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PREFACIO

Vivimos una época de cambios vertiginosos en todos los campos .
humanos; la innovacion- constituye la constante de vida, por lo- mismo, el
mundo nos exige estar ‘cada vez’ mas preparados para enfrentarlo. Ante Ia}"
imposibilidad - de volvernos "toddlogos” necesitamos ciertas claves que ‘nos.
ayuden a jerarquizar y a seleccionar la informacion y las herramlemas que'
nos permitan "sobrevivir": La cspeclahzaclon se nos ofrece como una opclon :
el problema es que cada’ vez es més dificil determinar el campo dé estudio de\ ;
cada clencra, por lo que se hace mas patentc la neceSIdad‘

puede auxiliarse del Arte y ver a través de su espejo 10" que”al
acontece pero, este reflejo no es nmdo se cncuentra empaﬁado

innovadoras como las instalaciones.

Desde siempre el ser humano. ha
semejantes para lo cual el arte ha resultdd

grueso de la poblacién, lo que- hace
rechazadas o totalmente ngnoradas Es al

explicarnos su contenido, se llmuan a ‘esenamos el evento como una cronica
de sociales, comentindonos - personahdades “Yasistieron' 'y el
ambiente que prcvaleclo entre el pubhco deJando de lado las caracteristicas




y cl valor de la obra. Si bleu es cneno que el penodlsmo mcluyc dentro de sus
noticias la gama completa del arte, no debemos olvidar que el periodista al
abordar en sus escritos temas como; danza, csculmra pintura, etc., necesita
ademis de su sentido de la noticia y- su perspicacia reporteril, una cierta
comprension del arte del que ‘se ocupa, asi como un conocimiento lo mas
completo posible de su historia y técnicas.

No se trata de volverse un especialista sobre el tema, pero si, al menos
de conocer de lo que se esta hablando; recordemos que el periodista es un
vocero del acontecer y que su mensaje va dirigido a un publico masivo; sin
embargo, ;como estudiar 0 conocer un tema, si ni siquicra muchos de quienes
lo trabajan saben de que se trata? El problema del Arte-instalacién es doble
para aquél que quiera conocerlo, pues no sélo hay que enfrentarse a la
memorizacion o comprension del tema, sino que existe el serio problema de la
falta de documentacion o siquicra Ja minima informacion sobre el asunto. Et
término instalacién resulta muy vago y por él mismo no nos dice mucho
sobre arte. Inclusive no se encuentra registrado en ningan libro de arte, at
menos en México no lo encontré. Ademds, por ser una palabra de uso
cotidiano en 1a vida comin (Instalacion.- accion y efecto de instalar: 12 imstalacion de
un almacén / Conjunto de aparatos y conducciones de los servicios de gas, electricidad,
aguas, ete.),'en repetidas ocasiones cuando requeria informacién en algin
museo sobre la obra de instalacién que en ese momento ahi se exhibia, la
gente me remitia a fa instalacion eléctrica o simplemente me miraban como si
hablara otro idioma. Son contadas las personas que han oido sobre el tema, y
el nimero de quienes intuyen su definicién es menor atn. Por todo ello, a
través de mi investigacidn, observacion y con base en entrevistas a personas
familiarizadas con el. género, me propongo esclarecer el Arte-instalacién
como génera plastico del arte contemporaneo, y confirmar que en México
éste surge como respuesta a las necesidades comunicativas del artista plastico
actual. Lo haré de manera descriptiva, ya que mi pretensién no es llegar a un
piiblico especializado en arte, por el contrario, quiero accesar a un piiblico
nedfito en la materia pero con el interés y la capacidad necesarios para
apreciar este arte. Ademds, confio en que mi trabajo sirva para despegar mds
profundas investigaciones. . .

! Definicion det Pequefia Larousse Hustrado p. 583,
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Mi tesis la he desarrollado a manera de ensayo por ser, como diria
Martin Vivaldi " un género literario y periodistico en el que s¢ estudia, didacticamente,
un tema cultural, sin agotarlo, sin llegar al tratado exhaustivo. En ocasiones mas intuitivo
que erudito, mas sugerente que definitorio. Podria ser considerado como el bosqucjo
de un libro, de un tratado."> O como sefiala Souto: “El ensayo es un escrito en prosa
por lo comtin breve, original y subjetivo, sin el aparato ni la cxtension que requicre un
tratado completo sobre la misma materia. Su propésito no solo es mformativo, sino
también polémico. Su estilo debe ser claro y personal.”™ Por carecer de una
completa formacién artistica el ensayo representa el vehiculo adecuado para
manifestarme en una materia que considero inherente al hombre, con la
exposicion de elementos subjetivos y una valoracion mas libre, como
corresponde a una actividad que emana del sentir, sin que por ello demerite
el contenido del ensayo. Cada idea, cada concepto expresado en él se
encuentra precedido por multiples intelectos que a lo largo de la historia han
aportado su particular enfoque de la vida, enfoques que me han servido de
guia para formar el mio propio en el terreno del arte y explorar algunas de sus
manifestaciones. Si partimos de que un ensayo es ya una interpretacion, dejo
abierto este escrito para que cada quien genere sus propias visiones. De
sobra sé la inevitabilidad de captar en palabras mas que un débil reflejo de la
vida, y si este ensayo consigue enclavar una sola idea en la mente del
receptor, habra valido la pena. “El ensayo no aspira a definir verdades definitivas,
sino ar la inteligencia, a inquietar los espiritus... Su objeto no es dar pensamientos
hechos sino bacer pensar. Un ensayo que no perturbe al lector -sea a favor o en contra-,
pierde casi por completo su propésito y significado.”™

Para el desarrollo de mi ensayo preferi dividirlo en apartados y no en
capitulos. Tal vez para muchos sea cuestién de nombres, puede ser, pero el
término capitulo imprime un matiz de solemnidad que no deseo, ademas,
dividirio asi, le cortaria un poco el ritmo a la lectura, En la carrera de
periodismo, una de las primeras lecciones que nos dieron fue cuestionamos el
qué, como, por qué, donde, cuando y quién de un asunto, para poder informar
al publico de manera efectiva. Pues bien, para comprender el Arte-
instalacién asi lo he hecho; fas preguntas que planteo las resolvi basicamente
con ¢l apoyo de una bibliografia artistica dirigida en gran medida hacia la
pintura, cuyas reflexiones resultan muy pertinentes para mi investigacion.
También me auxili¢ de diversas técnicas periodisticas: periddicamente acudi a

2 Mantin Vivaldi, Gonzalo. Géneros periodisticos, Meéxico, Ed. Prisma, 1972, 394 pp.
? Souto, Arturo, EI ensayo, México, ANUIES, 1973; 50 pp.
4 Ibidem
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los museos (mi principal fuente) en busca de informacion; recabé notas de
periodicos, revistas y catdlogos, entrevisté a estudiantes, artistas,
espectadores; asisti a conferencias, cursos, instalaciones, etc. El tratamiento
que le di a la informacion que obtuve confluye en tres vertientes: la primera
de ellas refleja mi pensamiento en los cuestionamientos del qué (E/ arte
instalacion y su significado), cémo (Concepciones diversas para la creacion
de instalaciones) y por qué (La instalacion como recurso expresivo)
refiriéndome al arte en general, aunque siempre con las instalaciones como
hilo conductor; las siguientes dos preguntas donde y cuindo (Foros de
exposicion y Breve recuento de algunas instalaciones expuestas en 1994)
son el seguimiento y registro del Arte-Instalacién durante 1994 en diferentes
espacios. Mientras que en la dltima cuestion, el quién (La vision del artista
contempordneo...), cedi la palabra a aquéllos que materializan las
instalaciones: los artistas. El lector encontrard que las interrogantes estin
precedidas por una Breve explicacion del arte contempordneo en la que
abordo antecedentes basicos para entender cémo cobraron vida las
instalaciones; pero antes he querido empezar con una crénica de uno de los
primeros contactos que tuve con el Arte-instalacién y que realmente me
desconcertd:



Boletin de prensa

En X'TeReSa ARTE ALTERNATIVO, LUNES 13 DE JUNIO A
LAS 18:30 HRS.

.OIR NO ES VER,INSTALACION Y LIBRO DE SAUL VILLA
Y ROBERTO ECHAVARREN.

-EN LA INAUGURACION LECTURA DE POESIA,
PROYECCION DE LA PELICULA ATLANTIC CASINO Y
EL GRUPQ NO EN CONCIERTQ.

CON LA INSTALACION Y LA PRESENTACION DEL LIBRO OfR NO ES VER
DE SAUL VILLA Y ROBERTO ECHAVARREN SE ABRIRAN DE NUEVA
CUENTA LAS PUERTAS DE X'TERESA ARTE ALTERNATIVO. EL ESPACIO
REACONDICIONADO PARA LAS NECESIDADES DEL. ARTE ACTUAL.

CONTO CON EL PRESUPUESTO DEL PROGRAMA DE REMODELACION
DEL CENTRO HISTORICO DE LA CIUDAD DE MEXICO DEL D.D.F.

LA NOCHE DE LA lNAl.!GURACION SE ESCUCHARAN FRAGMENTOS DEL
POEMA "VEO A TRAVES DE Ti" EN LAS VOCES DE LORENA GLINZ,
SURYA MACGREGOR Y EL GUITARRISTA JORGE CRUZ , Y LA
PROYECCION DE ATLANTIC CASINO; POEMA Y PELICULA DE ROBERTO
ECHAVARREN, PARA CERRAR LA NOCHE CON EL GRUPO “NO” EN
CONCIERTO.

“QIR NO ES VER" FUE PATROCINADO POR EL FONCA (PROGRAMA DE
APQYOQ A PROYECTOS ESPECIALES), X'TeReSa ARTE ALTERNATIVO Y
SAUL. VILLA.

Lo anterior corresponde a un fragmento del boletin de prensa que se envié
a diversos medios de comunicacién para cubrir el evento. Y jvaya que fue
cubijerto!.
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La noche del lunes nos dimos cita en el ex-Templo de Santa Teresa,
ubicado en Lic. Verdad # 8 en el Centro Histérico: periodistas, artistas, amigos
de los expositores, pliblico que gusta de! arte contemporaneo y alguno que otro
curioso atraido por el bullicio.

Gritos, cabello, estoperoles, fuces, orejas y mas cabello, sirvieron de marco
a la inauguracion de la instalacion "Qir no es ver" de Saul Villa en colaboracion
con el poeta Roberto Echavarren, ante un publico atonito que no dejaba de
comentar : “/Es una tomada de pelo!", "ino enfiendo nada!” , "jque desperdicio
de sonido!l”, "jeso es masoquismo!", “la esquizofrenia total!", "jestas son m...!I",
y una constante de frases similares; no resultaba dificil entender la reaccién de
la gente: el hermoso templo que alguna vez sirvio para meditar y encontrar paz
espiritual, ahora albergaba una monumental muestra del llamado “arte
alternativo”.

Al cuarto para las ocho iniciamos el recorrido por fa instalacién. De
entrada promete mucho, pues hay inscripciones en la pared a manera de
instrucciones que nos invitan a abrir los sentidos, para viajar a “una invencion
sensual sin distancias, con un alto grado de intensidad”®. A medida que
avanzamos, nos topamos con: fotografias de cantantes de rock cubiertas por
resina, plomo fundido en el piso, pendiendo de! techo un imponente manojo de
hilo de cafa amarillo {(que figura ser una rubia cabellera), pedazos de tela
pegados en la pared, torsos de maniquies desnudos (algunos rasgados, otros
tatuados), cuero, orejas, cadenas; todo ello intercalado con poemas. Seguimos
avanzando con mucho cuidado de no enredamos con los “"cabellos" que
imperan en el Jugar. Al fondo de {a primera sala se encuentra una escultura de
una mano como de tres metros de altura, con las ufas pintadas de un rojo
intenso. Ocho treinta de la noche, en ofra sala, da comienzo la proyeccion de la
anunciada pelicula: "Atlantic Casino". Con una enorme y sintética cabellera gris
que funge como cortina, la pequefia pantalla empieza a transmitir escenas de
"punks" homosexuales vestidos de cuero negro con clavos y cadenas tocando
visceras. Ahora, un close up a unas rojas tripas que mas bien parecen gusanos;
ia gente entra y sale, pocos aguantan mas de tres minutos adentro. Son ya las
nueve, el plblico se cangrega en la nave principal del templo para escuchar la
{ectura dei poema. Domina la oscuridad pese al juego de luces establecido, se
escuchan unos acordes de guitarra eléctrica seguidos de quince minutos de
gritos sin ton ni son ...

De nuevo el silencio, "jque bueno que termind!” comenta alguien por ahi
e inmediatamente una reportera se lanza a pedirle su opinién: "no me quemes,
son mis amigos” e responde la voz.

* Palabras textuales de! instalador, Satl Villa, en una entrevista que le hicieran para el programa de
television “Hoy en la cultura”, pero que por problemas da imagen nunca salié al aire.



Breve explicacién del arte contemporineo

(A manera de introduccion)

“El arte es una de las expresiones de ese genio que empuja solo al hombre, entre todos los
seres de la naturaleza, a reproducir en los mil aspectos de su actividad el gesto del
Demiurgo®, y le condena, por los siglos de los siglos, a una perpetua superacién.”
Benjamin Germain.

“El arte es siempre un producto de la actividad humana, pero pamculannente libre y
desinteresada, cuyo fin no es la satisfaccién de una idad diata, sino el despertar
en nosotros un sentimi una ion viva (la admiracién, el placcr, 1a curiosidad y a
veces el terror), *“Reinach Salomoén,

“Arte: lenguajec mediante el cual el hombre hace ascquible una imagen al material y a la
forma”, Raquel Bolafios Cadena.

“El arte es un producto de la actividad espiritual del hombre y debe ser considerado ante
todo como un fendmeno de la cultura, no como un fenémeno natural”. Samuel Ramos.

“El arte es una manera de ver la realidad, de relaci e con el do externo y expresar
el propio mundo intemo. Hacer arte, es una manera de compartir con los otros ideas,
sentimientos y conceptos.”

Arte: “aquellas actividades humanas que tienden a la ion de una finalidad de
orden estético”. Diccionario Enciclopédico Espasa.

No existe una definicion estricta del concepto arte; s6lo demarcaciones
que nos hablan de un objeto o de un sujeto y su existencia de acuerdo a su
naturaleza y a su tiempo. Hasta ahora no se ha podido implantar una sola
forma de arte, no existe un solo contenido. Existen variadas definiciones
como producto de las diferentes maneras de concepcion, de comprensién y
de sus respectivas representaciones en la humanidad. Desde la antigiiedad el
término arte (en latin ars, del griego techné-téxun) ha sido muy amplio y
engafioso y lo mismo se refiere a actividades como la agricultura, la

& Demiurgo: Nombre del dios creador en la filosofia platénica,
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medicina y la carpinteria; como a la literatura, la musica, la danza, el teatro, la
arquitectura, la pintura, la escultura, la ceramica, etc. En todas sus multiples
manifestaciones implica capacidad de razonar y de ejecutar, Dado que hay
que partir de algo, Ia acepcion que emplearé es la de arte come un lenguaje
mediante el cual el ser humano expresa una concepcién estética
valiéndose de la materia, la imagen y/o el somido. Por tanto, es
toda obra del hombre en contraposicion a las de la naturaleza, y aunque son
muchas y variadas las facetas del arte, todas juntas revelan las aspiraciones e
impulsos basicos del hombre.

Se han escrito miltiples y variados tratados de arte, algunos son muy
estrictos y otros tantos muy ambiguos cn sus definiciones, seguramente
algunos son mas acertados que otros y para nuestra época, realidad social y
conveniencia personal, algunos nos serin de mayor utilidad y podremos
emplearlos como apoyo y luz para forjar una concepcion propia del arte. Pero
¢l que nos identifiquemos con ciertas ideas no significa que debemos
desechar por completo otras visiones. Felizmente el arte no es una materia
absoluta, exacta, por el contrario nos representa multiples caminos, tantos
como suefios ha concebido cada hombre en este mundo. He ahi la
conveniencia de ampliar nuestro entender, de abrir nuestros sentidos y tratar
de develar este lenguaje; en la medida en que lo hagamos podremos
comprender el medio que nos rodea y sobre todo, descubrimos a nosotros
mismos. Decia Vasconcelos: "yo creo que corresponde a una raza emotiva como la
nuestra sentar los principios de una interpretacion del mundo de acuerdo con nuestras
emociones. Ahora bien, las emociones se manifiestan no en el imperativo categérico, ni en

Ia razén, sino en el juicio estético, en la logica patticular de las emociones y Iz belleza™.”

Sin embargo, ;como hacerlo si hoy en dia el quehacer artistico muestra
una marcada tendencia hacia el cambio extremo en la constitucion de 12 obra,
desde el punto de vista estético? Partamos de que la estética investiga la
naturaleza del arte, su percepcion y los criterios que se aplican para formar un
Jjuicio sobre ¢l (el concepto clasico de arte como imitacion de la naturaleza,
sostenido por los antiguos, fue superado hace tiempo por los filésofos
modernos, desde Kant y Schelling hasta Benedetto Croce y Jorge Santayana,
al destacar los aspectos creativos y simbolicos del arte). El problema central
de la estética sigue siendo el de la belleza, su caracter esencial, las

? Vasconcelos, José. Indologia, Una interpretacion de 12 cultura iberoamericana, Agencia mundial de
Libreria, Paris, 1927, pag. 137.
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caracteristicas por las cuales se reconoce y se juzga, y sus relaciones con la
mente humana.

No obstante, las obras de hoy no s6lo se alejan del concepto comin de
belieza y las formas tradicionales, sino que se constituyen en un
desconcertante rompimiento.

Testimonio de este hecho en el arte lo constituye su historia: tanto en la
musica, como en la plastica y ain en la poesia, se ha liegado nuevamente al
enfrentamiento con el estimulo puro; a la percepcion de lo informe, El decir
frontal, tradicional, explicito, ha desaparecido en el arte para dar paso a la
recepcion abierta que nos caracteriza actualmente. En la pintura la figura se
torna abstracta; en la musica, cada vez mds se compone electrénicamente; la
antafio solida escultura, hoy solo dura unos instantes y en su claboracion los
desperdicios industriales constituyen su materia prima; la danza es cada vez:
mas independiente de la musica; y los didlogos en el teatro (cuando existen),
se tornan absurdos. "Las palabras, que son logaritmos de las cosas, ahora son’
meras sonoridades sohtanas evocadas sin correspondencia umtana" como .-
dira Ortega y Gasset.®

Spengler llamé decadencia a este estado de. la cxv:h
como la era de /a inutilidad del arte, el que seria supl
la técnica. "El homo tecnicus actual, ha llegado hasta el desconci
nihilista una imagen de su mundo interior en consonancia con el salto que ha dad
pintura la obra de Picasso: ‘Guemnica’ sintetiza el irreversible cambio en'la vision
al desintegrar las figuras para reorganizarlas dentro de un ritmo® mlxto, despi
definitivamente de un mundo cuyas normas y conceptos son en gran medldn meros
cadaveres".” BN

No es de asombrarse que el arte realizado en nuestros dxas provoque
encendidos debates. Criticos, historiadores, publico y artistas no acaban'de’
ponerse de acuerdo y muchos atin se cuestionan el valor artistico de’ las.
“nuevas formas” desde su concepcién misma. Algunos, como el historiador
de arte Marc Le Bot, sostienen que de "tanto querer forzar el arte_hacia .‘ideas'. no
visuales, algunos acaban por caer en un ludismo insignificante, en un chamanismo_ de
pacotilla, en el especticulo mediatizado, si no, en Ia escatologia infantil que obbga a
considerar un urinario o una lata de mierda de artista como obras de arte. Esta pretendida
‘nucva estética’ es perversa. Instituye una icacion cultural g lizada cn la que-

* Flanagan George. Como entender el arte moderno. Ed. Nova segunda edicicn, Mcxu:o l97l pdg. 16,
* Casas, Antonio M. El arte de hoy y de ayer. Nueva coleccion Labor, 1971. “Meéxico, pdg 21
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todo equivale a todo, donde todo es aceptable mientras circula a través de los medios
masivos de comunicacion, pronto, y por todas partes ... *.'"°

Algunos otros opinan que: "los discursos de la nostalgia nos hablan en
realidad de un mundo que nunca existid, que ni siquiera tiene un lugar conceptualmente en
€l. La mala fe, por asi decirlo, por lo tanto es doble: propone una ficcidn y, atn mas, la
propone en un estado intelectual y social que ni siquiera puede admitir tal ficcion. Sean
cuales sean las criticas que engendran la produccién artistica mporanea, valora por lo
menos la fragilidad y la diversidad : las variaci infi de un omo de
Ryman valen el fervor de "La Madonna” gravida de Piero Della Francesca. Ahi esta la
sutileza, y también el placer, tl

La polémica enfrenta detractores y defensores del arte contemporineo
en una época de grandes cambios en la comunicacion; una batalla de ideas
tradicionalistas contra”las vanguardistas. Para poder entender mejor esta
polémica’ es conveniente mirar un poco al pasado.

En la historia del arte hay veces que los hombres parecen "ver" de
un modo completamente distinto a sus semejantes de otras épocas. Estas
épocas en la historia del arte, cn que los hombres parecen ver igual, se llaman
periodos. Es dificil decir donde comienzan o terminan, tampoco es posible
decir si es mejor o peor. Pues no hay una norma de progreso en el arte como
ocurre en la ciencia practica. Y en cada periodo, cada concepcién estética
tiene sus propias reglas de lo que es "arte" de lo que no lo ¢s, y estas reglas
pueden chocar violentamente con las de otros periodos.

' Curare, La Jornada. Boletin trimestral, 2a. época No. 3, Junio 1994, México.
Y foldem, o : o
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Estos penodos, 0 me_]or dlChO estllos, resultan facilmente
identificables. en el- pasad : Precolombmo Arte del” Renacimiento,
Mamensta Barroco, Rococ Neoclasnco Romanllcxsmo, Impresmmsmo

or:estudio se han agrupado
leman, Expresionismo:‘de
Dadalsmo Surreahsmo

corrientes y lendencia'
mediante "ismos"::
Paris, y

ré en ‘buena parte de los
pueden aplicarse al arte-
Igunas’ caracteristicas de los mas
a han mﬂundo en las instalaciones

Michael Hamctt (1848 1892) un ex grabador 'q ip oleos con
asombrosa semejanza; Cuando Hamett pmto un violin pcndlentc de un muro,
hacia falta muy poca imaginacion para creer que s estaba mlrando un vxolm :




: . 14
real, no simplemente una imagen pintada: La obra de Hanett es solo un
ejemplo entre muchos.: La ltima mitad. del siglo XIX y los comienzos del
siglo XX, presenciaron la pmtura de miles ‘de cuadros infaliblemente precisos,
fotograficamente realistas: JEn’ veces dellcadamente infundidos de sentimiento,
otras, unidos a la.idea’d ‘un narracron interesante; ni dudarlo, el realismo
estaba a la orden del dla

Poco antes hab|a tenido lugar un acontecimiento que vendria a marcar
1a historia del arte: el des bnmlento de la fotografia. El nuevo invento hacia
a la perfeccion, en una fraccion de segundo y por poco dinero lo que el artista
sélo consegma aproxlmadamente después de horas y dias de arduo trabajo.
Claro esta, que una fotograf ia del siglo XIX y el cuadro de un pintor no eran
exactamente lo: mismo; pero 1a brecha que los separaba se hizo cada vez mas
pequefia para los’ artlstas quc pmtaban cada vez mis literalmente.

Por ‘otra’ parte; la mlsma perfeccidn de Ia fotografia animaba a otros:
artistas que no querian ser demasiado realistas y que buscaban otro valor en-
la pintura (inspiracion individual, espiritu creador) a apartarse aun mas del "
realismo reaccionando violentamente contra él. Veian en la fotogriif' auna:
bendicion del cielo que por fin venia a aliviar al arte de sus wejas tareas de
proveer la propaganda a la iglesia y el estado, de reglstrar escenas -y
acontecimientos, de pintar y perpetuar los rostros de las personas” que:se
consideraban 1mponantcs Ahora el arte podia ser él mismo -el puro plécer de.
pintar y dibujar- sin tener que complacer a nadic mas que a si mlsmo La f'olo :
contribuyd en gran parte a acelerar la revolucion artistica. x

Un concepto, denvado de] modemlsmo que lmpregna lo mas profundo'_

el mundo del arte del stglo XX algunos de ¢llos son los sngulcnles




Fauvismo

El concepto Fauvismo se atribuye a Louis Vauxcelles en 1905, es la
primera corriente de vanguardia que rompe con la tradicidn, se trata
fundamentaimente de un movimiento de sintesis. Los principales "fauves"
fueron Henri Matisse, André Derain, Maurice Vlaminck, Raoul Dufy y Kees
Van Dongen, quienes pugnaban por la no imitacién alegando que al crear
simplemente se debia retener aquello que constituia lo esencial del lenguaje
de los maestros del pasado. Algunas obras iniciales de estc movimiento
emplearon la técnica divisionista, asi como el uso de gruesos empastes. Pero
poco a poco abandonaron el divisionismo para dar paso a pinceladas sueltas y
vigorosas y a una nueva concepcion del color, logrando una autonomia del
color con respecto a la forma.

La premisa, ideada por el pintor y literato francés Maurice Denis, bajo
la cual trabajaron los fauvistas era: “cualquier pintura, antes de ser un caballo, de ser
guerra, de ser un d do o una anécdota, es ial un plano cubierto de colores
que se disponen en cierto orden. El color, por tanto, era un valor pictérico mas que
representativo™.'> Como los fauvistas exageraron en el uso del color, los criticos

les llamaron fauves o “fieras”.

12 | a¢ Bellas Artes, Tomo IV. Editorial Cumbre, 1983, México pég. 109,



Aenry YNatisse: YVadame YP)atisse

(Deteato de la raya verde). 1905.
Copenhague. YDuseo Peal de Jellas
SArtes.



Expresionismo Aleman

El Expresionismo se basaba en la distorsién y las exageraciones para
dar mayor expresividad emocional a la obra. No fue una mera corriente
artistica o literaria e incluso musical, sino una manera de sentir el mundo;
tras sus pinturas o esculturas se esconde un grito.

Puede afirmarse que el expresionismo es una corriente de oposicion
que niega el positivismo. La filosofia nietzscheana se toma como plataforma
para ofrecer esa vision del mundo tan plena de nihilismo. Entre sus
precursores se citan a Edvard Munch y en ciertos casos a Van Gogh, Es en
este movimiento que los temas sexuales pasan a tratarse en los contextos
artisticos. Se utilizan colores exaltados y contrastados. Algunos de sus
principgles exponentes son: Erick Heckel, Franz Marc y Otto Dix Emil
Nolde.

P Ibidem pag. 111 - 112,



Otto Dix: (Jnvalidos de guerra jugando a
las cartas. 1920. Constanza. Coleccion
porticular.



Cubismo

Los origenes del movimiento cubista pueden situarse en 1907, fecha en
que Picasso pinté su famoso cuadro "Las seiioritas de la calle Avignon”. En él
esquematiza los personajes atendiendo a la composicion geométrica latente.
Su precursor mas evidente es Cézanne al emplear en la técnica de los
"passages" un claro gusto por la geometria, revolucionando
el ambito de la pintura por su modo de entender el espacio; ya que eliminé el
empleo de la tradicional perspectiva lineal otorgando al color una neta
prioridad al componer un espacio en profundidad. La historia del Arte
Contemporaneo establece dos tipos de Cubismo: el Cubismo Analitico y el
Cubismo Sintético. En las obras analiticas ¢l artista optaba por descomponer
la realidad en un proceso mental para reflejarla mediante la geometrizacion de
las formas. Conforme transcurre el tiempo y se produce un mayor
acercamiento a la realidad, debido a la inclusién de elementos reales
adheridos a la superficie de los soportes, se advierte una tendencia a otorgar
mas importancia al objeto y a plasmarlo con una cierta fidelidad. El collage
fue, asi pues, la mayor aportacion que hizo el Cubismo y es a partir de aqui
que se denomina Cubismo Sintético. También fue importante y renovadora la
tarea que llevaron a cabo los escultores cubistas al brindar una nueva manera
de entender el espacio. Este dejo de ser algo meramente compacto y macizo
para comenzar a otorgar importancia a la articulacién.

Se puede decir que el cuadro cubista representa un objeto formado por
diferentes vistas que se ofrecen simultineamente en una sola imagen. Esas
vistas aparecen como planos que se alejan, con el extremo cercano
claramente definido mientras el remoto se difumina en el espacio, lo que crea
una estructura de planos que penetran unos con otros. ™

' Gonzilez, Manuel. Las claves del arte cubista. Editorial Planeta, 1991, Espaiia pp. 78.



FIoblo Plicasso: L Las seiioritas de SAviion.
1907.  Nueva york, YN useco de Arte
YNoderno.
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Futurismo italiano

El movimiento surge como tal en 1909, fecha en que el idedlogo del
grupo, Filippo Tommaso Marinetti, publico el primer “"manifiesto del
futurismo". Quiza el elemento mas destacable de este movimiento sea la
negacion total y absoluta de los valores del pasado, con objeto de reivindicar
exclusivamente el futuro. Vinculando estrechamente la idea de modemidad.
Su proposito era despertar a Italia de la apatia cultural en que estaba sumida
desde fines del siglo X VIII. Atacaba a los museos y academias, al culto de lo
antiguo y a todo el arte italiano de otros tiempos, exigia un nuevo concepto
artistico basado en la dinamica de la velocidad. La ciudad es una fuente de
inspiracion inagotable para los futuristas. Utilizan la técnica divisionista, con
objeto de lograr una sensacion que persiguen casi obsesivamente: la de
dinamismo y progreso. Para ello se sirven del simultaneismo, por lo que
repiten las imigenes de manera superpuesta constituyendo una especie de
secuencia filmica. Sus principales exponentes fueron: Umberto Boccioni,
Giacomo Balla y Giorgio de Chirico.

Mientras en el cubismo se ve un objeto estatico desde varios angulos
moviéndose alrededor de él, en el futurismo el espectador esta quieto
mientras el objeto se mueve. En esencia, la pintura futurista era retrato del
movimiento."

13 .Las bellas Artes, Tomo IV Op. Cit.
-Cirlot, Lourdes. Las claves de las vanguardias artisticas del siglo XX, Editoria!. Planeta. 1991,
Espaiia pp. 78.- PN .
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Dadaismo

Por ser el dadaismo el medio por el cual han partido experiencias
artisticas sumamente interesantes y por aportar directamente elementos de
construccion al arte-instalacién, lo abordaré en forma mas amplia que a los
otros movimientos.

Un nuevo modo de concebir la obra de arte surge con el movimiento
dadaista. En toda actividad dadaista existe un acto de provocacion, el cual -
aparentemente carece de finalidad pero que tiene por meta conseguir una ®
concientizacién por parte de los espectadores. La mayor parte de sus artistas

no se dedicaban a trabajar dentro de un émbito artistico tnico, sino que - :

experimentaban en varios terrenos al mismo tiempo; poesia, pintura, cp]‘lage,',f.

fotografia, fotomontaje, etc., se complementaban -y -desencadenaban

influencias reciprocas. En este movimiento la irracionalidad es exaltada hasta
Iimites insospechados, por lo que se convierte en una auténtica via de escape
para muchos.

En febrero de 1916, el poeta Hugo Ball fundoé en Zurich el cabaret
Voltaire, sede del primer grupo dadaista. En el dadaismo se advierte desde
sus inicios una clara tendencia a valorar lo subversivo, a mostrar una
preferencia por lo irracional y a mantener frente a cualquier hecho una
postura profundamente nihilista. En todas las composiciones dadaistas la
casualidad desempeiiaba un papel decisivo. El término dada surgi6 al poco
tiempo de haberse inaugurado el cabaret. Fue Tristan Tzara quien, al abrir al
azar un diccionario (segin él), se topd con esa palabra que, desde luego, no
posee significado alguno. Tzara mantuvo siempre que no respondia a teoria
preestablecida alguna y que nunca pretendid ser mas que una protesta. Dadé
carecia de programas previos, y puede afirmarse que su esencia era
antiprograma. Quizas ése fue precisamente el factor que contribuyé a hacer
que el Dadaismo se propagara en todas direcciones, libre de presiones
estéticas o sociales.



YNaccel Duchamp: DNesnudo descendiendo

por una escaleva | No. 2. 1912. _filadelfia.

Yuseo de Arte.
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Uno de los mis importantes exponentes del dadaismo, a mi juicio el
caracleristico, fue Marcel Duchamp (1887 - 1969) un controvertido artista y
tedrico francés. Entre otras aportaciones que hizo al arte actual se encuentra
la creacion de los "ready-mades” que en inglés significa listo para usarse, el
cual designa un producto de consumo masivo recuperado, con fines creativos
o provocativos, por artistas del siglo XX. Por ser ampliamente utilizado por
los instaladores mas adelante abundaré en el tema.

Muchas de las transformaciones que se operaron en el ambito de la
iconografia artistica estuvieron directamente relacionadas con el advenimiento
de la primera guerra mundial y sus consecuencias. Asi, tenemos que para los
futuristas italianos la belleza de las maquinas era evidente, mientras que para
los dadaistas la maquina era sinonimo de destruccion. La guerra era un gran
sinsentido, al que muy probablemente el progreso habia colaborado. Por este
motivo, las maquinas y todo lo que ellas representaban era rechazado. De ahi
surgieron los famosos "antimecanismos" o maquinas initiles, carentes de toda
funcién. Los dos artistas que mas reiteradamente abordaron esta tematica
fueron Francis Picabia y Marcel Duchamp. De todos los "antimecanismos"
dadaistas el mas significativo es el realizado por Duchamp entre 1915 y 1923.
La novia puesta al desnudo por sus solteros, atin..., segin la traduccion del
francés dada por Octavio Paz. Si no fuera porque el propio Duchamp fue
redactando unos escritos, en los que explica mediante pequefios croquis
algunas de las zonas que componen la obra, ésta ain seria mas enigmatica de
lo que es. Develar el sentido o los posibles significados de esta pintura ha
sido el objetivo de no pocos historiadores de arte del siglo XX y, sin
embargo, el misterio ain sigue ahi. En esta obra Duchamp juega con la
transparencia del soporte -el vidrio- consiguiendo fundir pintura con
elementos que se perciben detras de ella; visitantes, cuadros, paredes del
museo, etc. E! mismo autor declard en 1967: "la idca de la transparencia resulta
cémoda para no fijar las cosas. Si a usted le gustan los arboles, o los negros, usted los
pone detris. Esto afiade una tercera dimension artificial, pero muy seria...”.'* La obra
de Duchamp hallé en el espiritu dadd un estado de animo adecuado y
perfecto, mas que cualquier otro artista de esa corriente.

' Saber ver. Lo contemporineo del arte. pig, 16



Yhacrcel Duchamp:  /a novia puesta al
desnudo por sus soltevos. ain ... (£1
gran vidrio). 1915 - 1923. _filadelfin.
YNuseo de Acrte.
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Uno de los aspectos que mads repercusion tuvieron en el ambito artistico

fue la declaracion de Raoul Hausmann que abogé por la inclusién de nuevos
materiales en los ambitos pictérico y escultérico. Los- collages y los
fotomontajes adquirieron una importancia sin precedentes..Kurt Schwitters
en sus pinturas-collages cambiaba los materiales extrapictoricos por medio
de manchas de pintura con objeto de integrarlos plenamente en el contexto de
la obra. También realizé composiciones en assemblage de maderas diferentes
que poseen numerosos puntos de contacto, tanto con la estética neoplésticista
como con la constructivista. Es a partir de 1922 cuando mas puede
verificarse la intensidad de las relaciones entre el dadaismo y el
constructivismo, basicamente en el ambito de obras logradas por medios de
reproduccion. Asi, los fotomontajes, los fotogramas, el cine y especialmente
la tipografia dadaista hallaron amplio eco en determinadas realizaciones
constructivistas. Otro punto de contacto importantc entre dadaistas 'y
constructivistas  es su postura frente a la pintura, la escultura y Ia
arquitectura, consideradas tradicionalmente "artes ‘nobles".” Su marcada

preferencia por el campo de las artes aplicadas, por la:fotografia,. los c

‘fotomontajes, los assemblages y.la creacion de ambientes o envzromenls (en’ -
donde el espectador debe desarrollar todo tlpo de contacto vivencial con la
obra, ya que no basta la mera observacxon para ‘conectar, p]enamente con la*
idea propuesta.por. el artista), ya' supone un dlslancmmwnto ewdente ‘con
respecto a las otras modahdades amsncas st

. Las mnovacmnes tecmcas fueron muy |mp tantes’ en el seno del
dadaismo: tan solo hay que récordar los famosos| T ogr
artista que ya'en Nueva York habia realizado numerosas obras dentro de la
linea de ' los leaajf-mades y de los collages.;Los: rayogramas son obras
producidas por:la técnica de la rayografia; 1deada Man Ray, que intenta
hacer un sélo arte de la fotografia yla pmtura disponiendo diversos objetos
sobre papel fotografico sensible, que queda asi lmpresmnado La modemidad
de la propuesta abri6 camino a experiencias - posteriores como las
antropometnas de Yves Klein, en las que cuerpos embadurnados de pintura
se impresionan sobre el lienzo. En cierto modo, la- obra fotogréfica de Ray se
aparta del caricter destructivo de la:primer: tapa'- del- Dadaismo, como
también se apartan las pinturas ‘de. Emst o’ los assemblages de
Schwitters. Y es que, lentamente, :se van in




YNan Day: Payograma. 1920.

Coleceién pacticalar,
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criterios de Breton y el movimiento dada se intelectualiza. El desorden, el
caos sin motivo, la algarabia desenfrenada, el espiritu de anarquia del
dadaismo mis puro van desapareciendo y en su lugar comienzan a detectarse
otros factores, La mentalidad metddica de André Breton exigia un orden, y ya
en 1922 opinaba que el proceso de desintegracion del arte, en el cual ¢l habia
tomado parte activa, estaba llegando a su fin. Sentia ansiedad por dar un giro
definitivo a las actividades dadaistas, por convertirlas en algo distinto. La
provocacion habia dejado de interesarle. Su idea era tomar las riendas del
movimiento y dirigirlo segin sus criterios dando con cllo inicio al
surrealismo. '’

A grandes rasgos he esbozado algunos movimientos artisticos
conocidos también como vanguardias artisticas en el siglo XX, pero a partir
de 1945, después de la segunda guerra mundial, aparecen otras tendencias
artisticas que-son en realidad una reactualizacion de las ideas desarrolladas =
por las vanguardias de la primera mitad del siglo XX. En ellas los artistas
actuales radicalizan ain mdas su postura con respecto a las tecmcas, los
materiales y los asuntos. Llevando el fenémeno artistico : hast
musnados Aunque las innovaciones amstlcas se suceden vertigi

comprenden (la gran masa); las razones pueden ser varias: que este npo'de
arte es muy distinto al cual estin acostumbrados y no entienden de’ quése ;.
trata; hoy en dia, normalmente la obra es fea, deforme o simplemente.
incomprensible, Comiinmente se interpreta mal la intencion del artista, no se

entiende o se da otro sentido a lo que quiso decir y el piblico puede tardar ~

algiin tiempo en ver la “otra” belleza. No perdamos de vista que el arte no ha
sido nunca explicado adecuadamente al ptblico; la educacion normal del
hombre medio no le proporciona los arbitrios adecuados para valorar un
cuadro cuando lo ve. El arte es dificil de ensefiar; la gente trata de juzgar las
obras de acuerdo con patrones con los cuales esta mas familiarizada, pero el
arte actual es antipatrén. Cada uno de sus estilos requiere una explicacién
propia.

' Cirlot, Lourdes. Las claves de! dadaismo. Como interpretarlo, Editorial Planeta. 1991, Espaiia. pp.
78,



YNarcel duchamp: Flortabotellas. 1914.
Version 1964. YNilan. Galevia Schwarz.
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La radicalidad det arte contemporaneo ha provocado el divorcio entre el
gran plblico y el arte; mas patente en las lumas _tendcncnas Dentro de ellas
encontramos; el Informahsmo ANueva Figuracion; "Arte Pop, Arte Conceptual,
Happening, Hiperrealismo,: Arte  Cinétic ueva Abstraccion,
Minimal, Arte de la Tierra; Arte Ecologico; etc. En este caso sélo mencionaré
levemente cuatro deella «el ane-mstalacmn Arte
Pop, Arte Conceptual el Happening'y el ‘Arte_cinético.

Arte Pop

p lugar la. apancxon de la

El repertorio temdtico dc esta manifestaci
cromados, aviones, anuncios ﬂuorescentes ‘de ‘grandes comercios, npograt' as
estridentes, etc. Fue en los E.E.U.U en donde el Pop arraigd de una manera
especial y significativa, adqumendo su“pleno” desarrollo a ‘partir de los*
sesentas. El Pop se convirtié en uno de’ los instrumentos imprescindibles para“:

se Eompone “de coches. .7

hacer frente al entomo’: urbano americano. Las grandes. ciudades

norteamericanas, con su acumulacnon abigarrada de obJelos (arqmtectomcos 0;
publicitarios), constituy6 una magotablc fuente de inspiracién. En muchos.

aspectos, el fendmeno Pop se pareci6 al primer dada, sobre todo por el hecho. -~

de que ambos movimientos se valieron de la recuperacion de objetos tnwales
y "antiestéticos". :Sin embargo, la diferencia entre ambos movimientos es:
que: mientras dadd era anti-arte, et Pop buscaba la reivindicacion artistica de
algunos elementos formales de los medios de comunicacién de masas. Et Pop
representaba un medio para crear obras de arte casi totalmente a’partir de
elementos preexistentes, donde la contribucién del artista estaria mas en el
hecho de establecer conexiones entre objetos yuxtaponiéndolos, que en
hacerlos.



Andy Warhol: YDarilyn YHonvoe.

1967. Coleccion pacticular.
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Entre los artistas mds representativos del Pop, Andy Warhol es quiza,
la personalidad mas enigmdtica. Sus primeros trabajos estaban relacionados
con la publicidad comercial. No obstante, las series realizadas sobre
"comics" de imagenes de objetos de consumo y grandes mitos de la sociedad
americana (coca - cola, sopas Campbell, Marilyn Monroe, Elvis Presley,
etc.), asi como imagenes serigrafiadas de terribles accidentes y tumultos
raciales, constituyen su mejor aportacion. Su técnica de representacion
multiple no era mas que un método para intensificar y magnificar las propias
imagenes.

Relacionado con el Pop se encuentra el Noveau Réalisme (nuevo
realismo), movimiento fundado en 1960 por el critico francés P. Restany y un
pequefio grupo de artistas, entre los que se encontraban Y. Klein, Arman,
César, Christo, M. Pistoletto y D. Spoerri. Sus obras se basan
fundamentalmente en el montaje de objetos cotidianos destrozados que eran
apilados o encajados en planchas de plastico transparente, de piezas de .
carrocerias destrozadas, de objetos existentes, de edificios y elementos
naturales envueltos en polietileno transparente, etc.'®

Arte Conceptual

El arte conceptual (también denominado de idea o de la informacién)
podemos situarlo a mediados de los afios sesenta. Incluye una amplia gama de
actividades artisticas de muy diversa y dificil catalogacion, que va desde
complicados juegos lingiiisticos y semidticos hasta fenomenos ecoldgicos y
minimalistas. Hablamos de una tendencia artistica que coloca el acento no en
la realidad de la obra de arte, sino en sus planteamientos teéricos o
conceptuales. La creacion artistica es contemplada, no tanto en la figuracion
de un objeto fisico al modo tradicional, mas bien desde la perspectiva de su
propio proceso generativo o formativo. El arte conceptual desplaza la
atencion centrada en el objeto artistico hacia la idea o hacia el proyecto del
mismo, es decir que, la idea o concepto es el aspecto mas importante de la
obra, mientras que la ejecucion ¢s un asunto rutinario. Como alguien diria
alguna vez: "la idea se convierte en la maquina que hace el arte." Al respecto
podemos decir que las propuestas duchampianas constituyeron las primeras
operaciones conceptuales del arte contemporaneo.

'*Las claves del arte , Ultimas tendencias, Op. Cit. pags.21-30,
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Antonio Manuel Gonzalez en el libro: "Las claves del arte. Ultimas
tendencias"'® nos agrupa a los artistas conceptuales en tres tendencias:

"1) La lingilistica y tautologi bién [lamada pura, que se caracteriza por la
eliminacion del objeto, por el empleo del lenguaje en el sentido analitico fijado por cl
pensamiento neopositivista légico y por Ia filosofia semantica americana; asi como por la
utilizacién de formulas tautolégicas y por su aspecto autorreflexivo.

2) La empirico-medieval , que refvindica tanto la imagen como la percepcion y que acepta
una cierta forma de realizacion factica (empirico mental).

3) La mistica, mas vinculada al p iento oriental (zen) y a ciertos procesos:de:
iniciacién, con un extremado subjetivismo y un marcado abandono al inconsciente.”. Sin *
embargo, ¢l mismo autor nos aclara posteriormente que: "esta clasificacion es mas
operativa que real, pues Ia gran mayoria de los artistas conceptuales han tomado parte
destacada en alguna de las tres tendencias." )

A pesar de su amplisima produccion el arte conceptual no dio muchas
muestras de museo. Para analizarlo habria que acudir a la extensa coleccion
de fotografias y, en especial, a las declaraciones impresas (libros, catilogos y
folletos). El caracter efimero de muchas de las propuestas conceptuales
convirtié a las exposiciones y a los catilogos de las mismas en importantes
documentos.

" Gonzalez, Antonio manuel. Las claves del arte. Ultimas tendencias. pags. 32-33.
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El Happening

Un Happening es una obra de arte que lleva consigo la participacion
de personas y objetos dentro de un marco o una situacion dada. Entre las
definiciones que existen del Happening estan las siguientes:

1. "Una forma teatral bida premeditad en la que
la actuacmn no subordinada a modelos, se organizan en una eslmctura delda en
" (Michael Kirby).

4

2. "El Happening es ante todo un medio de expresion plastica. Al colocar fisicamente a la

pintura en (y no a la manecra de Pollock, por ima de) su dad
subconsciente el Happening efectia las transmisiones, introduce al testigo dn'eclnmemc en
el acontecimiento... Es un arte plastico, pero su natural no es

"pictérica”; es también cinematografica, poética, teatral, alucinatoria, ialdramatica
musical, politica, erética, psicoquitnica” (Jean-Jacques Lebel).

3. "Una situacién repentina sin argumentos" (M. Mchthan).

Podemos decir que el origen del Happening se encuentra en el
surrealismo en el llamado teatro de la crueldad, de A. Artaud, y en la prictica
misma del collage (entendido éste en su sentido mas amplio, que abarca tanto
fragpmentos u objetos como acciones o personas). En el Happening
intervienen ademas tres medios expresivos: el plastico-visual, el sonoro y e}
teatral, aunque a veces se incorporan olores. A pesar de que se hacia uso de
situaciones espontaneas, el artista-creador preparaba un guion en el que se
indicaban el escenario y las acciones, aunque dejaba los detalles a la libre
eleccion de los actores-espectadores. Las representaciones generalmente se
realizaban al aire libre. El cardcter abierto de sus estructuras y la
indeterminacion  espacio-temporal hacian casi incompatibles estas
manifestaciones con las instituciones artisticas usuales (museos y galerias).
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.

<Foseph JBeuys durante el montaje de una
de sus obras. J3euys es una de las figuras
mas legendavias y enigmaticas dentvo del
avte conceptual. happening, envivoments y
el hody act.
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Fue en los Estados Unidos de América donde se realizaron las
primeras manifestaciones de Happening, estimuladas por - las . obras
neodadaistas, siendo la figura de Allan Kaprow la mas representativa de este
movimiento, junto con el desarrollo de los enviroments.® Kaprow montaria
en octubre de 1959 su primer happening, que ilevaba por titulo
"18 happenins in 6 parts"; en donde se activaba no solo la imaginacion, sino
también la reflexion, asi como el distanciamiento del espectador con respecto
a la accion. En cambio en Europa, el Happening adopto un caracter mas
agresivo y revolucionario. Dentro de esta perspectiva social, se desarrollé
otro tipo de happening: el ritual, que intent6 recuperar los aspectos magicos y =
rituales de las sociedades primitivas; asi como la liberacion del libido.

Ligados al Happemng se; encuentran Ios performances el body art,

_y en cierta forma los vi )
culminante:en la Do,
artistico de los nuevos medlos ‘vtambxen"llamados medxos a]temahvos

L.

3 Los enviroments
muchos son fa misma cosa.
' _Las claves de! arte Ultimas tendencias. Op. Cit. =
- Marchan , Simén. Del arte objetual al arte concepto, Epdogo sobre Ia sennbllmad
ponmndeml" Akal/Arte y Estética. 1986, Ediciones Aka/S:A: Madrid, Espaiia. 5a. edicién.

son el dente inmediato de las i _./aunque'paré‘
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Lelipe Chreenberg: £1 pollo del Jo. dia.
Performance. (Londres, /nglaterva.
1971.
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Arte Cinético

El arte cinético es el arte que conlieva movimiento. El término
“cinético™ viene del griego Kinesis: movimiento y kinetikos: movil. Al artista
cinético no le preocupa representar ¢l movimiento; lo que le importa es el
movimiento mismo, el movimiento real incorporado a la obra. Estas obras
estimulan la retina, con la consiguiente provocacion de reacciones fisiologicas
visuales. Que producen la sensacion ilusoria de movimiento o vibracion.
Tales efectos cinéticos y vibratorios se logran mediante la regularidad de las
estructuras y el fuerte contraste cromatico.

El arte cinético se presenté bajo dos modalidades: la del movimiento
espacial, denominada cinetismo, con una modificacion perceptible del
espacio, y la luminica, llamada luminismo caracterizada por el cambio del
color, de la luminosidad, de la trama, etc. Se traté de una tendencia que
surgid a finales de los afios cincuenta y principios de los sesenta. Aunque su
declive se sitiia hacia 1970, muchos de los artistas cinéticos continuaron sus
experiencias en otras manifestaciones como ¢l Arte Ambiental. En el arte
cinético se observa un marcado abandono de los elementos del repertorio
material como son telas, pigmentos, superficies planas, etc., asi como una
aproximacién a modelos cientificos y uso de sistemas operativos.*

Z Ibidem
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_H amstaAde hoy toma rumbos msospechados} Ahora no, intenta
hacer pmtura (pintura :de: algo) sino ‘un 'ser: nuevo,’ un; objeto rcahzado y
construido - por ‘el hombre msplrado por:su famasna creadora;’ con formas
poco naturales No busca una lmagcn hecha con colores s' una cosa hecha
con cosas.

ente menclonados de una

‘nformaclon del arte-
instalacion.; Sin: duda exxsten otro “elementos ‘que: se- cscapan ‘a-mi
mvestlgaclon per' los elementos basncos los podemos rastrear a pamr de Ios >
aqui expuesmskr o . ¢
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El Arte instalacién y su significado

Empecemos diciendo que la instalacion (en el lenguaje de la critica de
arte) es una modalidad dentro de las artes plisticas que pretende
modificar el espacio por la articulacién tridimensional de diferentes
elementos con la intencién de provocar iones, impresi e ideas
en el espectador. La instalacion emplea en su claboracion medios o
materiales inusuales que deben percibirse en conjunto; ademas como la
danza o el teatro es una manifestacion efimera de valor artistico real. La
articulacion semidtica de los objetos puestos al servicio del artista, requiere
de una activa y complementaria atencion por parte del receptor.

Uno de los atractivos de las instalaciones es que su definicion representa
un verdadero reto (al igual que definir ¢l universo que las contiene: el arte).
Aparentemente en una instalacion todo se vale, peligrosa libertad que permite
inscribir en ella toda clase de objetos; basura, cabello, sangre, hielo, luces,
sonido, etc., objetos dispuestos por el artista en forma tal que no pueden
distinguirse individualmente, sino que tienen que apreciarse de manera
conjunta creando una atmosfera propia.

"La subordinacion de los obj a un discurso, que no puede evitar la fragmentacion

il
y 1a mezcla problematica con los otros, estd declarando a la vez Ia aspiracion a la totalidad
y la imposibilidad de all la. La di inuidad y la lucha contra ella: las instalaciones
aparecen como el tipo de prictica artistica que mejor corresponde a una histona concebida
como articulacion abierta de acontecimientos, como construccién mukicultural de una
intersubjetividad siempre precisa.” diria  Nestor Garcia Canclini.

La instalacion como género artistico no es nuevo. Tiene su origen, entre
otras fuentes, cn los "ready-made" de Marcel Duchamp, quien no sélo
declaraba al objeto como obra de arte, sino que ello implicaba que 'la

escultura perdiera su caricter cerrado para convertirse en una parte de.

su situacién ambiental. Duchamp consolida a la presentacion como otra forma .
para la produccion de los objetos artisticos. Con Duchamp se aixsenta el
concepto de la representacion ¥ s pasa de la apariencia a la concepcion; para -
muchos éste es el verdadero principio del Arte Moderno.



44

YDan Day: (Ibstruccion.
63 ganchos (15 cjemplares numevados)
(Obra coleccion del artista.
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En "Apariencia desnuda" texto sobre la obra de Marcel Duchamp,
Octavio Paz al hablar de Picasso y Duchamp dice: "los cuadros del primero
son imagenes. Los del segundo, una reflexion sobre la imagen". - Mientras
Picasso nos remite a la pintura-pintura, Duchamp lo hace a la pintura‘idea. .
Deja de verse al acto artistico como algo supremo. Se puede afirmar que la‘’
desacralizacién de los objetos se ubica a fines de 1a década de los cincuentas,
con antecedentes en el Futurismo, Surrealismo y Dadaismo de ‘los" afios
veintes. Por ejemplo, el Futurismo habia lanzado la idea de' meter al
espectador en el propio cuadro. Naturaimente, desde la practica lradlcflo,nal de
la pintura esto no era posible de un modo literal, pero de Boccioni procede ¢l
pensamiento de que la pléstica futurista tenia que ser arquitectonica y su
objetivo se cifraba en la creacion de la plastica ambiental. Esta propuesta
futurista apuntaba a una configuracion del espacio y de los objetos en él
situados, incluido el propio espectador. Desde la perspectiva arquitectonica,
los visionarios utdpicos berlineses, entre 1918-1922, son los primeros en
confiar la construccion del medio ambiente al impulso creador de la
imaginacion y la fantasia artistica, libre de toda imposicion y canon formal.
Fue en los afios sesenta, tiempo de interrogantes y de experimentos
interdisciplinarios que, retomado del dadaismo por artistas conceptuales de
los sesentas, se comienza a llamar instalacion quiza a lo que desde fines de
los cincuenta se denominaba "enviroment", traducido ya sea como ambiente o
ambientacion. Allan Kaprow lo caracterizo como una forma de arte que llena
una habitacion entera (o espacio exterior) envolviendo al visitante, y que
consiste en cualquier tipo de material. El término ambiente (enviroment)
puede emplearse como la inclusion y apropiacion creativa de las dimensiones
fisicas reales del espacio circundante, adquirir una carga, un clima
psicoldgico, o limitarse a un sentido arquitectonico rigido y una extension
hacia el exterior En cualquier caso implica un espacio que envuelve-al
hombre y a través del cual éste puede trasladarse y desenvolverse. No se
trata de una reprodirccion, sino de la instauracion de una realidad en una
situacion espacial. Este espacio configurado como medio visual, afecta
con una intensidad compleja a la actividad sensorial del espectador. Este se
verd envuelto en un movimiento de participacion e impulsado a un

 Schimilehuck, Graciela. Helen Escobedo Instalaciones René Derouin. México. I mpresiones Robles
Hns, & Ascciados. S. A. de C. V. 1992, Museo de Arte Moderno.
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comportamiento exploratorio respecto al espacio que le rodea y a los objetos
que se sitilan en €1. Ya no se trata de percibir a un objeto por si mismo, sino
de destacar su relacion con el entomo. Esa relacion es la que da como
resultado una estructura espacial artistica. Se vuelve fundamental desde
entonces el compromiso fisico y emocional del espectador. Se privilegia su
vivencia de la obra -que puede ser recorrida, rodeada o penetrada- en el
tiempo, completando con ello el mensaje que la instalacion porta.

Aunque el "enviroment" y la instalacion son muy similares y
facilmente confundibles, podemos decir que la diferencia se encuentra en las
dimensiones: la instalaciéon puede ser de pequeiio tamafio (aunque existen
también monumentales), ademas de que puede ser trasladada a variados
espacios, cosa que no sucede con ¢l "enviroment”. La instalacion podemos
verla por fuera y recorrerla, mientras que la ambientacion nos rodea a
nosotros.

Para muchos, los artistas estan llegando tarde a las instalaciones como
recurso expresivo, ya que éstas fueron usadas en los afios setentas y ahora
aparecen como si fueran nuevas. jAcaso ahora se han vuelto una moda?, ;0
es que apenas se empiezan a valorar? Los jovenes creadores necesitan de
nuevos estimulos, de volver a mirar hacia atras y retomar lo que les sirva. “El
tiempo ha comprobado que, lejos de ser un mero capricho de mundos desarrollados, es un
género auténticamente noble, por lo que es dificil eatender por qué, siendo tan accesible y
versitil, los artistas en México no lo hayan cultivado mas...”?*, tal vez sc deba a que
es un género muy practicado por el mexicano pero en forma inconsciente y
recientemente se observan sus valores estéticos, ejemplos: las "cocinitas”
poblanas, las artesanias oaxaquefias, las ofrendas tradicionales del dia de
muertos, las cabinas de microbuses, los altares a la Virgen de Guadalupe en
fabricas, talleres y mercados populares, las vitrinas de centros comerciales
(especialmente en Navidad), los nacimientos; en fin, una amplia gama de
elementos que conforman todo un léxico visual.

2 Felipe Ehrenberg,
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“eadicionnl ofvendn mexicana en memovia
a los muertos. 2 de noviembre del ado ...
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La instalacién ha pasado, desde sus ya remotos. origenes: en las
exhibiciones dadaistas (1918) de ser una expresion propiadeartistas y
espaclos margmales a ser casi lugar comin en museos ¥ galenas Awlque la-

fotografias y en video; perduran asi en la memoria, pero
trénsito vital. Aqui la labor del artista es la presentacion ‘pura de sxtuaclones
la del espectador el transitarlas, y asi ser parte de ellas
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Concepciones diversas para la creacion de
instalaciones

El arte-instalacién no solo surge de varias corrientes artisticas, también
para su desarrollo se inscribe dentro de diferentes tendencias artisticas. La
mayor parte de las instalaciones las podemos encontrar bajo el seno del arte
conceptual; ya que para muchos artistas importan mas los procesos
formativos, es decir de constitucion, que la obra terminada y realizada.
Cuando ¢l artista se vale de una forma de arte conceptual, significa que todo
el proyecto y las decisiones se establecen primero y la ejecucion es un hecho
mecanico. Segun Burgin “el artista estd en condiciones de no verse a si mismo como
un creador de nuevas formas materiales, sino mas bien como un coordinador de formas
existentes.” La obra conceptual carece de una realidad estética formal en el
sentido tradicional de una pintura o de una escultura. Su recurso a medios
relativamente desmaterializados se apoya en significantes diversos, reducidos
a la minima expresion y superando las imagencs "bellas" y consistentes del
arte tradicional. El arte conceptual exige nuevos métodos de elaboracion. Es
aqui donde han habido mayores discrepancias. Los medios de composicion
pueden ser: fotografias, peliculas, cassettes, documentos clavados en las
paredes, textos, animales disecados, metal, plastico, basura y todo lo que
conciba la imaginacion. Pero tales elementos requieren de una técnica para
ser manejados, para poder materializar las ideas en las obras de los artistas
plasticos. Incluso dentro del Arte Conceptual la técnica tiene su lugar.

Las técnicas o métodos son compendios de conocimicntos operativos,
y nos sirven para que los materiales y sus combinaciones permitan el alcance "
de determinados objetivos. Las técnicas comesponden a momentos  y
preocupaciones especificos en la historia del arte.

El término técnica comprende todo conjunto de reglas para dirigir
eficazmente una actividad cualquiera. En este sentido se apllca tanto al arte
como a la ciencia o a cualquier procedimiento u operacion, por lo: que su
campo es tan extenso como el de todas las actmdades human

En las artes plastlcas las técnicas son ‘el conocimiento, acumu]ado sobre,

el proceder en la rcahzac 'n d las obr i 'y bJet amsncos Los verdaderos
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artistas siempre han conocido su of' icio, Para hacer algo hay que saber como
se hace. Los artistas. deciden utilizar los' recursos - para expresarse, pero 1o
importante son las intenciones de lo que se quiere decir, de ahi que el arte sea
una forma inagotable de conocimiento.

En el arte que se produce actualmente, concretamente en las
intalaciones, cabe preguntarnos si existe técnica en estas propuestas artisticas.
Maris Bustamante en su antologia "Las técnicas en las artes pldsticas .y
visuales: jrealidad o ficcion?'®, nos sefiala que "Ia seleccién, biisqueda o
aplicacion de las técnicas se hace posible mediante actitudes creativas. Solo asi pademos
producir los objetos que nos interesan, ya sean estéticos o artisticos. Sin imaginacion, la
utilizacion técnica de los recursos y los materiales no tiene mucho caso, ademas en lugar
de ser agradable es mondtona y no rinde beneficios, ni a nuestra mente, ni a nuestra
sensibilidad, porque per en una especie de limbo, sin rumbo ni objetivos...” :

"Para las personas creativas los mcjores materiales son con _los que deciden - ;-
trabajar, de los que extracn su sabiduria; y las mejores técnicas son lns maneras comn ellos~
sc relacionan con los materiales para sacarles la mayor ible; sin'd
por ello la informacién y la experiencia de otros. La tecnologia mas soﬁsucada podré
auxiliar y hasta economizar el traba_[o para optlmlzarlo, pero nunca sera un sustituto de'la® "

creatividad."”

efectos, lummosxd
matcrial recursos econ mlcos apoyo

perdlda de tlempo

dmero Algunos mstaladores consnderan necesano el

g Maris. Las técnicas en Ias Arles Plisticas y Vlsunles ,_Realniad o r':cinn..en

Anlologla, Dueccmn Geneml de Promocion Cultural SEP México, 1988 pol24.”
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conocimiento del manejo de diversas técnicas, incluso del manejo de otras
disciplinas no necesariamente artisticas; otros no lo consideran util y muchos
de ellos, piensan que experimentar es producir novedades y se confunden con
la nocion de vanguardia, en la que lo importante parece ser el brillo de lo
nuevo. El término experimentacion proviene de la ciencia e intenta la
realizacion de una operacién para establecer alguna verdad, principio o efecto
y probar alguna hipétesis; es decir, experimentar no sélo es ensayar nuevos
métodos o nuevas formas de creacion sino también abocarse a la solucion de
algiin problema. En este sentido la huella repetida del artista desaparcce,
puesto que cada situacion demanda una distinta respuesta. A la luz de este
planteamiento existe una perfecta coherencia entre las esculturas funcionales,
las efimeras, las conceptuales, las integralistas y demds.

Desde esta optica es posible hacer coincidir objetos de la mas diversa’
procedencia para crear obras artisticas como lo hiciera en su momento Marcel -
Duchamp (padre espiritual del arte contemporaneo), con sus famosos ready-
made. Ellos son a juicio de Bernardo Pinto de Almeida: un proceso o
procedlmlento "esencialmente poético y semejante a la  rima, de Ila

ruccion/r uccion lingiiistica como posibilidad fundadora de una creacién
imprevista debida a combinaciones (fonicas), creacién imprevista a través de
combinaciones fortuitas",* Es por medio de la asociacion espontdnea, por libre
asociacion creativa de elementos diferentes, que una vez juntos revelan una
posibilidad de entendimiento diverso conjugando lo aparentemente
irreconciliable; lo que le da sentido a mi parecer, a muchas expresiones de
nuestra época, especialmente al arte-instalacion.

Ahora bien, el ready-made no se basta a si mismo. El ready-made puro
es raro. Necesita un encuentro con otro ready-made para desarrollar todo su
potencial plastico. Pensemos en ¢l tan citado ejemplo, de la célebre "rueda de
bicicleta", que Duchamp ejecuté asociando una rueda de bicicleta con un
banco de cocina, y que permanece como un monumento a la propia escultura
del siglo XX . Ese reclamar la presencia de otro es finalmente la

6"Para una teoria del readymade", Lipiz. Revista Internacional de Arte, pag. 18,



INaveet Duchamp: Queda de bicicleta.
1913. Vueva York. YHuseo de Arte
YNoderno.
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cuestion central planteada por el ready-made. Ese otro'que empicza por_ser
quien lo encuentra, o lo hace, o lo escoge, con quien se asocia y que concluye
cuando se presenta el encuentro de ambos gracias al artista. 5

El pensamlento del artista del ready-made es un pensamiento visual: En.
la expresmn de Hebert Read es un pensamiento que funciona por F' :
asociacién. Alguna cosa acontece en la relacion del artista con el objeto (ya -
sea objeto-tela, objeto-tubo de tinta u objeto-paisaje) o con los matenales ‘lo
que le permite, mediante una transferencia, captar aquello que en otro lugar.
llame a la imaginacién la materia. En las instalaciones no se trata_ Luncamcnte
de entresacar objetos de su contexto habitual y situarlos en otros -aqui se
procede a algun tipo de transformacion y asociacién con otros clcmcmos del
entorno cotidiano. La actividad descontextualizadora implica una revision del
objeto elegido por parte del artista, que a su vez lo sitia ante los ojos de un
sorprendido espectador. Es precisamente la trivialidad del objeto lo que mas
llama la atencién, ‘

Son conocidas las expresiones atribuidas a famosos escultores (desde
Miguel Angel a Rodom) de que su ejecucién, su trabajo, era un intento de
liberar el alma de la piedra, dandole la forma que ella pedia, dejando hablar
en ella a un soplo vital que, en bruto la bloquearia. Esta metéafora se refiere a
que hay algo en los materiales que sugiere (o reclama) el surgimiento de una
forma.”’

Dentro de los materiales, aparentemente la basura parece tener poco
que ver con el arte, excepto cuando se usa como una descripcion negativa.
Sin embargo, la basura ha sido fundamental en la historia del arte modemno.
Desde que Picasso pegd un pedazo de tela a un cuadro, la basura se ha
ganado un lugar en las obras de muchos de los movimientos mas importantes
del siglo, incluyendo el Dadaismo, el Surrealismo, el Expresionismo y otros
movimientos. Desde los afios setenta, las instalaciones se han convertido en
lo que bien puede ser la corriente més importante del arte contemporaneo -~
debido a que rompe con muchas normas en el arte, ademas de que la
recurrencia en su uso va en aumento. Su éxito deriva en buena medida de la
utilizacién de técnicas y materiales no tradicionales, en donde la basura es
una fuente inagotable.

 lbidem
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Jean Tinguely: _fragmento de “Somenaje
a WVueva York’. 1960. YNuseo de arte
moderno de ANueva Y ork.
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La basura para el estudioso en Sociologia puede representar una
excelente herramienta de conocimiento, pues es un residuo que lleva implicita
la idiosincrasia y huella cultural de quien la produce, describiéndonos con
detalle sus costumbres y forma de vida. En términos psicoanaliticos la basura
es el reflejo més cercano al inconsciente. Su reciclaje en el arte no hace sino
poner en evidencia aquello que deberia permanecer suprimido y olvidado; por
lo que no es extrafio que hoy sea un ingrediente recurrente cn el arte. Resulta
tan importante, que en estos momentos se imparten cursos de reciclaje de
basura con fines artisticos, se desarrollan poncncias en tomo a los
desperdicios e inclusive la revista de arte Poliester le dedicé uno de sus
numeros completos?® . Y no es para menos, si nos fijamos, el mexicano
acumula en torno suyo lo que para muchos extranjeros es considerado basura.
Desechos como papel periodico, madera usada, aparatos inservibles, ropa o
muebles maltratados Ilegan a manos de pepenadores que se encargan de
redistribuirlos, obteniendo con ello un beneficio econdmico (incluso hubo un
caso muy sonado en los medios de comunicacion hace tiempo aqui en
Meéxico). En las calles podemos encontrar una gran cantidad de cosas que
pueden ser transformadas por las manos de un artista, convirtiéndolas en
verdaderas obras de arte. .

A diferencia de los materiales tradicionales utilizados en el arte
(pigmentos, aglutinantes, soportes de todas clases) que se adaptan a todo tipo
de representacién sin modificar en gran medida el fondo de la obra, los
desechos provocan una percepcion condicionada de la obra; no son naturales,
su seleccion y existencia es en si una declaracion estética. La manera en que
cada artista incorpora desechos crea un lenguaje artistico y determina el modo
y grado de la estetizacion del material que ya cuenta con una carga cultural,
Lo interesante del trabajo con desperdicios es su elocuencia para expresar
tensiones .sociales, con la marca del tiempo y la evidencia fisica del uso
humano.

La artista Helen Escobedo ha empleado en varias ocasiones a la
basura como tema y materia prima de instalaciones para llamar la atencion de
la gente sobre un problema social, en sus instalaciones "La muerte de la
ciudad" . (1990), presentada en una galeria y " Negro basura, negro

2 Revista trimestral “Poliester. Pinturay no pintura” Arte y basura Niimero 3, otofio 1992, México,
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AHelen Lscobedo: /0 muecte de la ciudad.
1990. [Unstalacion YNuseo Lufino

Tamago. YNéxico, D._F.
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mafiana" (1991), reallzada en” uno 'de *los: andadores “del” bOSquc de
Chapultepec La i'epugnancla que produce la basura,es la caracteristica
estética que “da’ fuerza’ ‘ob :

reconstruccion de una esce

contenidos en rcsma caballos dlsecados sujetos con cadenas de metal y en.el .
centro de la mstalacro cl juego de la muerte: un doloroso carrusel de fierro
negro montado’ con aterrantes potrillos disecados, que parecieran temer caer a
un piso plagado de punzantes metales. La imagen resulta grotesca sobre todo
si evocamos el tipico_carrusel infantil de las ferias. Lo que Semefo pretendié’
con esta instalacion fue hacer de la muerte algo real y tangible, ampliando los
limites: de 'la expenencla artistica hasta hacer coincidir lo estético con la
experiencia humana; deJando de lado criterios morales o censuras en la
produccién artlsllc :

José Ma‘nue .Springer sefiala que “el paralelismo cutre hombre y animal ="
provoca que los ammales sean los primeros en cucstionar a los hombres y, al mismo.
tiempo, ofrecerle’ alg s respueslas El primer tema de la pintura - fue un’ animal,
Probablemente;. la‘ pnmera materia plctonca fue sangre animal, por lo que’es’ posible
pensar que el fif mer. sonid ¥ ‘Ia"primera metafora del lenguaje fuese también la-de un’,
stos”; le’s permitieron - al hombre identificarse - con él .y, a“la’ vez,
Por lo anterior resulta comprensible que diversas facetas dela
vida humana sean representadas perfectamente por medio de los ammales

» lbndcm
 Springer, José Manua, "Enu'e lo animal y la muerte”. Plistica punto de referencia. Reforma Mexxco
DF.23 de;ulm de 1994, R :
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useo nrr%lo Gil.

Semefo: /avatio Corporis.

YNéxico. 1994. (con detalle).
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Muy relacionadas con la muerte las enfcrmedadcs han* servndo de:
inspiracién a muchos artistas de hoy, por” supueslo‘ vanos de ellos‘
mstaladores Una clara muestra la constltuye el SIDA E su nombre se’han

elevado los niveles de mformacmn y concien
existen varias orgam'zaciones a favor del SlD

reconfiguracion de rostros y cuerpos
ser la definicion del arte actual.”

con su realidad y operar directamente sobr
elabore objetos decorativos o simple mercanci

El'artista contempomneo se_' o

caracteriza por hacer patente la existencia-de’ fenomenos no: precnsamentc b

bellos: la guerra, querer, un trozo de materia; aire, smog

“ Los ideales de belleza cambian con la historia, la cultura y clase social. El hecho
de considerar unas bellezas superfores a otras obedece a razones politicas, ideoldogicas, de
consumo, ctc. La belleza descansa sobre la excepcionalidad o rarcza y excede Ia vida
diaria. Muchos analistas consideran a las artes como el mejor exponente de la belleza,
Tedricamente, es posible que lo sean de acuerdo con los ideales y conceptos occidentales,
actualmente en discusion. Pero no asi en nuestros paises, en los que las artes son
completamente extraiias, ¢ incluso adversas a los intereses de las mayorias demogréificas.
La germinacion de la cultura estética empieza en el individuo, con el apr je sensorial
ycon la realidad circundante que le imprime a su - seasibilidad huellas profundas. La
modelacion de la cultura estética es ecologica, mas que de ensefianzas verbales. Desde
luego, el individuo adquicre nociones de arte durante el aprendizaje del idioma, deatro del
cual existe un espacio intelectual que varia de acuerdo a la cultura del nicleo circundante,
El juicio estético es subjetivo, y no se ra cn forma repetida en cada persona.”™

% poliester. Pintura y No Pintura, RewstaTnmcslral No 9 Verano de 1994, México
¥ Bustamante, Maris, Op. cit. * -
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El arte de! siglo XX es una pugna frente al pasado, no sélo se ha
superado la belleza ideal como la divina proporcion;:también el sentido
renacentista del espacio se ha visto alterado. Quiza® la: conceptualizacion
fundamental del arte contemporaneo sea la introduccion ‘del tlempo cuando
la definicion de las artes visuales solo comprendia el’ cspacm El'tiempo se
manifiesta en la afirmacion cubista de un espacio que: expresa la tesis de la
relatividad, en el dinamismo de los planos repetidos de los futuristas y en el
ritmo del arte cinético. Sin embargo, una de’ las “manifestaciones mas
concretas de la introduccion del tiempo enlas artes, es el llamado arte
efimero que comprende desde e! happening, el performance, instalaciones con
materiales perecederos como el hielo o la basura hasta cierto tipo de Arte
Ecolégico y Conceptual. ;

Lo efimero incorpora las manifestaciones gestuales, los materiales
fragiles, el juego de artistas y publico, etc. Todas estas manifestaciones tienen
dos funciones primordiales que no siempre van unidas: involucrar al publico y
producir un tipo de obra que por sus caracteristicas no pueda ser consumida.
E| arte efimero implica una proposicién que contradice los modos
tradicionales de Ia produccion artistica y la relacion de éste con el publico. En
primer término no se trata de productos no acabados, puesto que en diversas
formas la obra es completada por el espectador, es decir, estamos frente a una
obra abierta cuyo sentir es hacer del contemplador un participante. Es un arte
que responde absolutamente a un momento concreto y que con ese momento
desaparece. Se rompe con el arte tradicional para dar lugar a alternativas
perecederas en la materia, no en la memoria. Del trabajo efimero s6lo quedan
registros, documentos, videograbaciones y el recuerdo. Es un arte para la
memoria, de cada una de las personas en que recae.

Naturalmente, no siempre es el artista el dnico responsable de esta
fugacidad y falta de presencia fisica en sus obras,  Es el mercado, las
instituciones y en definitiva la situacién econdmica y, por supuesto, cultural,
la que decide en la mayoria de las ocasiones, que o que son proyectos para
realizarse se quede solo en proyectos,: Aunque tal_ vez csto sea no sélo mejor,
sino exactamente lo justo, ya que,: poslblemente si' estos proyectos se
realizaran tendrian un cuerpo real perden pane de su’encanto, de su real
importancia de esencia. :

Otras ocasiones se trata de actuaclones como por ejemplo, Iz que realizo o
Marina Abramovic en Madrid, Espaﬁa, y que titulé "Biography". Nada queda
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de ella, algunas fotos, y desde luego el recuerdo. Ya forma parte de la
biografia de los pocos que asistieron a su actuacion. {Por qué no habia
mucha gente? tal vez se trata de espectaculos privados, pero también puede
ser que este tipo de arte cuente desde su origen con el peor de los
compafieros: la subvaloracion del propio artista, que tal vez cree que sélo
puede interesar a unos pocos.

En una ocasion Juan Hidalgo (artista espafiol) decia en una de estas
actuaciones para los amigos que, a pesar de estar premiado con la Medaila de
QOro de las Bellas Artes (el maximo galardon en Espafia para un artista), su
obra no era conocida por la mayoria de aquellos que le admiraban. “Alguicn
dijo que era por falta de interés, otros por falta de cc ializacion ; él sinpl dijo
que era porque su arte elige a aquellas personas que quiere que sean sus receptores y
nunca al revés. En fin, sea como sea, ese arte extraiio, incorpdreo, que se nos escapa por
entre los dedos, ese arte que tan pocos conocen y quc tan pocos han visto personalmente,
esta hecho del aire de la época, aunque se trate de un aire contaminado”.*?

El arte contemporaneo en su creacion rompe con muchos mitos™ , y
aunque pareciera que hoy dia todo se vale, no por ello todas las propuestas
artisticas alcanzan un verdadero valor. Muchas veces el medio no alcanza el
nivel del mensaje. Si en la obra no hay arte se anula el mensaje no importando
que tan importante sea éste. Por el contrario, el verdadero arte invita al
espectador a rehacer sus ideas y romper sus prejuicios.

3 1 ipiz, revista internacional de arte, Aﬂo X Na 92 marzo abril 1992, Madnd. Espaila,
Permanencia en ! tiempo, belleza ideal, e posicion mis alladeg,alenas. etc.
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Carlos Aguirve: /08 olvidados 1991.

(guantes usados).



La instalacion como recurso expresivo

El arte es inherente al ser humano. No se puede concebir el mundo sin él.
Entre otras necesidades que dan vida al arte, sin duda, la comunicativa es la
mas importante, Desde siempre el hombre ha buscado comunicarse, de esta
imperancia ha surgido como una de sus vertientes el arte; solucion
comunicativa no habitual, por lo mismo entendida por pocos.

La expresion es un fendbmeno cuya finalidad es revelar un significado.
En la expresion artistica la significacion es mas completa, mas plena que la
habitual. De ahi se puede decir que una primera caracteristica de la
experiencia artistica es cualitativa ya que se trata de una expresion selecta
frente a la expresion vulgar. El artista es un hombre que se sabe expresar
mejor que el hombre comiin. Un buen nimero de obras de arte expresan -
hechos y objetos de la vida comin que pueden también ser comunicados
por medios no artisticos; aunque su mérito mayor es la transmision de’
estados de dnimo que muy dificilmente pueden identificarse con los ’que ;
corresponden a la vida ordinaria. :

El arte es un lenguaje de formas especificas derivado de las formas
naturales de la expresion humana, para hacerlas servir a otros fines que
cambian su sentido expresivo. Dentro del mismo arte existe un lenguaje
poético, un lenguaje musical, un lenguaje pictdrico, etc. El artista procura
expresar sus intuiciones no en una forma genérica, sino al contrario, en una
que refleje su personalidad original. No obstante de que dispone solo de
cierto lenguaje artistico ya hecho, debe buscar la manera de obtener con él
una expresion onginal. La expresion artistica no puede ser
automatica. Todo artista tiene que seleccionar y elaborar su propio material
discursivo, por mis que encuentre elementos ya formados. La instalacion,
por ejemplo, se compone de varios elementos que por si sélos ya tienen
una significacion pero que al juntarlos, gracias a la abstraccién y a la
contemplacion, adquieren una nueva, El lenguaje artistico reobra sobre el
individuo y le impone la necesidad de concebir sus ideas dentro de las
formas preestablecidas; encontrando sentidos nuevos en viejos mensajes.
Tal vez esa sea la caracteristica mas viva de la filosofia del arte. La
concepcion comunicativa del arte, el continuo intento de extender lo
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artistico a la actividad discursiva, sin limitarlo al momento intuitivo ni
reservarlo para la actividad creadora y difusora del todo que habla en
nosotros y en el cual hemos de sumergimos en el momento de la lectura
artistica.

Mas, ;qué es ese todo que espera emerger de nosotros? jcomo lo
escucharemos? Existe una intencion del artista en sus expresiones propias que
distinguen en general la expresion artistica de Ia que no lo es. Por medio de la
actitud artistica, emergen aspectos del espiritu que permanecen inactivos o en
un estado de represion en la vida cotidiana.®® El espiritu creador del artista
los deja en libertad para que se exterioricen bajo ciertas directivas formando
un objeto material, extraido de la conexién de la realidad y de las relaciones
de su voluntad e interés; mas el resultado no siempre es una obra artistica.
Este resultado, al nacer de la necesidad del artista por comunicarse con los
demas, es creado (por el verdadero artista) para el espectador que no es
artista profesional, pero que tiene el gusto por el arte y la capacidad para
comprenderlo. Es el publico el verdadero depositario del arte, ¢l que se
encarga de hacerlo vivir. No estoy de acuerdo con algunos “artistas™ que
dicen crear para ellos mismos, despreocupandose por completo del publico.
En una ocasion una instaladora me comenté que sus creaciones no tenian un
fin determinado, mucho menos un mensaje y que si la gente queria
entenderlas que investigaran; puede que en efecto sus obras no tenian un fin
cuando fueron concebidas, pero al momento de su composicion una
verdadera obra adquiere vida propia e impone ciertas lineas a seguir que
daran forma a una razdn. Es cierto que ¢l pablico por lo general evoluciona en
sus gustos mas lentamente que los artistas, pues aun los espectadores mas
inteligentes y avisados estan propensos a suffir las sugestiones colectivas. No
obstante cuando una obra vale realmente, y no me refiero econdémicamente ,
debe producir alguna emocién en el espectador sin la necesidad de una
previa investigacion . La obra debe hablar por si misma. No se puede
concebir el arte sin un piblico que lo comprenda y lo aprecie, y es en este
sentido un fendémeno social. El arte estd condicionado por la posibilidad del
dialogo, que es uno de los fundamentos esenciales de todo lenguaje humano.
Si desde la creacion, el artista no quiere decir nada, dudo mucho que su obra
evoque cn ¢l receptor algo que no sea indiferencia. En ese sentido, el arte-
instalacion es un género muy peligroso, la mayoria de los artistas

* La Imaginacién y el sentimiento estin reprimidos en casi todos 1os sujetos a causa de las perturbaciones
que estas actividades se supone que ocasionan a la vida normal (son incompatibles con ésta).
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desperdician el potencial comunicativo que ofrece la instalacién, ya que exige
del piblico una interaccion mas alld de una pasiva recepcion.Si la instalacion
es poriadora de un mensaje con elementos accesibles al publlco éste’ odra
recibirlo, complementarlo y enriquecerlo. o

No solo el individuo que posee ciertas disposiciones ongmales cultwadas
mediante la experiencia y el estudio disciplinado, puede llegar -a ser un’
verdadero espectador del arte. Todos tenemos la posibilidad de disfrutarlo
aunque, la comprension de éste no puede reducirse a la mera recepcion pasiva
de las impresiones estéticas. En cada obra particular el sentido estético no se
ofrece al descubierto, sino que casi siempre se oculta y se reviste de misterio.
El espectador debe interpretar y a veces descifrar ese sentido oculto de la
obra de arte, lo que desde luego, le exige desarrollar un esfuerzo de
comprension. No es posible entregarse a la contemplacion si el sujeto no
posee un poder de abstraccion que le permita aunque sea momentineamente
despreocuparse de los intereses de la vida. El acto de la comprension estética
exige una participacion activa del espectador en el objeto externo que le envia
sus impresiones. Dicha accion receptiva sera realizada con mayor eficacia a
medida que el espectador posea mayores conocimientos estéticos; para el
espectador entendido aparece tras de la forma sensible un significado ideal
que constituye el valor® artistico de la obra; aunque su valor no sea logico
como para tratar de aprehenderlo racionalmente y determinar su esencia
conceptual.

Para el ojo pictéricamente educado, un cuadro es otro objeto que para el
no educado. Mientras el ojo estda menos educado, la imagen visual que
obtiene de la realidad es mas desordenada. La superioridad del artista
consiste precisamente en 1la capacidad de imponer por medio de su
percepcion visual, un orden en la imagen de las cosas reales. El modo de
sentir Ias lineas, los colores, la luz, los planos, los volumenes o el espacio
corresponde a ciertas formas a priori de la percepcion visual, dentro de las
cuales se ordenan las impresiones objetivas. La expresién de sentido de la
forma es lo que se ha llamado el estilo artistico, el cual puede ser individual o
colectivo, de una escuela, de un pais, una época, etc.

% Los valores cstéticos son valores que se realizan en la esfera de lo ideal. Para el espectador ni.siquiem

existe 1a exigencia de realizarlos, sino sol la de ser idos por medio de Ia intuicion estética.
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El instalador pldstico, encuentra sentidos diferentes en objetos comunes,
los sustrae de su contexto habitual para incrustarlos en otro, ademas con
frecuencia los deforma previamente para disminuir la impresion de la realidad
hasta no dejar mas que un rasgo caracteristico que nos permita evocarla. La
deformacion es necesaria para cambiar el sentido de la imagen de mera
representacion grafica, en una metafora. El artista puede alterar los trazos
reales, siempre y cuando le adhicra a las formas un nuevo significado para
indicar que no alude a tal objeto, sino a cierto sentimiento que va unido a
éste; cumpliendo asi el fin del arte de crear algo nuevo. No por ello olvidemos
que el arte no puede ser de un irrealismo absoluto. Lo real es sindnimo de lo
viviente y un arte enteramente fantastico, sin formas verdaderas careceria de
interés. Casi no hay un espectador que no tienda a buscar el aspecto de la
realidad a que alude cada obra de arte, para entender su significado. El arte
representa a la realidad en imadgenes concretas y sensibles, seres reales o bien
imaginarios pero que el hombre ha incorporado a su mundo. De ahi que el
arte se halle en el cruce de dos tendencias opuestas que lo ponen en conflicto:
si persigue a la realidad como a su sombra sufre un rebajamiento; si se hace
enteramente inverosimil pierde su vitalidad.

El! arte al constituirse dentro de la cultura como una esfera auténoma con
fines y valores propios, esta provista de aberturas por las que circula
ampliamente hacia los otros dominios de la cultura y de la vida. De ellas
extrae elementos de los que se nutre para posteriormente devolverlos
transformados y cargados de comunicacion. El arte mas que una actitud
teorica o contemplativa es una actividad expresiva y productora del espiritu.
Lo que se produce es la obra de arte que al ser contemplada por el auditorio
tiende a provocar los mismos procesos que la originaron.

El artista permite acceder al piblico al ilimitado juego de representaciones
de la imaginacion, revelindole aspectos desconocidos de la vida y de si
mismo. Gracias al arte el hombre consigue rebasar el ambito de su mera
existencia material,
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“El arte es el velo de la malla que se tiende sobre la realidad para convertirla en ilusion,
pero sin hacer perder la conciencia de esa realidad”>’

Al comprender una obra atistica no sélo nos conocemos mejor sino que
ademas, como diria Umberto Eco, poseemos la persona del creador hecha
objeto fisico. La conjuncién de dos personalidades concretas: €] creador y el
intérprete, permite infinidad de interpretaciones posibles. Para Luigi
Pareysson® “no existe una interpretacion definitiva ni exclusiva, pero
tampoco existe una interpretacion provisional o aproximativa”. La persona al
apropiarse de la obra llega a ser a un mismo tiempo la obra y su modo de ver
la obra. jRealmente es especial el fenomeno de la comunicacién en el
organismo artistico!

Ya he dicho que el arte puede comunicar todo tipo de temas, pero no
unicamente eso, también las constantes de una época y el ambiente en que el
artista se envuelve se ven reflejados; llevando con ellos presentes los modos
de pensar, vivir y sentir de toda una generacion. Constituyéndose como
imagen testimonio de una personalidad productora y de un ambiente historico
originario.

Cada obra de arte representa un fenémeno particular de comunicacion, en
el cual una determinada experiencia historico-social adquiere, a través de la
mediacién determinante y personalizante de un conformador, un determinado
relieve que alcanza una condicion de armonia la cual la hace insustituible e
intraducible, pero, en vez de aislarla, la ofrece como abierta manifestacién de
la experiencia. Sin embargo, jcomo y por qué la obra comunica algo y con
queé intensidad?

La Multiplicidad de signos de una obra ia constituyen en un hecho
comunicativo que exige ser interpretado y, por consiguiente, integrado,
completado por una aportacion personal del consumidor. Para ello se requiere
de una serie de operaciones distintas y complementarias, cada una de las
cuales representa un determinado nivel de aprovechamiento (desde la pura

¥ Ramos, Samuel, Filosofia de Ia vida artistica, Coleccion Austral Mexicana. 13a. Edicion, 1994
Meéxico. p.135.
3% Pareysson, Luigi, Estética-teoria della formativita. Bolognia 2a, Edicién p. 82,
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degustacién hasta la mas elaborada valoracién critica): Umberto Eco®™ nos
sefiala tres niveles: .
1) Observar la cosa en lo que es especifico, es decir, como objeto producido por un
hombre que ha dejado en ella ese sello evidente que es la manera en que la ha
producido.

2) Tratar de no resolver la observacion a forma de apreciacién inexpresada (un sonido

confirso a un juicio demasiado subjetivo, como por ejemplo, me gusta) o en términos

T vagos o polival (iqué bonito!), sino mis bien explicar en
términos comunicativos la impresion personal al respecto.

3) Ver si esta impresion personal sc ra correct icada y

corresponde al objeto, identificar elementos que puedan justificar su relacion con los
demas y permitan suponer que el autor trataba efectivamente de suscitar en todos
una impresion .

Naturalmente uno como espectador comin no necesita, para poder
disfrutar el arte, hacer todo un juicio valorativo. Podemos guiarnos con
nuestra pura percepcién y también auxiliarnos de los comentarios de personas
especializadas en la materia como son los criticos de arte: Todo el mundo al
poner libremente en juego su gusto personal, reconoce ciertos juicios
formulados por ofros como estéticamente superiores y criticamente mas
exactos, cada uno de nosotros tiene sus propios criticos. Cada uno considera
que algunas de las ideas de otra persona sobre el arte coinciden con las
propias. Existen por lo tanto cristalizaciones del gusto bastante semejantes y
esto permite una tipologia. La primera impresion que recibe un espectador
que ignora las opiniones de la critica, pero que tiene sensibilidad y buen gusto
innato, suele ser justa y suficiente para su satisfaccion personal; pero en una
segunda impresién después de leer todo lo que la critica puede ensefiarle
sobre la obra misma, advertira que su comprension se afina, se enriquecen sus
impresiones e intensifican sus emociones estéticas. Por todo ello se
comprenderd que la vida artistica de una sociedad o un pais seria incompleta
sin la critica, pues careceria del érgano necesario para dotarla de una
conciencia de si misma y tener el conocimiento de sus caracteristicas propias
que es en definitiva la norma para saber qué cosas pueden desvirtuaria y qué
valores pueden perfeccionarla y engrandecerla.

* Bco, Umberto, La definicién del arte. Editorial Roca, 1991, México.
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Dejemos al critico y la sociedad y volvamos a la obra. Frente a una obra
de arte lo que importa es ante todo su proceso de interpretacién, importa
una comprension critica, no un juicio de valor expresado en témminos
ambiguos o simplistas. Aunque si subjetivos y muy variados. No olvidemos
que el arte es concebido fundamentalmente como didlogo entre personas
concretas, que pueden incluso comunicar y dar forma en la materia a goces

inefables, pero siempre en su estructura comunicativa.”“Si-bello fuera el

jtado de una rig perceptiva, entonces el lenguaje. del critico tendria la
exactitud de un r i atico: “a relacién cntre estas dos lincas del cuadro
se expresan por la ecuacion x" - T

Existe un lenguaje “artistico”, Términos y definiciones que la critica
ha elaborado para determinar los rasgos comunes ‘a varios fcnémenos
cualitativos:  gracioso, sublime, barroco, etc.,. son noclones :
homogeneizantes. Un esquematismo que alude y nos conecta con: una
vivencia lejana, acercandonosla en la medida de lo" posible por “otro
lenguaje™; el escrito. El lenguaje con palabras nos permite conocer la cosa
a través del anima enunciativa. “Lo estético no nos devuelve los obJetos
nos devuelve los nombres™.?!

Con gran acierto sefiala Eco: “El lenguaje trata por’aproximacion de
introducirse en el seno de la cosa y damos cl equivalente:de una - experiencia:
interpretativa concreta, en el seno de una observacion en la que participe toda nuestra
sensibilidad, en la que desde un principio se nos oricnte - a“‘sentir”. la cosa,.a:
comprenderla, a analizarla, para comprobar si, también a nuestro’ juicio, el nombre
propuesto resulta el r mds conveni para cifrar: nuestra - experiencia
interpretativa.” R i il :

- Toda imagen estética esta superada por las lmagenes;y posnbles quc .
suscita, que abre. Sin embargo, todas las mterpretacxones '
estar ancladas en el objeto. No servir- como inspiracii
concepciones que nada tengan que ver conla obra EL lu
siempre presente, sera el objeto artistico.

conductor, -

* Ibidem
! Ibidem
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Un distintivo del arte contemporaneo es el despertar de ta conciencia
en el receptor, quien ha de realizar un proceso de desmontaje analitico de
las partes que componen una instalacion, sin que por ello se pierda la
unidad del mensaje. Nunca antes el arte habia sido tan racional como en el
presente. Es dificil pensar el arte con objetivos, mas bien se construye con
la intuicidn, pero no por ello se elimina el mensaje, ya que cada accion del
hombre tiene un significado, sea éste conscientc o inconsciente. Para
entenderio debemos remitirnos a elementos comunes que conformaran un
codigo®? necesario para la comunicacién. Para ello se requiere cada vez
mas una apertura de la sensibilidad, que el pablico se apreste a recibir la
obra libre de prejuicios; ya no existe un camino univoco para interpretar jas
obras, éste se ha sustituido por miltiples y vaniados mensajes, tantos como
espectadores y experiencias los acompafien. Un solo espectador puede
darle diversos significados dependiendo del espacio-temporal en que se
encuentre, el bagaje cultural que posea y la disposicion animica.

Esta es la forma de ver 1a obra del siglo XX. La tnica que existe para
entender o apreciar una instalacion. La clara conciencia de crear obras para
ser completadas por el espectador con infinidad de significados, es mas
fuerte cada vez. La sensibilidad normal se ve afectada a fin de
incrementarse su capacidad receptora y una evolucion de la logica, Se
abren los parametros de belleza y comprension, lo ilogico cobra sentido y
lo claro se vuelve absurde. No sélo a nivel artistico ubicamos la progresiva
tendencia a la apertura de ta conciencia; los hechos catidianos cada vez se
conforman mas de sucesos impensables en el pasado. La ciencia nos marca
un ritmo imposible de seguir, invalidando nuestra capacidad de asombro.
Pertenccemos a la generacion de la tecnologia y el progreso, pero no nos
volvamos ciegos a lo que ain no entendemos, no hay nada menos cientifico
que ignorar tales misterios. El arte no ha hecho nada mas que respetar el
ritmo que la ciencia ha dado a nuestro modo de ser en el mundo; y para
ello su andar es mis adelantado que el de su publico, le es imposible
esperar que se acostumbre a una solucion para proponerle otra, porque en
realidad sc trata de habituar a un puablico a no adquirir hdbitos, a no
descansar nunca en un modelo adquirido. Vivimos una ruptura de
esquemas perceptivos: Si los habitos perceptivos nos impulsan a gozar de
una forma siempre que se presente como algo perfecto y concluso,

“ El cadigo es un fendmeno cultural y social que permite se vuelva plicito, por medio de

es decir una ida artificial
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entonces habra que inventar formas que no permitan nunca reposar la
atencién, que parezcan en todo momento distintas a si_ mismas.

Lo anterior representa un verdadero reto. Antes que poder adaptarse a
los cambios, al espectador le resulta mas facil gozar sélo de aquellos
estimulos que satisfacen su sentido de las probabilidades formales, aquéilas
de sobra conocidas (de modo que s6lo aprecia melodias iguales a las que
ya ha oido, lineas y relaciones de las mas obvias, historias de final
generalmente feliz). “El arte contemporaneo debe procurar formulas que le permitan
existir en el espectador. Para no terminar destruyéndose por su propia mano y poder
alcanzar la plena liberacién de las formas esenciales de artisticidad™.*®

Dentro de esas “ayudas” para facilitarle al receptor el acceso a las
obras, se trata de producir en la secuencia comunicativa un elemento de
redundancia, para vencer la dispersion originada por el *“rumor”en la
transmision de -mensajes. Es decir, .una-serie de confirmaciones del
significado, que no: afiaden nada a la informacién originaria, pero
introducen orden y la SUJetan ala memona Por ejemplo, en una instalacion
que aparentemente no, tien
vasta cantidad"de objelos parecieran ser el motlvo orquestante, podemos
encontrar un objeto o un color con mas presencia y sobre el cual giraran los
otros; que nos’ estard recordando constantemente algo hasta fijarlo en
nuestra mente para posteriormente darle un significado. Pero hay que tener
cuidado, sobre todo en las instalaciones que recurren a la multiplicidad de
elementos, porque existe en el receptor un limite maximo de informacién -
perceptible; mas aca de este limite el receptor selecciona, en el inmenso
océano de la informacion que tiene a su disposicion, una senc de fonnas'-
mas alla se sumerge en el desinterés. :

el pnmer ‘caso (el »de la llteratura por ejemplo) el lectdr es provocado por

** Umberto Eco ot;rh citada,
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un signo lingiistico recibido bajo forma sensible, pero consumido sélo a
través de una operacion mas bien compleja aunque inmediata de
exploracion del “campo semantico™ ligado a dicho signo, hasta que, sobre
la base de los datos del contexto, el signo evoque la acepcion apropiada;
una suma de imagenes capaces de estimular emotivamente al receptor. Por
el contrario, en el caso del estimulo a través de una imagen , el proceso es
inverso y el primer estimulo procede del dato sensible sin racionalizar ni
conceptualizar al recibirlo con toda Ia viveza emotiva que esto entraiia.

Es dificil interpretar una obra plastica debido a que su codigo es
menos estricto y mucho mas ambiguo y subjetivo. Estamos acostumbrados
a pensar en palabras y por lo mismo al querer interpretar las formas, los
colores, relieves, materiales, etc., nos enfrentamos al doble problema de
entender el mensaje y transladarlo a palabras que nos lo plasmen en”-
conceptos facilmente identificables. )

En el caso del arte-instalacion la operacion receptora es todavia mas =

compleja, nos encontramos ante una serie de objetos e instrumentos reales-
sacados de su contexto original convertidos en escultura, en propuesta
provocadora. Cada objeto lleva en si una carga de significados, constituye
casi un término del lenguaje con sus concretas referencias, como si se
tratase de una palabra; aislemos el objeto, sustraigdmoslo a su contexto
habitual e insertémoslo en otro contexto: adquirira un nuevo significado, se
rodeara de referencias impensadas, dira cosas que hasta entonces no habia
dicho. Se utilizan los significados originarios de los objetos utilizados y al
mismo tiempo, se rechazan y se alteran estos significados originarios.
Surge siempre un mundo nuevo, otro universo formal en que lo que se
habia recogido al azar ahora resulta necesario. Recordandonos que la
realidad contemporanea, en sus formas mas utilitarias, oculta reservas de
emocion estética que nuestra mirada no habia captado hasta ahora. La
mirada recta hacia la antigua tradicion pictdrica se encuentra ahora cegada
por la luz de la plastica contemporanea. Mas el arte-instalacion no sdlo es
imagen, color, objetos encontrados ... En muchas ocasiones se compone
también del movimiento de un video, de sonidos articulados a veces si, a
veces no, y con recurrencia se integra también con palabras; pero en estas
obras, el término lenguaje no es arte. Las palabras son {nicamente signos
para indicar que hay arte, la direccion en la que se da éste y para preparar a
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alguien para cl arte. Aunque en ocasiones, dentro del arte conceptual la:
documentacion, mcluso el calalogo pueden Ilegar a constltwr el contemdo
dela muestra.- e :

Las lnslalacxones como’ otras - manifestaciones : artisticas’ actualesf

undo solo a través del modo de formar su propm obra,
de juicio un determinado sistema comunicativo, de hecho pone
a’ determinada ‘vision' del mundo ¢Por qué la cuestiona? porque en
del: mundo estd - ya - de hecho cambmndo en el amlmo de una

en segulr‘ blando en los viejos términos lievaria a cabo un
of n -M y :

omento ‘que el arte se convxerte en mslrumemo de
protesta, en herramxenta de mptura, denuncia de crisis, canal al futuro, por
lo que si bien le va sera llamado expenmental” 0 aquel ‘gastado término:

“alternativo™ "jAtencién!, due que el arte puede acercamnos al futuro, no
obstante, el arte no'es siempre_un antlclpo de 1a evolucion de la cultura: a
menudo se limita a dar una forma comumcable a mtulcnoncs 'y premisas,
que repito, la ciencia ha planteado ya por su propia cuenta.’ La estética no
puede adelantar hipétesis “acerca del futuro desarrollo del: gusto y:deila
belleza y debe limitarse a’ mostrar las tendencias y determmar ‘como los
nuevos fendmenos se incorporan en un sentido mas ampllo en el amblto de
las definiciones generales de la fonna y del proceso fonnatlvo :

De nueva cuenta al mensaje. Fernando Cuncl cuestiona en su libro
Mal de gjo si “puede real la icacion, asi sea semiotizada, predicar con
solvencm del arte"" y. él mnsmo mmedmtamcule responde en forma categorica que si:

“ Umberto Eco, Obra cnlzda i
“Arte A u iento del arte tradicil
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“Si se trata de dar cuenta de como estin construidos sus objetos para crear un sentido,
para manifestar efectos artisticos, para ser portadores de valores del gusto o mostrar
como ¢l mensaje artistico puede contener rasgos destinados a la propia interpreta¢ion.
0 como puede tratar cl materia! lingiistico la manera de renovar los codigos existentes
y producnr mnovacnones O cémo en el mensaje existen ‘caracteres ponadores de
valores artisticos.™* !

“Semiotizada™ ... puede ser la condicion hmnant, o 1 vanta maglca que
nos permita acceder al lenguaje del arte.

i Qué es la semidtica? (o semiologia) Es 1a ciencia de los signos (el signo
es la nocién basica de toda ciencia del lenguaje). Citando a F. Saussure “La
lengua es un sistema de signos que expresan ideas”, asi la semiotica “es una
ciencia que nos ensefiara en que consisten los signos, qué leyes los rigen.” El
lenguaje no sirve para denominar una realidad preexistente, sino para
articularla, para conceptualizarla. Esta funcién de lo simbdlico distingue al
hombre de los animales, que solo poseen sistemas de recepcion y de accion.
El lenguaje verbal no es el tinico que disfruta de este privilegio; lo comparte
con una seri¢ de otros sistemas, como son el mito, la religion, la ciencia, la
historia, el arte. Cada una de estas formas informan al mundo sin reducirse a
imitarlo. Mucho se ha manejado que la obra es un signo y el arte es el
lenguaje. Por lo mismo:

“Las artes y la literatura atraen particularmente la atencién de los primeros
semi6logos. En un ensayo titulado'El arte como hecho semiolégico’, Jan Mukarovsky,
uno de los micmbros del circulo lingiiistico de Praga, declara que el estudio de las artes
debe convertirse en una de las partes de 12 semidtica e intenta definir la especificidad del
signo estético: es un signo auténomo, que adquiere importancia en si mismo y no como
mediador de significacion. Pero junto a esta funcion estética, comin a todas las artes,
existe otra que poseen las artes “con tema” (Literatura, pintura, escultura) y que es la del
lenguaje verbal: es Ia funcion comunicativa. “Toda obra de arte es un signo auténomo. Las
obras de arte con “tema” tienen una da fi iologica, que es la
comunicativa.” Ch. Morris define el mgno artistico a partir de una oposicién basada en el
icono. Existen dos clases principales de signos: los que son como aquello que denotan y
los que no tienen propiedades comunes con lo denotado. Pueden llamarse signos iconicos
y signos no icénicos. Los signos estéticos son habitual signos icénicos.”*

46 Curiel, Fernando, Mal de ojo. U.N.A.M. 1989, México,
+ Ibidem
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Los estados de animo, ideas, suefios que originan las obras son
subjetivos, intangibles, para dar testimonio de ellos es quc permanecen las
obras; no obstante, no pueden reducirse a su materialidad, porque sufren de
una transformacion completa en su aspecto y estructura interna cuando se
cambian en tiempo y espacio. Segin Fechner “cuando una cosa cual nos
produce agrado estético se debe a dos clases de elementos: por una parte, el clemento
externo o todo lo que externamente nos ofrece la presencia de la cosa: linea, color, forma,,
etc. Este es el factor directo u objetivo de la i 1mprcsion estética. El segundo factor, es lo
interno, es decir, la seric de repr reproducid apoyadas en
experimentaciones antcriores, que se fusionan en un todo con las impresiones provenicntes
de lo extemo. Estas constituyen el factor asociativo del agrado estético y contienen la
significacion del objeto para nosotros.”” Los clementos psiquicos subjetivos del
sujeto receptor adquieren un caricter semioldgico: el signo es una realidad
sensible que se relaciona a otra realidad. Por esta razon el arte es capaz de
caracterizar y representar una “época” determinada mejor que cualquier otro
fendmeno social, mas no como reflejo pasivo y mucho menos limitindose a
esta (mnica funcion.

Todo componente de la obra de arte conticne un valor comunicativo
especifico independiente de laobra. Toda la estructura artistica actia como
significado comunicativo y“el tema de la obra desempeiia simplemente ¢l
papel de un punto cristalizador de este significado. No es posible separar la
forma del contenido en una:obra de arte, aunque pareciera.que. cn algunas
instalaciones no existe contenido, 1o que pasa es que en ellas la-forma es ¢l
contemdo Me viene a la’memoria Marshall McLuhan: “El' medio es el
mensaje”, Las instalaciones-tienen un contenido- que corresponde a las ideas
de su autor de su tiempo, pero ademds tlenen un contemdo cstctlco que se

forma convierte un producto en una obra de arte

No basta con preguntarnos qué quiso decir el artista, tamb
cuestionarnos jpor qué quiso decir esto?; .visto:-asi-la: ui‘stalacwn‘puede
llevammos mas alla de lo “bonito” o lo “feo” que pudiera ser a primera vista; a’
menudo las instalaciones se erigen como protesta a‘un problema del’

“* Bolajios, Raquel. Material didictico: Estética II. CCH Naucalpan, UNAM; Mexxco
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momento. En fin, cualquiera que sea el significado que encontremos en una
instalacién o en cualquier obra siempre serd mucho mas que el mero tema. La
forma del mensaje plistico no puede corresponder jamds a un significado
preestablecido. El significado plastico es un Ilamamicnto; un fenémeno en
vias de construccion que alude al porvenir para darle forma.

La obra de arte jamis esta sujeta a un simple descifre, porque no es
un mensaje cifrado. Le propone al receptor el replanteamiento de las
condiciones de la misma recepcion. Su técnica y su forma contribuyen a crear
el contenido.

En una muestra de arte “alternativo”, en el Poliforum Cultural
Siqueiros, el fotografo Ricardo Zentella en una de las fotografias que exhibia,
el pic de foto gritaba: “Favor de no entender”. Zentella resume el punto clave
que limita al ser humano ante la obra de arte: el afin de entender lo que
muchas veces debemos sentir. En forma atinada dice Sail Serrano: “Se nos
pierde el mensaje mientras aprcndemos a senllrlo y ‘a verdaderamente
asumirlo”.

Ese maldito afan que tcnemos de razonar todo lo que vemos, de
explicarlo todo con palabras “¢Por qué aferramos como clavo ardiendo, a
calificar lo incalificable?... -

“La imposicién adamitica de los nombres esti tan lejos de ser mero juego )"
arbitrio, que llega a construir la confirmacién de que el estado paradisiaco era aquél en que”
aiin no habia que uchar contra el valor ¢ icativo de las palabras”.*> La verdadera
crisis del arte es la de su significacion en las sociedades actuales. El mensaje-
estd presente, el problema’ es que no lo queremos ver. Tenemos. una gran -

desconfianza a los sentidos, le damos mas crédito a las palabras o a la ciencia "

que a lo que nuestros ojos ven, nos cuesla pensar en imdgenes... No se vale
hacer menos al arte sélo porque no lo entendemos. Si hacemos un esfuerzo
podemos acceder a.él. Es cuestion de ejercitar nuestra percepcién,™de
practicar _diversos ".modds mentales: alucinatorios, ludicos, ~poéticos.

** Walter, Benjamin. Origen de! Drama Barroco Alemin.,
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Rompamos ¢l mito del hombre comtin, “Con frecuencia el artista no es consciente de las
fuerzas que imagina que controla, pero que lo donunan“’" :

“El ante constituye un modo de mtenonzxr I expenencm, permitiéndonos
con bro un pasado que no nos penenece sino en cierta medida: todas las
lustoms son, como decia Joyce, su:mpre ‘lo ‘mismo . renovado’. Por tanto, no es
sorprendente que los mejores libros sean viejos libros reescritos™”!

Tal vez el inico mensaje que podemos encontrar en una obra
(sea cual sea), es el de la propia experiencia. La expresion de la propia vida.

% José Luis Brea. Nutopia.
*! Guy Davenport, El artista como critico. Texm inédito.
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Foros de exposicion

Normalmente el arte tiene lugares especificos de residencia. El arte-
instalacion por estar inscrito dentro de las artes plasticas deberia ldgicamente
encontrar albergue en los museos y galerias. Esto solo es cierto en minima
forma, en parte porque en México el mimero de muscos de arte
contemporaneo es reducido, y en parte porque el arte-instalacion no se limita
a estos recintos.

MUSEOS

El museo es un servicio cultural que aloja y contiene piczas artisticas
heterogéneas y discursos innovadores de alto valor cultural, con el fin de
preservarlos y accederlos al publico. En este apartado sélo me ocuparé de los
museos de arte contemporineo y en forma mas especifica atin, de los museos
y espacios en donde tiene cabida el arte-instalacion.

En la ciudad de México algunos museos funcionan como bodegas
fantasmas, puesto que la afluencia de publico es casi nula. El espectador debe
verse motivado a traspasar las paredes grises, que sugieren todo menos que
guardan en su interior las sabias manifestaciones del color, la forma o el
espacio. El caso del arte nos pone frente a la comprobacion de que, aunque parczca mas
facil mirar un cuadro que leer un libro, Ia galeria no atrae mis gente que una biblioteca, El
arte s¢ ha convertido hoy en un test de cultura: ni siquiera puede decirse que todo el que
lee visita una exposicion: esc es otro analfabetismo, aquel que colma su apetencia de
lectura con el “Libro vaquero”, satisface su necesidad de arte con los calendarios o
“cromos” dc paisajes, perros y flores que adornan corredores y cocinas de las casas, o los
desnudos de mujer que se exhiben en talleres anicos.

En 1966 el Consejo Internacional de museos realizé una encuesta entre
500 personas de Toronto, probando que el museo ha fracasado como
intermediario entre el artista moderno y el pablico: obligados a elegir entre
220 reproducciones de pintura contemporanea (entre las cuales se colocaron
algunas pinturas de referencia ejecutadas en los siglos XVIII y XIX) la
mayoria absoluta de los entrevistados prefirieron “El Angelus dc Millet”,

STA TESIS Ne DEBE
S:LIR DE LA BIBLIOTECA
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pintado en 1859, que decian haber “visto antes”. Si los organizadores de la
encuesta comprobaron, desolados, que entre la innovacién artistica y su
aceptacién general por el publico existe una distancia de por lo menos 50
afios, jcuanto tiempo transcurrird en nuestro pais para que se acepten las
corrientes actuales? ;llegaran a aceptarse?

Conscientes de esta dificultad los encargados de museos han buscado
formulas para atacar el problema. Con el paso del tiempo se han producido
dos cambios esenciales en el campo de los museos de arte contemporaneo: ha
evolucionado la idea de museo -ahora el museo sigue un programa de mucha
mayor complejidad y es entendido como un centro activo- y han cambiado
radicalmente las caracteristicas de la obra de arte del siglo XX con respecto a
los cuadros convencionales de la pintura decimonénica. Por lo tanto, en la
actualidad, existe tanto e} problema de remodelar estas pinacotecas de tamafio
medio como la necesidad de crear nuevos museos de arte contemporaneo

Si el cambio aportado por las vanguardias de principios - de snglo fue

trascendental, sélo una pequefia parte de las obras de arte- las de dadaistas, * _

surrealistas, constructivistas, futuristas, etc.- rompid la; relaclon ‘entre- pmtura
y espacio. La mayoria de las obras’ seguia::de i ’
convencionales de un cuadro. Los cambios mas‘radicales se han produc:do
con las vanguardias de las (ltimas décadas. St tamafio forma 'y ‘caracteristica -
han exigido la transformacién del espacio expositivo. Arte pop, body-art,
land-art, performances, instalaciones y otras muchas ‘modalidades de-arte
interactivo o efimero han ido definiendo unas propias leyes de ubicacion en
un museo. En muchos casos se necesitan espacios configurados
especialmente para una instalacion concreta; en otros, el peso y el tamafio de
las obras exige a los edificios una serie de infraestructuras especiales; casi
siempre se necesitan espacios dc un sofisticado soporte tecnoldgico. En
definitiva los espacios dedicados a alojar obras de arte contemporaneo deben
poseer una serie de cualidades de flexibilidad, versatilidad y alto "nivel
tecnologico que los define. La imposibildad de establecer colecciones

cerradas obliga a pensar en edificios adaptables, con cierta capacidad de 7

crecimiento. La enorme diversidad de tamarios y caracteristicas de las obras
de arte -desde obras minisculas y concentradas hasta obras gigantes y
diseminadas - exige un espacio capaz de facilitar tanto la deﬁmcxon
de pequeiios ambitos como la liberacion de grandes volimenes.



Dene Devouin: fragmento de la instalacion
“(YYYigraciones” 1990 - 1992. YNuseo
2Rufino Tamayo. YNexico, D.EL.
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Dentro de los museos de arte contemporanco que podemos encontrar en
el Distrito Federal, a mi parecer uno de los mis eficientes es el Carrillo Gil.
Este museo se formé a partir de una seleccion de obras de arte armadas a
pantir de ideas y propdsitos definidos: 1a historia del arte no se entiende sin
las colecciones, pues los objetos no se conservan por casualidad, sino que se
reinen por la voluntad de los hombres. '

Desde su fundacién en 1974 el Museo Carillo Gil qued6 incorporado al
circuito de Museos del Instituto Nacional de Bellas Artes. En la actualidad
cumple un doble propdsito:

1o., es el depositario de la coleccion Carrillo Gil y como tal la expone en sus
salas, ya sea en la exhibicion permanente de las piezas mds destacadas o bien,
organizando muestras particulares o tematicas del resto"de sus acervos. Para
esta exposicion permanente se han destinado dos de los cuatro niveles del
museo, el lo. y el 2o. pisos, dedicando a Orozco un piso entero debido a la
amplitud y calidad de la seleccién que atesord Carrillo Gil de ese pintor.

En 2o. lugar, el museo monta exposiciones temporales de arte contemporaneo
mexicano y arte internacional. La linea de trabajo del museo es exhibir la obra
de arte de vanguardia del presente, ademas de ser un espacio para los jovenes
artistas de nuestro pais. Para ello cuenta con dos salas de exhibicién: la
planta baja y el tercer nivel. Asi el museo también es un centro difusor de
cuanto se realiza dentro de las artes plasticas en nuestros dias, y promueve la
valoracion de tendencias de vanguardia del arte mexicano y mundial.

Dentro de los servicios que ofrece el museo se encuentran los
videocatilogos. En estos trabajos se muestra la memoria de exposiciones de
Ehrenberg, Toledo, Quifiones y Gerzo, entre otros artistas. Para hacer los
videocatalogos se escogen exposiciones que tienen una mejor presentacién en
video que en un catdlogo impreso, por ejemplo, instalaciones, performance,
etc.. Los videos tienen una duracién aproximada de 20 minutos, y en ellos se -
muestran, aparte de una entrevista con el artista en turno, imdgenes de todas
las obras expuestas y de su proceso de creacion. Todas estas producciones
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forman parte de la videoteca del museo y pucden ser consultadas por el
pitblico en general

Es precnso tener en cuenta que en muchos casos cuando se: plantcan:
estos museos de arte con.emporanco se desconoce con e cxacmud cuales seran
las obras que ‘van-a’ mstalar
reutilizacién de grandes struc

espacio - altematlvo
programado una“'se

este evento tenemos la® msta]ac:on de Humberto del Olm
Industna

utilizacién de oxido en las laminas nos remite: tamblc yn coritexto
totalmente industrial. En el centro ublcamos una: enorme,tuerca rcahzada~
mediante Ia instalacién de clavos'y tuercas que formaban parte de] edlf' cno

2 Garda, leos Presenta el Carnllo Gll sus ndcocxulogos. Reforma, Mexnco D.F. 20 dejuho de
1994,



Semefo: [ Lavatio Corporis. _Lragmento
de la instalacion montada en el YNuseo
Carvillo Gil, de la ed. de YN)éxico.
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Otros espacios comiinmente reutilizados para el arte pueden ser antiguas
fabricas, talleres, almacenes, mercados; hospltales aduanas; templos, tal es cl
caso del ex-templo de Santa Teresa La antigua, hoy X':TERESA: Arte
Alternativo, ubicado en el centro histérico de la cnudad de’ Mexxco ‘El edificio
es uno de los monumentos coloniales maS" lmponantes “del . patnmomo
arquitectdnico del pais y una magmﬁca muestra del arte barroco que ﬂorecno
en la Nueva Espaiia del snglo XVIL - : :

X'Teresa es una orgamzacxon no lucratlva fundada por armtas que se.
interesan ‘en promover y exhlblr arte allemahvo expcnmental conceptual
performance e mstalacnon e

Los ObjethOS de X Teresa son:; ;

-Explorar y redef inir conceptos muluples del arte acmal por medno de debales
de dxsuntas 0 tes del pensamlento y estnlos artisticos. :

Flores Suarcz, dire ctor del T pro ' modelac on mamfesto que entre las -
necesndadcs de.un espacio exible para’ el “am: altemauvo”, en’contra de'lo.
rigido ylo maswo del espacxo exlstente se decldlo crear una sene de




Comfort Control: Ssplendor de to verdad.
1994. Dentro de Alteraativas Yhéxico
Phoenix. YNuseo X Teresa. Arte
Alternativo. Ciudad de YNéxico.
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plataformas desmontables denlro del edlf‘ cio'en inios mveles ademas de
mamparas moviles para la llummac on “Aqu1 o que debe prolagommr es Jo que
hagan los artistas, no tanto el edlﬁclo 351 que se trata de algo muy,’ neutro, por eso’estd

pintado de un séio color“ 3

¢ se basan en la’
en - -una - mlslon

Estos museos liehde

experimental. La arquuectur
ceder y renuncnar al protagom

GALERIAS Y CENTROS DE ARTE CONT EMPORANEO

Las galenas de-arte, de promocn n pnvada y Ios centros de arte
contemporaneo de promoclon pubhca nonnalmente son espacios menores, en
contacto ‘con el “arte mis ‘reciente,’ aun no pleza de museo. Son espacios que
aln no_son’ mMuseos pero estan’solo’a’. un paso de serlo. En ellos se pueden
ensayar solu ucxones 'y plantear relaclones espacmles con mucha mayor libertad
que en un museo y que, ala larga podran aphcarse aellos.

En estos lugares la obra de arte jucga libremente con el espacio, lo
mterprela lo desborda, Io trasclende Los centros y galerias de arte permiten
rin los* museos ‘del" futuro, porque " en ellos se da una .
relaclon a erta, actlva y tcnsa entre espacm ¥ ‘obra de arte o

El ob_peto que se exponc en tin miiseo dc arte conlcmporaneo y en una galeria -
es el mismo: la obra artistica actual Pero la manera-de hacerlo es diferente.
En las galenas y centros de arte no hay colecciones permanentcs Son centros
de promoci6n o ‘de. formacton artistica. Cada exhibicién es temporal, se sitia
de manera prowsxonal en un espacio concreto; y en muchos casos los artistas
conciben - ‘sus : intervenciones . efimeras -cuadros, esculturas, instalaciones;
maquinas; etc.- en funcion del lugar, del espacio de cada galeria. Los artistas
se sitian en el lugar y con cada obra ofrecen una interpretacion plastica del
espacio.. En estos casos la obra desborda la propia arquitectura, aparece con-
una fuerza inusitada dentro del sitio. Para que ello suceda, estos centros  y
galerias debcn ofrecer espacios altamente flexibles,

% Carrasco, Lucia, Concluyen remodelacién del X'Teresa. Reforma. México, D.F. 15 de octubre de
1994,
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Aelen Cscobedo: (Sa gran arvibada [ “Vida
y muccte de la tortugn J3aula. _Lragmento

de la instalacién en las playas de Costa

Rica. 1993.
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tecnificados y capaces de admitir ¢! montaje de obras de muy‘diversos tipos,
integrando experimentos interdisciplinarios y - todos_ loscaminos que va
promoviendo el arte. Dentro de este rubro se puede citar al Centro Cultura! de:
Arte Contemporaneo ubicado en campos Eliseos y. Jorge Ehot n Polanco

museos. Para muchos 1r al museo es como pasar un exaﬁien
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Lrancisco YYivanda. NV ochebuena, una
luz de esperanza para la humanidad.
1994. PIalacio de AHierro. YNéxico.
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Por lo mismo, el museo dcbe tener, otras ﬁmcnones que ser snmple exhibidor. .

5,- abren s
Ia funcién

vino de: Venecxa ‘en’ donde
mamfcstacmn de este tlpo Un clar e'emplo I

Raquel Tibol, Rita Eder, Olivier” Debro;se Osvaldo Sanchez, Gunllermo
"Santamarina, Ignacio Salazar,’y Jorge Garcna Munllo dlrector del Museo de -
Monlcrrey Por su 1mportanc1a tambiéi

ampliar horizontes comérciales y academlcos Aqm el’ amsta ch:leno Gonzalo’
Diaz presentd :la instalacion plastlca “Longueri 10: anos mstalacxon que’
habla de la ejecucion de-15 jornaleros’ agncolas de la; regwn de Talaghante
que fueron encontrados en las rumas de un homo de cal i :
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Mencion aparte requiere la Bienal de instalacion INSITE 94. Primera
bienal de instalacion” efectuada en diciembre pasado en -las ciudades dc
Tijuana y San Diego, con obras de mas de 80 artistas. La importancia de
INSITE 94 radica en que es la Gnica exposxcnon en’ el mundo - dedicada al
género instalacion, ademas de ser- el primer. evento - binacional realizado
después de la firma del Tratado de Libre Comcrcno de Norteamérica. El tema
de las instalaciones fue el de la: frontera entre MCKICO y Estados Unidos,
abriendo con ello un singular puente de comunicacion entre los dos paises.

INSITE 94 fue promovido por la Instalation Gallery de San Diego en
combinacién con e! Museo de Arte Contemporineo, Ei Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes, el INBA; el Centro Cultural Tijuana y el Gobierno
del Estado de Baja California. A estas instituciones se agreg6 el patrocinio de
38 organismos, entre los que destacan las fundaciones Andy Warhol y James
Irving. El evento ha sido catalogado como el mas importante del afio pasado

y tinico en el mundo, al dar las bases para un nuevo modelo de cooperacién .-
binacional en la gestacion de futuros proyectos culturales. Entre los artistas :

que participaron se encuentran: Felipe Ehrenberg, Helen Escobedo, Marta
Palau, Pepon Osorio y Eloy Tarcisio. Ellos han propiciado una:dindmica

especial en los sitios donde instalan sus obras; ahi, la gente llega a conversar:: '

para preguntarles los significados de lasa mismas. Estos didlogos con: el
puiblico son parte de los objetivos del festival, ya que se da la oportunidad de’
difundir a viva voz las particularidades de un género en tomo al cual ain
surgen acalorados debates. Casi todas las instalaciones fueron al airelibre,
una de las mds sonadas resulté la de Felipe Ehrenberg titulada -“Tercera
llamada”, ubicada en las dos ciudades, y que asemejaba a las cuerdas de una
guitarra sobre las cuales 75 figuras humanas son aventadas para’ producir
musica. De 12 metros de largo por 4 de ancho, las 10 cuerdas de la guitarra
en Tijuana “o tendedero glorificado” como las califico él, son de cable de
acero, mientras que las de San Diego era mds organica porque estaba hecha
de madera y henequén. “Las 10 cuerdas que recuerdan al pentagrama musical y las
figuras que caen sobre las cuerdas teusas, reflejan a la gente que queda atrapada, de alguna
manera, cn la linea fronteriza” exphco Ehrcnbcrg’

* Citado por et periddico Reforma en la Bienal Insite 94 México, D.F. 27 ds septiembre dé 1994,
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Felipe Chrenberg: evcera {lamada.
Jnstalacion en el centvo cultural

Tijuana. 1994. Rienal (Jnsite.
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Breve recuento de algunas instalaciones expuestas
en 1994

Durante el afio 1994 hice el seguimiento de algunas exposiciones de arte-
instalacion dentro del Distrito Federal, principalmente en museos y una que
otra galeria. La siguiente lista es apenas una aproximacion de lo que en
Meéxico se realiza en cuanto al arte alternativo; la mayoria de las obras
realizadas bajo esta vertiente del arte, transcurren tan brevemente en tiempo y
por lo general se realizan en casonas, e inclusive cn la misma calle, que
resulta practicamente imposible hacer un recuento exacto dc éstas. No
obstante la cantidad de ellas es todavia bajo, para una de las ciudades mas
pobladas del mundo.

FEBRERO

-Titulo de la instalacion: “Instalaciones” autor: Carlos Aguirre. Cuatro

instalaciones libres de letreros, explicaciones o cédulas: Todos los objetos _ :

aqui instalados nos remiten indudablemente a la muerte, El objetivo" del autor:
es trabajar con el material como signo y no una representaclon del sxgno k
Lugar de exhibicion: Galeria de Arte Mexicano. : :

ABRIL

~Titulo de la’ mstalaclon “Alternativas Memco P
ciudades; . relinen " a .. veinte amstas
Intercambio de expenenmas entre artlstas y centros culturales que presentan y
promueven el arte"alternativo, en la'que se puso en evidencia' las diferencias
de método y recursos de los’ artistas de cada pais. La utilizacién de elementos
mecénicos de pane de’los norteamericanos, los robots, las plantas, el hierro,
el hielo, etc.; a- diferencia de los mexicanos. que recurren como medio’ de
expresion-a: los ob;etos efimeros cargados de simbolismos como caclus
vidrio, . cuerdas, Jenngas etc. Lugar de exhibicion: X'Teresa Arte
Alternativo. '
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-Titulo de Ia instalacién: “Amomo” autor: Gerardo Zarr. Representacion del
ser humano y su comportamiento violento con la naturaleza para obtener
alimento. Para el autor existen tres factores que determinan el acercamiento
del hombre a la necesidad de alimentarse: el goce, la satisfaccion y la
violencia. Asimismo, retoma la mitologia y menciona la comedia de Dante, en
donde el Fénix renacia cada 500 afios y se alimentaba de amomo y lagrimas
de incienso. Es asi como el término “amomo” ha significado en el hombre “su
alimento y trascendencia”, Dice el artista: “el fénix pucde representarsc como el
actual comensal, el pecador contemporaneo, que cumple una sentencia en este infiemo
dudoso por la moral, pero activo como el que vivio Dante”. Lugar de exhibicion:
Galeria José Maria Velasco.

-Titulo de la instalacion: “Fabrica de Quimeras” autor. Jean Marc Ferrari. ‘A
mi parecer esta es una de las instalaciones mejores logradas en Mexlco alo "
largo del '94. La mstalacmn ocupo una sala completa y podemos [ mpa:arla

amapolas sombras etc. Lugar de exhibicion: Cem.ro' Cultural “de Arte"'q
Contemporaneo o

JUNIO

“Titulo de la mslalaclon “Tepito: Mito, Magl i
grupo . “Teplto arte; aca” cncabezado po }Khery Camara. Exposwlon que';

Cultural de Arte co nt}empqrjz‘inébi e
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-Titulo de la instalacion:.“Objetos ocasionales™ autor Gary. Hill. 1992 Cintas
de video . VHS;" tubos de aluminio, . cinescopios; - léntes; reproductores de
video, bocinas’ amphﬁcadoras Lugar de exhnbxcnon Centro Cultural de Ane B
conlemporaneo‘ : :

“Muy t rde para Goya autor Francesc Torres. Se' S

refiere ala vxolencna como mgredlcntc prmmpal que ha confo ado la hlstona, o

del siglo XX ‘Aquivel: -autor. se. interroga: (Qué” tanto: el” mundo»
despojado . de’ Ta verdad a traves de: la transmision ide; la noucxas en:los. .
medios masivos?. Sus” mstalacxones csculturas “objetos; l'otograf~ as 'y videos
son el intento- de contestar.la recurrente mlerrogamc Lugar de exhnblcnon
Museo de Arte Modemo




JFrancese ovves: Demasiado tarde para Goya

YNuseo de Arte YNoderno. Cd. YNéxico.
24 de marzo-26 de junio, 1994.
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-Titulo de la mstalaclon “Lavatio Corpons autor: grupo SEMEFO. El grupo
recurre a la instalacion y al perfonngncc para plantear sus ideas a través de a
invenci6n de espaclos y:acciones cor una. fuerte carga de gusto por la muerte

aparatos “de: medlclon ue: pemuten cuantificar la degradacnon de la materia
viva, en este’ caso limento: las papas. La intima relacion entre materia y
cnergia se hace’| patente Lugar de exhxblcxon Museo Carrillo Gil.

JULIO

-Titulo de la instalacion: “Arte - Nativo, Altemnativo”. Exposicion colectiva
integradas por jovenes creadores mexicanos. con’ muestras de - fotografias,
pinturas esculturas e mstalaclon Lugar de exhlblclon Pohforum Cultural
Siqueiros.

AGOSTO

-Txtulo de la. mstalacmn ‘nguno por razones polmcas ' autor ',\Ca‘r]osg'

Altemanvo
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~Titulo dé la instalacién: “Inseminacion Artificial” autores: Paul Alarcén, Erk
Olivares; Ramén Navarro. Lugar de exhibicion: Escaparate del “Palac:o de
Hlen'o sucursal Durango :

-Titulo- de la instalacion: “Dies Natalis Solis Invicti” (Dia natal del - sol

mvxcto) autora Yolanda Gutiérrez. El espiritu navidefio es una chispa, una luz"-
en el interior- de cada uno de nosotros, que se multiplica y lo invade todo. ‘
Lugar de exhlblclon Escaparate del “Palacio de Hlerro sucursa] Durango )

-Titulo . de ia in§ialacién “1994: Navidad para todos"j

creen, - a- través “del “amor; el erotlsmo Y la
exhibicion; Escaparate del “Palacio de Hierro?
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YNaris Bustamante: Navidod para todos
Escaparate del Palacio de Siecro.

Sucursal Durango. ¥Néxico, D).f. 1994.
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/mseminac

ion Aprtificial: Dia natal del
sol invicto. Cscaparate del Flalacio de
Aiervo. Sucursal Durango. 1994.
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Coxlos YNeding y José A. Gurtubay:
Sueiios de niiios en el Flalacio. Leaparate
det Pdalacio de Siervo. Sucursal

Durango. Yheéxico, D.f. 1994,
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La vision del artista contemporianeo:
Alarcon, Bustamante, Ehrenberg, Escobedo,
Mayer y Tarcisio

(en orden alfabético)

El artista ... ;Fildsofo, critico, moralista, sofiador, profeta, historiador,
entretenedor? El creador de formas, el que descubre nuevos significados a las
cosas abriéndonos los sentidos, a veces con beldad, otras con dolor e
inclusive, con horror.

Un artista “es el que a partir de una idea original o una original manera de ver las
cosas ya ﬁcchas, crea formas nuevas que rompen con lo hecho anteriormente.® Para mi
un artista'es un ser privilegiado necesario para entender la vida, una especie
de guia; El arte es necesario en la vida tanto para entenderla, como para no
volvermnos locos; y, aunque todos los hombres somos capaces de disfrutar el
arte, no todos tenemos la capacidad de producirlo. La obra de arte es siempre
el fruto de una invencion individual y por eso su produccién implica la
existencia de personas dotadas en forma especial para su produccion.

Aunque el artista antafio era relacionado con lo bello y lo sublime,
hoy con cada vez mayor intensidad, lo podemos asociar con un portavoz de la
realidad, realidad que en la mayoria de los casos nada tiene que ver con lo
sublime. El artista contemporaneo, enfiticamente el instalador; seesfuerza
por mostrarnos también el lado oscuro de la vida, la crueldad del ser humano
lo absurdo de sus actos, buscando la reflexion y la: accnon del’ receptor B
redescubriendo con ello otras funciones del arte. No recuerd i
José Luis Brea o el instalador Bruce Naumann, quien en
encontrd: “El arte como dorado trono no era otra cosa que ‘sordido retrete 'en el que ‘el
artista payaso, es cel vigilado mi se ocupa de su triste y esforzada tarea,” -

 Samuel Ramos.Op. Cit.
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Para los artistas, instaladores, artores (como Ilamé Jean-Clarence 4
aquellos para quienes el sentido de la actividad artistica ha sufrido una
mutacién tan completa que ya no se les puede considerar artistas en el sentido
aceptado de la palabra),* locos o ;cuerdos?, o simplemente trabajadores de la
plastica, el nombre resulta lo de menos. Lo importante es su obra, su
propésito. En México los primeros en expresarse con instalaciones fueron
jovenes creadores de la década de los setenta (continuando hasta los noventa
algunos),unificados en grupos: Taller de Arte e Ideologia (TAI), Proceso
pentagono, Taller de Integracién Plastica (TIP), Tetracdro, Peyote y la
Compaiiia, El colectivo, Tepito Arte Acia, Suma, Mira y No Grupo, entre
otros. Estos grupos se crearon, enire otras razones, para romper con los
conceptos de la individualidad del artista, del genio, y el concebir el objeto
artistico como mercancia. Los grupos se caracterizaron por ser una propuesta
de arte alternativo, frente al de la generacion de artistas que encabezaron la
llamada Ruptura de los afios cincuenta, que, a su vez surgié en contrapartida
de la llamada Escuela Mexicana de Pintura. El grupo TAl se perfil6 con la
intencion de dar voz a intelectuales y artistas que no tenian entrada en los
medios de difusion; Proceso Pentagono pugnd por la creacion colectiva como
una forma de enfrentar a la burocracia que administraba la cultura y favorecia
al “arte institucional™, Suma y Tetaedro buscaban un arte piiblico, lejos de
museos y galenas Peyote y Ia Compama, querian llevar el arte pubhco lejos
de la enajenacion del ser humano.*”

Las propuestas e intentos por llevarlas a cabo fueron bastas, aunque en
buena parte infructuosas, y no obstante que muchos grupos desaparecieron,
varios de quienes los conformaron continiian con su labor en forma individual
sirviéndose en buena parte del arte-instalacion. Ademas, a éste recurso
comunicativo recurren muchos jovenes creadores (y no tan jovenes).

% Lambert, Jean-Clarence. Los artores o ¢l rebasamiento del arte, En ARTE TOTAL. Seleccion de
(exlos de la revista OPUS, Edit. Era, México, 1974, pp. 19-22,

Gonzilez, Laura. “Los artistas de los gmpos Y sus propuestas”, Reforma Meéxico, D.F. l9 de agosto de
1994,
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Grupo Suma: Instalacion en el primer
salon de experimentacion. Galevia del
AAuditorio (A acional. (4. de
Yhéxico. 1994.
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¢Cual es la vision del artista?, ¢cual es su perspectiva?...
definitivamente su mirada debe ser diferente a la del pablico, del
publico comin; es por ello que realicé entrevistas a algunos de ellos
para conocer un poco mas al artista a través de las palabras.

HELEN ESCOBEDO

Helen Escobedo nace en 1934, su primcer maestro plistico fue Germin Cueto,
un artista que habia explorado la abstraccion y por lo mismo habia sido marginado
del mundo artistico cuyos limites marcaba la Escuela Mexicana de Escultura,
después Helen Escobedo obtuvo una beca para estudiar por tres aiios en el Royal
College of Art , en Inglaterra. Cuando regresa a México se dedica a hacer bronces
peq , de corte expresioni Durante varios aiios divide su produccion entre
esculturas y textiles. Es a partir de 1961 que comienza a trabajar para el Museo
Universitario y seguird ininterrumpidamente en la direccion de museos de arte
hasta 1984, siempre a la par con su produccion artistica. Construye lo que Raquel
Tibol Hama “muros dinamicos”, realiza obras les en Jerusalén, en Nueva
Zelanda, Canadi, Londres, Nueva Orleans, Espaiia, Sudamérica, etc. Participa en la
construccion del Espacio Escultirico de la UNAM, en la Ruta de la Amistad, en 1a
creacion del Il y HI Salén Independiente, etc... pero es hasta 1983 que comienza a
realizar instalaciones efimeras, en donde descubre, para no abandonar después, 1a
malla y la varilla de acero como espléndidos materiales. Desde 1985 Helen Escobedo

se dedica exclusivamente a la creacién de instalaci y lturas, después de
renunciar a la direccién del Musco de Artc Moderno. En 1991 recibié la beca
Guggenheim. Ha realizado cerca de 50 i laci bi i (como ella Ias

llama), 36 exposiciones individuales y mas de 100 colectivas.

Un artista de esa talla resultaba esencial para mi investigacién.
Consegui su teléfono, aunque un tanto escéptica, porque Escobedo viaja
constantemente y es dificil localizarla en México, para mi fortuna me
concedié una entrevista un dia antes de partir a Alemania.

Me encontraba en su estudio lista a bombardearla con infinidad de
preguntas, todo queria saber, tanto de mi tema de tesis, como de ella, de su
casa, de la silla de colores que estaba en el rincon... pero consciente de que el
tiempo me limitaba, me concreté a preguntar:
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¢ Para usted qué es una instalacion?

“Bueno, para mi Helen Escobedo, tiene que ser un reflejo de lo que estoy
sintiendo en ese preciso lugar en donde estoy haciendo la instalacién. Lo que
estoy sintiendo en esas épocas y a-quién me estoy dirigiendo. Me interesa
mucho el tipo de piiblico porque tiendo a ser un tanto narrativa en mis
instalaciones, entonces es habiendo captado todos esos elementos definir por
qué voy a hacer una instalacion en ese sitio, a quién me estoy dirigiendo o sea
qué pablico lo va a ver; los pubhcos. cambian” mucho, porgue 'yo-estoy
inclusive hablando de. paises: Y- cual-es-la’actualidad mia, con la que yo
desperté para ser alguien; enton e sxendo la instalacion’un concepto
que desarrollo como escenograf 4 en donde el pubhco va a ser el actor

necesanamcnte ambxemal yo hago as dos ‘cosas. Manejo el ambiente,. lo
transformo a traves del uso de la luz, 0 'lo que se podria Hlamar la museografia
del sitio: Agrego muros 0 quito‘en el sentido de mamparas, bajo el techo o lo
pongo con tela; y.creo, es decir de crear; el ambiente en el que voy-a hacer
una’ instalacién,. - Entonces - viene . siendo “las dos cosas: instalacién-
ambientacién.” ) e

¢Por qué trabaja con la instalacion?

“Trabajo de dos maneras: de manera permane yfde manera
efimera.Cuando yo hago una obra permanen!e se p‘uede llamar escultura;: y es
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que lo dejen ver lo transmmo Yo no hago o..sculturas solldas las hago mas
bien pensando enel esqucleto :

oy yo hablando de mls mstalacnones

Cuando hablo y> d
i cuando mucho van'a durar de dos

mstalacxon ¢n Un parque qulerc
egan los nifios, en donde jucgan

una vieja sxlla dc madera que
ustedes vieénen a recogerla s¢ Ia
pintado. Eso es cuando cl :

reciclaje donde hay’ mucho lenal plastxco Yo trabajo mucho los temas
ecolégicos, ¢l ‘material 1o fransformo y cuando lo desocupo se lo llevan a los
tiraderos, y no paso nada

¢Quéeslo que busca Helen comunacar en sus |nstaIaC|ones‘7

“Basxcamente la‘busqueda dcl sngmﬁcado del smo que sngmﬁca cse
lugar en donde yo estoy, las partes quc hay, si huele lmdo sn crecen las cosas,




109

si me provoca disgusto, si hay que proteger algo, si hay que declarar cosas.
Yo tengo que mirar y comprender, y cuando entiendo yo tengo que hacer un
comentario y la instalacion es el comentario de lo que yo siento.”

¢ Qué cambios importantes ha sentldo en el lenguaje plastico de su
trabajo?

“He tenido pautas muy marcadas a través de mi quehacer artistico, yo
creo que cambio cada seis afios, yo cmpece haciendo retratos, después me fui
hacia lo abstracto, fui miembro del gru de.los geométricos, luego me volvi
mas orgdnica, un tiempo hice objetos: |htanos ‘época malisima de mi vida,
pero bueno, la tuve que pasar; m 0'a Arqlutectura, a steno y todo .
esto completo ha dado: aflu ) ue hace lnstalaclones porque -
finalmente para hacer -una
manejar luz, saber sobre el t
muchisimos materiales; yo | no'dudo que de aqui-a cmco afios ya esté yo con
video laser, ahorita no; porque no lo sé usar, es un progreso porque me voy
haciendo mas grande, no quiero decir mds vieja. El mundo va a tal rapidez
que yo no me puedo quedar.”

;Coémo artista y como persona que viaja constantemente, que
movimientos imperan en el mundo del arte en estos momentos?

“Ahorita son las instalaciones, nada mas hay que ver la Bienal de

Venecia, la Bienal de San Paulo, la de Cuba, claro, con video incorporado,
performance... esto esta mas revuelto, todo, absolutamente todo se vale.”

&Y en México, cémo ve el desarrollo de las instalaciones?

“Ya era uempo de que sc estu'

ya paso, necesuan expresarse de odas :
teatro, olor, sabor;.todo.Ya no se sabe’si es teatro o'es, performancc todas :
las barreras'ya caycron, jque. buenoi lo cual no unphca que ami no me guste

rgn,desarrollando Las mstalacxoncs, o
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la pintufa-pintura, el grabado-grabado, la: foto-foto. En las instalaciones se
vale de todo: pelo; came, hgicsos, metal, piedra, todo.”

¢Por aitimo Helen qué es lo que falta en el mundo del arte?

“Las ganas de crear... esas preguntas son muy dificiles. Si los artistas
son buenos no les falta nada més que seguir creando, tampoco voy a dec;r» ’

que hay que crear sin pensar en délares, en pesos, porque es un corset que.:.

restringe mucho, ojala que todo lo que uno hiciera tuviera acogxda, yise
vendiera a un precio razonable; pero ahora el mercado €s muy preocupantc :
estd invadiendo areas de la creatividad que me dlsgusta, yo‘ i
siendo libre, no quiero que, porque ya tengo un mercado; no’ me pueda salir’
de lo establecido, mejor preﬁero hacer otra’ cosa, dar clases que me dejen en

paz, hacer lo que yo quiera ., ST e =
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MARIS BUSTAMANTE

Nace el 20 de noviembre de 1949. Estudié la carrcra de Artes Plisticas en la
escuela Nac. de Pintura y Escultura “La Esmeralda™ de 1968 a 1973. En la década
de los 70’s integra “No Grupo” durante scis afios. Ha realizado seis exp
individuales y participado en mais de cien colectivas, nacionales y extranjeras;
incursionando en todas las disciplinas artisticas tradicionales como dibujo, pintura,
mural, grabado. Es en 1971 cuando realiza su primer “hapening”, de ahi cn adelante
ha continuado lo que clla llama: “la bisqueda de los soportes no tradicionales”. En
dicha bﬁsqucdn ha realizado mas de 140 performances, instalaciones y

También ha realizado arte correo, arte objeto y libros de artistas.
En 1983 fundé un grupo de arte feminista en México llamado “Polvo de Gallina
Negra”™, para tratar de modificar la imagen de la mujer en los medios masivos de
comunicacidn. Ademss se ha desarrollado como profesora en cl Politécnico, en la
Esmeralda y en la Universidad Auténoma Metropolitana, de la cual es profesora
Titular C de tiempo completo desde hace 15 afios. Obtuvo la beca para Creadores
Intelectuales y Artisticos, periodo 1990-91 del FONCA. Actualmente, coordina la
publicacion del Primer Inveatario de las Formas PIAS en México, (Performance,
instalacién, Ambientacién)., de 1922 a 1992,

Productora visual “Neopostransconceptualista estridente” como se
autodenomina, Maris Bustamante es hoy en dia una de las mas lmporlantes y-
representativas exponentes del arte contempordneo en México. Sus’ aug
propuestas han resultado ser un verdadero género de polémica, y sm duda
,han conmbuldo en buena medida a abrir brecha a dlferenles propu tas :

con mi mvestlgaclon

¢Cual es tu funcién dentro dél :

*Yo creo que el arle y la’ciencia, cl conoclmlento en general ‘se
inventa para que:el ser; humano se de cuema de- como €s su reahdad y asi
pueda haccrse construlrse en ella :
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En los ultimos 6 6 10 afios, qué cambios han habido en el mundo del
ante?

“Uno de fos grandes cambios es que los que nos consideramos artistas
no objetualistas, logramos hacer que se reconocieran estas estéticas como
impor(antes
Hoy casi todo mundo sabe lo que es performance. Bueno... de la clase media
para arriba.

La gran contradiccién es que yo'creo que el arte debe circularse entre toda la
poblacion, y que ésta tenga argumentos para_ aceptarlo o rcchamrlo pero que
lo aproveche para vivir mejor. .
Desde la perspectiva de una sociedad de masas todavm nos falta mucho,
Incluso creo que la labor ahora, es la de defender las: nuevas formas de
producir arte ya que desde que se puso de moda hay . qui
cualquier babosada, cualquier producto “raro”-es perfonnan
asi. La batalla ahora es por la calidad.” R SDRR

ésto no es =

¢ Como han influido esos cambios en tu vida?

“Los tinicos cambios que registro que se han dado en mi wda son que i
he descubierto que después de los cuarenta afios una se siente cansada Pero
descubri a tiempo que se trata de que como sabemos como hacer las cosa
lugar de hacer menos hacemos cada vez més, por lo :que: nueslra
cotidiana estd llena de cosas: obras, conferencias,  clases; : .
intercambios, publicaciones, en fin cada vez tenemos mas trabaJo Lo que por”f
otro lado es una bendicion.” :

£ Qué es el Arte Instalacion para ti?

“Las Instalaciones, como el Performance y las Ambientaciones son -
solamente pretextos que tenemos los artistas para seguir arrancandole ala
realidad pedazos de eso: REALIDAD para seguir smuendo lo'que es vivir
como humano, no como perro.”
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¢Por qué trabajar con el volumen y Ia lnstalacuon y no con Ia pintura
formal?

“Desde los doce affos que c ‘pece a pmtar no he sentxdo en mngun
momento que dejé de hacerlo, Lo que ha‘pasado ‘es que para‘mi’ ahora pmtar
significa hacer muchas mds cosas ;

El espacio -y: el tie |
performance se conwencn en roblema mas
resolver, es todo e R :

mplejos, con mas vanables a

Sxempre me ha gustado aprende manera que cuando algo lo
empiezo a ver aburrido me dirijo a otra cosa comphcandome la vida siempre.
Pero me parece mas divertido asi. No cambiaria mi profesion por nada.”

¢Como concibes una instalacion? ¢cudl es tu tema recurrente?

“Picasso en algunas de sus notas para un catdlogo que fue publicado
en Paris, decia que primero todo le fue dificil, pero que después de aiios de
dedicarse afortunadamente a “lo mismo”, pues es menos complicado y hasta
se desarrolla una forma de traduccion automatica. Es decir, yo voy por la vida
y de lo que se va sucediendo ante mi o dentro de mi, a mi alrededor, pues se
van traduciendo los hechos, pensamientos, etc., a imagenes, acciones,
performances completos, instalaciones, ambientaciones, textos, ideas, frases,
etc.

Mi trabajo es ir recolectando o reflejando en telas, papeles maquetas,
bocetos, planos, etc., 1o que voy pensando cada dia, a cualquier hora
Muchas veces vuelvo a ver trabajos mios:. anteriores,
agradablemente lo que hice, y en la mayoria de las’ ocasxones orapruebo ,

De hecho tengo verdaderos problemas para apag w1tch” y podch
dormir o descansar :

&Qué buscas comunlcar?.

“Que la vnda es lo inico que tenemos

Que se puedc ser. muJer con un hombre aﬂ.cuva sexual y amorosamente
sin dejar de Iado el proyecto de vida personal
*Que se: pueden hacer cosas domesucando el abummlento, cl
cansancio, los’ mledos e
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Que la muerte existe y acaba con nosotros.
Que la vida sin vicios es mas sabrosa.
Que es rico pensar, dormir y coger.”

¢Qué hay detras de tus instalaciones?

“Una mujer, ama de casa, mama de tiempo completo, investigadora,
profesora universitaria y artista visual no tradicional.”

¢Qué ventajas y qué desventajas representa trabajar con

instalaciones?
“Trabajar arte tiene todas las ventajas y ninguna desventaja. Solo
tiene un riesgo: que todo lo que se hizo no sirviera para nada.”

¢ Donde exhibes?

“En donde me invitan. Sdlo excluyo el Museo X'Teresa porque no han
sido honestos en ese lugar.”

¢ Como ves las instalaciones en México?

“Meéxico es un pais extraordinario en el que las estencas no objetuales
no se han inventado sino que se han practicado desde que -somos, mexncanos y
tal vez atin, antes. De ahi el éxito. Las personas que creen por gnoranclzg que-: -
se ha reahLado una labor de “fayuca conceptual” con todas estas propuestas
se engafian.” .

¢ Queé falta en el mundo del ane?

“No falta nada, sobra mucho Hay mucha basura que pasa por. arte. Se
necesita combatir la polucwn wsual Tenemos que: er; fuerles porque ya‘ ’
empez6 lalimpia.” : B :
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PAUL ALARCON

Daniel Pauf Alarcén Tinoco nacid et 15 de agosto de 1968, estudi6 1a carrera
de Maestro en Educacién Primaria, en 1a Normal de La Salle. Ba tomado entre otros
cursos: Dibujo al natural en el INBA, introduccion a la cinematografia en el Carrillo
Gil, Curso taller de humor “De la transformacién def hombre en mono” en el INBA,
etc. Actualmente cursa el dltimo afio de la carrera de Diseiio Grafico en La Escuela
de Diseiio del Instituto Nacional de Bellas Artes. En 1990 junto con Ramén Navarro
y Eric Olivares, compone el grupo “Inseminacion Artificial”, el cual incursiona en
las dreas de muscografia, diseiio de estands, escenografia, ilustracion, publicidad,
disefio grifico, exposiciones, instalacion y performance, en éste género han recibido
varios reconocimientos destacando el primer Jugar que obtuvieron dentro del ler.
festival internacional del mes det performance, en el museo Universitario del Chopo,
en 1992.

Paul Alarcon, dentro del grupo Inseminacion Artificial | particip6 en el
pasado concurso de instalaciones: Vitrinas Navidefias organizado por el
Palacio de Hierro con la instalacion: Dia Natal del Sol Invicto; y, aunque no
obtuvieron el primer lugar, si fue una de las instalaciones mas gustadas por el
pliblico. Por tal motivo y por: ser.un representativo ejemplo del sentir del
Jjoven creador contempordneo me resulté conveniente platicar con él.

Por qué el nomb vde ln mmac«on Atificial?

“Me gusta, hacc ruldo Inseminacion Artificial para nosotros es una
burla. A estas alturas-del: partido en que todo es tan controlable, en que
puedes parir un chavo artificialmente, iya se controla el nacimientol, ,la vidal,
si al hombre le queda algo sanguineo y jtodavia el hombre mismo lo: pone
artificialmente! ... Lo que nosotros hacemos es una creacién amf cial, panr
cosas artifi cxalmente

¢Parati qué es instalacién? . T B

“Yo siento que cs un medio mas muy dlverso, muy vanado ya que
caben muchas’ cosas;: es el . atractivo que nenen ‘las mstalacnoncs y el
performance, Como dlsenador me: involucro con la forma y veo como pasar
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del espacio bidimensional al tridimensional. De hecho, muchas de nuestras
experiencias previas a la instalacion tenian que ver con “stands™ publicitarios,
con museografia, en.donde siempre el objetivo es ilustrar, ambientar un
espacio con el fin de venderte, mostrarte o ensefiarte el aspecto de las cosas.
La museografia para mi siempre ha sido muy importante porque no es sélo
ensefiarte el cuadro, sino la habitacion donde fue pintado, por ejemplo. Es
tratar de alimentar tus sentidos para que sientan o recreen un ambiente. El
disefiador siempre es un poquito entre artista y creador, es una polémica
interminable. Al recrear los aspectos pongo un cariz muy personal de como lo -
veo. Manejo el espacio, el color, la forma, las texturas, que involucren al’:
espectador y realmente lo transponen a otro lugar para vivir o reﬂcxlonar R
sobre cosas que se quieren.” P

¢Al realizar una instalacién qué es lo que buScaiS?

“Depende del artista, es muy vanado es la ’rtumdad dc inventar
algo, de enterarte de que hay guerra en algin. Iado y poderlo comunicar. La
formacion del disefiador siempre te obliga y te ensena ‘a estar enterado de las
cosas, porque bueno, vas a ser un comumcador f' nalmente.. Haces una
instalacién porque tienes cosas que decir'y. no la:mera forma de la obra. La
instalacion es una manera de evidenciar lo que tienes adentro sin que nadie te
cuestione. A la manera sensible que ti lo puedas transmitir para que adquiera
la connotacion de arte. Siempre nos agarramos de esc pretexto para hacer
salir lo que tenemos dentro de alguna manera. Yo siento que es importante
exponer, no como una generacion reflexiva, sino como un momento
importante de la vida. “

¢Qué se necesita para hacer una instalacion?

“Hijole, puedes hacer una instalacion con una hoja de papel y cuatro

velas, con un nopal y una lata, puede ser tan complicada o tan sencilla como -~ .~

tu quieras, depende de lo que vas a transmitir, Mi propuesta es a _partir. de
donde me alimento. Hay gente que de repente hace instalaciones‘con un tono " *".’
industrial... Los lenguajes te los marca mucho tu entomo y tu formacién. Yo
creo que para hacer una instalacién puedes empezar siendo escultor, puedes
empezar siendo bailarin, yo tengo un hermano que estudia comunicacion y le
dicen videoasta porque se dedica todo el tiempo a la produccion en video,
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puedes partir de muchos lados y tener muchos recursos, es: un mundo muy
diverso, , yo creo que el disefiador estd en una posicion muy afortunada
porque esta vinculado con todos estos medlos tiene un matiz de todos
conoce la forma, la maneja. El disefiador crea.’ s

¢Tienes un material recurrente?

“No, no nos casamos con una idea. A ultlmas fechas nos menna mucho,
el tiempo y el dinero, por muy econémico” que hcmos mtenlado quenos
salgan las cosas minimo nos gastamos mil, mil qumlentos nuevos pesos por:
poner varitas, es un poquito demandante; pero mtentar hacer obra vendnble de
instalacion es un suefio guajiro.
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MONICA MAYER

Monica Miyer nace en la ciudad de México en 1954, Estudié Artes Visuales
en 1a Escuela Nacional de Artes Plisticas. En 1980 obtiene la ia en sociologi:
en 1a Universidad de Goddard. Ha expuesto individualmente en diversos museos y
galerias en el D.F. (mcluyendo estaciones del metro), y ha participado en mas de un

de exposi lectivas en México, E.E.U.U. y Europa, De 1978 a la
fecha ha organizado, investigado y promovide aproximad te 20 exposiciones
para diferentes museos y centros culturales en México. Desde 1988 cu)ahora en la
seccion cultural de “Ef Universal” escribiendo sobre Artes Visuales. Ha trabajado en
‘radio y publicado articulos en diversas revistas y libros especializados. Ha impartido
airededor de 90 conferencias sobre Arte Contemporineo Mexicano en Europa,
Estados Unidos y México. Asimi ha participado en gran idad de mesas
redondas, coloquios y congresos. Con Maris Bustamante es fundadora del grupo de
arte feminista “Polvo de Gallina Negra”™ con el que ha orgamudo diversos eventos
artisticos publicos y_para los dios de ion. Con Victor Lerma es
{undadora del esp [ ptual “Pinto mi raya™ que ademsds de exposiciones
alternativas, mantiene un importante archivo de Ia critica de arte publicado en 12
diarios nacionales desde 1991. Actualmeate cuenta con el apoyo del Fondo para la
Cultura y las Artes para el proyecto “Electrografia Monumental en papel de
algodén™.”

Monica Mayer es una artista que escribe, que organiza, por lo que su
visién del arte y el artista es muy completa, es la vision del critico, del
escritor plastico.

¢ Cuat es su funcién dentro del arte?

“Yo creo que el tipo de trabajo que yo hago, tanto como artista, como
artista que escribe, artista que organiza, es una actitud muy particular  del
nuevo tipo de artista, es retomar el tipo de artista que trata de. .no estar
aislado en su estudio, no se entiende como otro es el artista que produce, otro
el que organiza ... A partir de que se van borrando todas las barreras - (de
esto es pintura, esto es grabado, esto escultura, esto instalacion) empieza a
haber un juego mas amplio, mas complejo entre las funciones de lo que hace
une, lo que hace el otro, asi como objetivo final, creo que la funcion del
artista es trabajar con los simbolos y regenerarlas, rehacerlos, destruirlos, es
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la funcién que cumple dentro de la sociedad. Lo que trata de hacer es crear
imagenes, crear simbolos para que la sociedad digiera sus emociones, sus
ideas, sus sentimientos, los saque, los canalice, los refleje, los documente.
Entonces resulta un trabajo bastante amplio. E! arte no es poner cuadros en la
casa de un ricachon, no es meter cosas a un museo necesariamente, es buscar
sistemas para que los simbolos funcionen, cambien, varien, etc.”

¢Para usted qué son las instalaciones?

“Las instalaciones son el hijo bastardo del arte conceptual y la
escultura, por ponerlo de alguna manera. Empieza a haber la necesidad de la
critica de las propuestas de este siglo: que si debe ser permanente, que si
debe ser efimero, que si diversos materiales prefabricados... y esta mezcla cs
por un lado conceptual y por el otro tratar de hacer un trabajo tridimensional a
diferencia del arte puramente conceptual, que no tiene nada de objeto; o el
performance tampoco tiene nada como objeto, bueno, ahora hay mezclas, hay
instalaciones que se usan con performance, hay instalaciones que se usan con
otras cosas, nada esta limitado, pero es tridimensional dentro de sus
caracteristicas.”

¢Qué diferencias encuentra entre ambientacion e instalacion?

“Ambientacién es un espacio en el que se mete uno, esta uno dentro
de ese espacio, y la instalacion no necesariamente tiene uno que meterse a la
instalacién puede uno verla de lejos, no es todo el ambiente, asi lo diferencio
yo. Ambientacién es un término que se usaba hace 20 afios, instalacion se
utiliza hoy.”

¢Como ve el desarrollo de las instalaciones en México?

“Yo creo que hay dos periodos, el de las instalaciones conceptuales
de la década de los 70's y que su objetivo era politico y se trabajaba en
grupos y, después, en los 90's hay' otra generacién que retoma todo ese
trabajo como el grupo de Temistotles 44: son artistas jovenes que utilizan
cucharones, luces, maquinitas, en fin, les gusta lo mecanico, no es obra que
tenga contenido son obras mas- estéticas. En medio hubo otra generacién de
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gente como Miguel Angel Corona, que hacen una serie de instalaciones en la
calle, en la Merced, en Ia Narvarte, etc., son instalaciones no con un fin
politico sino de publico.

¢Por qué se retoma el género instalacion?

“Con eso de que ahora hay tratado de libre comercio, y ahora hay
proyectos de intercambio con E.E.U.U. y Canada donde ese trabajo si se hace
constantemente y lleva muchos afios patrocinado y apoyado; entonces es
como de repente aprender a hablar inglés: estan aprendiendo nuestros artistas
a hablar ese idioma. Los que ya lo hablaban pues esta muy bien porque ya
llevaban 20 afios trabajando sin ningin caso del estado ni criticos que
escribieran de esto, sin exposiciones sobre ¢l tema mas que muy poquito, esta
muy bien que ahora se empiece a valorar su trabajo. Ahora, no creo que sea
por causa del interés de los artista o del publico sino porque de repente hay
un publico hacia afuera que esta interesado en este tipo de trabajo.”

¢Podriamos verlo como una moda?

“Pues no una moda, sino como una de las realidades de la
globalizacion de la cultura. A mi me parece muy bien porque es el tipo de
trabajo que he hecho. Ahora hay fondos para realizar instalaciones, estuvo lo
de Insite, lo de X Teresa, etc., es dificil porque la instalacion no es un trabajo
que se venda. Empieza a desarrollarse en Meéxico un mercado™ en las
galerias y museos ahi el mercado es patrocinio de los subsidios, del Edo., del
intercambio de paises; sin eso seria muy dificil, como lo fue para los artistas
de los 70’s que patrocinaban y subsidiaban todo su trabajo.”

¢ Queé ventajas y qué desventajas representa trabajar con instalacién?

** Mercado en ef sentido no de lo que se venda o compre, sino del dinero que se consiga para realizar la
obra.
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“Ahora que empleza a haber mcrcado, las; desventa_pas se han
aminorado un poco ahora que estan un poco mas de moda que hay un paco
mas de pubhco se: han abierto. Pero . en- general ‘es”un’ 'trabajo que: uno
patrocina,” quese tiene’ que “documentar’®, porque el- cuadro lo’ puede: uno
dejar ahi pero de la’ mslalaclon generalmente no qued ‘Mas’ que tenga
ventajas 0 desventaJas yo creo’ que eso es por lo que, - uno como artista se va
hallando: hay cosas que. las quxere uno decir con una’instalacion y otras cosas
funcionan mejor como performance y otras que functonan ‘mds como dibujo.
Ahora en el nivel de concepto; bueno; ese como en los 70’s es un trabajo que
no se vende aunque ‘en E.E.U.U: y en-Europa si se ‘venden. Pienso que
pueden tener la ventaja de repente de ser un lenguaje mas fresco que el de la
pintura que lleva tantisimos afios; pero tiene la desventaja de que
aparentemente todo se vale, cualquier babosada (y hay muchas babosadas),
ese es un problema, son lenguajes que se tienen que desarrollar para que no
se haga tanta basura. No es cuestion de poner todo lo que se le ocurra a
cualquiera.”

¢Qué necesita el artista para hacer una instalacion en el sentido
formativo?

“Se necesita que en las escueclas haya gente que sepa dar los
fundamentos tedricos, que tenga los fundamentos artisticos para dar la
materia, ahora, obviamente si esta uno abriendo brecha pues no hay quien le
ensefie a uno. Tiene que haber un profesionalismo como artista, A lo mejor
uno puede agarrarse de una educacion formal en cuanto al dibujo, la pintura,
etc., pero no neccsariamente, a lo mejor alguien empieza haciendo
instalaciones y mas instalaciones y va profundizando en ese campo. Hay
quien se mete al arte conceptual y ahi es donde le “entra”, o al performance,
realmente no hay una razon logica para hacer performance y haber estudiado
pintura.”

¢COomo entender una instalacion?

Dy con gs

ydema‘s i ios de su
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“El arte es como el fiitbol yo veo un partido de fatbol y no entiendo
nada ... no es lo mismo ser aficionado que estar metido, obviamente uno
como publico lo ve muy distinto que cuando se esta dentro de él. Habrd
algunas instalaciones que te gusten, otras no, algunas que sepas:que son .
buenas y que no te gusten y habré otras que no aporten nada pero que a lo
mejor le gusta a uno, esos son valores estéticos y otros son valores amsucos, .
entonces es ir distinguiendo cudles son valores estéticos: un atardecer puede'
ser estético y te puede gustar mucho. Las obras de Picasso a lo mejor, las :
espantosas pero si sabes un poquito de arte no puedes decir que son basuray..
que pinta como un nifio de 5 afios, porque el fue uno de los que cambiaron
nuestra percepcion, que cambiaron nuestros simbolos. Tal vez nunca te’guste.
Igual con las instalaciones es cosa de saberle, de ir conociendo a los artistas,
sus propuestas y por supuesto hay mucho que es bazofia.”

Por ser interactiva la instalacion, ;podemos decir que su propuesta
comunicativa es mayor?

“Son generalizaciones, igual te puede un cuadro conmover o no, igual
una instalacién puede ser de participacion o no. Por poner un ejemplo: casi
siempre lo que hago es con la intencién de que el publico haga algo con lo
que esta ahi pero no todas las instalaciones son asi, de participacion fisica.
Ahora se trata de comunicar; si te pasas de largo y no te llamo 1a atencién no
tiene caso, es lo que te digo: el lenguaje puede ser mas fresco, puede llamar
mas la atencioén que un cuadro, pero no creo que sea por el hecho de que la
instalacion sea mds comunicativa.”

¢Qué tanto se piensa en el publico?

“Yo trato de sacar mis exposiciones al metro porque lo ve un monton
de gente lo've mis gente que en otro lado incluso del medlo amstlc : '
la gente montando la exposncxon y vay me pregunta y 50 ml me

artista que realmente esti cumphendo mvestlga
varios niveles’ de - publico, 'y el pubhco en las
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limitado, apenas un grupito muy reducido, y si todavia haces la instalacion en
una casa y nada més va durar el dia de la inauguracién pues mas, Ahora bien,
no se puede estar pensando nada mas en funcion del publico, sino en funcxon
de lo que el artista esta buscando. Es complejo.”

En los dltimos afos ¢como ve los mov. artisticos?

“Lo bueno es que hay esa pluralidad, que hay espacio.para todos, jque
bueno!. Hay una necesidad de todo esto que va desde lo mas decorativo hasta
lo mas simbélico; ahora se da mas lo que es la investigacién, es como’en -
cualquier otro campo. Lo importante del arte es que haya flexibilidad, que .
sea algo simbélico, que se regenere, que tenga una identidad. Esas son €0sas -
muy complejas, no puede haber un sélo arte, decir: eso es lo linico que sirve, "
jnol. Tiene que nutrirse ese caldo de cultivo: donde puedan sallr muchas :
cosas. Ahora hay mucha gente que hace cochinadas en-el arte,’que es’su °
aficion y se dice artista. Es cuestion de ir aprendiendo e ir dlstmgulendo Yo
creo que el arte es interesante, empieza a haber apoyo, el gran problema que
yo veo es la T.V. que no difunde, que no da apoyo, que idiotiza; Me parece
que eso puede hacer que los artistas se conviertan en animales en extincion.
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ELOY TARCISIO

Eloy Tarcisio naci6 en la ciudad de México el 26 de julio de 1955. Estudié en
ta Escuela Nacional de Pintura y Escultura, La Esmeralda. Es fundador del Centro
de Investigacién y Experi tacién Plistica del Instituto Nacional de Bellas Artes.
Ha participado en mds de 20 exposiciones individuales en México, Estados Unidos y
Yugoslavia. Cuenta también con mas de 50 exposiciones colectivas en diversos paises
de América y Europa. Es integrante fundador del grupo “Att. Ia Direccién”. Ha
ganado diversos premios nacionales en pintura y dibujo, y participado en la
difusién del Arte Contempordneo Mexicano como conferencista, promotor, jurado,
asesor, instructor, maestro y curador, Es fundador de X'Teresa Arte Alternativo,
A.C., del cual fue presidente. Ademas fue becario de 1992 a 1993 en la modalidad
“Creadores Intelectuales en Artes Visuales”, del Fondo Nacional para la Cultura y
las Artes. Actualmente forma parte del Sistema Nacional de Creadores de Artes
Visuales del periodo correspondiente a 1993-1996 de! Fondo Nacional para la
Cultura y las Artes, CNCA.

La obra de Eloy Tarcisio se encuentra anclada en las raices de la cultura
mexicana, retoma elementos plenamente nuestros como: 1a tuna, el nopal, el
maiz y las flores; los maneja, los transforma, nos revela nuestro pasado al
tiempo que lo funde con nuestra actualidad. Para expresarse se sirve de los
géneros tradicionales (pintura, dibujo, etc.) y de la instalacion, el performance
y ¢l género multimedia.

¢Para ti qué es la instalacion?

“Instalacién es una forma de utilizar objetos, elementos
tridimensionales, que ocupan un espacio y que tiencn una estética que parte
de las artes visuales y de lo pldstico. Sus raices son directamente de la pintura
y se ligan de la escultura dando como hija una tercera forma que en algin
tiempo se le llamé ambientacion. La instalacion parte de un concepto
primordial de la pintura que es el colluge. El collage se empieza a utilizar en
el cubismo, en donde el concepto de la representacion pictérica lleva a
analizar la tridimensionalidad de los objetos. En ese analisis hay objctos en
los que no es posible representar su tridimensionalidad como: los periédicos,
los libros, las hojas pautadas de las composiciones musicales. Lo que hicieron
los cubistas fue agregar esos elementos a la pintura y a ese proceso de
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insercion se le lamo collage. Posteriormente ¢l collage adquirié un valor muy
fuerte en el futurismo y en el dadaismo. También en las corrientes posteriores,
porque los elementos adheridos a la tela eran elementos que no podian ser
representados, sino que eran: el objeto en si mismo. 'Con Duchamp, en los
ready-mades, se le da un nuevo sentido al objeto, lo rescata como una forma
de expresion directa. Aqui interviene el objeto como un concepto escultérico
en donde su tridimensionalidad es muy importante, ya no es un libro ni un
periddico adherido a la tela sino que ya es un mingitorio, un escurridor de
botella, una jaula. Objetos que tienen una tridimensionalidad, que tienen
valores estéticos escultdricos pero que tienen también un valor por si sélos, es
decir, no son objetos realizados por las manos de un artista, sino que son
realizados para una funcion y recuperados por el artista para decir algo, para
comunicar algo mas personal, una opinién propia a través de esos objetos.
Posteriormente hay el concepto de ensamble. El ensamble se deriva del
collage, son elementos u objetos articulados que tienen su propio significado,
que no son escultura pero que tienen una linea directa con la escultura por su
tridimensionalidad. Tiene valores escultéricos como el claroscuro, el
envolvimiento del espacio y el propio significado que esta ligado a lo que el-
artista quiere decir con ese tipo de ensambles; ya en la época del
conceptualismo, en donde se desarrolla el happening, también se desarrolla el
enviroment, es decir, ambientaciones que los artistas hacen con elementos u
objetos tanto de la realidad como de su propia creacion, de tal manera que se
crean espacios muy amplios: habitaciones, salones o también en la misma
calle; se ponen clementos que son de escala humana y que forman parte de un
discurso que permiten al espectador interferir con el objeto artistico;
posteriormente, cuando ya se le empieza a llamar instalacion es cuando los

objetos pueden adquirir escalas diversas y una sintesis formal muchisimo mas """

intima. El objeto artistico se vuelve mas personal y en esa medida el discurso
de cardcter subjetivo hace que los objetos utilizados tengan una relacién con
¢l espectador con pequefias diferencias que en la ambientacion. En resumen

la instalacién ocupa un lugar en el espacio, ticne valores estéticos plasticos = -

ligados a la escultura y ligados a la pintura. Los objetos pueden ser extraidos.
de la realidad, de un uso cotidiano con un valor utilitario o creados por el
propio artista; pueden intervenir espacios cerrados, espacios  abiertos.y
pueden relacionarse con el pablico de una manera directa o de una forma
indirecta.”
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¢Qué ventajas y qué desventajas tiene la instalacion con respectoa la
pintura?

“No tiene ninguna ventaja mayor, yo creo que son formas diferentes.
La pintura es un elemento bidimensional que va adherido al muro y que no
interviene con la arquitectura del espacio en donde se puede colocar. El
marco la aisla de la arquitectura y le da la posibilidad at espectador de ver la
obra de manera directa. La instalacion en si se integra a la arquitectura en un
sentido determinado por el artista ¢ interfiere con el espacio del habitante y
puede tener valores estéticos similares a los de la pintura, o puede ser también
controversial al espacio arquitectonico; es como una escultura, ocupa un lugar
en el espacio mas alla del plano de la pintura y afecta al espacio donde se
coloca, influye la arquitectura. La instalacion también la afecta y las
pretensiones de la instalacion estan ligadas a una intervencion mas cercana al
espectador: enfrentar a éste de una forma mas directa. No hay ninguna
ventaja, sino que es una forma diferente de creacion y de expresion.”

¢Por qué trabajas con instalaciones?

“Lo que pasa es que en mi lenguaje, me encontré con elementos que
eran muchisimo mas importantes por ellos mismos que si yo los pintaba. La
pintura tiene un valor representacional subjetivo que estd limitado por- el
propio medio, la pintura es 6leo sobre tela, o collage, o acuarela sobre papel,
es decir, son elementos representacionales, Mis  limitaciones
representacionales a nivel bidimensional son muchisimo mas cortas , mas
limitadas que si yo utilizara los elementos por si solos, por su propio
significado; por ejemplo: si yo dibujo un nopal, lo graba una expresion
minima en comparacion del propio nopal enfrente del espectador; asi como
ese, existen otros elementos que no tienen el mismo valor expresivo pintados
que por su propio ser. La instalacién te da la oportunidad de utilizar los
objetos por si mismos. Ahora, el hecho de que ti los veas por si mismos no
quiere decir que son eficaces en cuanto a comunicacién; son como la
escultura, en ella, ti con tus manos tienes que crear una forma ya sea con
martillo y cincel o con el propio modelaje de las manos. El valor expresivo
estd en la calidad de esa relacion del objeto contigo en el acto de la
realizacion. En la instalacién es un poco mas sutil esa relacién porque la
mano y el ingenio del artista interfieren en el uso de los objetos, Hay también



127

un compromiso en su uso y una poesia en su distribucion, interfiere la
seleccion de ellos y tu posibilidad de darles: una carga de  signifi cado
importante. El objeto es usado en forma diferente al de la‘escultura pero lo
tienes que cargar también de un significado coherente y de un contenido que
trascienda al propio objeto.”

¢ Qué buscas comunicar con tus instalaciones?

“Mis instalaciones estan ligadas al presente, pero tienen la gran-
necesidad de ligarse al pasado, son objetos que se relacionan con una cultura -
y tienen la intenci6n de establecer una vision subjetiva. Una visién de lo que
es el ser humano contempordneo mexicano con una intencién compleja de su
relacién con el futuro. Trato de unir los tiempos de México o quiza
posiblemente, de desaparecer los tiempos de nuestra cultura, hacer ‘una
simbiosis del tiempo en objetos que hablen del mexicano, y ‘que en' ese
sentido provoquen un acto de reflexion en la conciencia del espectador.”

¢Por qué trabajar de manera efimera?

“El tiempo es un concepto interesante en el arte, El tiempo péira un’
pintor del siglo pasado posiblemente era la permanencia o su retencion en'el:
objeto artistico. Estacionar el tiempo de envejecimiento de una: persona, o
detener un momento determinado, por ejemplo: la caida de la leche de una .
olla de barro y prolongarla eternamente, la sonrisa de una mujer_ en-la:
Gioconda, o representar un hecho historico que se deba de. reconocer.en
determinado momento en el futuro, o congregar a diferentes  seres. de

diferentes épocas en un mismo plano y darles una realidad aparente. Ponera:-

una persona en el lecho de muerte de su abuelo cuando en realidad esa: k
persona no habia nacido cuando muri6 el abuelo. Ese tipo de fantasias'y de '

ideas eran un poco las que llevaban a la pintura; pero en mi realidad;-el =

expresarme a través de la instalacion y de una manera efimera,:me: “da la :
posibilidad de acercarme de una forma directa al espectador y de que vivaen’.
ese espectador en su memoria. El que vea la obra es el que va a vivir; la vaa'
recordar de alguna manera. A veces la obra no tiene mis scmldo quc el
impacto del presente. Muchos cuadros por ejemplo, pierden su valor despues :
del momento en que fueron pintados y se quedan como una simple’ memoria;
entonces, la memoria de la instalacion esta en la fotografia o en el video: El:
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registro historico de la obra a veces es suficiente para mi, cuando ya estuvo
expuesta a un centenar de espectadores. Lo importante es el contacto directo
de algo vivo, de algo organico con un ser pensante, y la reflexion que puede
efectuarle le da mucho mayor sentido a la obra que si yo lo hubiera pintado.”

¢Se podria decir que el lenguaje de la instalacion es mas
comunicativo?

“No, no es mas comunicativo, es diferente. La comunicacion entre una
pintura y un espectador puede ser mas grande en tiempos : uno
puede regresar a un museo a ver el mismo cuadro cuantas veces uno quiera
y el cuadro no cambia mucho de su estado original, en cambio una pieza
efimera, organica como las que hago, o una pieza de instalacion, que
solamente dura lo que la exposicion dure, no da la posibilidad mas que de un
linico impacto; también te puedes ir diario a ver una instalacion a un museo
durante un mes, pero. el impacto es directo solamente en ese momento, ya
después tu memoria es la que te va a hacer recuperar ese impacto; ya no va a
ser el regresar a verla otra vez. Esa diferencia cs la que le da sentido a cada
una de las obras y no quiere decir que sea mejor. Son formas muy diferentes y
yo creo que todas muy necesarias, a veces se le da un poco mas de auge a
unas que a otras por cuestiones de la moda. La instalacion se ha convertido en
una forma casi de moda en donde la eficacia, o la parte efectiva de la propia
instalacion, se sigue y se va a seguir mantenicndo en pocos artistas. Asi como
hay grandes maestros del pincel para pintar sobre tela, hay grandes maestros
de la escultura y hay grandes maestros de la instalacion; y asi como hay
grandes charlatanes en la sicologia y en la medicina, pues también va a haber
grandes charlatanes en la instalacion, en la pintura y en los otros géneros del
arte.”

¢ Como ves el desarrollo de las instalaciones en México?

“Yo creo que hemos sido siempre paralelos al desarrollo del mundo.
En México siempre han habido grandes artistas, tanto de la pintura como de
la escultura, como del arte conceptual, como de la instalacién. En este
momento nos encontramos con una gran cantidad de artistas jovenes y
grandes creadores que se mantienen al mismo nivel de los de cualquier parte
del mundo.”
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En el sentido formativo, ¢qué se necesita para hacer una mstalamon?
¢Necesitas conocer alguna técnica ...? e

“Yo creo que todas, un artista debe conocer lo que esta haciendo, los:
elementos que estd utilizando para poder utlhzarlos efi cumcnte Yo creo -
que un artista de instalacion debe pasar por una escuela dearte a fuerza debe
conocer su historia y debe conocer sus teorias y.sus filosofias, asi como sus”
medios; si un artista de *instalacion’ pretende’ utilizar ﬂ.lego .debe: saber

plomeria; si un artista de instalacién-utiliza materias organicas debe de saber--.. "

sus valores de conservacion y -sus-intenciones del manejo orgdnico;’ l,un
artista de instalacion quier e utilizar ‘elementos de sonido tiene que. saber de’
electrénica:y como utilizar las’ ondas’ sonoras. Depende de’ cual seaila.
inclinacion ‘del amsta' S i€ que debe de conocer y debe saber, pero para €50
existe una historia’del art cjue es muy completa; y yo creo que lo pnmero que’
debe de hacer es ligarse a su historia y eso es lo que le vaa dar una ublcacnon .
a su obra para no ‘estar descubriendo siempre el hilo negro, dcscubnendo y
repitiendo 10 que ya se hizo. Principalmente, en esto del_ arte msta 1cion; con

valores corﬁplelamente eﬁmeros en donde el regstr de’la’obra.s queda L

guardada, no tiene ninguna razoén de ser ni’ n F‘gun sentido. Se debe | pcnsar en”
el espectador para lograr. un comacto Y. cntonces cumphr con’un; Ob_]ethO
basico que es ¢l de establecer | una comunicacién. De hecho la mstalaclon por‘ by
tener elementos mas: cercanos al espectador en forma“directa, 3
pretensién de encontrar un espectador en la forma mas pronla y con’tn ef ecto -
mis contundente.” :
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FELIPE EHRENBERG

Nacié en Tlacopac, ciudad de México en 1943. Estudié dibujo y pintura: con
John Martin en Cidnada, y con Erich Duggen en la entonces Alemania Federal. En
1959 asistié a la Escuela de de Disefio y Artesanias del INBA. En 1968 participé en
Ia for ion del Salén Independi En Londres formé con Knesche y Alcaraz el
taller Poligono; y posteriormente junto con Finck, Hernindez y Muiioz integré el
grupo Pentdgono. Ha participado en la fundacion de diversas publicaciones y
talleres. Su extensa obra plastica se fundamenta en el dibujo, Ia pintura, la escultura
y la grifica, aunque es mejor conocido por sus proposiciones de naturaleza
conceptual. Ha sido merecedor de diversos reconocimientos, entre los que se cuentan
bolsas de las fundaciones Guggenheim y Fulbright, asi como del Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes.

Felipe Ehrenberg particip6 en la construccion del Arte Conceptual en
Meéxico. Su exposicion Kinecalegrdfica (1964) fue la primera en contener
obra instalacion como género pldstico en el pais “... Uno de los caminos que
he transitado con placer singular es el de la instalacién. La instalacion tiene
una gran capacidad para expresar y comunicar, y de hecho ha amphado con:
mucha eficacia los vocabularios de la plastica contemporaneak s

Se puede afirmar que la plastica de Ehrenberg marco el arte mexncano'
de la década de los setentas y ha influido en fonna crucnal cn la composlclon
del presente. o .

¢ Qué son las instalaciones?

“Conjunto de elementos reunidos con intenéionalidad para transmitir
ideas. Cada uno de los objetos puede o no: lener un significado propio, los
elementos pueden o no sumar una totalidad' mayor que los significados de
cada uno de ellos. Las instalaciones pueden o no ser efimeras, lo instala hoy,
lo ve usted durante algin tiempo,’y, dlsgrego después o produzco la
instalacion que se escapa a’ todas’las.otras ‘definiciones y por eso es
instalacién, muchas del Carrillo Gil son‘as ortétiles; y las pongo aqui y alla.-

Hay una dlferencla entre amblcntacxon e mstalacxon La ambientacién
incide en el medm amblente en el que esta sntuada 0 funclona enla medlda en



131

que el contexto en él que esta situado incide en ella; En la msla]acxon no es
necesario que suceda eso. La instalacion es de naturaleza autocontemda y con
frecuencia portatil. .

Otra de las particularidades de la mstalacxon es quc se produce
como medio de expresion en vez de otra cosa, la instalacion dice lo que el
dleo no puede decir. No puede ser sustituida su funcion comunicativa.”

¢Qué busca comunicar con sus instalaciones?

“Depende, ;usted qué busca comunicar? Lo que pasa es que la
instalacion no es un fin en si, como la palabra no es un fin en si. La palabra es
una herramienta que usted usa para comunicar algo y evidentemente la
comunicacion es de acuerdo al momento y al instante.”

£Qué tanto piensa en el publico cuando realiza sus instalaciones? -

“Nuevamente la analogia sirve, ;qué tanto piensa en su{intérlpc‘utorj'
cuando abre la boca?, lo que sucede en el caso de la creaci
piense mucho o poco en el piblico. ;Quién es el publlco? (,a cual pubhco se.
reficre usted?, depende de donde esti la instalacién, si yo: presenlo una
instalacién en una circunstancia cerrada, es - decir, una’ “galeria, pienso
probablemente en el publico al que la galeria sirve de manera significativa. Si
la galeria es de Polanco pienso en el pblico de Polanco, si la’ galeria esta en
Peralvillo, pienso en el publico de Peralvillo, si la mstalac:on .es para uso
privado pienso en las seis personas que la van a ver.”

¢ Como realiza sus instalaciones?

“Primero, como en todo acto creativo;: plenso cual es‘mn agenda"
interna. Pienso en mi preocupacion de los ulumos afios o el iem con'el que:
estoy ahorita obsesionado. En ese sentido- entonce surgc una ide zcasi
snempre la boceto y al bocetar inicio uno de los | pnmeros pasos qlie exige el
of' icio de ser artista que es: conocer materiales; conocer como funcionan entre ‘

; uno puede hacer una instalacion de: tablques con madera 'y si los. qmere
umr tiene uno que pensar si al tablque le mete antes un taquete con taladro, es
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decir, cosas técnicas; luego es comun que haga rapido una maqueta de
papel, son bocetos porque después de eso hago otra maqueta mas grande, ya
después las archivo porque yo no tengo dinero para producirlas y espero a la
oportunidad de que surgan como instalacion. Uno de los problemas que
tenemos los instaladores es conciliar el mundo real con el mundo ideal, es
decir, uno puede pasarse la vida haciendo instalaciones pero de qué va a
vivir. Generalmente los artistas que hacen instalaciones o bien no se dedican
a ello de manera exclusiva y hacen otra cosa, o bien ajustan la instalacién
para poder vivir de ella, cobran de eso como cualquier servicio médico;
generalmente la gente no duda de por qué cobran las enfermeras pero si
cuestionan el por qué cobra un artista.”

¢Por qué hoy en dia se estan retomando las instalaciones?

“Hoy en dia no se estan retomando las instalaciones. Lo que estd
sucediendo hoy en dia es que las instalaciones, que siempre han existido en Ja -
creacion humana, en México estin usandose mas dentro del territorio de las
artes plasticas. Por lo"demas no se estdn usando mds ni menos. Si usted ve
una yatera que pone sus seis naranjas y le vende la media docena de naranJas.
en x pesos o en-20 centavos... Ese acto que la yatera hizo de poner. varias
naranjitas una sobre la otra, ya es un acto de instalacion, y usted lo ve dlano{»
pero no se percata de que estd usted viendo una instalacién. Si usted -camina ..
frente a un aparador y ve colocar un ordenamiento en ese aparador
usted esta viendo una instalacion. Es una cosa comiin a su honzont ual,
pero si usted ve una instalacion fuera de contexto es cuando usted se ida -
cuenta de que la instalacion es “algo”, ;qué pasaria si usted' pusie seis. .
naranjas en el centro de una galeria?, pasaria que estudiaria las naranjas der
una manera distinta, es decir, se esta resignificando y en ese senndo lina de
las grandes funciones del arte es resignificar. :

La intencion del artista es darle otro y otros, o nuevos o més (mnguna ¢
de las palabras anula a la otra), significados a iconos exlstent i
hacer un paisaje, y a ese paisaje yo puedo meterle un pajaro olando’ que el 0
icono original no da. Es como ver un anuncio de Corona en la calle;' pero ver
ese anuncio todo destrozado dentro de una galeria le da otro significado:”
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Bueno, ¢por qué los artistas han retomado 'las instalaciones como
género plastico ...

“Cuando un icono se devalla, el artista para poder comunicar o bien
transforma al icono o bien lo revaloriza retrasformandolo, o bien lo descarta o
lo desubica. Si la. pintura al dleo llega-a tener tal -uso' que. se devalua su
sentido, el artista en vez de perder el tlempo tres meses para hacer un dleo,
que lo tinico que va a suceder.es que lo van'a poner.en una casa de ncos en
una hacienda, y ahi no lo va a ver mas que las visitas. que vayan a X

cuando comienza a hacer instalaciones el artista plastlco ya ha studlado i

historia del arte, ya ha estudiado teoria del arte, ya esta al tanto de lo que son :
los materiales diversos y lo que eso implica, y ademas tiene.un: acervo de i
habilidades aprendidas que se requicren, por ejemplo: para instalar. un : alfi ler
enorme con algo balanceado arriba, tiene uno que conocer !a teoria de’la
gravedad. No estamos hablando de lo espurio, no estamos hablando de gente
que no sabe hacer las, cosas, estamos hablando de lo profesional, de fo de
verdad. Se necesitan muchisimos‘coﬁocimie_ntos, pero el caminar hace callo,
mientras mas. instalaciones hace uno, mas puede uno medir la reaccién del
publico y la eficacia del quehacer propio. Mientras mas trabaja uno con el
medio, mis eficaz se vuelve uno en el uso de las herramientas, de- los
materiales para poder transmitir la idea.”
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CONCLUSIONES

3 . El arte no es un lenguaje estdtico. Se encuentra en un etero reciclaje
para significar viejas formas. Por lo que, hoy en dia existen multiples maneras
de legitimar la obra artistica. Entre los diversos medios de expresion artistica
que en altimas fechas han adoptado los amstas plastncos se encuentra la
instalacion.

3 Las instalaciones requieren de una ac a y complementana accion y
atencion por parte del receptor; lo que confi mi hipétesis de que el Arte-
instalacion es un canal comunicativo dentro ‘de 1a plastica contemporanea en
Meéxico; el cual surge como respuesta‘a’ las necesndades comunicativas del
artista plastico contemporanco y de un publico que requiere expresiones con
elementos cotidianos mas cercanos a su realidad.

38  Las instalaciones tienden a ser muy actuales porque se refieren a temas
humanos que la gente esta enfrentando en su vida en ese preciso momento.
Sin embargo, muchas veces la propuesta comunicativa se pierde por falta de
una educacion artistica en e! individuo, o bien porque, por desgracia abundan
{as propuestas pldsticas que solo quedan en eso, en propuestas.

38  El arte instalacién como género plastico se ha abierto paso en museos,
galerias, via piblica, casonas, talleres, metro, vitrinas comerciales, etc, no se
limita a un espacio, pero si lo retoma para fundirse con él y modificarlo, para
jugar con ¢l recontextualizando los objetos, lo que reafirma su poder
comunicativo.

8 Si en México existe el arte instalacion es porque los antiguos canales
de comunicacion ahora resultan insuficientes. Es dificil decir donde surge
determinado género, me inclino a pensar que es el producto de incontables
generaciones. Lo que si es seguro, es que las instalaciones nos pertenecen a
los mexicanos como recurso expresivo, no solo ahora, siempre nos hemos
servido de ellas. Son un lenguaje visual al cual aiin le falta mucho por decir.
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8  Es necesario reconocer que hace falta una mayor educacion artistica en
Meéxico, por lo que nosotros, los periodistas, debemos comprometernos a
contribuir al acercamiento del publico con el arte a través de nuestro trabajo;
constituyéndonos en la voz de los especialistas en 1a materia. Sin embargo no
olvidemos que: cualquiera puede ser receptor del arte en general,
sblo basta tener los sentidos dispuestos y la mente abierta para
construir un nuevo canal de comunicacién.
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