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Porque si hemos de juzgar de las especies de los animales por sus propriedades,
son tan diversas que quererlas reducir a especies conacidas de Europa,

setd Hamar al huevo castaria.

Josepl de Acosta, Historia natural y moral de las Indias, tv, cap. 36.



INTRODUCCION

Estatesis esta en realidad formada por dos libros que se interrelacionan y com-
plementan. Uno es éste, en el que se leen estas lineas; el otro esel libro xilogrd-
ficoquellevaportituloBrevisimalistoria naturaldelas Nuevas Indias. Aquiintentaré
explicar los porqués de aquél sabiendo, sin embargo, que mientras este libro
depende del otro para existir, esa relacion no es reciproca. El libro xilografico
no necesita de éste para justificar su existencia, Aqui puedo explicar qué me
llevd a crear aquél, cudles son sus antecedentes, porqué tiene un formato y no
otro, puedo hacer un seguimiento de todo el desarrollo de aquél, pero lo que
aqui agregue, explique o intente justificar, no va a modificar en nada al libro
xilogréfico. Las virtudes que la Brevisima historia natural de las Nuevas Indias
pueda tener, no se pueden maghnificar en este libro, dela misma manera que no
es posible intentar ocultar o disculpar aquisus errores, sus fallas y sus omisio-
nes. Aquel libro existe por si solo, y se sostiene o se derrumba sin la ayuda de
éste. Asf, pues, a pesar de estar relacionados, la relacién entre ambos es asimé-
trica: este libro debe a aquél su existencia, pero no viceversa, Sin embargo, in-
tenté que hubiera una armonia entre los dos y disminuir en algo la disparidad
de su relacidn. Los textos de unoy otro libro estan compuestos en la mismafamilia
tipografica: Palatino, creada por Hermann Zapf en 1930, Por otra parte, la caja que
guarda el libro xilografico incluye un espacio para que este otro libro lo acomparie
enadelante en todos sus ires y venires y esté ala mano de quien quiera saber algo
mdssobrela Brevisimaliistorianaturalde lns Nuevas Indins, su desarrolloyantecedentes.

Mi principal objetivo ha sido crear un libro de grabados a partir de las
historias naturales americanas del siglo xv1, aprovechando la fresca, aunque en
ocasiones prejuiciada visioneuropeasobre lanaturalezaamericana, y utilizando
dichos textos como pretextos para poder asi, como los grabadores europeos de
laépoca, reinventar la naturaleza deeste continente. Es decir, fing quemicono-
cimiento de los animales que enesas historias naturales se describen, se limita
exclusivamente aesos textos. Enel libro xilografico obtenido de ese ejercicio de
imaginacion se conjugan muchos aspectos: histdricos, cientificos, técnicos, que
se analizan en este otro libro.

Puesto que se trata de una obra en formato de libro, en el primer capitulo
analizo, someramente, pues es untema extensisimo, la aparicion y el desarrollo del
libro, desde los origenes de la palabra escrita, en las tablillas babilonicas y los
papirosegipcios, pasando por laimprentade tipos moviles deJohannes Gutenberg,
hasta nuestros dias, enfocindome también en los llamados libros de artista, dado
que, sibienes un género dificil de definir y cuyos limites pueden variar, la Brevisiig
liistoria natural de lns Nuevas Indins puede considerarse como tal.



El segundo capitulo estd dedicado a las historias naturales desde Cayo
Plinio Segundo, pero haciendo énfasis en el tema de mi libro xilogréfico, es
decir, en aquellas (Gonzalo Fernandez de Oviedo, Joseph de Acosta, Francisco
Hernéndez, fray Bernardino de Sahagtin, etc.) que pretendieron describir y
difundir, traslallegadadelosespafiolesal llamadoNuevoMundo, la naturaleza
americana, Simultineamente, hago un resumen de los muy diversos motivos
(politicos, culturales, de distancia, de desconocimiento) que distorsionaron la
realidad americanay crearon unaimagenfalsade Américaen Europa, distorsion
que se ve reflejada y representada en los grabados que ilustraban dichas his-
torias naturales, menos abundantes de lo que tendemos a pensar.

En el tercer capitulo, una vez vistas la historia del libro y la de las his-
torias naturales, estd descrito pasoa paso el proceso que seguienlaelaboracion
delaBrevisimahistoria natural delas Nuevas Indias, tantoen sus aspectos formales
como técnicos: en qué textos me basé, qué herramientas y materiales utilicé,
cudl es la idea central del libro; incluye asimismo una bitacora gréfica de su
desarrollo. Es eneste capitulodonde intentoexplicar porqué tomé ciertas deci-
siones y no otras en su manufactura,

Cada grabado estd acompariado al pie por el texto en que me basé para
realizarlo, esos mismos textos los he reunidoenunapéndice que apareceal final
de este otro libro para goce del lector.

Dejemos hastaaquiestaintroducciéne iniciemos de una vez esterecorri-
do muiltiple por la historia del libro, por las vicisitudes de los primeros natura-
listas que dedicaron vida y obraaeste continente y por miintento por subsanar
la falta de imdgenes de aquellas magnas obras que describieron la naturaleza
americana.



CAPITULO I
los libros de artista

1.1 ANTECEDENTES HISTORICOS DEL LIBRO

No es posible hablar de la historia del libro sin referirse también a la historia de
laescritura, El libro, tal y como lo conocemos, noes sino el grado tiltimo, y mds
democratico, de la difusion de la lengua escrita. No obstante, su desarrollo no
haseguidoun tinicocamino. Son tantos y tan variados los sistemas de escritura
que se han desarrollado en el mundo, de la escritura sumérica y las tres escri-
turas egipcias a los alfabetos ogham y riinico del norte de Europa, de los glifos
mayasy los pictogramas aztecas alos ideogramas chinos o a las miltiples escri-
turas sildbicasindias, de las escrituras semiticas del Medio Oriente y el norte de
Africaalas inventadas recientemente (como la creada por Sikwayi{o Sequoyah]
para el cherokee entre 1820y 1824 0 la escritura de Alaska del esquimal Neck
del paso del siglo pasadoal presente), queintentar abarcarlas excede en mucho
los limites de este trabajo. Es por ello quesélo hablaré deaquellas que precedie-
ronalalfabetolatinoy delas que, aunquenorelacionadas estructuralmentecon
dicho alfabeto, desempefiaron un papel importante en la evolucién del libro
hasta su formato actual.

Todaescritura, nosdice AlbertineGaur, “esalmacenamientode informa-
cion”,! pero, como aclara, no es el tinico medio, pues entre muchos pueblos, a
veces antes, a veces simultdneamente, la memoria humana ha cumplido el
mismo objetivo. Prueba de ello son los antiguos griegos, los pueblos meso-
americanos y la nacion inca. Esta dltima nunca desarrollé un sistema de
escritura propiamente dicho, pero contaba con los quipus, cordeles con nudos
queeran leidos porlosquipui-camayoc (maestros-quipu) y enlos que, dependiendo
del tamaiio, el niimero, el color y la posicion de los nudos podian llevarse
registros numéricos o servir “como recursos mnemanicos en la recitacion de
versos narrativos y en asuntos genealdgicos y litirgicos” ? Pero, a pesar de la
existencia de éste y otros auxiliares para la memoria en distintas épocas y
culturas, la memoria humana tiene varias desventajas en la transmisién de
ideasen relacioncon laescritura, Por un lado tiene que haber uncontacto perso-
nalentreel transmisory el receptor, este contacto, enocasiones muy prolongado
dependiendo de la complejidad de la informacion transmitida, no garantiza
que el receptor lahayaalmacenado cabalmente y que sea capaz de transmitirla
correctamente. Por otra parte: “La cantidad de datos que la memoria humana
puede retener es limitada, mientras que, al menos en teoria, no hay limite para
la cantidad de informacion que puede ser almacenada en forma escrita.” Por
tltimo, al no requerir la presencia fisica del transmisor por estar registrada en
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Algunas letras del alfabeto cherokee.

' AlbertineGALR, Historindelaescritura,
Fundacion GermdnSinchez Ruipérez, Madrid,
1990 (voleccion Biblioteca del Libro), p. 15,

bid., p. 9).

ihid, p. 15.



unsoporte independiente, la informacion escrita puede ser recuperaday apro-
vechada por cualquiera en cualquier lugar y momento, siemprey cuando dicho
soporteseaun objeto mueble y el receptor hayadominado lasreglas deesafoma
especifica de escritura,

El sistema de escritura mas antiguo data aproximadamente de la mitad
del cuarto milenioa. C. y fue desarrollado por los sumerios en la antigua Meso-
potamia. Su principal soporte fue la arcilla himeda --que ms tarde secaban al
sol o cocianenunhorno--y, dado queenella eramés facil, conlos instrumentos
queempleaban, hacer lineas rectas que curvas, lamayor parte desus signos pic-
tograficos eran incisiones en forma de cuita. Por ello ha recibido el nombre de
escrituracuneiforme. En un principioestaba formadapor cerca de 2000 signos,
que hacia el afto 3000 a. C. se redujeron a 800. Nacida como un medio para
marcary contar mercancias, pocoa pocopasd aser “un instrumento para expre-
sar lascomplejidades fonéticas de lalengua sumeria™ y, ms tarde, de muchas
otras lenguas, comoelbabilonio, el asirio, el acadio (unalengua completamente
distinta en su estructura al sumerio), el elamita, el hitita, el caldeo y el hurrita,
y su técnica constituy la base del antiguo persa y del ugaritico. Su hegemonia
cultural en el Medio Oriente perduraria incluso hasta el afio 330 a. C. en que
Alejandro Magno realiz6 su expedicién a través de Asia,

A fines del tercer milenio a. C. aparece en Egipto un sistema de escritura
casi plenamente formado. Ello ha motivado el surgimiento de muiltiples conje-
turas, entre ellas la de la posibilidad de que la escritura egipcia haya tomado
comomodelolasumeriay queensus primeras etapas de desarrollo los egipcios
hayanutilizadoun soporte perecedero antes de comenzar agrabar susjeroglificos
en piedra. La escriturajeroglifica era sin duda adecuada para las inscripciones
monumentales, pero no para el abundante “papeleo” que tenian que realizar
los escribas de la administracidn egipcia. La utilizacion de materiales menos
valiosos quela piedra (papiro, planchas de piedra caliza o de madera) y la posi-
bilidad de escribir con mayor rapidez enellos provocaron el surgimiento de la
escritura hierdtica, mucho menos detallada y més redondeada, la cual asu vez,
afinesdel sigloviira. C, derivéen la escritura demotica, enla que muchos sig-
nos fueron sustituidos por otros o por trazos mds sencillos y en la que abunda-
ron las abreviaturas. A los egipcios debemos la invencidn del papiro, obtenido
dela plantaacudticadel mismonombre (Cyperus papyrus), que entonces florecia
enabundancia en las orillas del Nilo. Hoy conocemos su complicado proceso
de produccion gracias a Plinio el Viejo quien lo describid en su Historia natural.
Primero cortaban largas tiras del tallo interior de la planta (que Hega a medir
hasta seis metros) que colocaban lado a lado sobre una mesa especial, las rocia-
banconaguay ponianunasegunda capa transversalmente, Unian ambas capas
ejerciendo presidn sobre ellas y posteriormente dejaban la hoja asi obtenida a
secat al sol por unos dias, Después volvian a humedecerla, la golpeaban y sua-
vizaban con un instrumento de marfil, Esta hoja era entonces cortada en otras
cuyos tamafios variaban entre 12 y 32 centimetros de ancho y entre 22y 33 de
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Selto procedente de Mohenjodaro, Mesopotamin, ca.
2500-200a.C.tcoleccion British Musesnm, Lomdres).
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EL papivo, una planta de fas riberas det Nilo.



altura. Existen distintas versiones de cémo unian las tiras entre si y mds tarde
las dos capas. Plinio habla de unasustancia pegajosa que secreta la propia plan-
ta (turbidum liguoris glutinum), pero también se han considerado el uso de una
especie de engrudo hecho deharina, agua caliente y vinagre, y las propiedades
aglutinantes de las lodosas aguas del Nilo. Los papiros son al parecer casi tan
antiguos como la escritura jeroglifica y su produccion llegd a ser una notable
industria y un muy provechoso monopolio para el Estado egipcio primero y,
posteriormente, paraRoma y Bizancio. El papiro comenzdaescasearaprincipios
dela era cristiana con la desintegracion de la economia tradicional egipcia.

Los libros egipcios tenian el formato de rollo (o volumen) y estaban
usualmente compuestos por veinte hojas del mismo tamafio, escritas por un
solo lado y enrolladas en un cilindro o barra de madera, hueso o marfil. Su
longitud variabadeacuerdo conlas necesidades; un ejemplar que hasobrevivido
hasta nuestros dias mide 20 metros de longitud y estd compuesto por 110 hojas,
Con la progresiva escasez del papiro, el rollo fue siendo paulatinamente susti-
tuido por el cddice (codex) a partir del siglo 11 d. C. Los cddices poseen la forma
de nuestros libros actuales y sus hojas, escritas por ambas caras y enlas que se
puede también borrar o raspar, fueron hechas de pergamino, es decir, de la
partedela piel deborregos o cabrasllamadaderinis, tratada mediante un proceso
bastante complejo, perosincurtir. El cuero, es decir, la piel curtida, yahabiasido
utilizado desde mediados del tercer milenio a. C. y habia dado origen al rollo
(puestoquesdlosepuede utilizar una de suscaras), perohabiasidoabandonado
ante las evidentes cualidades superiores del papiro. Asi pues, las pieles de ani-
males tendrian su venganza ya no como cuero, sino como pergamino e, ironi-
camente, llevarian a su extincion al rollo, el formato de libro que habia origi-
nadosuburdo antecesor. Retomaremos el camino del pergaminomés adelante,
una vez que hayamos visto como se origind el alfabeto latino.

El alfabeto griego surgid al parecer “como una acertada mutacion de la
escritura consondntica fenicia” alrededor del ato 1000 a. C. No erala primera
vezquelos griegos intentaban adaptar su lengua aotras escrituras, yalo habian
hecho con la escritura chipriota (escritura silabica compuesta por cerca de 60
signos y cuyos documentos mds antiguos datan del 1500 a. C,; la primera ins-
cripcion griega en esta escritura pertenece al siglo x1 a. C.) y con la Lineal B
cretense (utilizada enla ciudad deCnosos, Creta, a partir de aproximadamente
1450 a. C,, para expresar la nueva lengua dominante en ese lugar: el griego
micénico; se piensa que pudiera derivarse de la Lineal A, escritura sildbica
formada por no més de 75 signos). Pero el uso de estas escrituras fue de corta
duracidn, en cambio, la gran virtud que tuvo su adaptacion de la escritura
fenicia, fue el haber establecido signos especificos para representar las vocales.
Otrogranacierto fue la aprobacidn de una ley en el afo 403 a. C. que establecia
como obligatorio el uso del alfabetojonico en los documentos oficiales. Paulati-
namente este alfabeto fue sustituyendo todas las variedades locates que habfan
surgido para expresar los mdiltiples dialectos hablados en Grecia.
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En un principio el alfabeto griego se escribfa de derecha a izquierda y
hubomuchosintentos porescribiren bustrofeddn, es decir, en arado, leyéndose
una linea de derecha a izquierda y la siguiente de izquierda a derecha y asi
sucesivamente, pero finalmente, enelsiglova.C.,seimpuso ladireccidn actual
de izquierda a derecha. Varios estilos de letras surgieron con el paso de los
siglos, entreelloslaescriturauncial, decaracteres redondeadosy que prevaleceria
en los libros hasta el siglo Ix d. C,, y la escritura mindscula, de trazos mas
cursivos y que seria la auténtica escritura en pergamino de la Edad Media.

Enssiglo viita. C. colonos griegos llevaron su alfabeto altalia, donde los
etruscos lo adaptaronasu lengua. El alfabeto etrusco tendrd muy pronto varias
ramificaciones, de las que el alfabeto romano (o latino) serd la mas importante.
Conel paso delossiglos (milenios deberfamos decir) el alfabetolatinosustituyd
primero a las otras escrituras de la peninsula, fue ms tarde la escritura del
Imperio romano, serfadifundido por laIglesiacatdlica y, finalmente, se expan-
dira por América, Asia y Africa.

El papiro aparece en Grecia hacia el siglo vita. C., dos siglos mds tarde
la importacién de papiro egipcio es ya un hecho comtin. Tras fa invasién de
Egipto por Alejandro Magno en332 a.C, la influencia griega llega a las oritlas
del Nilo y el papiro pasa a ser un simbolo dela cultura griega. Es Ptolomeo Il
Filadelfo (285-246 a. C.), hijo de Ptolomeo I Sotero, uno de los generales de
Alejandro, quien funda, con la ayuda del poeta Calimaco, la célebre biblioteca
de Alejandria, que llegd a tener cerca de 700 000 rollos. Como herederos de la
cultura griega, los romanos preferirin también el papiroa otrossoportes (como
lacorteza) y en Roma irdn apareciendo librerias (faberna librariz), copistas (en
sumayorfaesclavosilustrados que alcanzaban preciosestratosféricos), editores.
Seestablecerdn bibliotecas piiblicas (con César y Augusto) y ms tarde privadas.
El papiro sobrevivird al Imperio romano y, aunque su exportacién disminuira
apartir delafio 641 en quelos drabes conquistaron Egipto, seguird siendo usado
cada vez mas esporddicamente hasta mediados del siglo xi de nuestra era. El
Vaticano, por ejemplo, sigui6 utilizando papiro hasta el afio 1051 en que fue
remplazado por el pergamino en las bulas papales.

Como hemos visto, hacia el siglo 11 d. C. hace su aparicién el pergamino
y con éllos cddices. Por diez siglos serd el soporte por excelenciay son miles los
manuscritos medievalesescritos en él que atinse conservan. Obtenido dela piel
dedistintos animales, el pergamino posefa, ademds desus cualidades superiores
parala escritura, una ventaja fundamental: su produccion podia ser regulada,
pero no monopolizada, escritores, copistas y editores no dependian ya de una
cada vez mds escasa planta lejana y de los importadores, sino de un hato de
cabras y de las habilidades de un artesano.

Pero uninvento lejano en el tiempo y el espacio vendria a su vez a des-
plazar al pergamino: el papel. La tradicion dice que fue Ts'ai (o Cai) Lun,
director de los escribas del emperador chino, el primero en hacer una pasta de
corteza de morera y cdhamo, redes de pescar y retazos de seda y otras telas en

Jarradebronce cow inscripeion etrusca, ca. 400-200
a. C. (coleccion British Museum, Londres).

Este fragmento de un bajorrelicve romane nuestra
como eran las bibliotecas enla antigiiedid; cadarollo
Hevaadheridanactigueta (Yamoda indexotitulus)
gue indica de qué obra se trata.

Fabricante alemin de pergamino del siglo xv.



el afio 105 d. C. La difusion del papel seria un proceso lentisimo pues en un
principio su fabricacién fue un monopolio estatal y un secreto celosamente
guardado. En751 el gobernador musulman deSamarcanda (hoy en Uzbekistan)
capturd a un gran ntmero de chinos, entre los que se encontraban algunos
fabricantes de papel. Deallisufabricacion seextendi6 aBagdad (793), Damasco,
El Cairo (ca. 900), Fez (ca. 1100), para ser finalmente introducido por los drabes
enSicilia en 1109 y en Espafia hacia 1150. A Francia llega en 1338 y a Alemania
en 1390, aunque su uso no estuvo permitido enalgunos lugares, como en Flo-
rencia, donde la prohibicion perdurd hasta 1517. Su fabricacion a partir de
trapos nosufrio précticamente ninguna modificacidn hasta fines del siglo xvil,
en que la celulosa proporcionada por ellos ya no fue suficiente; entonces se
busc obtenerla de otros materiales (cereales, cafia de azticar) y se optd final-
mente por la madera. Esto permitio aumentar la produccion de manera
considerable, pero redujo la calidad y durabilidad de! papel obtenido.

Yaestaban pues perfectamente establecidos el alfabeto, el formato delos
libros, el material (tintas y papel), solo hacia falta un invento que acelerara la
produccién de libros y permitiera aumentar el niimero de copias para que el
libro, como lo conocemos, quedara definido y se universalizara: laimprenta de
tipos moviles. A pesar de que el “usodesellos de estampacion tallados en relie-
ve y la practica de obtener inscripciones duplicadas de moldes y matrices ya
eran manifiestos durante el primer milenioa. C.”,*ya pesar de que laimprenta
con planchas de piedra (y poco después de madera) ya habfa sidoinventada en
China hacia el siglo Vi y utilizada en Corea y Japon en el siglo vl {en este pais
incluso hubo un tiraje de un millén de ejemplares) y de que a partir del siglo xi
hubo en China tipos méviles (de cerdmica, madera, metal y aun de porcelana),
las primeras xilografias europeas apareceran apenas hacia fines del sigloxiv y
laimprenta de tipos méviles de Johannes Gutenberg hacia 1440. Johann Gens-
fleisch zur Laden zu Gutenberg nacié en Maguncia entre 1400 y 1406. Orfebre
de oficio, Gutenberg estaba familiarizado con la talla de troqueles para las
marcas comerciales y también con la fundicidn y el vaciado de metales en un
molde, estos conocimientos le permitieron obtener duplicados idénticos de
cada una desus letras, Laimprentasedifundird muy ripidamente, en parte pri-
mero por la apremiante necesidad de un medio de reproduccién de textos, en
parte por la existencia de muchos mds lectores, en parte también debido a que
el “alfabeto, con sus veintiséis letras mds o menos, se prestaba mucho mejor
que la escritura china para el uso de tipos moviles, que puede llegar a tener
necesidad de hasta 50 000 caracteres distintos”” y, por tiltimo, a la expansién
colonial europea, que se inicia conla llegada de Cristébal Colon a América en
1492y que propagard la imprenta, y el alfabeto latino, por sobre las formas de
comunicacion escrita de cada lugar.

De entonces para acd la imprenta y la alfabetizacién han continuado su
marcha constante, aunque atin nos hallamos muy lejos del suefio de un lector
encada ser humano, incluso enlos llamados paises desarrollados, tal vez debi-
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do al surgimiento de los distintos medios de comunicacién que contribuyen a
convertir en analfabetas funcionales alos posibles lectores. Peroel libro, no obs-
tantelosimportantisimos avances técnicos quehanperfeccionadosu produccion
(como el linotipo, el offset, la fotocomposicién y por tltimo la tipografia digi-
talizada) y que nos permiten hoy imprimir en color y hacer mil otros malabares
graficos, sigue siendo el mismo. Pero existe una excepcidn que lleva una rela-
cién deamor-odio con el libro, una excepcion contradictoria que lomismo urga
enlahistoria dellibro que pretendeabandonar toda reglaestablecida, unaoveja
negra que se disfraza y a veces es oveja, en ocasiones lobo, unas pocas pastor y
otras veces mds papista que el Papa, una excepcién llamada: libros de artista.
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1.2 EL LIBRO, LOS ARTISTAS Y LOS LIBROS DE ARTISTA

Aunqueel conceptodelibros deartistaes ensireciente, la relacion entreambos,
no lo es. La incorporacidn de imégenes, la ilustracién de los libros, se inici6 en
los rollos de papiro y era conacida por los egipcios desde época muy remota,’
pero fue “lasubstitucién del rollo por el codice [la que] trajo consigo uncambio
enlatécnicayenlos procedimientosde lailustraciony [laque] favorecidel auge
de ésta, ya que el pergamino era materia més apta que el papiro para recibirla
y conservarla”.? Hubo ilustracion en el mundo helénico, en el Imperio bizan-
tino y también entre los romanos, aunque: “Los ejemplos de miniaturas roma-
nas conservados son bastante escasos, y probablemente ninguno representa el
producto original de un artista. Al preparar nuevos libros se copiaban con el
texto las ilustraciones, sin preocupacién por la originalidad del trabajo, y por
eso en la copia se reproducian los caracteres del arquetipo, mejor o peor, segtin
lahabilidad del artista. En estas reproducciones se notan, en general, lafalta casi
absoluta del sentimiento de la naturaleza y la deficiencia en la ejecucion; son
como un pélido reflejo de la magnificencia del arte antiguo, del cual nos que-
dan testimonios insignes en las pinturas murales de Pompeya y en los antiguos
mosaicos.”* Durante la Edad Media el arte de la ornamentacion e ilustracién de
libros sedividiriaen miltiples escuelas, entre las que destacan las derivadas del
renacimiento carolingio a partir de fines del siglo vii; la practicada en Espafia,
de influencia mozarabe, entre los siglos x y xii, y la francesa, de la que hay
destacados ejemplos a partir de fines del siglo Xii y durante todo el siglo xi1. De
las miniaturas italianas sobresaldrdn las realizadas durante el siglo xv, aunque
ya con caracteristicas renacentistas,

Los libros impresos aparecen casi al mismo tiempo que la xilografia en
Europa y, dado que ambos requieren de una prensa y siguen procedimientos
similares, resultdnatural que éstaseconvirtiera en el complementodeaquéllos.
Laxilografiaalcanzarasu gradosumoenla obra de varios grabadores alemanes
de los siglos Xv y xvi: Alberto Durero, Hans Burgkmair, Lucas Cranachel Viejo,
Hans Holbein el Joven, pero después de ellos hicieron falta xildgrafos capaces
de trasladar la obra de los dibujantes a [a plancha, por lo que el grabado en ma-
dera”fuedecayendogradualmente, paradesaparecer casipor completodurante
mdsdedossiglos”,* generalizandose encambio el uso del grabado en metal, ya
fuera al buril o al aguafuerte. Ambas técnicas comenzaron a utilizarse como
mediodeexpresionartistica y en lailustracion de libros enelsigloxvi, El mayor
problema del grabado en metal era la imposibilidad de imprimir simulta-
neamente los textos, cuyos caracteres estaban en relieve, y las ilustraciones,
grabadas en hueco. Es por ello que debfan insertarse fuera de texto o juntarse
al final def volumen. Laotra posibilidad era que el papel recibiera por separado
las dos impresiones, primero los grabados y posteriormente el texto. A partir
del siglo xvi abundarén los libros con figuras grabadas en cobre, que para el
sigloxvin, centuria predominantemente francesaen estas lides, se conviertenen
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motivos puramentedecorativos (iniciales y frisos deflores, encajes y angelillos).
La xilografia comenzard su resurgimiento a fines de este mismosiglo, pero con
un procedimientototalmentedistinto: el grabadoa contrafibra (tambiénllamado
xilografia en testa, de cabeza o de pie), inventado por el inglés Thomas Bewick
(1753-1838), en ¢l cual, la plancha de madera es cortada transversalmente del
tronco del drbol (en vez del corte longitudinal), lo queleda mayor dureza y per-
mite que sea grabada con buril. La técnica se extenderd y Bewick tendrd muy
pronto muchos y muy destacados seguidores, como Honoré Daumier (1808-
1879), Dante Gabriel Rossetti (1828-1882), Gustave Doré (1833-1883), Edward
Burne-Jones (1833-1898), William Morris (1834-189).

En1798, el actory escritor de teatro Aloys Senefelder de Munichbuscaba
un método més barato para imprimir sus escritos; sus experimentos con la
piedra caliza de Bavaria selo traerdn: la litografia. Conlalitografia y el grabado
a contafibra, junto con el romanticismo, vendrd una nueva camada de libros
ilustrados, ya no cientificos, diddcticos o religiosos, sino de ficcion, libros lite-
rarios: loque los franceses llamaron livres dartiste, término que, como veremos
mas adelante, no es sinénimo de los libros de artista de que se hablard en este
capitulo, El término livre d'artiste se usa en general para definir obras literarias
producidas en ediciones limitadas e ilustradas con impresiones originales por
pintores o escultores de renombre (ya no ilustradores o grabadores). Su flore-
cimiento comenzd durante el segundo cuarto del siglo XIx; un hito entre los
livres d artistees el FaustodeJohann Wolfgang vonGoethe lustrado por Eugene
Delacroix en 1828. A partir de entonces son muchos los artistas que han incur-
sionado en la ilustracién de obras literarias, tanto contempordneas como clési-
cas, creando una contraparte visual al texto; una lista exhaustiva seria infinita,
pero podemos mencionar aJean Arp, Aubrey Beardsley, Emile Bernard, Pierre
Bonnard, Georges Braque, Marc Chagall, Jean Cocteau, Maurice Denis, Kees
van Dongen, Raoul Dufy, Max Ernst, Natatia Goncharova y Mijail Larionov,
JuanGris, Vasili Kandinsky, Paul Klee, Fernand Léger, Aristide Maillol, Edou-
ard Manet, Joan Mir6, Pablo Picasso, Odilon Redon, Auguste Rodin, Georges
Rouault y Jacques Villon, De gran importancia para su auge fue la labor del
galerista y editor francés Ambroise Vollard, quien impulsé a muchos de los
artistas mencionados a ilustrar las distintas obras literarias que él publico.

Y después de este somero repaso por la relacion entre el libro y los artis-
tas, llegamos finalmente a los libros de artista. Pero antes de entrar en materia
hay que intentar definirlos o, cuando menos, definir qué los distingue de los
otros libros o de los livres d'artiste. Un tibro de artista es aquel que es una obra
de arte por si misma o bien que es una obra de arte concebida para el formato de
libro y cuyo valor reside en sf mismo y no en la informacion que contiene. Es
decir, que, a diferencia de los livres d'artiste, no ilustra ni acompaia otra obra,
sino que ¢s una abra en si. Quedemos por el momento con esta definicion (una
obra de arte que asume el formato de libro), que intentaremos ampliar en el
siguiente subcapitulo y pasemos a ver su historia y sus antecedentes.
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El primer eslabdn lo encontramos enla obra del poeta y dibujante inglés
William Blake (1757-1827). De todos sus libros de poesia, s6lo el primero,
Poetical Sketches, fuetipografiado. A partir delosdossiguientes, Thereis o Natural
Religion y All Religions are one, Blake seguiriaun método muy distinto. Tantoel
texto como las ilustraciones los dibujaba en una placa de cobre con algtin
liquido repelente a la accidn corrosiva del acido, quedando éstos, pues, en
relieve. Una vez impresas las placas, cubria las impresiones con acuarela y
algunos toques dorados, por lo que las impresiones en si, s6lo servian como
guia y varfan mucho en color y entécnica. Su mujer, Catherine, colaboraba en
elcoloreadoy enlaencuadernacionde los pocosejemplares queobtenia decada
obray que ponian al alcance de unos pocos seguidores.

El siguiente paso aparece en 1897 en la dltima obra del poeta francés
Stéphane Mallarmé (1842-1898), el poema Un Coup de dés jamais 1'abolira le
hasard (Un tiro de dados jamds abolird el azar). Otro poeta, Paul Valéry, unode
los primeros en ver este manuscrito, lo describe asi:

Mallarmé me ensefid finalmente cémo las palabras se acomodan en la pagina. Me pa-
recié estar viendo la forma y el modelo de un pensamiento, puesto por vez primeraen
unespacio finito. Aquiel espacio por simismo realmente habla, suefia y da lugar a for-
mas temporales. Esperanza, duda, concentracion, todas eran cosas visibles. Con mis pro-
pios ojos pudeversilencios queasumieron formas. Instantes inapreciables se volvieron
claramente visibles: la fraccion de un segundo durante fa cual una idea brilla y se con-
vierte en ser, y se desvanece; dtomos de tiempo que sirven como gérmenes de conse-
cuencias infinitas que duran siglos psicolagicos; por fin aparecieron comoseres, rodea-
dos por vacio palpable.?

A Mallarmé lo seguiriael también poeta Guillaume Apollinaire con sus
Calligrames: Poeies de In paix et de lo guerre, 1913-1916, que van més allé de lo
hecho por Maltarmé, pues A poltinaire: “subvirtid la rigidez maquinistica de la
maquina de escribir para conseguir contornos pictéricos, cuyo dibujo parece
consecuencia del sentido mundanoyextraordinario del poemay delaexpansion
heterodoxa de sus palabras”.* En rapida sucesion surgirian mltiples intentos
por transformar el libro, la tipografia, el disefio, la poesia, en algo més. Los futu-
ristas "buscaron nuevas formas que les permitieran romper las limitaciones de
las dos dimensiones y expresar 'revolucidny movimiento™.” En 1909 Marinetti
escribio: "El libro serd laexpresion futuristica de nuestra conciencia futuristica.
Estoy en contra de lo que se conoce como armonia de una composicién tipo-
grafica. Cuando sea necesario, usaremos tres o cuatro columnas en una pégina
y veinte tipos diferentes. Representaremos las percepciones rdpidas en cursivas y
expresaremos un grito en negritas [...] una representacion tipografica nueva
y pictdrica nacerd en la pagina impresa.” “Su violenta e incendiaria técnica de
propaganda fue més tarde ampliamente usada entoda Europa: por los dadais-
tas enFrancia, Suizay Alemania, por los constructivistas en Rusia y por De Stijl
en Holanda, entre otros." Muchos libros publicados por los distintos movi-
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mientos artisticos de los afios veinte y treinta de este siglo, demostrarian lo
anunciado por Un Coup dedés..., “que el disefio tipografico de una frase puede
expander y clarificar su significado; que las paginas y cubiertas forman una
estructuraquetieneresonanciaenlainteligibilidad delaprosaydelaimagen”.”
El Lissitzky, Alexander Rodchenko, Ldszlé Moholy-Nagy, Kurt Schwitters,
entreotros suprematistas, constructivistasy dadaistas, tendrian graninfluencia
enel futuro desarrollo de la tipografia y del disefio gréfico. Por otra parte, los
libros creados por la Bauhaus entre 1925 y 1930 serfan otro destacado episodio
de la historia del libro, puesto que: “En los libros de la Bauhaus los preceptos
y el sentido de contenido son claramente palpables en la ldgica y las decisiones
del disefio y el formato. El contenido noes determinado por, sinoer loscuidado-
samente calculadosmedios ymétodosde presentacion. Enningtinotro momento
se haya el libro tan cerca de ser una lierramienta mental”"

Como precursora de los libros de artista puede considerarse también la
llamada Caja verde de Marcel Duchamp de 1934, cuyo titulo es en realidad La
Mariée mise a nu par ses célibataires, méme (La novia desnudada por sus solteros,
aun), explicacion del Gran vidrio y de su desarrollo, y producto de esa “preocu-
pacién por la manipulacion y el registro del pensamiento y de los procesos
mentales”,” caracteristica comiin de laenorme cantidad de material publicado
por el movimiento surrealista. Mds cercano ya al nacimiento de los libros de
artistacomogénero,son loslibrosfotogréficos de Ed Ruscha,como Every Building
on the Sunset Strip (1966), un larguisimo acordedn en el que cada edificio de la
avenidaSunsetStrip quedaretratado, o susanteriores Twentysix Gasoline Stations
(1962), Various Small Fires (1964), Some Los Angeles Apartients (1965). Por esos
mismos ahos nacia el movimiento Fluxus, tal vez el primero realmente inter-
nacional y uno de los que més publicaciones de todo tipo ha producido. “En
términos fisicos, las publicaciones Fluxus pueden dividirse agrandes rasgos en
tres o cuatro tipos: material publicitario, partituras, o instrucciones para accio-
nes impresas, ideas grdficas y objetos. Desde luego, estas distinciones aproxi-
madas se diluyen por la enorme variedad incluida en cada categoria, asf como
por la naturaleza amorfa de las propias categorias: ediciones perigdicas dupli-
cadas como material de promocién y propaganda y ofrecida adicionalmente
como vehiculo para la documentacion; Yearboxes (cajas anuales) y los diversos
ejemplos de objetos, imgenes y obras textuales combinados en Fluxkit." El
enorme nimero de publicaciones Fluxus las vuel ve inabarcables, pero Preview
Review (en formato derollo) y los doce niimeros de su periddico v TRE (distinto
en cada ntimero) deben mencionarse, y a George Maciunas, George Brecht,
Dick Higgins, entre algunos de sus miembros, debe otorgdrseles parte de la
paternidad del libro de artista.

Otro precursor fue el artista alemén Dieter Roth (alias Diter Rot), cuyos
experimentos conel formato dellibro, lo llevaron también al libro-objeto, como
su Literaturwonrst (Salchichaliteraria) de 1961, en que llend una piel de salchicha
de pedazos de periddico mezclados con agua y gelatina,
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El tiempo habia llegado y era propicio para el nacimiento del libro de
artista. Los afios sesenta y principios de los setenta, afios de activismo politico
en todo el orbe, fueron los de su proliferacidn. El performance, las instalaciones
y los libros de artista, géneros nacidos en la misma época, comparten el mismo
principio de dematerializacion de la obra de arte y el énfasis puesto en los
procesos artisticos mas que en la obra misma. Comparten también una misma
biisqueda por popularizar el arte y por sacarlo de los recintos del poder y del
dinerobuscando nuevos foros, nuevos espacios. Se relacionan, igualmente, por
sudeseo de hallar nuevos medios de expresidn, més baratos, efimeros, conlos
cualesexperimentar, Noes poresoextrafio queestos tres géneros hayan nacido
en una misma época y hayan gozado del mismo espiritu de universalizacion.
De los afios sesenta al dia de hoy, los libros de artista no han acabado de esta-
blecerse como un género mds, atin hay quien no los considera arte y, por otro
lado, su fuerzainicial ha disminuido, en parte por el desencanto de muchos de
sus creadores, en parte por el mercado, que lo abarca todo y todo acaba por
incluirlo, en parte por la frivolizacidn de la cultura, que convierte a obras y
productores enarticulos de moda y les da, voluntariamente o no, buscada o no,
unavida efimera, Pero parte dela culpa recae también enlos propios creadores,
quienes hicieron obras accesibles en su precio, mas no en su lenguaje.

19

Eddward Ruschu, Every Building in Sunset Strip,
fotolibro, 18 X 14 cur (cerrado), 1966 (coleccign Los
Aungeles County Museum of Art).



1.3 DEFINICIONES Y CARACTERISTICAS DE LOS LIBROS DE ARTISTA

Bajoestetitulo quizé demasiadoambiciosoparalosalcances deestesubcapitulo,
intentaré definir loindefinible, no obstante que pienso, como Oscar Wilde, que
definir es limitar, Y si hay algo quese resiste aser definido, metido conembudo
en una botella y etiquetado, son los libros de artista,

Laartista yhacedorade libros PatSteir, algunavezdijo que leagradaban
los libros de artista porque son: “1, portdtiles, 2. duraderos, 3. baratos, 4. in-
timos, 5. no son un objeto precioso, 6. reproducibles, 7. histdricos y 8. univer-
sales”,) como vemos estas caracteristicas ptieden aplicarse a muchos libros
convencionales, y en cambio existen libros de artista muy caros (algunos son
tinicos y otros de edicion limitada), algunos si son un objeto precioso y muchos
noson, ni tendrian porqué ser, historicos y universales. Dick Higgins, uno de
los precursores del libro de artista, por su parte, prefiere optar por una defini-
cién que no es, segtin dice, ni blanca ni negra, sino gris: un libro hecho por si
mismo y no por la informacidn que contiene, es decir, no un libro que contiene
un montdn de obras, sino que ¢s una obra.? Mds amplia es la definicion de la
escritoray curadora estadounidense Lucy R, Lippard: “el libro deartistaesuna
obra de arte por si misma, concebida especificamente para el formato del libro
y con frecuencia publicada por el propio artista. Puede ser visual, verbal o
visual-verbal. Con unas pocas excepciones, es una sola pieza, que consiste en
una obra seriada o en una serie de ideas y/o imagenes estrechamente rela-
cionadas: una exposicion portatil. Pero, a diferencia de unaexposicién, el libro
deartistanorefleja opiniones externasy por lo tanto permite al artista evitar las
galerias comerciales y evadir las malas interpretaciones de los criticos y otros
intermediarios.” Asf pues, los limites de lo que es un libro de artista pueden
crecer odecrecer abarcandomas omenos obras y creadores; todos los materiales
posibles; ediciones masivas o muy limitadas; textos y no-textos, imagenes y no
imdgenes, arte y anti-arte; lectores ms, lectores menos, segtin si es muy acce-
sible osi es sélo otra “instancia del escapismo, el elitismo y la autoindulgencia
artistica”,'y el lectormds que lector es un espectador otal vez un intérprete que
puede “leerlo” a su antojo comenzando por la parte que prefiera y siguiendo el
orden que desee. Tal vez habria que seguir a Gertrude Stein y decir que al igual
que una rosa es una rosa es una rosa... un libro de artista es un libro de artista
es un libro de artista, etc. O, como la propia Lucy R. Lippard acaba por defi-
nirlos, decir que son “todo aquello que no es otra cosa”,* no son libros de foto-
grafias, nide comics ni deficciénnide divulgacionniilustrados (nilivres d'artiste),
sony no son arte-correo, poesia visual o arte-objeto, no son un movimiento ni
unprograma con fines y metas, “son ungénero, abierto a muchos tipos de artis-
tas conmuy diferentesestilos y propdsitos”,* consus altibajos, 0 que tal vez son
s6lo y nada més “un estado mental”’

20

! Citada por Lucy & Lppagp, “Cons-
picuous Consumption: New Artists’ Books”,
en Joan LYONS {comp.), op. ¢if., p. 49,

1 Dick Hicems, “A Preface”, en Joan
LYONS {comp.}, op. cit., p. 1.

*Lucy R LrARD, "The Artist’s Book
Goes Public”, en Joan 1YONs (comp.), op. cit.,
p- 5.

¥ Lucy R urpagp, "Conspicuous
Consumption; New Artists' Books", en op. cit.,
p. 56.

* thidd,

* Dick HicGINs, en op. cit., p. 12,

7 Lucy R LierARD, “Conspicupus
Consumption: New Artists’ Books”, en op. cit.,
p. 56.



1.4 L OS LIBROS D E ARTISTA

El12dejunio de 1539 el impresorestablecidoenSevilla Juan Cromberger firmo
un contratoconsu oficial cajista (componedor de textos) Juan Pablos (Giovanni
Paoli), a fin de que este Gltimo viajase a la Nueva Espafia y estableciera en la
ciudad de México la que fue la primera imprenta de América. Sin embargo,
existen testimonios de que aproximadamente tres afios antes ya habia salido de
la prensa de Cromberger en la ciudad de México el primer libro americano,
igualmente de manos del impresor Juan Pablos: la Escala espiritual para llegar al
cielo de san Juan Climaco, traducida del latin al castellano por fray Juan de la
Madalena. Puestoquenoexiste ejemplar algunodeeste libroes imposible saber
si existié y si Juan Pablos se habia establecido en la ciudad de México antes de
la firma del contrato. Un segundo libro que disputa el titulo de “primer libro
americano” es la Breve y mds compendiosa doctrina cristiana en lengua mexicana y
castellana, impresa por érdenes de fray Juan de Zumérraga, primer obispodela
Nueva Espaia, también en casa de Juan Cromberger en 1539, Por desgracia
tampoco hasobrevivido ningtinejemplar deestelibro. Del que sf quedanunpar
de hojas (casualmente la fe de erratas y el colofdn) es de un Manual de adultos
impreso por Juan Pablos en casa de Juan Cromberger en 1540. De loque no cabe
duda, pues, es que Juan Pablos fueel primerimpresoramericano, aunqueenun
principioloslibrosnollevaransunombresinoel desu patrén, Juan Cromberger,
A partir de 1548, en que Juan Pablos posiblmente haya podido adquirir la im-
prenta de los herederos de Cromberger (fallecido en 1540), aparece al finel pie
de imprenta “En casa de Juan Pablos”. Otros impresores del siglo xvi fueron
Antonio de Espinosa (1559-1576), Antonio Alvarez (1563), Pedro Ocharte
(1565-1593), su viuda (1594-1597), Pedro Balli (1574-1600), Antonio Ricardo
(1577-1579), Enrico Martinez (1599-1611), Melchor Ocharte (1597-1607) y
Cornelio Adridn César (;1597?-1633)." El primer grabado aparecidoen un libro
mexicano fue una ldmina de la Virgen que Juan Pablos incluyd a la vuelta del
frontispicio del Tripartitode Juan Gerson, impresoen 1544, Estey otros grabados
fueron mds tarde utilizados por Pedro Ocharte, impresor francés considerado
el tercerimpresor deMéxico. Antonio de Espinosa,segundoimpresor mexicano,
“tieneen su haber librostan notables comoel Missale romanim, de 1561, ilustrado
con retratos artisticamente ejecutados de personalidades religiosas” grabados
enmadera. A partir de 1568 trabajaria para Pedro Ocharte un grabador francés
llamado, segtin Agustin Millares Carlo,’ Pedro Ortiz (posiblemente una confu-
sién con el nombre de pila de Ocharte) o, segtin el tipdgrafo e investigador ho-
landés Alexander A. M. Stols, Juan Ortiz.* Este Juan Ortiz fue autor de una
xilografia de Nuestra Sefiora del Rosario de 42 x 30 cm, impresa por Ocharte en
1571, que, por haber sido considerados heréticos los versos que figuran al pie
de la misma, ocasiond que Ortiz y Ocharte fueran procesados por luteranismo
antelalnquisiciony quelaimprentade Ocharte permaneciera clausurada hasta
1580.El grabado en cobre hace su aparicion en México en el siglo xvir. Algunos
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grabadores, como Antonio de Castro (1691-1732), hacenuso de ambas técnicas:
del grabado en madera y del grabado en metal. El grabado quedaria institu-
cionalizado como disciplina a partir de la fundacion de la escuela de grabado
anexa ala Casa de Moneda en 1778 y que poco después daria origen a la Real
Academia de San Carlos. Lalitografia fue introducida en México porel italiano
Claudio Linati; "l 4 de febrero de 1826 pudo verel puiblico la primera muestra
delahabilidad deLinati{...J: lalitografiaen colores de unfigurinde modas, que
apareciéen el primer niimero del periddico ElIris” * Conocidaeslaimportancia
politica y social que tuvo la litograffa en las publicaciones periddicas del siglo
pasado, desarrollada por muchos y muy talentosos litdgrafos, caricaturistas y
dibujantes. Destacan el yucateco Gabriel V. Gahona, conocido como Picheta,
quien tambiéncultivoel grabadoen maderay, pocodespués, el aguascalentense
José Guadalupe Posada, figura mdxima del grabado mexicano, quiendesarrolld
supropiatécnicagrabandoenlas drictilesaleaciones utilizadasenlasimprentas
para la fundicién de caracteres. No quisiera seguirme extendiendo en este
brevisimo resumen delarelacion entre artistas y publicaciones en México, pero
tampoco puedo dejar de mencionar a los muchos artistas que hicieron renacer
elgrabadoennuestro pais, entre ellos: Roberto Montenegro, Gabriel Fernandez
Ledesma, Francisco Diaz de Ledn (también destacado impresor y tipografo),
Leopoldo Méndez y los otros integrantes del Taller de la Gréfica Popular,
Francisco Moreno Capdevila, etcétera.

Sien Estados Unidos y Europa los libros de artista tuvieron su origen en
el decenio de la conciencia y el activismo politico, los sesenta, en México pode-
mos limitar sus antecedentes a un solo afto de esa misma década: 1968. El movi-
miento estudiantil “encontré salida y expresion legitima en impresos de todo
orden, pero sellados por la imprenta rdpida y de facil divulgacion. {...] Pro-
clamas, boletines, circulares, volantes y periddicos; en fin, gran parte de la
propaganda impresa se hizo en mimedgrafos.”® En el fondo, los impresos del
movimientoestudiantil de 1968, a pesar de utilizar medios de impresién relati-
vamente modernos, siguen una tradicion, producto de unpaisenel que todavia
hoy hace falta una verdadera apertura informativa y el absoluto respeto a la
libertad de expresion, que se remonta ala Colonia y que también fue utilizada
enlaguerra de Independencia, duranteel sigloxix y la dictadura porfirista (por
Posada, entre otros), la Revolucidn y los movimientos artisticos de los afios
veinte y treinta; lade las hojas volantes. Y si en Estados Unidos y Europalos ar-
tistas tuvieron a su alcance medios de impresin caros y modernos, en México
abundaron el mimedgrafo, las fotocopias y los sellos de goma, aunque no por
ello deba deducirse que las ediciones mexicanas son todas baratas y limitadas
y que lasdelos paises desarrollados sean caras y masivas, Sin embargo, esta ca-
racteristica, que pudiera limitar el espectro de los libros de artista creados en
México, ha provocado confusion y ha llevado a los escasos investigadores intere-
sados por el tema ha inventar sus propios términos que abarcan mucho més que
5610 los libros de artista. Ratil Rendn habla de “los otros libros””y en esta categoria
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engloba cualquier publicacién medianamente marginal: de los libros de artista
a las colecciones de poesia o a las revistas universitarias, “llimense revistas,
periédicos y diarios, panfletos, volantesy ediciones deautor”,*aunquela palabra
marginal le parece peyorativa y prefiere calificar a publicaciones, autores y
editores como “dealternativa” o“independientes”. Por su parte, Graciela Kar-
tofel y Manuel Marin, aunque si utilizan el término libros de artista, inventan
el nada afortunado y cacofénico vocablo de “libre-libros” y simultineamente
hablande “edicionesen artes visuales”," categorfa queabarca también loslibros-
objetoy queesigualmente pococlara. Asi, pues, la maleabilidad de la definicion
de los libros de artista de la que habldbamos en el subcapitulo anterior, de por
si poco clara, en nuestro pais, apoyada por los términos antes mencionados, se
acentdia atin mas.

“Los otros libros”, escribe Ratl Renan, "cobran auge en México en el
periodo que los criticos circunscriben entre 1976 y 1983. Lo han llamado la
‘Edad de Oro’ porque es durante estos afios, cuando florece este fenémeno edi-
torial que ve aparecer alos ot roseditores, produciendo con obstinacion y energia
las mds variadas concepciones de los ofros libros.""" Dos de los primeros en
experimentar con este género artistico, el nedlogo mexicano Felipe Ehrenberg
y la poeta argentina Elena Jordana, lo hicieron fuera de México. Ehrenberg,
durante su estanciaenInglaterra (1968-1974), fundd en aquel paisla Beau Geste
Press junto con Chris Welch, David Mayor y Martha Hellion y enviaba espord-
dicamente a México algunas muestras de sus producciones (que llegarian a
sumar 153 titulos). ElenaJordana, porsu parte, creaen Nueva York El Mendrugo/
Ediciones VillaMiseriay publica El mendrugo y Los profesores, del poetaNicanor
Parra,y 5.0.5. AquiNew York, dela propia Jordana, impresos en carton y en pa-
pel de estraza que envia a México antes de establecerse aqui.

De vueltaenMéxico, Ehrenberg fue maestro detécnicasdeimpresionen
la Universidad Veracruzana y al mismo tiempo se convirtio en maestro pirata
enel patio de la Academia de San Carlos, donde ensefiaba a imprimir con su
pequefo mimedgrafo al que bautizé Pinocchio. De estas clases subrepticias,
naceria el grupo suMA. Dos de los miembros del grupo, una vez desintegrado,
comenzarian a publicar frecuentemente. Por un lado, el pintor colombiano
Santiago Rebolledo establece Agru-pasion Entre Tierras. Por el otro, Gabriel
Macotela, junto con Yani Pecanins y Walter Doehner, fundaen 1977 Cocina Edi-
ciones, queha publicado mds de 60 libros, principalmente utilizando mimedgrafo
y fotocopiadora, que son distribuidos por El Archivero, libreria dedicada a los
libros de artista fundada por Pecanins y Macotela, junto con Armando Séenz,
en 1985. Cocina Ediciones ha producido libros de, entre otros, los siguientes
artistas: Gilberto Aceves Navarro, Miguel Angel Alamilla, Phil Bragar, Magali
Lara, BrianNissen, Mario Rangel Faz, Eloy Tarcisio. De entre los colaboradores
de Cocina Ediciones surgieron otras pequeiias prensas. En Zacatecas aparecid
La Rasqueta, de Emilio Carrasco y Alberto Huerta, dedicada, con un par de
mimedgrafos, a publicar lo impublicable.
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Por otra parte, La Flor de Otro Dia y Tinta Morada, se dedicaron, la
primera, al libro-objeto y, lasegunda, a publicaciones periddicas, como Lacrey
Tendedero. Entre los precursores es imposible no mencionar a Marcos Kurtycz,
ingeniero nacido en Polonia y radicado en México desde 1970, que adems de
libros de artista, se ha ido acercando a laritualidad y ha creado libros-acciones
tnicos y efimeros, como “La rosa de los vientos, realizada en el Museo de Arte
Moderno, imprimiendo, con las partes del cuerpo, pliegos de papel que hacen
el libro humano; Accidn al mediodia, ...} en la que el hombre nace del libro y se
eleva para derramar tinta mensajera sobre todo papel blanco, y La muerte de un
impresor [...}, que dramatiza la pasion del oficio de imprimir y la persecucion
del oficiante, hasta su ejecucién, porque ha de nacer otra vez,""

Entre quienes en México también se han dedicado al libro de artista hay
que mencionar a Magali Lara (tendientes los suyos a la narracién visual), al
holandés Jan Hendrix y a Ulises Carrién, hacedor de libros establecido en
Amsterdam, quien alguna vez escribi6 una frase que define muy bien al libro
de artista como una obra en si: “Shakespeare no escribig libros sino textos,””
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1 . 5 C 0] N C L U S

Ellibro de artista es un género practicamente indefinible que, a pesar de sus
altibajos, poco a poco se ha establecido como una opcién mds para los artistas.
Sin embargo, mds marginal en algunos sitios que en otros, todavia no recibe la
atencion que mereciera por parte de criticos, museos, galerias y coleccionistas,
locual, si bien no ha permitidoampliar su difusidn, posee sus ventajas, puesto
que losigue manteniendocomoun campodeexperimentaciony comounsoplo
de aire fresco en el ya muy pervertido mundo artistico.

El libro de artista también permite revitalizar la labor editorial, puesto
que no debe atenerse a las razones econémicas que rigen la publicacién de los
libros tradicionales (formatos, papel, tintas, tirajes, niimero de paginas) y es
posible buscar en €l otras opciones. Sin embargo, esta revitalizacion no es lo
intensa que podria ser, dado el amateurismo (en ocasiones intencional, en otras
no) de muchas de sus producciones y la falta de recursos (que llegan a limitar
la experimentacion) que lo caracterizan.

El libro de artista es el espejo del quehacer editorial y del quehacer
artistico. Como sabemos, la imagen en el espejo es siempre sincera y muchas
veces no es lo que queremos ver.
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CAPITULO I1
las historias naturales

2 .1 CAYO PLINTIO SEGUND O,

Cayo Plinio Segundo (Gaius Plinius Secundus), conocido como Plinio el Viejo
o el Mayor, murid el 24 de agosto del ano 79 asfixiado por los gases que arrojo
el Vesubio durante la erupcion que sepulté Pompeya y Herculano; segiin su
sobrino Plinio el Joven, se hallaba tomando notas durante la explosion del
volcan y, como almirante que era de laflota de Misena, intentando salvar alas
victimas. Seis de sus obras se perdieron, noen la lava, sino por el paso de los
afios: De jaculatione equestri (un tratado sobre comoarrojar lajabalina a caballo),
Bella Germania {20 libros sobre las guerras de los romanos con Alemania), De
vita Pomponi Secundi (dos libros sobre la vida de Quinto Pomponio Segundo,
bajo cuyas drdenes sirvid en Germania), Studiosus (tres libros de instruccién
para oradores), A fine Aufidii Bassi (una extensa historia romana que continda
la escrita por Auridio Basso) y De dubio sermone (0 "del lenguaje dudoso”, que
consta de ocho libros sobre problemas de gramatica), deellassélo quedan unos
cuantos fragmentos, perohastanosotros hanllegado los 37 libros que conforman
su Naturalis Historia, su gran enciclopedia cientifica.

Nacido hacia el afio 24 y educado probablemente en Roma, Plinio pasé
12afiosdesuvida (desdelos23) enel ejércitoenel Rin, enGermania, alliescribid
sus tratados de técticas de caballeria y sus crénicas de Germania (citadas por
Técito). De vuelta en Roma hacia el 57, llevara una vida retirada durante la
dictadura de Nerdn, hasta la subida al poder de Vespasiano, en que ocuparé
cargos de gobierno en la Galia Narbonense, Africa, la Galia Bélgica y la Hispa-
nia Tarraconense, donde redacta su historia de Roma y la Naturalis Historia,
dedicada a Tito (de quien fue consejero) y publicada dos afios antes de su muerte.

Tan popular fue esta obra desde un principio, que hoy se conservan
copias manuscritas que datan incluso de los siglos v y v de nuestra era (como
el Palimpsesto de Nonantulano) y, sin embargo, a pesar de su nombre, no se
trata de una historia natural como hoy la concebiriamos, pues en ella incluye
todolo que atanie tanto al mundo comoal hombre, de la apiculturaala astrono-
mia, a la taxidermia, y sorprende atin més el saber que los 37 libros que la
constituyenson s6loselecciones de 160 voltimenes de notas que tomd, hoy per-
didos, y que Largio Licinio Craso (de la familia de Craso, triunviro con César
y Pompeyo) le quiso comprar por cuatro millones de sestercios.

Plinio el Mayor fue también la primera persona en citar los nombres de
lasautoridades que consultd, muchos deellos setian hoy totalmente desconoci-
dos si no fuera por la mencion de Plinio:
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[...] doy el devido honor a los autores que me precedieron en escrevir cualquierade las
materias que tracto y, anisimismo, a los sucesores que han de contender conmigo, se-
gin que yo lo hize con los que me precedieron.

Versehadeserestoansiennohaver callado sus nombres, porque ciertoes cosa
benigna y llena de noble respecto confesar cada uno por quién haaprovechado, no co-
mo hizieron muchos de los que he leido, los cuales, cotejindolos conlos mds antiguos,
hallé haver trasladado a la letra de sus escriptos, sin discrepar en un punto de todo
cuanto dixeron, no haziendo dellos mencidn, no contendiendo con aquella virtud ver-
giliana o con lasinceridad de Cicerdn. ... ] De animo, por cierto, servil y desventurado
es querer mds ser tomado conel hurta en las manos que no volver lo que se tomd pres-
tado a su duefio, principalmente, tomandose el logro en cuenta del principal.

Pero, por supuesto, suimportancia nose limitaa evitar el olvido de algu-
nos nombres, Para la elaboracién de su Historia, Plinio ley6 y resumié mas de
dos mil voltimenes y en ella estan relatados unos veinte mil hechos.

“Para el investigador actual la obra de Plinio no es més que un archivo
de viejos conocimientos. Es el depdsito de toda la sabiduria que, sobre lo que
hoy llamamos ciencias naturales, tenia en el primer siglo de nuestra era la
civilizacion de Occidente.

“[...] en la historia natural pliniana, ademas de la botdnica, la zoologia
y los minerales, caben también la geograffa, la astronomia, muchos datos téc-
nicos sobre fabricacion del aceite, del vino, del cultivo de los cereales, explo-
taciones mineras, preparacidn de colorantes, relatos histéricosy elaboracion de
remedios terapéuticos,”

Resultaporellonatural quedurantela Edad Medialas copias manuscritas
de la obra de Plinio se multiplicaran por doquier. Hoy se conservan més de 35
manuscritos medievales fragmentarios, que se han dividido parasu estudioen
tres grupos: vetustiores, escritos del siglo v al viil; recentiores, que incluye los
manuscritos de los siglos ix al X, y un tercer grupo de fechas varias, algunos
contaminados o desaparecidos, que se ha denominado lieterogéneo. Era natural
también, vistas la utilidad y popularidad de la obra, que surgieran los imita-
dores, comoel fraile dominico Vincent de Beauvais, autor de la Bibliotheca mundi
en el siglo xiil, obra que a pesar de contener ms informacion, mds moderna y
mejor organizada, nunca goz¢ del prestigio de la de Plinio. El Renacimiento y la
invencidn de la imprenta traerdn un nuevo auge a la obra de Plinio. Los rena-
centistas deseaban recuperar las versiones originales de los autores cldsicos y,
ademds, agregarsus propios comentarioscompatandoalavez susconocimientos
con los del autor comentado. La primera edicion comentada de Plinio aparece
en Roma en 1492. Los primeros afios del siglo xvi veran nacer muchas y muy
variadasdeestas historias comentadas, y de muy diversa calidad segtinel autor
y segtin el manuscrito que haya tomado como base. Espafia no fue ajena a este
entusiasmo por la obra de Plinio, varios son los comentarios a la Historia pu-
blicados en la primera mitad de ese siglo. Entra aqui el “Plinio” de Francisco
Hernéndez (de quien hablaremos extensamente més adelante), iniciado en el
deceniode1560, cuyagranimportancia radica, a pesar de no haberse publicado,
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en haber convertido el texto latino en castellano y en centrarse, no en una
restauraciondeltexto, sinoenponeral dialos conocimientosclasicos, agregando,
ensus comentarios, lo que la ciencia habfa adquirido desde Plinio hasta su épo-
ca. El primer “Plinio” publicado en castellano, no seria el de Herndndez, sino
el del también médico Gerénimo de la Huerta (Madrid, 1624 y 1629). Irdnica-
mente, con la aparicion del segundo tomo de De la Huerta en 1629 se extingue
elinterésporla obradePlinioenEspaiia. Nadieha vuelto atraducirlaal espariol
desde entonces.
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2.2 UN NUEVO MUNDO: LAS HISTORIAS NATURALES AMERICANAS

Las primeras observaciones de un europeo sobre la naturaleza americana se
hallan, por supuesto, enlosescritosde Cristdbal Colon: enlallamada“Cartade
Colén”, enlaqueanunciael “descubrimiento” del NuevoM undo, y ensu Diario
del primer viaje. En ambos textos encontramos “sus reacciones frente a la natu-
ralezaamericana [que] nosonjamds frias observaciones cientificas, sino precisa-
mente ‘reacciones’, unas veces de conmovidoentusiasmo, otras veces de repri-
mida y enmascarada decepcion”. Responden, es evidente, a la necesidad que
tiene Coldn de justificar su empresa ante los Reyes Catdlicos, no obstante,
arrobado, llega a hacer a un lado sus intereses politicos y econdmicos para
describir una tierra que en otorio es tanto 0 mds verde que la peninsula Ibérica
en primavera, y asi lo declara en su Carta:

[...]y fartos rios y buenos y grandes que es maravilla: las tierras dellason altas y eneella
muy muchassierras y montaias altisimas, sincomparacionde laislade Teneryfe, todas
fermosisimas, de mil fechuras, y todas andables y llenas de drboles de milmaneras y
altas, y parecen que lleganal cielo; y tengo por dicho que jamds pierden la foja, segtin
lo pude comprender, que los vi tan verdes y tan hermosos como son por mayo en Es-
paia. Y dellos estaban floridos, dellos con fruto, y dellos en otro término, segtin es su
calidad; y cantaba el ruiserior y otros pajaricos de mil maneras en el mes de noviembre
por alli donde yo andaba. Hay palmas de seis o de ocho maneras, que es admiracion
verlas, por la diformidad fermosa dellas, mas asi como los otros drboles y frutos é yer-
bas: enella hay pinares d maravilla, é hay campinas grandisimas, é hay miel, y de mu-
chas maneras de aves y frutas muy diversas?

Ensu Diario, Colondescribiriacon mds detalle algunasespecies animales
y vegetales especificas, con él comienzan el deslumbramiento ante todo lo que
no posee un paralelo en el Viejo Mundo y las comparaciones entre las especies
que son similares pero no idénticas. Como explica Antonello Gerbi: “El hecho
importante es que el acento de los relatores recae siempre sobre lo que hay de
nuevo enel mundo nuevo, y nosobreloqueen él hay deigual al mundo vigjo,”
Tras Colén, muchos otros navegantes, conquistadores, soldados, religiosos,
incluirian en sus escritos sus impresiones sobre la naturaleza y la geografia
americanas, entre ellos podemos mencionar a Amerigo Vespucci, Pedro Mértir
de Angleria (de quien hablaremos mds adelante), Martin Fernandez de Enciso,
Hernédn Cortés, Giovanni da Verrazano. Sus escritos, resultado de intereses,
intenciones, conocimientos, escalas de valores distintos, contribuyeron en
mayor 0 menor medida a difundir la realidad fisica americana, pero no me
detendré en ellos, pues inabarcables son ya de por si las historias naturales
americanas a las que he decidido abocarme.

Una de las primeras y principales historias naturales que se escribieron
sobre América es la Historia general y natural de las Indias de Gonzalo Ferndndez
de Oviedo, la cual es, en palabras de Edmundo O'Gorman, “algo asf como el
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grandioso portico de las cronicas indianas que, en raudal, fueron apareciendo
durante los tres siglos de dominacidnespariola en el NuevoMundo.” Oviedo,
nacido en Madrid en agosto de 1478, llegd al Nuevo Mundo por vez primeraen
junio de 1514 comoescribano y veedor de las fundiciones de oro de TierraFirme
y en 1532 seria nombrado primer cronista de Indias y alcaide de la fortalezade
Santo Domingo. Diez fueron las veces que cruzd el Atlanticoen sus viajes deida
y vuelta de Espaiia al Nuevo Mundo, 27 afios de su vida los paso de este lado
del gran océano. Muri6 en Valladolid, Espafia, en 1557 a la edad de 79 afios
mientras revisaba la impresion del libro XX de la segunda parte de su Histori,
Dej6 11 distintos manuscritos y alcanzd a publicar otras cinco obras. Una de
ellas es su Historia general y natural de las Indias, dela que primero vio la luz su
antecedente, el Sumario de I natural historia de los Indias (Toledo, 1526), pero de
laquesolose publicaron, en vidadel autor, 20 de los 50 libros que la componen:
los 19 de la primera parte (Sevilla, 1535; reimpresa en Salamanca en 1547) y el
llamado libroxx, quees enrealidad el primero de lasegunda (Valladolid, 1557),
aunque prueba de su éxito inmediato son la traduccidn francesa, publicadaen
1555, y laitaliana, incluida en latercera parte de la Raccolta di navigationie viaggi
de GiambattistaRamusio (Venecia, 1556). La primeraedicion cabal noapareceria
sino hasta 1855 gracias a la Real Academia de la Historia de Madrid, pero aun
ésta puede considerarse incompleta pues al final del libro L Oviedo promete
una cuarta parte que ya no alcanzé a escribir.

Varias fueron las motivaciones que llevaron a Oviedo a emprender su
Historia, unaes suabsoluto convencimiento de que Espafiaera la nacionelegida
por la Providencia para construir el gran imperio catdlico universal quellevaria
la verdadera fe a los pueblos mas apartados. Y la obra de Oviedo seria parte
importante de esta mision historica, pues en ella, dichos pueblos, verian "la
comprobacion empirica de la verdad e inminente consumacién del destino
imperial de Espafia”? La segunda motivacion es tal vez més personal y se ve
reflejada en que [...] la lectura de Oviedo recuerda la de Plinio y no por
casualidad puesto que aquél se propuso a éste por modelo, Pretendio, sin
muchos rodeos, pasar alainmortalidad comoel ‘Plinio del NuevoMundo’ yno
se ve que haya motivo suficiente para escamotearle un epiteto que tanto le
enorgullecia.” Asi pues la ambicion de Oviedo es no permanecer al margen de
los designios histdrico-universalistas espafioles, en los que cree con fe ciega (ya
tendrian tiempo la historia y los hechos posteriores para contradecitlo), y
obtener simultaneamente para si el reconocimiento de la posteridad. Para ello
posee unagranventajasobre muchosde suscontempordneos: su larga residencia
enAmérica, y no dudaen hacerlo notar, como porejemplo, cuando escribe; “En
la primera década del protonotario y cronista Pedro Martir: capitulo tercio y
quinto / dice que estas iguanas son semejantes al cocodrilo; que son animales
del rio Nilo. En lo cual él se enganid mucho / y a semejantes y notorios errores
estin obligados los que estas cosasescriben por oidas,”” Mds adelante cita a Isidoro
y aPlinio y explica que el cocodrilo pudiera ser semejante a los lagartos de tierra
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firme, porsutamario y colorido, carecer delengua y tener los dientes “comopei-
ne”, y porque en ellos “manda la mejilla alta”, pero jamds a la iguana como
afirma Pedro Martir de Angleria, y agrega: “Pero no es esto solo en lo que sus
Décadas se apartan de lo cierto en estas cosas de Indias / porque Pedro Martir
no pudo desde tan lejos escribir estas cosas tan al propio comoson y lamateria
lo requiere; y los que le informaron / 0 noselo supierondecir / €l nolosupo
entender.”

El caso de Pedro Martir de Angleria (1457 0 1459-1526) es muy distinto
al de Gonzalo Fernandez deOviedo. Nacido en Italia, hacia 1480 entrd a formar
parte de la casa de don Juan fhigo Lopez de Mendoza, conde de Tendilla,
embajador de Espaiia ante la Santa Sede, a quien mds tarde, en 1487, seguiria
aEspafia presentandose ante la corte de los Reyes Catélicos el 13 de noviembre
de esemismo afio. Participd en las tiltimas campaiias contra los drabes, asistien-
doalossitios de Baza y Granada en 1489y 1491, respectivamente. Més tarde se
ordenaria sacerdote, seria nombrado capellan de la reina Isabel, y se desem-
pefiaria como embajador de Espafiaante el Sultdn de Egipto, prior de Granada,
consejero en la Junta de Indias, arcipreste de Ocafia y finalmente, a partir de
1524, comomiembrodel Real ySupremoConsejodelndias. Sus Décadas del Nue-
2o Mundo (también conocidas por su nombre latino: De Orbe Nowo) no fueron
pensadas como un gran libro que probaria el destino espaiiol o que traeria el
reconocimiento y lafamaa su autor, se iniciaron, en realidad, como una colec-
cién de cartas. El hecho de haber elegido el género epistolar como modo de
expresion permitio a PedroMartir de Angleriaser menosriguroso ysistematico
quesuscontrapartesy elloloacerc, comoapuntaEdmundoO’'Gorman, “auna
de las formas mds tipicamente modernas de escribir, el ensayo, un hibridoentre
epistola y libro; y quizd su obra merezca por tal motivo un lugar insospechado
enla historia del desarrollo de las formas literarias”. * Pero no es solo el estilo
lo que distingue la obra de Pedro Martir, es también que se trata del resultado
de un largo proceso (32 afios), interrumpido varias veces por prolongados
periodos, durante el cual pensé en mas de una ocasidn haberla concluido. Por
otra parte, Pedro Martir, quien nunca pisé suelo americano, pretende cefiirsea
lainformacion que recabaen Espaia fungiendosélo comoescribano de aquello
que escucha y como copista de aquello que lee. Sin embargo, y por fortuna, no
es asf, pues no puede evitar dar sus opiniones y juicios personales, que en
mucho enriquecen la mera relacion de los hechos. Se trata pues de una historia
que no pretende serlo, de una crénica que estrictamente no lo es y es posible
“vincular también las Décadas a la corriente tradicional de los libros de viajes,
por mas que su autor jamds haya pasado a las regiones en que tan difusamente
seocupa”, " Aquiy alld, las Décadas del Nuevo Mundo son también una historia
natural. Las costumbres locales, las venturas y desventuras delos expedicionarios
y conquistadores, no pueden, por supuesto, ser abstraidas del entorno que las
rodea y es por ello que con gran frecuencia es descrito un animal, una planta,
un rio y sus afluentes o, ;por qué no?, la fuente de la eterna juventud y otros
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prodigios naturales. Este es el Pedro Martir, el que escribe con reticencia y a
regaiiadientes, el que siempre estd mas que dispuesto a poner el punto final, y
que sin embargo se resistid a creer que las tierras recién halladas fuesen Asia,
como pensaba Colén, y que hablé por primera vez de un “nuevo mundo”, el
autor del De Orbe Novo que rdpidamente se publicd en muchas ediciones y
traducciones inglesas, alemanas, espariolas, francesas y holandesas, éste es,
pues, deciamos, el Pedro Martir al que Gonzalo Fernandez de Oviedono pierde
oportunidad de corregir. Aunque, endefensa de Pedro Mértir (mal demuchos. ),
debemos decir queno sélo él se ve corregido y que sus Décadas no son el tinico
texto con el que Oviedo compara su Historia en su afdn por ser el “Plinio del
Nuevo Mundo”, pues, ;qué mejor punto de comparacion para dar validez a su
Historia que la obra del propio Plinio? Veamos lo que Oviedo escribe enel capi-
tulo 9 de su libro Xint en el que habla de las tortugas:

Losque no fas hanvisto o nohan leido pensardn queenestas y otras cosas yome alargo;
y en la verdad antes me tengo atrds porque soy amigo de no perder mi crédito y de
conservarle en todo cuanto pudiere. Y para este efecto busco testigos algunas veces en
los autores antiguos para que me crean como a autor moderno y que hablo de vista
contando estas cosas a los que estdn apartados destas nuestras Indias / porque acd
cuantos no fueren ciegos las ven. [...] Y el que fuere informado deste [Plinio} y otros
autores verd que yo no digo aqui tanto como ellos escriben / mas puédolo testificar
mejor que Plinio / pues que él nodice haberlas visto [las tortugas}; y yodigo que estas
otras las he comido muchas veces / y es cosa tan conwin y notoria que no hay acd cosa
mds experimentada ni mds continuamente vista."

Y poco mds adelante en su descripcion del manati dice:

Manati es un pescadode los mds notables y nooidos de cuantos heleido o visto. Destos
i Plinio habld / ni el Alberto Magno en su Proprictatibus rerunt escribio; ni en Espaiia
los hay. Nijamés of a hombre de la mar nide la tierra que dijese habertos vistoni oido;
sino en estas islas y tierra firme de estas Indias de Espafia.’?

Pasemos ahora a ver cémo se gestd otra historia mds, la Historia general
de las cosas de Nueva Espaiia de fray Bernardino de Sahagin (1499 0 1500-1590),
que siguid en su preparacién un método muy distinto a la de Oviedo y a las
Décadas de Pedro Mértir. Bernardino deSahagiin, nacido Bernardino deRibeira,
tomé como apellido el nombre de su ciudad natal después de haber hecho su
profesion religiosa en la Orden de San Francisco de 1516 a 1518, Hacia 1524 se
ordenasacerdote y en 1529 llega a laNueva Espaia acompaiiando a fray Anto-
nio de Ciudad Rodrigo y a otros 19 religiosos. A partir de 1536 enseda latin en
el ColegiodelaSanta Cruzde Tlatelolco. A comienzos del decenio de 1540 inicia
sus estudios del Méxicoantiguo y por esos afios, al parecer por drdenes e fray
Toribio de Benavente, Motolinia, empieza a reunir materiales parasu libro, en
el querecopilaria todalainformacién posible sobre la antigua cultura mexicana
“siguiendo el tradicional modelo medieval que clasificaba a los seres por estricto
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ordenjerérquico: primero, todolo queataiia aladivinidad; despuéslorelativo
alhombre, y por tltimo lo concernienteal mundonatural” " Paraello, “el fraile
genial se adelantd a su época, y planed maravillosa y sabia una indagacion
directa. Hizo quelosindios viejos dictarany comunicaran noticias; hizo que los
indiosjévenes, yacultivados alamanerade Occidente, redactaranensu lengua
originales informaciones y recogieran de los labios de los viejos la moribunda
sabiduria antigua. Y celoso de sus datos informativos, los hizo copiar y reco-
piar; los reviso y estudio detenida y cuidadosamente y procurd que se multi-
plicaran, por una parte, y sereprodujeranporotra.”” Ademdsdela recuperacidn
de una cultura y una vision del mundo en vias de extincion, el padre Sahagiin
tenia gran interés por el aspecto lingilistico, de ahi que su idea fuera crear un
granlibrodividido en tres columnas: “En la primera tenia que ir el texto delas
informaciones en lengua nahuatl;enla segunda columna, la version castellana,
en latercera, una larga exégesis lingtiistica de los vocablos y formas que eran
usados.”* Resultadode este proyectoes que, cuando se habla de esta historia,
en realidad se esta hablando de varios textos distintos y, también, de varios
autores: por un lado se encuentra el manuscrito, elaborado en el pueblo de
Tepepulco por diez odoce principales de este pueblo, Sahagiin y cuatro de sus
ayudantes, conocido hoy como Prineros menioriales, escrito en lengua ndhuatl
pero en caracteres latinos y acompaiado de bellos dibujos copiados de cddices
pictogrdficos que Ilegaron a sus manos. A éste siguen los Segundos memoriales,
un extenso manuscrito dividido en dos partes: el Cddice Matritense del Real
Palacio y el Cddice Matritense de la Real Academia. Estos memoriales fueron
realizados también colectivamente, pero ahora en Tlatelolco y constituyen “la
aproximacién mayor al textd ndhuat! de la obra culminante” * A continuacion
vienenlos Memoriales con escolios, queson las traducciones de Sahagtin del texto
nahuatl con explicaciones de cada palabra. Existen también un Sumario y un
Breve compendio, documentos que envid a Espaiia y a Roma buscando el favor
dela cortey del pontifice, y, por supuesto, el muy afamado Cédice Florentino,
divido en dos columnas, la primera “tiene el texto castellano en que Sahagiin
tradujo, aprovechd, enmendd y corrigid su texto de documentos. Enla segunda
columna estd el texto nahuatl de todos los documentos allegados, que sirve
como de original al texto de la Historia.”" Asi llegamos finalmente a la Historia
general de las cosas de Nueva Esparta, "tinico que con toda justicia debe llamarse
de Sahagtn”,* puesto que los Memoriales, “indudable testimonio de lo que
dijeron y redactaron los indios, es obra de éstos mds que de Sahagtin. Al
franciscano se debe atribuir la gloria de la idea, del programa de trabajo, de la
marcha de la indagacidn, de las correcciones y direcciones de sus estudiantes:
aéstos, laredacciondirectay netaenlenguade sus mayores. A Sahagiinse debe
ellibro castellano queconocemos: alosindios, labasedocumental enlenguana-
huatl que ellos escribieron.” Delos 12 libros que comprendela Historia, redac-
tadaal parecer entre1569 y 1577 (1582 segtinotras fuentes) conunainterrupcion
de cinco afios, uno en especial es el que concierne a este trabajo: el libro X1, titulado
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“Delaspropiedades de losanimales, aves, peces, drboles, hierbas, flores, metales
ypiedras,y delos colores” el cuales, adecir de Alfredo Lépez Austiny Josefina
GarciaQuintana, “unaverdadera historianatural, Esel remate desudescripcion
enciclopédica. Su titulo mismo refleja el valor lingiiistico que Sahagiin le atri-
buia; pero indudablemente lo rebasa al proporcionar un amplio cuadro de los
conocimientos que los antiguos nahuas tenian de la naturaleza, delaformaen
que la aprovechaban, y de un mundo natural, sobre todo lacustre, hoy desa-
parecido o muy deteriorado.” ® Este libro es --a diferencia del de Oviedo, que
son impresiones de primera mano, y del de Pedro Martir, quien escribi¢ desde
la distancia-- “nada menos que la botdnica, la zoologia y la mineralogfa de los
antiguos mexicanos”*'y, aunque carece de rigor cientifico, si fue elaborado sis-
temdticamente, en especial los capitulos que tratan de los animales, siguiendo
un formulario que Sahagtin presentd a sus informantes indigenas y que Angel
Maria Garibay reconstruyd y que es el siguiente:

1.El nombredelanimal, y sitiene varios, diganse. Agréguese la razén de haberle dado
este nombre. '

2.Como es, qué aspecto, cualidades y forma tiene.

3. Endénde se cria y anda.

4. Qué hace, cudl es su oficio, bueno o malo, o si no tiene.

5. Cémo se proporciona el alimento. Diganse los modos raros para ello, si los tiene,

6. Como se coge o caza.

7. Costumbres y particularidades dignas de conocerse.

8. Historias populares en que entre el animal.

9. Dichos salidos de sus costumbres, o modos que tiene”

Terminada hacia 1577 la redaccién de la Historia, fray Bernardino de
Sahagin continud en el Colegio de laSanta Cruzde Tlatelolco. Moriria, a edad
muy avanzada, en el Convento de San Francisco de México en 1590 durante la
epidemia de la enfermedad llamada del catarro, sin haber visto publicada su
obra. Los documentos habian sido llevado a Europa en 1580 por fray Rodrigo
deSequera, uno de ellos terminaria en Florencia (tal vez como “partedela dote
que Felipe II dio a su hija cuando ésta contrajo matrimonio con Lorenzo el
Magnifico"®).el por ello llamado Cédice Florentino, que todavia hoy seconser-
vaen la Coleccion Palatina de la Biblioteca Medicea Laurenziana. La primera
edicion dela Historia fue la realizada por Carlos Maria de Bustamante en Méxi-
coen1830. Irénicamente, a pesar de que el texto espafiol del Cadice Florentino
ya hasido paleografiado y publicado en version integra,* y aunque existe una
edicion facsimilardel textobilingie (México, 1979), el texto nihuat! séloha sido
paleografiado en una ocasién: para la version en inglés por Arthur J. O.
Anderson y Charles E. Dibble ”

Perovolvamosanuestros asuntos, en febrerode 1571, mientras fray Ber-
nardino deSahagiin estaba enfrascado enlaredaccion desu Historia, llegaa Mé-
xicolaprimeramisién cientificaenviadaal NuevoMundo: en el puertode Vera-
cruz desembarca el doctor Francisco Hernéndez, enviado por el rey Felipe Il

H

2 Op.cit,, p. 23.

2 Angel Maria GaRBAYK., “Introduc-
cidnal libro undécimo”, en fray Bernardino de
SAHAGUN, op. cit., 1. 3, p. 215.

2 fbid,, pp. 216-217.

* Alfredo LOPEZ AUSTIN y Josefina
GARCIA QUINTANA, 0. cit., p. 19.

¥ Alfredo 10PEZ AUSTIN ¥ Joselina
GARCIA QUINTANA, op. cit., véase la nota 13,

¥ Fray Bernardino de SAHAGUN,
Florentine Codex, General History of the Things of
New Spain, 12 v, traduccion del ndhuat! al inglésy
notas de Charles E.DIBBLE y Arthur |0, ANDERSON,

The School of American Research y University of

Ltah, 1950-1970; edicién que no tuve a mi alcance.



con el nombramiento de“protomédico general de todas las Indias, islas y tierra
firme del Mar Océano”. Francisco Hernandez nacid hacia 1517 01518 en la Pue-
bla de Montalban de la provincia de Toledo y es posible que sus estudios de
medicina los haya realizado en la Universidad de Alcald de Henares, Una vez
concluidos sus estudios, y tras una breve estancia en la ciudad de Torrijos,
HernandezseinstalaenSevilla, donde ejerce comomédico y recorre la campifia
andaluzarecolectandoplantas en compafia desuamigoy compaferodeprofe-
sion, el doctor Juan Fragoso. Es en este vital puerto donde comienza su interés
por los productos exdticos llegados de las Indias, tanto Orientales como Occi-
dentales. Alrededor de 1560 pasa a ser médico y profesor del monasterio y
hospitalextremefio deGuadalupe, donderealizaestudios anatémicos y contintia
suinterés por la botanica (el monasterio poseia entonces el mejor jardin botani-
co de Espaiia). En 1567 encontramos a Herndndez ejerciendo como médico y
cirujano en el hospital de la Santa Cruz de Toledo, ciudad a la que se traslada
posiblemente hacia 1562 y que hasta hacia poco tiempo habia sido asiento de la
corte, y escribiendo su traduccién comentada de la Historia natural de Plinio,
que terminaria durante su estancia en México. En 1567 es nombrado médico de
camara de Felipe I1, pero, al parecer, por algtin retraso burocrético, norecibe el
titulo pues desde México le escribe al rey pidiéndole dicho papel que necesitaba
para hacer valer su autoridad en tierras tan alejadas de la corte. En 1569 muda
suresidenciaaMadridyel 11 deenerode1570es nombrado, comomencionamos,
"protomédico [médico primero] general de todas las Indias, islas y tierra firme
del Mar Océano”. Felipe Il comprende que es necesario conocer la realidad
natural americana y que es muchoel provecho, tanto medicinal como econdmi-
co, que se puede extraer de la flora del Nuevo Mundo, y asi se lo hace saber a
Francisco Herndndez en las instrucciones que le da:

La orden que vos el doctor Francisco Herndndez, nuestro médico, habéis de tener en
el oficio de nuestro protomédico general de las nuestras Indias, islas y tierrafirme del
MarOcéanoen que oshabemos proveidoy enlas otras cosas que se os cometen tocantes
alahistoriadelas cosas naturales que habéisde hacerenaquellas partes, es lasiguiente:

Primeramente, que enla primera flota que destos reinos partiere para la Nueva
Espana os embarquéis y vais a aquella tierra primero que a otra ninguna de las dichas
Indias, porque se tiene relacion queenella hay mds cantidad de plantas e yerbas y otras
semillas medicinales conocidas que en otra parte.

Item, os habéis de informar dondequiera que llegdredes de todos los médicos,
curujanos, herbolarios e indios e otras personas curiosas en esta facultad y que os pare-
ciere podrdnentender y saberalgo, y tomar relacion generalmente de ellos de todas las
yerbas, drboles y plantas medicinales que hubiere enla provincia donde os halldredes.

Otrostos informaréis qué experiencia setienede las cosas susodichas y del uso
y facultad y cantidad que de las dichas medicinas se da y de los lugares adonde nascen
y como se cultivan y si nascen en lugares secos o hiimedos 0 acerca de otros drboles
plantas y si hay especies diferentes de ellas y escribiréis las notas y sefales.™

No obstante la celeridad con que el rey desea que zatpe, es a principios
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de septiembre de ese afio que Herndndez, acompafiado por su hijo Juan y un
geografo llamado Francisco Dominguez, que debia levantar el plano de las
tierras americanas, se hacea la mar enel puerto de Sevilla, Tras una escala obli-
gada de diez aquince dias en las islas Canarias, tiempo que Herndndez aprove-
chay del que obtiene un libro sobre la flora del lugar, la flota sedirigea Santo
Domingo, donde Hernandez desembarca y permanece un tiempo, para poste-
riormente dirigirse a La Habana” y, por (iltimo, arribar a Veracruz a principios
de febrero de 1571. “Era el primero que llegaba a América con una mision que
no era diplomdtica, ni secreta, ni de estado, ni religiosa. Cosa rara en el mundo
deentonces, lamision deHernandezera cientifica. Hernandez veniaa satisfacer
al deseo que claramente expresé Coldn cuando, después de sufrir la misma
grandiosa impresion ante la maravillosa tierra que acababa de descubrir,
comunicd a sus reyes la necesidad de explorarlo y conocerlo. Le esperaba una
incdgnita, un abrumador trabajo inemprendido, las cosas admirables de la na-
turaleza novohispana que él referird mds tarde, la lucha con las pasiones de los
hombres y ‘las selvas hostiles y los pérfidos rios’ donde dejard su salud. Pero
también le esperaba la inmortalidad y la obra imperecedera que lo incorporé
definitivamente a la historia.”®

Poco tiempo debe haberse detenido en Veracruz, pues en marzo seen-
cuentra ya en la ciudad de México presentando su titulo de protomédico ante
la Audiencia, El trabajo, no sin dificultades, se pone en marcha. Ha de haber
sido “un grupo muy grande, formado por dibujantes, auxiliares, recolectores
de plantas, intérpretes, médicos indigenas y simples servidores” ” se conocen,
porque los menciona en su testamento, los nombres de los pintores: “Pedro
Vézquez e Antdn e Baltasar Elias”,* pero no los de los médicos indigenas con
los que, a pesar deno coincidir con sus practicas médicas, sostuvo una relacién
fructifera, evidente en el gran volumen de informacidn que recogié. Para agosto
yasonmas deochocientas las plantas que ha recolectado y descrito, y a fines de
abril de 1572 comunica al rey que ya tiene acabados dos grandes libros y un
tercero en proceso, y eso que “todavia no ha salido al campo mds que en viajes
cortos, por las proximidades dela capital, y ain desconocela enorme extension
que tendrd que recorrer y el inagotable caudal de plantas y otros elementos que
le esperan para ser descritas en el resto del territorio”* Herndndez recorrerd,
alomo de mula, entre los pleitos con el virrey y las trabas que le ponen las otras
autoridades, enfermo y poniendo dinero desu bolsillo para una empresa mis
extensa y caradelo que suponian, hospedandose de convento en convento, los
actuales estados de Morelos, México, Puebla, Tlaxcala, Hidalgo, Guerrero,
Oaxaca, Michoacdn, Veracruz, Querétaro y Guanajuato, y posiblemente Colima
y Jalisco, interrogando a los médicos locales y experimentando las virtudes
curativas de las plantas en si mismo y en los enfermos de los hospitales que
encuentra a su paso. Finalmente, ante la insistencia del rey que desea ver
resultados, envia hacia marzo de 1576 los 16 libros que componen su Historia
natural, todavia no totalmente limados, con los dibujos de todas las plantas y
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*Herndndez escribiria sendos libros
sobre as floras haitiana y cubana, ambos, al
igualqueeldela tloracanaria, sehallanperdidos
y nunca fueron publicados.

PCermansoMOLINOS D' ARDOIS, op.cit.,
t.1,p.159.

> lhid, p. 169.

¥ bid., n. 35,

id, p. 184,



animales que ha descrito. Asimismo informa que en cuanto parta para Espana
llevara la traduccidn de su obra “en indio para el provecho de los naturales y
en espafiol para el contento de los que gustaren de leerla ansi mds que en la-
tin”,* cuatro libros mds que complementan su Historia (“[....] que son: método
de conoscer las plantas de ambos orbes; tabla de los males y remedios desta
tierra; las plantas de ese orbe que nacen en éste y los provechos que tienen entre
losnaturales, y el delas experiencias y antidotario™) y su traduccién y comen-
tarios de los 37 libros de Plinio ya terminados.

Quisiera hacer un breve paréntesis para analizar la posibilidad, ya dis-
cutida en el caso de otros escritos hernandinos,™ de que Francisco Herndndez
haya podido consultar los manuscritos de Sahagtin para la elaboracién de su
Historia natural de la Nueva Espaita, en especial para su Historia de los animales
(quenoeran, como la flora, suinterés principal), lo cual se vuelve mds plausible
si comparamos los fragmentos de ambas Historias que describenal animal que

tal vez pueda ser identificado con el tapir (Tapirella bairdi):

SAHAGUN

Hay un animal en esta tierra que se llama thacs-
xdlotl; es grande, mayor que un gran buey, tiene
gran cabeza y largo el hocico, las orejas muy
anchas; tiene los dientes y las muelas muy gran-
des, pero de la forma de la persona; tiene muy
grueso el pescuezo y muy fomido; tiene fos pies
y las manos gruesas, las ufias como buey, pero
mayores; tiene las ancas grandes y anchas, la co-
fa tiene gruesa y larga; es de color de buey rojo,
tiene muy grueso el cuero; la carne es de comer,
dicen quetiene lacame y el sabor deella detodos
animales y aves, y aun de hombres.

Esteanimales raro; viveen lasprovin-
ciasde Atzcan, de Tepotzothn y Tlaquilapan, que
son hacia Honduras; vive en las montaitas y
desiertos, entre las pefias, come cacauates
monteses y otros cacauates quese Haman qua-
patlachtli; come también maiz verde y mazor-
cas de maiz: cuando topa con un maizal, c-
melo todo sin dejar nada; cuando fe falta la
comida come hojas de matas y drboles. Cuan-
doestercola, echa los cacaos enteros, casi una
carga deellos cada vez; andan fos habitantes
deaquellatierra abuscar su estiéreol para co-
ger el cacao que echa este animal. No teme a
las gentes, ni muere con sactas; témanle ha-
ciendo un hoyo grande y cubriéndole con
ramas y con hierbas, para que caiga dentro,
alli le matan y de alli le sacan con sogas; y
comen su carne, que tiene muy buen comer.

HERNANDEZ

Es el TLACAXOLOTL un animal mds grande
queeltoro, de hocico alargado, anchas orejas,
enorntes dientes y rostro casi humano, de
donde tomo el nombre, cuello grueso asi co-
mo las manos y los pies, y en éstos pezudias
como de toro, pero mayores, ancas grandes y
anchas, cola gruesa y larga, y piel gruesa con
pelo hirsuto y leonado. Es animal raro que
habita ensitios solitarios y entre los riscos, no
lejos de las regiones de Atzacan, Tepotzotzontli
y Thaguelapan, llamada ésta por su situacion
Honduras. Se alimenta de cacioll silvestre,
quapachtliy taollirecién nacido, devastandoa
menudo los campos y sembrados; y cuando
nohay suficiente deesto, come hojas de drboles
y atbustos, Su carne es comestible y tiene ala
vezsaborde cuadripedoy deave. Noteme la
presencia del hombre ni muere herido poras
flechas, tan impenetrable es su piel; se caza
por eso con trampa, cavando la tierra y cu-
briéndola de ramas y hojas, de igual modo
que los indios cazan elefantes.™

¥y

2 Epistolario, nim. 17, citado por Ger-
M SOMOLINGS D'ARDOIS, ap. i, p. 235,

* Ibid.

# Comp sucede con su descripeiin
del templo méximo mexicano --que e} padre
Juan Eusebio Nieremberyg incluydensu Historin
Natura Maxine Peregrine (Amberes, 1633) como
nbra original de Herndndez y que el doctor Mi-
guel Leon-Portilla (Rites, sacerdotes y atavios de
los dioses, UNAM, México, 1958) probd era la tra-
duccion latina de parte del apéndice del libron
de la Historia de Sahagun-y con el Libro de
conquista de la Nueoa Espaita --para ef que al pa-
recer Herndndez tomé algunos datos aislados
defaobra deSahagiin. VéaseGermansomotinos
barboss, “Bibliograffa hernandina”enFrancisco
HERNANDEZ, op. ¢iF., £, 1, pp. 394-395 y 402403,

* Francisco HERNANDEZ, Historia
nahralde Nuern Espuiia en FranciscoHERNANUEZ,
op.cit, 1.3, pp. 30-301.

*Fray Bemardinu desaHacU, op.cit.,
1977,1.3,p. 223.



Dejo esto hasta aqui, por no ser el asunto de este trabajo y no ser yo la persona
adecuada para analizarlo en profundidad, pero no pude evitar mencionarlo al
nohaber hallado en labibliografia a mi alcance (por desgracia més escasa de lo
quehubieradeseado) comentarioalgunoal respecto.” Volvamos, pues, aretomar
el hilo de lo acaecido con la obra de Herndndez.

El destino de su Historia natural fue tragico. A mediados de febrero de
1577, Hernéndez se embarca de vuelta a Espaiia llevando otros 22 libros
(ademds de los 16 que ya ha enviado) y semillas, raices, rboles y hierbas en
barriles y cubetas. Finalmente llega el momento de Herndndez de presentar
ante el rey los libros y dibujos resultado de siete afios de intensa labor, pero, al
parecer, el interés del rey ha disminuido. Los ariginales “fueron recogidos por
el rey y depositados en su Consejo probablemente en espera de una solucion
definitivade cdmo, cudndoy ddnde habiande imprimirse. Herndndez, enfermo,
pasé a terminar de envejecer en las antesalas de palacio donde tantos otros
pasaban su vida, con frecuencia en vano, pidiendolareal gracia de una merced,
una recompensa o simplemente un poco de pan.”* En febrero de 1580 el rey
toma unadecision, en vez de mandar publicar las obras de Hernandez, nombra
al doctor napolitano Nardo Antonio Recchi 0 Recco como médico de camaray
le encarga revisar y ordenar las obras de Hernéndez. Recchi trabaj rapido, no
ordenando, sinoresumiendoy eliminando todoaquello que le parecid superfluo.
Tras terminar su resumen, devolvidlos originales al rey, quien mandd se depo-
sitaran en la biblioteca de E! Escorial, donde permanecieron hasta 1671, afio en
que el fuego los consumid durante el incendio que sufrio dichomonasterio. Alli
quedaron hechos cenizas los 16 libros y todos los dibujos que precedieron al
protomédico en su viaje de vuelta a Espaia. Recchi fue enviado a Népoles y
Herndndez muere casi inadvertidamente el 28 de enero de 1587, desperdigin-
dose el resto de sus trabajos y estudios en diversas bibliotecas.

En 1615 aparece en México un libro titulado Quatro libros de la naturaleza,
y virtudes de las plantas, y animales que estan receuidos en el uso de Medicing en la
Nueva Espana, y la Methodo, y correccion, y preparacion, que para administrallas se
requiere con lo queel Dactor Francisco Hernandez escriuio en lengua Latina. Muy util
paratodo generode gente qlue] vine enestalnjcias y Pueblos, do noay Medicos, ni Boti-
ca. Traduzido, y aumentados muchos simples, y Compuestos y otros nmuchos secretos
curatinos, por Fr. Francisco Ximenez, hijo del Conuento de S. Domingo de Mexico,
Natural de la Villa de Luna del Reyno de Aragon. No se sabe cmo una copia del
resumen de Recco llegd a manos de este padre Ximénez, quien la tradujo y
amplid con sus propias observaciones,”

En1635, peroen Amberes, salealaluz la Historia Natura Moxinie Peregrinee
del padre Juan Eusebio Nieremberg, quien incluy6 numersosas descripciones
deanimales, plantas y minerales tomadas, no del resumen de Recco, sino de los
manuscritos hernandinos, Ademds, y por fortuna, ilustrd su obra con dibujos
originales de la obra de Herndndez, arreglados ligeramente por el grabador
Christoffel Jegher, gracias a ello se puede conocer cémo fueron.
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¥La similitud entre ambos textos no
se limita a este tinico caso que he tomado como
ejemplo; es también evidente en las descripeio-
nes de, entre otros, los siguientes animales: {20+
niztac(pp. 223,680,y 300), ciertoanimal andnimo
[enitlacttli] (pp. 223-224; 681, y 301), cdyoll (pp.
225-226,682-683, y 302-303) y ocotochtligpp. 226-
227; 683-684, y 303). Cito siempre primero los
numeros depiginade lasediciones de Sahagtin
de Garibay 1. m}, y de Alfredo Lopez Austiny
Josefina GarciaQuintana{t.t), los viltimos imime-
roscorrespondenal tomo it de las Obras comple-
tas de Herndndez. Todas estas obras han sida
citadas con mayor extension anteriormente,
véase Jas notas 14, 13 y 26.

¥ Germdn SOMOLINOS DARDOIS, op, cit.,
p. 264
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Hacia 1609 otra copia del resumen de Recco habia llegado a manos del
principe Federico Angelo Cesi (1585-1630), hijo del duque de Acquasparta y
fundador de unaacademia de cienciasnaturalesllamada Accademiadei Lincei.
Los miembros dela Accademia, tras analizar el manuscrito, deciden publicarlo
no sin antes comentarlo y perfeccionarlo, Tras muchas vicisitudes y lamuerte
de varios de los académicos aparecerd la obra hernandina en Roma en 1630 y
yaalaventa, conotropiedeimprenta, en 1651 bajo el titulo de Rerusm Medicarum
Nova Hispaniae Thesaurus Seu Plantarun Animalium Mineraliuim Mexicanorum
Historia Ex Francisci Hernandez, el famoso Tesoro,

La primera edicién de la Historia natural de Herndndez, sin arreglos ni
resiimenes deotros autores, apareceenMadrid en 1790 bajoel cuidadodel botd-
nico Casimiro Gémez Ortegaa partir deunacopia original hallada pocotiempo
antes en la Biblioteca del Colegio Imperial de Madrid, pero se puede decir que
la primera edicion que realmente le hace justicia fue la llevada a cabo por
nuestramdxima casa de estudios por laComisién Editoradelas Obras Completas
de Francisco Hernandez bajo la direccion del doctor Efrén C. del Pozo y conel
doctor Germdn Somolinos d’Ardois como su secretario de 1959 a 1984,

Pero las historias naturales sobre América no terminan con Herndndez,
y la referencia y la comparacién con Plinio no es, por supuesto, exclusiva de
Oviedo o de Herndndez. El padre jesuita Joseph de Acosta (1540-1600), cuya
Historia natural y moral de las Indias, publicada por primera vez en 1590, se
tradujo casi inmediatamente al italiano, el francés, el aleman, el inglés, el
holandés y el latin, siendo esto muestra de la favorable acogida y de la popu-
laridad que tuvo su obra, escribe con modestia en ella: “Si de estas cosas natu-
rales de Indias se hubiese de escribir copiosamente y con la especulacion que
cosas tan notables requieren, no dudo yo que se podria hacer obra que llegase
a las de Plinio, y Teofrasto y Aristdteles. Mas ni yo hallo en mi ese caudal, ni
aunque le tuviera, fuera conforme a mi intento, que no pretendo mis de ir
apuntando algunas cosas naturales que estando en Indias vi y consideré, o las
oide personas muyfidedignas, y me parece noestan en Europatan comiinmente
sabidas. Y asien muchas deellas pasaré sucintamente, o por estar yaescritas por
otros, 0 por pedir mds especulacion de la que yo les he podido dar.* A pesar
de no ser un cientifico, Acosta intent teorizar sobre la naturaleza americanae
intuyd, en su hipdtesis sobre el poblamiento de América, la existencia de una
conexion entre ambos orbes, asi los hombres americanos llegaron: “viajando por
tierra y ese camino lo hicieron muy sin pensar mudando sitios y tierras su poco a
pocoy unos poblando las ya halladas, otros buscando otras de nuevo, vinieron por
discurso de tiempo a henchir las tierras de Indias de tantas naciones, gentes y
lenguas”," y también los animales, pues: “Hay leones, tigres, osos, jabalies, zorras
y otras fieras, y animales silvestres [... ], que nosiendo verisimil, que por mar pasa-
sen en Indias, pues pasar a nado el Océano es imposible, y embarcarlos consigo
hombres, es locura; siguese que por alguna parte donde el un otbe se contintia y
avecina al otro, hayan penetrado, y poco a poco poblado aquel mundo nuevo. "
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WJoseph de Acosta, Historia natural y
moral delas Indias, 2 ed., Fondo de Cultura Eco-
ndmica, México, 1962, libro i, cap. 1, p. 87.

Wbl librot, cap. 20, p. 36.

“lbid., librow, cap. 34, p. 199,



Mencionarse merecen también otros dos autores: Nicolds Monardes y
fray JuanNavarro. El primero, un médico sevillano nacido en 1493 y muertoen
1588, sin salir nunca de Espana se dedicd a comercializar y a usar en medicina
las plantas que llegaban de América. Producto de sus investigaciones fue el li-
bro titulado Primera y segunda y tercera partes de la Historia medicinal de las cosas
que se traen de nuestras Indias Occidentales, publicado en Sevilla por Alonso
Escribano en 1574, que habia sido precedido por las dos primeras partes del
mismo porseparadoen 1565y 1571, Ellibro tuvo unenorme éxito y muy pronto
hubo ediciones italiana: 1574; latinas; 1574, 1579, 1582, 1589, 1593 y 1605;
inglesas: 1577,1580y 1596, y francesa: 1619.# Aély aHernandez remiteel padre
Acosta a quienes deseen averiguar algo mds sobre las virtudes de las plantas
americanas; Herndndez, por su parte, aunque debe de haber conocido la obra
de Monardes, en su excesivo celo profesional, no habla de él mas que indirecta-
mente, pero no es extrafiar puesto que también evita mencionar amuchos otros
médicos, botanicos y autores de gran importancia en su época.

Por su parte, del padre Navarro no se sabe gran cosa, pero es un caso
curiosodepermanenciade lainformacion, aunquedistorsionada. El inico libro
que de él se conserva es el Jardin americano, que enrealidad es el tomo v de su
Historianatural. Los primeros cuatrotomos los escribié en Espaiia y nadase sabe
de ellos. El [ardin americano (cuyo manuscrito se conserva en el Fondo Reserva-
do dela Biblioteca Nacional y que ha sido editado por primera vez muy recien-
temente*) lo termind de redactar en 1801 en México y dice haberlo escrito dan-
dose cuenta de que: "Cuando emprendi la Historia natural no habia visto mi
ignorancia los muchos vegetales con que Dios proveyd la América y por eso no
me propuse tratar de ellos, pero al ver la franqueza con {que] el Sefor proveyd
estas tierras de especies iguales o mejores a las europeas, emprendi este tomo,
porque carecer de él era notable en tal Historia.”¥ Para la elaboracion de este
libro, en el que lo mds valioso son los dibujos de su propia mano que acompa-
han la descripcion de cada planta, siguid el libro del padre Ximénez (a quien
confunde con Herndndez hablando del “reverendo padre doctor Ferndndez” y
del “padre dominico Ferndndez") al que afiadi6 algunas plantas y suprimio
muchos fragmentos, llegando al final de unsecularjuego de "teléfono descom-
puesto” queseinicia en Herndndez (tal vez en Sahagyin), pasa por el resumen
de Recco, por las enmiendas de Ximénez y termina, 225 afios después, con el
padre Navarro.
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# Existe una edicion mexicana re-
ciente: Nicolds MONARDES (1574), Herbolarin de
Indias, Redacta, México, 1990,

“Fray juanNAVARRO, Historia natural
0 Jardin americano [manuscsito de 1801], Unj-
versidad Nacional Autonoma de México, Insti-
tuto Mexicano del Seguro Social e lustituto de
Seguridad y Servicios Saciales de los Trabaja-
dores del Estado, Méxice, 1992.

5 Ibid, p. 49.

Fray fuan Navarro, wanitade Tohuen, 1801, £ 250r.



2.3 IMAGENES DE AMERICA: DISLOCAMIENTO Y DISTORSION

ENTRE LO VISTO Y LO RETRATADO

Pronto intervino la fantasia. Silas cartas de Colon o de Cortés son documentos miis 0
menos veraces apegadosa la realidad de lovisto, los relatos delos marineros y soldados
que vinieron después ya no lo son tanto. La vanidad, el deseo de ostentacién, hacian
desbordar las mentes de aquellos hombres que al relatar los hechos llegarona crear un
mundode fantasias y relatos imaginarios. Ripidamente estas ficciones invadieron las
mentes delos queescuchaban y crearon una verdadera confusion de noticias que impo-
sibilitaba la accion de los organismos directivos.

Los relatos fantasticosde monstruos marinos y terrestres, de hombres extraor-
dinarios, de drboles nunca vistos y de fuentes milagrosas dejuventud y de vida, se mez-
claban conlas noticias reales que, en ocasiones, parecian ms fantdsticas quelas inven-
tadas. La fantasia y la ignorancia, al acoger estas noticias incompletas y falsas que se
recibian en Espaia, multiplicadas por los descubridores, liegaron acrear un estado de
incertidumbre general que era indispensable esclarecer para poder organizar y gober-
nar las nuevas tierras."

Pero a la gran mayoria de estos relatos, ya fueron orales o escritos, faltaba
siempre un ingrediente capital: las imdgenes. Muy pocas de las primeras rela-
ciones, historias y demds que se escribieron sobre América, por mds fantastico
que fuera lo que en ellas se narraba, por mds detalles inverosimiles que contu-
vieran, fueronacompariadas por dibujos o acuarelas o, més tarde, ya publicadas,
por grabados. La primera parte de la Historia general y natural de las Indias de
Gonzalo Fernandez de Oviedo --un libro de gran tamafio de casi 400 paginas a
doble columna-- incluye sélo treinta grabados: la portada (con el escudode la
CasadeAustria); el escudodearmasotorgadoaCristobal Colon;lacruz del Sur;
nueverelacionados conlavidaen las Antillas (viviendas y herramientas); quin-
cede plantas, hojas y frutos, y tres de animales (la iguana, el manatiy la concha
de algtin molusco marino).? El libro xx (el primero de la segunda parte), que
consta de 128 pdginas, cuenta tinicamente con cuatro grabados, de los cuales
s0lo uno tiene relacion con América (una vivienda de los gigantes patagones),
los tres restantes son la portada (con el mismo escudo dela de la primera par-
te) y dos referentes a las islas Molucas, actualmente parte de Indonesia y hasta
1529 disputadas por Espafia y Portugal: una casadelos “malucos” y una mone-
dachinade cobre, en circulacion en las Molucas pero cuya procedencia Oviedo
no sabe precisar ("es de la forma que aqui estd dibujada y del mismo tamatio,
conciertasletraso caracteres, no mesupierondecirenquelenguaestinescritas,
y aquéstas de la una parte y de la una parte y de la otra no tienen figura ni letra
alguna™). Todos ellos, a excepcion de las dos portadas y el escudo de Colén,
fueron realizados por el propio Oviedo y pueden ser considerados, siendo
benévolos, como toscos.

Elhispanista John H. Elliott explica que: “La Américadel sigloxvi eraun
mundodeconquistadores y pobladores, que nodeartistas. Al menos en Hispa-
noamérica parece que hubo una clara escasez de pintores y dibujantes que se
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interesasen por lareproduccion visual de las tierras y las gentes de dicho conti-
nente; y si existieron tales artistas, su obra estd todavia por descubrir.”* Deello
se lamenta Gonzalo Ferndndez de Oviedo cuando escribe sobre el lamado “ar-
bol de las soldaduras”:

Y haré principio en undrbol que en laverdad ni yo le sé el nombre que los indios le dan
en esta isla nien las otras / nien la tierra firme donde en cada parte se nombra en dife-
renciada manera por la gran diferencia y multitud delas lenguas que en estas islas hay;
ni aun tampoco sé si le sabré dar a entender tan bien como yo queria por la grande
desconvenencia y figura que tiene con todos los otros drboles. Y es tanta que nome sé
determinar si es drbol o monstruo entre drboles; pero como yo supiere diré lo que de
él he comprendido / remitiéndome a quien mejor lo sepa pintar / o dar a entender
porque es mds para verle pintado de mano de Berruguete o otro excelente pintorcomo
él / oaquel Leonardode Vinci /o Andrea Mantegna, famosos pintores que yo conoci
enItalia, que no paradarlea entender con palabras, Y muy mejor que todoestoes para
visto que escrito ni pintado’

No obstante, cuando habla de la planta llamada goaconax, escribe con evidente
orgullo:

y a mi parecer no estd aqui mal contrahecha esta hoja / sino muy bien, y por la misma
mesura teniendo delante la misma y natural de esta excelente y salutifera planta®

Pero volviendo a la observacion del seor Elliott, hay que decir que si
existieron “tales artistas” que se “interesasen por la reproduccion visual de las
tierras y las gentes", pero que susimdgenes no corrieron consuerte. Por unlado
yahemos vistocomoel ricamente lustrado Cddice Florentino durmié el suefio
de los justos (y lo sigue haciendo en parte) hasta la edicion facsimilar del Ar-
chivo General de la Nacion de 1979, vimos también las vicisitudes por las que
pasé la obra de Francisco Herndndez y cdmo los dibujos desaparecieron du-
rante el incendio de El Escorial en 1671 (aunque afortunadamente algunos fue-
ran rescatados indirectamente gracias al padre Nieremberg y al grabador Je-
gher); falté mencionar, aunque lo hacemos aqui, el Libellus de medicinalibus
indorum herbis , conocido incotrectamente como Manuscrito o Cédice Badiano,
puesto que Juan Badiano fue quien hizo la traduccion del nhuatl al latin, pero
suverdadero autor fue Martin de la Cruz, médico azteca delColegiode laSanta
Cruz de Tlatelolco. De este manuscrito existen dos copias algo distintas: la
original, que data de 1552 y que con el establecimiento de relaciones entre
México y el Vaticano, fue devuelto recientemente a nuestro pats, y una copia
un poco posterior (por el papel utilizado en ella, tuvo que ser elaborada entre
1583 y 1614) que se conserva en la Biblioteca Real del Castillo de Windsor en
Inglaterray cuyos dibujos estdn untanto “europeizados”. Nohabfamencionado
estos manuscritos porque, apesar delagranimportancia que tienenactualmente,
permanecieron totalmente desconocidos sin haber sido citados por nadie,
ignorada su existencia, hasta su “descubrimiento” en este siglo. El primero fue
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localizado por Charles Upson Clark en la Biblioteca Vaticana hacia 1929 y el
segundo por el doctor Giuseppe Gabrieli ese mismo afio.

La importancia de este herbario ndhuatl reside en que se trata de un
“riquisimoarsenal deconocimientos indigenassobre terapéutica y practicas de
curar”; una valiosisima muestra de la medicina mesoamericana precortesiana
(aunque Badiano, el traductor, también indigena, haya intentado adaptar el
texto al vocabulario de Plinio), Materialmente, con una importante excepcion,
“es de factura europea. El formato, el idioma {latin], el papel, la escritura, la
encuadernacién, todos son elementos importados; hasta la misma ordenacion
de los capitulos se corresponde con la distribucién habitual en los libros
médicos deaquella época en Europa. Sélo presentaen su estructura material un
elemento puramente autdctono, capaz por si solo de anular las demas carac-
teristicas, y cuyo valor artistico y documental sobrepasa cualquier otro aspecto
de la obra y hace de ella un ejemplar tinico en la cultura de América. Nos
referimosa las ilustraciones. Son de factura totalmente indigena.”* Y aqui llega-
mos aotra coincidencia con las obras de Sahaguiny Herndndez --ademés de que
no fueron publicadas o que cuando lo fueron se tratd de versiones posteriores
incompletas 0 modificadas--: laautoria indigenade lasilustraciones, sibien con
una diferencia. Las 185 plantas ilustradas en el Libellus fueron elaboradas por
Hacuilos “que conservaban la escuela de sus antepasados, con sustancias colo-
rantescasiidénticasalasquedesdesiglossevenian utilizandoenlas decoraciones
pictdricas de cédices y monumentos, [y] recogen la antigua tradicion de re-
presentar plantascurativas, que yaapareceen muchos delos frescos descubiertos
y en los cddices auténticamente precortesianos, manteniendo la forma de re-
producirlas con sus glifos y caracteristicas indicadoras del medio en que viven
y de suaccion”,’ mientras que los dibujos de la obra de Sahagtin y, al parecer,
los de la obra hernandina, fueron elaborados en el estilo lamado tequitqui “es
decir, indigena-europeo, deglifos mezclados con trazos naturalistas, que carac-
terizd la transicion de estilos pictograficos en la colonia”

Asi pues hemos visto cdmo la mayor parte de las cronicas de la época
careciandeilustraciones y que, cuando lastenian, nofueron publicadas. Lo cual
tampoco debe extraiarnos si pensamos que el primer libro impreso en el que,
seginWilliamM. Ivins, las ilustraciones cumplenuna “comunicacion deliberada
de informacién e ideas”"" data apenas de 1472 (el De re militari de Valturius,
impreso en Verona) y el primer libro de botanica ilustrado de hacia 1480 (el
Pseudo-Apuleius, impreso en Roma, sin fecha). El primer herbario en el que las
ilustraciones fueron tomadas directamente del natural aparecid en Maguncia
en 1485 enlas prensas de Peter Schoeffer, colaborador de Gutenberg, ef llamado
Gart der Gesundheit o Jardin de ln salud, cuyos grabados, junto con los del Pseudo-
Apuleius serian copiados y recopiados en muchos otros libros de botdnica por
casi cincuenta afos. Es a partir del segundo decenio del siglo xvi que "los libros
ilustrados detema informativo salieronde las prensas de Europa conprofusion
creciente y una precisidn representativa cada vez mayor” 2
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Lainclusionde ilustraciones como complemento informativo era, como
hemos visto, un fendmeno reciente y en crecimiento, pero no totalmente arrai-
gado ni indispensable. En cuanto a América, sobre la que tampoco aparecian
tantoslibroscomo tendemos asuponer (segtin un estudio de Geoffroy Atkinson
[Les nouveaux horizons de la Renaissance frangaise, Parfs, 1935} citado por John H.
Elliott,en Francia, entre 1480 y 1609 aparecieroncuatro veces mds libros dedica-
dos a los turcos y a Asia que a América®), su representacién visual quedaria,
ante la falta de iniciativa por parte de Espana y dada la mala fortuna de los
artistas indigenas (cuyas obras eran consideradas por otra parte como “pre-
ciosidad exdtica”™*y nocon seriedad), en manos de las otras naciones europeas.

Unodelos primeros libros sobre América que intent6 ayudar alos lec-
tores a visualizar el Nuevo Mundo fue La istoria del Mondo Nuovo de Girolamo
Benzoni (1519-ca. 1572), publicadaen Veneciaen 1565. Incluia 17 pequefios gra-
bados en madera en los que estaban representadas diversas actividades de los
indios.Sinembargo, “elindudable valoretnograficode algunas deestasilustra-
ciones se vio empobrecido por la cuestionabilidad de su calidad artistica asi
como por laimpropiedad de la técnica de impresién utilizada por el editor.””
El libro de Benzoni llegaria a ser de los mds populares del siglo xvi y, en sus
muiltiples ediciones y traducciones (al latin[Ginebra, 1578), al francés [Ginebra,
1579, al alemén [Basilea, 1579}, al inglés, al holandés) contribuiriaalaformacion
dela”leyendanegra”. Benzoni, nacidoenMil&n, aunquecatdlico, eraclaramente
antiespafiol y en sus 15 afios de estancia en Puerto Rico, Haiti, Cuba, Panama,
Quito y Cuzco habia tenido tiempo suficiente para conocer las atrocidades
cometidas por los espaiioles en las Indias, como se ve en este didlogo, tal vez
ficticio, que sostiene con un cacique septuagenario de nombre Gonsalvo en
algtin pueblo de Nicaragua:

Dime, estimado cristiano, ;de qué sirven los cristianos o qué son? Apenas entran en
nuestras viviendas, siempre piden frutas, maiz, miel, algodon, vestimenta de seda y
otras cosas y, ademds, una india para lascivos actos, y explotan y arrapan el oro y la
plataentodos sitios donde pueden conseguir denosotros pobres indios. Por otra parte,
no trabajan y son gentes mendaces y sin juicio y juegan, jaman y chuman, son mozos
malvados y ofendenademds a Dios.[...] Entrellos mesmos se aporrean, se espetan y se
ahorcan, vale decir, en resumen, que son gentes de naturaleza del todo deshonrada y
desvergonzada.'®

Este antihispanismo seria aprovechado por el hombre que cre¢ la imagen de
América en Europa y que, simultineamente, cimentd la “leyenda negra” es-
paniola: Théodore de Bry.

Yaantesde De Bry habia habido intentos por recopilarlas crénicasdelos
viajes al Nuevo Mundoy por publicarlas no como “volimenes aislados de via-
jes particulares”,” sino como parte de una coleccion general. El primero en in-
tentarloseriamente fueelitaliano GiambattistaRamusioconsu Raccoltadi naviga-
tioni ¢ viaggi (1550-1559), tras €l vendiria el sacerdote, lingiiista, diplomético y ged-
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grafoinglés Richard Hakluytel Joven consurecopilacidn titulada The Principall
Navigations, Voiages and Discoveries of the English Nation (1589). Sinembargo, les
faltaba el ingrediente que harfa popular a la serie de De Bry: las imagenes.

El grabadory editor flamenco Théodore de Bry, nacidoen Lieja en 1528,
inicio su serie titulada Collectiones peregrinatoruum in Indiam Orientalem et Indiam
Occidentalem (Coleccion de viajes a las Indias Orientales y Occidentales) en 1590 en
FrancfortdelMeno, veinte afios después de haber abandonado su natal Flandes
por la persecucion religiosa. Estaserie, editada en dos lenguas: aleman y latin,
debedividirseen dos: los Viajesalas Indias Occidentales (también conocidos como
los Grandes viajes) y los Viajes alas Indias Orientales (0 Pequeitos viajes). Delos Viajes
a las Indias Occidentales aparecerian 14 partes de la version alemana entre 1590
y 1630, y 13 partes de la version latina de 1590 a 1634, El primer libro de la serie
fueenrealidad un muy lujosofolleto publicitario para promover la colonizacion
de Virginia que, ademds de aparecer en latin y alemdn, lo hariaeninglés y fran-
cés. Para este primer volumen De Bry se basé en los dibujos del pintor inglés
John White, quien en 1585 habia participado en uno de los viajes de sir Walter
Raleigh a Virginia.

Si en los primeros tres libros el protagonista principal de los grabados
sonlos habitantes originales de América, a partir del cuarto, justamente Laistoria
del Mondo Nuovo de Benzoni (que abarcard también los libros quinto y sexto),
son los conquistadores europeos los que pasan a un primer plano. El contraste
no podia ser mayor entre los cuerpos desnudos, fisicamente bellos segtin los
cdnones europeos, habitantes de unlugar de plena inocencia, hibrido del Jardin
del Edén ylaEdad de Oro clsica (aunqueenel tercer libro ya aparecen escenas
de canibalismo), y las duras y brillantes armaduras del brutal conquistador
espafiol. Este contraste llegard a su cispide con la publicacién de De Bry en
1597, aunque fuera de su serie, de la Brevisima relacion de In destruccion de lns
Indias de fray Bartolomé de Las Casas, impresa originalmente por Sebastidn
Trujilloenlaciudad deSevillaen1552y delaque yahabfan aparecido ediciones
francesay flamencaen 1579 e inglesaen 1583, Estas ediciones, sumadas alas del
libro de Benzoni, permitieron que a comienzos del decenio de 1580 circulara, a
decir deJohn H. Elliott, “la informacion mds espeluznante sobrela conducta de
EspanaenlasIndias. Solo hicieron faltalas aterradorasilustraciones de Teodoro
deBryenlanuevaedicion del libro de Las Casas, a finales desiglo, para grabar
enlaconciencia europea una imagen indeleble de las atrocidades espafiolas,”

Si enlos primeros libros publicados por De Bry el lector fue pasando de
las imdgenes de los indigenas pescando, guisando, comiendo, construyendo
balsas, a Balboa arrojando varios indios alos perros, a los indigenas de la Espa-
folasuicidandose, asus mujeres envenenando los frutos de sus vientre, a Alva-
rado masacrando a los nobles aztecas durante una fiesta religiosa y a Fernando
Soto cortando las manos de los caciques de Florida, encolerizado por no haber
hallado el oro que buscaba; para su edicion del libro de Las Casas ya no es nece-
sario el contraste, basta con presentar la brutalidad y la masacre,
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De Bry moriria en 1598, pero sulabor serfa continuada por sus hijos Juan
Teodoro y Juan Israel, y mas tarde por sus yernos Guillermo Fitzer y Mateo
Merian, hasta 1634 en que aparece el dltimo volumen de la versién latina, e
incluso hasta 1655 en que Mateo Merian imprime por segunda ocasion una
version abreviada de las primeras nueve partes.

La invencién de una imagen americana ya estaba hecha, el paraiso
perdido por los europeos habia sido recreado y se habia vuelto a perder; los
habitantes de este paraiso, el “’noble salvaje’, tendencioso complemento de la
leyenda negra™ " y, segtin Elliott, “pariente cercano de los antiguos griegos y
romanos”, habian sucumbido ante la crueldad del conquistador espafiol. Las
ambiciones imperiales de las otras naciones europeas, principalmente las pro-
testantes, hallardn en esta imagen su plena justificacion,
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La llegada del hombre a la Luna, sus tan cacareados viajes por el espacio, son
fruslerias si los comparamos con el choque de culturas que se produjo a partir
del viaje de Coldn. Viajar a otros cuerpos celestes puede ser un maravilloso
avance tecnoldgico, pero, hasta el momento, no ha producido los cambios men-
tales, ideoldgicos, que se dieron cuando los habitantes de dos continentes dis-
tintos, que siempre habian ignorado mutuamente la existencia del otro, se en-
contraron. Sus respectivas visiones del mundo tuvieron que ser revisadas para
dar cabida a un mundo mds amplio, a una naturaleza incluso mds prédiga de
lo que yaera. Sobra decir que el que vencié con las armas, impuso su vision, su
religion, sus expectativas y sus frustraciones. Pero, de alguna manera, quizd
llena de prejuicios, de estereotipos, quizd a regafiadientes, tuvo que incluir al
“otro”. Algunos prefirieron encerrarse en lo ya conocido, en aquello que no
dificulta la existencia, otros, cegados por la ambicion, solo querrian ver brillar
el oro, pero unos pocos, con mds visidn, tal vez mds temerarios, tal vez mds
ingenuos, intentarian explicarse ese “nuevo mundo” que aparecia anteellos y
dar a conocerlo que en el sucedia, lo que enél se vivia, lo que por él caminaba,
volaba, se arrastraba o nadaba. Lo que en €I, entre la sangre de las masacres y
los millones muertos por la peste, atin florecia.
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CAPITULO III
desarrollo de una propuesta de libro xilogrifico

3.1 DESARROLLO FORMAL DEL LIBRO XILOGRAFICO

El primer paso en la elaboracién del libro xilografico que he titulado Brevisiiia
historia natural de las Nuevas Indias fue, evidentemente, la eleccion del tema. Mi
interés por las historias naturales americanas se inicié hace aproximadamente
cuatro afios cuando tuve la fortuna de colaborar con Teresa Segovia, Antonio
Bolivar y Xavier Lozoya en la paleografia y el cuidado de la edicién del Jardin
americano de fray Juan Navarro, labor que realizé el taller editorial Redacta,
S.A., paralaUniversidad Nacional Auténoma de México, el Instituto Mexicano
del SeguroSocial y el Instituto de Seguridad y Servicios Sociales de los Traba-
jadores del Estado. Dado que el Jardin americano guarda gran relacion con la
obra de Francisco Hernandez y con los Quatro libros de In naturaleza. .. de fray
Francisco Ximénez, hube de embeberme entonces en estas obras y en los estu-
dios que se han escrito sobre ellas. El personaje de Francisco Herndndez se me
volvid entrafiable y a partir deél fui descubriendo a otros autores y ampliando,
nunca lo suficiente, mis conocimientos sobre el tema. Y a medida que me fui
sumergiendo en esas otras historias, fui extrafiando las imagenes que las debie-
ron de haber acompafiado. Asi pues, el tema de este libro xilogréfico, afiadir
imdgenes a una hipotética historia natural americana combinada, nacid casi sin
proponérmelo.

Ahorabien, sialashistorias naturales en general leshacenfaltaimagenes,
son en particular las secciones dedicadas a los animales, por lo comtin menos
exhaustivas, las que mas padecen esta ausencia. Es por ello que me propuse
como objetivo crear dichas imdgenes partiendo exclusivamente de las descrip-
ciones y pretendiendo no conocer a los animales que he grabado mds que por
dichasdescripciones. Es decir, quise fingir ser ungrabador delsigloxviquedebe
imaginar lo que hade grabar sélo a partir de las informaciones escritas que se
le brindan. Creo haberlo logrado en unos pocos casos, en otros definitivamente
no, pero supongo que ello ya me lo esperaba desde un principio. Uno habriade
volver a nacer paraolvidar lo aprendido y poder dar a un pelicano otra forma,
otro aire. Erré quiza también en la eleccidn del titulo, puesto que el adjetivo
"brevisima”, nobastd paraacortar laamplitud del tema. Hubiera debido tal vez
llamarla Brevisima historia de los animales de las Nuevas Indias, pero ello habria
descontextualizado un trabajo que de todas maneras es slo una seleccion, un
extracto, de algo que pienso seguir desarrollando en un futuro.

Una vez elegido el tema y planteado el objetivo primordial, el siguiente
paso fue hacer una seleccidn de los textos en los que me basaria, Deseché como

48

Losdibujos que hustraneste subcapitulo hansidoto-
ados del libro xade la edicion facsimilur del Codice
Florentino realizada por ¢l Archive General de ln
Nacidn en 1979.



fuentes las obras de Cristobal Colon y de Pedro Mértir de Angleria, la del primero
por ser sus comentarios sobre los seres vivos sélo eso, comentarios, y la del segun-
do, sin menospreciarlo, por haber sido escrita de oidas. Hice a un lado también los
libros de! padre Joseph de Acosta y del médico sevillano Nicolds Monardes por-
que, a pesar de ser interesantisimos, es muy poco lo que en ellos tratan referente
alos animales. En el Libellus de medicinalibus indorum herbis de Martin de la Cruz se
mencionan algunos animales pero no se describen y, por otro lado, lo que yobus-
cabaera mds bien lavisioneuropea, la de quienes jamés habfan tenido contacto con
la naturaleza americana. Finalmente fueron tres libros los que utilicé como base:
la primera parte de la Historia general y natural de lns Indias de Gonzalo Fernandez
de Oviedo, de 1547; la Historia natural de Nueva Espaiia de Francisco Herndndez,
que data de entre 1571 y 1576, y el libro X1 de la Historia general de las cosas de Nueva
Espaiia de fray Bernardino de Sahagin, fechado hacia 1582,

De estos tres libros seleccioné finalmente 18 textos, seis de cada autor,
que dieron origen a igual nimero de grabados. Asimismo, estructuré el libro
siguiendo laclasificacidn que utiliza Francisco Herndndez: animales cuadripe-
dos, aves, reptiles y animales acuaticos. Herndndez incluye un apartado ms:
el delosinsectos, el cual decidinoagregarenmilibro, por ser éstos casi infinitos
y sin embargo (o por lo mismo) mucho menos conocidos. La clasificacion de
Hernandez (evidentemente muy anterior a la que utilizamos actualmente) es
unaversién modificadade laestablecida por Plinio, quien dividia los animales
enterrestres, acudticos, voldtiles y colocaba, en una iiltima division, alos peque-
fios y a los que se arrastran, es decir, artrépodos y reptiles. Los 18 textos que
seleccioné quedaron ordenados en cuatro tratados de la siguiente manera:

DE LOS CUADRUPEDOS DE LAS NUEVAS INDIAS

Del ayotocht!i o conejo cucurbitino, llamado por otros taton o armadillo.

Del animal cori, de los cuales hubo muchos en esta isla y al presente los hay eneella y
en muchas casas desta ciudad de Santo Domingo.

Del hoitztlacuatzin o tlacuatzin espinoso, puerco espin de Nueva Espaiia.

Del tlacuatzin.

De un animalejo que llaman mapachtli.

DE LAS AVES DE LAS NUEVAS INDIAS

Del tzopiloll 0 aura.

De los alcatraces grandes que hay enestaisla Espaiiolay en todasas otras islas y costas
de la tierra firme,

De una ave o casi monstruo entre las aves que hay en esta isla Espaiiola y en las otras
destas partes.

De una ave del agua que llaman quatézcat!.

DE LOS REPTILES DE LAS NUEVAS INDIAS

De la iuana serpiente.

De las lagartijas y lagartos desta isla Espafiola.

De la culebra de dos cabezas.

De algunas culebras con cuernos y de su monstruosa propiedad.
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DE LOS ANIMALES ACUATICOS DE LAS NUEVAS INDIAS

Del manati.

Del acipaguitli.

De un animalejo llamado a/itzot], notablemente monstruoso en su cuerpo y en sus
obras, que habita en los manantiales o venas de las fuentes.

Del pez llamado vihuela y de sus armas.

Del axdlot! o juego del agua.

Como se observa, muchos de los animales llevan sus nombres originales na-
huas y caribes. Otros cuantos, como los alcatraces y el pez vihuela, llevan ya
nombres espaioles, aunque hoy han caido en desuso, Las obras de Herndndez
y Sahagtin se refieren a animales mexicanos, lade Oviedo, a animales del Cari-
bey Centroamérica. Para haber podido incluir animales septentrionales y sur-
americanos hubiera sido necesario tener acceso a otras historias naturales o,
cuando menos, alas segunda y tercera partes de la obra de Oviedo, en las que
habladeanimalessuramericanos. Aun asi, parael reducidonimerode grabados
que conforman mi libro xilogréfico, el material a mi alcance fue mds que sufi-
ciente y de €l podrian obtenerse varios libros ms, _

Algunos de los animales que elegi nunca existieron, formaban parte de
las mitologfas indigenas y no pudieron haber sido vistos por los cronistas espa-
fioles quienes, de cualquier manera, recopilaron la informacién (los mitos) que
sobre ellosexistian, La gran mayoria, sinembargo, habitaba y sigue habitando,
algunos en abundancia, otros desgraciadamente no, nuestro continente y pue-
de ser identificada:'

El ayotochtlies el animal bautizado por los espafioles como armadillo. En
México s6lo existe una especie: el Dasypus novemcintus. El nombre nihuatl
significa, como sefiala el propio Herndndez, conejo cucurbitino, es decir, conejo
calabaza, de ayotli, calabaza, y tochtli, conejo. La palabra tatou o tatii es guaran
y ain se usaen Argentina y Chile para referirse al armadillo.

Al cori 0 cori también se le conoce como curiel, cobayo o conejillo de
Indias. Existen varias especies (Cavia porcellus, Cavia cutleri, etcétera),

El hoitztlacuatzin o Hacuatzin espinoso (de uitztli, espina) es el animal co-
nocido como coendd, cuyo nombre cientifico es Coendou mexicanus.

El tlacuatzin o tlacuache sigue siendo conocido por su nombre nihuatl,
aunqueenocasiones le llaman zarigiieya. EnMéxico existendos especies: Didel-
phis marsupialis y Didelphis californica.

El mapacht!i o mapache también conserva su nombre nihuatl, el vocablo
deriva de maitl, mano, y paca, lavar. Su nombre cientifico es Procyon lotor.

Del t20pilot! 0 zopilote (de tzotl, suciedad, y piloa, colgarse), tan conocido
y abundante atin, el nombre cientifico es Coragyps atratus.

Alcatraz fue el primer nombre dado por los espafioles al pelicano, ave
marinadela queenel ViejoMundo existenseis especies y que Plinio nombraba
onokrdtalos, y que sin embargo era desconocida para los espafoles, Las dos
especies americanas son Pelecanus erythrorhynchos y Pelecanus occidentalis.

50

"Paralaidentificaciondelos animales
ydelos nombres conque semencionan he utili-
zadoel tomo vide las Obrascompletas de Francis-
€0 HERNANDEZ: varios autores, Comentarios o la
obrade Francisco Hernindez, Universidad Nacio-
nal Autanoma de México, México, 1984; el Di-
cionario de i lengua nilwat! o mexicans de Rémi
SIMEON, Siglo xx1 Editores, México, 1977,y la En-
ciclopedia del idioma de Manuel ALonso, 3 t., 3¢
reimp., Aguilar, México, 1991,

. . . oyt 4]
// y A0 apymalepy g // bt

Mupachtli, f. 10v.

Atotoli, f. 28v.



No pudeidentificar al “ave o casi monstruo” que describe Oviedo y del
quatézeat!, cuya descripcion tomé de Sahagtin, solo puedo decir que el nombre
derivadequaitl cabeza, y tézcatl espejo. Es sin duda unavemitica cuyaaparicion
podia ser un buen o mal augurio, seglin quién se mirara reflejado en el espejo.
Unave de éstas s la que deben haber llevado en presencia de Moctezuma: “la
cual tenia en lo alto de la cabeza una cosa como liicida y transparente a manera de
espejo, donde vio Moctezuma que se parecian los cielos y las estrellas, de que
quedd admirado volviendo los ojos al cielo y no viendo estrellas en él. Tornando
amirar en aquel espejo, vio que venia gente de guerra dehacia Oriente, y que venia
armada, peleando y matando”? Un augurio més del fin del imperio azteca.

Laiuanaserpientees porsupuestolaiguana. Estenombre caribe sustituyo
en México al néhuatl acuecuetzpallin, que se deriva de afl, agua, y cuetzpallin,
lagartija. Sunombre cientifico es Iguana iguana.

De las lagartijas y lagartos de la isla Espafiola hay muy pocos elementos
que permitan identificarlos por lo que, al igual que Oviedo, abreviaremos
diciendo que “es cosa para nunca acabar y muy comtin aca”.

La culebra de dos cabezas, llamada maquizcdat! (de maquiztli, brazalete, y
codtl, serpiente), recuerdaala clasicaanfisbena (del griegoamphisbaina, dedmphis,
porambos,y binoo,andar). También fuellamada tetzauhcdat!, detetzauhqui,espan-
toso, peligroso. No es un ofidio, sino un saurio y la especie de la que aqui se
habla es al parecer Bipes canaliculatus, de la familia de los anfisbénidos.

Lasdosserpientes queSahagtinllama mazacdat!,de mdzatl, ciervo, y cdatl,
serpiente, son al parecer la misma especie: Constrictor constrictor. Aunque esta
definicion estd basada tinicamente en su gran tamafio y no en que “tiene eslabones
en la cola”, es decir, un cascabel. Atin son llamadas mazacuata o mazacuate.

El manati sigue siendo conocido por su nombre caribe. Sunombre cientifico
es Trichechus manatus, pertenece a los sirénidos,

Del acipaquitli no hay dato alguno que ayude a su identificacién. Dada la
descripcion de Sahagin, que es la que he seguido, seria aventurado hacer cual-
quier conjetura, aunque el dibujo que aparece en el Codice Florentino y el acipaquitli
de Herndndez son al parecer el pez sierra (Scomberomorus maculatus). Es sabido
también que los aztecas llamaban al tiburdn cipactli, pero més no se puede decir.

El ahuitzot! es un animal igualmente dificil de identificar, Hernandez men-
cionaunoal quesehaidentificadocon lanutria (Lutracanadensis), perola descripcion
de Sahagiin, que s la que he utilizado, esta mds apegada al pensamiento indfgena
y el animal descrito es mucho mds mortifero que una nutria. Aun hoy se utiliza la
palabraahuizote para definir a una persona terrible y molesta y en Centroamérica
es sinénimo de brujeria.

El pez que Oviedo llama vihuela, es decir, guitarra, bien pudiera ser el pez
sierra, cuyo nombre cientifico es Scomberomorus maculatus.

Respecto del axdlotl o ajolote, se trata de un anfibio que sigue llevando ¢l
mismo nombre. Existen dos especies: Ambystoma lacustris y Siredont mexicanum, Su
nombre, segiin Sahagiin, significa juego de agua, pero pudiera estar relacionado

*Joseph de Acosta, op. cit., libro vii,
cap. 23, p. 362.




con X6lotl, un personaje mitico que para escapar de la muerte se metamorfosed en
maguey doble (mexdlotl) y enaxdlot!. El ajolote es el estado larvario de una salaman-
dra, por lo que no es ajeno a las metamorfosis. Posee una caracteristica llamada
neotenia que le permite permanecer como renacuajo toda su vida e incluso repro-
ducirse en esta fase de desarrollo o llegar a adulto y transformarse en salamandra.
Xdlot! también significa pluma y las branquias de este animal, e incluso la forma
de su cuerpo, se semejan a ellas.

Hasta aqui llega la identificacion de los animales que seleccioné. Los textos
en que me basé, ademds de hallarse al pie de cada grabado en el libro xilografico,
los he vuelto a reproducir en un apéndice al final de este trabajo. Hasta aqui tam-
biénlo que se refiere al desarrollo formal del libro xilografico, pasemos ahora a ver
los aspectos técnicos.
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3.2 DESARROLLO TECNICO DEL LIBRO XILOGRAFICO

La Brevisima historia natural de las Nuevas Indias consta, como hemos dicho, de
18 grabad os realizados en planchas de conglomerado de caoba de 40 x 60 centi-
metros e impresos en papel De Ponte, hechoa mano, de 350 gramos. El primer
paso fue realizar la maqueta, la cual fue sufriendo diversas modificaciones: la
maqueta original constaba de una doble caja, slo podia extraerse la caja inte-
rior quitando el seguro que la detenia, ese segurofue sustituido eventualmente
por una doble puerta en la cajafinal. El efecto es el mismo: el libro permanece
como de dificil acceso. Asimismo, en la maqueta el libro escrito (es decir, éste
mismo) se encontraba en un compartimiento al lado de la caja interior del libro
xilografico, en la caja final, dicho compartimiento se encuentra al fondo de la
caja interior y es el tiltimo elemento que se puede extraer, Los materiales son
también distintos: en la maquetaambas cajas, asi comolas pastasdel libro, eran
de cartén forrado de papel de color, mientras que en lacaja final, la caja interior
y las pastas son de cartén con un doble forrode mantay yute, y la caja exterior,
también con un doble forro idéntico, posee paredes de triplay y cantos de
madera maciza.

Unavezhechalamaqueta yseleccionadoslos textos, procediaseleccionar
la madera, el formato de los grabados y el papel en que serian impresos. Opté
por el conglomerado de caoba por ser una madera americana. La eleccidn del
formatorespondida unarazon econdmica: untriplay completopuede dividirse
casi exactamente, con un pequefiosobrante, en 12 planchas de40x60 centimetros.
Lospliegosdel papel DePonte poseen el tamafiojusto (60 x 80 centimetros) para
poder ubicar los grabados y los textos dejandolos suficientes blancos y sin satu-
rar la pagina. El siguiente paso fue capturar y formar los textos utilizando una
familia tipografica que, aunque moderna, tiene caracteristicas clasicas: la Pala-
tino, creada por Hermann Zapfen 1950. Hice varias pruebas con distintos cuer-
pos, interlineas y colocaciones del texto, hasta optar por la més satisfactoria, de
facil lecturay quenise perderiani dominariaalaimagen: centréel texto y utilicé
la version cursiva de 16, 20 y 24 puntos, condensados al 80 por ciento, con una
interlineade26 puntos. Capturados todos los textos, seenviaronal fotolito para
la obtencion de los positivos para laserigrafia y posteriormente, con los positi-
vos, seemulsionaron las mallas de impresion. Por otro lado, curadas las plan-
chas con goma lacay biseladas, procedi a bocetear sobre ellas los animales que
grabaria, Una vez conforme conel dibujo, fijé las planchas a la mesapara mayor
seguridad y corté los bordes sobrantes con la caladora, pues la intencion era
obtener eventualmente grabados a margenes perdidos. Con la navaja delineé
las formas y obtuve la primera prueba. En el resto del proceso de grabado fui
utilizandolas distintas gubias, segtinel efecto buscado, el cepillo de alambrey,
en ocasiones, lijas de agua, para obtener un tono mds parejo. De algunos graba-
dos saqué una, dos y hasta tres pruebas, antes de declararlos terminados.

Unavezimpresoslos textos de cada grabado en el papel definitivo (el De

Todo el proceso de elaboracidn de la Brevisima his-
toria natural de las Nuevas Indias s quedudo re-
gistrado fologrificamente y lusido reproducidoen el
siguiente subcapitulo, a partir de lu pigin 56.



Ponte), los cuales se imprimieron centrados, pero cargados cinco centimetros
aladerecha para dar el suficiente espacio a la bisagra de las pastas, y acabados
los grabados, ya se podia proceder a su impresion, El proceso de impresion es
muy conocido, pero atin asf lo describiré rapidamente, no sin antes establecer
que, enestecaso, hubo unadiferencia. Normalmente el papel quese vaautilizar
se deja a remojar en agua limpia, lo que permite extraer mayor detalle y mds
tintaalaplancha. Dadoqueel papel DePontetiendeaarrugarsemuchoy aque,
aunque remota, cabia la posibilidad de que los textos serigrdficos se despren-
dieran o perdieran calidad, se optd por imprimir en seco, es decir, sin mojar el
papel previamente,

Paraimprimir una xilografia, primerosecepillaa concienciaao selimpia
con algtin solvente para eliminar la tinta de las pruebas anteriores y dejar sélo
lo grabado. Se cubre de talco para asegurarse de que los blancos, las lineas no
enrelieve, si lo sean, Previamente se han hecho los registros, cuyo finesqueen
cada copia la imagen ocupe la misma posicion en el papel y sea paralela a los
bordes. En este caso habia que considerar también la ubicacion de los textos y
los cinco centimetros de la bisagra mencionados antes. Ya con el registro se
calibrael torculoconunaplanchasin entintar hastaobtener la presion adecuada.
Seguidos todos estos pasos puede procederse a entintar la placa. Primero se
estira la tinta sobre la mesa de entintado, la cual debe ser una superficie muy
plana, como un vidrio o algtin tipo de piedra dura, como el marmol. Sobre ella
secolocala tintanecesaria y se extiende con la espdtula. Entonces, con el rodillo,
se sigue extendiendo hasta obtener una superficie pareja y que, con el paso del
rodillo, posee un sonido muy particular, Normalmente, con el rodillo cargado
detinta, sololasuficiente, para nosaturar, seentintasololasupetficieen relieve
del grabado, pero también puede intentatse meter tinta en las lineas inferiores
para obtener grises, Puede verse si una placa estd bien entintada observandola
en diagonal y rectificando que cada seccidn dé el mismo reflejo de luz y posea
la misma textura. Entonces puede procedetse a bloquear con talco losbordes y
aquellas partes que por error hemos entintado. Se coloca la plancha sobre el
registro que ya habiamos fijado ala platina del torculo, y se cubre con el papel,
cuidando igualmente que no esté éste fuera de registro, y con el fieltro. Con un
titmo suave, sin precipitaciones, hacemos girar el rodillo hasta que toda la
platina ha pasado del otro lado. Con mucho cuidado se vuelve a enrrollar el
fieltro y, con la ayuda de unas pinzas de papel (que intentaremos mantener
limpias o cambiar con cada copia), se procede a levantar el papel. Las copias
obtenidas se colocan sobre una mesa limpia y se van cubriendo con pliegos de
papel revolucién que rociaremos con agua para evitar que se pegue a la copia
recién obtenida, La intencion es que cada copia sea lo mds semejante posible a
sus similares.

Para este libro obtuve un total de 90 copias, cinco de cada grabado, con
las que he podido armar igual nimero de libros, aunque sélo uno de eflos va
acompatiado por la doble caja. Una vez obtenidos los impresos, pude proceder
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a armar los libros, los cuales incluyen, ademas de los 18 grabados, cuatro pé-
ginas mas: una portadilla, una nota en la que se aclara la procedencia de los
textos y los detalles de su transcripcién para mi libro, un indice y, por tiltimo,
un certificado que autentifica el libro y que hace las veces de colofén, Para la
composicién tipogréfica de estas paginas contaba yo con mayor espacio y por
lomismo con mayor libertad, porloque, aunque también compuestasen Palati-
no, hay mayor diversidad de cuerpos, colocaciones e interlineas.
Las medidas finales de cada una delas partes de este libro son:

grabados: 60 x 80 cm

pastas: 64 x85 cm

caja interior: 73x93x8cm

caja exterior: 81x101x12 ¢cm

libro escrito: tamario carta (28 x 21 cm)

El iltimo paso, destinado a completar un libro en'si ya terminado y ar-
mado, fue elaborar un ex libris, es decir, una marca de propietario. Seleccioné
como motivo un escarabajo, tratando asi de reparar una injusticia, puesto que
noinclui ningin insecto (con excepciénde las hormigas quealimentan al “ pér-
fido" armadillo) entre los 18 grabadas del libro. Mide este ex libris 12X 7 cm y
fue impreso en papel Arches de 200 gramos.
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En este subcapitulo presento una relacién grafica de la elaboracién del libro
xilografico titulado Brevisima historia natural de Ias Nueoas | ndias, que comienza
con los materiales y las herramientas utilizados, contintia con las primeras eta-
pasdel proceso, incluyendo la maqueta de lacajay algunas muestras de las pri-
meras pruebas de los grabados, y termina con las imdgenes del libro ya acaba-
do. Pasemos pues a este recorrido visual por la elaboracion del libro,
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3 : 4 C 0 N C L u S

Sdlo puedo decir que la elaboracidn de este libro xilografico fue una gratisima
experiencia, digna de repetirse cualquier dia de éstos, que me permitio sumer-
girme en distintos campos, cada uno mds apasionante que el otro. Lamento
solamente no poseer mayores habilidades técnicas para haber podido expresar
con mayor claridad lo que buscaba.

Un sentimiento ambiguo y contradictorio se apodera de mi: por un lado
hubiera deseado tener mds tiempo para desarrollar mejor y con mds calma el
concepto general del libro y poder limar algunas asperezas, por el otro, sin la
presion del tiempo, ;lo hubiera acabado?, ;o hubiera caido en la frustrante
banda sin fin de perfeccionar cada detalle y eliminar cualquier residuo de
frescura o torpeza que pudiera poseer? No lo sé, pero lo hecho, hecho esta.



CONCLUSIONES GENERALES

La elaboracidn de la Brevisitna historia natural de las Nuevas Indias fue, antes que
nada, unaexperienciamuy reconfortante, una oportunidad parasumergirseen
otras épocas, en otros pensamientos, en un mundo enebullicion plenodeideas,
enun continente que estaba en formacion. Miintencion nuncafueinnovarnien
el formato del libro ni en los procesos de lectura ni en las técnicas del grabado.
Quise crear un libro ala manera clasica en todos sus aspectos, también puede
llamarsele convencional, pero esa palabra ha adquirido un tinte peyorativo de
un tiempo para aca. Mi libro posee un formato tipico, una encuadernacion
comiin, una caja no demasiado elaborada, pero cada uno de los procesos que
intervinieronensuelaboracion intentérealizarlos lomejor posible. Miaportacion
no radica en su forma o en su técnica, sino en el hecho decrear las imagenes de
libros quelas necesitaban, enel pequefiorescate de formas de ver el mundohoy
despreciadas y olvidadas.

Hasidounesfuerzoevidentemente muylimitado, puestoque 18 grabados
ouno, sonexactamente lomismoparalibroscomoel de Hernandez, queincluye
mas de 410 animales. Pero es precisamente la gran amplitud del tema lo que lo
vuelveapasionante. Triste serfa si hubiera podidoagotarloensdlo 18 grabados.
Es un tema que apenas he tocado y que sigue quedando tan abierto comoen un
principio. Otros libros (y no sélo libros) se pueden hacer, tal vez idénticos en
formato y en técnicas, a manera de unaserie, pero también de mil otras formas.
A medida que progresaba en la elaboracion del libro, imaginaba como se veria
con otro tipo de letra, en otro formato, con otra madera, otro papel, otras téc-
nicas. No me meti a experimentar para no alterar la unidad del libro, pero la
posibilidad estd abierta.

El ejercicio de imaginacidn de reinventar la fauna americana también
permanece abierto. Cada quien puede darle a los textos en que me basé una
lectura distinta, puede coincidir o disentir de la que les he dado; yo mismoen
un futuro podria reimaginar estos animales de una forma muy distinta,

En este momento atin no sé si considerar mi libro como ilustrado o de
artista. Debo decir que tampoco concedo demasiada importancia a estas defi-
niciones; es ilustrado en cuanto que mi objetivo era realizar las imdgenes fal-
tantes y nada mds, pero es también de artista puesto que integralmente es una
creacion personal (comenzando por la seleccion de los textos) y lo veo como un
todo y no como ldminas separadas o independientes. Sea lo que sea, lo bailado
ya nadie me lo quita,
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APENDICE
textos en que estin basados los grabados

He querido repetir en este apéndice los textos que utilicé como base para In elaboracion
de los grabados (y que aparecen al pie de cada uno de los mismos) suponiendo que esta
tesis escrita tendrd, aunque igualmente modesta, mayor difusion que el libroen si'y que
liabrd quien, teniéndola en sus manos, se interesard y deseard disfrutar, comoyo lohice,
estos maravillosos extractos de plurms hoy lejanas,

Pracedo primero, como hice en el libro, a especificar de qué cronicas he tomado
las descripciones de los animales:

FERNANDEZ DE OVIEDO Y VALDES, Gonzalo (1547), Historia general y natural de las
Indias, Centro de Estudios de Historia de México-Condumex, Mévico, 1979
(reimpresion de la edicion facsimilar de 1978).

HERNANDEZ, Francisco (1571-1576), “Historia de los animales de Nueva Espaiia”, en
Historia natural de Nueva Espafia, vol. i, ¢, i1 de las Obras completas del
autor, Universidad Nacional Autonoma de México, México, 1959,

SAHAGUN, Fray Bernardino de (ca. 1582),"Libro undécimo. De las propiedades de los
animales, aves, peces, drboles, hierbas, floves, metales y picdras, yde los colores”,
enHistoriageneral delascosasdeNuevaEspaiia, £. [II, introduccion, notas
yapéndices de Angel Maria Garibay K., 3' ed., Porriia, México, 1977,

Al final de cada uno de los textos que siguen a continuacion se sefialan: los ape-
lidos del autor (en versalitas), el mitmero de libro o tratado (en romanos), los niimeros
de capttulo y subcapitulos (en ardbigos), y de pgina o folio. Quisiera aclarar que hice
Ins transcripciones respetando fntegramente la ortografia de las ediciones citadas, con
excepcidn de los textos extraidos de I Historia de Ferndndez de Qviedo en los que, por
tratarsedeuna edicion facsimilar, me viforzado a modernizar lortografiay, en menor
medida, la puntuacion,

TRATADO PRIMERO.
DE LOS CUADRUPEDOS DE LAS NUEVAS INDIAS

Capitulo1 Del ayotochtlio conejo cucurbitino, llamado por ot ros tatow o armadillo,
El ayotochtli o conejo cucurbitino es un animal monstruoso y revestido natural-
mente deldminas duras, del tamaio de un perro maltés, perocon lacola mucho
mids larga. Las patas son como de erizo terrestre, y también el hocico, pero del-

gadoéste y alargado. Estd defendido por todas partes por una costrasemejante

alacubierta de guerra delos caballos, formada de laminas unidas y movibles,
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conlaqueseenvuelvey cubre porcompletocuandoes necesario; acausadeesto
los espafioles lellaman armadillo, como quien dijera acorazado oarmado, y los
portugueses encobertado. Las orejas son como de raton, pero mds largas y suma-
mente delgadas; la cola larga, cilindrica ynudosa, rodeadaigualmente delami-
nas de costra; el vientre es blanco y cubiertode piel suave nodiferente de la hu-
mana, con pelos algo largos, delgados y ralos, Caza hormigas tirdndose de es-
paldas y poniéndose en laboca la cola, por donde caminando aquéllas caenen
la trampa, sirviendo asi de alimento al pérfido monstruo. {...] Cuando huye
cuesta abajo pega al vientre la cabeza y la cola, se esconde en su carapacho, y
hecho un ovillo se deja rodar. Y si alguien se empefia mds obstinadamente en
perseguirlo, se vuelve contra él y, golpedndole fuertemente con el dorso en el

pecho, lo mata.
HERNANDEZ, 1, 2, pp. 296-297.

Capitulonn Del animal cori, de los cuales hubo muchos enesta isla y al presente los hay
en ella y en muchas casas desta ciudad de Santo Domingo.
Cori es un animal de cuatro pies, pequefio y del tamaiio de gazapos medianos;
y parecen estos coris especie de conejos, aunque el hocico le tienena manerade
ratén / peronotanagudo. Las orejas tienen muy pequefias y traenlas tan pega-
das / ojuntas, continua y naturalmente, que parece muchas veces que no las tie-
nen. Notienen cola alguna; son muy delicados de pies y manos desde las juntu-
raso corvas paraabajo; tienen tresdedos y otromenor ... ]; sonblancos del todo,
y otros de todo punto negros / perolos mas son manchados de entrambas colo-
res; y también los hay bermejos del todo y algunos manchados de blanco y ber-
mejo; son lindos animales y no enojosos y muy domésticos, y andanse por casa y
tiénenla limpia; y no chillan ni dan ruido / ni roen para hacer dafio; pacen hietba
y con un poco que les echen de laque se da a los caballos se sostienen / pero mejor
con un poco de czabe y mds engordan, aunque la hierba les es més natural,
FERNANDEZ DE OVIEDO, X1, 4, £, XCIXr.

Capitulolll Delhoitztlacuatzinotlacuatzinespinoso, puercoespinde Nueva Espaita,
Es el hoitztlacuatzin animal del tamafio de un perro mediano, de color negro, con
figura de tejon o de tlacuatzin, del cual toma el nombre. Esta cubierto de espi-
nas huecas, puntiagudas, de tres pulgadas de largo y muy semejantes a las es-
pinas o puas del puerco espin, pero con algunos pelos suaves entremezclados,
excepto en la cabeza, y que forman como una pelusa oscura, pero blanca en'su
nacimiento. [...] Es animal digno de verse, y no es menos admirable la fuerza
desuspuas; y es deensalzarse con grandes alabanzas la sabiduria y el poder del
Sumo Hacedor, que adomd este mundo con tal diversidad de cosas dotadas de tan
varias virtudes naturales. Las piias son blancas y amarillas, delgadas y de tres
pulgadas de largo, pero con las puntas negruzcas y muy agudas. La cola es mds
cortaqueladel tlacuatzin, pero un poco mas gruesa, y desprovistade piias desde
lamitad hasta el extremo. Las patas son como dequanhipezotli, pero mas anchas.
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El hocico es como de perro, pero achatado. Tiene dos dientes arriba y dos abajo,

comolos delallamada tuzan. El vientre notieneespinas y esté cubiertode pelos,

asi como la parte exterior de brazos y piernas. Puede domesticarse,
HERNANDEZ, 1, 6, pp. 299-300.

Capitulo v Del tlacuatzin.
Es el Hacuatzin un animal de figura y tamafio de perro chico, de dos palmos de
largo, hocico delgado, alargado y sin pelo, cabeza pequefia y orejas sumamente
delgadasy blandas, casi transparentes; de pelolargo y blanco, pero pardo o ne-
groen las puntas, cola cilindrica dedos palmos de largo y muy parecidaalade
las culebras, de color pardo pero con la punta blanca, que retiene tenaz y
fuertemente todo lo que coge, y cuerpo y patas de tejon, Pare cuatro o cinco ca-
chorros queyaformados y dados aluz guardaencerrados, mientrasson todavia
pequeiios, en una cavidad del vientre dispuesta para este fin por la naturaleza
mediante una dilatacion o desolladura de la piel exterior, hecha con tal preci-
siony regularidad, que parece como adheridaal vientre por unadmirableartifi-
cio de la naturaleza que no se encuentra nunca en ningun otro de los animales
que ha producido. Los ojos son negros, pequefios, vivos y abiertos. Trepa a los
arboles con increfble agilidad; se esconde largo tiempo en cuevas; se alimenta
de gallinas que, a la manera de las zorras y comadrejas monteses, deg(iella para
sorber su sangre. Porlo demds es animal inocuo ysin malicia, aunque por cierta
congenita astucia se finge muerto a veces, cuando no puede escapar de otro modo
de manos de los hombres, o bien para engariar a sus aprehensores y morderlos.
HERNANDEZ, 1, 5, pp. 298-299.

Capitulo v De un animalejo que llaman mapachtli.

Hay otro animalejo que llaman mapachtli, y también le llaman cilmatlamacazqui,
y también se llama tlamaton, [que] quiere decir viejecilla; tiene las manos y los
pies como persona, destruye los maizales cuando estén verdes, comiéndolos,
sube a los drboles y come fruta de ellos, y come la miel de los magueyes; y vive
en cueva, hace su habitacion en las montanas y en los riscos, y entre las espa-
dafias del agua. Enel tiempo de invierno, cuando no hay fruta ni maiz, come ra-
tones y otras sabandijas.

Algunasvecesandaendos piescomo persona, y otras veces acuatro pies
como animal; hurta cuanto halla, por ser asf ladrén, y por tener manos de
persona le llaman mapachtli; es bajuelo y rollizo, y tiene larga lana, tiene la cola
larga, dura y pelosa a manera de zorro, la cabeza grande, las orejas pequefias,
el hocico largo y delgado y prieto, el cuerpo pardo y peloso.

SAHAGUN, X1, 1, §2(26-27), p. 227.
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TRATADO SEGUNDO.
DE LAS AVES DE LAS NUEVAS INDIAS

Capitulo1 Del tzopilotl o aura,

A éste que los mexicanos llaman tzopilot! suelen otros llamarlo aura, Es un ave
grande, toda negra, de tamaiio de dguila mediana o de cuervo, del cual parece
serespecie; las ufias son corvasy negras, las piernas pardas, el picocomodeloro
y también pardo, la frente sin plumas y cubierta de una piel plegadiza, comola
del quauhpezotli o la del cozcaquauhtli, y rodeada de pelos ralos y negros muy
semejantes a los de la cabeza de los etiopes. Se alimenta sdlo de carnes de cadé-
veres y de excremento humano,

Nose sabe con certezadondenidificay empolla, a pesar deser tancomiin
en casi toda Nueva Espana. Es de vuelo potente y muy alto, y exhala un fuerte
y desagradable olor parecido al de los cuervos, Se posan enbandadas sobre los
arboles, y se ceban en los cadaveres muchos a la vez, Dicen que sus plumas
quemadas y reducidas a ceniza evitan que renazcan los pelos, lo mismo que el
estiércol de hormigas y la sangre de murciélago.

HERNANDEZ, 11, 112, p. 343,

Capitulon De los alcatraces grandes que hay en esta isla Espariola y en todas las otras
islas y costas de la tierra firne.
Son estos alcatraces de quienes ahora hablo como grandes ansarones y son todos
pardos / y las plumas mayores de sus alas son negras en los cuchillos y maestras;
los pies tienen como de patos, pero tienen esta diferencia: que tienen un garrénen
los talones, y desde aquél tiene continuada aquella tela de la pata a los otros dedos,
Asi que aquella pata es muy mayor de lo que seria sin aquello / o que lo son las
patas de los ansarones. Tiene un pico tan grande como dos palmos de luengo, y a
par de la cabeza es tan ancho o mds que una mano de hombre, y desde alli se va
disminuyendo hasta la punta o fin del pico, pero en el extremo donde es mds
delgado queda mds ancho que el dedo pulgar, y de alli declina algo para abajo de
manerade ufia. Y aquello dela parte superior del picotodoes duro; y la mandibula
baja se abre tanto y hace un papo que le va hasta el pecho; y como tiene el cuello
grande yo he visto algunas veces meterle en el papo un sayo de un hombre, y
algunas veces una capa, y algunas veces dos y tres jubones / y zapatos y bonetes,
media docena de ellos; son en el pecho de plumaje blanco y cuando vuelan llevan
cogidoel cuello / y el pico pegado de manera que parece que no tienen pescuezo.
[...] Algunas veces con necesidad, los cristianos han comido estos alcatraces, pero
no los han por buen manjar porque saben al pescado y huelen mucho al marisco.
FERNANDEZ DE OVIEDO, XIV, 6, ff. CXr-Cxio.

Capitulo - De wna ave o casi monstruo entre las aves que hay en esta isla Espaiiola y

en lus otras destas partes.
Esta es una ave del tamafio de una grande gavina y el plumaje casi de aquella
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forma, blanco mezclado de pardo / y el pico de lamanera de la gavina, pero mds
agudo. Estaavese puede decir que es de rapifia enel campoy enelagua. Porque
asi puede mantenerse y cazar en latierra / como pescar enlamarylosrios; tiene
el pie izquierdo como dnade o pato y esos otros pdjaros o aves queandanenla
mar / y con aquél seasienta cuando quiere en el agua y se estd sobre ella como
unansar / o anade; y la mano derecha es de presa como la suele tener un buen
azor / o un sacre, o una de las aves que mejor armada puede estar de ufias, Y
cuando los pescados salen sobreaguados y cerca de lasuperficie del agua / esta
ave se deja caer dealto donde anda volando y aferra con aquellas presas y ufias
de la mano derecha el pescado / y quiere estarse sobre el agua sentada con el
otro pie quetiene comode pato seestd queday comesu pescado;y sinoloquiere
hacer asi, levantase y llévaselo en las ufias y cémeselo en el aire a vuelo o sobre
una pefia o arbol donde le parece y quiere sentarse,

Yo no he visto ni oido ni leido cosa tan desemejante ni tan apartada de
todaslasotras avesdel mundocomoaquesta / nientantoextremodiferenciada.
[...]Enestaisla yenladeSanJuanylas otras destas partes se han visto y se ven
muchas veces aquestas aves; los cristianos las llaman azores de agua.

FERNANDEZ DE OVIEDO, X1V, 8, f. CXIv.,

Capitulo v De una ave del agua que llaman quatézcatl,
Hay otraave del agua que llaman quatézcat!, quiere decir, cabeza de espejo. Esta
ave viene con las demds a esta laguna; es del tamafio de una paloma, tiene un
espejo redondo en medio de la cabeza, [que] representa la cara como espejo;
tiene las plumas alrededor del espejo pequerias y cortas, como un perfil ceni-
ciento; tiene el pico pequefio y redondo; tiene las espaldas y el pecho azul, las
alasy la colatambién azul; hacia la carne tiene blancas las plumas; tienelos pies
amarillos. Nada en el agua y cuando se zambulle parece por debajo del agua
como una brasa que va resplandeciendo. Tenfan por mal agiiero cuando esta
ave parecia, [porque] decian que era sefial de guerra; y el que la cazaba en el
espejo vefa si habia de ser cautivo, porque en el espejo se le representaba cémo
le llevaban cautivo los enemigos; y si habia de ser victorioso en la guerra, veia
en [el} espejo que €l cautivaba a otro,

SAHAGUN, X1, 2, § 3 (60), p. 244.

TRATADO TERCERO.
DE LOS REPTILES DE LAS NUEVAS INDIAS

Capitulo 1 De ln iuana serpiente.

Este es una serpiente / o tal animal terrestre o de agua que para quien no le
conoce / es deespantosa vista: tiene las manos y pies comolagarto / y la cabeza
muy mayor y casi de aquélla y forma, la cola de cuatro y cinco palmos / més y
menos seglin la proporcién de su grandeza o tamaio. El cuerpo del mayor
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animal destosseré de dos palmos y medio de luengo / y de un palmo deancho
/ 0algoms.[...] Tienen por medio del espinazolevantado un cerro encrestado
a manera de sierra o espinas / y parece en si cosa muy fiera. Tiene agudos
dientes y colmillos y un papo muy luengo y ancho que le cuelga desde la barba
al pecho. Y es tan callado animal que ni grita / ni suena y estd atado a doquiera
sin hacer mal alguno ni ruido / diez y veinte dias sin comer / ni beber: perosi
selo dan también come un poco de cazabe / o hierba / 0 cosa semejante. Es de
cuatro pies / y tiene las manos luengas / y complidas o luengos dedos / y uhas
como deave y luengas / pero flacas y no de presa; y es mucho mejor de comer
que de ver. Es en tanta manera de terrible aspecto, que ningtin hombre se aven-
turaria a esperarla si no fuese de muy grande dnimo / 0 a comerla si no fuese
de mal seso o bestial; digo no conociendo su ser y mansedumbre y buen gusto.

FERNANDEZ DE OVIEDO, X1Il, 3, f. Cito-Cliir-0.,

Capitulon De las lagartijas y lagartos desta isla Espaiiola.
Innumerables son las lagartijas que hay enestaisla Espaiiola y en todas las otras
islas y tierra firme destas Indias, y en este caso hay tanto que decir que si
particularmente se hubiese de escribir serfa un proceso casi infinito: porque las
hay verdes y otras pardas, y otras casi negras, y mas verdes unas que otras, y
algunas de color casi jade, y asi como son diferentes en colores lo son en la
grandeza. Puesto que todas son pequefias, unas son pintadas / y otras rayadas
de diferentes labores y colores / y de cada género hay muchas. Otras cuando
se paran a mirar a hombre sacan del papo una cresta redonda y colorada y
tiénenla de fueraestando paradas oquedas / y tornanlaal papo cuando quieren
ose van. Otras hay algo mayores que las comunes lagartijas de Espafia, dos y
aun tres veces mayores / perono tangrandes comolos lagartos de Castilla. De-
jemos esto de las lagartijas porque es cosa para nunca acabar y muy comunaca.
FERNANDEZ DE OVIEDO, XII, 8, f. Cr.

Capitulo - De la culebra de dos cabezas.
Hay una culebra en esta tierra que ticne dos cabezas: una en lugar de cabeza,
otraen lugar de la cola, y llimase maquizcdntl; tiene dos cabezas [y] en cada una
de ellas tiene ojos, boca y dientes y lengua; no tiene cola ninguna. Noes grande,
ni es larga, sino pequefia; tiene cuatro rayas negras por el lomo, y otras cuatro
coloradas en el un lado y otras cuatro amarillas en el otro. Anda hacia ambas
partes, alas veces guiala una cabeza, y alas veces laotra; y esta culebrase llama
culebra espantosa, raramente parece; tienen ciertos agtieros acerca de esta cule-
bra, como estdn en la letra. A los chismeros lamanlos por el nombre de esta
culebra, que dicen que tienen dos lenguas y dos cabezas,

SAHAGUN, XI, 5, § 3 (14), p. 270.

Capitulo v De algunas culebras con cuernos y de su monstruosa propiedad,
Hay una serpiente en esta tierra que se llama nnzacdat!; fes) muy grande y muy
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gruesa, de color pardo oscuro, tieneeslabones enla cola, tieneenla cabezacuer-
noscomo ciervoy por esolallamanmazacdat], porque tiene cuernos comociervo;
mora en las montafias muy dsperas, cuando llega a edad perfecta recigese a
algiin lugar o cueva, y desde alli sin salir fuera atrae con el anhelito conejos y
aves, y ciervos, y personas, y cémelos; y de esto se mantiene, estandose queda
ensu cueva. [...]

Hay otra culebra que también se liama mazacdat! [y] es pequefia, tiene
cuernos, es prieta, no hace mal, ni tiene eslabones enla cola. De la carne de ésta
usan los que quieren tener potencia para tener cuenta con muchas mujeres; los
quelausan mucho, otomandemasiado de cantidad, siempre tienen el miembro
armado y siempre despiden simiente, y mueren de ello.

SAHAGUN, XI,5,§ 3 (15) y § 4 (16), pp. 270 y 271.

TRATADO CUARTO.
DE LOS ANIMALES ACUATICOS DE LAS NUEVAS INDIAS

Capitulo!  Del manati.
Viveenunoy otro océano y enloslagos el pezllamado por los haitianos manati,
bestia casi informe semejante a un becerro, con cabeza abultada como de cabra
asi como los brazos delanteros; es de color pardo, estd cubierto de pelos ralos,
y aunque es feroz no muerde. Vive tanto en el mar como en la playa (y auna
veces se aleja de las aguas), y se alimenta de las hierbas costeras y de cierto
género de higos marinos, Tiene cola redondeada y situada transversalmente,
cabeza y hocico de becerro, grandes fosas nasales, mamas, orejas y ojos peque-
fios, dientes pequenos también, labios dsperos, y piel mds gruesa y mas fuerte
queladel toro. Tiene dos brazos ensu parte delantera, cada uno con cinco ufias
parecidas a las humanas y con forma como de cafiones de plumas. El ombligo
y el ano son amplios, la vulva como de mujer y el pene como de caballo,
HERNANDEZ, V, 51, p. 401.

Capitulo ' Del acipaquitli,
Hay unanimal en la mar que se llama acipaguitli; s largo y grande y grueso,
tiene pies y manos y grandes ufias, y alas y cola larga, llena de gajos como un
ramodedrbol; hierecon lacolay mata, y cortaconellalo que quiere; come peces
y trdgalos vivos, y aun personas traga; desmenuza con los dientes; tiene la cara
y dientes como de persona,

SAHAGUN, X1, 4, § 1 (2), p. 264.

Capitulom Deunanimalejollamadoahuitzotl, notablemente monstruosoen su cuierpo
yen sus obras, que habita en los manantiales o venas de las fuentes,

Hay un animal en esta tierra que vive en el agua, nunca oido, el cual se llama
ahuitzotl; es tamafio como un perrillo, tiene el pelo muy lezne y pequefio, tiene
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las orejitas pequefas y puntiagudas, tiene el cuerpo negro y muy liso, tienela
colalargayenel cabo delacola una como mano de persona; tiene pies y manos,
y las manos y pies como de mona; habita este animal en los profundos manan-
tiales de las aguas; y si alguna personallega a la orilla del agua donde él habita,
luego le arrebata con la mano dela cola, y le mete debajo del agua y le lleva al
profundo, y luego turba el agua y le hace vertir y levantar olas, parece que es
tempestad del agua y las olas quiebran en las orillas y hacen espuma; y luego
salen muchos peces y ranas del profundo del agua y andan sobre el haz del
agua, y hacen grande alboroto enel agua. Y el que fue metido debajo del agua
alli muere, y dende a pocos dias el agua echa fuera el cuerpo del que fue
ahogado, ysalesin ojos ysindientes y sinufias, [que]todose lo quitd el aluitzot/;
el cuerpo ninguna llaga trae, sino todo lleno de cardenales.

SAHAGUN, X1, 4, § 2 (5-6), p. 264.

Capitulo tv - Del pez llamado vilwela y de sus aruas,
El pez o pescado llamado vihuela es grande animal / y la mandibula o hocico
alto / osuperior de éles unaespada orlada de unos colmillos / o navajas deuna
partey de otra / tan [uenga como un brazo de un hombre, y algunos mayores
y menores segtinla grandeza y cuerpodeste animal / que tales armas tiene. Yo
le he visto en el Darién en la tierra firme tan grande que un carro de un par de
bueyes tenian harta carga y peso que traer en él desde el agua hasta el pueblo.
Estas espadas que digo estan llenas de unas puntas de hueso macizas y recias
y muy agudas / o punzantes de una parte y otrade la espada, conla cual no se
le para pescado delante sin que le mate.

FERNANDEZ DE OVIEDO, X!11, 4, £, Clilo,

Capitulo v Del axdlotl o juego del agua.
Es una especie de pez lacustre cubierto de piel blanda y con cuatro patas como de
lagartija, de un palmo de largo y del grueso del pulgar, aunque a veces tiene mas
de un codo de longitud. Tiene vulva muy parecida a la de mujer, el vientre con
manchas pardas, y desde la mitad del cuerpo hasta la cola, que s larga y muy
delgada en suextremo, adelgaza gradualmente; tiene por lengua un cartilago corto
y ancho; nada con las cuatro patas, que terminan en dedos muy parecidos a los de
rana; la cabeza esdeprimida, y grande en relacién con el cuerpo;labocaentreabierta
y el color negro. Se ha observado repetidas veces que tiene flujos mensuales como
las mugjeres, y que comido excita [a actividad gendsica, no de otra suerte que los
estincos, quealgunos llaman cocodrilos terrestres y son quiza de st misma especie.
Suministra un alimento saludable y sabroso, semejante a la carne de las anguilas.
Se preparan de muchas maneras, fritos, asados o cocidos, Los espafioles los adere-
zan generalmente con clavos de especia y pimiento de Indias; los mexicanos con
el pimiento solo, molido o entero, condimento muy comiin de que gustan sobre-
manera. Tomd su nombre de la forma rara y divertida que tiene.

HERNANDEZ, V, 2, pp. 390-391.
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