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Esta tesis esta dedicada a:

Tlaltecutli. devorador de los caddveres guten se come la carne evitando asi las
pestes v deja qus a sangre bafe nuestra tierra azteca.

Mictlantecutlt. Seror del Mictlan. donde ¢l hombre comun sera guado por los
perros para llegar a la eternidad.

Coyolxauhqui. Diosa Lunar, emprendedora de las batallas de la noche. porque
la oscuridad es el refugio ce la muerte. la luna ¢l astro que marca todo negro
presagio y sus hermanas las estrellas las que guian a los caminantes a morir.
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Cadaveres es un proyecto que surge a partir de 1992,

Durante los dos afios que tardd en comenzar a realizarse, el trabajo fue pulirlo
conceptualmente.

Esta tesis la llamo la fase I, ya que realmente el proyecto completo es de 13

libros con 7 grabados cada uno, por lo cual el tiempo requerido y los gastos son
de mas de 2 afos.

Por otro lado, el hecho de hacer una serie de 13 libros es pensando en la
propuesta de una biblioteca grifica que pueda tener como espacio salas de

exhibicion, y el lector pueda hojear e involucrarse mas con los materiales que
normalmente son distantes a él.

Por otro lado, escoger como tema imdgenes de cadaveres, no fue ficil, siempre

existe un pequeno titubeo al acercarse a algo que de alguna manera se nos ha
impuesto de manera de misterio, horror o demoniaco.

Sin embargo, cuando uno tiene la experiencia directa se da cuenta que no es

verdad todo ésto, y el descubrimiento de nuestro propio ser cobra dimensiones
nunca antes imaginadas.

Desafortunadamente el rechazo hacia este tipo de imagenes es casi general. La
utilizacion de los materiales en estos dos libros es diverso en la grifica. El
acrilico, el fierro y la madera dan distintos acabados, texturas y sensaciones, sin
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embargo el comun denominador de estos es que fueron trabajados por una sola
persona y la tematica en imagenes es la misma.

El material utilizado para los libros es el fierro, material pesado y de gran
presencia que va de acuerdo con la contundencia de las imagenes.

Este trabajo practivo lleva consigo esta investigacion, que nos lleva primero por

un recorrido a lo largo de la historia de los libros de artista visual, sus formas,
sus representantes, sus objetivos, etc.

En segundo lugar, este mismo recorrido se da con la historia del cadaver,

surgiendo una pequefia propuesta que corresponde a la etapa contemporanea;
éste es, 1a medicina forense, como acto estético.

Finalmente encontramos en el capitulo 3 un poco del proceso, asi como

imagenes de libros de fierro, que he construido titulandolos "Dos Nifias
Destazadas" y "Tremenda Matazon".

Invito a ustedes lectores a recorrer estos capitulos y a hojear los primeros dos
libros de esta biblioteca grafica.

0



EL LIBRO DE ARTISTA VISUAL
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1.1 BREVES ANTECEDENTES HISTORICOS

144



La Xilografia (grabados en madera) era conocida en Europa desde el siglo Xl
y tuvo gran desarrolln en el siglo XV'. este ¢s un antecedente de los sistemas
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modernos de impresion; sin embargo, el verdadero descubrimiento de la
Imprenta no se realizd sino hasta 1436 por Gutenberg en Maguncia (Alemania);
pocos afios después la imprenta fue introducida a América. A partir de ese
momento miles de generaciones tendrian acceso al libro. (1)
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Desde sus inicios el hombre hacia representaciones graficas en las piedras, la
tierra, las paredes de las cuevas. con la intencion de dar a conocer sus
pensamientos -comunicarse-. Asimismo, tenia la necesidad de aprender de otros
hombres y fue entonces cuando se creo el lenguaje humano.

Con el tiempo la comunicacion masiva fue haciéndose necesaria. Ya no bastaba
con que pocos estuvieran informados.

Los Egipcios son una de las primeras culturas en crear uno de estos sistemas de
comunicacion masiva: "El Papiro”. El papiro poseia una gran belleza estética,
pero ademads de esta caracteristica tenia legibilidad y la cualidad de perpetuar el
pensamiento. El papiro da el nombre a lo que ahora conocemos como papel.
Estos papiros tenian una forma alargada y se enrollaban en una vrilla de madera
o marfil. llegaba a tener un grueso hasta de 6 cms. El papiro en forma
desenrollada. extendido en una posicion adecuada para su lectura tomaba el
nombre de oLiler Swsticcews® de donde parece ser proviene el nombre de libro.

En México existia también lo que podriamos llamar un libro y éste era el
"Codice", hechos por Mexicas, Mixtecotlaxcaltecas, etc.

El material con lo que lo elaboraban era papel amate o piel de venado. Las
hojas estaban sujetadas por una costura en la orilla izquierda; su forma eran
tiras largas de 20 6 25 cms. de ancho y de 100 a 125 cms. de largo, estas tiras
eran dobladas y formaban pliegues que tenian un parecido a las hojas y se leia

primero un lado de la tira y después del otro: hacian cortes en sus piginas y les
CADAVERES-ERTRA SKLLE
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daban forma de biombo. Estos codices eran caracteristicos por su utilizacion de
color (pigmentos nawrales), y sus tapas eran de madera o piel. (Ilustracion No.

Y

Existia una variacion del codice llamada Palimpsesto en el cual la primera
escritura era borrada para escribir otra encima, pero el aire y el tiempo hicieron

aparecer de nuevo la primera 2scritura, dando como resultado un juego doble de
texto.

En el wranscurso del tiempo otras culturas fueron haciéndo "Libros"” como los

babilonicos quienes utilizaban tablillas cuneiformes, y asi podriamos enumerar
muchas culturas mas.

Llegamos a la edad media, donde el libro era ya toda una institucion, desde
China hasta Europa, los primeros transcribian poemas y relatos en rollos y
laminas, mientras que en Europa, ésto era el trabajo de los monjes, escribas,
amaunenses, iluminadores, etc. ellos requerian de una informacion visual
literaria, ya que no eran los productores de los textos, solo los reproducian.

Existia un ejemplar Gnico, el cual copiaban varias veces, se dedicaban también

a iluminar los manuscritos, y a elaborar graficas originales, lo que da paso a las
ilustraciones originales.

Con este trabajo se dan resultados excelentes como el Codes ds Ralls; para el
artista medieval la ilustracion es de igual importancia que el texto.
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1.2 EL LIBRO, CREADOR DE UN DIALOGO.
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El contacto que establecemos los humanos con todo lo que nos rodea es un
lenguaje: no hay ningin elemento sobre la tierra que no se llame de alguna
forma, o que al verlo no nos remita a algo familiar. En el Arte pasa lo mismo,
el arte tiene un lenguaje y su objetivo es crear un didlogo con el espectador,
pero para entender este lenguaje es necesario observar y reflexionar lo que
vemos, no podemos permanecer al margen de la lengua o tratar de interpretar
en otro lenguaje ya que la obra careceria de significado.

El arte cuenta con signos, lineas, colores, etc., éstos aisladamente no cumplen
funciones estéticas, pero si los juntamos integran un total, Este total puede ser
arte figurativo o no figurativo. Interpretando el texto de El Lenguaje del Arte
de Adolfo Sinchez Vizquez podemos definir las funciones del arte figurativo;
una es remitir al objeto real reproduciéndolo o representandolo, otra es remitir a
este objeto a una actitud, vivirlo conforme nuestra realidad.

Asi tenemos dos tipos de vivencia. ia del autor y la del espectador entrando en
el ya mencionado didlogo "El modo como la figura reproduce lo real se haya
determinado por la relacion humana con lo real que esta figuracion manifiesta.
A su vez, la manifestacion de esa actitud del hombre hacia lo real solo puede
cumplirse mediante cierto modo de rapresentar lo real”. (2)

En el arte cada lenguaje tiene sus propias particularidades por lo que la figura
no puede sustituir al color y lalinea y viceversa. Por lo tanto no podemos negar

ninguna forma de arte, de lo contrario romperiamos el didlogo entre la obra de
arte y el espectador.
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Con el libro de artista también tenemos un lenguaje y con ésto un didlogo.
Podemos preguntarnos ;Qué es un libro de artista? y ;para qué sirve?; las

respuestas no son tan complejas como muchas veces se piensa, asi que trataré
de dar una explicacion a ésto.

Comenzaré diciendo que el libro es una especie de recipiente donde guardamos
un texto, este texto puede contener cualquier tipo de lenguaje, que en este caso
seria un lenguaje dentro de las Artes Visuales.

Hay diferentes tipos de libro, Manuel Marin y Graciela Kartofel los clasifican
de la siguiente forma:

Los libros tradicionales, alternativos, marginales, editoriales, de empresas
privadas, libro de artistas, efimeros, didacticos, participativos,
interdisciplinarios, unicos o de edicion, colectivos o individuales. También nos
dicen que pueden tener formas diversas como portafolios, carpetas, bolsas,

cajas y pueden reunir obra fotografica, grafica y material de artista, de forma
tradicional o alternativa. (3)

Para el artista visual hacer libros tiene dos sentidos especificos, uno hacer una
recopilacion de obra o datos y tenerlos como reliquia, conservar el momento, o

razones afectivas, el otro es publicar, hacer llegar a grandes masas un
documento. (4)

El primer sentido, generalmente no tiene problema ya que es una edicion tnica
y las posibilidades de imaginacion que tiene un artista son ilimitadas.
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Sin embargo, en el segundo encontramos una serie de dificultades, que el artista
tiene que prever, como la economia va que los medios publicitarios no ven en
la inversion recuperacion inmediata, aparte del desconocimiento que existe en
el trabajo de editar (5). Podriamos decir que "hay mas capacidad de produccion
creativa que de realizacion practica”. (6)

Ahora pudieramos preguntarnos ;cudl es la diferencia de un libro tradicional de
literatura a un libro de artista?. En la respuesta encontramos muchas analogias
pero también diferencias abismales.

Una diferencia que hace notar Graciela Kartofel y Manuel Marin es la letra. La
palabra es el todo en la literatura. Pero hay otros puntos de vista como el de
Ulises Carrion que dice "en un libro viejo todas las paginas son iguales" (7), "en
el arte nuevo cada pagina es diferente. cada pagina es creada como un elemento
individual de una estructura (el libro) en la que tiene una funcion particular que
cumplir”(8). "Las palabras de un libro nuevo no son las portadoras del mensaje”
(9), "las palabras del libro nuevo pueden ser originales del autor o ajenas” (10).
"Un escritor del arte nuevo escribe muy poco o de plano no escribe" (11), solo
se tiene que hacer una identificacion de los elementos que lo componen para
entender su funcion; cada libro es diferente, por lo tanto, cada libro necesita una
lectura unica, también cada uno tiene sus caracteristicas particulares en cuanto
al costo, ya que al encontrar nuevas soluciones se hace mas accesible, puede ser
publicado sin tener que ser un artista de gran reconocimiento pablico.

En cuanto a las ediciones y sus sistemas podriamos decir que el libro de artista
(segun M. Marin y G. Kartofel), tiene una edicion propia, valor afectivo, tiene
cardcter diddctico o cultural y puede o no tener varias ediciones y ejemplares y
CADNERES - TRTXA4 BULLE




hay medios economicos como los fotograficos, sellos, collages, mimedgrafos,
papel carbon, etc. "Todo aquello que puede (y ésto es todo) determinarse como
arte y que pueda repetirse o que su repeticion sea conceptualmente establecida,
determinara una edicion en artes plasticas”. (12)

Rail Rendn menciona otro sistema mas novedoso y barato de impresion, es la
computadora. La computacion "dispone de los medios para orientar sus

sistemas a la auto edicion” (13), para editar en computadora no se necesita
saber las técnicas del sistema editorial.

Es eficiente en el campo de la informacion, es capaz de almacenar una memoria
de diccionarios, rastrear pistas referenciales, verifica la ortografia, etc. El
aprendizaje de la computadora va dirigido al uso del teclado mds no a la

escritura, con esta técnica los libros alternativos se producen de manera mas
breve. (14)

Todas estas caracteristicas hacen que el didlogo entre el artista visual y el

piblico sea mas eficaz y permite al artista difundir sus ideas en una nueva
forma.

”



1.3 EL LIBRO DE ARTISTA EN EUROPA Y ESTADOS UNIDOS
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El nacimiento del Libro de Artista comienza en 1909 con los artistas futuristas
cuando toman la primera pagina del diario e F:ease como un espacio artistico,
a esta pagina se le did el caracter de obra publicada, valida como objeto de arte,

era un lugar para que el artista exhibiera su trabajo. Esta pigina escrita por
Marinetti es el Manifiesto Futurista,

A partir de aqui Marinetti y los otros futuristas se dedicaron a hacer actos
publicos como el del 8 de julio de 1910; donde 800,000 octavillas llamadas
"contra la Venecia amante del pasado”, fueron lanzadas desde lo alto de la torre
de un campanario a las multitudes de venecianos que esperaban desde abajo,

después de ésto Marinetti da un discurso sobre estas octavillas y el publico
presente se¢ molesta haciendo polémica.

Las ideas literarias de Marinetti tienen mucho impacto y son tomadas también
por los pintores futuristas; asi juntindose artistas y escritores publican la revista
A “hap fn Judges cn 1910, Esta revista estd impresa en paginas hechas con
recortes de papel para adornar paredes. Simultineamente en Rusia los artistas
futuristas comenzaron a utilizar la tipografia y el disefio en libros, inspirados en
sus lecturas del penddico, clios también se valian de carteles, hojillas,
manifiestos, anuncios y periddicos lo que les da un gran éxito.

En 1914 crean el primer nimero de Susee, que es publicado por Myndham
Lewis utilizando un disefio tipografico dinimico. Comienza a darse un
movimiento editorial con pequefio formato en libros, y el libre acceso a la
imprenta da centenares de obras de libros. Para los rusos experimentar con la

tipografia no solo les permitia experiencias visuales sino que también les daba
la posibilidad de su expresion en sus ideas politicas.
GADNERES- ENIR4 BULLS




En 1923 Lisitzky y Vladimir Maiakowsky colaboran en el libro "En Voz Alta",
en este libro Lisitzky disefia la tipografia de los 13 poemas de Maiakovsky,
destinados a leerse en voz alta. El indice externo era de simbolos visuales. Este
libro también experimento todas las posibilidades de impresion a dos colores.
Los artistas rusos pensaban que ia vida del pueblo podria ser inspirada por el
arte; y asi en 1917 en la creacion de la Union Soviética se produjo mucha
propaganda hecha por artistas en forma de libros, revistas, posters, murales,
vestuario, arquitectura, y disefio industrial.

En los afios 30 los surrealistas publicaron revistas que eran distribuidas no solo
al publico de artistas sino al publico en general, ellos se proponian explorar
todos los medios posibles de la nueva tecnologia, como la fotografia, pelicula,

grabacion, publicacion, etc.,, con el fin de llevar el arte a un publico mas
amplio.

Al igual que los surrealistas, los dadaistas hacian sus publicaciones y
manifiestos. Un ejemplo de ésto es la obra de Marcel Duchamp, la cual tenia
connotaciones lingiiisticas mas no literarias. En 1934 hace ZLs Bews Towts (Caja
Verde), que contenia fotos, dibujos y notas explicativas de su obra el Gran
Vidrio, era una caja de carton con cubiertas color verde, fue una edicion de 300
ejemplares y 20 ejemplares de lujo, también crea la caja maleta que contenia
miniaturas de su obra, la caja blanca, etc. (Ilustracion No. 2)

Durante la Segunda Guerra Mundial en el periodo de 1940 a 1947 Charles
Henry Ford publicaba en la revista % ¢l trabajo de artistas europeos,
principalmente franceses que habian escapado de sus lugares de origen. La
guerra también trae como consecuencia el progreso de la tecnologia de
CADIVNES-FRIRA ULdS




Ilustracién No.
La Caja Maleta
Marcel Duchamp
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impresion offset y los sistemas de mensajeria. Las prensas offset se encontraban
instaladas en bancos y portaaviones, el offset les ofrecia a los artistas rapidez y
economia.

Dieter Rot y Bruno Munari fueron dos artistas postbélicos que hicieron resurgir
las publicaciones por medio de sus libros objeto; Munari era pintor, escultor y
disefiador grafico, ¢l hace el "libro ilegible" que tenia combinaciones de paginas
recortadas usando diferentes colores y texturas de papel, después de este libro
publica ¢aags. €l cual fue de gran éxito; en 1953 hace Zuadragonine produciendo
una edicion de 2000 ejemplares, Munari tiene una gran extension de libros
publicados.

Por su parte Dieter Rot de Islandia, piensa que el formato libro y la pagina son
un material ductil para sus ideas artisticas. Entre 1954 y 1957 prepara Riuder
Buned (libro para nifios) con impresion de tipo a distintas planchas, 28 paginas,
formas geomeétricas, destinado a la diversion infantil, en 1956 produce $
paginas escritas a maquina, con una dimension de 15 x 15 cms.
aproximadamente, encuadernacion de tornillos y portada disefiada por Daniel
Spoerri, en este mismo aiio lleva a cabo la publicacion de Pristuns Boeé que son
paginas de plastico coloreadas y transparentes, con agarraderas en forma de
dado, encuadernado por medio de anillos, se podian agrupar las paginas con el
orden deseado. Algunos de estos libros los hizo con su amigo y coeditor Marcel
Wyss.

Rot explord todos los aspectos del libro, de 1961 a 1970 colecciond y recortd
libros y revistas, humedecidas en agua y gelatina, incluso llegd a encuadernar
en una tripa de embutido.
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En el comienzo de la década de los sesentas ya habia gran variedad de
publicaciones, las cuales pronto tomarian el nombre de libros de artista. Gran
parte de estos libros eran publicados por un grupo de artistas llamado Flasews,
ellos estaban motivados por las oporunidades de trabajo que les daba John
Cage. Llegaron a ser reconocidos en Europa, Estados Unidos y Japon.

George Maciunas le dio nombre al grupo, el era el responsable de publicar y
diseriar casi todas las ediciones Ffwaus cxperimentando una nueva forma en los
correos. En 1964 aparece Plssus 7 publicacion destinada a ser arte por correo;
sin embargo, debido a los materiales y el disefio que tenia, el correo se negé a

recibirla. Posteriormente los disefios fueron cambiando utilizando asi materiales
baratos y comodos como los sobres de papel manila.

El grupo se dedico a producir manifiestos, tarjetas postales, posters, libros, etc.,
aparte de su actividad en el performance. Alrededor de este grupo hay varios
artistas que se dedicaron a hacer libros de artista, algunos de éstos con mucho
éxito. De 1965 a 1967 Robert Watts publica un libro con la encuadernacion de
George Maciunas, el cual tenia hojas de tamarfio tarjetas de visitas y goma de
banaba (Banaba - Arbol para madera Asiatica). El afiadia o quitaba tarjetas

segun a donde fueran a ser enviadas, ésto daba como resultado que los
contenidos de cada libro fueran distintos.

Robert Fillou, publicaba tarjetas postales con titulos como "comida abundante
para un pensamiento esnipido”, el comprador del libro enviaba las tarjetas
escritas con tonterias a sus amigos, en consecuencia el libro dejo de existir.




En 1960 Bern Porter publica su periddico Berkeley a fowmal of Wodow
Cuttame, en este periddico incluye la obra de un joven poeta llamado Dick
Higgins. La obra 20kas ars Legess estaba escrita a mano por Higgins e ilustrada
por Porter, poco tiempo después Higgins funda una pequeiia editorial llamada
Shintatesvss Prase pero junto con Alison Knowles quien también era artista de
libros le cambian el nombre 2 Sematéing Else Pross.

Semething Ele Prase clarifica la nocion del libro de artista, y satisface el deseo
del artista de manipular el libro. Estuvo en actividad de 1964 y 1974

Publicaban obras adecuadas para librerias normales y asi poder liegar al publico
de masas.

Los libros Semethise Else Prase cran publicados con una pasta dura y ristica,
se hacia una edicion de 2000 ejemplares aproximadamente y eran distribuidos
en Nueva York, aunque algunos llegaban al resto de Estados Unidos y Europa.

Uno de estos libros fue Graae Bess Pameiters que fue publicado por Higgins y
contenia obras de Allan Kaprow, Phil Corner, John Cage, Claes Oldenburg,
Robert Fillou, Alison Knowies, el Grupo Zaj de Madrid, entre otros.

Ray Johnson, comenz6 desde mediados de los cincuentas a mandar obras por

correo y luego las recibia alteradas, crea su escuela de arte por correspondencia
en Nueva York.

En los sesentas el correo fue parte fundamental para el Arte en Libros, la
estampacion era improtante pero también era el reparto de la obra.
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Yoko Ono era una artista Fluxus, en 1964 lanza Geesepsues publicado por
Simon and Shuster. Millares de estos libros fueron consumidos, se piensa que

fue por la asociacion de Yoko Ono con John Lennon ya que la popularidad de
los Beatles en ese momento era internacional.

Grapeduuie 1ENIA acceso masivo, y se publico en occidente y en Japon. A Yoko

Ono se le toma como la inauguradora del movimiento editorial de los artistas en
los sesentas.

Otro artista con gran €xito en sus ventas, sino es que el de mayor éxito es Ed

Rusha, quien ha producido mas de una docena de titulos, de la cultura
automotriz en California.

Su primer libro fue en 1962 titulado Zwencyscs Gasotine Statisms ¢l diseiio de
este libro fue cuidadosamente realizado y su tipografia también era distintiva.
Los libros de Rusha son actualmente publicados ya que sus ediciones son
ilimitadas, pueden ser adquiridos con relativa racilidad.

Hay otros artistas que publicaron también libros importantes como Andy
Warhol, Claes Oldenburg, Lawrence Weiner, John Baldessari, etc. Ellos
también editaron en los setentas y sus libros continian siendo adquiridos, aparte
de contar con medios importantes de difusion como exposiciones y catilogos.

En la actualidad los Libros de Artista no sélo son producidos y publicados, sino

que también imparten talleres para su realizacion y son expuestos en lugares de
prestigio internacional.
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Los paises que son mayores productores del libro impreso son Alemania,
Holanda, Italia, Inglaterra y Estados Unidos.

Existe una gran variedad de libros tanto en forma como en contenido y hechos
con todos los medios posibles. (15)




14 EL LIBRO DE ARTISTA EN MEXICO

”



El primer antecedente de imprenta en México fue en 1539, una imprenta
sevillana, establecida en la capital de la Nueva Espana dirigida por el impresor
Juan Pablos. Cincuenta afios después, el establecimiento se volvid
independiente y Juan Pablos se convirtio en el primer publicador del pais. A

partir de ese momento México contaria con una gran produccion de libros,
reviswas y periddicos. (16)

Pero no fue si no hasta el periodo de 1976 a 1983, donde se daria un
movimiento de publicaciones independientes, la llamada "Edad de Oro". Las
publicaciones de esta época eran libros, revistas, periddicos, panfletos, volantes
y ediciones de autor. Estas publicaciones también recibieron el nombre de
alternativas o de editores y autores independientes. La primera editorial que
emerge de este movimiento fue "La Maquina Eléctrica” fundada por Rail
Renan y un grupo de amigos, principalmente poetas que buscaban un medio
para expresar libremente su obra, junto con Raul Renan estaban Carlos Isla,
Francisco Hernindez, Guillermo Fernandez, Miguel Flores, Ramirez, etc. (17)

Otra de estas editoriales fue "La Mdquina de Escribir" fundada por Carlos
Chimal; llego a publicar cerca de quince titulos, que distribuian por correo y de
mano a mano. Otras editoriales fueron "Libemad Sumaria”, "Editorial
Penelope”, "Cetra”, "El Segundo Piso”. Algunos de los libros que publicaban
estas editoriales eran hechos con diversos materiales y formas como libros
carpetas, acordeones, de impresion regular, hojas sueltas, etc. (18)

Entre 1977 y 1978 el Grupo "Suma" fue el primero en presentar la primera
publicacion en fotocopia. (19)
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La aparicion de estas editoriales corresponde "al Gltimo auge de nuestra
economia petrolizada (los materiales de imprenta estaban al alcance de
cualquier bolsillo) unido a la proliferacion de nuevos poetas y de talleres de

estos que provocaron la inquietud de los profesionales y los dogmaticos de la
poesia”. (20)

Este fue un fenomeno aislado; ya que los libros alternativos no tenian una
exitosa comercializacion,

Se realiza la primera Feria del Libro México-UNAM y los editores de
publicaciones alternativas se agrupan para lanzar un manifiesto, este decia asi:
"existe también la otra industria, la de las pequefias editoriales independientes,
en afios recientes ha sabido hacer acto de presencia al margen de las
dictaminaciones del mercado y mas alla de los criterios de la ortodoxia. En
México somos las pequefias editoriales las que publicamos a las voces de
nuevos valores y las manifestaciones mais contemporineas e inventivas de
nuestra altura. De hecho nos convertimos en los trampolines desde donde saitan

a la atencion pdblica autores y artistas cuya presencia, de otra manera,
dificilmente seria conocida”, (21)

El objetivo de este manifiesto era crear conciencia de la existencia e
importancia de estas publicaciones, pero el intento no resulté.

Todo este movimiento de la "Epoca de Oro" tiene varios antecedentes

sg;iopoliticos pero el mds importante fue el movimiento estudiantil de 1968,
(22)
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"El repunte de la pequefia prensa en 1976 tiene un antecedente fuertemente
comprometido con el movimiento social estudiantil de 1968". (23)

Las pequefias editoriales, usando como herramienta el mimeografo y la
maquina de escribir, comienzan a reproducir e imprimir documentos de cardcter
revolucionario y de protesta de los jovenes. Esto con el fin de hacer un relato
verdadero de los hechos ya que la prensa general manejaba negativamente la

informacion, poniendo en mal y como verdaderos tiranos y traidores de la
patria a los estudiantes.

Es entonces cuando comienza a lanzar boletines, volantes, circulares y
periddicos; casi todas estas publicaciones fueron hechas con el mimeografo. La
mayoria de estas publicaciones eran clandestinas. Una excepcion era la Gaceta
de la UNAM, que se imprimia en los talleres graficos de la UNAM. (24)

Este gran uso de la pequeia prensa tiene tal produccion "que las autoridades
controlaron la venta que los fabricantes hacian de esta generosa imprenta y
localizaron los focos de trabajo con la intencion de desaparecerlos”. (25) "La

memoria viva del movimiento estudiantil de 1968 esta registrada en hojas
mimeografiadas”. (26)

Muchos de los escritores, periodistas, impresores, que participaron en este

movimiento, actualmente tienen gran participacion en la produccion de
publicaciones alternativas.

Ahora hablaré un poco de artistas importantes en la publicacion de estas
ediciones; uno de ellos, sin lugar a dudas es Felipe Ehrenberg; ¢él es gran
impulsor de la pequefia prensa, en Inglaterra funda poligono y posteriormente
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hace Bass Fastse Praas con Chris Welch, David Mayor y Martha Hellion.
Publican airededor de ciento cincuenta titulos, todos de forma artesanal,
también hacian acciones al aire libre donde realiza una accion para Gudsess
Ruseras (imprimio un ferrocarril en marcha). Aparte publica un libro llamado

"Rdicion del Centenario de Thomas Alva Edison" con expresiones de 108
artistas mundiales.

En 1974 llega a México y construye su primer mimeografo de madera. Impartia

un taller de técnicas de mimeografo, offset, etc., ésto en la Universidad de
Veracruz.

Era autor, ilustrador, impresor, formador y editor de sus obras, también difunde
a nivel mundial la pequeria prensa como herramienta politica y cultural.

Es autor del libro "Manual del Editor con Huaraches" para aprender a imprimir

libros propios con un miméografo o duplicador de madera hecho en casa, es
una legitima prensa manual,

El hace libros sin tapas, sin paginas, sin ecuademar con ocurrencia y

creatividad, tiene interés de hacer libros con todos los libros para distintos
publicos.

Simultineamente Elena Jordana, una poeta argentina que vivia en Nueva York,
utiliza el mimeografo y sellos de goma creando "El Mendrugo" libro de poemas
de Nicanor Parra (Ediciones Villa Miseria). Ella produce libros desde los
quince afios y en 1972 llega a México a estudiar literatura hispanoamericana;
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sus materiales de impresion eran el papel de estraza, el carton de cdjas tiradas y
los mimedgrafos de Remsnares, publica mas de 50 titulos.

Otros hacedores de libros son:

Martha Hellion y Jan Hendrix, quienes radican en México. Ellos realizan
objetos y libros en serigrafia y utilizan residuos cotidianos de desecho,
reciclandolos, como revistas, periddicos, tarjetas, etc., realizando asi cronicas

personales de los setentas. Actuaimente Jan Hendrix hace uso para sus obras del
polaroid.

Magali Lara, su interés es la narracion visual, utilizando imagenes y textos,

relacionandolos como si fueran personajes; esta es la forma en la que da su
lectura. |

El No Grupo fue integrado por Maris Bustamante, Melquiades Herrera, Alfredo
Nuiiez, Rubén Valencia+; ellos comentan para el catilogo "Libros de Artistas
Mexicanos en Artworks" lo siguiente: "El No Grupo, no presenta libros de
autor, sino "domis" de presemtacion para ser multiplicados. Si los libros
archivan informacion, aqui nuestros libros cifran palabras que se desprenden

con sus paginas, que leen al armarse, imdgenes que se ven al ser sacadas,
etc".(27)

Santiago Rebolledo basa su obra en la recopilacion y reciclaje de desechos
urbanos, asi él propone la lectura de una historia personal.




Ediciones Cocina, formado por Gabriel Macotela, Yani Pecanins, Walter

Doehner, ellos trabajaban en un taller pequefio dedicado a publicar ediciones
mimeograficas.

Peyote y la Compaiiia, toman imdgenes catdlicas de tradicion y las mezclan con
imagenes de consumo del tercer mundo. También hacen acciones

(performance). Ellos han utilizado como materiales féretros, libros atados con
listones, textos escritos y en cassette.

Brian Nissen, presenta sus libros en forma de codice combinando imagenes
precolombinas con diseiios de la electronica contemporanea.(28)




1.5 LOS PLOMOS DE KIEFER

"ESTO EXPLICA PORQUE INTENTO CONVERTIRME EN
FASCISTA". ANSELM KIEFER.




Anselm Kiefer de 1985 a 1989 crea una obra llamada Mesopotomia, obra que
sin duda serviria de gran ifluencia de los artistas de los 90.

Kiefer es alemdn de la lera. Generacion del Nuevo Figurativismo, siempre

interesado en revistas culturales pasadas, temas mitologicos y mitos que han
quedado en el olvido; vuelve el pasado porvenir,

Diéndole siempre una importancia particular al libro y la pintura, estableciendo
un mutuo didlogo entre ellos.

Kiefer comienza su obra siendo figurativo, sin embargo, en sus ultimos trabajos
logra el equilibrio entre la concrecion y la abstraccion. El trabajo general de
Kiefer tiene un manejo constante del paisaje, o sugerencias de él, asi como del
plomo, ésto quizds por el contacto que tiene con una zona militar cercana al

lugar donde radica. Retoma también ideologia filosofica alemana vy
nacionalsocialista.

Asi se deriva también la construccion de ciertos espacios de arquitectura

monumental fascista, como lo es "Mesopotamia”. También permanentemente
aparecen temas de destruccion y muerte.

Usa referencias literarias y politicas con textcs de origen judeocristiano.
En 1989 presenta una exposicion donde apareceria "Mesopotamia’. Una

biblioteca de plomo con aproximadamente 200 ejemplares que no pueden ser
leidos por su peso y su tamaiio, solamente en el catalogo de la exposicion.
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Esta biblioteca estd en forma de estantes, y cada estante nos habla de diferentes
regiones y cultos, ubicados alrededor de Mesopotamia,

Los libros contenidos en los estantes, son ejemplares Gnicos, algunos con
paginas dobles, con caricter de diario personal.

Cada uno ha salido del anterior. Ha reducido el color al gris plomo, utiliza

materiales dentro de ellos como paja, fotos, trozos de barro, arema y
posteriormente objetos metdlicos como alambres y plomo.

El plomo les da como caracteristica un gran peso, inmovibles, planteandolos
como restos de la existencia humana.

Da gran importancia a elementos como el fuego, el agua y el aire, y tiene
continuas alusiones politicas.

Sus péaginas son de plomo y los fragmentos de textos, perdieron su importancia;
en cuanto a su informaicon textual, hay ausencia de palabras. Hace gran manejo
del collage con fotografias solarizadas y contrapone coloridos como el del agua
libre y el agua estancada, paisaje urbano y paisaje rural. (29)




L6 EL LIBRO PINTADO
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Durante el siglo XVI ya con la liegada de los espafioles a México, florecio la
tradicion del codice (manuscrito pintado por las Aztecas).

Anteriormente los cddices aztecas habian sido destruidos por los
conquistadores, pero ésto se enmendaria a mediados del siglo XVI cuando se
reconocio la utilidad de éstos. Los azteca. estaban siendo sometidos a nuevas
ideas, ellos tenian que adapartarse a ellas, sin embargo, querian preservar sus

costumbres. Ellos poseian mapas pintados, de sus tierras y con éstos intentaban
proteger sus intereses financieros.

La autoridad virreinal autorizd estos codices ilustrados como evidencias legales,
y fomentd que se pintaran mapas, para registros de impuesto y control
territorial. Los frailes evangelizadores también aprovecharon ésto para crear
archivos sobre la religion del pueblo y asi poder combatirla.

Este trabajo de pintar, cada vez fue adecuindose mas a las formas europeas. "El
estilo plano, poco matizado y estitico de la pintura precolombina siguio
sirviendo para suministrar detalles de la iconografia; pero, gradualmente, los
trazos contorneados a la europea, la perspectiva lineal, el modelado en
claroscuro y el ilusionismo naturalista fueron reemplazando los rasgos del estilo
azteca. El concepto de los codices anteriores a la conquista (hojas dobladas en
forma de biombo), fabricadas con papel amate o con piel de animal, fue
desechado para dar paso a los libros cosidos y de papel europeo”. (30).

- Los codices fueron apreciados por los intelectuales porque reproducian su
historia y sus costumbres.
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Las imdgenes se interpretaban por medio de glosas y textos en anahuatl y entre
mas antiguos mas valor poseian, por su informacion esencial. Algunos eran
grandes tratados, otros pequefios y concretos.

El codice Zellomiane-Rumensis ¢s uno de los pocos existentes en toda
mesoameérica. Fue elaborado a mediados del siglo XVI, muestra caracteristicas
indigenas y europeas, tiene textos en espaiiol y encuadernado en estilo europeo,
con una combinacion de imagenes indigenas y esotéricas. Es un testimonio de
forma de arte azteca perdida. Actualmente contiene 50 folios pintados.
(Tlustracion 3)

Otro cddice importante es el Codice 7xtssekiet, ¢l cual refleja la vida de
principios de la colonia, su estructura es mas europea que azteca, fue realizado
en partes y registra los rituales aztecas. El texto estd en espaiiol y en nahuatl. En

una de sus partes contiene desciipciones del Dios Quetzalcoatl y de los rituales
de enterramiento. '

Otra parte importante de este codice es la dedicada a Tliloc, Dios del Agua, asi
como el registro del Templo Mayor.

"El Tldloc erguido es una figura extraordinaria, una mezcla de formas
precolombinas y europeas, de representacion plastica (folio 110v). Su cuerpo
aparece entre dimensiones; el leve giro que se le dié a su trazo y ubicacion
sugieren mayor profundidad dentro de la escena total. Mientras que las manos y
los pies, el cabello, los brazaletes y las sandalias aparecen dibujados con una

gran delicadeza y exactitud, los demas elementos estin dominados por el estilo
Azteca” (31).
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Ilustracién No. 3
Fragmento de Cédice
Telleriano-Remensis




Los cddice también tenian como funcion hacer que los estudiantes fijaran de

manera literal su memoria, quienes memorizaban los textos, podian repetir
fielmente.

El Cddice Martinense, describe las funciones del sacerdote como comunicador.

Fue hasta finales del siglo XIX cuando se reedescubrieron estos codices que en

su mayoria permanecieron ocultos y olvidados y su investigacion informativa
comenzo apenas hace pocas décadas.
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CONCLUSIONES CAPITULO1
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Como hemos visto El Libro de Artista Visual ha recorrido gran parte del
mundo, surgiendo como necesidad independiente en cada pais.

Actualmente este tipo de expresion, aunque no es frecuente tiene gran
importancia y estd siendo retomado por jovenes artistas; los cuales tiene
intereses tanto pldsticos como literarios, filosoficos, cientificos, etc.

Una parte importante del libro de artista es que puede llegar a manos de mucha
gente y con ésto se dan a conocer ideas y sentimientos de distinta indole.

En México actualmente se estan surgiendo nuevos talleres donde es apoyada la
creacion del libro, y los espacios cada vez se abren mas a este tipo de trabajo

para exposicion. Los objetivos de los artistas son diversos y ésto hace aun mds
enriquecedor este trabajo

Mi experiencia personal como hacedora de Libro de Artista es muy
significativa, cambiar de formatos, de materiales, la inclusion de textos, y la
realizacion de la grafica. Todo contenido en un sélo empaque, para poder dar
una nueva lectura a mi trabajo.




Notas:
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Kartofel, Graciela, Marin, Manuel, E£diciones de v _en Artes
Visyales, Lo Formal v lo Alternativg, 1992, UNAM, México.

Rendn, Radl, Los QOtros tibros, 1988, UNAM, México.

2.- Sdnchez, V4zquez, Adoifo, ‘ ] _Arte,
22.
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[bid pg. 23
Ibid pg. 24
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Ibid pag. 35
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2.1 NEKROS
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El caddver ha tenido multiples representaciones dentro del arte. sin embargo, la
aceptacion piblica actual no existe.

No siempre fue asi, hubo grandes épocas donde el cadiver era no solo una
imagen sino también una realidad cotidiana. Siglos de pestes, guerras y
asesinatos publicos marcaron una necrofilia general. Los antecedentes de estas
artes, se pueden encontrar en multiples épocas, quizds una muy clara es la de
los romanos (a.c.), quienes tenian la costumbre de labrar esqueletos en sus
bebederos o en sus mosaicos. Entre los romanos existian también otros cultos,
como el dia de los Fevasia. dia de los muertos, en este dia sacrificaban un pez
con la boca cosida como significado del silencio reinado entre los mares. Este
dia también se llevaban ofrendas a las tumbas.Hay un largo periodo de

desarrollo en la cultura necrofila, pero ya en los afios de 1300 comienza a darse
lo que después se llamaria Arte Macabro.

El Arte Macabro nos muestra al caddver en proceso de descomposicion, tal
como sera enterrado: este arte era caracteristico de tumbas e iglesias, ésto desde
luego conlleva connotaciones sociales, Philip Ariés nos lo dice asi: "La primera
idea es que la evocacion de los horrores de la descomposicion ha sido un
medio, para los monjes mendicantes, de conmover y de convertir a las
poblaciones laicas, en particular a las urbanas..Los hombres de la iglesia
siempre han tratado de dar miedo, miedo del infierno mas que de la muerte".1

Las primeras representaciones macabras hablaban del Juicio Final, y desde

luego existe toda una iconografia macabra sobre todo durante los siglos
XIV-XVI.
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Un artista plastico que cabe muy bien en este género es Jeronimo Van Aken (El
Bosco). Su arte nos habla de las practicas de brujeria. esoterismo, alquimia que
se llevaban a cabo en la Edad Media. Su periodo es de mediados del siglo XV y
principios del XVIL.

El Bosco relacionaba el juicio final y el infierno con précticas erdticas, y parte
importante de su obra es la enunciacion del cadaver y de los suplicios
medievales.

Un ejemplo de ésto es su conocida obra "El Juicio Final" obra donde podemos
confirmar lo que Ariés nos menciona. (Ilustracion 4)

Asi El Bosco en innumerables ocasiones nos separa en su obra el cielo y el
infierno, en el cual aparecen grandes monstruos practicando torturas o siendo
castigados mientras que en la contraparte encontramos un mundo de felicidaa

promiscua. Por lo que podriamos entender que el cielo promete placer y el
infierno castigo (El Jardin de las Delicias).

Podemos decir que el arte macabro nos muestra las cosas que no vemos: Philipe
Ariés nos explica que se le suele llamar "macabro” por una creencia popular a
partir de las danzas macabras "La danza macabra es una ronda sin fin, donde
alternan un muerto y un vivo. Los muertos dirigen el juego y son los unicos que
bailan. Cada pareja estd formada por una momia desnuda, podrida, asexuada y
muy animada y de un hombre o de una mujer vestido segun su condicion y
estupefacto. La muerte acerca su mano al vivo a quien arrastrarid pero que
todavia no ha obedecido. El arte reside en el contraste entre el ritmo de los
muertos y la paralisis de los vivos. El objetivo moral es recordar a un tiempo la
incertidumbre de la hora de la muerte v 1a igualdad de los hombres con ella.
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ILUSTRACION 4
"Fragmento del Juicio Final del Bosco"
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Todas las edades y todos los estados destilan en un orden que es el de la
jerarquia social". El arte macabro se da simultineamente a las artes moriendi,
que tenian como diferencia principal representar al moribundo sin alteraciones
de rasgos, es decir con una muerte piadosa, tranquila. E| arte macabro llega a su
fin en el siglo XVI aunque por largo tiempo mas prevalece en las tumbas.

Durante los siglos XV y XV1 aparece otra practica artistica relacionada con el
cadaver. Esto es el uso de la "mascara mortuoria”, ésta tenia como objetivo
reproducir los rasgos del cadaver con toda exactitud, asi el caddver no tenia que
ser expuesto con el rostro descubierto, ésto era muy practicado por escultores,
que la utilizaban para realizar escultura en piedra y posteriormente en cera.

El ocultamiento real del cuerpo trae diversas consecuencias. Uno es el uso
frecuente del ataud que fue creado en el siglo XIV, pero como habia que hacer
perdurar la imagen del caddver, se exponian las mascaras mortuorias en las
casas; y las estatuas se colocaban encima de las tumbas, creando asi los

catafalcos: como éste era un procedimiento caro solo era utilizado por la
realeza.

En Espaiia no se gustaba de enterrar ataddes, asi que permanencian colgados en
los muros de las iglesias. Recordemos que Europa pasaba por un momento de
gran pasion por el catolisismo y éste consentia el culto a los muertos,

principalmente si eran santos. Asi comienza el siglo XVII y con él la
contrareforma y el apogeo del Barroco.

El Barroco tiene varias caracteristicas que son importantes para la existencia del
caddver en el arte. Una de estas es la relacion de el cosmos y sus fendmenos
CADNINES ERNIXA4 PULLS
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con la muerte y desde luego la religion, ésto tenia como consecuencia que las
constelaciones tuvieran nombres alucivos a ésto como: "corona boreal-corona
de espinas, cisne-cruz de Sta. Elena, saeta-los clavos y la lanza, cabello de

Berenice-¢l azote de Cristo: también eran comunes los grandes rituales durante
los eclipses para evitar la muerte".3

Otra caracteristica y sin duda la mas importante es el simbolismo mistico donde
existia la pasion y el deseo por Dios hasta el aniquilamiento. La literatura no
bastaba, habia que ilustrarla de manera grifica, de esta manera no seria
imaginario, si no real. Sta. Teresa, es una de las aportaciones mds importantes,
era la enseiianza del como de la mas alta vida mistica, de ella se desprenden Las
Siete Moradas (libros de poemas misticos) y posteriormente la gran escultura de
Bernini, titulada Sta. Teresa donde se nos muestra totalmente extasiada y con
total erotismo, pero casi aniquilada.

La muerte en el Barroco comenzo a ser la preocupacion dominante. La calavera
se puso de moda desde la baja edad media. era el atributo mas directo a la

muerte, era simbolo de piedad. Asi los Jesuitas recomendaban ver una calavera
para excitar la imaginacion del ser humano.

Pero dejemos a un lado el Barroco y vayamos al fines del siglo XVII y
principios del XVIII. "La muerte va a volver bajo otra forma, la del cuerpo
muerto, del erotismo macabro y de la violencia natural" .4

Los médicos comienzan a tener un impornante papel en la vida cotidiana, y
éstos fueron sustituyendo poco a poco a los hombres de la iglesia. Philipe Ariés

nos comenta que ellos no eran auténticos sabios, ya que gran parte de sus
GADSIERES-ERITNG ORiLS
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conocimientos eran transmitidos por relatos de otras personas, por lo que era
dificil distinguir la reaiidad del mito.

En esta época surge el primer tratado de Medicina Legal, escrito por el Médico
Paul Zacchia. "Comienza en 1596 con el tratado de Zidetia Dasa. de hecho de
la intervencion del médico como experto en ciertos asuntos iudiciales (control
de la torutra, asuntos criminales, investigaciones de asesinatc) que les llevaoan
el examen de los cadavers". §

El segundo tratado de Medicina que toma encuenta al cadaver fue el del aleman
Fred Garmann (1640-1780). Garmann encuentra una relacion impresionante
con el suefo y la muerte.

Con esta observacion se da la separacion de dos opiniones, una donde plantea la
sensibilidad del cadaver (Garmann pertenece a ésta) y otra donde se niega la
supervivencia del caddver.

Hablaremos un poco de la primera opinidn que tiene apoyo en las creencias del
pueblo.

El cadaver tiene movimientc.. "Puesto que el muerto se mueve, desde luego de
forma muy distinta al vivo, pero se mueve, sus pelos, sus ufias, sus dientes
continuan creciendo después de la muerte, el sudor continuia corriendo. La
muerte no impide la ereccion del pene, frecuente en los ahorcados".6

Esta creencia del movimiento y la sensibilidad trae como consecuencia
practicas curativas, un tanto magicas. relacionadas con el cadaver, por ejemplo
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el sudor del cadaver es bueno para las hemorroides; los huesos también poseian

caracteristicas curativas por lo que habia que traerlos en forma de collar o
cosidos en el vestido.

"Garmann da incluso una receta de agua divina..Segun Th. Bartholin y
Joroneme Himhaim se toma el cadaver entero de un hombre antes de buena
salud, pero muerto de muerte violenta, se lo corta en pequefios trocitos, came,
huesos y viceras, se mezcla bien todo y se reduce luego a liquido en el
alambique. Esta agua, entre muchos otros efectos médicos, permite evaluar con
certeza la esperanza de la vida en un enfermo gravemente herido. En cierta
cantidad esta agua se derrama de tres a nueve gotas de la sangre del enfermo, se

agita suavemente al fuego; si el agua y la sangre se mezclan bien, es sefial de
vida; si quedan separadas es sefial de muerte".?

Estos remedios eran buscados principalmente por gente reconocida ya que eran
costosos y su preparacion muy dificultosa. Estos tratados de medicina legal
tenian capitulos del como cenificar verdaderos milagros, como la
incorruptibilidad del cuerpo. Asi es como el embalsamiento y la eviceracion se
vuelven un arte, y comienzan las creencias como: los caddveres expuestos a la
luna se corrompen facilmente. Esto trae como consecuencia el uso del ataud de

plomo ya que conserva. En el siglo XIX la creencia de la sensibilidad del
caddver serd abandonada por completo.

Para llegar a ésto se utilizd la diseccion, esto permitid tener un amplio
conocimiento del cuerpo.
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La diseccion ya era utilizada desde las antiguas facultades de medicina no solo
con motivos de observacion cientifica, si no también para perfeccionar técnicas
de conservacion; "La anatomia no era util solo a los médicos y cirujanos, era
también importante para el fildsofo..." El conocimiento de si mismo supone el
conocimiento de su cuerpo, y el conocimiento del cuerpo supone el de un
encadenamiento tan prodigioso de causas y de efectos que ninguno lleva mas
directamente a la nocion de una inteligencia completamente sabia y
todopoderosa; es por asi decir, el fundamento de la teologia natural. Importante
también para los magistrados que, de modo distinto estin obligados a tenerse
ciegamente a los informes de los médicos y cirujancs. de los expertos.
Necesario también a los pintores y escultores, y es logico, pero en ultima

instancia, util a todo hombre, la anatomia forma parte del bagaje indispensable
del hombre cultivado”.8

Estas lecciones de anatomia eran reproducidas en grabados y pinturas desde el
siglo X VILI.

En el siglo XVIII comienza a darse una escasés de cuerpos, todos querian hacer
disecciones, disecciones particulares, ya fuera en las escuelas de medicina o en
los anfiteatros particulares, que en ese entonces eran nUMErosos.

Philipe Ariés nos dice que la diseccion se habia convertido en un arte de moda,
todos querian su gabinete privado en casa, la pasion por la anatomia. Habia
fuertes robos de cadaveres, se abusaba de la venta de ellos. Este interés por la
anatomia tenia otras explicaciones aparte de la cientifica como: "El atractivo
por las cosas mal definidas, el limite de la vida y de la muerte, la sexualidad y
el sufrimiento”. 9
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Los pintores también se ven afectados por estas clases de anatomia, asi que
buscaron los colores que distinguen al muerto del vivo, observando los colores
de la descomposicion. Llegan a los verdes jamas antes vistos.

Se elabora toda una paleta de colores; que se termina de afinar a principios del

siglo XIX, ya no existe la discrecion, ni la inocencia. En el siglo XVIII y XIX.
también se da otra extraiia costumbre y son las momias. "Estos fantasmas se

relacionan con el discurso de los médicos, suponen en el cadaver una especie de

seren si, que suscita el deseo y excita los sentidos".10

La idea es que el caddver no debe desaparecer, hay que conservarlo y
exponerlo. Durante el siglo XVIII los cementerios de momias tienen una gran
efervecencia pero en el siglo XIX casi todos desaparecerian,

Las momias se exponian en las casas, no se querian privar del cuerpo
enterrindolo. No siempre se podia conservar el cuerpo entero, asi que se
conformaban con solo un pedazo de él. El mas noble era el corazon "sede de la
vida y del sentimiento”. Mas tarde el corazon fue sustituido por e cabello, hasta
llegar actualmente a las cenizas. :

Este breve recorrido del cadaver nos habla de las formas de vida de la cultura
occidental, pero en América no sucedia lo mismo. Particularmente en México
existia un gran culto a la muerte y a los muertos, pero no al cadaver; sin
embargo, la relacion entre éstos no nos permite separarlos ya que uno conlleva
al otro y viceversa. ' '
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2.2 PUEBLO DE MUERTE, PUEBLO DE GUERRA.

"Una procesion de sacerdotes caminaba por la Calzada de Ixtapalapa. hasta el
Cerro de Uixactldn. ahi, a la media noche. sobre el pecho de un prisionero de
guerra encendian e! fuego que iluminaria el siguiente periodo, mas tarde
extraian ¢l corazon de la victima, ofrendandolo al nuevo ciclo solar, lo
arrojaban al fuego 'y posteriomente quemaban todo el cuerpo del guerrero
esperando que éste se consumiera en la hoguera”. Felipe R. Solis Olguin. '
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Los Aztecas precolombinos eran principalmente un pueblo de observadores del
universo, astronomos, pueblo agrario y guerrero. Su vida se regia por un
calendario el cual incluia el dia muerte, (Ce-Meguipets).

Entre los aztecas siempre previvio la relacion vida y muerte y su construccion
mas importante es el Templo Mayor tiene las dos connotaciones.

El Templo Mayor es el lugar mas sagrado, Se edificié en 1325 y cayo con la
conquista de los espaioles en 1521; recordemos que la vida de los aztecas se
regia por la religion, su existir dependia de la voluntad de los dioses.

Este templo esta dedicado a dos dioses, uno era Huitzilopochtle, Dios de la
guerra, de sacrificio y de muerte, dios tutelar, se encuentra en una de las dos
partes en las que estd dividido el templo, su lado simboliza el Cerro de
Coatepec, "Alli nacio el dios para combatir a sus enemigos, o que induce al

Mexica a creer en su destino de pueblo guerrero, del pueblo del sol; porque
Huitzilopchtli es el sol".12

Las piezas de arte encontradas en el Templo Mayor eran principalmente,
vasijas, cuchillos, mascaras, esculturas de pequefio y gran formato, asi como
joyeria y pintura. Estas piezas siempre estaban relacionadas con sus mitos como
el de Coyolxauhqui, diosa lunar y hermana de Huitzilopochtli, ella es derrotada
por su hermano en una batalla en el Cerro de Coatepec (Cerro de la Serpiente).
Los poderes nocturnos mueren todas las mafianas y éstos son Cayolxauhqui y
sus hermanas la luna y las estrellas, son vencidos por Huitzilopcinli que usa
como arma la serpiente de fuego que es el rayo solar.
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ILUSTRACION 5
Coyolxauhqui - Piedra locahizada en cl Templo Mayor.
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Esto estd representado por varias serpientes que se encuentran en diversos
lugares del templo, principalmente en las escalinatas que van al altar de
Huitzilopochtli, y por una escultura de la diosa que aparece decapitada y
desmembrada; esta escultura mide 3.5 mts. de diametro. (Ilustracion 5)




LA LEYENDA DE LA COYOLXAUHQUI

Mucho honraban los mexicas a Huitzilopochtli. sabian ellos que su origen, su
principio fue de esta manera:

En Coatepec. por el rumbo de Tula, habia estado viviendo. alli habitaba una
mujer de nombre Coatlicue.

Era madre de los Cuatrocientos Surianos v de una hermana de éstos de nombre
coyolxauhqui.

Y esta Coatlicue ahi hacia penitencia. barria, tenia a su cargo el barrer. asi hacia
penitencia. en Coatepec. La Montaiia de Ia Serpiente y una vez. cuando barria
Coatlicue sobre ella bajo un plumaje, como una bola de plumas finas.

Enseguida lo recogio Coatlicue. lo coloco en su seno.

Cuando termin¢ de barrer. busco la pluma. que habia colocado en su seno, pero
nada vio alli. En ese momento Coatlicue quedo encinta.

Al ver los Cuatrocientos Surianos que su madre estaba encinta, muchos se
enojaron. dijeron:

-".Quién le ha hacho ésto? ;Quién la dejo encinta?  Nos afrenta. nos
deshonra”

CADAMVERES- ERTRA BNLLE o”



y su hermana Coyolxauhqui les dijo:

-"Hermanos, ella nos ha deshonrado, hemos de matar a nuestra madre, la
perversa que se encuentra ya encinta, ;/Quién le hizo lo que ileva en el seno?”

Cuando supo ésto Coatlicue, mucho se espantd, mucho se entristecio, pero su
hijo Huitzilopochtli, que estaba en su seno la conformaba, le decia:
-"No temas, yo se lo que tengo que hacer".

Habiendo oido Coatlicue las palabras de su hijo mucho se consold, se calmé su
corazon, se sintio tranquila. Y entretanto, los cuatrocientos surianos se juntaron

para tomar acuerdo, y determianron dar muerte a su madre, porque ella los
habia infamado.

Estaban muy enojados, estaban muy irritados, como si su corazon se les fuera a
salir.

Coyolxauhqui mucho los incitaba, avisaba la ira de sus hermanos, para que
mataran a su madre, y los Cuatrocientos Surianos se aprestaron, se ataviaron
para la guerra y estos Cuatrocientos Surianos, eran como capitanes.

Torcian y enredaban sus cabellos, como guerreros arreglaban su cabellera.

Pero una llamada Cuahuitlicac era falso en sus palabras, lo que decia los

Cuatrocientos Surianos, enseguida iba a decirselo. Iba a comunicirse a
Huitzilopochtli y Huitzilopochtli le respondia:
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-"Ten cuidado, esta vigilante, tia mia, bien sé lo que tengo que hacer".

Y cuando finalmente estuvieron de acuerdo, estuvieron resueltos los
Cuatrocientos Surianos a matar, a acabar con su madre, luego se pusieron en
movimiento, los guiaba Coyolxauhqui...

Iban bien robustecidos, ataviados, guamnecidos para la guerra, se distribuyeron
entre si sus vestidos de papel, su aneciytl, sus ortigas, sus colgajos de papel

pintado, se ataron campanillas en sus pantorriilas, las campanillas llamadas
oyohualli.

Sus flechas tenian puntas barbadas.

Luego se pusieron en movimiento, iban en orden, en fila, en ordenado
escuadron, los guiaba Coyolxauhgqui.

Pero Cuahuitlicac subi6 enseguida a la montafia para hablar desde alli a
Huitzilopochtli, le dijo:

-"Ya vienen".
Huitzilopochtli le respondié:
-"Mira bien por donde vienen".

Dijo entonces Cuahuitlicac:

-"Vienen ya por Tzonpantitlan"

y una vez mas le dijo Huitzilopochtli:
-"¢por donde vienen ya?
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Cuauhuitlicac le respondid:

-"Vienen ya por Coaxalpan”

y de nuevo Huitzilopochtli preguntd a Cuahuitlicac:
-"Mira bien por donde vienen".

Enseguida le contesto Cuahuitlicac:

-"Vienen ya por la cuesta de la montaiia”,

Y todavia una vez mas le dijo Huitzilopochtli:
-"Mira bien por donde vienen".

Entonces le dijo Cuahuitlicac:

-"Ya estan en la cumbre, ya llegan, los viene guiando Coyolxauhqui”.

En ese momento nacié Huitzilopochtli, se vistio sus atavios, se escudo de

plumas de dguila sus dardos, su lanzadardos azul, el llamado lanza-dardos de
turquesa.

Se pintd su rostro con franjas diagonales, con el color llamada "pintura de
nifio".

Sobre su cabeza coloco plumas finas, se puso sus orejeras y uno de sus pies, el
1zquierdo era enjuto, llevaba una sandalia cubierta de plumas, y sus dos piernas
y sus dos brazos los llevaba pintados de azul.

Y el llamado Techancalqui puso fuego a la serpiente hecha de teas llamada
Xiuhcdatl, que obedecia a Huitzilopochtli, luego con ella hirié a Coyolxauhqui,
le cortd la cabeza, la cual vino a quedar abandonada en la ladera de Coatépetl.

144



El cuerpo de Coyolxauhqui fue rodando hacia abajo, cayo hecho pedazos, por
diversas partes cayeron sus mMmanos, sus piernas, su Cuerpo, entonces
Huitzilopochtli se irguid, persiguid a los Cuatrocientos Surianos, los fue
acosando, los hizo dispersarse desde la cumbre del Coatépetl, la montana de la
serpiente y cuando los habia seguido hasta el pie de la montaiia, los persiguio,
los acoso cual conejos, entorno de la montafa, cuatro veces lo¢ nizo dar vueitas.
En vano trataban de hacer algo en contra de él, en vano se revoivian contra él al
son de los cascabeles y hacian golpear sus escudos. Nada pudieron hacer, nada
pudieron lograr. Con nada pudieron defenderse. Huitzilopochtli los acoso, los

ahuyentd, los destruyd, los aniquild, los anonadd. Y ni entonces los dejo,
continuaba persiguiéndolos.

Pero, ellos mucho le regoban, le decia:
-"{Basta ya!"

Pero Huitzilopochtli no se contentd con ésto, con fuerza se ensaifiaba contra
ellos, los perseguia. Solo unos cuantos pudieron escapar de su presencia,
pudieron librarse de sus manos, se dirigieron hacia el sur, porque se dirigieron
hacia el sur se llaman surianos, los pocos que escaparon de las manos de
~ Huitzilopochtli y cuando Huitzilopochtli les hubo dado muerte, cuando hubo
dado salida a su ira, les quito sus atavios, sus adornos, su anecoyotl, se los puso,
se los apropid, los incorpord a su destino, hizo de ellos sus propias insignias y
este Huitzilopochtli, segun se decia, era un portento, porque con sélo una pluma

fina, que cayo en el vientre de su madre, Coatlicue, fue concebido. Nadie
aparecio jamds como su padre.

”
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A ¢él lo veneraban los mexicas, le hacian sacrificios, lo honraban y lo servian. Y
Huitzilopochtli recompensaba a quien asi obraba. Y su culto fue tomado de alli,
de Coatepec, la montania de la serpiente, como se practicaba desde los tiempos
mds antiguos.
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El segundo Dios a quien esta dedicado ¢l Templo Mayor es Tlaloc, Dios del
Agua, la Lluvia y la Fertilidad, Dios de la Vida.

La mayoria de las piezas relacionadas con Tlaloc son vasijas, mascaras y
figurillas con connotaciones acuaticas y fauna marina. "Las vasyas con

representaciones de Tlaloc son recipientes simbolicos del agua dadora de vida
que serd vertida en la tierra".14

Estas vasijas eran azules en forma de matriz v en su interior contenian agua o
individuos muertos que regresaban al vientre matero. (Ilustracion 6)

Tlaloc también tenia su lado fatalista, cuando se enojaba mandaba el granizo,
que destruia, asi que para mantenerlo contento se hacian sacrificios de infantes
degollados, los cuales se llevaban a cabo en El Cerro, o eran ahogados en una
laguna.

Tlaloc tenia una imagen fuerte y se le presentaba con orgjeras y nariz de
serpiente.

El arte azteca tiene una profunda relacion con sus creencias y sus mitos, y

siempre era regido por lo terrible y lo sublime. Para entender el arte azteca es
necesario conocer su simbolismo.

El pueblo azteca guarda eimpre una estrecha relacion entre la vida y la muerte.

Esta es una de las razones por la cual ¢l templo esta dividido en dos partes
opuestas.
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ILUSTRACION 6
Vasuya de Tlaloc.

CADMERES-ERTRA BULLE

78



Una de las esculturas mds significativas de la muerte sin duda es ¢l Zpongane,
que son representaciones de mas de 240 craneos en piedra; el origen de éstos
eran unas plataformas alargadas con postes y travesaiios de madera, en los que
se ensartaban los crineos, €stos servian a manera de trofeos de guerra e
impresionaban al enemigo, los craneos eran de cabezas decapitadas, €l craneo
humano era la mixima expresion de la muerte. Bajo el templo se encontraban
grandes tumbas y ofrendas de guerreros y reyes; hay que recordar la
importancia del guerrero en esta cultura, era el hombre que da la vida por su
lugar de origen y servidor del Rey. Estas tumbas tenian varias caracteristicas
importantes. Una era la colocacion del cadaver dentro de una olla simbolizando
el vientre materno, otra era la colocacion dentro de esta olla pero en posicion
fetal, como habia nacido.

Los interiores de las tumbas eran cubiertas en rojo y con formas de matriz, la
muerte representaba el renacimiento de un individuo.

La muerte en los aztecas era parte de su vida cotidiana, en primavera que era el
cambio, el renacer del tiempo hacian un ritual de desollamiento.

Mitlancihua era la Sefiora de los Muertos y ella y sus lugares se encontraban en
Wectampa, lugar de 1a muerte, lado norte, frio y negro.

El azteca al igual que el occidental también se negaba a morir, por este motivo
se cred el mito de los cuatro lugares para ir después de muerto (encontrados en
MWittampa) que era identificado con el color negro y los cuchillos.
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Nombraré brevemente estos 4 lugares:

1.- Acompariar al sol-sitio mds priveligiado. estar junto al Dios Supremo
Huitzilopchtli, este lugar era exclusivo para guerreros, mujeres muertas en
parto. Los guerreros muertos en combate o sacrificados acompafiaban al sol
desde el amanecer hasta el mediodia, después del mediodia eran las mujeres las

que lo acompaiiaban hasta su puesta. (La mujer muerta en parto podia dar a luz
a un guerrero).

"El aguila era el simbolo del sol y estaba asociada a Huitzilopochtli, dios azteca
de la guerra. El ave se encargaba de llevar al sol los corazones de las victimas
sacrificadas que era el alimento que el sol necesitaba para continuar su marcha
por el ciclo. En este caso, como en otros caracteristicos de pensamiento azteca,
la vida pudiera continuar; se sacrificaba a las victimas para garantizar que el
sol, asi como el universo, no detuvieran su curso”. 15

2.- Matecan-paraiso de Tlaloc, este lugar era verde, eterno, habia alimento,
frutas, no se pasaba ninguna pena; era destinado a los ahogados, hidropicos,
muertos por un rayo ¥ toda muerte relacionada con el agua.

3.- Mhattan-lugar de los muertos, destinado a la muerte natural, precidido por
los dioses Mictlantecuhtli y Mictancihuatl. Este era un sitio oscuro, sin ventanas
para llegar habia que descender y pasar por 9 pasos llenos de acechanzas, los

nueve pasos, simbolizan las nueve detenciones menstruales que se dan durante
el embarazo, a la décima ya hay vida.

El primero y el utlimo paso tienen relacion con el agua. "El perro juega un

papel importante en el México prehispanico. Guarda estrecha relacion con la
SADIWRES-SRTRA FRLLE
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muerte al ser indispensable para que la especie del alma del individuo fallecido,
conocida como ergela. pueda atravesar los rios que son otros tantos pasos para
llegar hasta el Mictlan".16 (Ilustracion 7)

Otro paso para el Petém es atravesar dos cerros entre si, relacion con

coatepec, cerro de Huitzilopochtli y Tonocatepetl o Cerro de los Granos
(Tlaloc).

4.- Reckeltapan-cra para los nifios pequefios y en €él se encontraba un drbol
nodriza que los alimentaria para renacer. 17

Como podemos observar el pueblo azteca estaba lleno de mitos y creencias con

respecto a la muerte y los muertos, y ésto no cambia del todo con la llegada de
los espaiioles.

Otro Dios importante en la muerte es Haltecutli devorador de los cadaveres, se
come la piel, la sangre, descarndndolos por completo. Su imagen es la base de

grandes columnas, la efigie del dios quedaba colocado hacia abajo, pegado a la
tierra. (Tlustracion 8)

A partir de la conquista de los espafioles en México no se volveria a crear mds
piezas originales de nuestra cultura, ¢l espafiol llega con un pretexto,

evangelizar, pero para tener un mundo catdlico se requiere de iglesias e
imagenes, no mas religiones politeistas.

Asi es como llega la cultura europea de finales del siglo XV1, hay una mezcla
de todos sus estilos, como el Renacimiento. el Manierismo v el mds
AIDOIERES ERTRA CULLS
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predominante de todos en ese momento, el Barroco, con el tema bien definido ..
por la contrareforma.

Llegan entonces pintores, escultores y principalmente grabadores a crear por los
indigenas, (el indigena solo era buena mano de obra).

Los temas mortuorios y sus construcciones llegan a México en 1650
aproximadamente, comienza por la construccion de grandes timulos, uno de los
mas importantes fue levantada en el siglo XVII en memoria de Felipe IV, en
1696 se construye el de Mariana de Austria realizado por Pedro Arrieta,
también se levantaron conventos, una descripcion que tenemos es la del
Convento de las Rosas "una bella fibrica de arquitectura en el arte que llama de
capricho, consiste en una variedad armoniosa y arreglada”.18

En este tiempo también se crea una obra que se considera una de las mds
representativas de la muerte, este es el Poliptico de Tepozotlan, pieza popular
anonima consta de 6 modulos de 18 x 12 cms., tiene representaciones de

esqueletos, y simbolos de providencia, relojes-tiempo, ojos llorando. sangre,
ete.

En el barroco la literatura y la plastica estin muy relacionados, generarimente
la obra pldstica iba acompariada de algin poema mistico.19

La evolucion en México sigue su curso y llega el momento en que el arte

comienza a ser creado por la gente del pueblo, comienza a ser un arte
nacionalista, arte que tenia influencias europeas.
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La iconografia religiosa, sigue siendo representativa de siglo XVIII, y desde
luego hay secuelas del Barroco. los martires estaban a la orden del dia, seres
que si no morian de muerte violenta por lo menos eran castigados y flagelados
en vida, un gjemplo de ésto es Santa Lucia, la cual culmina en una escultura
creada entre 1700 y 1719 aproximadamente; de madera policromada y dorada
con una alwra de 72 cms.; Santa Lucia es una figura historica, virgen y martir,
italiana alrededor del afio 304 D.C. segun la leyenda "después de sobrevivir a
una serie de tormentos, sucumbio al clavirsele un pusial en la garganta”.20

Posteriormente, ésta se relacionaba con otra santa que se sacd los ojos ella
misma "Una de estas versiones afirma que Lucia se arrancd los ojos y se los
arrojo a su enamorado pagano, enfurecido por los elogios que él hacia de ellos;

otra version dice que ella misma se cego para salvarse de la tentacion".21
(Tlustracion 9)

El arte cambia para el siglo XIX, la academia estd méis preocupada por los
temas tradicionales que por la muerte y sus martires. Sin embargo, una vez mas

aparece la muerte en la ideclogia popular poniéndose de gran moda los
"exvotos".

Los ex-votos representan lo natural y la sobrenatural, "el mundo terrenal del
creyente y el mundo espiritual que es la fuente de la intervencion milagrosa".22

Su hechura es evidentemente ingenua y su funcion era dar gracias por alguna

curacion mxlagrosa o dar gracias por una buena muerte; los exvotos iban
acompaiiados por iméagen y texto.
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Pero el Arte Mexicano volveria a cambiar para el siglo XX, y la cultura de la
muerte y los muertos, darian otro giro.




2.3 SIGLO XX. MEXICO Y SU MUERTE
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A finales del siglo XIX y principios XX, el grabado tenia un lugar no solo
artistico y elitista, si no popular. Aparecid en el mercado algo llamdo Hoja
Volante, éstas eran pequenias hojas de papel colorido y barato impresas por

diversas compaiiias e imprentas: su tiraje era extenso y se vendian en las calles
y en los mercados, ésto sucedia en 1880, ‘

Estos pequerios grabados volante, tenian algo en particular y era el uso continuo
de imagenes de muerte, principalmente calaveras. Anunciaban asesinatos
sensacionalistas y se distribuian el dia de muertos (2 de noviembre) con las ya
conocidas calaveras satiricas, refiriéndose a ricos y pobres, podersos y

campesinos, y en forma de protesta por los acontesimientos politicos del
momento (porfiriato).

Habia dos artistas especialistas en trabajar estas imdgenes. Uno era Manuel
Manilla y el otro era José Guadalupe Posada.

Manuel Manilla fue el primero en dedicarse a ésto y dar el estilo, pero fue

Posada quien lo perfecciono. Manilla estaba mas dedicado a tratar temas de fin
de siglo y del porfiriato.

Posada nace en 1852 en Aguascalientes, sus primeras técnicas en dominar fue
la litografia y la xilografia, y posteriormente el grabado en metal, punta seca en
zinc y aguafuerte. Posada Muere de pobreza en 1913,

"Artista que defendio la pureza de los valores nativos frente a los degenerados
valores extranjeros, sostenidos por la burguesia, las clases altas y el clero".23
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Para 1920 ya nadie recordaba a Posada, fue el artista Jean Charlot quien rescata
su obra y le da valor como artista grdfico, convirtiendolo asi en un personaje
mitico. A partir de los arios 20 otros artistas lo comienzan a retomar como es €l
caso de Diego Rivera.

Ya en estos ailos, el muralismo se comenzaba a ver, grandes inuros de edificios

famosos eran pintados con temas diversos, uno Jde estos muralistas era José
Clemente Orozco.

Orozoco pinta la mayoria de sus murales entre 1923 y 1949 tanto en México
como en E.U. El crecio en el centro de la ciudad y trabajo con Posada en una
imprenta. "La experiencia fue decisiva en su desarrollo como muralista: jamds
olvido la monstruosa matanza que soportaron sus aturdidos compatriotas
durante las violentas batallas por el poder después de la caida de Diaz".24

Sus temas eran fuertes: burdeles, matanzas y cadaveres. Fue por ésto que al

principio era rechazado, ¢l se dirigia a los males sociales v no a problemas
individuales.

Sus figuras tenian patéticas expresiones y un humor muy negro. Pintaba en
colores oscuros, negros y tierras y ésto contrastaba con las paletas

v

impresionistas que se veian generalmente.

Orozco rechazaba el arte poupular y folklorista de artistas como Rivera, ya que
veia unu realidad distinta, ¢ ‘os charros y chinas poblanas. La revolucion estaba
en movimiento, asi que se inclinaba por este tema. En sus obras es comin ver
imdgenes de cadaveres y violencia, sangre y dolor. Orozco hacia estudios frente
al cadaver y con ésto daba descripciones y destruccion de ese momento.
SADIVERES-SRINA OKLLE
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ILUSTRACION 10
La Anima Sola
José Guadalupe Posada
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El muerto, es una pintura de Orozco donde la figura central es un cadaver
luminoso, tras un fondo oscuro, con poco color.

La grifica de Orozco también tiene connotaciones necrofilas, como por
ejemplo las serpientes-puntaseca, o negros ahorcados-litografia de 1930. Con
gran violencia, este pertenecia a una serie hecha en los E.U. y tenia como
objetivos reunir fondos para combatir la segregacion y discriminacion racial.

"El arte de Orozco es pertubador, espectral y torturado. Es el Marqués de Sade
de nuestros pintores. Estas acuarelas son algo de pesadilla, donde los monstruos
humanos, estremecen en una convulsiva danza, sus podridas carnes, en medio
de una niebla asfixiante compuesta de vapores de alcohol, tabaco, sudor
drogado, junto con los sebos, la blancura de los cosméticos".2$

Contemporaneo a Orozco, Francisco Goitia trabajaba como pintor de caballete
durante la revolucion, El habia pasado varios afios en Europa y cuando regreso
a México se encontrd con la violencia que estaba siendo presente, Goitia
consiguio un trabajo, el de dar testimonios pictoricos de la revolucion, asi que
viajaba frecuentemente con el ejército revolucionario, Goitia pintaba los
asesinatos del enemigo, pero como de primera intencion no los terminaba,
exhumaba los caddveres y los colgaba, para utilizarlos como modelos de
ahorcados, Goitia salio de Zacatecas no sin dejar construida una casita ahi para
regresar, con argumentos como el que el aire zacatecano era muy seco y los
caddveres no se pudren. Su obra refleja paisajes dridos, soledad y muerte. Se
piensa que estaba muy influenciado por Goya.

”



ILUSTRACION 11
El Mucrto
José Clemente Orozco
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Uno de sus cuadros que me gustaria mencionar, es el que lleva por tilo La
Bruja, el cual representa la cabeza de una mujer, grotesca, quizd emergiendo de
la oscuridad, una vision pesadillesca, de carne roja y parpados caidos, se cree
que utilizd como modelo el caddver de una soldadera, aunque ya habia pintado
antes varias cabezas decapitadas.

La Bruja tiene ciertas similitudes con la pintura de el Grito del alemdn Edward
Much.

El utilizar como modelo un cadaver ha sido considerado como una exentricidad
de su parte y un aspecto de locura producida por la sifilis.

Posterior a los 40 podemos encontrar pocos artistas con contacto con el caddver
y la muerte. Quizds sea un tema que todavia no es aceptado a pesar de su
trayectoria histérica, algunos artistas actuales que puedo mencionar que han
tenido contacto con el cadaver son: José Luis Cuervas, Alejandro Montoya,

Martha Pacheco, por nombrar algunos, una cantidad pequeiia si contamos el
namero de artistas que han aparecido en el siglo XX.
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2.4 EX-VOTO FUNERARIO
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A fines del siglo XVI y principios del XVII surgen los ex-vosto. Derivados de
las creencias populares, y los cuales estin ligados a la iconografia funeraria.

Los ex-voto, a diferencia de los pequenos iconos ilamados milagros, no son
representaciones de partes del cuerpo curadas, ni pequefias casitas o barcos
salvados de un accidente; si no que son pequefias pinturas hechas sobre una
superficie de fierro, colgadas en sanwarios religiosos como iglesias, donde el
santo es llamado en situaciones de dificultad, o en accion de gracias por su
proteccion, o haber concedido una buena muerte.

Los primeros ex-voto estdn divididos en dos zonas: la primera tiene la aparicion
del donante, generalmente de rodillas; en la segunda aparece el santo que
intercede en una atmosfera celestial. Posteriormente aparece una tercera zona
donde aparece la escena del milagro.

En el siglo XVIII la tercera escena comienza a ganar fuerza y para principios
del siglo XIX termina casi por reducir a los santos y los donantes. El ex-voto

representa tanto la subida al cielo después de la muerte como un vivo en peligro
que fue testigo de un milagro.

Un ejemplo de ésto es un ex-voto de 1767 donde estan representadas dos cunas
con cuatro nifios acostados, dos en cada cuna; sdlo uno vive, los otros tres
tienen una cruz en sus manos, los padres aparecen en una esquina orando.

En las composiciones de este tipo, los vivos y los muertos estan al mismo nivel,
s6lo distingue a los muertos una pequefia cruz en las manos o sobre su cabeza.

Esta cruz es casi imperceptible, hay que poner mucha aencién para notarla.
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En el fin del siglo XIX desaparecen las escenas de ex-voto que mezclan vivos y
muertos; sin embargo muy pronto serian sustituidos por otro ex-voto funerario.

Este es el de la tumba de los que no tienen tumba, por ejemplo, soldados
muertos en la guerra.

Otra presencia importante en el ex-voto es la del purgatorio, el cual es sefial de
suplica y de esperanza.

En Meéxico los ex-voto representan ofrendas de gratitud. Estos eran
generaimente pintados. Los primero ex-voto mexicanos aparecen en el siglo
XVIII y sus dimensiones varian conforme a la persona que los encargg,

generalmente es pequeiio formato, es decir de 10 cms. a 30 cms.
aproximadamente.

Los ex-voto tienen una gran ingenuidad en sus compsocicones, y se incluyen
muchos detalles, para dar prucba al milagro.

Normaimente la imagen iba acompafiada de un texto en la parte superior o
inferior del ex-voto donde se relataba el milagro; la fecha en el que se habia

ocurrido, la descripcion exacta del accidente y finalmente el dato de como pasé
el milagro de recuperacion o buena muerte. 26
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2.8 KATHE KOLLWITZ

"Algunas veces mis padres me decian 'Hayv algunas cosas plancenteras en la
vida ;porqué siempre tienes que mostrar el lado pesimista de las cosas” no tuve
respuesta para ésto. Solo que no habia para mi ninguna esperanza”. Kithe
Kollwitez.
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La obra Kithe Kollwitz, estd determinada por su fuerza y corporiedad. Vivio y
trabajo en Berlin por mds de 50 afos. Nunca estuvo incluida en los grupos
artisticos que radicaban ahi, Su mentalidad y su individualidad artistica
recuerdan su origen situado en el norte. Convivia frecuentemente con Ernst
Barlach, Edwar Munch y Emil Nolde.

Su obra comienza a surgir en Kdningsber, lugar donde tenia contacto comun
con la clase proletaria, que ahi vivia. Esto seria una gran influencia para su
trabajo, y el tema estaria presente en series completas.

Kithe Kollwitz frecuentaba manifestaciones y concentraciones que
popularizaban a Karl Marx. Siempre estuvo interesada en las situaciones
sociopoliticas que le rodeaban; ésto enriquecia mds su temdtica que por un
momento fue considerada de antiestética.

Enre 1884 y 1885 Kithe llega a Berlin, ahi estudia en una academia de mujeres
y conoce la obra de Rubens, que le causaria un gran impacto. En este tiempo
aparece Jowminal, que es una novela realista que describe la vida de los mineros
franceses. Esta novela tiene gran impacto en los jovenes artistas del momento,
incluyendo a Kithe Kollwitz, ella escoge un fragmento de Gorminal para
trabajarlo en su obra.

Debido a las condiciones de trabajo que existian en Berlin en ese momento, ella
decide concretar su trabajo en la grafica, principalmente agua fuerte. Toda su

vida se ve afectada por la guerra, principalmente por la primera y la segunda
guerra mundial.
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En 1891 su casa es destruida en un borbadeo. Ya para 1893 estaba recuperada y
comienza la serie "La Revuelta de las Viudas", esta serie seria la primera de
importancia en su carrera, esta serie fue expuesta siendo favorecida por el
critico Julius Elias. La exposicion tenia cierta ifluencia del Noruego Edward
Munch, quien tenia poco tiempo de haber expuesto en Berlin. La exposicion de
Much causo tal escandolo que fue cerrada al poco tiempo.

En 1898 se convierte en maestra de la academia donde estudid. Dos afios mas
tarde comienza la seric Dov Bavorndnies. Tardo varios anos en concluirla. Era
una serie de gran formato y contenia escenas dramaticas de marchas, viudas,
esclavos explotados, etc.

En 1903 realiza su aguafuerte "Mujer con su niiio Muerto" , ya con tendencias a
manejar alto contraste. Esta tendencia se acentuaria mas con el tiempo.

En 1904 pasa una temporada en Paris, estudiando en una escuela,
principalmente de extranjeros.

Regresa a Berlin en 1908 v publica una serie de dibujos llamada "Retratos de la
Vida del Pobre" en un diario satirico llamado Suwgticisecmes.

Durante 1909 y 1911 su interés fundamenta es el tema de la muerte,
principalmente los hijos muertos. Su ocupacion por ésto llego a ser obsesiva.
Algunso piensan que ésto era un poco premonitorio, ya que su hijo muere
asesinado en una batalla en 1914, principio de la pirmera guerra mundial.
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Durante el periodo de 1922 a 1923 Kithe Kollwitz reaiiza la serie llamada
"Guerra", esta fue la serie de xilografias de donde se desprende "Hambre".
(ilustracion 14). "Hambre" muestra todo su dolor con pocos trazos.

En 1934 monta una exposicion junto con Nagel y Zille. En ese momento Hitler
ya tenia una gran aceptacion publica y proclama las leyes raciales de
Nuremberg, con las cuales Kithe Kollwitz sentiria gran indignacion. 1939
comienza ia segunda guerra mundial.

Durante ¢l tiempo de esta guerra ella sigue produciendo con regularidad
grabados y esculturas en bronce. En 1943 perderia su casa por segunda ocasion
en un bombardeo.

Fiinalmente muere en abril de 1945 sin ver concluida la guerra.27
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2.6 LA MEDICINA FORENSE, UN ACTO ESTETICO.

"Estupefaccion ante la naturaleza. mejor dicho ante el ser, ante abismo del ser,
percatarse del propio craneo, del propio torax. Percatarse de que el sueno de la
razon no sélo provoca monstruos, si no que tambieén descubre a los que desde
siempre estuvieron ahi, justo enfrente, justo encima. justo dentro, dentro
mismo" Alejandro Montoya.
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La medicina forense es la rama de la medicina que esta ligada directamente a la
muerte del ser humanos.

Existen diferentes tipos de muerte como la muerte social, muerte fisica y
muerte biologica. La muerte bioldgica es la que atiende la medicina forense.
Esta muerte lleva consigo un caddver y es éste, el aspecto organico de la
muerte.

El caddver es una fuerte presencia que causa diversas sensaciones al ser
observado y el médico forense es quien mis contacto tiene con él.

"El caddver impulsa al hombre a conductas ambivalentes: repugnancia o
respeto, deseo de conservarlo entero o necesidad de mutilarlo, cuidados
minuciosos de que se le rodea o abandono sistemitico".28

Hablaré un poco de la medicina forense. Primero como conocimiento global:

Concepto.- Rama de la medicina que ascsora sobre asuntos bioldgicos, fisicos,
quimicos o patologicos al poder judicial, entidades administrativas del estado y
personas juridicas que lo requieran.

Sus ramas son:

a) La jurisprudencia médica - responsabilidad profesional del médico.

b) Traumatologia médicoleyal-revisa las lesiones y muertes violentas.

¢) Tanatologia - todo lo relacionado conla muerte y el cadaver,

d) Medicina legal del trabajo - infortunios de estos aspectos.
EADAVERES-ERTRA BNLLE
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¢) Agonologia - agonia.

f) Asfixiologia - muerte violenta por asfixia.

g) Sexologia Medicolegal - estudia los sexos,

h) Tocoginecologia médicolegal - aborto, embarazo, parto, atentados sexuales.
i) Criminalistica - identificacion de personas, hechos o cosas.

j) Criminalistica - conductas humanas peligrosas.

k) Psiquiatria forense - capacidad mental de las personas en relacion con el
derecho legislado.

De estas ramas la tanatologia nos interesa en especial ya que estudia la muerte y
el cadaver.

Asi que la tanatologia se divide en las siguientes ramas:

a) Tanatosemiologia - transformaciones del cadiver desde el momento de su
muerte.

b) Cronotanotodiagndstico - signos indicativos del tiempo transcurrido desde
que ocurrid el deceso.

¢) Tanatolegislacion - normas que regulan el tratamiento del cadaver.

d) Autopcias médico legales - griego autos - uno mismo y opsis vista. (Accion
de ver por los propios ojos) procedimiento médito quirirgico, técnico y
cientifico, determina causas de muerte o condiciones en que se produjo,
abriendo el cadaver por completo.

e) Fauna cadavérica - organismos y especies vivientes que se nutren, procesan,
desarrollan o habitan en el caddver produciéndole transformaciones.

f) Embalsamologia - conservacion artificial del cadaver.
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El cronotanato diagnostico nos da las caracteristicas especificas del cadaver
determinando el tiempo de muerte:

a) Enfriamiento cadavérico - El caddver se palpa frio a las 12 hrs. después de la
muerte (dato subjetivo).

b) Livideces cadavéricas - la piel adquiere en las dreas declives de color
violdceo, por desplazamiento de la sangre, el color es variable en distintos
casos. Van aumentado de color segun las horas, en 12 a 135 hrs. es el maximo de
coloracion y fijacion,

¢) Rigidez cadavérica (Rigor Mortis) no se produce simultaneamente en todos
los musculos, comienza en la mandibula y continta en la nuca, los miembros
superiores, ¢l torax y el abdomen y miembros inferiores. Es progresiva entre las
6 y las 7 hrs. del deceso, llega a su maximo después de las 10 hrs. desaparece
en el comienzo de la putrefaccion de 24 a 36 hrs.

d) Deshidratacion - evaporacion de los liquidos, especialmente agua.

e) Signos tardios - putrefaccion - se inicia con una fase cromatica (mancha
verde abdominal) de 12 a 24 hrs. despues de la muerte, va progresando.

Necropsia - Griego Nekros (muerte) opsis (examinar) llamada también
obduccion, procedimiento técnico destinado a investigar la causa de la muerte.

La Necropsia debe ser efectuada en una morgue y hay tres tipos:
Necropsia cientifica.

Necropsia anatomopatoldogica
Necropsia médico legal
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Morgue - depdsito de cadaveres.
Tanatos - hijo de la noche, hermano del suefio, feroz, insensible, despiadado. 27

Esto es solo un lenguaje que como podemos observar, es algo complicado para
manejario.

En Meéxico la medicina forense es practidada en el Servicio Médico Forense
(S.E.M.E.F.0.), ubicado actualmente en la callde de Nifios Héroes No. 102.

Relataré el proceso de una necropsia diaria, conforme a lo que yo he podido
observar.

Entrar al lugar produce frio, sin embargo no se percibe éste pasando ningun
acontecimiento en especial, quizas de pronto se experimente un extraiio olor, un
poco molesto.

Cuando uno se adentra mas se llega a las salas de necropcia, las cuales no
pueden ser visitadas sin previo permiso.

Estas salas tienen la particularidad de no tener ventanas, son de azulejo y
mosaico verde y tienen buena iluminacion. Algunos caddveres ya estin ahi,
otros van llegando en el transcurso de la tarde.

La sala mas grande tiene 4 planchas de fierro y con una toma de agua cada
plancha. El cadiver es acomodado en la plancha, primero se procede a hacer un
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corte en la cabeza de oreja a oreja bajando la piel, luego toman un cerrucho y
cortan e} craneo, dejando al descubierto el cerebro.

Posteriormente se procede a abrir el cuerpo entero, desde la garganta hasta la
pelvis, se rompe el torax y se descubren las viseras las cuales son pesadas y
examinadas con deternimiento y cuidado, un error podria traer consecuencias.
Finalmente se reacomoda todo el cuerpo v se sutura. Se lava el cadaver y s:
encierra en una gaveta con frio para su conservacion.

Este proceso es elaborado por un técnico en necropcias, asistido por médico
forense (perito), mientras que una personas anota en un formato especial que
podemos observar en la siguiente ilustracion.

Después de conocer este proceso uno puede imaginarse una historia de terror o
un escena de Frankestain; sin embargo, una pregunta existe ,Qué tiene de
estético ésto”; para un necrofilo la pregunta no tiene complicacion pero para
alguien que no lo es tiene que meditario mas.

Antes de responder a la pregunta me gustaria describir rapidamente las
caracteristicas de un necrofilo como Erick Fromm las seiiala en su libro El
Corazon del Hombre.30

Necrofilia - amor a la muerte.

"Suele emplearse esta palabra para designar una perversion sexual, a saber, el
deseo de poseer el cadaver de una mujer para realizar el acto sexual, o el deseo
morboso de estar en presencia de un cadaver".31
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Las caracteristicas que Fromm nos da son: atraccion por todo lo que no vive,
cadaveres, marchitamiento, heces, basura. Vivir en el pasado. son frios,
esquivos, devotos de "la ley y el orden". ama lo que no crece lo que es
mecanico, le atrae la oscuridad y la noche.

"Las tendencias necrofilas suelen manifestarse de la manera mds clara en los
suefios de una persona. Esos suefios tratan de asesinatos, sangre, cadaveres,
calaveras, heces; en ocasiones también de hombres transformados en maquinas
0 que actuan como maquinas”.32

Volvamos a la pregunta referente a la estética.

Mi respuesta es: No creo que haya ninguna persona que no considere €l cuerpo
humano estético; y una de las pocas ocasiones que tenemos para verlo y
conocerlo con detenimiento es el caddver y en una clase de medicina.

Distinguir entre una ldmina ilustrativa y la realidad es una recomendacion que

hago a todo artista que maneje ¢l cuerpo humano.

Recordemos también que no todo lo que es estético es necesariamente bello. La

estética puede radicar en la fuerza, en el movimiento, en el descubrimos a
nosotros mismos,

Muchas de nuestras viceras son bellas, y solo mediante esta practica nos
perctamos de ésto.
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Por titimo quisiera hacer notar el universo de color que hay en nuestro interior,
desde el amarillo hasta el violeta, rojos intensos que solo alguien incapaz de
persibir el color podria decir que no son estéticos.

"Una especie de estética de la medida permite situar a esos cuerpos muertos en
una dimension extrahumana, en un mundo trascendente donde no estamos
instalados. La belleza, el drama, la miseria, las huellas del sufrimiento producen
el operador de cadaveres el mismo eco afectivo, amortiguado no especifico,
para el observador superficial, el médico forense disfraza a veces el sentimiento
de superacion de su receptividad humana aprentando cinismo o humor
negro".33
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CONCLUSIONES CAPITULO I
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Recorrer la historia del cadaver dentro del arte y las sociedades es una labor que
puede tardar varios afios; asi que en estos meses lo que realicé es un pequeiio
resumen de datos que consideré importantes para poder en un futuro seguir
investigando y ampliar la informacion.

Espero esta informacion también sea de utilidad para el lector y pueda servir
como punto de partida para sus nuevas busquedas.

Por otro lado, les ofrezco un planteamiento personal llamado la medicina
forense, un acto estético, esperando que conozcan mis puntos de vista y lo que
he visto y aprendido durante este recorrido llamada muerte.

Mis propuestas no son nuevas; ha habido muchos artistas que se han referido a
este tema encontrando muy buenos resultados; sin embargo, agrupar estas
opiniones y algunas imagenes nunca estd de mas. Con ésto espero facilitar al
interesado sobre el tema una bibliografia referente, asi como una lista de
artistas que pueden verse por separado y hacer una seleccion de sus favoritos.
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3.1 CADAVERES
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Cadaveres, es una investigacion teorico-practica que empezo desde 1991; sin
embargo, hasta el comienzo de este trabajo no habia podido darle continuidad,
ni orden.

. Porqué dibujar cadaveres? esta es una pregunta que diariamente escucho de
alguna persona.

La respuesta cada dia va creciendo.

Lo primero que siempre me viene a la mente contestar es: dibujo cadaveres

poque es lo Unico que todos los dias estd presente, sin excepcion alguna, es una
realidad.

Esta respuesta parece no ser suficiente y las preguntas se van haciendo cada vez
mas extensas.

Asi que trataré de abarcar el concepto de mi tema y dejar lo mds claro posible.

La idea de la muerte normalmente es aterradora, y la idea de un cadaver lo es
mds, Sin embargo, es real, es inevitable ¢ irreversible.

Las causas que dejan un caddver son naturales o forzadas; estas ultimas

generalmente son violentas. A mi me interesaron los caddveres por muerte
violenta.

Esta muerte generalmente estd marcada por accidentes y descuidos laborales o
por violencia social, familiar, o individual como los suicidios. Lo que la gente
EADAVERES- ERINA BhLLE
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repudia, no es mds que sangre derramada, en circunstancias que no queremos
ver.

Se trata de vivir en un mundo inexistente donde todo es bello y nada pasa. Sin
embargo, los demis existen y los problemas también.

Cadaveres es sacudir un poco la retina de los espectadores, para recordarles la
realidad. )

El arte que manejo lo catdlogo como contestario. Mis reclamos no son
particulares si no sociales y por lo tanto generales.

Mi pretencion no es la de cambiar el sistema en el que vivimos, pero si es la de
1a reflexion.

La reflexion es particular. Cada quien reflexiona sobre lo que mas le estorba en
ese momento.

Para mi la reflexion estd en el miedo. Cada cadaver es un miedo, un miedo que
finalmente pude superar. 14 miedos menos de los miles que tengo.

Por otro lado, cadaveres es también una imagen que ha estado presente en la
mayoria de las épocas y manifestaciones artisticas, han sido representados por
artistas de la importancia de Leonardo D'Vinci, Goya, Gericault; por culturas
anteriores a ellos como la prehispdnica, egipcia, romana, etc.
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Durante las épocas de guerra y de crisis el tema‘ha sido tocado en innumerables
ocasiones, y /qué acaso no es €sta una €poca de crisis?

Mirar caddveres también es el resultado de mentes rnorbosas. La morbosidad si
bien no es aceptada como correcta, existe en cada ser humano; ésto da como
consecuencia que sean televisados, fotografiados para revistas, periddicos, etc.

La busqueda de imagenes se da a partir de pasar por los puestos de periodicos y
ver algunas revistas donde los cadaveres son exhibidos, asi se dié mi gusto por
el cuerpo humano, muerto y ensangrentado, poco a poco senti 1a necesidad de
profundizar mds en este tema y conocer mds a fondo y con toda realidad estos
cuerpos.

Las imagenes plasticas no tardaron mucho en aparecer.

Asi surgieron dos nifas destazadas y tremenda matazoén.

Estos son los titulos de los dos libros realizados. Cada libro contiene 7
grabados, donde la intencion fue la de retratar al cadaver, asi como lo habia
visto sin perder detalles.

En cuanto a los textos he seleccionado fragmentos de diversos escritores que se
han referido al caddver, como Philip Arie's, Vicent H. Tomas, Edgar Alan Poe,

etc., asi como textos propios de algunas reflexiones que he ido teniendo durante
esta investigacion,
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3.2 DEL LIBRO DE PLOMO AL LIBRO DE FIERRO.
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El material que elegi para la elaboracion de los dos libros es el fierro. Como
todos sabemos el fierro es un material maleable, de color plateado y es de gran
utilidad en la industria.

La idea surgié después de conocer Mesopotamia, la serie de libros de plomo
que elaboro Kiefer.

Mesopotamia es una serie de 200 libros de plomo que debido a su peso y
tamafo no pueden ser leidos mas que por medio de un catalogo.

El fierro es un elemento pesado que pasa un proceso natural que es la
oxidacion,

Mi intencidn es que a pesar de la pesades del material los libros puedan ser
hojeados para poder tener la relacion, grafica-libro, y asi poder integrar estos
dos elementos en una sola pieza. Desafortunadamente los libros elaborados en
este periodo no han podido ser 200.

En cuanto a la movilidad de los libros, éstos estin montados en un carrito que
permite transportarlo de un lugar a otro.

(Tustracion 16 y 17)

El arte de Kiefer trata de remitimos al pasado, también tiene conntaciones
fascistas, ésto debido a su historia.
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Plataforma o carrito del
libro.

Libro de Fierro sobre
su plataforma
(dos nifias destazadas).
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La oxidacion a la que someto al fierro es con la intencion de p. en pasado,
en vigjo, acabado, usado, mis connotaciones no son fascistas ya ., ésto es una
tendencia que mi cultura desconoce.

Kiefer nos dice: "Son restos, no fragmentos, los restos son transformables”.

Los cadaveres y los libros, son justo éstos, restos, restos humanos, restos de
secretos, restos de vida que con el tiempo seran un resto de la historia actual
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3.3 TECNICAS GRAFICAS
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Las técnicas grdficas que aparecen en estos libros son la xilografia, la
acrilografia y el aguafuerte y aguatinta.

Comenzaré explicando lo que es la xilografia. Esta es la primera técnica de
impresion utilizada y consiste en incidir con una navaja un trozo de madera.
Posteriormente el alto relieve es entintado por medio de un rodillo. Se pasa por
una prensa con un papel encima y queda lista la copia. Esta técnica también
puede ser aplicada en el linolio. :

La madera es un material resistente que hay que grabar con energia y que yo
describiria como el rompimiento de la caja toraxica durante una necropcia.

(Tlustracion 18).

La acrilografia es una técnica nueva donde incidimos con una punta sobre una
placa de acriclico (plastico).

Esto funciona como punta seca, aqui entintamos razando con una cufia para que
la tinta quede en el bajo relieve, es decir en el hueco. Aqui el dibujo que
tenemos como resultado es exacto al de nuestro boceto. (Ilustracion 19).

El agua fuerte y aguatinta. El aguafuerte es una técnica ya un poco mas
complicada, la explicaré bremente. Primero se pule una placa de zinc, cobre o
fierro, después se cubre con un bamiz que puede ser duro o blando. El bamniz
duro es una mezcla de cera blanca de abeja, damar en polvo y betin de judea,
este barniz nos permite esgrafiar lineas muy delgadas sobre la placa. El barniz
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Grabado en
acrilico
Mujeres en la
plancha

186

CADAVERES-ERTRA ONLLE



Grabado en madera-xilografia
"Caddver de la Facultad de Medicina"
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blando contiene los mismos elementos mas vaselina solida. Este barniz nos
permite hacer texturas como las de las hojas, ramas, etc.

Posteriormente las placas se meten en acido nitrico durante 10 min, en una
proporcion de 6 partes de agua por una de dcido.

Se procede a entintar con una cufia y se saca la copia.

El aguatinta son manchones por medio del dcido utilizando la misma técnica y
se puede combinar con el aguafuerte.

Existen otros sistemas con esta misma técnica como la mezotinta, etc.
(Tlustracion 20)
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Grabado en Aguafuerte y Agquatinta
#Cadaver de la Facultad de Medicina”
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3.4 DOS NINAS DESTAZADAS.,
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.Las destazé su madre, su padre, su hermano o un loco que se las robd en la
calle?

,Conqué armas las destazo, con un machete, un hacha o un cuchillo?

En el desarrollo del libro no. 1 me cuestioné ésto una y otra vez, en cada
imagen, en cada rostro, en cada necropsia. La respuesta finalmente no me
interesa. Lo que interesa es el cuerpo, ¢l gesto, y el sentimiento que tenemos
cuando sabemos de un cadaver o cuando leemos un encabezado en un periddico
donde posteriormente nos sera contada una historia sin revelarnos totaimente
Sus secretos.

La medida de este libro es de 50 x 70 ”cms. mds el carrito donde es montado y
nos permite transportarlo.(Ilustracion) 21-22

El libro contiene 7 grabados de retratos de caddveres numerados del 1 al 7 y su
medida es de 30 x 40 cms.

El proceso de estos siete caddveres fue algo laborioso, comenzé con la
observacion de revistas, con fotografias de cadaveres, asi como publicaciones
médicas que contenian fotografias de enfermedades y cirugias.

Posteriormente, la observacion fue directa del cadaver. Realicé una serie de mas

de 100 fotografias de éstos. Finalmente vino la elaboracion de bocetos a lapiz
para llegar al grabado.
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ilgrb de Fierro Parte
Frontal

Libro de Fierro Abierto
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Hablaré un poco de estos grabados.

El primer grabado es el alucibo al titulo y la imagen es de una nifia necropsiada.
Este grabado es en xilografia y la imagen fue directa del modelo a la madera,
sin previa fotografia ni boceto. (Ilustracion 23).

Siguen dos agua fuertes y agua tintas; las cuales tienen en comiin ser iméagenes
de cadaveres embalzamados que observé' en la Facultad de Medicina de la
U.N.AM. estos caddveres partieron de la fotografia, sin boceto intermedio.
(Ilustracion 24-25)
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Xilografia
"Nifia Necropsiada"
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Aguafuerte y aguatinta
"Caddver y crdneoc de la Facultad de
Medicina"
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Las siguientes son 4 acrilografias que tienen la caracteristica de ser retratos lo
mas acercado a la imagen del cadaver.




Acrilografia
"Cadaver de Hombre
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En cuanto al libro, fue elaborado con fierro, no sin antes tener una maqueta
previa, yo misma construi este libro aprendiendo a soldar, cortar, esmerilar, etc.
Dando como resultado el libro que aparece en la siguiente ilustracion,
(Ilustracion 27)

El libro tiene elementos que han sido parte de mi busqueda artistica como los
cadaveres, la brujeria y la medicina. Recordemos que la brujeria es parte de la
medicina antigua. Asi que ésto es lo que significa la cera negra que esta
chorreada sobre el libro.
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Maqueta del Libro elaborada con fierro,

parte

frontal
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3.5 TREMENDA MATAZON,
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Los grabados incluidos en este libro son 3 xilografias y 4 acrilografias.

Las xilografias fueron tomadas de modelo real, fotografias y de la Revista
Alarma. (Ilustracion 28).

Las 3 xilografias fueron de igual manera trabajadas por medio de la fotografia,
solo que tienen en comun ser de la publicacion Alarma, con un boceto
intermedio. (Ilustracion 29),

Tremenda matazén es un libro el cual mide SO x 85. Contiene 7 grabados de 40
x 50 numerados del 8 al 14,
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Xilografia
"Cadaver acostado"
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Xilografia
"Cadaver de Nifio"
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Boceto de Mujer Muerta.

Acrilografia
"Cadaver de Mujer"
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Boceto de "Cadaver en Acrilografia
Putrefaccidn" "Cadaver en
Putrefaccidn®
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Boceto de "Cadaver Ensefiandc
los Dientes"

Acrilografia

"Cadaver

Mordido por
Ratas"
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Las caracteristicas técnicas son las mismas que las del libro 1.

La diferencia que tiene es que fue el segundo en irse creando; y caddveres no
sdlo se quedd en esa pequeiia parte morbosa de mi, si no que paso a ser parte de
mi vida reflexiva y cuestionadora.

No solo puedo hablar de reflexiones, si no también de un logro importante y
que es lo que marca la diferencia entre los demds trabajos que he realizado; este
logro es el manegjo de mis propias pesadillas. A partir de lo que he visto casi
podria asegurar que me he enfrentado a las peores imagenes existentes.
Imagenes de violencia, de hambre, imagenes que llegan una tras otra con sdlo
el descanso de la noche y la hora de comer.

Desde fetos hasta ancianos, no queda nadie excluido y sélo puede concluir este
capitulo diciéndoles, bienvenidos a mi pesadilla. (Ilustracion de cadaver).
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CONCLUSIONES
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El trabajo realizado para esta tesis tuvo dos facetas importantes; una colectiva y
una individual.

La fase colectiva fue la primera en surgir; esta consistio primero en una
relacion de textos en comun, donde finalmente se hizo notar la variedad de
interpretaciones que tiene una misma lectura.

Posteriormente entramos a taller donde el trabajo se volvio armonioso y la
retroalimentacion y el compaiierismo se hicieron notar desde el principio.

La experiencia del trabajo colectivo es enriquecedora en varios niveles
emotivos y culturales del ser humano.

Por otro lado. la segunda fase fue la individual; sin realmente serla del todo; ya
que sin la colaboracion de mucha gente el trabajo no hubiera tenido los mismos
resultados.

Manejar la historia del Capitulo II fue algo basico para poder comprender el
sentido real que ha tenido el caddver a través del tiempo; y poder reafirmar mis
tendencias estéticas, sin poner en duda mis objetivos futuros.

En cuanto al trabajo del libro; el haberlo realizado casi en su totalidad por mis
manos, me dio satisfacciones y conocimientos técnicos de otra manera que
jamas hubiera adquirido.
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Fue una larga bisqueda y un constante discutir y debatir conmigo misma, pero
finalmente descubri un gran secreto y es que uno no puede ir en contra de lo
inevitable y esto mismo es aplicable a los materiales. El material habla por si
solo, y te da lo que uno le sepa pedir.

Finalmente puedo decir que de toda esta experiencia la mayor ensefianza es que
uno puede lograr muchas cosas a base de trabajo solo, pero con un poco de
trabajo de grupo saldran mejor.
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ENTREVISTA A LOS ENCARGADOS DEL ANFITEATRO DE LA
FACULTAD DE MEDICINA DE LA U.N.A.M. (DOS PERSONAS)
1.- ;Como llegan los caddveres, de donde y con cuanto tiempo de muertos?
Llegan del S.E.MM.E.F.O., nosotros los recogemos, no se puede precisar el
tiempo que tienen de muertos de la fecha de ingreso al S.E.M.E.F.O. pasan 72
hrs., y anteriormente pasan de 24 a 48 hrs. en la delegacion, asi que si en § dias
aproximadamente cuando llegan aqui, ésto cuando no hay reclamo.
2.- En cuanto a las instalaciones del anfiteatro, ;tienen refrigeradores? Si.

3.- (Es realidad o mito el que pongan al cadaver en una bolsa negra con cierre?

No es cierto, solo en casos especiales como muertes por infecciones
contagiosas, pero eso sélo es enel S.EM.EF.0.

4.- ;Con qué instrumentos eviceran?

Con una navaja de peluqueria.

5.- ;(Con queé los conservan?

Mezclas de liquidos inyectados en las arterias. Algunos liquidos son formol y

alcohol como fijadores y conservadores, glicerina para quitar la rigidez, acido
fénico y benzal como insecticida.
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6.- ;,Cuanto tiempo los conservan?

Es indefinido, algunos un afio, otros mas ya que pueden ser restaurados.
7.- ;Con qué frecuencia van familiares a reclamar cadaveres?

No es frecuente, podriamos decir que sélo un 20% son reclamados.

8.- ;Conocen mujeres que trabajen en ésto?

Si, muy pocas algunas en preparaciones y otras técnicas en necropsia, pero es
s6lo un 3% aproximadamente.

9.- ;/Qué creman en el incinerador?

Material bioldgico, restos de cadaveres, y en caso de sobrepoblacion de
cadaveres. :

10.- ;Llegan niiios?
Muy pocos nifios.
11.- ;/Qué porcentaje hay entre hombre y mujeres que llegan?

Pues un 60% hombres y un 40% mujeres, la mayoria mueren por accidentes.
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Las siguientes preguntas son mads personales y las respuestas son
individuales.

12.- ;Tienen suefos relacionados con cadaveres y su trabajo y con qué
frecuencia?

Simon: Si, son frecuentes aunque nunca son pesadillescos.
Sabas: Si, son frecuentes.

13.- ;/Qué paso las primeras veces que tuvieron contacto con el cadaver'

Simon: Lo aceptaba con dificultad pero finalmente me gusto el trabajo.

Sabds: Tenia temor, empecé a los catorce afios, pero después se convirtieron en
objetos de trabajo y de estudio.

14.- ;Cudnto tiempo llevan trabajando en ésto?

Simon: 26 afios.
Sabas: 2§ afos.

15.- ;Les gusta su trabajo?

Simon: Si.
Sabas: Si.
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16.- ;Qué opinan sus familiares?

Simon; Es dificil, no lo aceptan; sin embargo lo aceptan porque es la forma de

manutencion economica.
Sabas: Ellos no lo aceptan en su totalidad, tienen miedo por los riesgos de

infeccion, pero nunca me he enfermado.

17.- ;Si pudieran cambiar de trabajo lo harian?

Simon: Si, aunque estoy encarifiado con mi trabajo después de tantos afios.
Sabas: Si, aunque me gusta saber como estamos constituidos.
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