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Introduccidn

Comparieros de la escuela me comentaron que se
iba a abtrir un seminario de titulacién en el 4rea de
grabado que se titula "el libro grdfico alternativo", pero
cuando preguntamos ya estaba integrado el primer grupo para el
seminario, as{ que entré hasta el segundo grupo, y bueno aqui me
encuentro,

El objetivo de este trabajo es, en primer lugar, realizar un cambio
del formato de la pdgina y del libro ya que es un objeto con voldmen,
en segundo lugar experimentar en un material diferente con el que se ha
ce un libro tradicional; un nuevo material para impresidn de grabado en
metal, Esto es, experimentar una nueva posibilidad visual y tdctil del
libro como objeto, Lo primero que me ocupa es romper el formato del li=-
bro convencional, empiezo por un cilindro y concluyo en una esfera for
mada por planos circulares de tamafios graduales (hojas) de pldstico
polifén en las que serdn impresas las imdgenes de los grabados de

igual formato,
En cuanto al contenido son dos temas que he querido retomar
por interes personal, ya que pertenezco a la especie ani-
mal que mds me asombra e inquieta su funcionalidad,
el ser humano como "mdquina viviente", que posee
un sin fin de 4érganos compuestos por
complicadas estructuras que la

hacen funcionar,
1



In este primer libro retomo
los organos que son vitales para que
exista el ser humano, no restando importan-
cia a todas las deméds partes, Por ejemplo sin un
corazédn no tendria ese ritmo que hace funcionar todas y

cada una de las partes del ser humano, En el segundo libro el

tema es "nmacimiento y envejecimiento” de esta misma mdquina vi-
viente, ésto es ;quienes intervienen para su reproduccién?, ;qué
transformaciones va sufriendo durante los nueve meses que dura su for

macién?, Nace y tiene que cumplir con otro ciclo que concluye con el en

vejecimiento; siendo hechos por los cuales pasamos y pasaremos todos los

seres humanos,
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Canitulo 1

1.1 Los otros libros
La necesidad de comunicer y la creatividad
del hombre lo han llevado a buscar materiales y
herramientas, con las cuales crear un lenguaje impl{ci=
to de los acontecimientos que se han dado a través del
tiempo,
Bn las cuevas, como las de Altamira en Espafia, el hombre plasmé
las relaciones de los hombres entre si y con los demds seres vivos
que habitaban la tierra, dejaron impresas imdgenes de situaciones que
tal vez lo sorprendfan en esa época, A lo largo de la historia del hombre
se han desarrollado diferentes tipos de libros como civilizaciones, de
entre una gran cantidad encontramos libros como el Cordn, libros hinddes,
los babilonios, l0s asirios en arcilla, los libros cintas que hacf{an los
antiguos egipcios cortando tiras de papiro, los libros de cera que
inventaron los romanos, las niedras-libros labrados que dejaron a la
posteridad sus mensajes eternos en latin y griego, las pieles de
los animales que grababan las tribus némadas y los pergaminos re-
finados,'
En America los aztecas hacian sus libros con papel de ama-

te o0 piel de venado, formando unas tiras largas de 20

+ Mmul Denan, lae giree itdme, 1788 .18
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a 25 centimetros
de ancho y de 100 a 125 centime-
tros de largo, los hay hasta de 100 metros,
Estas tiras se doblan formando pliegues como ho-
jas y lefdos primero de un lado de la tira y después
del otro.’ Hubo indudablemente un desarrollo progresivo de
la habilidad y de la técnica en cada uno de los libros, junto
con ese proceso estd siempre inspirado el hombre, por el instinto
de dominar el mundo fisico, En esa busqueda el hombre incide y pine-
ta aobre diferentes materiales elaborando libros hechos a mano de for
mato manejable, siendo muy pocos los libros hechos por los escribanos,
Los chinos descubren una pulpa de la corteza del 4rbol dando como resul
tado el papel, que junto con la invencién de la imprenta de Gutemberg
da origen & un incalculable nuimero de libros, a diferencia de los hechos
a mano, que se elaboraban dos al affo, Los libros llegan a un mimero 1}
yor de lectores; éstos son introducidos a lugares, 8l conocimiento de
personas a formas de pensar y sentir,
Bn la actualidad el hombre ve méds alld del formato convencional
del 1libro cuyas propiedades formales (la tercera dimensién, es-
pacio- tiempo, secuencia) son imprescindibles para que el

artista pléaticof realice formas con las que pueda

1 Imde )9
1 ‘Lidres 1o srtiateec, 192 p. 19
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significar
g comunicar,' Busca poner en fun
cionamiento los sentidos por medio de
una gran variedad de materiales y formatos,

Hay libros que no cuentan con imagen y texto, como por
ejemplo los sonolibros que son realizados por voces y rui
dos, ya no tiene la estructura del libro impreeo, la creativi-
dad del hombre lo lleva asimismo a involucrarse cada vez mds con

los librog, cuya condicidn literaria no necesariamente es primordial,

4 Mdoife 3ancnes iBaquee, EY lenguaZe 401 erte, 5. %



1,2 Surge el libro de artista

Podemos hablar de libro de artista desde su
inicio como manifestaciones individuales rebeldes por
la imposibilidad econdmica para editar un libro y menos
adn poder entrar a un sistema donde se apoyara y reconociera
su trabajo,

Es por eso que se retoma la estructura del libro para abrir vaso a
la nueva poes{a que adn se encuentra en el anonimato por el alto cos
to de edicidn, los poetas realizan sus libros utilizando materiales ba
ratos, uniéndose a ellos los artistas pldsticos quienes piensan que "el
libro no es un estuche de palabrae"f sino que puede ser el mismo tema

en cuestién, Los artistas proponen romper con la forma de objeto del
libro convencional, Se encuentra libre para elegir una forma cualquie-
ra en la cual dar presentacidén a dicho contenido, la caracteristica
mée radical es seguramente la tdctiléya que no serd suficiente con
la vista, Los libros de artista son contra-imagen de los libros
que todos conocemos, "el escritor escribe textoe"] el artiata
crea libros, todo el proceso lo realiza el artista llegando

a elaborar también la edicidén, Para el artista hay

3 Ullese Carrien, “E1 arte muevo 4e Msar Libroe®, Revigia Fluje},
1973 9.3}
S "Lidbres do arvietae®, ap a1v, .18

T Uissan Carridm, ibvtdea,
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diferentes formas
de representar sus ideas y mandar
su mensaje a espectadores,
Un libro es una alternativa para el artista pldsti-

co, hace vivir y sentir un mundo,

1.3 Imagen y texto

La imagen y el texto han sido vitales para el hombre como medios de
comunicacién, Podemos hacer un poco de historia, El hombre inicia con
los trazos que estdn grabados en la superficie de la roca, o modelados
sobre protuberancias naturales, También hay dibujo trazado con un pig-
mento oscuro que es luego coloreado, logrando un efecto tridimensionalf
Ten{a que haber una intuicién, una percepciédn inconsciente de la forma
f{sica con una imagen derivada de una experiencia, Por ejemplo "un 4n-
gulo sefialado hac{a arriba puede interpretarse como una flecha, y por
asociacién, como el mortifero poder del hombre; una flecha sefialan-
do hacia abajo puede identificarse con el tridngulo pibico y, por
asociacién, como el poder de la mujer de dar vida",’
La imagen no es conservada en toda su realidad, sino trans-
formada. No se puede explicar el arte contempordneo como
diferencia de talento, Es mds bien por una diferencia

de ambientes y propdsitos de cada individuo,

4 Nervert Reed, Isegen ¢ 13es, 1380 p.4)
1 Iotd .89
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para la llegada
de esta etapa de desarrollo, fue-
ron necesarias una voluntad y una capaci-
dad para articular imédgenes mismas.”’los artistas

arman una secuencia de espacios por lo que la finalidad

del libro es comunicar a través de su forma, estructura y

textura, El contenido puede ir desde un aspecto filoséfico a
uno erdtico, de lo socioldgico a lo personal (autobiograffas), de

lo serio a lo caprichoso,

El artista expresa y comunica su forma de ver esa realidad dando un
nuevo significado, creando un sistema de signos que define su estilo o
lengua., En los aflos 70' se realizaron libros en los que sdélo se utiliza
ba texto, siendo lo importante la tipografia o libros que trataban de
integrar imagen y texto,

El lenguaje que conforman los artistas desatiende las intenciones, se
vuelve sobre s{ mismo., Las palabras no portan mensaje,pueden ser crea
das por el autor o ajenas, creando un lenguaje abstracto mantenien-

do una estructura y entendiendo 1la funcién de todos los elementos,

10 Graolels Karlofel y Naruel ¥ar{n, lo_forwsl 7 lo siternative,
1992 p.2)

11 *Libroe de srtiates®, op olt p, 40
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1.4 E1 1libro y el artista

El arte es uno de los instrumentos esencia-
les en el desarrollo de la conciencia h.umana,l2
mediante 1a cual se conserva alerta nuestra sensacidn,
viva nuestra imaginacién y penetirante nuestra facultad de
razonamiento, Los artistas encuentran en el 1libro un medio para
registrar imdgenes que se captan del exterior o sensaciones inter
nas, 21 1libro es un espacio visual donde lo que importa es el libro
por s{ mismo como estructura y considerado como una realidad auténoma,
Puede contener cualquier lenguaje (escrito), no sélo el literario e in-
cluso cualquier otro sistema de signoef3cada obra de arte es la realiza-
cién de posibilidades inscritas en el estilo, la cual funciona como len-
Zua en cuanto que constituye cierto sistema u 4rden combinatorio de los
signos, "lLa afirmacidn del artista reside no en el libro mismo, sino en
la figura o imagen que el artista ha establecido".’ Cada artista usa
la técnica que quiera e incluye su propio concepto, su propia forma
de expresidn, evita pasar por todos 1los lugares y pasos para elabo
rar un libro, é1 lo crea, puede llevar o no texto y por lo aene
ral son libros dnicos por 1a complejidad o lo directo de su

significacidn; éstos son producidos por dibujos,

12 Nervery Read, op oit. p,12
13 Ultses Carrids, op o1t 5.3}
14 *Libres de ertietsst, 13807 p.lY



objetos e
instalaciones, no permitien
do su multiplicacidn,
Lo importante es la accidn por lo que muchas de
las veces 10s libros llegan a ser efimeros,
En un principio se utulizaba el papel como soporte de ima-
gen, hoy se utiliza la madera en ldmina, telas, pieles, fibras
naturales y sintéticas, todo tipo de desperdicios utilizables tan
to por su naturaleza pldstica como por su aptitud para ser imprimi-

ble.
1,5 El libro de artista y el espectador

Desde la aparicién de los libros de artista, no se les ha reconocido
como un medio pldstico donde el artista retome el libro como formato
de trabajo, Es por eso mismo que galerias y museos no apoyaron en un
principio los libros de artista, al igual que librerfas y bibliotecas,
ya que dudaban de su funcionalidad como la que tienen los libros
convencionales,
Esta idea se retoma de nuevo al realizar un seminario de titula
cién a cargo del maestro Daniel Manzano y el profesor Pedro
Ascencio, que culmina con la exposicién colectiva del
taller de produccidn del libro alternativo de
la ENAP/UNAM en agosto y octubre de 1994, en
el Museo Nacional de la Estampa del INBA,

10
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Todos
los libros-objeto, propositi-
vos, alternativos, de artista e hibridos,
con texto o sin 61, se trabajaron con grdfica
impresa, siendo cada uno de ellos parte de una expe-
riencia y de una identificacién del autor con algin aspec=-
to que le preocupa de la vida cotidiana, pasada, presente o
f‘utura.l5
"No perecerdn los libros porque, entre otras virtudes, tienen la de
cambiar de forma, Y para muestra bastan los ejemplares expuestos en
"Al abismo del milenio”™., En ellos, a diferencia de los libros "tradi-
cionales", hay que leer de otra manera, es decir, ante todo hay que
utilizar el cuerpo, S{, pues, ya no se trata de sentarse cémodamente
8 leer, para que el cuerpo no nos distraiga con sus demandas, pars que
lo olvidemos y podamos utilizar unicemente nuestras capacidades inte-
lectuales, Ahora,por el contrario, el cuerpo interviene en la lectura:
se requiere de brazos y piernas para levantar estos libros, se nece-
sita desplegar una fuerza fisica para hojearlos, Estos libros enti
mulan los sentidos e invitan a tocar sus pdginas (cuando las
tienen), nos hacen respirar fuerte cuando los leemos, nos

invitan a la accién, Libros en los que nos podemos

19 Beatris Videl, Al svismo dsl stleate”, 1994
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meter,
en donde la escritura adquie-
re valores pldsticos, en donde la griafi-
ca es también texto y en donde lo mismo se lee
que se mira y se imagina".16
Artistas integrantes de la exposicidén Al Abismo del Mile-
nios
Daniel Manzano "; What became of pampa hash ?"
14 Grabados al aguafuerte y aguatinta / 1l4dmina negra y 4 cologra-
f{as impresas sobre papel creysse de 250 gms,
Libro 28 x 20,5 cms 1994, E1 texto que aparece en el libro es un cuen
to de Jorge Ibargllengoitia; "; What became of pampa hash ?" extrafdo

del libro "La ley de Herodes™ editado en México por Joaquin Mort{z en
1372,
Alfredo Rivera "De fésil"®
28 Grabados al aguafuerte, aguatinta, azdcar, barn{z blando/ zinc,
serigraff{as y guardas elaboradas a mano, Libro 24 x 62 cms 1992,
Javier Peralta "La mano del muerto" '
3 Xilogref{as a mdrgenes perdidos, 2 huecograbados (aguatinta
y aguafuerte / zinc y 1 fotdserigraf{a / malla de poliester
de 120 hilos 40 x 65 cms 1994,

PR - - = = -

16 Pernando 3asors, *Al abiemo del milenio®, 1994
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Ivonne
del Rosario Lépez "Paisajes ur-
banos ciudad de México"
12 Xilograffas y collagraffas / pino y caoba 60 x
40 cms 1994 incluye poemas de Octavio Paz del libro
vuelta, publicado en México por Seix Bsrral en 1990,
Eduardo Ortiz "Verra la morte e avra i tuoi
occhi”

8 Grabados al aguafuerte sobre ldmina de fierro 35 x 36 cms 1994,
El texto verra la morte e avra i tuoi occhi, es un poema de Cesare
Pavese y pertenece al libro "poesie" publicado en italia por Giulioe

Binaudi editore, 1 edizione Oscar poesfa, en 1985,
Victor M, Hernandez "Sweeney erectus y mezcla adulte
ra de todo"
10 Grabados al aguafuerte y aguatinta / l4mina de fierro 24 x 35.5 cms
1994, Los textos que aparecen grabados fueron extra{dos de algunas
poeafas del escritor T.S Eliot, que pertenecen al libro de poesias
reunidas ( 1909 - 1926 ) editado en Espafla, Alianza tres, 1993,
Yovanna Villamil "Hacia donde es aqui”
7 Xilografias / pino y caoba formato variable 1994, Inclu
ye poemas de Efrain Huerta y Octavio Paz, publicados
en el 1libro Trama poética de 1la editorial Era,
en 1979 y en 1a revista Vuelta de julio
de 1989 en México.

13
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J. Antonio
Yarza "Diario erdtico"
11 Grabados al aguafuerte / zinc formato
variable (de 8 x 22,9 cms a 30 x 23 cms) 1994,
Incluye textos del autor,
Pedro Ascencio "Relatos en torno a los mitos
y leyendas: una evocacién poética en la
imagen grédfica"
10 Xilograff{as / madera de pino y encino impresas sobre lona 100%
algodén No, 8, 3 de 80 x 60 cms,, 4 de 90 x 120 cms,, 3 de 150 x
110 cms. El1 formato del libro es de 130 x 130 cms empastado y armado
totalmente por el autor 1994,
Demian Flores "Retratos de familia"®
6 Grabados al aguafuerte con 6 copias por cada placa y entintado dife-
rente, 1a edicidn es dnica y consta de 36 impresiones / papel guarro
de 250 gms, 32.5 x 24,5 cms 1994,
Patricia Casas "lo fijo en lo volatil"”
8 Grabados sobre metal y serigraffa 38 x 32 cms 1994,
Rogelio Bermal "Seres hibridos y mitologicos"
10 Grabados sobre metal, aguafuerte, aguatinta, mezzotinta,
azdcar y punta seca / zinc, aluminio y fierro 40.5 x
61 cmes 1994, Incluye textos de diversos autores
medievales y de Jorge Luis Borges, de los
libros: Bestiario Medieval y el li-

de los seres imaginarios,
14
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publicados en
Madrid, Espafia y Buenos Aires
Argentina,
Erika Soto "Barco de papel”
8 Collagrafias / madera 50 x 70 cms 1994, Incluye poe-
mas de Nicolds Guillen del libro nueva antolog{a de Nicolas
Guillén publicado en México por Editores unidos mexicanos en
1983.
Herminio Rodriguez "Poesfa y otras cosas"
8 Xilograffas y 8 serigrafias 60 x 80 cms 1994, Incluye poemas andni-
mos del libro Omnibus de poesia mexicana, publicado por siglo XXI en
1971.
Elva Hernandez "Ardeo"
13 Grabados sobre metal, aguafuerte, aguatinta y azdcar / zine 37 x
29 x 26,5 cms 1994, los poemas que aparecen son de la autora del libro.
Jesis Ma, Gutierrez "Rahchdraco"
Serigrafia y xilograffa 65 x 22 cms 1994,

Ingrid Reinhold "los siete libros de la creacidn:
una nueva visidn pldstica de los primeros
d{as del universo"”

Mixta (cera, materiales orgédnicos sobre papel periddi-
co) 43 x 33 cms aprox, 1994
Alejandro Pérez "Mas alléd de las rui-
nas"

5 Xilografias y
15
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fotocopia
trangferida / tela 120 x 120 cms
1994, Se incluyen poemas de José Emilio
Pacheco del libro Pin de siglo publicado en
México por el P,C,E / SEP.
Carolina Korber "Los nocturnos de Xavier
Villaurrutia®
14 Xilograf{as y Collagraff{as / pino y caoba 60 x 40 cms 1994,
Incluye poemas de Xavier Villaurrutia del libro Nostalgia de la
muerte, publicado en México por el P,C,E., en 1984,
David Kumetz "El laberinto"
27 Aguafuertes / fierro 46,5 x 46,5 cms, Cada ensamble mide 140 x 140
cmas 1994, Incluye textos de J.L. Borges, V, Huidobro y P. Serreno.
En la exposicién "Al abismo del milenio" encontramos una gran variedad
del 1ibro como objeto, el formato tradicional fue respetado en la ma-
yor{a de las propuestas, aunque encontramos formatos en forma de ro-
llos, mosaicos, cajas, tiras largas y una diversidad de materiales,
como madera, piel,cera, vidrio, tela, periddico y materiales
orgédnicos,
En cuanto a las dimensiones encontramos libros pequeros,
portatiles hasta grandes libros que nos hacen transla-
dar de un lado a otro junto con la hoja del mismo,
(l14mina 1)
El que se haya retomado el libro

como medio pldstico
16



responde
a las necesidades del artista
de crear un lenguaje y esta vez mediante
una variedad de materiales que, junto con la grg
fica, nos introduce a pensamientos e ideas de cada uno
de los expositores, Cada uno mostrd, junto con su propues-
ta del formato del libro, su quehacer gridfico, siendo éste
complemento de todos los libros. |
Para la mayor{ia del piblico estos libros son incomprensibles ya que
3e presentan objetos fuera de la imagen que tenemos como libro,

El espectador no tocaba los libros por el hecho de estar en un museo

" (lugar donde sélo se puede ver y no tocar), Al indicarles que pod{an

abrirlos y hojearlos, comentaban que algunos libros eran incomodos para
llevarlo consigo, pero les llamaba la atencién porque les remitia a .
la historia del libro, por la variedad de materiales que se utilizaron
para la elaboracién de los 20 libros ahf expuestos,
No entendian por qué unos libros no tenian texto, decian que para
entender un libro es necesario un texto, Esto es a grandes rasgos
la actitud del espectador ante la exposicién colectiva "Al abis
mo del milenio", del taller de produccidén del libro alterna
tivo de la Escuela Nacional de Artes Pldsticas de

la Universidad Nacional Auténoma de México.

17
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Ldmina 1

Pedro Ascencio

"Relatos en torno a loe mitos y leyendas:
una evocacidn poétice en la imagen grdfica"
10 Xilograf{as / pino y encino impresas
gobre lona 100% algodén No, 8,

3} de 80 x 60 cms,, 4 de 90 x 120 cms.,,

3 de 150 x 110 ems, El formato del libro

es de 130 x 180 cms, empastado y armado

totalmente por el autor 1994,



Conclusidn

Al paso del tiempo el hombre buscé
formatos como tiras, pergaminos y planchas de
de materiales como arcilla, papiro, cera, piedra,
pieles y pinturas naturales de los cuales se valid para
recopilar textos e imdgenes,
Hasta que los chinos descubren el papel que junto con la impren-
ta, que inventa Gutemberg; dan nacimiento a todo un movimiento edi-
torial, llegando los libros a un mayor nimero de personas por el gran
tiraje de libros que se editan, siendo estos mds economicos,
Ain en nuestros di{as esa busqueda sigue latente, aunque su interés va
més allf del contenido del 1libro (texto e imagen).
El artista retoma el 1ibro como estructura a la que puede transformar y
hacer del 1libro el tema, utilizando lo cotidiano, lo intrascendente del
momento en el que el artista crea un libro. Logra involucrar constantse
mente 8l espectador de una manera ffsica y mental, liberandolo de sus

esquemas introduciéndolo & algo nuevo,

19

— v - -



W T3 W W FEV wWwe e ew

QuEyer v RV

Capitulo 2
2.1 Libro I "Mdquina viviente"

Al humano es a quien dirijo mi admiracién y home=-
naje, mds adn si nos adentramos en la maquinaria que ha
ce posible su existencia, Es é1 mismo quien se preocupa por
saber la esencia de si ser; reflexiona sobre si mismo, se ins-
tala en la naturaleza compardndose con los demds seres vivos para
conocerse, El hombre sabe que "existe un género humano, también pue-
blos, no sélo un alma humana sino también tipos y caracteres, no sélo
una vida humana sino también edades de la vida®,'’
En cada momento de la vida no lleva otra idea que la de vivir lo que hay
que vivir, cumple con un ciclo, nace y desde ese momento tiene que cu-
brir sus necesidades para poder sobrevivir. Aprende a convivir con todo
1o que 1o rodea con ayuda del sentido comin que juzga las cosas que
percibe y siente por medio de la vista, el ofdo, el tacto, el gusto y
el olfato, sentidos que se encargan de enviar imdgenes de los obje-
tos, que junto con el humano habitan un espacio, creando otros
objetos para su beneficio,
Toda persona experimenta la curiosidad natural de conocer

de cerca su propio cuerpo, su forma y sus funciones,

17 wart(n suber, ¢ Qus se sl houbre 7, 1981 .18
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"El cuerpo humano
ofrece una complejidad casi infi-
nita de estructuras y una diversidad de
funciones quimicas y fisicas, todo se interrelacio
na con gran armonia"fsNo hay nada que le sobre ni le fal
te. Todos los humanos como mdquinas unicas poseen los mismos

organos, pero en cuanto a virtud cada una estd hecha a su mane-

ra peculiarisima y singular, aunando la razdén que mide y valora su
proceder,
El ser humano estd compuesto por un sin fin de estructuras, siendo és-
tas los érganos vitales, Cada una de estas partes tienen una funeidn
irremplazable dentro de esta mdquina viviente, Los drganos vitales song
cerebro, que es el centro de control; corazdn, es quien bombea la sangre;
sangre, lf{quido que fluye por toda la mdquina; huesos, sosten y movili-
dad; musculos, proporciona flexibilidad; piel, érgano que cubre toda
la maquinaria; ojos, globos que registran imédgenes del mundo; oidos,
drganos que se encargan de la percepcién del sonido; aparato respi-

ratorio, sumunistra de oxigeno para su actividad vital; aparato

digestivo, sistema que se encarga de desmenuzar, licuar y divi
dir los alimentos que ingiere., As{ es como el hombre adap=

ta y aprovecha su compleja pero completa estructura.

19 ™oase P Berriecn, Meiglogis hussns, 1976 .13
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Las imédgenes
que retomo para este primer li-
bro son reales, para tal efecto busco la
estructura interna de los Srganos con el objeto
de lograr imégenes significativas al espectador e in-
troducirlo a ese mundo vivo de masa y espacio que todos

poseemos dentro de nuestro cuerpo. (14mina 2)

Limina 2
Bocetos de las imagenes

del 1ibro 1 "™Mdquina viviente®
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2,2 Pisiologia humana

Todos los seres vivos estdn compuestos por
celulas, Estas son pequerias unidades de cons-
truceién que dan origen a cada uno de los érganos que
componen al ser humano y que el hombre ha estudiado al pa
so del tiempo, asombrdndose del mecanismo que posee, Es asi
como contamos con la informacién que a continuacién se dard de
cada uno de los érganos vitales humanos,
El cerebro es una materia nerviosa que se compone de vias y centros
destinados al control de funciones especializadas, siendo éstas las

siguientes; base de la mente, capacidad intelectual, personalidad, pen-

samiento, memoria, aprendizaje, destreza manual, habilidad aritmética y

voluntad, todas estas funciones reunidas dardn el control total del

humano.19

El corazén tiene un temaflo aproximado al pufio cerrado con un peso menos

de medio kilo, estd cubierto por fuera de una menbrana (pericardio),
que evita que el corazén se agrande demasiado cada vez que se lle

20
na de sangre. Estd situado dentro del térax,

19 Pedro Warsfues L., Anstosis, fletologfs e higisne, 199) p.162
20 John didbeon, Pundasentos de_snatomfs 1 fleiclogfs, 194% p. 91
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La sangre es
un tejido que circula a través
de las arterias y venas, ésto se debe a que
la impulsa una bomba que es el corazén, "Un viaje
desde el corazén ida y vuelta tarda un minuto dentro
de venas de 2 1/2 cms de diémetro".z1
Los huesos son el sosten del cuerpo, Si sélo se tuviera una

piel que sostuviera los diversos organos del cuerpo, el ser humano
serfa como un gran globo lleno de gelatina, Cuando quisiera moverse

sélo rodar{fa, por un lado le saldrian protuberancias, por otro mostra

ria huecos, Los huesos ayudan a distribuir el peso del cuerpo, tenien-
do éetos el 18% del peso de un cuerpo,-.
Los misculos se mueven contrayéndose, caracteristica que los distingue
de cualquier otro tejido del cuerpo, El humano cuenta con 600 musculos,
formando el 40% del peso total del hombre,
la piel es el drgano mds grande del cuerpo, actia a modo de fuerte y
hermética armadura contra la suciedad y los gérmenes, deja que los
rayos del sol penetren en el cuerpo, cumpliendo un sistema de en-
friamiento diario, La cantidad de piel en el cuerpo humano es

3 kilos, de 1,5 mil{metros de eSpezor."

71 Pedre Bartines L., op ait. 5,220

22 1vie p.ad

Y wiiliam P, Geneng, Bsrmal de fisiologis wedics, 1376 5,30
76 Pedre wartines L. ap etV 5.0
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Los ojos
son dos 4drganos destinados para
la visién, globos oculares que se encuen=-
tran alojados en las cavidades orbitarias,
Los ofdos son los drganos que se encargan de la audici
én que es la capacidad para detectar ciertas variaciones
de presiones en el aire y de interpretarlas como sonido.25
El aparato respiratorio es un conjunto de érganos que tienen co-
mo funcién transportar el oxigeno del medio ambiente a la sangre y
el biéxido de carbono en sentido inverso, .
El aparato digestivo estd construido por un tubo retorcido y enroscae
do, si se desenredaran sus vueltas, espirales y pliegues, tendr{amos

aproximadamente diez metros de longitud (en el atdult:o).z7

29 1% p. 278
6 1018 9. 02
27 101e 5.2



2,3 Libro IT

"Nacimiento y envejecimiento"

El nacimiento de la médquina viviente (ser hu-
mano) es sin duda uno de los hechos mds increibles
que han surgido en la Tierra, no restando importancia a
a todos los demds seres vivos, pues la reproduccién de cada
uno de ellos es digna de admiracién porqué también cumplen con
con un complejo ciclo de vida, FPero yo pertenezco a la especie hu=-
mana y es por eso que realizo este trabajo, mds ain como mujer, pen-
sar que puedo engendrar un nuevo y udnico ser; alojarlo y alimentarlo
durante nueve meses, siendo resultado de la necesidad del ser humano
de juntarse por eleccidn con otro ser y experimentar semnsaciones que
son resultado de aflos de preparacién del organismo mediante una exacti
tud biolégica y de tiempo. Ese tiempo de vida es incalculable, se expe
rimenta un proceso natural irreversible que comienza con el nacimiento,
desde la concepcidn, y finaliza con la vejez siendo ésta la respues-
ta del paso del tiempo,
Las imdgenes que retomo muestran un ciclo de vida del ser humano
que pocos conocemos y que sin embargo todos vivimos, la trans
formacidén de una célula a un embrién finalizando en un
feto, Este hecho lo reafirmé con el nacimiento de
mi sobrino del cual palpaba su movimiento
dentro de la matriz, Cuando nace

tiene el parecido
26



fisico
de mi papé4, confirmando as{
un nuevo ciclo de vida con el que tenemos
que cumplir en la tierra, nacer y envejecer,
Ellos me mostraron ese otro ciclo en el que me encuen
tro intermedia, Es por eso que incluyo dos retratos, el de
mi sobrino Rodrigo Monroy V. y el de mi papé Luis Monroy J.
Siendo entonces dos ciclos por los que tenemos que pasar todos

los seres humanos, (14mina 3)

Lémina 3
Bocetos de las imagenes

del libro 2 "Nacimiento y envejecimiento™
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2.4 Origen,

proceso natural y fin

La reproduccién se caracteriza por la fecunda
cidn, es decir por la unién de dos células denomina
das gametos (espermatozoides y évulo).
Bxisten en el hombre 210 000 000 de espermatozoides de los
cuales sélo uno alcanzard el dvulo de la mujer. El resultado de
la fecundacién da origen al cigoto, una nueva vida (celula) que
mide de 0,10 a 0,15 mm de dfametro y pesa las 15 diez millonésimas
de gramos del évulo, mds las 5 billonésimas de gramos del espermato-
zoide,”
Ahora se pondrd en marcha una serie de procesos de divisién celular, que
ira recorriendo toda la trompa en aproxamademente ocho d{as, dando ori-
gen a un individuo, En su fase o perfodo som{tico del desarrollo se res
liza la divisién de la parte dorsal del tronco en una serie de segmen-
tos que forman relieves en la superficie, el termino de estd fase da
paso al perfodo organogenético, en donde el embridn pasa de los 26
a los 60 dfas de 2,5 a 30 mm, Ahora el embridn presenta un corte
zén e higado voluminoso, al cumplir su proceso natural el

embrién pasa a ser feto hasta el nacimiento,

20 Jorge Luis Palés 4. F1 cuerpo hussns, 1381 p, 300
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El crecimiento y
el desarrollo del cuerpo son fa-
ses de moldeamiento internos y externos,
ésto es durante afios hasta llegar a la vejez donde
se produce acimulo progresivo de sustancias residuales
que cambian la composicién, humores tisulares y provocan de-
pésitos de sustancias en el seno de las propias células,
El organismo no se acaba por falta de material 6ombustible, sino
porque esa combustién resulta cada vez mds diffcil de mantenerse,
trayéndose como consecuencia, la muerte que adn sigue siendo un enigma

29
para el ser humano,

29 Prencisco Orts Llorcs, Cowo sowos antes de nacer, 1990 PP 5=54
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Conclusidén

El ser humano es duerio de una compli-
cada pero bien atinada ingenieria, cuenta con
un sin fin de érganos para que esta mdquina pueda
funcionar como un todo, Ninguna de las partes que la cons
tituyen pueden funcionar en forma auténoma, Es el unico ser
vivo que se cuestiona sobre todas las cosas que 1o rodean y que
comparten su mismo espacio, siendo as{ el unico ser vivo que se es-
tudia a si mismo. Entiende su nacimiento y envejecimiento como ciclos
de vida que todo ser humano tiene que vivir, Los cambios fisicos que
sufrimos dentro del dtero durante J meses que permanecemos inmersos en
otro ser humano y que al nacer continuamos con ese proceso biologfco
natural irreversible hasta llegar al envejecimiento, etapa en la que
el hombre estd pleno de experiencias, pensando en su final ya préximo
(no es eterno).
Por todo lo anterior quiero despertar sensaciones en el ser humano
(espectador) por medio de las imégenes, cuando descubra que ésta
forma parte de é1 mismo, Ocurriendo la misma reaccién cuando
observe las imdgenes de la transformacién fisica que sufre en

su ciclo de vida,
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Capitulo 3
3,1 Huecograbado

K1 grabado es tan antiguo como el hombre, Recor
demos el grabado prehistérico y la diversidad de mate
riales que se utilizaron. Sin embargo para la estampacidn
se tuvo que esperar la invencién del papel y as{ poder trascen
der,
El grabado y el aguafuerte fueron los metodos tipicos de la ilustra
cién de libros en el siglo XVIIIfOresultando caros de hacer, Los 1li-
bros ilustrados estaban, salvo en escasas excepciones, destinados al
consumo de los ricos y de las clases cultas tradicionales, lLos aguafuer-
tistas y grabadores vinculados a editores concretos se dedicaban a una
produccién al por mayor de planchas, dejando & un lado su evolucién ar-
t{stica., Aunque no se descarta a quienes trabajaban experimentando en el
grabado, sin crear lucro de ello,
Desde entonces el grabado forma parte del quehacer pldstico,

Dentro de esta disciplina el huecograbado (grabado en metal) es
el que me ocupa,

30 lvine 0.8, lsagenes, inpresc y conocimiento, 197% p. 30
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El grabado en
hueco se ejecuta sobre una plan-
cha de metal pulimentada (cobre, plata,
zine, ldmina negra), cuyo espesor puede variar en-
tre 0,8 mm y 1,5 mm,
Las lineas del dibujo son surcos mds o menos profundos y
anchos, los cuales se llenardn de tinta, incluso los més super
ficiales y poco profundos. El proceso de estampacidn se ejecuta
poniendo 1a plancha de metal en el térculo (ldmina 4), después se
coloca sobre ellas un papel huimedo (de preferencia de algodén), y un
fieltro se ejerce una fuerte presién y de esta forma pasa la tinta de
la plancha al papel,
El valor de los trazos y su intensidad depende de la profundidad del hueco
y extensién sobre el metal, a méds profundidad del hueco mds cantidad de
tinta retiene., Con este proceso se pueden lograr grises hasta llegar a
un negro intenso. (ldmina 5)

Kl grabado en metal es el medio ideal para obtener las mds extensas
gamas de valores; del gris casi imperceptible al negro profundo,
Las diversas técnicas del huecograbado son las diversas manee
ras de incidir sobre el metal, Se dividen en técnicas direc
tas que son: punta seca, incisién directa con una pune
ta de acero sobre la plancha; burfl, traza lineas
rugosas directamente; mezzotinta, se tra
baja de negro a blanco €sto es
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Ldmina 4

Térculo herramienta para

la impresidn del grabado,



devastando
la 14mina con el brufiidor, y
técnicas indirectas las que se trabajan
con barniz, bloqueadores y acido nitrico; agua-
fuerte, se logra un trabajo de calidades de linea;
aguatinta, imita la aguada; barniz blando nos da la calidad
y la textura del grafito; azdéar, consigue la mancha,
Gracias a todas estas técnicas podemos lograr una imagen sobre una
14mina que nos funcionara como matriz de la cual podremos sacar un

tiraje determinado.

Lédmina 5

Rosario Monroy C,

“No solo.de pan vivo"
. Aguatinta
: 10 x 10 cms

1993
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3,2 El1 1libro objeto

Por lo general, cuando hablamos de li-
bros se piensa en textos de tipo literario, fi-
loséfico, histérico etcétera, impresos sobre las pd-
ginas, No se le toma interés al papel a la encuadernacidn
del libre, al color de tinta, etcétera,en general todos aque-
llos elementos con los que se realiza el libro como objeto,

El libro es un objeto tridimensional compuesto por planos de igual
figura que contiene imagen y texto o cualquiera de los dos, reforzando
as{ esa estructura de formas y materiales tangibles en un espacio real,
siendo el libro una figura de tamafio, color y textura determinados,

Los libros se hacen con pocos tipos de papel y se encuadernan de sdlo
dos o tres formas distintas, El papel es utilizado como soporte del tex
to y de las ilustraciones y no como sujeto "comunicante" de algo,
siempre era el texto el tema del 1ibro nunca el propio libro como obje
to comunicante, S5i un papel es transparente comunica la trensparen-
cia, si es 4spero comunica la aspereza (experimenta su cualidad).Jl
Una serie de pdginas todas iguales comunica un efecto de mono=
tonfa, en cambio las pidginas de diferentes formatos son mds

comunicativas,

31 Bruno Munsri, ; (omo nacen loa objstos 7, 198) p.3
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Si los formatos estdn
organizados de forma creciente o
decreciente de forma alterna o en cualquier
caso con un cierto ritmo, se puede obtener una ine
formacién visual ritmica, dado que el pasar una pdgina
es una accidn que se desarrolla en el tiempo y por lo tanto
participa del ritmo visual-temporal.J2
Uno de los artistas que se ocupd de toda esta experimentacién fue
Dieter Rot en sus libro-objeto., Pensd en el formato del libro y de
la pdgina como infinitamente dictil, explord todos los aspectos del 1i
bro considerando desde su papel e impresidén, Hasta la destruccién de la
forma.,” Al igual que Rot, los libros que presento buscan romper el forma
to convencional del libro, la propuesta que realizo es un libro en fore
ma de esfera formada por hojas de pldstico como soporte para la impre-
9ién grdfica, colocadas en una estructura de resina poliester la cual
se prepara con catalizador para que endurezca, Para la elaboracidn
de la estructura se necesité una manguera de 1,32 m de largo por
1.5 cm de grosor, la cual se unio de los extremos con cinta ca=

nela para obtener un aro de 42 cm de didmetro, se procede a

12 tb1d p,222
33 Wartha W®ileon, Libros de artistns, “la pigina como espscio®, 1982 p.ll
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hacer un orificio
en una parte de la manguera por
donde se ira agregando la resina, se deja
aproximadamente 30 min, ya que no esté caliente
la resina, se corta la manguera para poder sacar el aro
de resina (ldmina 6) 2l que se le haran 13 ranuras con una
segueta, en estas iran colgadas las hojas por medio de un gan-
cho de alambre (l4mina 7), Estas hojas son planos de la misma forma
pero una gradacién de tamafios del circulo pero repeticidén de figura,*
Ia parte inferior de la estructura se elabord de fracciones (2) de una

circunferencia,

Ldmina 6

Colocacidn de 1a manguera
y obtencién del aro para

la estructura del libro

34 wulciue #ong, Pundnnmentons del disedo bl y tri-dimensional, 1985 p,107
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Lédmina 7

Ranurse para colgar

las hojaa,



3,2.,1 Diagramas

Bn el proyecto del libro de artista grdfico alterna-
tivo lo primordial es romper totalmente con la forma del
libro tradicional, En un principio se pensd en un cilindro
hueco de donde se sacaran hojas enrolladas de ranuras hechas en
su pared, estas hojas en forma de rectdngulo como son normalmente
las hojas de los libros (l4mine 8). Para la impresién del grabado en
metal propongo el pldstico polifén 1/16 por su resistencia para ser
superficie imprimible, registra la imagen ya que penetra en las mfs pe-
queflas incisiones as{ como registra la gama de grises, desde el blanco
81 negro que se logra grabando el metal,

Posteriormente se cambia la forma del libro a una esfera, que cuenta con
13 ranuras igual que el anterior libro, Ahora 1a forma de las hojas se
rd circular. (ldmine 9) Busco una forma sin vertices, sin limites co
mo la vida, que si bien cada individuo no es eterno, la especie hu
mana conserva esa continuidad de existencia al igual que otras
especies, as{ como muere un humano nace otro, para continuar

con su permanencia de la especie en la Tierra,
Pensando que una esfera se puede formar por planos,
la idea del libro de artista grdfico alterna

tivo concluyo en un libro donde
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cw -

las hojas circulares
se colocaran verticalmente, forman-
do un volumen esférico, Soportando las hojas
una estructura de resina,esto es, un aro de 42 cm

de didmetro por 1,5 cm de grosor (1ld4mina 10)

ldains §
Disgrans del 1idro
en forma de cilindro.

\\\A':" Q

4
Viere s fnng dec
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noyo
Espival

Libro en formu de eaferu,

Ldmine 9
Diagrama del libro

en forma de esfera,
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5 liegrazas €1 libtro de artista gréficy zitermativa:

E) wvizts latersl, b) vista frontel, o) vista zeres,

Lédmina 10
Diagramas del libro
de artista grdfico alternativo




3.2.,2 Grabados
del libro I "Mdquina viviente" y

libro II "Nacimiento y envejecimiento"

El grabado en metal es el 4rea de la estampa que re-
tomo para mi proyecto del libro de artista grdfico alter-
nativo, Transformar un egspacio bidimensional como lo es la
plancha de metal.a un espacio tridimensional virtual, volumen,
espacio, atmésfera, es lo que en realidad encontramos dentro de
nuestro cuerpo,
Las técnicas de huecograbado que utilicé fue aguafuerte, aguatinta y
mezzotinta, ya que cada una de ellas me soluciona el dibujo por sus cua
lidades y calidades, dandome en la imagen luz, medios tonos y diferen-

tes calidades de linea,

Hago de la imagen, la forma y el material un lenguaje, La textura del

pldstico le da una calidad diferente al grabado siendo entonces la ima
gen, la forma de la pdgina y del libro, los puntos de interés,
Los grabados de ambos libros se efectuaron sobre 1ldmina negra cali
bre 18, todas las planchas en forma circular, éstas se cortaron
en una midquina eléctrica Pullmaz (mdquina con centros y dados
intercambiables), Cada una de las placas se bisela,

para
matar los filos y no rompa el papel al imprimir, se
procede a lijar y pulir con brasso, posterior
mente se bloquea de acuerdo a la téc
nica que se vaya a utilizar,
42



destinando
previamente tiempos de atacado
de acuerdo al boceto de la imagen que se
vaya a grabar, finalmente se sumerge la plancha
en 4cido, 61 que ha sido previamente depositado en una
charola,
Utilicé 4cido fuerte preparando 1 volumen de 4cido nitrico por
10 volumenes de agua, trabajando con tiempos de 10 minutos a 1 hr
y dcido suave preparado 1 volumen de dcido nitrico por 15 de agua con
tiempos de atacado que iban de los 30 seg a 30 min,
El dcido fuerte se utiliza en las técnicas de aguafuerte y azidecar; el dei
do suave en las técnicas de aguatinta, mezzotinta y barniz blando,
El entintado de las planchas se realizd con mezcla de tinta tipografica
(offset) y tinta serilustre para serigrafia, ya que a diferencia del pa-
pel el plastico no absorve la tinta, En un principio los grabados se
enmicaron para cubrir la impresidn ya que la tinta al secar se despren
dia. Posteriormente se hicieron pruebas con tintas para estampar so
bre pldstico pero se secaba muy rapido y no se limpiaba bien el
exceso de tinta, es por eso que se mezclo con tinta para offset,
Todos los grabados son sin margen, conservando solamente

la textura mecédnice que obtuve de la impresién
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del grabado en metal,
y la textura del pldstico polifdn,
La manipulacidén de las hojas serd por medio
de ganchos de alambre, la hoja se levantarh y se sa-
card de la estructura de resina, siendo entonces hojas
sueltas que no perderdn su drden por el tamafio y por su ndme-

ro con el cual contard cada hoja del 1 al 13, (ldmina 11)

Ldmina 11
Manipulacidn de las hojas



Lista de
grabados del libro I "Mdquina

viviente"

Portada 16 cm de didmetro aguafuerte y aguatinta
Cérebroﬁ 20 cm de didmetro aguafuerte y aguatinta (14m,12)
Corazén ™ 24 cm de didmetro aguafuerte y aguatinta (14m,13)
Sangre’’ 28 cm de didmetro aguatinta
Huesos®® 32 cm de didmetro aguafuerte y aguatinta (14m.14)
Mdsculos3936 cm de didmetro aguafuerte y aguatinta
Piel® 40 cm de didmetro aguatinta
0jos* 36 cm de didmetro aguatinta (14m,15)
0idos™ 32 cm de didmetro aguatinta
Aparato respiratorio®’ 28 cm de didmetro aguafuerte y aguatinta
Aparato digestivo* 24 cm de didmetro aguatinta
Miquina viviente 20 cm de didmetro espejo

Indice 16 cm de didmetro aguafuerte

)5 Werner Spaltehols, Atlus de snatom{a humann, 1967 p.767
36 4, Willls Murat, El _corazdn arterisn y venns, 1991 p,?25

37 Jorge Luia Pniem A, Kl cuerpo humana, 1981 p,206

)8 Leon Welass, Histotogls, p.219

39 william P, Ganong, Mnnual de fisiologfa medicn, 1975 p, 18
40 Lson Welam op cit, p, 189

41 Fduard Pernkopf, Andtam{s, topograffa humann, 1960 rig,1}c
42 Ibld  ri1g,146

4) Charlotte M, Dienhart, Anntom{a y fisiotog{n huzans, 1976

44 Ibld ldnina 4
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Ldmina 12

Cerebro
Aguafuerte y aguatinta
20 cms de didmetro

Ldmina 13

Corazén
Aguafuerte y aguatinta
24 cmg de didmetro

Lédmina 14

Huesos
Aguafuerte y aguatinta
32 cms de didmetro

Ldmina 15

Ojas
Aguatinta
36 cms de didmetro
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Lista de
grabados del libro II "Nacimien-

to y envejecimiento"

Portada 16 cm de diémetfo aguafuerte y aguatinta
Espermatozoide4520 cm de didmetro aguafuerte y mezzotin-
ta

ovulo® 24 cm de didmetro aguatinta

Transito tubdrico*’ 28 cm de didmetro aguafuerte y‘aguatinta
Brbridn 7 dfas* 32 cm de didmetro aguatinta (14m,16)
Bubridn 20 dfas* 36 cm de didmetro aguatinta
Bubridn 40 dfas™ 40 cm de didmetro aguatinta (14m 17)
Embridn 44 dfas® 36 cm de didmetro aguatinta
Embrién 50 dfas’ 32 cm de didmetro aguatinta
Feto™ 28 cm de difdmetro aguatinta
Nacimiento® 24 cm de didmetro aguatinta (14m,18)

Enve jecimiento’ 20 cm de didmetro aguafuerte (14m,19)

Indice 16 cm de didmetro aguafuerte

49 Vincent P, Kl cusrpa humans, 1981 p,319-320
46 1b14 . 220

48 Pranclaco Orta Llarca, op cit. p,1}
49 Ibld p.24

50 Ibig p.28

S Ibld g 29

52 Tbiden

53 David 4, op clt p.7L

54 Retrato de Rodrige Monroy ¥,

5% fetrato ds Luls Monray J.
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Lédmina 16

Embridn 7 dfas
Aguatinta
J2 cms de didmetro

Ldmina 17

Embridn 40 dias
Aguatinta
40 cms de didmetro

Lémina 18

Nacimiento
Aguatinta
24 cms de didmetro

Lémina 19

nvejecimiento
Aguafuerte
20 cms de didmetro
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3,2.,3 Material

¥y herramienta

Material (14m., 20)

Ldmina negra calibre 18 Catalizador Mek 400
Plédstico polifdén 1/16 Manguera 1,5cm de grosor
Papel guarro super alfa 250gm Alambre
Albanene Tinta offset
Brasso Tinta serilustre

lLaca automotiva
Acido nitrico
Barniz (1lfquido y duro)
14piz de cera
Goma laca
Estopa

3 en uno aceite

Aguarras
Alcohol industrial Lémina 20
Thinner
Cinta canela
Plastilina EST4 Treqs
Resina poliester MC40 preparada SM’&? 312
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Herramientas (14m, 21)

Méquina eléctrica Pullmaz

Lijas para metal

Limas Térculo
Punta de acero Fieltro
Brufiidor Espdtulas
Raedor Tarlatana
Pinceles Gomas
Brochas
Cepillos

Pluma de ave
Ti jeras

Cutter

Muiieca de piel ya ‘
Prensas %?‘ \
Pinzas '
Taladro
Cegueta Lémina 21
Jeringa
Guantes

Charolas
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Conclusidn

El seminario fué una nueva experien
cia de trabajo ya que tenia que entrar a una
nueva dinamica, asistiendo a juntas de revisidn de
informacidn tedrica y de obra, estas reuniones eran de
alguna manera una retroalimentacidn entre todos los compafie
ron, por las observaciones y cuestionamientos a los que eramos
expuestos., Teniamos un tiempo determinado para realizar una propues
ta, que si bien las personas que integrabamos el grupo llevabamos una
finalidad que era proponer un libro grdfico alternativo, cada uno lo
concibidé de muy ditinta manera, pues los intereses y maneras de ser son
distintas, Resultando diferentes lenguajes, cada uno formado por la gra-
fica, la forma y los materiales, los cuales, finalmente, cumplen con el
objetivo,
Estamos rodeados de un mundo tridimensional, el cual toma significado
a través de la mente humana y del cual formamos parte, Somos seres
humanos y como tales, el caracter de asombrarnos y la necesidad de
crear no tiene limites, Los hechos que vive el hombre y la natura
leza de los materiales son quienes han propiciado la labor

del hombre para crear.
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Al transcurso del
tiempo el hombre ha buscado y expe
rimentado en formas y materiales para crear
un objeto en el cual depositar un sin nimero de
informacién mediante textos e imdgenes dando como resul
-tado un libro,
Y bueno este es mi momento de crear y experimentar, lo que ha

dado como resultado el libro de artista grdfico altermativo, el cual

es un volumen esférico formado por planos circulares (hojas) de pléds-
tico, esto es el libro toma interés por si mismo, Siendo el receptor
(el ser humano) el contenido de los libros, si trabajé sobre é1 es por-
que pertenezco a la especie humana de la puedo asombrarme y crear,
La propuesta de impresién del grabado en metal sobre plédstico polifén pue
de ser para algunas personas inadecuado porque la impresidén no es la mis
ma calidad que en el papel, pero es bien cierto que es una alternativa
de material que es lo que yo busqué para la grdfica, Lo que hace el

pldstico polifén es comunicar su transparencia, textura y ligereza

aunado @ una imagen impresa, la cual si registré el plédstico,

Pinalmente logro mi objetivo que era hacer importante al libro
en su totalidad, es decir, toma importancia su forma, mate-
rial y la grdfica, Ademds de involucrar al espectador

con el libro de una manera fisica y mental,
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Elaboracién del libro de
tesis

Para la portada del libro de tesis del libro de
artista grdfico alternativo, libro I " Mdquina vivien
te " y libro II " Nacimiento y envejecimiento ", se e1;£o
ré un grabado de 16 cm de didmetro, se trabajé en las técn;;as

de aguafuerte y aguatinta, Se imprimié sobre una superficie de

2245 x 24,5 cm, de pldstico polifdén,

El texto tiene forma de circulo, éste se formé por las lfneas de le-
tras (mdquina mecdnica) en degradacidn,

Se elaborarén 15 ejemplares, los cuales fueron encuadernados por el autor,

J. Antonio
Portada Yarza "Diaria erdtico"
11 Orabados al sguafuerte / zinc formato
variaole (de 3 x 22,9 cam & 30 x 2) cma) 1994,
Incluys textos del autor,
Pedro Ascencio "Helatos an torno a loa mitos
7 laysndaap una evocacidén pakticsa en ie
{magen grafics"
10 Xilogruf{ua / madars da pino y encino impresas sobre lona 1C0%
algaddn No, 8, 3 de 80 & 50 cus,y 4 de 90 x 120 cma,, I de 150 x
110 cas, 5l formato dai 112ro as de 130 x 130 cag empaatado y #rmado
totalaente por el sutor 1994,
Damian Ploree "Hetratos de¢ familin®
6 Orubados al agusfuerie con 6 coplas por cada pincA y eniintado dife-
reate, la adicidn es Emea ¥ coneta de 36 lmpreatonna / papel guarro
de 250 gza, 32.% x 24,5 caa 1994,
Patriots Canae "lo fijo an lo valatil®
3 Grabados sabre metal y merigraf({a 34 x )2 caa 1994,
Rogelia Bernal "3eres hibridos y mitologicos”
10 Graubadgs sobrs metal, aguafusrte, agquatinta, mezzotinta,
azdcar y punta esca / zine, sluainia y fierre 40,5 x

61 cae 1994, [ncluye textos de divareos autorsa
asdlavalas y de Jorgs lule Borges, de lae

Texto l1ibros; Bentiario Mediaval 7 sl 1li-

de 190 neres iaaginarigse,
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