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Introduccion.

.gx milenaria e indisoluble relacion del ser humano con los animales, no sélo en el aspecto
utilitario, sino también dentro de otras esferas tales como la de la magia y de la fantasia-que son
producto de la mente humana exclusivamente--han llevado al hombre a erear nuevas criaturas
diferentesa lus que originalmente habitan este jardin salvaje y que lo han venido compartiendo
con nosotros desde hace miles de afios, Es asi como han surgido las leyendas, los mitos, que le
hanido otorgando a los animales poderes sobrenaturales, o han deserito mezelas fabulosas entre
ellos y los hombres que dan como resultado seres que llegan a adquirir una condicion cuasi-
divina, o cuasi-demoniaca, alejandolos del mundo cotidiano de los hombres y situandolos en
un universo mdgico, que si bien nos es ajeno, a veees nos absorbe dentro de ély se lega a
entremezclar con nuestro mundo ereando asi un territorio Hleno de fantasia, imaginacion, pero
también y porque no decirlo, de deseo, de miedo y de suefios.

Este nuevo territorio es el que da origen a los bestiarios, que han existido desde la época de los
gricgos, ¢ incluso antes de ellos, y que vivieron su mejor etapa durante la edad media, y que
a pesar de su aparente decadencia han llegado hasta nuestros dias de una forma muy poderosa,
que los hace estar mas vigentes que nunca.

Los bestiarios han ido evolucionando a lo largo de la historia; cadu pueblo y cada cultura le han
conferido sn sello particular dependiendo de la religion, el entorno geogrifico, v ¢l contacto
con otros pucblos,cte.

18 digno de ser resaltado el enorme potencial plistico que los bestiarios poseen, puesto que si
bien en su forma originul, los bestiarios son sélo obras literarias, cstas casi siempre van
acompanadas de formas pldsticas (ilustraciones ya sea en pintura, grabado, o dibujo) y esto ha
hecho que los bestiarios tengan una cvolucion tan grande que actualmente fos artistas han
Hegado a sacrificar ¢ significado original de los bestiarios en aras de la expresion plistica.
Todas estas consideraciones me han llevado a desarrollar ka propuesta grifica de este libro
titulado "Bestiaria”, Proyecto con el cual pretendo conjuntar una investigacién del libro
alternativo  dentro del campo de la grifica, con mi interés personal acerca del tema de los
bestiarios y de los animales salvajes pero no en ¢f sentido comin de la expresian, sino en el
sentido migico; una condicidn de ser fantdstico que los convirte en pobladores de un mundo
atin mids salvaje que aquel en el cual existen,



Este proyecto se desarrolla en tres capitulos de los cuales ¢l primero nos habla de L historia,
desarrollo, y posibilidades del libro alternativo en Europa, América, y en especial en México,
Sc explica en este primer capitulo la situacion actual, y los principales representantes e
impulsores de este arte en nuestro pais asi como una clasificacién general de los libros
alternativos. El capitulo segundo aborda el tema de fos bestiarios desde la referencia histérica
muas antigua, hasta nuestros dias pasando por una revision de los momentos mds importantes
que ha tenido. El tercer capitulo, es propiamente fa propuesta grifica del libro alternativo para
cuya realizacion se ha tomado como referencia el libro: manual de 200logia fantdstica de Jorge
Luis Borges,

En este tercer capitulo se detalla la realizacion del libro aleernativo detallando su proceso de
produccion asi como aspectos téenicos que fueron utilizados para ésta.



1.1 El libro y su historia.

%I libro tal y como lo conocemos, vy tal como se encuentra  actualmente en  algiin
diccionario:"hojas de papel impresas o en blancoy reunidas en un volumén encuadernado”
(1), v que generalmente consta de todos o alguno de los siguientes clementos:
sobrecubierta,solapa, borde de la cubierta, anteportada, pigina de guarda, lomo, portada, corte,
cabezada, canal, gasa, dorso, plicgo, redondo, guarda, y cubierta; tuvé su origen en Europa,
aunque en China se conocia la imprenta desde el siglo X1, pero no fue sino hasta el afio de 1436
cuando elalemin johannes Gutemberg inventd la imprenta de tipos moviles. Aunque ya antes
s¢ habiun ucilizado la xilografia (grabado en madera), y la tipografia (tipos hechos de madera)
Gutemberg logré fundir las letras en plomo y un poco después en antimonio, lo que hizo
posible que se generalizara ¢l uso de la imprenta,

El primerimpreso conocido fue a Biblia lamada " de las cuarenta y dos lineas” en el aiio de 1456,
Laprimeraimprentaen Espaia seinstalé en Zaragozaen 1474, aunque el primerlibro conocido
s¢ imprimié en Valencia en ¢se mismo afio.

Iin México, fray Juin de Zumirraga introdujo la imprenta en 1537, siendo ¢l primer impresor
Judn Pablosy el primer libroimpreso fue "doctrina en lengua mexicana y castellana” que tue escrita
por ¢l mismo fray Juin de Zumirraga. (2).

Cualquier libro o edicidn hecha desde el surgimiento de la imprenta y hasta ¢l aiio de 1300
(inclusive) se conoce como "incunable”, aunque en el caso de América, se les llama "incunables"a
todos los libros hechos hasta el aio de 1600 (inclusive). A pesar de todo lo que se ha expuesto
anteriormente Radl Rendn considera que : "antes de la ereacion del libro, se claboraron lo que
podemos denominar como prelibros”. (3).

También debemos considerar que en la historia, la nocién de libro se remonta no sélo a una
¢poca tan antigua como los jeroglificos o los pergaminos egipeios, o los muros de las sepulturas
y las tablillas cuneiformes de Babilonia, sino también y sin duda, a las paredes interioresy grutas
donde los hombres primitivos crearon las primeras narrativas implicitas.(4).

En Egipto aparecié ¢l papiro, materia prima que dié su nombre a la primera forma concebida
para ser un libro, o mejor dicho, un prelibro. T'enja de 10 a43 mts. de largo y 25 ems. de ancho,
y estabacescrito enuna sola cara, enrrollado en unavarilla-alma de madera o marfil. Desenrrollado,
tomaba en posicion de lectura el nombre de "liber explicitus” de donde a nuestro juicio debe



de la corteza del tallo del papiro. Al papirolo sustituye el pergamino, que a su vez, fue sustitudo
por el cédice que es un pre-libro de laantigiiedad, el cual aparece en forma de hojas sujetas por
una costura en su orilla izquicrda y cubierto por tapas de madera o piel. (5). El palimpsesto, ¢s
sin duda otro pre-libro pero que contaba con carateristicas mdgicas, ya que es un cédice en ¢l
que su primera escritura es borrada para poner otra.

Los aztecas hacian sus libros con papel de amate o con piel de venado formando unas tiras largas
de 1004 125 ems. de largo y de 20a 25 ems. de ancho, estas tiras se doblaban formando plicgucs
con hojuas y cran leidas primero de un lado de la tira y después del otro. Ademds en esas tiras
se empleaba la escritura ideogrifica, colores, y también se hacidn cortes en sus piginas para
darles forma de biombo, Durante la época medieval, los chinos transcribicron relatos y poemas
en rollos y liminas, mientras que en el mismo periddo los monjes europeos se dedicaban a
iluminar los manuscritos que contenian el conocimiento de la época. (6).

Cabe hacer mencién de que todas las obras de arte narrativo: mosaicos, vidrieras de colores,
esculturas ¢n los timpanos de los templos, ete; constituian tempranos cjemplos de libros
destinados a serleidos porlas masas analfabetas para una edificacion o perfeccionamiento moral,
espiritual, o intelectual (7).
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1.2 El libro vy los libros alternativos.

a@cspués de casi 500 afos de una tradicion ortodoxa en ¢l disedio, en la tipografia, cn ¢l
concepto mismo de libro, asicomo en el empleo de materiales para la impresion de ¢stos, surge
en el siglo XX la inquictud de los artistas, que empiezan a cuestionar y a producir lo que se
conoce como otros libros(8), libros alternativos (9), o libros de artista.

La tecnologia moderna del libro que comienza con la invencion del tipo mévil y de la prensa
de imprenta a mediados del siglo XV, llegaria a persuadirnos dificilmente de que un libro es
un volumén de piginas de papel cortadas uniformemente, fabricadas a base de tejido pulpa de
madera y encuadernadas entre dos portadas o cubicertas.(10).

El cuestionamiento a estas definiciones que parecian ser la verdad absoluta, asi como una
inconformidad con los sistemas imperantes en el mundo delarte, que fueron impuestos por los
muscosy galerias, Hevaronalos creadores a proponer publicacionesalternativas, entrelas cuales
se detectan:

a) Variados procesos de cambio manifiestos a través de la busqueda de nuevas soluciones.

b) En los procesos alternativos, la estructura trabaja de los margenes de la sociedad hacia ¢l
centro.(11). Este tipo de manifestaciones rebeldes dieron como resultado la imposibilidad
eondmica y los choques contra la muralla del sistema, o en palabras de Rail Rendn :"de una
impotencia de la voluntad contra ¢l poder, y de una conciencia social que el autor explica por
si mismo como ¢f proletario que no se admite apto para ocupar un lugar en la mesa de un
restaurante de lujo".(12). El surgimiento de los libros alternativos obedece al rompimiento de
los artistas con el sistema y con el anhelo de democratizacion del arte, es decir, querer hacer
Hegar el arte 4 todo mundo.

Ademds, en contraste con la produccion tradicional del libro, en este nuevo arte, es el artista
quién se encarga de todo el proceso de de impresion: "en ¢l arte nuevo, la escritura del texto
¢s solo ¢l primer eslabon de la cadena que va del escritor al lector, en el arte nuevo, la
responsabilidad del proceso entero recae en el escritor, y concluye; en el arte vicjo, el escritor
escribe textos, en el arte nuevo ¢l eseritor hace libros".(13).

EEl término alternativo se refiere a todo aquello que al ser editado analice o cuestione, o tenga
que revisar las bases o conceptos. Aunque si bien los artistas huyen hacia un nuevo concepto
dcarte que puedallegara todoel puiblico, y rompen con el sistema tradicional, también es cierto
que se encuentran con la enorme dificultad de hacer rentable este tipo de arte,



A pesar de esto, en paises como Holanda, Inglaterra, E.ULAL y México, sc abrieron librerias
especializadas en este tipo de publicaciones, hecho que propicid una mayor difusion, ademis
de un escaparate de muestra para este nucevo arte,

Losartistas que adoptan este nuevo medio lo han acometido con tal energia y vitalidad que con
suentusiasmo ¢ imaginacion, han hechoardua la tarea de definir el librode artista, lo cual resulta
fascinante tanto en su lectura como en su delectacién,



1.2.1 Caracteristicas v clasificacion de los libros alternativos,

gmm se menciondal final delinciso anterior, la difienltad de clasificar losiibrosalternativos
esun obsticuloal cual se enfrenta el tedrica delarte que pretenda establecer una jerarquizacion
dentro de este nuevo arte. Sin embargo, se pueden mencionar ciertas caracteristicas de estas
publicaciones que las distinguen de las tradicionales, y que a continnacion se mencionan a
manera de lista para asi facilitar una mejor comprension del tema que se aborda. Cabe aclarar
que debido al espirith cambiante del libro de artista, estas caracteristicas pueden sufrir ciertas
modificaciones:

a) El urtista se convierte en ¢l responsable de la totalidad del proceso de impresién del libro.
byEHibro de artista puede Hevar o no un texeo. (el texto en el caso de que lo lleve, sélo seri un
eslabén mids en la cadena de produccion del libro),

c)El artista-escritor controla el paso del lector a través del libro,

d)El libro es entendido como una secuencia espacio-temporal,

¢)El libro pucde estar hecho de tantos materiales como la imaginacion del artista lo permita,
fE!lector es involucrado, es llevado a participar del libro como una experienciy, que va desde
los aspectos tictiles, los visuales, hasta el color, el contenido, ete.

g)Se puede decirque ellibro de astista o libroalternative esaquel que cuestiona en el momento
de ser editado sus bases o conceptos. (14),

Tomando en cuenta todas estas caracteristicas y al imaginar la enorme gama de posibilidades
que resnltan de fa mezela de cada una de ella, se hace necesario o conveniente definir -en la
medida de lo posible-los diferentes tipos de libros alternativos que existen:

Libro ilustrado: es una resultado del trabajo del escritor en conjunto con el grabador, tiene
4 menudo un formato imponente y se presenta como un trabajo precioso -lujoso-impreso en
papel de gran calidad y con una seleccién tipogritica refinuda, y muy cuidadosa. Tiene un tiraje
necesariamente limitado ya que tienc un alto costa de produccian, y esta destinado a un priblico
(que aunqgue es exigente, también es escaso.

Sibien en la produccion de los libros ilustrados se emplean materiades de alta calidad, esta no
es una caracteristica inseparable de fa definicion de libro ilustrado, va que también se han
producido libros de este tipo con papeles de baja calidad, papeles de deshecho, reciclados, ete,
lo cual no demerita ni modifica el valor de la obra,
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Libro de artista: al contrario del libro ilustrado, en este caso, s ¢l artista quién escribe los
textos, que por otro lado, deberin de guardar una estrecha relacion con las imdgenes, mismas
que pucden ser resultado de la utilizacion de un sinniimero de medios. (grificos, electrénicos,
pictdricos,multimedia,cte).

Libro objeto: son ¢jemplares tinicos dentro de los cuales el discurso narrativo es ¢l libro
mismo, ¢l cual pierde sufuncién de comunicacion en beneficio de sumanifestacion escultérica
o pictrica. Essuapariencia exterior lo que lo define mis que nada como objetoantes que como
libro.

Libro hibrido: sc llama asi a aquellos libros que se situan en la interseccion de alguna de
las tres categorias anteriores, es decir, que reunen caracteristicas de los libros de artista,
ilustrado, y objeto, ya sca en su totalidad o parctalmente.,

Se considera que, ya que los cuatro tipos de libros son realizados por artistas, entonces todos y
cada uno de cllos debe de ser un libro de artista en si mismo, aunque posteriormente sc
encuentren algunas diferencias que les confieren a cada uno un cardcter de individulidad.(15),
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1.2.2 Surgimiento y desarrollo de los libros alternativos en Europa.

A
%ﬂnquc como va se ha mencionado, algunos autores sugieren que en  las pinturas
rupestres hechas por los primeros hombres, se pueden encontrar los primeros cjemplos de
libros, debido a que en ellas se encuentra la primera narrativa implicita, y se habla asi mismo
de que los prelibros pueden ser las tablillas de arcilla con la escritura cuneiforme de Babilonia
olos papirosde Egipto, creo que el verdadero inicio de los librosalternativos se da hasta el siglo
XX cuando se utilizan por primera vez los medios de impresion para lograr abaratar el costo de
la obra de arte en comparacién con otras formas anteriores de libro y de pdgina,
Esto ademds del hecho de que la obra de arte, pierde su calidad de preciosa y asi no queda
destinada a ser sepultada en un museo:"...cra una alternativa de las bellas artes.."(16),
Un factor muy importante que motivé la experimentacion con los diferentes medios de
impresion, fue elinterés de los artistas porllevara cabo una"democratizacion" del arte, es decir,
hacerllegar el arte atodo mundo, yapartarlo de la nocién tradicional establecida por los muscos
y las galerias,
LLa primera publicacion en la que se le da a la pdgina un valor de espacio artistico, y asi dar ¢l
primer paso para hacer asequible la obra de arte a un piiblico de masas,fue el manifiesto de los
futuristas encabezados por Marinetti, quién publicd en 1909 las ideas literarias de este grupo
en ¢l diario parisino le Figaro. (17).
A partir del inicio de los italianos se desencadend una serie de aventuras literarias como la de
los rusos que empezaron a realizar experimentos con el disefio y la tipografia.
Mientras los rusos experimentaban, v las ideas de los italianos llegaban a toda Europa,
Guillaume Apollinaire publicaba sus caligramas, esto ¢n el aiio de 1913,
IXs importante entender el cardcter de inconformidad de los libros alternativos, y comprender
que para los artistas que impulsaron el nacimiento de esta importante corriente, la politica y ¢l
arte constitnian una misma cosa, y que el experimento con la tipografia dentro del espacio de
la pdgina les permitia una experiencia visual, al mismo tiempo que el dar una expresion a sus
ideas politicas. Después de estos antecedentes, surgieron trabajos que realizaron los rusos
Lisitski y Maiakovsky que consistia en un libro de 13 poemas escritos por Maiakovsky, y con
un diseio tipogrifico hecho por Lisitski, en el cual la tipografia determinaba la entonacién con
la cual deberfan de ser lefdos los poemas.
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En la década de los 30, los surrcalistas encabezados por André Breton, produjeron numerosas
revistas que llevaban las ideas de este grupo al piiblico en general (Instead, Minotaure, y VVV).
Cabe aqui mencionar la obra de Marcel Duchamp, quién sin formar parte de grupo alguno (por
lo menos de una mancra estricta), fabricéd en el aio de 1934 la "caja verde" (Boite Verte) que
conticne todos los documentos, apuntes, notas, fotografias, cte; que fueron utilizadas por
Duchamp parala elaboracién de otra de sus obras: "la novia desnudada por sus solteros incluso"
(Laamariée miscanu parses celibataires meme), y en 1936-1941 realiza la "caja maleta" (la boite-
en-valise) , ambas en ediciones de 300 ejemplares firmados y numerados. (18).

Después de este peritodo sobreviene un silencio ocasionado por la segunda guerra mundial,
y ¢s, en este momento cuando muchos artistas escapan a la ciudad de Nueva York, en E.ULA.
Posteriormente, el libro de artista vuelve a surgir en la década de los 60, junto con las
vanguardias artisticas de esta época, correspondiendo al alemin Dieter Rot encabezar ¢l
renacimiento post-bélico de las publicacionces de artistas,

Dicter Rot exploré todos los aspectos del libro, considerando todo, desde su formato hasta cl
papel, la impresion,y posteriormente la destruccidn de la forma, De espiritu neo-dadaista y
maestro de la proliferacion multiforme del libro, explorarien cada una de sus producciones una
configuracion nueva de éste, (19),



1.2.3 Surgimiento y desarrrollo del libro alternativo en América

~
L&f\?bicn, la segunda guerra mundial desplazé el centro del arte de Paris a Nueva York,
también hizé progresar la tecnologia de la impresién, lo cual brindé a los artistas una nucva
oportunidad en la produccion de libros alternativos, Charles Henry Ford publicé su trabajo en
larevista"view", que se editden Nueva York de 1940 a 1947, De mancera simultanéa que Dicter
Roten Europa, en el continente americano, de manera por demis notable, el grupo Fluxus (de
Cage y Maciunas) utilizaba medios de impresionasequibles y baratos para producir manifiestos,
tarjetas postales, posters y libros. Quien tuvd mayor éxito en lanzar publicaciones de artistas al
mercado fue la "somethingelse press” que en 1960 clarificd el concepto de libro deartista, y ademis
logrd satisfacer ¢l desco de los artistas de manipular el formato del mismo, asi como también
poder Hegar a un priblico masivo,

Algunos de los artistas que publicaron en la "something else press” fueron:

Allan  Kaprow,JohnCage,Clacs Oldenburg, Phil Corner, Robert Filliou, Allison Knowles, el
grupo ZAl de Madrid, Yoko Ono, y otros. Se puede decir que Yoko Ono fue quién inauguré el
movimiento editorial de los artistas en la década de los 60, pues fue con su fibro "grapefruit”
(que tuvé acceso a un priblico masivo a través de la popularidad de la miisica de los Beatles,
merced a su asociacian con John Lennon. "Desde que los futuristas encabezados por Marinetti
extendicron susideas por toda Europa, jamis habia sido ¢l libro de artista tan ansiosamente leido
coma lo fue "grapefruit”" de Yoko Ono.(20).

Edward Ruschid, quién ha sido el artista que mayor éxito ha tenido a nivel comercial con sus
publicaciones, defenderi durante los afios 60 ef principio minimalista del libro como un jucgo
“de imagenes sin pretension estética alguna. En ¢l aito de 1968 se vivia un boom a nivel de
produccidn de libros de artista y se habia logrado que el texto v la imdgen fueran iguales en
importancia. En este mismo periodo surgio clarte correo el cual se vale de los servicios postales
y que tuvo una enorme repercusion en todo ef mundo. Es importante mencionar que a pesar
del enorme desarrollo v erecimiento del libro de artista o alternativo, no fue sino hasta 1977 en
¢l marco de Documenta 6, cuando se le da a este arte un reconocimiento undnime.

Tanto en Europa como en E.U., al ticmpo que los artistas producian sus propios libros, se da
la nueva posibilidad de reinventar fa vida; de Hevar la imaginacion al poder.



1.2.4 Surgimiento y desarrollo del libro alternativeo en México.

%ntcndicndo el caricter de inconformidad que posce el libro alternativo, y su surgimiento
en el seno de un anhelo de democratizacién del arte, es ficil entonces, entenderel nacimiento
de esta nueva corriente en nuestro pais durante ¢l convulsionado afio de 1968, y el estallido
social encabezado por los estudiantes que se vivid en ese periodo. La miquina de eseribir
mecdnica yel mimeogriafo desempefiaron un rol destacado como instrumentos deimpresion de
la protesta, y fueron armas en contra de lo embates que la prensa oficial dirigiaa los estudiantes.
UUna de las publicaciones que es digna de ser destacada es la gaceta universitaria que se imprimia
en los talleres grificos de la ULN.AM., y que era el vocero oficial del comité coordinador de
huelga."l.a memoria viva del movimiento estudiantil de 1968 esti registrada en hojas de
mimeogrifo, ¢n esa labor reporteril en la gque se forjaron periodistas, escritores ¢ impresores
quienesmistarde porley natural buscaron suexpresién enloscentenares de revistas y ediciones
de los otros libros, los cuales florecen durante nuestro tiempo." (21).

Fue tal el alcance de las publicaciones hechas de manera rudimentaria por los estudiantes que
el gobicrno tratd de impedir su circulacién controlando la venta de los medios de impresion y
localizando los centros de trabajo con ¢l objetivo de hacerlos desaparecer,

L. idea, la escritura, ef disefio de los materiales, y su impresion, se hicieron un acto casi
simultanéo debido a la emergencia de la accidn .

intre los mas importantes artistas del libro en México, Felipe Ehrenberg, ha sido un impulsor
y divujgador de la prensa (pequefia prensa) la que ha llevado a un nivel artesanal.Vivio en
Inglaterra de 1968 a 1974, donde realizd notabilisimos trabajos en ¢l campo del libro alternativo
ente los cuales destacan : la fundacion de la deau gest /ibro (junto con Richard Krieche) en la cual
se llegaron a publicar mis de 153 libros. Destaca también la realizacion de un impreso en un
ferrocarril en movimiento: libro memorial con ¢l nombre de edicion del centenario de Thomas Alva
ledison, en el afo de 1972,

Asuregresoa México;Ehrenberg construye su primer mimeogrifo de madera, la figura de este
artista pone en la mesa todos los ingulos del hombre-imprenta novecentista quién fuera autor,
ilustrador, impresor, formador, y editor de sus propias obras. Ehrenberg esautor dellibro manual
del editor con huarackes, publicado para quienes deseen imprimir sus propios libros, y ejerce el
oficio de imprimir en la verdadera prensa manual .
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Otro representante importante, es laargentina Klena Jordana, quién imprimio desde los quince
anos un cancionero popular de América Latina y Espaia. Descubre la posibilidad de
auto -impresion utilizando sellos de goma y cartén.

Iin Nueva York, estudia literatura latinoamericana y conoce a Nicanor Parra,quién la impulsa
a eseribir poesia, y publica en Lalibreria (establecimiento de Martha Ferndndez) sulibros.o.s,
agui Nurva York, lin México, tiene la primicia editorial del poema vaelta de Octavio Paz.,
Elingeniero polaco, Marcos Kurtyes, casado con una damamexicany, viaja a nuestro pais, donde
casi sin proponerselo propicia un encuentro con el género literario al entraral fondo de cultura
ccondémica. Su inquictud y suimaginacion sin limices lo conducen a la realizacion de creaciones
inusitadas.

Durante el periodo en el que florece la prensa independiente, Kurtyes fue un artista de triple
cauce: pldstico, grifico, ¢ impresor, Estas dimensiones que ningun otro artista ha alcanzado en
cuanto a cnergia y originatidad, sefalan a Kurtyes como ¢l otro libro personificado.(22).

Hay que sefialar que ademads de estos artistas, iniciadores del movimicnto del libro alternativo
cn nuestro pais, existe también un enorme nimero de artistas pertenecientes a diversas
generaciones que han venido trabajando dentro de este "nucevo arte de hacer libros"( como lo
Hama Ulises Carrién), y son, solo por mencionar algunos: Gilberto Aceves Navarro, Miguel
Angel Alamiltla, Sergio Arau, Daniel Argimd, Fernando Blanco, Gianni Capitani, Angel Cosmos,
Ana Checci, Paoto Gori, Magali Lara, Gabriel Macotcla, Brian Nissen, Yanni Pecanins, v otros,
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1.2.5 Situacién actual del libro alternativo en México.

c@ign() de ser senalado es el espacio creado por Yanni Pecanins en el afio de 1977 junto con
Gabricl Macotela Hamado "cocina ediciones” que ha publicado desde su fundacion mas de 60
libros alternativos. En el aiio de 1980, empiceza a hacer sus propios libros publicando ediciones
de tiraje limitado, asi como ejemplares dnicos.EEn 1985 Yanni Pecanins, Gabriel Macotela, y
Armando Saénz, abren la libreria Elarchivero, dedicada a promover, exhibiry vender libros de
artista en la ciudad de México, asi como a organizar exposiciones en el DLF. y en el extranjero.
A partir de 1986, se inicia la coleccion Archivo del archivero, convocando a editores y artistas
de México y del extranjero a participar en este proyecto, labor que continiia hasta el dia de
hoy.(23) .

LaEscuela Naciona de Artes Plisticas de la Universidad Nacional Autonéma deMéxico, cuenta
con ¢l taller de investigacion y produccion grifica Carlos Olachea, que bajo la direccion del
macstro José de Santiago, la coordinacion del maestro Victor Manuel Hernandez, y lu asesoria
de los maestros Pedro Ascencio Mateos, Jesis Martinez, y Daniel Manzano realiza una
importante labor de investigacion y produccion asi como también de impulso y difusion dentro
del campo del libro alternativo en lo que a grifica se reficre; labor que ha dado sus frutos en la
exposicion A/ abismo del milenio, que se presenté en el museo de la estampa de la ciudad de
Méxicoenclaiio de 1994, (24) ,reuniendoamis de 16 representantes de la grifica contemporinea
de nuestro pais, teniendo entre los mads destacados a: Antonio Yarza, Alejandro Peréz Cruz, v
Demidn Flores, Este taller continiia desarrollando e impulsando proyectos de artistas de
diversas generaciones, asi como también llevando a cabo un intercambio de ideas y propuestas
con artistas del interior de la Repiblica Méxicana y del extranjero. Cuenta ademds con un
importante acervo formado con las obras que ¢n ¢l campo del libro alternativo, aplicado a la
estampa, se han venido produciendo en este taller.
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Conclusion.

%! libro, ha sufrido a lo largo de su existencia, un sinnumero de transformaciones, y de
mutaciones que lo ha llevado desde las nociones mids primitivas, hasta lus mds actuales,tan
sofisticadas como complejas, que tenemos a nuestro aleance hoy en dia.lSsta capacidad de
adaptabilidad-casi comparable con la de un organismo viviente- es lo que le ha permitido no
unicamente sobrevivir sino ademds convertir su forma y contenido en un espejo de la vida del
ser humano; de sus preocupactones, temores, anhelos, y suefios; asi comoademas un fiel retrato
de la historia humana.

Aunque hay autores que consideran que el libro alternativo va incluso mas alld de la historia y
situan sus origenes mds remotos en las pinturas rupestres, considero que el libro alternativo no
surge sino hasta ¢l siglo XX, donde de mancra totalmente intencional, ¢l ser humano produce
este nuevo género dentro del arte. Esto, lejos de demeritar el valor que las pinturas rupestres
poseen, tas situa en la dimensién que les corresponde,

Elibro alternativo, que en su origen surge de la necesidad de los artistas de enfrentar al sistema
de tos museos y galerias, y que también representd una acticud contestataria y rebelde ante los
acontecimientos que han ocurrido en ¢l siglo XX, pero que repercutirin en ¢l devenir de la
especie humana; ha sabido evolucionar hastallegara desligarse de estas caracteristicas y abrirse
asi a un abanico de posibilidades tan grande como ¢l niimero de artistas que lo aborda, Este
hecho, significaademds parael libro alternativo, la posibilidad de permanceer vigente, asi como
la garantia de seguir existiendo por mucho ticmpo mis, enriqueciendo asi la vida del ser
humano, albrindarle la oportunidad de viajara cravés del universo migico del libro, entendiendo
a ¢ste como algo capaz de transformarse a si mismo y de transformarnos cada vez que o leemos.
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Capitulo 2.
A4 Losanimales y el hombre.
dQué es un bestiario?
Flistoria de los bestiarios |
FFormas de los bestiarios.
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Caracteristicas de los seres representados en los bestiarios ilustrados,
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2.1 Los animales y el hombre.

(yg to largo de la historia, los animales han acompaiiado y servido al hombre, Desde los
primeros tiempos, se encuentran evidencias de esta estrecha relacién que se da entre los seres
humanos y los animales. Yaen las pinturas rupestres, se encuentran representados, no solo los
animales que ¢l hombre primitivo cazaba, sino que ademis se pueden ver las primeras
representaciones de los perros que acompaiaban al hombre en esta tarea, tal vezen un principio
como una relacion simbidtica, pero que mids tarde, evolucionaria en lazos estrechisimos entre
los dos. Eon halluzgos arqueoldgicos, se han encontrado restos de animales que formaban parte
de lus comunidades primitivas de los seres humanos.

Esta relucion de los animales con el ser humano, no sélo ha redundado en la satisfuccion de lus
necesidades primarias del hombre, tales como alimento y vestido, sino que ha ido miés ulld, v
asi, ¢l ser humano ha visto en los animales a seres dotados de poderes sobrenaturales, en los
cuales se han cristalizado los mds profundos sueios y descos del hombre desde los tiempos mis
antiguos. Elanimal, haadquirido en consecuencia, una personalidad que lo acerca a los dioses
y 4 los demonios o los convierte en emisarios de estos en la Tierra, quedando asi el animal
separado de su condicién original y adquiriendo una nueva que lositua en un lugar que merece
la veneracion de los seres humanos, quienes al reverenciar la figura del animal, buscan obtener
sus favoresy su benevolencia, asi como también buscan evitar ser victimas de su furia y de su
castigo.

Ssast, comoclanimalfue incorporado alos mitos paganos de luantigitedad, que posteriormente
cvolucionaron en las religiones que actualmente conocemos, y en las que atin vemos u los
animales, que lejos de ser expulsados de este plano, fueron asimilados dentro de ¢l, hecho que
podemos ver actualmente.

Es dentro de esta mezela de admiracién y miedo, de anhelo de conocer al animal como parte
de nuestro mundo, en donde surge un terreno fértil para ¢l surgimiento de los bestiarios.
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2.2 4Qué es un bestiario?

(%bicn, en sentido estricto, podemos definir bestiario como: "wna obra pseudo cientifica,
moralizante sobre animales existentes 'y fabulosos” (1). Es necesario entender que estos, son
compendios sobre fa fauna -y a veces tambien sobre la flora y los minerales-que surgicron en
una época tan oscura como la Edad Media, y que originalmente, intentaban aportar alguna luz
al campo de la ciencia, que apenas nacia en esa época, sobre la descripaion de seres existentes
o fantdsticos, y que cra expresada como una verdad absoluta,

Estos bestiarios, estaban también, destinados a guiar la conducta del hombre; es decir, poseian
un mensaje moralizante o edificante, Esto lo logrd la iglesia, a través de alegorias, que
representaban diferentes situaciones que intentaban guiar al ser humano, y asi ejercer un
control mas eficaz sobre las socicdades medievales.

Resalta aqui, la dificultad de [legar a una definicion exacta de lo que es un bestiario, debido a
que nos enfrentumos al problema que finalmente lleva a los bestiarios a su casi desaparicion,
Listo es, suimposibilidad de subsistencia ni como obra cientifica, ni como creacidn literaria, ya
que cada una exigiria una definicion no sélo diferente, sino ademds opuesta a la otra,
Deesta manera, tenemos que desde el enfoque de unaobracientifica, el bestiario seria una obra
que intenta explicar la realidad y la vida, y por el otro lado, desde el enfoque de la ereacién
literaria el bestiario termina siendo una tergiversacion de la realidad.(2).

‘Tenemos asi, ante nosotros la dificil tarea de darle una definicion a los bestiarios, misma que
intentard abarcarlo desde un enfoque miis amplio, que nos permita englobar todas las formas
de bestiarios, se puede decir entonces que un bestiario, ¢si wn compendio o tratado que reune
animates, plantas, y en ocasiones hasta minerales, existentes ylo fantdsticos, y que intenta explicar lus
caracteristicas individuales de cada uno de ellos.
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2.2.1 Historia de los bestiarios.

.gx historia de los bestiarios, se remonta a la edad mediay es el Fisidlogo, ¢l primer bestiario
conocido, ademds de ser el que gozé de mayor popularidad vy su influencia, sélo se podia
comparar con la de la Biblia, Se desconocen con exactitud, el lugar, fecha v el autor de el
Fisiologo. Se sabe que en Alejandria, entre los siglos 11y VI, se da su redaccién. Algunos
autoresmencionan fos nombres de Pedro de Alejundria, Epifanio, San Judn Criséstomo,
Atanasio, Sun Ambrosio, y San Jerénimo,

Remontandonos en los antecedentes histéricos a la obra del Fisidlogo no podemos olvidar la
Historiaanimallium de Aristoteles, las Historias de Herodoto, la Moralia de Plutarco, los cuentos
recopilados la Hieroglyphica de Horapollo lo cual es para algunos autores, la justificacion del
nacimiento del Fisiélogo en Alejandria. (3).

La labor de los monjes de la Edad Media, es digna de ser resaleada, ya que en diversos
monasterios, €stos realizaban la labor de ilustrar o de tluminar textos, los cuales eran por lo
general realizados antes del proceso de ilustracidn, y a veces, era ¢l autor mismo de los textos,
quién sugeria al ilustrador la manera en como debian de ser trabajadas las ilustraciones,
"Fodo esto did origén a la aparicién de patrones que podian ser copiados por el ilustrador sin
demasisado arte, estos libros, se conocen como Jibros modelo, y eran ejemplares preparados para
servir de guia a la relizacion de otros manuscritos, Posteriormente, métodos mis ripidos y de
mis ficil rcalizacién contribuycron a la difusion de los bestiarios en toda Europa, y con cllo a
ladifusién de inciertos conocimientos cientificos, y de una muy peculiar vision del mundo.(4),
Después de la Edad Media, los bestiarios cayeron en un silencio-ya que no se puede hablar de
sidesaparicion- y durante el renacimicento estuvieron casi completamente ausentes. No es sino
hasta después del siglo XVII, en que vuelven a surgir, llegando a conocerse actualmente de
manera muy extendida, la nocién de bestiario.
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2.2.2 Formas de los bestiarios.

.g)s bestiarios, alo largo de suexistencia, se han manifestado de dos maneras fundamentales:
1) Literario-pscudocientifica,

2) Escultérica.

Si bien, la segunda forma, casi siempre acompaiid a la arquitectura romidnica, la primera, fa de
los bestiarios literarios, es cast indisoluble de la forma ilustrada de los mismos. Como ejemplo
de ésto, tenemosla tradiciéon de Jos monje copistas, que se dedicaban a la transcripeion e
ilustracién de textos.

Sibicnenuninicio, la forma ilustrada de los betiarios surgio como un refuerzo para darle mayor
impacto a los textos, ésta adquirié un cardicter propio, y se convirtié en elemento intrinsceo de
la forma escrita, desarrollandose asi gracias al enorme potencial que desde ¢l punto de vista
pictérico y grifico poseen los bestiarios, y que sigue siendo vigente hasta nuestros dias,
IXneste sentido, laiglesia, con su cardctermoralizante, le confirid al pecado ya la culpa, asi, como
a su contraparte, las virtudes, una conexion con ¢l bestiario,

Se puede deciren este sentido que hay un bestiario para personajes sagrados y virtudes, y otro
para Satands y los vicios,



2.2.3 Los bestiarios ilustrados.

L%cr(m éstos, los que existieron de manera intrinseca con los bestiarios literarios, y aunque
si bien en este proyecto se parte de un bestiario no ilustrado originalmente, es interesante el
conocer la téenica de ilustracién de los bestiarios.

Los libros modelo de los que se hablé en el inciso 2.2.1, implicaban la necesidad de tener
patrones para fograr ejemplares ilustrados, que permiticran asi una gran difusién de la obra,

Laadopcién de una téenica mds ripida, obedece ainnumerables necesidades que eran dictadas
por la época

Los bestiarios eran copiados ¢ ilustrados en los monasterios, por los monjes que trabajuban en
el seriptorium, este procedimicnto podia dar lugar a una familia de manuscritos de una regién
determinada.

Por lo general, el trabajo de iilustracion e iluminacion de los textos, era posterior a la labor del
eseritor, aunque, como va se ha mencionado, a veces el mismo escritor del texto era quién daba
instrucciones al ilustrador para la realizacion de este trabajo.



2. 2.4 Caracteristicas de los seres que son representados en los bestiarios.

.gxs criaturas o seres que con su simple existencia,desafian a la naturaleza, son los que
puicblan el universo migico de los bestiarios, y que, comunmente llamados monstruos, sonen
las civilizaciones antiguas, ¢l resultado de un proceso de racionalizacion, de hacer palpables v
visibles los poderes desconocidos para el hombre, y finalmente, son ¢l prinicipio de una lucha
racional en contra de estas mismas figuras aterradoras,

Para una mejor comprension del tema que estudiamos, se sugiere a continuacion una lista de
cinco categorias, que puede a su vez ser subdividida en otras mas:

1) Monstruos con un cuerpo humano o con un cuerpo de animal en tna posicion tipicamente
humana. Esta categoria puede ser llamada la del animal-hombre. Incluye a los demonios,
dngeles, sitiros, minotauros, cte,

2) Monstruos con un cuerpo de animal, o en posicidon inconfundiblemente animal, pero
combinados con algin rasgo humano. Esta categoria puede ser llamada la del hombre-animal.
Se incluyen en ebla a, la sirena, el centauro, y la estinge.

3) Monstruos hechos de partes tomadas de diferentes especies animales, o con otros rasgos
animales afiadidos. Esta categoria puede ser llamada la de los animales-monstruos, y una de sus
principales carcteristicas es la ausencia total de rasgos himanos,

Se incluyen en ella por cjemplo, al dragdn, al pegaso, y a otros animales alados.

4) Esta categoriaincluye alasfiguras monstruosas resultado de la multiplicacion o simplificacion
deliberada de una de las partes gue los conformun, v también a aqellos con un exagerado
alargamiento o reduccion de sus rasgos fisicos. Enalgunos casos partes humanas y animales se
encuentran combinadas.

5) Esta es la mds pequea de las cinco clasificaciones, pero probablemente fa mis interesante,
En esta, fendmenos naturales y objetos hechos por el hombre, reciben rasgos y caracteristicas
tanto animales como humanas.Los monstruos reales en esta quinta categoria pueden ser
definidos como obyetos naturales y fenimenos naturales, en la forma de cosas vivientes.
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Capitulo 3.
3.1 Introduccidn,

~
’é n este tereer y tltimo capitulo, se define laidentidad de "Bestiario” y se explica el proceso
de realizacion que va desde laseleccian de lostextos que fueron el punto de partida o referencia
para la realizacion de este proyecto, hastala conformacidn final del mismo; pasando primeramente
por aspectos generales como materiales, téenicas, ete; y posteriormente por una explicacion
particular y detallada de cada uno de los grabados gque integran, asi como detalles del armado
del proceso hasta el armado final del libro.




3.2 Definicion de "Bestiario'.

%70" base a lo expucesto en ¢l capitulo primero de este trabajo, se dard una definicion de la
identidad de "Bestiario", para evitar las posibles confusiones debidas al gran nimero de
clasificaciones que existen dentro del campo de los libros alternativos.

"Bestiario” es un libro grifico pucsto que esta conformado por obra grifica (grabado en metal)
peroes también un libro hibrido, puesto que confluyen en él, caracteristicas tunto de los libros
de artista,los libros ilustrados, y los libros objeto.

"Bestiario" es un libro ilustrado, debido a su formato, su tiraje limitado, y el empleo de grabados
originales, pero al mismo tiempo, no es ¢l producto de una colaboracién estrecha entre ¢l
escritor y el grabador-esto debido a la imposibilidad fisica de la realizacion de este trabajo-y
tampoco es como los otros libros ilustrados los cuales se tratan predominantamente de un libro
hecho por un escritor y no por un artista,

"Bestiario" es un libro de artista, puesto que es él quien tiene la responsabilidad del proceso de
cdicién del libro. El libro de artista es por si mismo una obra, masque ¢l medio de difusién de
una obra,

"Bestiario”, no es un libro objeto puesto que no pierde su funcién de comunicacién en aras de
la manifestacién escultérica o pictérica (las cuales de hecho, no existen en este trabajo, ya que
se produjo dentro del campo de la estampa).

"Bestiario”, es finalmente un libro hibrido, tinico, producido dentro del campo de la grifica,



3.3 Desarrollo general de "Bestiario".

@cstiurin es un tibro grifico realizado en 12 placas de ficrro de calibres 16 y 18, de 60 x 80
cms.

Cada una con una edicion de 10 copias numeradas v firmadas por ¢l autor, y 3 copias de autor,
todas estas impresas en papel alemin Liberdn de 350 grs.de 78 x 106 ems, con tinta Toyo-
Dupont negro denso.

Los textos que sirvieron como referencia para fa realizacion de "Bestiario”, fueron extraidosdel
manual de oologia fantdstica de Jorge Luis Borges v fucron selecconados siguiendo criterios
personales,de los 75 textos que fo conforman .

Finalmente, "Bestiario” esta encuadernado en dos hojus de madera de 1.00 x 1.40 mts, las cuales
estan talladas v cubiertas con materiales orginicos diversos,
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3.4 Desarrollo particular de "Bestiario".

%n este inciso, se explica paso a paso la realizacién de los doce grabados que conforman el
proyecto "Bestiario”, que va desde la seleccién de los textos hasta la conformacion del libro
propiamente encuadernado. Haciendo referencia a especificaciones dentro del trabajo de
taller, que comprenden aspectos como técnica, materiales, y una bitdcora en la cual se han
registrado desde el inicio del proceso hasta la conclusién del mismo, procedimientos diversos
dentro del taller.

[La seleccion de los textos del libro de Jorge Luis Borges, se realizé atendiendo aaquellos que
permitieran una mayor posibilidad de explotacién grifica, es decir, que ademds de una seleccién
personal, también se puso especial atencién en la riqueza de la conformacidn de cada uno de
los animales. En este sentido, se excluyeron deliberadamente aquellos que reunieran alguna
caracteristica humana,

Las téenicas utilizadas en este trabajo fueron:
l.-Aguafuerte,

2.-Aguatinta,

3.-Aziicar,

4.-Crayola,

5.- Punta seca.



3.4.1. La Anfisbena.

.gn "FARSALIA"ennumera las verdaderas o imaginarias serpientes que los soldados de
Caténafrontaron ¢n losdesicrtos de Africa; ahi estan la parca "que enhiesta como biculo camina”
y ¢l viculo, que viene por elaire como una flecha, y la pesada anfisbena, que Hleva dos cabezas.
Ciasi coniguales palabras la describe Plinio, que agrega:"comossi una no le bastara para descargar
sit veneno ". Kl Tesoro de Brunetto Latini-la enciclopedia que éste recomendé a su antiguo
discipulo en el séptimo circilo del inficrno-es menos sentencioso y mas claro; "L anfisbena es
serpiente con dos cabezas, la una en su luga y fa otra en la cola; y con las dos puede mordery
corre con ligereza, y sus ojos brillan como candelas " En el siglo XVH, Sir Thomas Browne
observd que no hay animal sin abajo, arriba, adelante, atrds, izquicrda, y derecha, y negé que
pudicra existir la anfibena, en la que ambas extremidades son anteriores.

Anfisbena, en griego, quicre decir gue va en dos direcciones. En las Antillas y en ciertas regioncs
de América, ¢l nombre se aplica a un reptil que comiinmente sc conoce por doble andadora, por
serpiente de dos cabezas 'y por madre de las hormigas. Se dice que las hormigas la mantienen.
Tambicn que , si la cortan en dos pedaszos, éstos se juntan.

Las virtudes medicinales de la anfisbena ya fueron celebradas por Plinio,

La anfisbena, fue seleccionada debido las posibilidades grificas que la forma del cuerpo de
este animal podia ofrecer, su caricter ondulante, y el hecho de tratarse de un animal que tiene
dos cabezas, y en consecuencia no tiene atrds ni adelante y el hecho de poder caminar en dos
direcciones, lo cual a nivel de composicion representaba un elemento interesante.

Liste grabado fue realizado en limina negra de fierro de calibre 16 de 60 x 80 ¢cms, con las téenicas
del dzucar, aguatinta, y crayola,
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3.4.2 El Cancerbero.

8?@*1 infierno ¢s una casa, lacasa de Hades,es natural que un perro la guarde; esantural que
aese perro loimaginen atroz. La Teogonia de Hesiodo leatribuye cincuenta cabezas, para mayor
comodidad de lasartes plisticas, este niimero ha sido rebajadoy,Jas tres cabezas del Cancerbero
son del dominio piblico. Virgilio menciona sus tres gargantas ; Ovidio, su triple ladrido; Butler
compara las tres coronas de la tiara del papa, que es portero del Cielo, con las tres cabezas del
perro que es portero de los Infiernos (Hudibras, IV, 2). Dante le presta caracteres humanos que
agravan su indole infernal: baraba mugrienta y negra, manos ufiosas que desgarran entre la
Hluvia, las almas de los réprobos. Muerde, ladra y muestra los dientes.

Sacar el Cancerbero a la luz fue el iltimo de los trabajos de Hércules.

Un escritor inglés del siglo XV, Zachary Grey, interpreta asi la aventura;

Iiste perro con tres cabezas denota el pusado, el presente y el porvenir, que reciben y, como
quién dice, devoran todas las cosas. Que fuera vencido por Hércules prueba que las accionces
heraicus son victoriosas sobre el tiempo y subsisten en la memoria de la posteridad.

Segiin los textos mds antiguos, el Cancerbero saluda co el rabo (que es una serpiente) a los que
cntran en ¢l Infierno, y devora alos que procuran salir. Una tradicié posterior lo huce morder
a los que llegan; para apaciguarlo, era costumbre poner en el ataid un pastel de miel.

En la mitologia escandinava, un perro ensangrentado, Gamr, guarda la casa de los muertos y
batallard con los dioses, cuando loslobos infernales devoren la Luna y ¢l Sol. Algunos le
atribuyen cuatro ojos; cuatro ojos tienen también los perrros de Yama, dios brahminico de la
muerte,

El brahanismoy el budismo ofrecen inficrnos de perros, que a semejanza del Cerbero dantesco,
son verdugos de las almas.

Elhecho de scrun personaje con caracteristicas tan variadas en su configuracion, comalo puede
ser el hecho de poseer una cola en forma de serpicnte, tres cabezas, las manos llenas de ufias,
el hecho de que cada cara o cabeza, represente una dimension temporal diferente, lo hacian un
personaje que Hamaba mi atencién para ser realizado en grifica,

Esta placa fue realizada en ldmina negra de fierro de calibre 16, de 60 x 80 ems, con las técnicas
del aguatuerte v aguatinta,
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3.4.3 El Catoblepas.

Qrgalinio, (VIII, 32) cuenta que en los confines de Etiopia, no lejos de las fuentes del Nilo,
habita el Catoblepas, "fiera de tamano mediano y de andar perzoso. La cabeza es notablemete
pesada y al animal le da mucho trabajo llevarla; siempre seinclina hacia la tierra. Si no fuera por
esta circunstancia, el catoblepas acabaria con el género humano, porque todo hombre que le ve
los ojos cac muerto”.

Catoblepas, en griego, quicre decir "que mira hacia abajo”. Cuvierr ha sugerido que el iu
(contaminado por ¢l basilisco y por las gorgonas) inspiro a losantiguos el Catoblepas. En ¢l final
de la Tentacion de San Antorio se lee:

El catoblepas (biifalo negro, con una cabeza de cerdo que cae hasta el suelo, unida a las espal das
por un cuello delgado, largo y flojo como un intestino vaciado. Estd aplastado en ¢l fango, y sus
patas desaparecen bajo la enorme melena de pelos duros que le cubren la cara):

-Grueso, melancalico, hosco, no hago otra cosa que sentir bajo el vientre el calor del fango. Mi
crineo es tan pesado que me es imposible llevarlo. Lo enrrollo alrededor de mi, lentamente;
y, con las mandibulasentreabiertas, arranco con la lengua las hierbas venenosas humedecidas
por mi aliento, Una vez, me devoré las patas sin advertirlo.

"Nadie, Antonio, ha visto mis ojos, o quienes los vieron han muerto. Si levantara mis piarpados
rosados ¢ hinchados, te moririas en seguida.”

La fuerza expresiva que encontre en el texto de Borges, un animal con una existencia tan
desdichada pero a la vez una criatura tan horrible, y tan aterradora me parecié que podria
significar un elemnto con posibilidades de explotacién tanto en el plano de lo grifico, como en
¢l plano de poder apropiarme de esta condicién doble del animal, para asi enriquecer su
conformacion final.

Este grabado fue realizado en limina negra de fierro calibre 18, de 60 x 80 cms, con las téenicas
del aguafuerte, y d4zucar.






3.4.3 Una Cruza de Kafka.

Cengo un animal curioso, mitad gatito, mitad cordero. Es una herencia de mi padre. En mi
poder se ha desarrollado del todo; antes era mis cordero que gato, Ahora es mitad y mitad. Del
gato ticne la cabeza y las uiias, del cordero el tamafio y la forma ; de ambos los sjos que son
hurafios y chispeantes ; la piel suave y ajustada al cuerpo, los movimientos a la par saltarines y
furtivos. lichado al sol, en el huecode la ventana, se hace unovillo y ronroncea; en el campo corro
como loco vy nadic lo alcanza. Dispara de los gatos y quire atacar a los corderos. En las noches
de luna su pasco favorito es la canaleta del tejado. No sabe maullar y abomina de los ratones.
Horas v horas pasa en acecho ante el gallinero, pero jamis ha cometido un asesinato,
Loalimento conleche;eslo quele sienta mejor. A grandes tragos sorbe luleche entre sus dientes
de animal de presa. Naturalmente es un gran espectaculo para los nifios. La hora de visita es
los domingos por la mafana. Me siento con clanimal en las rodillas y me rodean todos los nifios
de la vecindad.

Sc planten entonces las mds extraordinarias preguntas, que no puede contestar ningtin ser
humano : Por qué hay un solo animal asi; por qué soy yo su poseedor y no otro; si antes ha habido
unanimal semejante y qué sucedera después de su muerte, si no se siente solo; por qué notiene
hijos; cémo se Hlama , etc. No tomo ¢l trabajo de contestar: me limito a exhibir mi propiedad,
sin mayores explicaciones. a veces las criaturas traen gatos; una vez Hegaron a tracr dos
corderos.Contra sus esperanzas, no se produjeron escenas de reconocimiento, Los animales se
miraron conmansedumbre desde susojosanimales, y se aceptaron mutuamente como un hecho
divino. EEn mis rodillas el animal ignora ¢l temor y el impulso de perseguir. Acurrucado contra
mi, es como se siente mejor. Se apega a la familia que lo ha criado. Esa fidelidad no cs
extraordinaria: ¢s ¢l recto instinto de un animal, que aunque tiene en la tierra innumerables
lazos politicos, no tiene un solo cos sanguineo, y para quié es sasgrado el apovo que ha
cncontrado en nosotros.

Aveceestengoque reirme cuando resuellaamialrededor, se me enredaenlas piernas y no quicre
apartarse de mi. Como si no le bastara ser gato y cordero quicre también ser perro,

[Tna vez -csto le acontec a cualquiera-yo no veia modo de salir de dificultades econémicas, yo
estaba por acabar con todo. Con esa idea me hamacaba en el silléon de mi cuarto, con ¢l animal
en las rodillas; se me ocurrié bajar los ojos y vi ligrimas que goteaban en sus grandes bigotes.
¢Eran suyas o mias? iTiene este gato de alma de cordero el orgullo de un hombre?
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No he heredado mucho de mi padre, pero vale la pena cuidar este legado,

Tiene la inquictud de los dos, la del gato y la del cordero, aunque son muy distintas. Por ¢so
le queda chico el pellejo. A veces salta al sillén, apoya las patas delanteras contra mi hombro y
me acerca ¢l hocico al oido. Es como si me hablara, v de hecho vuelve la cabeza vy me mira
deferrente para obscrvar el efecto de sucomunicacion. Paracomplacerlo hagocomosilo hubicra
entendido y muevo la cabeza, Salta entonces al suclo y brinca alrededor.

Tl vez la cuchilla del carnicero fuera la redencién para este animal, pero ¢l es un regaloy debo
negiresla, Por eso deberd esperar hasta que se le acabe el eliento, aunque a veees me mira con
razonables ojos humanos, que me instigan al acto razonable.

Franz Kafka,

En el caso de este animal, que es producto de una cruza fantdstica, lo que me motivéa trabajarlo
en grabado fue la posibilidad de convertir en clementos grificos la tristeza, vy ¢l caricter
jugucton de este animal, es decir, traducirio a valores de grises que van del mas tentie al casi
negro. Ademds, la posibilidad de llevar el cuerpo de este animal a un plano de experiencia casi-
tictil, ademds de visual. También intenté lograr en la cara del animal, una expresion que lo
alejuraun poco de loque conocemos por gatoy cordero, dandole una expresion propia y un tanto
lejana,

Este grabadofue realizadoen liminanegra de fierro de calibre 16, de 60 x80 ¢cms, con las téenicas
del aguatinta y aguafuerte.
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3.4.5 El Hijo de Leviatin.

%n uqucf ticmpo, entre Arles y Aviién, un dragon mitad bestia y mitad pez, mayor que un
buey y mis largo que un caballo. Y tenia los dientes agudos como una espada, y cuernos a los
lados, y se ocultaba en ¢l agua, y mataba a lo forasteros y ahogaba lus nuves, Y habi venido por
¢l mar de Galasia y hubia sido engendrado por Leviatdn, cruelisima serpiente de agua, y poruna
bestia que se [lama Onagro, que engendra la region de Galasta..,

La légende dorée, Liyon, 1518

Laposibilidud de crear formas, y atmésferas dentro del agua en la cual se encuentra elanimal,
y crear asi un espacio que contrastara con el cielo y la tierra que se habian venido manejundo
cn los unteriores grabados, asi como el enfrenrarme a la posibilidad de llenar este espacio con
tn volumén, que se integre al elemento agua.

Este grabado fue realizado en I’'mina de fierro de calibre 18, de 60 x 80 cms, con las técnicas del
aguatuerte, aguatinta, crayola, y dzucar,
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3.4.6 El Kraken.

%l kraken ¢s una especie escandinava del zaratin y del dragén de mar o culebra de mar de
los drabes.

En 1752, el dinamrqués Eric Pontoppidan, obispo de Bergen, publicé una Historia natural de
Noruega, obra famosa por su hospitalidad o credulidad; en sus pdginas se lee que ¢l lom del
kraken tiene una milla y media de longitud y que ssu brazos pueden abarcar ¢l mayor navio.
El lomo sobresale como una isla; Eric Pontoppidan llega a formular esta norma: "Las islas
flotantes son sicmpre krakens". Asimismo escribe que el kraken sucle enturbiar tas aguas con
una descarga de liquido; esta sentencia ha sugerido la conjetura de que el kraken es una
magnificacion del pulpo.

Entre las piezas juveniles de Tennyson, hay una dedicada al kraken. Dice, literalmente, asi:
Bajo los truenos de la superficie, en las honduras del marabismal, el kraken duerme suantiguo,
no invadido suehio sin suedios. Palidos reflejos se agitan alrededor de su oscura forma,

vastas esponjas de milenario crecimiento y altura se inflan sobre €l, y en lo profundo de la [uz
enfermiza, pulposinnuerablesy enormes baten con sus brazos gigantescos la verdosa inmovilidad,
desde secretas celdas y grutas maravillosas. Yace ahidesde siglos, y yaceri, cebindose dormido
dc inmensos gusanos marinos hasta que el fuego del Juicio Final caliente el abismo. Entonces,
paraservisto una sola vez porhombrees y pordngeles, rugicndo surgiri y morird en la superficic.

En este caso, lo que resultaba poderosamente atractivo de la figura del kraken, fue ¢l hecho de
poscer tentdculos, que se prestaban para un enmpleo de formas que oscilaban entre lo delicado
y lo grueso, asi como fa posibilidad de inventar una cara a este animal marino, y cambiarloe ¢l
rostro a un personaje que lo aproximara a la miscara,

Iiste grabado fue realizado enlamina negra de ficrro de calibre 16, de 60 x 80 cms, relizado con
las técnicas del aguafuerte, aguatinta, y dzucar.
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3.4.7 La Liebre Lunar.

%n las manchas lunares, los ingleses creen descifrar la forma de un hombre; dos o tres
referencias al hombre de la luna, @/ man in the moon , hay en ¢l Sueiio de una noche de verano.
Shukespeare menciona su haz de espinas o maleza de espinas; ya alguno de los versos finales
del canto XX del /ufierno habla de Cain y de las espinas, El comentario de Tommaso Casini
recuerda a este propésito la fibula toscana de que el Sefior dié a Cain la luna por circel y lo
condend a cargar con un haz de espinas hasta el fin de los tiempos.
Otros, en la luny, ven la sagrada familia, y asi Lugones pudo escribir en su Lanario sentimental

Y estd todo: la Virgen con el nifio jal flanco

San José (algunos tienen la buena fortuna

De ver su vara); y el buen burrito blanco

Trota que trota los campos de la luna,

L.oschinos, en cambio, hublan delaliebre lunar. EI Buda, en una de sus vidasanteriores, padecio
hambre; para alimentarlo, una liebre se arrojé al fuego. El Buda, como recompensa, envid su
almaa laluna. Ahi bajo unaacacia, lalicbre tritura en un mortero migico las droags que integran
el elixir de lainmortalidad. En el habla popular de ciertas regiones, esta liebre se llamae/ doctor,
0 liehre preciosa o liebre de jade.

De la licbre comiin se cree que vive hasta los mil afos y que encanece al envejecer.

El hacer este grabado de la licbre lunar, cra al mismo tiempo, la oportunidad de recrear ¢l
espiritu migico de la luna, asi como un acercamiento al mito de la luna de la cultura
teotihuacana. Ademis de ser el tinico grabado que se realizé en formato circular, lo cual rompia
con ¢l formato del resto de los grabados realizados.

‘ste grabado fue realizado en limina de fierro de calibre 18, de 60 x 80 cms, con la téenica del
dzucar,
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3.4.8 El Mirmecoleén.

% animal inconcebible es el mirmecoledn, definido asi por Flaubere: "Ledn por delante,
hormiga por detrds, y con las pudendas al revés." La historia de este monstruo es curiosa. En
fas Escrituras se lec: "El viejo ledn perece por falta de presa” (Job, 4:11).

El texto hebreo trae Jayish por ledn; esta palabra andmala parecia exigir una traduccion que
también fuese anémala; los Setenta recordaron un ledn ardbigo que Eliano yEstrabon llaman
myrmex y forjaron la palabra mirmecoleon.

Al cabo de unos siglos, esta derivacion se perdié.

Myrmex, en gricgo, vale por hormiga; de las palabras enigmiticas "Il ledn-hormiga perece por
falta de presa”salié una fantasia que los bestiarios mediocvales multiplicaron:

El fisiélogo trata del ledn-hormiga; ¢l padre tiene forma de le leon,

la madre de hormiga; ¢l padre se alimenta de carne y la madre de hierbas. Y éstos engendra el
ledn-hormiga, que es mezela de los dos y que se parece alos dos y que se parece a los dos, porque
la parte delanteraesde ledn, latrasera de hormiga. Asiconformado, no puede comer carne, como
el padre, ni hierbas, como la madre; por consiguicnte, mucre.

Laabismal diferencia que existe en laconformacion de los cuerpos de cada uno de los animales
que dieron origen al mirmecoledn; patas de insecto, cabeza de felino, y los genitales al revés,
asi como la posibilidad de transcribir estac caricter en elementos grificos, es decir, que podian
ser expresados en valores grificos.

Este grabado fue realizadoen limina negra de ficrro de calibre 16, de 60 x 80 cms, con las téenicas
de aguafuerte, dzucar, aguatinta, y crayola,

46



47



3.4.9 El Mono de la Tinta.

%stc animal abunda en las regiones del norte y tiene cuatro o cinco pulgadas de largo; los
ojos son como cornalinas, y ¢l pelo es negro azabache, sedoso vy flexible, suave como una
almohada. £s muy aficionadoa la tinta china, y cuando las personas escriben, se sienta con una
mano sobre la otra y las piernas cruzadas esperando que hayan concluido y se bebe ¢l sobrante
de la tinta, Después vuelve a sentarse en cuclillas, y se queda tranquilo.

Wiang Ta- Hai (1791)

El mono de la tinta representaba la oportunidad de recrea un personaje alegre, inquicto,
juguetdn, casi loco, y en el cual se pudiera combinar el cuerpo de un mono con un rostro que
esta cubierto con una midscara y que en consecuencia lo aleja de la dimensién cémica del mono,
dandole un rostro inquietante.

Este grabado, fue realizado en limina negra de fierro de calibre 18, de 60 x 80 cms, con las
téenicas del dzucar, aguafuerte y aguatinta.
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3.4.10 La Peluda de la Ferte-Bernard.

C%orillus del Huisne, arroyo de apariencia tranquila, merodeaba durante la Edad Media
laPeluda (/a Velue). Este animal habria sobrevivido el Diluvio, sin habersido recogido enclarca,
Lradel tamaiode toro; teniacabeza de serpiente, uncuerpoestérico de un pelaje verde, armado
de aguijones cuya picadura era mortal. Las patas eran anchisimas, semejantesa las de la tortuga;
con la cola, en forma de serpiente, podia matar a las personas y a los animales, Cluando sc
encolerizaba, lanzaba [lamas que destruian las cosechas. De noche, saqueaba los establos,
Cuando los campesinos la perseguian, se escondia en lasaguas del Huisne que hacia desbordar,
inundando toda la zona.,

Preferia devorar los seres inocentes, las doncellas y los nifos, Elegia a la doncella mids virtuosa,
ala que Hamaban la Corderita (/ Agnelle). Un dia, arrebaté a una Corderita y laarrastré desgarrad
y ensangrentada al lecho del Huisne. Elnovio de la victima corté con una espada la cola de la
Peluda, queerasu Gnicolugar vulnerable. El monstruo muriéinmediatamente, Lo embalsamaron
y festejaron su muerte con tambores, con pifanos y danzas.

Lapcludadela Ferte-Bernard, llamé poderosamente miatencion por el hecho de ser unanimal
tan sanguinario, tan aterrador, y tan horrible, ademis de su condicién de ser un animal que fue
abandonado por ¢l arca cn el momento del Diluvio, confiriendole asi una personalidad
demoniaca, que ademds rebasaba la idea de tiempo que nosotros podemos tener. Es decir, un
animal, que ha existido desde el principio mismo de los tiempos.

kste grabado fuc realizado en limina negra de fierro de calibre 16, de 60 x 80 cms, con las téenicas
del aguatinea y aguatuceree,
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3.4.11 El Squonk.
(lacrimacorpus dissolvens)

.8 zona del squonk es muy limitada. Fuera de Pennsylvania pocas personas han oido hablar
de €1, aunque se dice que es bastante comiin en los cicutales de aquel Estado. El squonk es muy
hoscoy generalmente viaja a la hora del crepiisculo. La piel, que estd cubierta de verrugas y de
lunares, no la calza bicn; los mejores jueces declaran que ¢s el mis desdichado de todos los
animales. Rastrearlo es ficil porque llora continuamente y deja una huella de ldgrimas, Cuando
lo acorralan y no puede huir o cuando lo sorprenden y lo asustan se disucelve en ligrimas, [Los
cazadores de squonks ticnen mads éxito en las noches de frio y de luna, cuando las ligrimas caen
despacio y al animal no le gusta moverse; su llanto se oye bajo las ramas de los oscuros arbustos
de cicuta,

il sedor J.P. Wentling, antes de Pennsylvania y ahora establecido en St. Anthony Purk,
Minncsota, tuvo una triste experiencia con un squonk cerca de monte Alto, Habia remedado
¢l Hanto del squonk y lo habia inducido a meterse en una bolsa, que llevaba a su casa, cuando
de pronto ¢l peso se aligeré y el llanto cesd. Wentling abri6 la bolsa; sélo quedaban ligrimas y
burbujas.

William T. Cox : Fearsome Creatures of the Lumbervoods.
Washington, 1910

1 squonk ¢s un animal que resulté ser muy iteresante para realizarlo en la téenica del dzucar,
yaquerenne latuerza, y el dramatismode unanimal que se diluye en ligrimas, con la posibilidad
de manejarlo en una técnica tan contundente, pero ala vez tan liquida como lo ¢s el dzucar, es
decir, lo que me impulsé a elegir a este animal, fue la posibilidad de hacer un solo elemento
particndo, de varios; del texto y de la téenica, hacer el cuerpo diluido de cste animal,

‘ste grabado fue realizado en limina negra de fierro de calibre 18, de 60 x 80 cms, con latéenica
del dzucar.
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3.4.12 Los Antilopes de Seis Patas.

Qe ocho patas dicen que estd provisto (o cargado) el caballo del dios Odin, Sleipnir, cuyo
pelaje es gris y que anda por la tierra, por el aire y por los infiernos; seie patas atribuye a los
primitivos antilopes un mito siberiano. Con semejante dotacion era dificil, o imposible,
alcanzarlos; el cazador divino Tunk-poj fabricé unos patines especiales con la madera de un
drbol sagrado que crujia incesantemente y que los ladridos de los perros le revelaron. También
crujian los patines y corrian con la velocidad de una flecha: para sujetar, o moderar, su carrera,
hubo que ponerles unas cuiias fabricadas con la madera de otro drbol migico. Por todo ¢l
firmamento persiguié Tunk-poj al antilope, Este, rendido, se dejé caer a la Tierra y Tunk-poj
le cortd las patas traseras.

-Los hombres-dijo-son cada dia mds pequeiios y débiles. Cémo van a poder cazar antilopes de
scis patas, si yo mismo apenas lo logro,

Desde aquel dia, os antilopes son cuadrnipedos.

lin ¢l caso de los antilopes de seis patas, la posibilidad del juego con el movimiento vertiginoso
de los antilopes, la dindmica que estos con sus cuerpos, proporcionan a la composicién, vy la
libertad que deliberadmente tomé, de incluir entre los antilopes, un elemento Mexicano, de
la regién de los pueblos otomies, que es el ojo de venado, que en este caso sirve como un ¢je
alrededor del cual se desarrolla el movimiento de los animales que recorren, el cielo, v la tierra,
Este grabdo fue realizado en limina negra de fierro de calibre 18, de 60 x 80 cms, con la téenica
del aguatinta.






3.4.13 Certificado de Autenticidad.

%l certificado de autenticidad, es un documento que clabora el autor de la obra, y en el cual
se acreditan datos referentes a la produccion ¢ impresion de la misma, por ejemplo:
-Niimero de copias de cada grabado de los que consta una edicidn, y que para representarse,
sc emplea el formato de los quebrados o fracciones (x/y), en la cual la cifra de la parte supcrior
corresponde al niimero de copia de que se trate, v la cifra de la parte inferior, corresponde al
total de copias que conforman la edicién: 1/10, seria entonces, la primera copia de un tiraje totul
de diez, ‘

-Nimero de copias destinados al taller en donde se produjo o se imprimié la edicién y que se
representa con C/ T (copia de taller). Y que en nigun caso podri exceder de tres por cada grabado.
-Niimero de copias destinadas al impresor y que se representa con C/I (copia de impresor), y
que en ningun caso podri exceder de una por cada grabado,

-Niimero de ejemplares para el propio autor y que se representa como C/A (copia de autor) y
que en ningin caso puede exceder de cinco por cada grabado,

Lahon atirer, que esla copiaque indica que el grabado estilisto para el tiraje definitivo, es dnica
y ¢s posterior a las pruebas de estado.

"T'odas cstas copias deberin de ir firmadas y numeradas por el autor.

También se especifican en este certificado, lastécnicas conlas que fuc realizada la obra, ai como
las medidas tanto del papel en el que la obra fue impresa, como del soporte en el cual fue
producida. Se especifica también si hubo algiin texto que fuera reproducido dentro de la obra
y s¢ deben incluir los datos bibliogrificos correspondientes,

Kl certificado de autenticidad, se elabora con el fin de proteger la obra del autor de posibles
falsificaciones oalteraciones a la obra original (ya sca parciales o totales), ademis de que brinda
una garantia a quién adquiera un obra de poseer un original.

En el caso de los libros grificos, se debe de incluir un certificado de autenticidad por cada
ejemplar, puede ser realizado en cualquier téenica que se quiera, y en el caso de que sea un
grabado, ¢ste se contard como uno mas de los que integran el libro,



Para el caso de "Bestiario®, el certificado de autentidad fue realizado en Fimina negra de ficrro
de calibre 18 de 50 x 60 cms, con as téenicas del aguatinta y de fa crayola, e impreso sobre papel
aleman liberén, de 350 grs y de 78 x 106 ems. El texto que se utilizd fue el siguiente:

CarlosTomds Roque Flores, certifica que de este libro se editaron 10 copias numeradas del
1/1 al 10/10 correspondiendoa éste el no. ; Ademis que contiene 14 grabados impresos
yeditados porelartistaen clafode 1995, en el taller de investigacion y produccion grifica Carlos
Olachea de la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la Universidud Nucional Autonéma de
Meéxico, Los grabados fueron realizados sobre limina negra de fierro de calibres 16y 18, de 60
X 80 cms, con las técnicas de aguafuerte, aguatinta, dzucar, y crayola, e impresos sobre papcel
liberén de 350 grs, y de 78 x 106 cms.

El tiraje es de 10 ejemplares por cada grabado, firmados y numerados del 1/1 al 10/10, mis 3
prucbas de autor.

Eltexto que sirvié como referencia para los grabados fue el Manual de z00logia fantdstica de Jorge
Luis Borges, editado en México por ef fondo de cultura econémica en el afio de 1991,

Carlos Tomds Roque Flores.
México, D.F.
Semana Santa, 1995,
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3.4.14 Ex-libris.

%l ex-libris, ¢s una marca de propicdad, que se utilizaba en la antigiiedad, colocandose al
final de los libros para asi remarcar la pertenencia de éstos Ex-libris, en latin, significa Zibro de.
El ex-libris, es la copia de un grabado de pequeiio formato que se adhiere en la contraportada
de un libro.

Para el caso de "Bestiario”, el ex-libris fue realizado en limina de zine de 5.5 x 5.5 ems, con la
téenica de dzucar, ¢ impreso en gofradao, en la parte inferior de la misma hoja de papel en lacual
s¢ imprimio el certificado de autenticidad.

Elmotivo que se utilizé para el ex-libris fue el de un par de puntas de lanza de la cultura ndhuatl,
que cstin frente a frente,

Laleyenda que se encuentra en la parte superior es: ex-libris, y en la parte inferior, ¢l nombre
del autor,

e TSR BRI
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3.4.15 Cubiertas.

@cstiarin\ estd encuadernado en dos hojas de triplay de pino de 9mm, de 1.00 x 1.40 muts,
cada una de fas cuales estd tallada y cubierta con materiales orginicos diversos. La informacion
que conticne es el nombre del artista, ¢l nombre de la obra, y el aito en que fue realizada, La
técnica con la que fue realizada es la Xilografia (grabado en madera),
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3.5 "Bestiario" (obra grafica terminada).
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Conclusion.

.81 magia, la fantasia, la nocién del bien y del mal; Dios y el Demonio, han existido siempre
enlamente del serhumano, quién en su condicion temperal, atrapado entre el cielo y el infierno
ha visto en los animales la representacion de las fuerzas que chocan dentro de él. A los
intermediarios de aquel Dios al que se debe temer y obedecer como ademis al Demonio de
quién se debe escapar.

Asi, el hombre ha otorgado a los animales una condicién diferente a aquetla con la cual la
naturaleza les doté originalmente.

Surge entonces un nuevo mundo, un universo habitado por seres fantisticos, criatruras
maravillosas que el hombre ha creado y que la representacion de sus sueiios, vicios, y virtudes
mimetizados en cuerpos de animales imposibles y que le brindan al ser humano la oportunidad
de ver encarnadas sus inquietudes.

Son la magia y la fantasia el motor de este proyecto de libro grifico, y son de la misma mancera
que la imaginacidn, la dnica posibilidad del ser humano de poder sobrevivir,

L1 formidable reto que significs "Bestiario" fue no solamente la seleccién de textos de entre los
75 que conforman el Manual de 200logia fantdstica de Jorge Luis Borges, sino que ademds fue
darle através de una narrativa personal, un cardcter que hablara tanto del texto original como
de mi propia personalidad. Asimismo, el trabajo de transcribir ¢l texto de Borges a un lenguaje
grifico propio del huecograbado; adaptar los textos a las técnicas y viceversa,

De esta manera, lo que en su origen fue un texto centenario, a veces milenario, pasé despue’s
a serun texto que hice propio o intenté hacer propio, através de Jorge Luis Borges y lograg que
finalmente cobrara vida propia en un libro grifico y alternativo,

Ellibro, es un ser vivo con una extraordinaria capacidad de adaptabilidad que le ha permitido
seguirexistiendoy esen este puntoen donde se encuentracon los seres fantdsticos que también
son como ¢l libro seres vivos; "Bestiario” es entonces una obra viva, y llena de vida que intenta
transmitir cste mensaje de magia, de fantasia y de imaginacién al llevar de la mano al lector que
viaje através de él,

Carlos "Tomids Roque Flores.

Tlalpan, México
Abril de 1995,
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