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INTRODUCCION

El presente trabajo 1ntenta ser un estudlo de la llteratura escrlta

por mujeres en Hlspanoamerlca desde una perspectlva hlstorlca vy

5001al Para ello ’se buscara determlnar' os camblos, formales y de

l979f'y3Jullg~de Burgos. (191

;_ tres poetas

e51a en Hlspanoamerlca durante la

primeraiﬁitad:déi siglo XX

El seguﬁdd cap;tuldiesté}dedicad6'a‘Maria'Enriqueté;Camafillo,



ii
autora mexicana conSLderada la prlmera escrltora profeSLOnal de
este pals. Ella representa la etapa femenlna, en la cual se-: supone
que la mujer asume 51n cuestlonar el lugar que ocupa dentro de la

soc1edad.

Maria Enrlqueta fue una escrltora de obra y crltlca abundante, 51n

embargo[

conforme el tlempo paso la autora C

mujer, sino'mas bien:mantenerl

como tall 

ambas, 51tuac10n que desafortunadamente no fue p031ble con;las

otras dos autoras.

El tercer capltulo ocupa de‘la uruguaya?Juana de Ibarbourou,

poeta recon001da junto»con'Delmlr Agu tlnl, Alfon51na Stornl‘y

Gabrlela Mlstral como representantes del Posmodernlsmo, corrlente



iii

cuya reaccién’en contra del Modernismo-abre un espacio fundamental

la mconformldad lo quevla l evar a e crlblr una'poesn.a soc1al

ademas debla amorosa, cuyo eje central ser'a la busqueda de la
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llbertad de la 1ndependenc1a en: todos los nlveles del mundo, de

su pais, de la soc1edad,?del 1nd1v1duo, de la mujer.‘Inquletudes

que nos: transmLte en un lenguaje poco etaforlco pero que gana en

justo que rescate a tan 1mportante y olv1dada autora.,:,“



I. ASPECTOS TEORICO - METODOLOGICOS

Todo cuanto ha sido escrito por los hombres
acerca de las mujeres debe conSIdsrarso
saspachasa pues a//as son /usz 4 parte ala vsz

Poulam de la Barre

Las obras poéticas no son verdaderas con la
-verdad que esperamos’ ‘de la, h/starla Sno
I'serfan lo que buscamos, lo’, tu nas busca, ’si

pud/amn psrlenacnr por entero a Ia Ilerra -

Armm :

su. evoluc:.on dentro de la mlsma.



1.1. Hacia una definicién de la poesia éséri@iqur mujeres

Dentro de las historias .y  antologias .de

hispanoamericana,
dificultad”para;ser'él

poesia,

Ahéra, 1p0f;wpqesié

femenind? D a clasificacién encontrada:en la

presencia/ausencia,
desviacién/norma, ‘etc.,  cuyo caracter metafisicomonolégico



y excluyente legitima ideoldgicamente 1las estructuras

hegeméﬁiqas'de!pbdgr,y>QQminib,g

Para -

logo¢enﬁfi“

pdsitiVo/negéﬁi o

' “Citado por Salvador Mendlola Demda, una |dea de la de(s)construccuﬁn Y. lo que las muleres qmeren
en Debate femm/sla, Mexlco, sep “1990, p. 294 - 8 .




op05101ones binarias en el mlsmo,{sentldo. act1v1dad/

pa51v1dad,

dia/noche,i cabeza/corazon, cultura/naturaleza,

determlnado~

el uso de la lengua se lleva a cabo en forma dev
enunciados (orales y escritos)’ concretosiy: )
singulares que pertenecen a los part1c1pantes de
una .u’otra esfera de la praxis: humana, reflejan
‘las: condiciones especificas y. el objeto de.cada:’
ivuna‘'de las esferas, por su-contenido: (tematlco),
.por .su estilo verbal, ...ante todo“por su :
comp051c1on o] estructurac1on. f:; PR,

2 Mijail Baitfn,:Eslética de la creacidn verbal, México, Siglo XXI, 1_983, p. 248 .



Cada esfera del uso de la lengua genera asi sus proplos

enunclados, y es a los que Bajtin llama generos dlscur51vos.

otros,

nos.remit

'b os"de la v1da

nos entrega la

comunicacién.




respuesta "y alos qué les 'dtorgamos : la'VVpalabré,

respectivamente. Bajtin cuestlona con esto a la llnguistlca

trad1c1ona1 que conc1be a: un "oyenteW pa51vo desv1ncu1ado

del hablante, negando con ello la func1on comunlcatlva de la

lengua. ','

escritai i En el proceso’de;\q ‘formacidn’ estos
generos absorben y reelaboran dlversos generos




primarios (simples) constituidos en la
comunicacibén discursiva inmediata.’

3 Ibid, p. 260
* tbid, p. 250
5 Ibid, p. 253



si con51deramos lo dlcho hasta aqui ) si es posible

hablar de una escrltura femenlna. La llteratura hecha porr

mujeres es un cumulo de enunc1ados'(ora1es‘y escrltos) que

Las lenguas ‘son concepc1ones del mundo no’
abstractas 51no concretas, soc1ales, atravesadas



por el ‘sistema de aprec1ac1ones, inseparables de
la practica corriente y:de la‘lucha de clases. Por
ello cada ob]eto,,cada n001on cada'punto de vista,
cada apreciadién’y ‘cada’ ‘entonacién seencuentran
en el punto de: interseccidéni‘delas: fronteras. de.
laslenguas yvlaS‘COncepc1ones del mundo;'
hallan: 1mp11ca a
encarnlzada. FIEE

;)p

Mijail Ba]tln, Teorla y eslénca de la nove/a, Madnd Taurus, 1989 pp. 88 94
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pOSturas logocéntricas contienen su propia
anulac1on. 2

Una vez estable01da' 1a( ex1stenc1a y caracter de la

literatura. ,qu_ oS ocuj se hace”necesarlo estudlar las

8 Iris Zavala, “El Quijote, la “escritura desatada y. Ia crmca del Iogocemnsmo Nueva Rewsta de
Fllologla Hispanica, 1992, vol. XL, nbm, 1, p.:315 = =

® Elaine Showalter , The New Feminist Criticism: Essays on Women Lllera!ure Theary, NY, Pantheon
Books, 1985, pp. 125-43 L . :




autoconc1enc1a. A partlr de ‘este momento la poética de 1la
11teratura femenlna se consollda, en: deflnltlva, por el uso

de 1a voz. y 1afpa1abra propla,

por su 1nd1v1dua11dad.

estrecha .
creativa

frente al'r

e Buruté Ciplijauskaité, La novela fememna contemporénea (1970 1985} Hac:a una'npologla de la .
narracién en primera persona. Barcelona, Anthropos, 1988 p. 16



verdadera, un <<autorretrato>>, es decir, <<ir ordenando la

propia vida a.través'de la escritura>>."

" Jbid, p. 18



inconsciente ha' sido debidamente asimilado es poéible_lleqar

a la autoconciencia.::

vendriania

habfia_éué,ldént;flc r

‘que’:como en

'repfeseﬁtacun'paSédofy,hn‘fuﬁuro



que se traducen en la actividad como 1lo racional y 1lo

1mag1nat1vo.; El prlmero se remlte a ese pasado 1namov1ble,

arqueologlco y el‘otro‘responde al 1mpetu creador, llberador

BéChéiard;irefiriéndoéé»éf‘l5éfiﬁégéhes

2" pa Ricoeur, Freud, una interpretacion de la éultura, México, FCE. ‘1970, pp.’58k :
Y - Gastén Bachelard, La poética de la ensoracion, México, FCE, 1982, (Breviarios 330, p. 21



Asimismo, se ha sefialado la importancia del mito dentro

de la 1iteratura. ‘Al respecto Charles Baudouln dlce-"<<El

mito. y éifcuéntb 'o ular que 1eﬁesta emparentado r‘presenta

‘hombre se narra, 1 se 1nscr1be a 51 mlsmo con.

toda naturalidad.

Y Charles Baudoum, Psicoandlisis del arte, Buenos Aires, Pslque, 1976, p. 32 ;
5 Albert Begin, Reaccidn y destino I Ensayos de crluca I/!erana, México, FCE, 1986, pp. 113, 1 14
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En resumen, vemos que el artlsta en su labor creadora,

Yy en nuestro caso la poeta, pone en marcha 1as dos fuerzas

debe

econocerse ‘en - 10 que crea,

humana.y

anterlor,} se podria declr como

'S fbid, p. 187



portadores, aunque también a elementos inconscientes del

artista.

1.2.1 Laflitefatura hispanoamericana

En:la historia de la literatura hispanoﬁériééna’ghan

destac_!a'db *.dos  tendencias,

bpu de. repetlr erlndeflnldamente' la llteratura es .
“un revoluc1on -permanente, como- ostlene Sartre),
Y ‘el tono’ 1ndlgnado de la- denunc1a corre el riesgo
" de degenerar en: formula, ‘en clisé 'Entonces hace

falta adentrarse en el” hombre

En este mlsmo sentldo Lukacs aflrma en 81gn1flcac10n actual
del real;smo*cr1t1co

v Femandez Hetamar ) Hoberto, Para na !eor/a de'la //teratura h/spanoamencana y o!ras
aprox:macmnes, Casa de’ Ias ‘Américas; : 1981,p: 90
¥ Citado por Araha Lépez, De la intimidad ala acc'/dn ‘La narrativa de escn(oras Ia(moamencanas y su
desarro/lo Memco, UAM 1985 (Cuadernos unlversnarms 23), D 16’ L . :
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Ya se trate de Aquiles o de Werther, de Edipo o de
Tom Jones, de:-Antigona o.de Ana Karenina, de Don
Quijote o-de Vautrln, el;elemento. hlstorlco—soc1a1
con todas ‘las': categorias ‘que.. 1mp11ca,” :
inseparable: de’ lo que Hegel
efectiva, de: ;
esencial....:
profundamen
flguras,

concretas,%
,ex1stenci

xclu51vamente, 5001a1, 'el 11amado

1etud donde 1o 1nd1v1dual se

el yo y su contexto,

otras pa¥abrasr'

® Georg Lukacs, S/luacmn ac ual

I ol realismo critico, Méxics, ERA; 1967, p. 22
A, Lépez Op. Cll 1985 T T AR s S iy
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La act1v1dad llterarla de 1as mUJeres en Latlnoamerlca

fundaméﬁtalgde expresidn:del-yo

1.2.2 La]prSi‘ hlspanoamerlcana escr1ta por mujeres en-la

prlmera mltad del s;glo xx
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En la poesia, la mu]er ha 51do 1ntegrada a 1a hlstorla

llterarla ca51 51empre como caso de."excepc1on", por ejemplo
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la descr1pc1on de la obra poética. de las mugeres podria

con51derarse un tanto complaciente descallflcadora y pobre.

Ante 1a 1ncur51on de 1as mujeres en 1a poe51a, estos

obras;'kcon esta economiau para .Florlt Y. J‘lmene’z 1lo.:que mas:

2 Eugemo Flont y: Jlménez La poesla hlspanoamencana desde el Modern/smo, NJ Prentlce -Hall,

1968, p. 11=
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La lirica femenina no se agota aqui
(posmodernlsmo), desde luego; asegurada su
legltlmldad e importancia en 'la‘historiarde: la

. poesia, hispancamericana, habra de.. V1v1r’un nuevo
LY fecundo. capitulo posvanguardlsta y.en los‘
. afos: posterlores a éste, con otros
1legan hasta el presente.k. ;

para ella. e

2 jhid, p. 11
23 Hellen Ferro , Antologla comenlada de la poesla h/spanoamermana,
1965, p. 290 A i
2 Ibid, p. 290

NY, Las Avmiéricéé Publishing,
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Sln embargo, 1gual que el 11bro de Florlt y Jlmenez,

que de alguna'manera ‘resalta la »act1v1dad~ poetlca de la,

unlversallzaCJ.on de 1as categorlas, erlglendose con,ello en
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la fuente exclusxva del conoc;Lm:Lento. Lo que ha 51gn1f1cado

dejar fuera a *toda‘experlencm d1ferenc1able en termlnos

étnlcos," generlco—sexuales o '«,de:' clase callflcandola de

etnocultural, . genérico-sexual
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considerada- el cbhtinente oscuro de la humanidad. frente al

proceso“dé>’idéh£iQad .ééiL

escindida‘en su‘significacién

y"¢£drg§r~ el’ ésﬁacio que. ie Jha'fsido‘

negado;a .1 “susi‘experienciasidentro de

la heterogeneida

sgs:tgxtoéf, dialogismo. Hay

ue 'r

que romper con léé;qué1¢5jﬁradic;oﬁales.q eproducen la
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ideologia dominante que margina a la mujer, como a otros

grupos, y cuyos portadores. estan "sordos-a su otra mitad":

aquello que esta” V1V1endo el otro, he'de”pbnérmé
.en ‘sursitio’como.si’ c01ncid1era ‘conél-sii Yo debo-
asumir el concreto horizonte v1tal de esta persona
tal: como ella lo vive. ..25 ) B

1.3 Tres poetas 'y un discurso

.81 reconocemos 'ue‘el proceso'de con01entlzac1on de 1a

se ha 1do dando de manera progre51va g

% M. Bajtin Estética de la creacidn verbal, Op. cit., p. 30
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La poesia escrlta por mUJeres, como portadora de una

visién del 'mundo, pasa asi [de:»una preocupac1onr ca51
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representadas en..este caso por Maria Enriqueta, Juana de

Tbarbourou y Julia de Burgos.. :

M ria Enrlqueta Camarlllo'de Mex1co,

Las poetas elegid

Ibarbourou, en la mltad de ‘su act1v1dad poetlca ,escribe La
rosa ‘de los vientos (1930), y Julia de Burgos nos. brinda sus
primeras obras: Poemas de veinte surcos (1936) y Cancidén de

la verdad sencilla (1939).

De una poesia cerrada, quejosa.y sin: concesiones, es

decir una visién del mundo oficial, comb\esAla obra de Maria

Enriqueta, mujer y poeta 1ncapaz de if més alla dé»'lo

socialmente.permltldo negandose la posibllldad de sentlr y

de cuesfiénaf,,se ha pasado a una poesia ablerta,‘sen51ble y
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transgresora como la escrlta por Juana de Ibarbourou, para

conclulr con Julla de
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II. NI ROMANTICA NI MODERNISTA, MUJER SOLAMENTE; LA POES8IA DE
MARIA ENRIQUETA

El mio difiere de todos los
males; pues me place, en 61
me complazco, mi mal es lo
..que ‘de; &1 ‘quiero y mi dolor es
mi ‘salud. No’iveo, ‘pues, de qué
me:lamento, pues de mi voluntad
- viene:mi:mal; es mi querer
_'lo ique.'se .convierte en mal mio;
. pero.es . tan de mi grado quererlo
asique sufro gratamente, y
. -“tanta alegria hay en mi dolor
que estoy enfermo de delicias.
: Chrétien de Troyes

He lnterrcgé un dia, y he aqui gque
vuelve a hablarme ¢Para gqué destino
naci? ¢Para qué destino? La vieja
melodia me repite: pPara desear y
para morir! R
Tristan

2.1 E1 badl de los recuerdos

!, Martha' Rob
México, UNAM, ‘1986,
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estricta preceptiva porfiriana. Como en la mayoria de las mujeres
de su época, no existen evidencias de haber recibido una educacién
formal, segiin sefiala uno de sus bibgrafos? termindé el cuarto afio de
primaria. En su casa tomd clases de solfeo, dibujo, bordado,
francés y piano. Para perfeccionar este udltimo asistié al
Conservatorio Nacional donde recibié su diploma de Maestra de piano
a los 23 afios. Sin embargo, no siguié esta profesién pues se sentia

mas atraida por la literatura.

En 1395"a lh édad de 26 afios, Maria Enriqueta se casé con el

Carlos Pereyra. Debldo a las actividades diplomaticas

= a: partlf:de>1910ﬁ1a escrltora inicia una larga serie de
S L "hlngton, Bruselas, Madrid), que
. afio en gque regresa a
dep051tar las cenlz fﬁb eh 1942. Nuevamente en

México, después . de un c4dlido rec1b1m1ento por parte de los

veracruzanos, declde Ta en’'la misma casa que habia
ocupado cuando se casé,‘lugar7dqnde muéfe”a los 96 afios, relegada

casi al olvido absolhtd

2 Valentin Yakovlev, Haria Enrlqueta. Su vida y su obra, México, UNAM,
1955, p. 41. :
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2.1.1 De la fama al olvido

Maria Enriqueta fue la escritora mexicana mds reconocida (En
Espafia, Francia, Portugal, Italia) de su época, sin embargo esto no
evitd que su obra resintiera el paso del tiempo y perdiera
irremediablemente su frescura y notoriedad, convirtiéndose asi en
una de las escritoras desconocidas para el lector actual, en

contraste al prestigio mundial que obtuvo en su época creativa:

Seguramente es...la escritora mexicana con mayor ntmero de
juicios criticos y elogios de escritores extranjeros, la de
mas notas periodisticas y la que ha gozado del mas alto
reconocimiento en vida. Todo ocurrid en unos afios; sus viajes,
la difusién de sus obras, la exaltacién de su estilo y,
también, el olvido.?

La abundante obra de esta escritora abarcé tanto la poesia
como la narrativa. Dentro del primer género publicdé 5 poemarios, en
prosa escribié 3 novelas, 6 novelas cortas, 100 cuentos, algunos
ensayos, critica literaria, articulos periodisticos y traducciones
de obras literarias. Ademds fue la autora de los libros de lectura
Rosas de la infancia, encargados por la Casa Bouret de Francia en
1912 y adoptados como 1libros de texto para primaria por la
Secretaria de Educacién Pdblica en México.

En el género de la novela, Maria Enriqueta ocupd un lugar

privilegiado al convertlrs ' en: la primera escrltora mex1cana

traducida al francés. L que le merecié tal dlstlﬂClén fue El

secreto (1922), de marc

eres p51c01691co fue con51derada para

su seleccién como 1a mejor ovela hispanocamericana. Se publicé en

3 Robles,,Op} cit.,,p. 105
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1926 en la coleccién francesa Les cahiers femenins, cuyo propdsito
era la«pﬁblicacién de lo mas destacado, a nivel mundial, de la
literaturéiéécfita por mujeres. Para Valentin Yakovlev en su tesis

sobrej;lz‘ Vida y obra de Maria Enriqueta, se consideraba la

origihaiid&d ;belleza y feminidad de la obra, pero sobre todo gue

v1via'en Madrld, su lugar “de

re51denc1a desde 1916. f’: ,1'1f o la critlca fue muy

generosa 'y le ded1c6 1nnumerables eloglos'

"Tocé en suerte a México ser la cuna de esta poetlsa que tlene
el primer lugar entre los escrltores de Amérlca" s :
(El Imparcial, Madrid, 1923) :

"...cerebro excepcional y la nobleza de corazon de esta muger,
privilegiada" (Excelsior, Mex1co, 1923) .

"...la Gnica después de Sor Juana" (El Univorsal Mégico,'

1923)°

Por su parte el critico pdrtugués7Fide1ino de Figueiredo

4 yaksvlev, Op.cit., p. 16." .

S Ibid., p. 25
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afirmé a propésito de 1la publicacién de la "Coleccidén Maria

Enriqueta":

es sin duda alguna a. mds 1lustre novelista de la
‘América espafiola. u’‘novela El secreto es una obra
maestra de 1ntrospecc1on, de sinceridad moral y
artistica..."% Sobre  esta misma novela y Jirén del
mundo Monterde Garcia-Icazbalceta sefalé: *...tienen
paglnas que palpitan ide humanidad y que expresan
sentimientos no: locales,3slno de todo el mundog cumbre
a la que han podido'llegar muy pocos espiritus.

‘Estos 1Gltimos cbmehfarios< seguramente fueron . de gran

satisfaccién para la.escritora, ya que aludian prec1samente a lo

que ella buscabasen:su.cr rla a‘su 1ntenc1on estetlca'

tibnarlo S

= e ewmi ocupac.u‘)n‘-favorita?i

'~ Escribir.’

- En"tratandose de hacer novela, lo dnico que me interesa es
el‘estudio de las almas, porque ... son la Humanidad entera.
Las ‘modas pasan como las aguas de los rios; las costumbres
‘evolucionan, y los pueblos se plrcunscruben, pero el dolor y
la alegria son los mismos en e¥ universo entero, como lo son
todas las demas pasiones gque forman el alma humana. Lo
pasajero no me interesa gran cosa ... lo que pasa, lo que
muere, me interesa poco. Me atrae el alma porque es inmortal.
Costumbres, razas y pueblos desaparecen, pero la faz de la
tierra est& cubierta de almas, y las pasiones de éstas fueron,
son y seran las mismas, ya que el amor data de Eva y que el
odio nacié en Cain. .

Asi, puede éfirmarse'qué“M§£ié,Entiqueta, en efecto, fue una

HarxavEnriquetar Album sent;mental Madrxd,.Espasa-Calpe, 1926, p. 20
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de las escrltoras més destacadas de 1a llteratura hlspanoamerlcana

de su tlempo, sobretodo en e1 genero de 1a novela. Ahora;b;en,lcomo.

efiﬁéré, ya

que ello sucedlera° cCuél era su v151on del mundo’,

2.1.2 Maria Enriqueta, mujer cristiand“

En su libro La sombra fugitiva. Escrit@raa'eh la“cultura
nacional,” Martha Robles nos dice acerca de la.obra de Maria

Enriqueta:

...es un discurso moral, su5‘personajes, abstracciones
de las creencias y. pre3u1clos dominantes en la sociedad
porfirista. Su ‘lectura aproxima -al conocimiento - del
. cerrado medio: famlllar de 1os conservadores mex1canos
de entonces.m :

Efectlvamente ‘Maria: Enrlqueta reproduce a lo largoéde su: obra
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los personajes se desenvuelven en un amblente 51n t;empO»nl 1ugarl

definidos, donde nadle rebasaba. sus limltes e sélo cuando 7son

casas.

padreﬁa

" pel tapiz de mi vida, Op.. cit., pp. 107-108
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la puerta-de su casa, es decu', que todo aquello que estuviera

el

(’c'oto masculino):

: mundo ,exterlor

relacionado

palabras, se negab: te erés ppyr‘lo gue sucedia mas alla de
las frontéiéé‘5 109 e fdnientabafén estrecha correspondencia

con la exaltac16n de.la abnegac16n y la sumisién. Las mujeres

y su esquema'

absoluto, puede observar en los comentarios hechos por

mujeres en 1881 dentro delr perlodlco semanal La mujer, publlcac16n

dlrlglda por hombres: 'y a cargo de la Escuela de artes y of101os

para mu] eres.

Las leyes sociales que nos excluyen :de las .grandes
escenas de la vida pﬁbllca, nos dan la soberania de la
doméstica 'y ' privada.-:Le ilia es. nuestro imperio,
nosotras cu1damos dei: de
mantenerla en -paz. 'y..de n- ella el sagrado
depés:.to de - :las ) De ahi la
importancia’: de»en J.nas ‘todo lo que se
refiere al dese

de | la mujer: el

C:Ltado . por
historia.de. MéxJ.co,

«Presencia y transparenc.za,

la mujer en la
Héxico, El Colegio de Méxxco,, 1987, :p.. 151 : L .
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templado amblente del ‘hogar ... hacendosa ordenada, eI'
hombre’ no sensual pero; 51 esplrltual, caballero‘fy
Ju1c1050’v‘; : T o

nacidas‘

V1rg1n1

‘sus profundas

sociédad'

‘o:se complacia en prologar, y con

! r a: través de los giglos. Estudio histérico,
crxtico, f;loaéfico, aociolégico Y apologético sobre la redentora labor. de la
Iglesia‘ para'ennob ece ' a. mujer. Prélogo -de Maria Enriqueta, México, Ed.
Botaa, 1938 . RN : . I S
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data de 1936, es decir, bien entrada la primera mitad del siglo XX.
En él, segun Martha Robles, hay un capitulo dedicado a sefialar cémo
a través de 1a "prueba cientifica" el hombre es superior a 1la

mujer,.yvde ahi la determinacioén de las capacidades de esta dltima:

... cerebro mas pequefio, constitucidén fragil, tendencia
maternal y obediencia obligada. Una confusa igualdad en
el matrimonio es recomendada por ambos autores al
celebrar las funciones de la esposa cristiana: juntos
en el dolor; él, fuera, en el mundo y ante los deberes
econbmicos y socliales; ella, dentro, dedicada al
servicio, alegre y silencioso, del sacrificio
cotidiano; - los dos respetidndose a los ojos de Dios y
aspirando a-la: santldad L

. An‘p

sentidos,

discurso:.

Don José: Cantﬁ Corro,
defiende en su: obra ala; muger.
apoyo, '
limites. Pero, ' 3 "
es, no .pretende’ alentarla:
vistiéndose el n
ver en su- 51t10,

;51no que la qu1ere
u traje de mujer.'

En contraStef.reSAItéh s''consideraciones de Emilia Pardo

892i‘en Espafia. Aqui 1la

16 Citado po "M. R les, 0p. c1.t., p. 1‘10
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Este pesimismo horrendo y sombrio que encierra a la
mitad del género humano en el circulo de hierro de la
inmovilidad. La educacién femenina atraviesa atin el
periodo estacionario: tiene que cruzar el
revolucionario, si ha de entrar en el de la pacifica,
sana y fecunda evolucién. No puede, en rigor, la
educacidén actual de la mujer llamarse educacibén, sino
doma, pues se propone por fin la obediencia, la
pasividad la sumisién...Es la educacién de la nmujer
preventiva y represiva hasta la ignominia...

... Aspiro, sefiores, a que reconozcais que la mujer
tiene destino propio; que sus primeros deberes
naturales son para consigo misma, no relativos y
dependientes de la entidad moral de la familia que en
su dia podia constituir o no ... que su felicidad y
dignidad personal tienen que ser el fin esencial de su
cultura, y que por consecuencia... esta investida del
mismo derecho a la educacién del hombre, entendiéndose
la palabra educacidébn _en el sentido m&s amplio de
cuantos puedan atrlbuirsele.

0 1a caracterlzaclén ,,q ei‘hace la escritora rusa Alejandra

Kolontayvde la:mu ezj,, ‘en’ su libro La mujer nueva y la moral sexual,

publicado en 1918:

) El tipo de mujer nueva varia, como es natural, de
un pais a otro ... El tipo esencial de la mujer del
préximo pasado era "la esposa", la mujer sélo
resonancia, instrumento, complemento del marido. La
mujer del nuevo tipo "célibe® est4 bien lejos de ser
una resonancia del marido; ha cesado de ser un simple
reflejo del hombre. La mujer "célibe" posee su propio
mundo interior, vive entregada a los intereses humanos
generosos; es independiente exterior e interiormente.?

Por su parte, en la década de los veinte Virginia Woolf,

detractora del v1ctor1anlsmo, con obras como Un cuarto

1 hombre'y. de 1a mujer. Su relacién
ntrodiccién’ y comentarios de Amalia
,Subrayado m:.o.

<18 Alejandra Kolontay,~La ‘mujer:; nueva y 1a moral sexual, México, Juan
Pablos, 1986, p.. 16 Subrayado m:.o. .
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propio,»un;:etrato agudo y veraz de la mujer, a propésito de

aguella dedicada o interesada en escribir:

; o “En general se cree que las mujeres son muy
tranquilas, ... pero sienten lo mismo que los hombres;:
‘necesitan ejercicio para sus facultades y campo para

“‘sus’ esfuerzos ...sufren de reglas demasiado rigidas,
del estancamiento absoluto, precisamente como sufririan
los hombres; y es una estrechez de criterio en su
prdéjimo mas privilegiado el decir que ellas deben
limitarse a hacer tortas y tejer medias, a tocar el

piano y bordar carteras. Es insensato condenarlas .... st
buscan hacer mas o aprender mas que lo prescrito por e 1
hébito."

Dlalogo entre mujeres due escrlben, pero con v151ones del

mundo :antagonlcas. En tanto que Maria Enrlqueta reproduce el

discu:éb;bficiai, las otras.lq cuestionan y,lo]de(s)construygn,

contemporaneas

pertenecian a. o,

1';qhéf§udo éighificar un

desfasamlento i oclmlento y experiencia,
bién. es c1erto que la autora
amb 6 su forma de pensar.

Jamas vié. la marglnaclon que sufri a mujéradentro“de la sociedad;

por el contrarlo, sus pbraSjfuerghﬁld{glaﬁaforﬁa desde la que se

¥ virginia WDoif; Un cuarto p;opid,,Kéxipo,iColpfén,,1986, p. 63.
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encargd de mantener ‘con v1da la ideologia que fomentaba su

sometlmlento y sumlslén. Probablemente desde su luqar de escrltora

pr1v11eg1ada 'nunca se 'detuvo a pensar en las mujeres de -su

ne c16n soc1al

alrededor y u

la stié&ad
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Tiempo es de: saborear
el cotidiano manjar
que aderezo en los tizones
con harina, requesones
y miel de colmenar.
(Soledad de Rumores de mi huerto)

2.2 :Roméntica o modernista? Maria Enriqueta y la critica

Hasta ahora nos dedicamos a la obra en prosa de Maria Enrlqueta, 1a

Los. poemas

er “1laman"?
Efectivamen A

'?°‘bfe1_ : B 5 p. 236.-

% 1bid., pp.:228-29.1 . .
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nombre y publlca en la Revista Azul, que se encargaba de difundir
la obra de’ 1os modernlstas. No obstante el privilegio re01b1do de;,
poder escr1b1: para esta revista, y con ello el de obtener'r

reconocimiento, Hatia Enriqueta lo desdefid de algun

prefirié mantenerse fuera del grupo y de su influencia)fabdﬁéhdéée;
a la bisqueda de un estilo propio: ; G

Autocuestionario

tratandose de arte,
lagrimas. Y arrancarlas. es el_trlunfo que
asuntos literarios.

e el poeta no se :pertengCe‘
ok

bondad ... separar la carn
éste para dlfundlrlo, para
sus versos.

- ¢Que es lo que mas
- El sensualismo, ‘la-.ac AC.
— ¢Cull es mi defecto‘principal
- La susceptibilidad. - :
- ¢JCuales son mis caracteristicas?

- Son dos, que parecen contrad 1rse
resignacién. o
- ¢Lo que prefiero en la mu;er,
- El tino unido a la gracia..
- ¢Y mi primer libro de versos?
- Rumores de mi huerto

n;:
escribo ahora Quede para: espirltus venos sc mb:io ‘cantar : a la
~Lyila Muerte.?

generaciéh,k

2 1bid., pp. 236-37"
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y Posmodernismo. Poariamos hablar entonces de. und poesia personal,

aungue en momentos con ecos,roméntlcos o m dernlstas.

... Me hablb...con laneza de los Rumores de im
huerto. Ella no habia podldo ‘sustraerse a la necesidad de
hacer versos... A mis instancias para que leyese sus
Gltimos trabajos, llamd a su doncella, la que trajo y
destapd una caja que yo imaginé...de pafiuelos, en las que
se guardaban cuartillas de versos, agujas, hilo y
dedales. Leyd... varios minutos, con una voz maltratada,
vecina de las l&grimas...Yo la consideraba: la poetisa era
auténtica, apartada de una dura estética, pero siempre un
pajaro que canta en el camino Nada diran algunos. Casi todo,
decimos otros ... Yo honro, especialmente, dos cosas en
Maria Enriqueta: su propiedad de mujer y su verdad de
artista... ¢sSu verdad de artista? Es la verdad de un buen
gusto ingénito...Yo diria que su principal atributo es la

naturalidad. Nada dirdn algunos...Todo, diré yo,

aquilatando el caso singular: una mujer sin ripios y,

mas atin, que continta mujer.

Si leemos con culdado estos comentarlos hechos por el poeta,

veremos que,sobresale en. ello' a cond1c1on de. mujer d a autora,

B Mar Enr:.quet:a, Rumores de mi huert:o, Héxico, Univ s Veracruzana, Col.
Reacate, Prélogo de,Esther Hernéndez, 1988, p. .15, subrayado. mio. L b
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Pare01era pues, qué MatiafEnriquéta era admirada por LoOpez

Velarde como poeta, pero dentro de los cénones culturales de la

-

época: mujer.,de buen‘gusto; senslble y dentro del hogar. Si

desarrolld la“' consxderada fundamentalmente

es

decir, sin perde

cualldades intrinsecas de Maria
astante decir que, aplicado a ella el

poetisa, pierde dicha palabra su matiz
€ ondescendencia y galanteria que la
a’hombrearse con las mas altas potencias
‘sin: ‘dejar de tefiirse con los matices del
de la ternura.*

critico ‘mexicano>>:

.. .Dos cosas distinguen a Maria Enriqueta del resto de
las mujeres: la feminidad 1llena de  brio, pero sin
fingimiento y sin malicia, y la profunda fe en el arte
como medio de llenar la vida y satisfacer el afén de
perfeccidén espiritual y material. No es de esas que
quisieran dislocar a la mujer y convertirla en
repugnante antropoide que procede por artes de malicia.
Ella sabe bien que ese pecado, como el que se comete
contra el Espiritu Santo, no se perdona en este siglo in

en los sucesivos, y se conserva mujer ... Poseedora d e
prendas de entendimiento y de car&cter que le han hecho
enfrentarse con valor a la vida, nunca ha pretendido, sin

embargo, ser hombre, ni ha renegado de su sexo, ni ha querido
cantar en versos extravagantes y rebuscados la emancipacién

X Album sentimental, Op. cit., p. 23, subrayado mio.
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de la mujer.?”

Acerca de esto fltimo la autora no dej6 lugar a ninguna duda:

Segtin informa la Prensa diaria "algunos grupos de damas

estan iniciando una campafia :para. echar abajo la

costumbre, seguida hasta hoy por:la ujeres casadas, ed
agregar a su nombre de doncellas el apellldo del esposo.
Considerando ese agregado como un s;gno ‘de’: wesclavi tud,
trabajan para suprimirlo del todo .en-n bre la: lJ.berac.lon
de la mujer.” TR

Por esta noticia...vemos pues,

afladen a _ su nombre. D
marido!...*®

Maria Enriqueta, en-consonancia

De rbégrv‘afs,fo qqh las zcritvirdasv; héchés a la ‘pdéta, €<el' erudito e

5 Ib.‘Ld., pp. 47 48, subx:ayado mlo.~

% pel- tap:.z de mi- v.lda, Op. c.Lt., p. 141.
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ilustre director de Ciencia Tomista>> declaré:

Las

Maria Enriqueta no es sb6lo prosista de fuerza emotiva,
de inagotable facultad creadora, de espiritu observador
muy fino, de juicio masculino,... es una pluma sana,
inspiradora de nobles sentimientos, incapaz de moverse
mias que entre el perfume de la pura moral, ... envuelve
una oracidén en cada aliento ... levanta y tonifica mas
certeramente que si pusiese pafio de ptlpito.¥

dltimas tres criticas, considero, exponen de manera

definitiva la mentalidad que existia en la época respecto a la

mujer .y

su incursién en actividades intelectuales; : ‘terreno’

reservado a los hombres. Dedicarse ‘a ell

11teraturabﬂ

hacian desde dos. p051c1onesﬁopuestas, como mujer'

Y Album sentimental, Op.. cit., ppl‘24425,-subrajado?ﬁio
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exaltaba a- 1a escrltora, pero a la que no tra1c1onaba su sexo, a lo

que ellos. concebian como mujer. Y si acaso encontraban en “la

literatura escrita por mujeres rasgos proplos de un-ser pensante,

comentar;os vaSlthQS que “;generé alo’ ‘largo.ide . su actividad

pero,-: <', né

.ejemplo, la escrltora mex1cana

<<es 1a unJ.ca poetJ.sa de alguna S.lgn.lflCaC.‘LOlI que hay ‘en el




la Antologxa del modernismo hecha por;

comentarlo igual. ¢Por qué la incluye dentro de est

Posiblemente por ser parte de esa generacién.

Y destaca que fue la precursora de la poesi
en Mexxco y posiblemente de Hlspanoamerlca

tendencia a una poesia dollda, trlste y llena de.angustla,-que

posteriormente segulrén otras poetas.;,ﬁi1‘

Frank Dauster en‘Breve historla de la poesia mexicana, ubica

a Maria Enrlqu't

‘com poeta:menor, con ciertas caracteristicas

modernlstas y de’un. éntlmentallsmo‘exagerado, que fue aminorando

8

Jda'é Emili ‘}';,Paitz:heco
p. 89 e

- Max Henriq\;eizfurrévﬁa,f
p. 18’ T e Y
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poética de Maria Enrlqueta pertenec16 al romant1c1smo, aunque con

caracteristlcas muy partlculares.» El prlmero, aflrma"que fue

Como nos podemos dar cuenta,,las critlcas dlfleren en cuanto

51n embargo podriamos

a la f111ac1on llterarla de Maria Enrlqueta,

de01r

30.
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romdntica ni modernista, sino que se incliné por, y desarrollé, una

poesia intima,’

dégihduietudes',péfsonqles; permeada, sobre todo,

por la.deté?ﬁinébiénﬁcultdrél dEfSquéXO.
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+.. un enemigo implacable...- mi
pensamzento .. .8e ha

la
; ;carne del
para regarlo,

Mar;a Enriqueta

2.3 Ni romadntica ni modernista, mujer solamente. La poesia de Maria
Enriqueta k

Lo contemplado hasta aqui corresponde tanto a lo dicho por 1la

las

+ Enrigqueta, a

'sobre g como

critica

la

11terarlp.‘,Ensegu1da, pasaremo

poética. Para elld;
sentimental (1926).

Con mends transpare cia gue su prosa, los versos ‘de Maria

Enriqueta tamblen estan atravesados por el eje de -las convenc1ones
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reduce- a la mujer a 1la representaCLOn de 1lo emotivo, lo

sentlmental, lo intlmo- en op051c16n a: lo ra01ona1, lo exterlor,

"10 mascullno" El universo seméntico, a51mlsmo alude

grado, al 1ugar a51gnado tradlClonalmente muigr'dgntrqféé:ia

5001edad:'
de Mérié
prlnclplos de siglo, imagen que
11terar1a, :es decir,
experimentados enjla;¢9‘;

aparecer a toda'su obre

El. amor es. el pr1n01pal sentlmlento alique 1e canta el sujeto

lirico, el cual v1ncula 6 de,manera obse51va,ka la trlsteza, al

3 M. Romgé,fbp‘;“ cit!, p. 17057.‘._
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dolor, a la muerte, a su no realizacién. Veamos que nos dice en
Escucha:

Alguien dijo desde el puerto,
sefialando hacia un vapor:
~iEn viaje de bodas van,
ebrios de dicha los dos!...
...Yo, que soy un poco extraha,
no envidié tal goce no.
Aunque te asombres, escucha:
prefiero, en viajes y amor,
lo que nunca habra de ser,

o lo que ha tiempo pasé.
(Rincones roménticos)

Aqui el sujeto lirico, que puede ser una mujer‘pi'ﬁ%hdmbte,fse

habla acerca del amor concebido dent:ofdé‘la
es decir;'édhg‘exc;uéividadfdelfméf
que’ resumen la

concepcién:del v e impone "lo que

nuncaﬁhébfé*d
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- jAmor se alimenta con penas!...
(Rincones de mi huerto)

Si comparamos estos dos poemas con los comentarios hechos por

Maria Enriqueta Yy que aparecen en el presente ca'itu1b, pareceria

que tant Escucha, como Pregunta esbozarian la: estetlca de su obra
en versob -partlr de la cual se organlzaria' ayoria de los

enunCiad s Es una poétlca que nos remi 1 amor~dolor, ‘asociado

momento descrlto‘

“*;Cuan grande es mi pasién, y cuan ‘e trecho
' para guardarla el fondo de mi . pechol’
‘Asi, mi corazén tanto ha crecido..
T4, que nunca mi amor has comprendido:
porque corre callado y escondido.. ‘
‘Mas es tanta verdad, que sblo ansio
vivir para adorarte, duefio mio...
Llenas mi pensamlento
como el valle se llena con el v1ento,
.sigo tu imagen bella,...
“me:absorbes y me subes e
~hasta la altura donde estan tus lares,...
tTe amo de tal modo,
que eres ti para mi, la vida...todol
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Sin este gran amor,...

nada en mi corazdn hallari un eco...
Esta llama de amor, siempre encendida,
es la que da a mi entendimiento vida;
por ella late y sin cesar revuela...
Asi, pensando sdlo en que te adoro,
paso la noche en vela...

Voy a ti como el agua en la pendiente,
como el humo va al cielo,

como bajan las hojas hacia el suelo...

Todo menos ti, sabe mis amores:...
jQuede mi amor sepulto

en un hondo silencio!l...jQuede oculto!..
y tu sigue a lo largo del sendero

que te marque el destino, ...

No lo adivinaras; y yo, entretanto,

a la tierra y al sol daré: mi canto...
jSuba todo mi. amor en ampllo grlto

que se difunda en el espacio: “inmenso!’.. .
jAscienda en. nubes haciaiel 1nf1n1to,

el suelo, sugiere en
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reproche, al dec1r1e al amado- "Tu que nunca m1 .amor has
comprendido” o b1en "tﬁ lo creyeras sélo una mentira...' ) f"Todos,

menos tG, sabe mis amore ,i el. poema esk la confe516n

apasionada de un amor que por alguna razon no se ha concretado, nos

describe ante todo el tranqe del enamoramlento por el ‘qu

sujeto amoroso.

El poema Junto a la lumbre tamblen nos hace particlpes de una

Y si nomas por t1,

no. son inventados con

n Citado por Jolande Jacobi CompleJo,rarque

ipo_y simbolo, México, FCE,
1983, pp. 93- 94. TR IR e
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gque surgen de un modo espontaneo...son productos de la
actividad psiqulca inconsciente. No se trata de nada
racional, ni tampoco correspondiente a la voluntad,

sino de "un proceso de desarrollo psiquico que se
-expresa mediante simbolos®>>.*

El simbolo que destaca en el poema que analizamos es el fuego,
alrededor del cual se organiza la 1mag1neria que lo alude: leiia,

arde, lumbre calentarte, flama. En con]unto estas imdgenes podrian

conformar una metéfora de la pa516n, exaltada por los signos de

admlraclén dentro del 51do con51derado como

barquetiplco

En contraste con lo anterior estd el poema Visitn, donde

33‘Ibid:,“p‘\98

‘3" Gastén Bachelard La poét.z.ca de 1a ensoﬁac;én, Mexico, -FCE, . (Breviarios,
330), 1966, pp- 95~ =96,



asomar el superyo de la amante, su: censor moral'

a su amado un

Vlslon con su proplo nombre. Noéﬁ‘k

amor—pa51on, amor-lnmaculado.~V1s16n que se complementa con” la

ideologia contenida en los comentarlos hecho por:la poeta en'su
libro Fantasia y Realidad: :

Besos gue no son para Dios, o en los que Dios no puede ir...
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con gran franqueza te hablo.‘
esos: B

razdén, e

35 pel tapiz de mi vida, Op. cit., p. 34. 
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escrltora’ La represién que tal rlgldez le habré generado, y que

tuvo que llevar a cuestas y en sxlenclq,”es posible que le hayak

facilitado una poética que apuntaba_al dqlo:: amar es angustiarse,

callar; llorar, imorir!. ¢Por qué

poemas esté puesto, no en e1 am

prohibidq‘

lo censurado;

muerte, lanec

,; Tragedla breve

que me he encontrado a la Muerte...
-jHacia dénde iri?...-le dije
. ~.con-gran espanto, saliendo
a la mitad de la calle...
Y me respondid: ...
Por tu amigo Juan yo temo...
~jPiedad para Juan clamé
como una loca extendiendo
los brazos hacia su casal-
jOh, Muerte, escucha mi ruego!
jDevuélvete!...;A Juan no toques!...
iVen en cambio por mi cuerpo!...
-Sabe que Juan tiene amores
con la hermana de Silverio:
cporqué llamas a la Muerte
con ese loco deseo?
Y yo, presa de la angustia,
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grité al escuchar aquello:
-¢Me olvida Juan? ¢Me traiciona?...
jPues por esol!...jPues por esol...
(de Album sentimental)
Mujer apa51onada que en un arrebato prefiere su muerte ante la
probable muerte y supuesto olvido y tralclén del amante. Mujer

enamorada de alguien que ama a otra. El su]eto lirlco de este poema

”mlsmo amlgo, el peso

;serad el mismo que le comunica, qulzasga;es

de su sentimiento?

2Te asusta? i
gSi?...Pues oye

,.y oye blen. al preguntarle,
. noche"a noche:
- =Dime, cruz, ¢cémo te llamas?-,
.ella pronuncia tu nombre.
i (de Rincones romidnticos)

cPorque tan""enorme.../su peso”?, amigo y preocupa016n

realmente 1mportantes en. la vida de quién nos habla en el poema En

se habla de»elrcomo

varios poemas aparece Juan, pero sélo en. Temor,

pero imposible, que se nos
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recrea estéticamente con imdgenes relativas a la muerte. Es

factiblé quenéi'Sﬁjeto Juan no sea el mismo de esos poemas, ni el

de Tragedla breve de Album sentimental, sin embargo, cabria

con51derar la p051b111dad de un juego consciente /1nconsc1ente de

la autora estar escrlblendo los versos, un encuentto entre el yo

creador y el yo 5001al Veamos que nos dicen 1os poemas.‘ '

Adivinaste corazén

Ya se que Juan no me quiere...
No es sorpresa...lo esperaba;
muchas veces me lo dijo
mi corazén de gitana....
Por boca de Juan lo sé,
ya lo dijo: "no me ama”

(de Rincones romdnticos)

Aqui la mujer enamorada, que dirige el enunc1ado ‘a sus amlgas,

esta enterada, por el proplo Juan, de su desamor hac1a ella. Aunque

'no ~me ama">>, parece que esto ﬁltlmo se

El s;ggienté pdgma'eé‘Rbs§s,de abril, aqui el sujeto de la

estrofa ella conflesa su;trlsteza'
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...iNo supo Juan esa tarde
que en vez de una linda flor,
se llevaba entre las manos
un maltrecho corazénl!...

(de Rincones roménticos)

Los dos siguientes poemas Juan Ventura y Mistério paréden la
continuacidén de esta serie de poemas sobre Juan y el amor por 8l.
Juan acaba de morir y la amada expresa toda su angustla frente al
suceso: ' '

...1lleva un muerto en el carro,

Y el muerto:es: -Juan Ventura.
iHay que: correr! —me digo....

jAtras!...

1 muerto! ...
sctha...

a 1nten51dad del deseo, éunque en el

,arréjanme pertlerraj
y mi cuerpo magullan..

Por eso en el entierro . -
de Juan Ventura,: ..
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mis pasos no llegaron

hasta su tumba.
(de Rincones roménticos)

Terminamos con Misterio, poema que parece cerrar el circulo

de esta apasionada, triste y, como su nombre 1o dlce,‘misteriosa

historia de amor. Que tanto el éontenido,

nVCuerpo, sensacién

la.respuesta:

a vagas dudas,
un _golpe cierto..."
...Mas se de fijo
...que si le veo
Y -como simbolo
de gran secreto
que no se viola-
llevando puestos,
sobre los labios,
sus finos dedos. B
(de Album sentimental, subrayado mio):

Final elocuente, no hay dudas sobre el amor, po lnCOhﬁréfio
hay certézaé;' Yy por eso hay que ocultarlés,

1nstaurac1on. de una nueva comunldad una

fellz....es una exper1enc1a de autent1c1dad de transparenc1a, de




67

verdad...una prollferac1on de s.l.gnos>>36 sin embargo,,no todos

eprimido” del. yo'

pueden expresarlo;'

este es;el amor contenldo,

angustloso, 1n01erto.y»con‘olor ‘d muerte:de

Asil pues, . conforme:
materializando, a ‘méhéra

melancélico que nos entrega Maria:Enrigqueta’ensus’ poemas, <<gran

Ahora,

hablantes

sentlmlento que produc fel ¢1dadva‘qui§n°lb,éxperiﬁéhﬁ3?;

36 Franceaco Albetoni, Enamoramzento Y. amor, México,vcedisa, 1989, PD.
33,39,43. i , -

n Denis de Rougemont, El amor en Occldente, Barcelona, Kairos, 1986, PP.
16, 18, 22. . T : :
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Si.  recordamos, Maria Enriqugtakrfpé<runa Amujéﬁ que ' se
desenvolvié dentro de los limités de ﬁna mbfal bﬁrguééé. Se casd,
seguraﬁenﬁe, sin haber tehi&é‘iéfbbéibilidad de participar en ia
' eleccigh dé quién fue su maridé.‘Su matrimonio se realizdé bajo la
preceptiva cristiana, misma con la que fue congruente, al menos
discursivamente, tal como lo podemos comprobar, por ejemplo, en
Fantasia y realidad o Del tapis de mi vida, libros donde habla ella

de sus experiencias y de lo que piensa.

Adentrandonos un poco en la rellglon crlstlana, vemos que ‘el

) volver:
: autorlza y

7 ¥] u razon ‘de ser;
la muger es el cuerpo (Ef 5,°28)7 0" loria’ (1 cor 11,
7) del hombre... 1a que lo expresa, 1o manlflesta y lo
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revela fcomo la Iglesia expresa a Cristo).

6° E1 ‘matrimonio es santo. En el N.T. ...el cuerpo es
comprendldo como portador o templo del Espiritu Santo,
.y “-por .:consiguiente, toda “licencia sexual como
profanac16n y blasfemia : " .19). Ademas los
‘adulterios como provienen del .corazén (Mt 15, 19)
'comlenzan en el mismo moment ég;que se lanza...una

S'principios, la relacién

que gldfificanla'apétencia Sexﬁéli

es el amor pasién, el amor pagano q
alas 'y ‘liberar una fuerza insospechada;

otro ‘mundo>>%

38 Jean Jagques von Allmen, Vocabularz.o b.ibl.lco,,,Hadrid Marova, 1968, pp
194, 195. . ; k o :

saq. . Paul Poupard, biccionario do la religiones, Barcelona, Herder; 1987, p.
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Observamos entonces que:

El1 amor-pasién aparecid .en Occidente como una de las
repercusiones del cristianismo...exalta el amor fuera
del matrimonio, .pues el matrimonio significa sélo la
unién de dos cuerpos, mientras que el <<Amor>> que es
el Eros supremo, esrelfimpulso del alma hacia la unidn
luminosa® ’

Por esta razén es ‘a Eros a quién tristemente 1le ha

correspondldo despe aryfnuestras pulsiones de muerte. Es 1la

<<Expezuenc1a amorosa incomparable poder de elevacién moral y

esplr;tua1>>“ qu hay que castlgar, es lo prohibido, el pecado.

- 'As I la ex erlencla de v1da se. transforma en experlenc a’de

muerte por el peso definltlvo de la’ rellglén.

n 1a actltud re11glosa de los

i donde sera p051ble...locallzar
ese desplazamiento: de acento del

Eros;" donde triunfa este:

pa51on 1nconfesable;s§16;bpdré

$.p. de Rougemont, Op. c.z.c. p 322.
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en que nos han separado

abismos hondos y eternos,

en que tu silla y la mia

solas estan junto al fuego

porque mi vida y la tuya

sobre el mundo no se unieron;

en esta pena infinita,

sblo me gueda un consuelo:

Que pronto quizds, o tarde

- como lo disponga el tiempo -

han de unirse nuestros nombres

en la lista de los muertos..."
(de Album sentimental)

Amantes que nada mas pudieron contemplarse pero no unirse, de

lo cual se encargaré la Muerte. Nos encontramos frente a un amor

que no s pa516n se quedaron

concreté enrv1da, la,pareja-y's

esperando._, al fuego”, "...un
consuelo” rsi ; ..ya.estén :muertos El”imperativo de 1la
muerte surgeld 2 : labora como mecanismo de

defensa "que amenaza con

inicial, se puede orlentar a traves de dlstlntos objetlvos.

“ocv.dijeaimi.corazdn: "'01v1da, olv1da,
que./libre de este amor ya quiero vertel":
Y ‘entonces, jay!, mi corazdén me dijo:

.-"Vano sera& tu afan,...
no pretendas luchar, seris vencida,
yo te domino a ti, yo soy el fuerte;
si quieres olvidar...!dame la muerte!"
(de Rumores de mi huerto)
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El olvido sélo vieﬁe con la muerte, la razén se paraliza y la
oscura pasién arrastra é‘ia,déétfﬁcéiéh'a quien la sufre. Otra
forma de ahuyentar la fatalidad‘del amor desgraciado, es deseando,
inconscientemente, la deséﬁariciéh de guien nos apasiona. En los
poemas que hemos analizado, a Juan le tocd esta suerte: su amada,
o "amiga" canta en los versos a su muerte. La cual, segin el éoema

Temor, él ya presentia:

~vw..cuando Juan, mi amigo,
buscando ‘el atajo,
pasd entre las cruces
de ese camposanto, ...
Y en voz alta dijo
";Ah, del camposanto!...
No esté aqui la Muerte
viviendo debajo
‘aqui, por encima
anda caminando....
Temo que me entierren
alld en aquel campo”..
< .Y ese cruel temor
. 'no-le vino en vano,
-que’ mi pobre amigo
'alli estia enterrado.
CE (de Rincones romanticos)

Para qu"el dolor abandone a la amante, neceSLta que el objeto

vcompartlr la

.sobre el,mundo no: se unleron,
en. esta pena 1nf1n1ta,,,
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s6lo me queda un consuelo:

Que pronto quizas, o tarde

- como lo disponga el tiempo -

han de unirse nuestros nombres

en la lista de los muertos...”
(de Album sentimental)

Por su parte, en el poema Flor de agua, el su;eto lirlco cuya
confe51én_“e invitacién, al amante, es un grlto angustloso Yy
deseépergas;ﬁ,accede, por su pasién ciega,. al  &mbito del
incoﬁsélenﬁé; el suefio, para hacerse justicia pdr mano propia:

Son nuestros dos corazones...
Por juntarse aqui en la tierra,
luchan en profundas ansias;
mas siempre el destino fiero
sin compasién los aparta...
...Presiento que ya muy pronto
se juntaran nuestras almas:
sofi& anoche que en el rio
nuestros dos cuerpos flotaban.
(de Rumores de mi huerto)

Otra vez s6lo la muerte es capaz de unir a dos seres que se
aman,,eh vida es imposible, "el destino fiero.../...los aparta". El
destind, ~un' imponderable gque decide sobre 1la vida de 1los
1nd1v1duos. ¢La un16n de los amantes dependeri del destino, o es un

voluntad’ "Atras del destino, o fatalidad como otros 1le

‘;'ta‘g;ble, la responsabilidad de nuestros actos,
Con ello buscamos, junto con la muerte, la
_Ia purga del pecado. Hay que desdefiar 1la

S la“subllma016n, la ascesis de los amantes.

Enriéuééa tanc1almente del amor-pasién del que hemos

venldo har amor eternamente desdichado que va a parar al

terreno yermq de la muerte para ser expiado. Es, en suma, 1la
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negacién del principio del placer. Las abundantes imdgenes que
encontramos en la obra de la escritora configuran sin duda el
simbolo de la Muerte, muerte a la que se hacen acreedores agquellos
seres que se atreven a amar, aunque sea en el pensamiento, mis allé
de los limites del matrimonio.

Si pudiéramos hablar del mito personal de la autora, del
fantasma que moviliza su creatividad, este corresponderia
precisamente al amor-pasién; la Muerte que recorre sin descanso la
poesia de Maria Enrlqueta es la metéfora del adulterio. Dentro del

de su intencién esté‘ c
significante como <<. . E. i etaférlca...la apar1c1én de

que consolldan la ldea del amor condenado que habita la obra de
Maria Enrlqueta (de cerrada moral cristiana), convirtiéndola,
sequramente sin proponérselo, en una de sus exponentes.

...en la autopsia le hallaron un gusano
dentro.del corazdn...
Al oirlo, pensando en la tortura
que tengo con tu amor,...
- No.es extrafio...Quiza, amigos mios,
de ese mal muera yo...-
( Rima cruel de Rincones roménticos)

...En el otofio gris nos conocimos...

" ..Jean _Le Galliot, Psicoandlisis y lenguajes literarios, . Argentina,
Hachette, 1977, pp. 74, 75. - D ; ) )



....Sera& por eso nuestro amor tan triste?...
...Quiz& por eso nuestros pobres ojos
se empafian a menudo con el llanto...
siempre que tu y yo estamos frente a frente,
son de hielo tus manos y las mias...
ocultamos la llama embriagadora
que Amor en nuestras almas ha encendido
jOh, mi bien!...
no nos diremos, no, que nos amamos .

(En el otofio gris, de Album sentimental)

...No todos los amores
tienen, como la mar, dulces rumores:
hay amores gque viven lgnorados,

hay amores callados...

Y alla...tu corazébn, viudo y sombrio,
que llora eternamente por el mio, ...
(Lejos, de Rumores de mi huerto)

... El mismo fuego calienta
nuestras manos ateridas

y el espejo nos desposa

en su profunda pupila.

jQue juntos los dos estamos!
i¥Y que lejos alma mial

Suena el reloj de bronce
la hora de la partida
y laten sus campanadas
en nuestra sien, como heridas...
"Adibs”, dices, y te digo
"adibs"”...Y esa despedida...
suena como una elegia...
!Que juntos los dos estamos!...
-;Adids!
- jAdibs, alma mial...
(Tristi amori, de Rumores de mi huerto)

«... De tu estancia y la mia en el sosiego
la vida pasara,

Yo, meditando agqui junto al fuego:
tu, meditando alla...

Y cuando llegue el esperado instante
... de que la Muerte al fin
nos junte en una fosa...muy distante
: me enterraran de ti...
(Quietud, de Rincones romé&nticos)

75
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La pasién de los amantes, no obstante el fuego que los rodea
por ".. .bla llama embriagadora/que Amor en" sus "almas ha
encendido", siempre que estan "...frente a frente, son de hielo"
sus "manos"...:.Ser& la conciencia de los encuentros fortuitos?
"Suenakk' el reloj de bronce/la hora de la partida/y laten sus
campanadas en" su "sien, como heridas..." y por ello el lamento:
" ;Que juntos los dos estamos! / ;Y que lejos alma mia!" Se consumen
en su amor, pero éste no es posible, un obstaculo lo impide: ";oOh,
mi bien!... / no nos diremos, no, que nos amamos." "...gcSera por
eso nuestro amor tan triste?...” Cada uno continuari con su vida
cotidiana, aunque con el peso. de’ amor callado, irrealizable;
hasta que la muerte por fln los 12

da _unlr ‘para siempre; sin
embargo, ella bien sabe y le: conf uy distante me enterraran
de ti". BAmor gque corrompe,'

corazén..." amor que mata, Yy de ah

hallaron un -gusano dentro del
ue ella nos anuncie " Quiza,

amigos mios, de ese mal muera: yo.

Atraidos por la muerte ale]ad de’1l ida que los apija,
presas. voluptuosas de fuerzas:contradi tor.z.as pero que los
precipitan al mismo vértigo,: 1os ‘no. podran reunirse mas
que en‘el: instante que les priva ’:para SJ.empre de toda esperanza
humana,de todo amor pOSJ.ble,' en-el seno 17" del obstéculo absoluto
y de-una’suprema’ exaltaCJ.on que se d es t ruye en su
satisfaccién.®

4 p. de Rougemont, Op. cit., p. 55
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III. EL PLACER DE LA PALABRA O LA PALABRA DEL PLACER, LA POESIA DE
JUANA DE IBARBOUROU

De la mu]er que . nos: de]é estos versos
Como. una luz prendz.da en la ventana. .

Vamos:a ella las‘mUJeres nuevas, i ;
. 'Nuevas*mujeres: s.z.empre “irdn:.a: ella,
Y sus:® palabras%aunque '?tengan s.z.glos, :

la herv.zdur ‘de
‘siendo’ tan clar;

... carpe dJ.em, quam minimum credula postero )
’ : . Horac:.o, Oda 11

La poeta que se analizard a continuacién es: Juana de Ibarbourou;-la
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los versos de Ibarbourou emanan una poetlca rebeldia de claras

oca51on'de comprobar

resonanc1as 1nte1ectuales, como ya tendremo

en el ana1151s de»sus poemas

frustrado, en'una palabra 1mpgslb;e ‘qedlatogrgnbpota,~a traves de°
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sus versos, el esplendor sensual y emotivo de la unidén amorosa,

donde - la naturalezaf v1ene a ser el complice mas fiel,

'

convirtiéndos da’' la fusién amantes-naturaleza.

Asi

de sla¢~sumisi6n,'~

Ibarbourou y,la estetlca de la r beldia El temor al pecado ante el

goce por’derech‘ propio

don Vicent
acomodada
naturalezay::

comovloupd s compro . P ei's ‘ onde ‘se.

perc1be la ;presencia~7de; los sentidos' en su 'forma natural y

'autentlca."
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La 1nfanc1a de- Juana transcurrlo en una estancxa nombrada Los,

Paraisos, junto al rio Tacuari al pueblo de pequena ‘plaza y calles

cortas, LY al 1mnenso campo pleno de érboles,
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Uruguay, lugares donde segulré gozando de palsajes naturales de

gran’bellg'a:

Al

(1919), 0 ! u i “emos, - un nuevo

rumbo en

84 aﬁos, llena d

fuente de su 1nsp1ra01on.~'”
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Aqui la tierra ni siquiera es tierra;
No tiene azul, ni ' libertad, ni.aurora.
Se ‘han‘vuelto.acero hasta: las golondrlnas,
Y-'de hlerro y estano%son las?hOJas.v

,Un ‘balcén’a una: Call
Y:un: sol lejano, ‘sin pa51on,
Elegia por unacasa’’

3.2 ... Nadie debe estar triste ni acobardarse mlentras haya
libros en las librerias... - ; . ; .

Fiel a este deseo, Juana dedicé su
ofreciendo a los lectores obras:d
transitaron de la-sensuali

tiempo, y los‘afios le

Asi pues;

a Montev1deo/ la joven poeta

lleva su cuaderr n, uno de los mas

importéhﬁes;dgljégis.’En poco tlempo publlcaron susjpoemas La hora,
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Las lenguas de diamante, Melancolia, Rebelde, Las cuatro alas de

abeja,Aetd;fAﬁte€tahfbuéna‘rééépciéh, al afio siguiente, 1919, la

editorial‘Bﬁéhoé: ‘dec1de publlcar Lenguas de diamante, sobre

'Es una
1nteresant151ma. Es la obra . de
sobre todo "entre nosotros -y “tan
n ‘todas partes— que : se llama un

‘ese ‘ser tan escaso;
necesario y admlrabl
poeta. : e

Lenguas de dlamante co

la critica. Es el ano de 1919 y.:Juana

ofrece -un libro de;ab o;u

sus lectores su prop

definiéivdfparafaipanZar'ia ﬁqtqr'éﬁéd:éinftieﬁpb~dé QUéiébéé,la

autora.

Lenguas de diamante = consta . de ' sesenta . y: cincoipoemas,

divididos en ILuz interior

Entre los ellos se encuentran

Rebelde, El fuerte lazo,
permanenc;a h &

las puérﬁaé'

2 Juana ‘de »Ibarbourou,

.de-diamante,;
Ed. Buenos Axres, 1919.:,,;, b

Buenos Aires;




84

transparentes como la pledra prec1osa que ellge para tltular su

obra. Para 1a ed1c1on de 1963 J'ana escrlbe'h

S =~ : . .
J. de Ibarbourou, Lenguas de dzamante, Buenos Axres, Lozada, 1963, p. 1.

Ester Fel;cxano, Juana de Ibarbourou, OflCIO de,poesxa,,Puerto Rico,
Unxversidad de Puerto Rico, 'p.: 30 ; o . i .
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Alberto Zum Felde dice sobre Juana de Ibarbourou en su libro

Critica de la literatura uruguaya: <<Toda su poesia estd hecha .de

amor a la tierra y de sensualidad delicada. Amé':fj'/‘ dJ.sfr comouna

Los comentarios criticos son’ hal

ellos una mayor.::

desnudez. e

decir, . de

'Albe‘r"t_o’:th;,’Fél’de’,_“Cr‘.itica" de la, literatura urugz)a_‘y’é,‘”Méﬁtex}ideo, M.
Garcla, ~1921, p. B1liF inw - il o PR g S : ‘
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potenc1as del espir1tu>>, sustentados en la idea de que escribir,
como acto 1ntelectua1 que era, correspondia tan solo al genero
mascullno* Tamblen es. clerto que se contlnua resaltando el aspecto

"oesia escrlta por mujeres.

No obstante, lpzqueihéy que'déstacaf,Ythfperder d v;staLjés
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género femenino, y como complemento su fotografia para dar fe de

ello.

Al ano 51gu1ente de la apar1c1on de Lenguas de diamante se

publica: El cantaro fresca'(1920), prosa poética también muy bien

recibida por l:pﬂbl y la critlca. Son once estampas, instantes,

la Vida. Sobre el libro, Roberto

Brenes, crit;co de.

con mayor. vehemen

;S1i estoy‘harta de sta v1da clVlllzada,
,Sl tengo an51as 51n nombre de ser llbre y feliz!

¢ E. Félicianb)QOp. cit,‘p.,22
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Son cuarenta y 51ete poemas donde las cosas que contlnﬁan

1nqu1etando a 1a poeta son expresadas a traves de un yo poetlco més

demandante que el deilos otros dos poemarlos s

Cabe: con51derar vaqui uno' los' po mas de‘ este llbro para

impré51oh;

er que en~losffantasmas

‘nadie:vi&; i i Gy :

nl -la forma:in el color..., S

: : (De Ja: paleta de Rlncones romantxcos)

En tanto que el sujeto 11r1co del prlmer poema deja sentlr una

profunda reflex1on acerca del ser humano y su muerte, en el segundo
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el hablante 51mp11f1ca al max1mo la cuestién, val no: -decir

préctlcamente nada y 'vocando una;lmagen un poco ing til '¢6mo es

Al »:nfan'la de Maria

Enrlqueta,

Ejemplario fue como 11bro de texto par'a

‘escuelas

piblicas,. por:una: 5 uci n‘educat;va‘oflclal ‘en este caso el
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Consejo Nacional de Ensefianza de Uruguay. Sin embargo, a diferencia

del de la autora mexicana, el de Juana no tuvo el éxito esperado.

Piginas de 1literatura contemporanea es otro

compllac1on de ensayos,

cuentos cortos Yy poemas

Como Ejeﬁplarib;> 'dontemporinea es

declarada en el mismo’ ano texto oflclal para la ensenanza piblica,

por con51derarse 1lustrat1va; amena yjacce51b1e'a la mayoria de los

nifios.

Las obras escrltas&hasta ahora‘por Juana de Ibarbourou le

valleron el nombre de Juana de Amerlca.'Fue'en el Salon de los

Pasos Perdldos del~Palac1o Leglslatlvo donde representantes de 1as

republlcas amerlcanas, grandes escrltores y demas publlco mostraron

su profunda admlrac1on y respeto por una ]oven escrltora de 34

afos.

7 E. Feliciano, Op. cit. p. 17
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Para este. acontecimiento Alfonso Reyes manifesté:

...Una cosa: leve y terrlble -una : mujer—-se ha aduenado
de la palabra.,.una manec1ta dellcada .impone: armonia en
el -gran: desastre...Juana donde se’ dlce~Poesia .y Juana

Evangel;o :
escondlda Y. sallste ‘a ~hacer. temblaz: a: todos?...,con
~cuant ust1c1a la* aclamamos nuestra Juana de Amerlca!”

neurotlca?),

a todos". -Se.

vientos. De tono'm

criticos,

poesia que arrlba a nlveles mas. conceptuales de mayor reflex1on y

¥ Rlfonso Reyes, De viva voz; 1920-1947, México, Stylo, 1949; pp. 138-39
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seriedad. Pareceria ‘como un "ajuste de cuentas" con la v1da En su

1mag1neria tamblen es notorlo el camblo-551 antes camlnaba por un

voluptuoso palsaje terrestre ahora se hace acompanar de elementos

En La rosa de 1os v1entos s

marlnos .

PéfaAi§3 aparece un llbro dedlcado a la Vlrgen del Perpetuo

Socorro,/-pogxqs de - Nuestra' Senora, prosa lirlca de profunda

religiosidad en:el .que-la autora confiesa:

Yo no .tengo, aparte de mi fe viva y quemante, nada mas
que: . estas paglnas fervorosas -para ofrecercelas a la
dulcisima’y -divina amparadora -que" me:"ha ‘concedido- la
serenidad. y. la 1nte11genc1a, ~la‘ nueva 'sonrisa: y: la
nueva’ espezanza [10:- T e

9 Alfonso Reyes, Ancora_yes, Mex.Lco, v'rezontle, 1951, p. 12,

W Juana de Ibarbourou, Loores de Nuestra Senora, Buenos Alres, Losada,
1953, p 484. . . .
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Son treinta y nueve loores (alabanzas) unidos por una palpable

’habla . de una Juana en plena

esplrltualldad humana que ~nQS'

transformacién y muy dlstante a la de‘Las lenguas de diamante. En

esta linea de reflex1on rell i S A a‘su piblico, en el mismo

afio, Estampas de la'Bibli ‘Prosa lirlca;tamblen, donde desfilan
figuras biblicas a tréye 1 os'transmlte la autora sus
inquietudes sobre e su 'conducta.m De formac1on'

catdélica, la poet emb:ando

en ella semillas:q ar frutos  en’su obra:en prosa’ ‘como:las

y tam

descritas,

ampas dela Biblia; Juana

VUELa' ‘Biblia
 h1stor; Jo};
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Obra con intenciones autobiograficas gque evoca recuerdos de
infancia, Y cuya fuerza, para algunos, ya se intuia entre las
lineas . de Ejemplarlo y Paginas de literatura contemporénea. El
personaje QQrSusana, omnipresente y central, viene a ser el espejo
por dondejse:aébman la Juana nifia y la Juana adulta con todo su

ciimulo' de recuerdos y reflexiones.

Chlco—Cazlo es un trasunto de la_ vida humana:en. las
primera ormas del camlno, ha salldo de mi: en fqrma 5%
~las: evocac iones, .sin

libretos de'radio-teatro,

bajo el nombre.de Puck narran viejos cuentos populares.

2 Juana'‘de’ Tbarbourou, Chico-Carlo, Buenos Aires, Losada,. 1950 p. 18.
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actuallzados, donde reyes, prlncesas, hadas, caballeros, etc.

entusiasman a: 1os nifios. con sus hlstorlas.

Mlentras Juana contlnuaba con su' act1v1dad 11terar1a, el

Academia d

Perdida, titulo to

13 Ib;d., p,_vlif‘

" Ibld., P. 2.
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El comentarlo no deja dudas sobre la 1dent1f1cac1on que Juana

o D'Ann n21o., Para“ ese tlempo su

o. bstante el dolor experlmentado, su creat1v1dad

le y »los homenajes también. Durante este

escanso y publlca Mensajes del escr1ba ‘en
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1952, Azor en 1953, obra de gran complejidad y belleza, que consta

de dos: partes, D1v1no amor con c1ncuenta y‘01nco,poemas, que en su

presa; y'

Dios, 1a-Virgenr

956 aparece el .poemario oro y tormenta, obré ébh

hlstorla de la poesia hlspanoamer1cana>>
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D1ez anos mas tarde la edltorlal Losada saca a la venta un

libro mas de poemas de Juana de Ibarbourou, 1nt1tu1ado La pasajera,

que abundaven'temas\rela01onados, saguramente, con.l s ;pquletudes

propios,-

que envejecemos, ‘es ‘el miedo a. sufrir. y de’ ahi  la imperiosa

:a autora esta por conclu1r y ‘con’ el su

ciclo - poetlco Podria aflrmarse que la estetlca de 1a obra de la

Ibarbourou evoluc1 o de acuerdo con 1as'dlst1ntas etapas de su

vida, es dec1r, a grosso modo, queALenguas de‘d;amante, La rosa de
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los vientos y La pasajera corresponderian a’ su juventud imadurez y

vejez respectivamente. Congruentes con 10 anterlor, con51deremos

como el testamento poético de Ju

se escribe en 1961, a,los c1nco afios - obtiene en: Palma,de Mallorca

el Premio Juan Alco

e adqu eren:;lgs d re hos; para, su

publlcac1on en: 1968
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3.3 Adiés al Modernismo. Juana de Ibarbourou y su época

Al margen de los limites cronolégicos estrictos, el punto de
partida de la act1v1dad creadora de Juana de Ibarbourou c01nc1de

con

so plumaje

declara

\ en:.-velos: transpe
para refoc1lo de - satlroswy mlnotauros arbudos;-
‘cosas de indole muy dlversa ocurren .en Latlnoamerlca...La
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tragicomedia de una escuela literaria como el Modernismo
es que, . mlentras .se._arrebosa con los signos maks obvios de
] i clasica vy acepta arrobada i su irol ‘de .
subproducto: ‘de’:lujo .en’-una; soc1edad de capltallsmo

g i ctura e tera de

e "laliteratura h:.panoamer:.cana -(desde el

ella. <<No ib‘é_'

en manos: de- poetaside:infima categoria.>>" "

,fﬂpdrté de. ié hujé£‘alihuev6 lenguaje : poético  de
Revzsta Interamerzcana, vol.’XII,'nﬁm. 1, 1982, PP 27—28

'5ZFernando'Aiégfiéj
Latinoamérica"’

L Eugenio ,Florxt y AT Jimenez, La poes;a hlspanoamerlcana desde el
Modernismo, NJ, Preqtlce Hall, 1968, p. 9.
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Renovacién,. -continuidad. o protesta, .el: Posmodernismo surge

como una necesidad’ inapla

estéticas.

que,

que bb;f.

pacificaﬁente con’la

brindara nuevas iposibilidades a“la poesia hispanoamericana

representantes

tanto. al’ ser‘humano como-a su’ .contexto.:I

la fanta$ié‘éxél£éda,;.
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Poetisas, dijeron.
Serdn tibias. .
y falsas T
.y peguefas..’ =
Aungue. seres 11v1anos, :
. no tamarén altura porque ‘son™: 1mperfectas.

que es mucha muje n,ser humano.= e
Y- pensemos /después-como‘callarla. ’
Marllyn Bobes Tr;ste oflclo

3.3.1 Voces que se escuchan. 'El Posmodernismo y la poesia
escrita por mujeres P BT e

Es dentro de este’ ambiente de bisqueda dohde se abre un

Hlspanoamerlca ‘e aiel justo'para que ese rlco mundo 1nter10r de la

mujer, nutrldo de v1venc1as e 1nquletudes, fuera compaltldo con la

5001edad 1a cual la habla condenado y reprlmldo por su cond1c1on
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Las poetas del Posmodernismo se pueden identificar porque su

canto trae consu;o' la - rebeldia.i SOn mujeres que se: suben al

escenarlo poetlco para mam.festarse y dlalogar con otras mujeres,

En termlnos formales ‘2 las’ poetas dentro del Posmodernlsmo se

les aparto (segrego de resto e 1os representantes (hombres) para

Hellen Ferro, Antologza comentada de 1a p0951a h;spanoamer;cana, NY, Las
Americas Publxshxng campany,_1965, p.,289.~‘»
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dejar dudas sobre 1a trascendencla de las mujeres dentro del_

"8 f‘é}.jn'and}; Alééfia, Op cz.t, PP. 73‘1,‘ 134.> 
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1ibertad pero con frustracxon e 1nd1gnac1on por el domlnlo del

hombre Y la soc1edad jy Gabrlela'Mlstral, la subllmac1on del

erotlsmo por la 1magen matrlarcal

1mpon1endo.,
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Asi, :la mujer a’ traves de su palabra se. ha 1nteresado en

mostrarnos ‘su 1nter10r.ACuando aparecen Delmlra Agust1n1,~Juana de

Ibarbourou, Alfon51na Stornl Y Gabrlela'Mlstral la tendenc1a‘era

hombres ,; ‘poetas o no.

Palabra‘

llrlsmo, que:émergtho
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conciencia de mujef y con ello, una voluntad de ser, hacer y

comunicar.
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No se puede ser sensual sin ser: algo fetzchzsta.
El poeta tiene: el fetlchzsmo de: las palabras y: de
-los-sonidos. :

Anatole France 3

‘. Juana’de’: Ibarbourou

3.4 El placer de la palabra o 1a palabra del placer. La poesia de
Juana de Ibarbourou s

La transparencia de sus versos no dejan duda spbre la poética de la

obra de juventud 1barbour1ana en espe01al, Lenguas de diamante y

Raiz salvaje. Poemaflo or donde’losjamantes;y su pasién pasean

libremente acompahnados:: por ila .volpp£QOéa“naﬁuraleza, coémplice

silenciosa de sus:aventuras.

En su poesia ‘la‘Ibarbourou elev"a los amantes a 1a categoria

de dloses, que se- regoc1jan y admlran mutuamente. En permanente

didloego; - estosklntercamblan emoc1ones, fluldos, sensa01ones, que
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exaltados por el amor se desbordan de los limltes del cuerpo para

mantenerse flotando en el ai e que r deara'51n remedlo a qulen se-

ama. - La geografia? de

funden en:uno:

omé‘de'esteros,
jugosos.

e envuelve!
, ‘selvas.
“dije:

prlmavera.},f f
de Raiz salvaje)
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cuerpo es un regalo de DlOS, de la naturaleza y hay que gozarlo

plenamente tal como nos lo d1ce en su multlcltado poema Te doy mi

alma:

.Desnuda, y toda ab;erta‘de par”en par

51mp1emente,

expre51on,» -emanandoi toda’’ella’una . vitalidad qqev~1mp;egna' su

creac1on,_

hasidé diaﬁhnte:'<<T6ha

aun es tempranO'

Despuas...,Ah YO Se -/ Que nada de eso mas tarde tendre'>>:’;
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En tanto que Maria Enrlqueta aconseja acompanarse de 1a muerte

cuando se camlna por el prado del amor Juana ‘1o’ hace ‘e la'mano de

1 amor‘y sus placeres,'como,por

(De Ra12 salvaje):




0 también en Vida aldeana:

cultura/naturaleza.—r

Iremos por el campo de la mano

Y. en: las': maglcas noches estrelladas

“Bajo la calma ‘azul; 'entrelazadas
'Las manos y loswlablos temblorosos

113
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En 1a poesia 1barbour1ana de juventud son claros los elementos

de 1ntertextua11dad con 71a poesia latlna 'y grlega. Podemos

encontrarnos con Anacreonte, para el‘cual el placer Y. 1a belleza de

1as‘co§as era. el dnic atrimor e debia aprovechar‘al

maximo. 0t

Vez pasada no
Un' dia llegara

19 C;tado por Blanca Gonzalez de Escandon, Los temas del: "Carpe Dzem"‘y la
?;ggedad de la‘rosa.en:la poesza espanola, Barcelona; Universldad de Batcelona,
.. P- 34 .- : . . .
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Mientras ambos hablamos, acelera

Su curso el: tiempo gque en correr se afana.
‘Aprovecha tu diaplacentera

Y no esperes el dia‘de“manana.?

Convencida-de la profunda'y revolucionaria‘filosofia contenida

poesia; 1

tardé.

El placer esta aqui 'vi95moélo~ahtesvde que: a‘mﬁefte nos

sorprenda.

Cuervo, 21

1950 p.
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'Hoy, y .no mafiana. Oh amante 2no.; ves '
Que la enredadera crecera c1pres9

Poema hedonlsta dond luimperativo.del primer verso determlna :

los contenldos semanticos idel: poe cuali:conforme avanza wa

humana’

nardos

demanda "al: hombreiy: no:al‘‘revés;  como:.tradicionalmente: se ha

impuesto.

donde el yo

En este mlsmo sentldo‘opera l‘poémé Dueﬁa,

poetlco se dlrlge a su amante“ 1 oyente del enun01ado.

Vas donde voy,»ml flebre, tu, mi—fiébre

-..'-....-..-..
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Me alejo de los c1elos 'y a m1 1ado
Slgues conmigo: esclavo,"' .

kgrlega estos atrlbutos correspondian a. la dlosa Afrodlta,,
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Este olor que 51entes es de carne firme

de mejlllas claras* y de: sangre nueva.

iTe’ qu1ero yisoy: Joven, por-eso es que tengo
las mismas; ‘fragan s:dela: prlmavera'

: o Como a pri'avera de Raiz salvaje)

-tiﬁe de rojo por la sangre

belleza:

jabali;b
consedh_
flores

sentldo,

Queda en. mi plel morena de'ar ntéftransparencla.'
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.Primeras rosas.

Suefio:ya con_dulces flestas amorosas
Ante este.: temprano florecer de rosas.

-...--.-‘-.---'

El hablante,, la"mujer que ama, ‘se imetaforiza' en rosa,

a;amante del poema, al igual

,oh:llno madura,:que qulero tejer
."Sabanas’ del lecho:donde’ dormira

Aparentemente, el contenldo de estos versos se 1nscr1be dentro

del dlscurso trad1c1ona del ete’no femenlno, en el que a‘la mujer,

como genero, le corresponde estar‘en su hogar y ded carse a el

mlentras espera al hombre,’Lo que nos remlte”a las op051c1ones
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mujer/hombre, pa51vo/act1vo, interior/exterior. Sin embargo, el

tono del poema“ ‘suj rumbo Y'5f6mpe”=COna‘los ”cénonesk

ordena,;

demanda,*

La =i Ssu” maxima

ni:la’que los’versos: aluden.a una

expresidn.en:la:segunda:estrofa’

genitaiiﬁédi bierta, dondela 1mag1nerianfloral se:poneral*sefvidio

para derivar ‘en‘una fina:

de 1osyéméhﬁe§, y'bellaumétafora dé1~ad£o

amoroso, .deiuna explosiva sensualidad

,Oh rosa, tu prleto capullo despllega'
Has de ser el pomo que arome 'su estanc1a.

Dllata tus poros,,querml amante llega.

erotismo viene‘a ser: el elemento principal ‘del poema..
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En contraste con este poema podemos reproducir algunos versos

de Maria Enrlqueta, de su poema Luc1ente huella, como ejemplo para

evidenciar 1as dlferen01as entre las dos autoras en'cuanto a:. su

concepto de;,ampr:‘“

~Aquii-
estricta,‘

escondidb

admite concesiones

;:’Y todo te. dl' E v -
Y como: una: fuente'generosa y Vlva para tu alma fui.

Ahora que tu quleres es que yo no qu1ero.




122
vVersos impensables en la poesia de Maria Enriqueta, que, ante

todo, era una 1nv1ta01on al recato Y las buenas costumbres. aQue

aconsejaba ella ‘al; yo poetlco de ‘sus poemas, mujeres enamoradas

ser_ellakla'que»deéprecia;yantesﬁpfefiéreidirigif'SuFééresiéﬁ{hacia
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si misma. Maria Enriqueta fiel al discurso oficial no pudo permltlr

que su poesia transgredlera el orden ex1stente.,.

lirico,’

que représent alioyente poétlco,;el;lnﬁérlqcutor:

agdatens o e se dirige a

nosotros en.este poenma, oce sexual; aqui la
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1mag1neria rellglosa es una netafora del placer f151co. Dentro del

dlscurso bibllco, el' personaje ‘de 'Magdalena ﬁv1ene 'a ser la -

de recreacién[estética;‘COmo se’evidencia‘e

dljo. Dame[de beber

10 ...»siﬁcbndcigras el:don.de Didsg,yiquién;es:élbqﬁe,te
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dice: Dame de beber; ti le pedirés, y el te daria agua
Vlva. B SRR s - R

14 mas el que beblere‘ el agua que ‘yo le dare,fné’téﬁdré
i sed: Jamas 51no quelel,agua gue .yo le‘dare’sera en el una

ella,.ié mujer

hombre:. 

o ra Séntélaiﬁlié}”EStEdps'Unid§s; Sbgiedéﬂes:Bibli;aéJUhidas'1969,:ﬁ. 977

-
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es la depositaria del placer, el rec1p1ente del que tendra que

beber el hombre 51 desea v1v1r. Asi 1a mujer se conv1erte en la

2 1pid. p.-1061

PR L
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Palabras que mueven a la reflex n: 1a mujer reduc1da a la

categoria de apendlce del hombre,‘esto esique ella no x1st1ria sin

su cuerpo,

demanda, la histéricamente robad

vez mas .se- nsplra en una mujer de v1da desordenada para'expresarse

poetlcamente.
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Seguramente la poeta leyé otras obras de Anatole France, ya

que el tono e lmagenes de varlos de sus poemas asi 1o dejan sentlr[.

tanto en aquellos que nos hablan de 1a busqueda de; placer y del

'dlrian a 1a

(de Lenguas é\diahanté)ff

B Anatole France, El jardin de EplCuI‘O, Buenos A;.res, J. Flnkelstel.n, 1923
(teatro Y lxteratura 5) p. 10
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Las cuatro alas de abeja
Tus labios en mis labios derramaron su miel
Y brotaron las alas. Derramaron su miel
Y tuve las dulzuras de un panal en la piel.
(de Lenguas de diamante) ‘

Amor
Primavera
En gracia de amor.

Suefio desvelado,

Rara sensacién. o
ZQué abeja se ha entrado

En mi corazén?

Amémonos.. R
Amémonos. La noche‘clara,“aromosa*yrmistica'

Y se aman las 1uc1e ¢ gas ‘ntre ‘nuestros cabellos,
Con estremec1m1 1t como destellos

de diamante)

asaz triste.. la ordinaria

Sy lazos ‘su. corazon, sus ‘manos
;El que agrada a Dlos escapara de

ks Ibld.; p.“ﬁ

25

La Santa Elblza, Ob;’cit},,p.:452
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A. F. ¢ El cristianismo ha hecho _mucho .en favor del - amor
calificandolo: de pecado. Ha. proscrlto.a la. mu;er
del- sacerdoc1o.";Demuestra lo pellgrosa~que es, ‘con -

J. de I. :

J. de I. :

Asi_phesh3”

26 Anatole France, op: cit, pp 2,3

kY Ibld., p.:12
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Escrltora que desde muy joven mostro a t aves d“SUS,Qbrgs‘ser

duena de una vasta cultura,

§

la literatura, rlelgitim'a‘n'el mit :ag 1o

op051c1onesmascullno/femenlno cultura/naturaleza actlvo/pa51vo,

etc. En otras>pa1abras, el;escrltor es un: 1nte1ectua1; la escrltora

una mUJer.i

iCuando asi 'me:acosan an51askandar1egas
: ,Que pena tan honda ida-ser: mu;er'
: T (Muger de Ra1z salva]e)
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IV. LOS CAMINOS DE LA IDENTIDAD, LA POESIA DE JULIA DE BURGOS

Tueresdamacasera,res;gnadesumzsa,
atada a los prejuicios’de:los hombres; yo no;.
yo soy “la'vida, la:fuerza, la mu]er,

; o Julxa de B rgo .

Los pleztos conszgo mismo: generan poesia
; ; Yeats T

Para termlnar el presente traba]o, anallzaremos la obra de Julia

de Burgos, poeta puertorrlquena nac1da en la primera década del
e uce'a solo dos poemarios: Poema

de 1a verdad sencilla (1939);

£G4 (1954), cuaderno péstumoc que fue

De extraccidén campesina y

que v1v1ré casi 51empre en

nueve anos.iﬁ



133

Poeta marcada por la autorreflex1on, la inconformidad y la

rebeldia, fue, un: espirltu en perenne ebu111C16n q e 1uch6 contra

espec1al
caracteristlcos d‘

. La: verdad de.:la.poesia.’ :
moderna de Baudelazre a los anos sesenta, Hécho, FCE, '1991,7:p.7 2345
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de su poesia, su <<sent1m1ento y metafora estaban subordinados

a una fuhcién "ob]etlva" ‘a la presentac1on de realidades de

1mportanc1a soc1a1>>

ento, debido muy

probéb}emente 1deoloqia y f111ac10n”polit1ca.
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Por lo que hace a su poética, en sus versos se pueden

perclblr tonos de preocupaclon politlca, soc1al y ex1stenc131,

s ‘decir, gque su

hfidﬁéta; Las tres

n deflnltlva,

el dlscurso elaborado por su dos kntecesoras al escrlblr una

poesia de més ampllas fronteras.;
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4.1 (Quién soy? / ¢A 4dénde voy? / Al punto donde el alma se
suelta de luz al infinito

Julia de Burgos nace en Puerto Rico en el barrio rural de Santa

Cruz el 17 de febrero de 1914 De famllla campesina es la prlmera

‘1v

de trece hermanos, c1nco d ales sobrev1v1ran junto con

ella al hambre y

Rico atravesaba~'una: muyfgdifiCil

escritora

alt‘r atlvas en la v1da.

B aflrmac1on 1nte1ectua1 hlja de la valoracién
—propla...Mls ‘diplomas seran tremendas bofetadas para
~losieternos: perseguldores...mls facultades innatas mas
nobles y arlstocratlcas que ‘las herencias huecas...!

4 Ivette Jxménez, Julla de Burgos vida y poesia, Puerto Rico, COquL,
1966, 1 58
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Segun sus palabras parece que para Julla la acthldad

intelectual er ‘una ‘condicién necesaria de valoraclén personal.
1be ‘como normalista, profe516n que ejerce en la

arrlo por poco t1em o, ya que .desea seguir

ual hace sin mucho ex1to a que su educa01on se

interrumpifé n dlstlntas oca51ones oor motlvos econémicos y

sentlmentales ara flnalmente de]ar 1nconc1usa la licenciatura

de Derecho Dlplométlco y Consular, carrera.quefno terminara dado

el deterloro progresivo que’ ira experimentando a partir de una

crisis: emociona

grupos

anté‘él!dbior}dellq patria dqnde expresa: sus 1deaswré$péc£o a
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la situacién politlca de su pais. En su estancia en Cuba escribe

poemas sobre 1a Segunda uuerra Mundlalv Canto a Rusia y Las voces

de los mue:tos,“as 4'como otro dedlcad a. José Marti. También fue

omo lo vemos en su poema

entimental, otra ‘diferencia ;:me la

en »el_d‘_e‘siv:;v'.e""r 0y de so0 ‘ éc'hyézo',de’izla familia de é&l.
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Finalmente, 1la infelicidad y angustia de 1la poeta
puertorriquefia derivaron en uhé vmuerﬁe prematura en la més
completa soledad. Es el afio de 1953, Julia después de varias
internaciones por problemas fisicos y mentales muere en una
calle de la ciudad de Nueva‘York, sin ser identificada hasta

varios dias después.

4.2 ...Tengo que publicar un libro cada afio...

Estas eran las intenciones de Julla de Burgos, pero su act1v1dad

literaria sélo comprendlo la publlcac16n de tres p mar

en vida y uno: postumo, poemas sueltos % edltorlales ‘en dlstlntosi

perlodlcos, asi como algunos dramas 1nfant11es transmltldos en

con flnes educativos. Escribié otras obras

un prqgrama de

kdmb~Poemas exactos a mi misma (1937), primer

anda publicar Poema en veinte surcos, obra

recursos gblica Cancién de la verdad

sencilla,  1i] dividido en tres secciones. Sus

versos’ pare de:la poeta, son escritos en el

momento. que;ella:vive’'su amor mis intenso, su amor por (X). Son

una mezcla-y cruce de caminos dela Julia nifia y la Julia joven,
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madura, la que ha conocido el amor, pero igual el dolor y la

desesperacién. Asi, encontramos poemas como M1 madre y el riQ,

Mi poema de agua, Vuelta al senderobkﬁnicol”
restaurada, Poema de mi pena dormida; lir
un espirltu anhelante y reflex1vm7

también mira hacia su pasado.i-

Puertorrlqueno, y se- escrlbe un ensayo sobre,losAmot VOSFdel':io

en su poesia.

Para 1940, : qiiandb Julia

lo que

ibros: no se venden como ella deseaba,

a ‘falta de difusién, ya que no conocia

';nl tenia un contacto estrecho con las comunidades hispanas de esa

c1udad.
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A flnes de junio 1la poeta y (x) v1ajan a Cuba, ella se

siente_ contenta de regresar a un- lugar que le recuerda suslraices

hlspanas.,Se agudlza su sentlmlento na01onallsta al: ncontrar la
isla en plenas elecclones y més que:

de su querldo Puerto Rico.

Una vez 1nsta1ados, viaj'

1nterlor de Cuba; Julla conoce intelectuales:iimportantes  como

Juan Bosch

Congreso de Escr1 \RlCO, donde

no tiene nlnguna trascendenc1a a-pesar de 1naugurar el evento.

Por otra partg;Vﬁanda‘algunosfgjemplares de Cancidén de 1la

verdad sencilla a; poe udamer;cénos, que le contestan con

elogios. Mientras t: en:oriente poemas sueltos: A José

Marti, A Santiégo,dé Cub arti¢ipa en programas de radio y en

conferenciaé,  mpartida a los nifios del Instituto Civico

-~ Militar.:Cuba A m 6ffece algunos recitales, como el

realizado:en-la. Escuela Libré;de La Habana.

5.Ibid, 'p. 44"
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Despues de una- temporada en Santlago, Julia regresa a La

Habana 'y envia Canto a "Rusia y Las voces de los muertos al

Concurso Pro Democrac1a a efectuarse en esa cludad. Para su

satlsfacc1o:ﬁ‘prem;an el segundo poema, Paplg_Neruda la felicita

"... comenzaré a pule.car; no el Mar ~y¢tﬁ : 'sippﬂr-’gn.:;igg’q

proletario”.

Fiel a este principio,

algunos homenajes,en su‘honor.:Para;1951: 1a ‘vida cultural de la

poeta se reduce a 1a lectura en un pr_grama de radlo de su



143
Homenaje al cantor de Collores, dedicado.a su amigo, el también

poeta’ pdeftqri‘ii;u_eﬁq”, TLuis LLofvevnsfro’:res,. :

6n. de 'i; actividad creativa ‘en Julia crecia

La‘ disminuc

£fin,’ poemas ambos que cierran-el circulo’.de: una'mUJer que hizo

de la angust;a Su. expresidn. de ‘vida,

4.3 :Y 1a c'riti,kca?

Como - pudimos

bservar la critlca sobre la poesia de Ju11a de

; despues de su’ muerte

destaca. es "la

“8% Florit- yiJ.0.07 ‘Jiménez, ‘La poesia ispancamericana “desde . el
Hodern.:.smo, NJ,;Prentxce-Hall, 1968, p.— 11, B SR :
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11ustrada en laS"voces notables de Clara Lars, Julia de
Burgos...y muchas otras."’ ‘Por los comentarios podria pensarse
gue no hay mucho que hablar sobre la obra de estas mujeres, ni
tampoco héy gque perder el tiempo en enlistarlas pues son "muchas
otras". Otro caso similar, es el libro de José Emilio Gonzalez,
Poesia contempor&nea de Puerto Rico, donde incluye a Julia de -
Burgos como una poeta representativa del erotismo, ﬁnlco aspecto

que se destacaba en la poesia escrita ‘por mujeres, lo que en este

caso deja fuera el cuestlonamlentofpolit soc1al‘que cont;ene

la poesia de Julia y que fue fu

‘como' la de muchas otras,
estos, se ve despojada de

y Cult réles,fexpresién viva del

general

hac1a los otros como expresxon llterarla, no es un grlto de

1 Ibid, p.18°
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neurosis femenina, sino‘una voz de mujer que comunicay participa

el arribo a.la conciencia y conocimiento de si misma.
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4.4 Los caminos de la identidad.La poesia de Julia de Burgos

Al margen de otras posibles interpretaciones, la poesia de Julia
de Burgos destaca por su preocupacién existencial y social, <<un

inventario lirico y critico de la realidad>>; el rechridb,porf

sus versos es mirar ‘al ‘interior del ser; .

por el autoexamen;:
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burlando las cenizas para alcanzar el beso
de los: senderos -nuevos .

y a. ‘cada’ ‘nuevo: azote la mirada mia
se separab ‘mas’y . mas de los lejanos.

y mi: rYostro iba tomando la expresién que le venia de adentro
la: expre516n definida que asomaba un sentimiento =
de 11berac16n intima

se: me. forc1o el deseo de seguir a los hombres,
y el homena]e se quedd esperandome.
(De Poema en veinte surcos)

Este ‘poema, gque desde su titulo se refiere élude a unv

procesofde concienciacién, es sin duda el dlscurso llberado de

una mu]er que habla como tal :en donde el yo poetlco expr'sa su

caracter abierto y por tanto activo, est& marcado con expresiones
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como: hecha de presentes, tlerra promlsora, seguian adelante, los

senderos nuevos ,paso adelantado.

El hablante poético:de Yo'mlsma.fu1‘m1 ruta"nos comunlca,

unespacio

tideé»dé;lo

profundo y'vefdédéﬁb§,

;Amaneceres en ml alma!
jAmaneceres en m y ‘ el
Cuando se abre la: puerta intlma
para entrar’a una,mlsma,f_ :
jqué de amaneceres!’ T T L :
Recoger la hora: que pasa temblando a. nuestro lado,
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y que se interne en todos los rlncones anénlmos
despertando rebeldias;

Cuénta v1talldad nos transmlte la mu;er que habla en este

poema; au ‘conocerse, <<abre la p er : ar ntrar a:una

~misma>>,

intele@tm
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naturaleza...(reforzada ‘por -la idea estoica de que el
hombre, :llamado:-por. la Providencia a representar su
papel, debe’ hacerlokblen, conforme a su naturaleza
raclonal R

la tematica d

: ‘ presupone naturalmente un ser'algulen, que no dlce
nada sobre: la: partlcularldad de  tal .o cual- ser,v51no que
aflrma su p051c1on jerarquica en el grupo humano...>>

- % Leo Spitzet, "SOy quien soy"” Nueva Revista de Fllologia H;spénzca, afio
I, nam.. 2, 1947, p.-124-125... ' .

Ib;d, p. 126~
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Para la mujer, la posicién jer&rquica en el grupo humano se

desprende del género; los hombres,

largo instante
amlno errante

isaje lejos de mi visién.
la palabra

n.la tierra desde el hombre.
e Poema en veinte surcos)
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toma de conciencia, <<Y me vi claridad>>, por lo cual <<ha sonado

un reloj la hora>>;. sin embargo, el trayecto es largo y la

dlstlnta,

bﬁsquedai’ ‘ Pgrov

escribir
como:”

dominio;

,Y saberse desplerta rechazando: superf1c1es adoptlvas
que’ seiadhlrl 0. i luntad:a am : .

7Y camlno m; vuelta:a: la manana de- la Vlda en un salto
de rumbos y .d ] s pasados,
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conmigo de la mano, mirando el triunfo de mi alma

sobre el lay; de los hombres encorvados...!
: (De Ccancién de la verdad sencilla)

La'v1ta11dad por el encuentro consigo misma, ubica a la

nujer de estos versos por encima de la incredulidad. de los

frente a lo que se.considera no permltldo

oesia introspectiva

veremos su poema A Julia de

ldeologlca relativa a la

libro, Poema en veinte surcos.

sto, en el que cada verso va

uestra’ el ascenso de un

1mag1nado desde fuer

didlogo interno medlante el desdoblamlento‘de la figura v1rtua1
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del poeta, es decir, que la persona se dicotomiza en un <<yo>>

Yy en un <<tﬁ>> con e1 propéslto de cuestlonar y responder. El yo

lirlco representa a. la'mujer autoconsc1ente de si y el tﬁ, su

;ella *mlsma;

interlocutor, pero*_caracterlzando; sus aspectosf

negativos,

social délJu}l
posibilidad
deterﬁinadé er

a los

soclal Jull‘

1988, pp.,74, 757
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mujer no logra las alturas de sus yo liricos. En uno de sus
poemas escritos en 'la Gltima etapa de su vida comparte con

nosotros su sentir al respecto:

Eramos tres

Eramos tres...

Una naciendo de una espiga.
Una rompiendo de un alboroto
tragico de formulas.

Una amontonandofel_corazon de Dios
Para darle justic' 1'un1verso.‘

Hoy, sollozantes
trémulas,
presentes; :
somos,: redescublertas,
una - mlsma,k_x :
somos ‘laidura esf;nge de la angustla,
somos el alma viva del silencio.

(De El mar y ta)

El hablante de estos versos, que se desdobla en un yo
miltiple, no es el mismo de Poemas en veinte surcos o de cancién
de la verdad sencilla. La sensacidn de fracaso es evidente y el

dolor no se puede ocuitar. El espiritu impetuoso y vital de 1la

juventud se transf r la.madurez, en <<el alma viva del

silencio y 1a an' ‘La-poeta de origen campesino que
luchaba contra ‘onvenclonallsmos y la dependenc1a tanto de -

las naclon

<<A Julla
la v1da,

encerréndose en si. mlsma hasta que le conf16 al mund0°
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Este corazdn mio, tan abierto y tan simple,
es ya ca51 una fuente deba]o de m1 llanto

‘Es un dolor sentado més allé de la muerte.
Un dolor esperando...esperando...esperando

jCuantas veces lo he visto por las sendas iniitiles

recogiendo espejlsmos, como un lago estrellado!
(Poema de la Gltima agonia, de El mar y ti)

Ahora bien, la Julia que aqui nos interesa estudiar es 1la
poetaky no la persona. En este sentido, dentro de un texto ei yb

creatlvo sustltuye al yo empirlco, esto es, que el acto de 1a<

Alexander : ( : i de
Hlspagogmérxca, NY,: Harcourt Brace Jovanovich Inc., 19693 N R B
PP. L [ : B ; ; ; 3
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un ser consciente de su yo interno y de su yo social.

Ahora retomemos el poema A-Julia“ de Burgos, que Junto con

los otros poemas analizados conforman un: dlscurso que rompe, en

definitiva, con el discurso monolég o:a

lirico cuya voz es la de una mpj
généfbf ai concebir_el’di5; g

<<yo>> 1ndepend1ente 1a mujer,

-atada a los- pre]u1c1o§ de:lo hombres,,yo no,
' ..que yo.soy Rocinante: corrlendotdesbocado
olfateando horlzontes de; Just1c1a de DlOS.
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El poema condena asi la dominacidn que por siglos se ha
ejercldo sobre la mujer en los distintos ambitos de la actividad

humana:

TG en ti misma no mandas; a ti todos te mandan;

en ti mandan tu esposo, tus padres, tus parientes,
el cura, la modista, el teatro, el casino, el auto,
las alhajas, el banquete, el champan,

el cielo y el 1nf1erno, Y el qué diran social.

En mi no, que en mi manda mi solo corazdn,

mi solo pensamiento; quien manda en mi soy yo.

T4 flor de aristocracia. y yo, la flor del pueblo.
TG en ti lo tienes todo y a todos se lo debes,
mientras que yo, mi nada a nadie se la debo.

TG clavada al estéatico dividendo ancestral,

Y yo, un uno en la cifra del divisor social,

somos el duelo a muerte: que se acerca fatal.

Junto a la critica de la mujer:objeto, podemos encontrar
tambi&n ‘un cuestionamient tura socioceconémica; el
quete, el champan, el cura,

er}rica, o como dice el

para

Lo que 51gn1f1ca que,

oposiciones que ‘aparecen en elpoema::
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esencia vs. ropaje

humana verdad mentira: social

desnudo el corazdn . ‘cortesanas hipocresias
todo me lo juego ,egoista

la mujer ssefiorona’

quien manda en mi soy yo: . w:.i'‘atti“todos ‘te mandan

mi nada a nadie se-‘la debo S tlenes todo .y a todos se lo debes
flor del pueblo e s florde, arlstocrac1a

semantica res os valores de las culturas

que ﬁbdel;z

ual' derivan

visiones’del mundo mutuamente excluyente

y el mas profundo ablsmo se tlende entre 1as dos
“somos .el duelo ‘a: muerte,que se; ‘acerca fatal
Cuando la’ mult1tudeswcorran alborotadas :
) do trés_cenlzas de’ 1nJust1c1as quemadas,
‘ti, y contra todo lo: 1n3usto y:-lo:inhumano,
yo 1re en: medlo de ellas con la tea en la mano.
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El yo lirico que asi se expresa, es sin duda el portador de

una lmagen de, la realldad cuya posicidén 1nv1ta a: la accién, en

este caso a las mujeres como género; toda vez que representa el

dlscurso.d a mu]er autocon501ente, en dlélogo con su oponente

obra de Julia ‘de Burgos, a través de la

.La-autoconciencia esta plenamente dialogizada...es muy
compren51b1e que en el centro de la visién artistica
deba encontrarse el didlogo como finalidad en si...Solo
fen 1a'comun1cac1on, en la interaccién del hombre con
el hombre,: se manifiesta el hombre dentro del hombre,
no: sélo 'se -proyecta hacia el exterior - ‘sino que por
‘primera vez llega a ser lo que es; no sélo para los
otros,‘

Madrid, Siglo xxI, 1988,%
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enrlquece en lo- 1nd1v1dua1 pero que también representa la voz

de 1a colecthldad. La‘mujer que habla en los versos de Julia,

establece un dlélogo a distintos niveles, al interior del texto,

con otros te tos,' con otras corrientes literarias, con el

cqntexto, conflos ‘géneros humanos, etc.

Por esta razén, el discurso pdéticp éh~1a~obra'dé‘/nliéfdé

Burgos rompe sin concesionesicon

predominaba en 1la ‘litératura>.

antecedidé; y por ello ‘su 1nnegab1e aportac1on a 'la poesia

hispanoamericana, aunque la mayoria de los critlcosvaﬁn ‘no lo

hayan reconocido.
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CONCLUSIONES

La poe51a escrlta por mujeres en Hlspanoamerlca hasta la prlmera

casos §e,;¢' v con’lderado dentro de unkapartado que tltulan PoeSJa
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femenina, pensando seguramente que esto lo dlce todo. Lo anterlor
no seria llamatlvo 31 en el caso de los hombres se les estudlara

“orrlentes como se: ha

1dent1dad(

La mex1cana_Mar1

poetlco de: su obra no conoc1ojla reb ldla como ac| o-de conc1en01a

y se llmlta a reproduc1r el dlccurso'of1c1al' monologlco, o blen,
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cuando el sentlmlento apremla, se desborda por el 1ncons01ente En
termlnos formales, la autora es.- tamblen flel a esta postura Yy
escribe - sus versos dentro de los llmltes trad1c1onales de la

poesia. .

Maria Enrlqueta fue una escrltora que publlCO mucho y genero en ’su

momento una: profusa critica eloglosa, 51n‘embargo, ‘su aportac1on a

de Mar;afEﬁ?iqueta

Llegamos finalmenté a la etapa de' mujer, laycua1731gﬁifiba,'el
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espacio donde la muger esta con501ente de serlo La poe31a de Julia

de Burgos es ‘un dlscurs onde el yo llrlCO es.ablerto, dlaloglco.

concientiz:

i6n: un-ser independiente capaz de ‘cuestionar el orden

estabiégido

En el plano:formal la: poe31a de esta escrltora es la‘expresmon de

dicho proceso) al hacer uso de un lenguaje que economlza metaforas

en benef1c1o de una senc1llez objetlva de profundo compromlso

socials

Otro rééﬁfSG:QUeiﬁéstédé es éleeéddbi mient 'délfyoxlifipdf‘a

traves'del cuaI la’ autora hace una’ doble conffonta01on- él yb

En resumen,

quejosa, 51n conce51ones n pr pu

representa a la mujer sumlsa, portadora del dlscurso'oflclal esto,

es, a la voz reprlmlda y subordlnada por la "verdad" domlnante, a



166

una poe51a ablerta,‘transgresora, tanto en 10 formal como._en lo

tematlco,ves de01r, donde el hablante poetlco, una;mgjep( ya.se

insosléyabié‘a la hi 'fla'deila lltef'tura en Hlspanoamerlca.

- M, E.: ...Tras el confln lejano
© - tomo:laagujaren-laimano,’
‘y-una:tras:otra puntada
‘ queda la tela.cerrada, .’

Y al. terminar la faena,’
rabro:la. Vleja alacena.,.'

',,de par. en par

J. de I.: = ,Desnuda,k :
‘ ' mar!

J. de B,: - Yo qu1se ser com ‘los hombres quisieron .
oo que yo fuese:
un 1ntento de v1da, un juego al

: . : escondite con ml ser



Pero yo estaba hecba de presentes

Me: prolongue en el rumbo de aquel camino

yo soy la'vida, la fuerza, la mujer. . .

xjerrante
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