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INTRODUCCION 

El presente trabajo intenta ser un estudio de la literatura escrita 
. ,. : ·. -

por mujeres en Hispanoamér.Í.ca desde una perspectiva histórica y 

social. Para ello; se buscará ~eter~inar lo's cambios f()rmales y de 
·-1· 

contenido, en su discurso poético; dentro de la: prii_nerél mitad del 

siglo XX,. a 'tr~vé~ el~¡ al'l~Üsis d~ ' la .,'o:lJra; de ir~s i~;~ritoras: 
- . ,'':,\.~-:·:.:~:/. ..-.·" ·>~ ,·~·:. - -,-, ., ·- i: " 

María Enriquetacamarillo··.·· ii8~2--i!:J:68)', Juana ··dé 
;..; ·¡.-.:--;-

1979) Y. JuÚá' el~. 

Para los · fi~es"' ~é e~t~ ·.· tés is? cada una . de . ~li'a's; · r:presenta 

respectivarnerite. Ü~a\ ~{a,~a .. er1 ~1/ d~sari6úo de ¡a' l'Ii:eratura 

mencionada de acu~·rdo con la div·i:ió~ h~bh~/ en este ·:efltido por la 

crítica El~lríe ShCJLal.ter: f~~°rii~a,'l~i~1~t1 y dé muj~r, con base 

en las condiciones his26;ic:o ~oc'Iales.' .. 

,_ . . .. · : : 

El pril!ler .c_ai;i~t~lq co~p_¡:en9e, el marco t,eórico~metodológico. a. partir 

del cual se. analizará la poe'sía ,éscrita por mujeres, desde. su 

definición corno .tal, .. ha~t~· >.la ubicación de las tres poetas 

consideradas,·• pa~~ndo P,;[' la•. poesia . en· Hi~paj:ioamérica durante la 

primera mitad d~l '~iglcf X~. 

El segundo capítulO . está. dedicado a María Enriqueta Camarillo, 
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autora mexicana considerada la primera escritora profesional de 

este país. Ella. representa la etapa femenina, en.la cual se supone 

que la mujer asume .sin cuestionar el lugar que ocupa dentro de la 

sociedad. 

María Enriqueta fué una escritora de obra y crítica abundante, sin 

embargo, conformé el tiempo. pasó la autora .cayó en el· olvide. ·Es 

indudable . el lugar destacado que ella· ocupó en la ··creación 
. '" ". - . ' ... 

literaria. de sG ~P~C::~' ~or ser cte las pocas )üu]er~s due podían 

dedicarse en e.Se momento a .tál actividad, perci quizá sobr~ todo por 

que su. o~r~, ·él1 in~I:g:~~'.ai~l1c~úda~,~~~e~:ig~u8iá e~ g~e~~}in~ctida la 

ideología dor!linarife ;'•En .eÚa pod~rnos percibir .ef respefo.que sen tia 

por las naínádas ·"'"buenas co.s~u~res•·, • e~ ~~te senGda< se puede 

decir que su.disg~~so·~11~ bl!~c~bél desp~~tar··fik. 'c;~~i~ngia .•de la 

mujer, sino ei 'lugar q~i·l~ h'abi~~' ~iignacio 
como tal. 

~ ; ·, ;~,_~·~: .. : - ' . . ,. 

Para la el~borélC::iÓn, cle:· este capítulo 'se 'ccJn~'.¿ con' ~11 ¿cilidacl de 

consu1 tar' U13:1' toáa· 1~· ;bia•·¿~· la·· .. aufo~~; < é!~ú .. > como· la•· ·~rí.tica 
correspndien~~;_lo que. pos_i~~li.tó ün. ést:Udio";i~~~-e."<ténso sobre 

ambas, situaC:ión ~u~ de~afortu~á.damerite nó f~é posible con las 

otras dos autor~s. 

El tercer capítulo se: ocupa .de la uruguaya JUana de . Ibarbourou, 

poeta reconocida junto cbn •Delmira Agustil1.~~ Alfonsina Storni y 

Gabriela Mistral. corno representélrites .. del Posmociernisrno, corriente 
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cuya reacción en contra del Modernismo abre un espacio fundamental 
-- -_. . 

para que sea.escuchada la voz poética de·la mujer. . - .,· - ,_ 

Esta autora s~~ il'iscdbédentro:cte:l~-etapa femlnis~a, momento en el 

que germina .. e'ri Ta ·in~j'~/; i~>r~b~ldia arite. la~ <:onvencior{es .sociales 

impuestas a su g~~~i-6. )~ ~l:JI:"a ·~~ d}¿~rr¿116; .te~áticamente, dentro 

de las .Er8nt~r.as ··ffi~f6~J~~ ·¡;a:ra :•uria. •. escritora de' s~: tiempo: . la 
- .·., 

mujer, aparte de eiÍoti;ictad, tarru;:Í.én es s'~nsua1i.dad., peio ;hada más. 

sin ~mb~~gc),\ J~ •sus, vei~os' ~'~~·· ~nJSn¿a~o;~; JBo~ ún •iJ~guaje e 

imágenes que•·.· '~ai6aiak ;'el'.•· discurso_·~~fi'ci~1X a~.~~ás '' ·•~·~· .. las 

referencias d.e •i~tertextuaÜcíad, •io-.qúe nos .hihá,.~ih d~ci~, _de. una 

poesía cie. va~~a,s ~~s~rirh~t'~s cÜitur~I'~s'.. , ·•; ··. 

Por lo aflteri~/ ;¡;~~~!~~ Ibarpourou :ti. y:":::l~gá•,O •dentro de la 

historia de ti~ .Úted,tuEa hispano~rner:i.Cana/ él~~~~~· la c.rítica, 

sobre todo lél. ~sc.l':itél. 'por ~¿m]:)~~~; ~6 ci6~si~eie ~u{obra ·más allá 

del ámbito del :~:rol:iimo1 d~j anct~ ~e 1~~~ ei~rnerifos ~e· s~ p~esía que 

lo superan •y e~~ik~~~~~ la ~scritu:a d~' la. 
. . . 

El último. e:~irrn10 analiza- a_ ra ~oeta~pu~.l':t:Órr·ique~a Julia de 

Burgos, aUto~a''.de reducida obra y largo ~16ance que' finaliza 

nuestro recorri~o histórico. del discursó poé~ico, reprEisi~tando la 
:.· ... _ .. · ' . ·, . . .. ,-.. · .. ' ', ··:__. 

etapa de. mujer,' es decir, cuando la mllj~r 'logra su identidad' como 

un proceso de a~tClconcienci'a. j.uli~ nac~ en rne~fo de 1: car:encia y 
:_ ' ·, ,; . . ;:,. . . 

la inconformid~d ló ql1e la llevará a escribir una .poesía social, 

además de la amorosa, cuyo eje central. será la búsqueda de la 
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libertad, de la independencia en todos los niveles: del mundo, de 
1 • • - • 

su país, de la. sociedad, del individ~o, de la mujer. Inquietudes 

que nos transmite en un 1.enguaje poco.metafórico pero que gana en 

sencillez y objétividact¡ a t~avés. d~ la doble vOz del· yo lírico que 

se desdobla en habla~t~ y oyedfe ;bciét;ic~ al fliismotiempo. 

. . 

La aportación de la. poesia d~ ;Julia de.Burgos dentro de? las letras 
' .· 

latinoamericanas es así incllesfionable,. no .obstante la poca crítica 

que se le dedfc6 en ~h momento/debI~o", muy pJ:()b~bi~Jknl:e, a que su 

actividad lite~ar,ia y ~~:~~Ü1:ud;en gen~ral/' o{·í~··a subv~rsión. 
' . . 

Lo anteri¿r, ªl1llB:do a su. poca obra; lirnÜan. de alguna manera la 

realización de,'un es~iictio má~. ei<tens,o pero no así. im análisis 

justo que rescate a tan importante y olvidada autora. 



I. ASPECTOS TEÓRICO METODOLÓGICOS 

Todo cuanto ha"sido escrito por Jos !Jambres 
acerca de las mujeres debe con~iderarse 
sosp'echoso pues· e/los sOn juez· y 'Parte a la vez. 

Poul~in de /~·Bar(~ 
,.:· :· e ' , . ." : •. : ;. ; ; , _:: 

Las obr~s p~éÚc'as ria. s"~ñ-.verdaderas con Ja 
verdad qu.e esperan:10s'.de lf!.~istoria.:.,' no 
serla"n lo que buscamOs;"/o'que nOs busca, si 
pudieran pertenecer pór. entero a· 1a tierra. 

·'Arfflin 

En este capitulo ·expondré ·1as .·principales .lineas teóricas 

que me servirán cÓ~C) ·• marco ·metodológico· .. ~~ra. -~~- ··ctesaáollo 

de mi te~i~; '.Eri;primér,.'.1úgárbuscaré,una-d~fiÍ1lci6'r;.que nos 
·-"'.-o-c~--'---·'-cO--··---"°Oo--- ·c;-'--:c- --,-- . __ :_,_,_, ___ , :· '- --"---'O'~-o-;.~-,-º -.:'..--'· · -"- ---- - --

acerque ;a ;riuei~t:ici: obj~tó ·a¿·eístu~io, •·.es i ~~cH, :a· 1a · poesia 

escrita por ~\Jj~i~sé de la ~iimeJ:."~} nd.f'ad~. del ''si~lo XX en 

Hispanoa~~r-t~Z. ~ha VE?Zdefini·~~r ubi~al:."é <~s~á· pOeis¡: dentro 
•":- .. ·'. .;-· .:>' .:::·. '.1· ::o.".-:(.· . , .. ; . ''. ·;· ...... _::. ".' 

de la li teratl.lrf hispanoameriC:ana en 'general; ·y estableceré 

su evolución dentro de la.misma. 
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1.1. Hacia una definición de la poesía escrita por mujeres 

Dentro de las historias y antologias de la literatura 

hispanoamericana, las obra E;; .•• esc~i t~s. por 'muj ere E;¡ •. • h:~n: .teriido 

dificultad para ser •. clasiffc~da~. _kn·'~F6a.~•C:,'ciorlb~~to_d~ la 
,.~:.-. ','' ;.:- .. ::>.. .\·~ ··", •.. ' •• -. 'G ·~·-e-.·.-· 

poesia, se les cohí::entf~ .:}'.en•; .nº. !lgc::af º.f.asiones1 en un 

apartado e~peJiai'' ,;, n6ml:íraclo ''poe~_í.a' ,fernen'ina~i 1 · .. titulo 
. ,,.<,·. . ·"': ··, ..-- .. :·".·· ... ;-;';\-'' \'.'/ .. ··'.;·:· ¡ ;,,: :s~,·:::. ,:,~: 

11arnati va •.. si cori~iae~~~~s: q~~( a /la pees.la .F ~~·~f. ú~ por 
. . 1 ·:.s)·: '.~·:·-: .,, , __ 

hombr~s n~ se · l_é_ ag~uHn,a: ·cicímo}0 p?'ésf~·:'~~;~~~uiina; ·.sino por 

corrientes·'' o m6~irii.i~rif6i; • .. · :i:táiiié'sé <roínanücism~ ;• .. ·modernismo, 
-<:.-,, . __ . .' ..... 

surrealismo, etc/ Asl 'pues/ ,pá~ecier'~; que el concepto 

"femenáél11 -cÍ~!Yl1i~r~ ':en si· ~isrno. la e.stáI~a la 

literatura .;escrita. por mujeres; 

debemos·- de entender por poesia 

femeniné. o~ ktcuerdo con la clasificación encontrada en la 

mayoria de ·las aht~logias j:iéiéúcas rev.isadas; él crtterfo 

aplicado •se. 'iiuÚ.Ü'ri~ -~~'cl.~h~a.rilerite. a{génei:-~'$é,Ctia1 .de la 

autora, e:· d'cf~}· es; aquelÚi"'· poesía, ~~s~rlta .P,or: rimjeres. 

¿Qué sucede·.· cci~ · :¡~<·_obf:a .... ¿ri ~·A ~º~- ~u ·;cié_t:'.ii:~¿ ··se~h11 la 
,---- ,_:, o;:-:.~f~·::··'.;·.·-;-" · --~O---Oo-é'.'; ·:-- ~-- :.0.-:.c'-.=:...:::::· .• _....:C:O~.--:'~--' ---,-co•-=-o- -~-- ~-'-ó'o'-_'-· -~c--·_:___c.._·_!¿:.:_: ·-"o~~'-."-:\0--- ;. __ ,-_;:;:_,; 

novelista. y . critiCa francesa .• iié1~n~' clx~~~ p6a€l~()~ h¡,_blar de 

"eser i t~l:-a .. fe~erii~~,;!:i·,' Jci11M la.,>PJ;~a~~~é:\ de «la 

diferencia>>;' ~~··. depir'; ;~o~b 'la 'escritura' c~~~est:~taria' al 
' . - ... :·-- -·::;-,''·' ._.,,,·-.. :-· -1-

logocent~iim~ caracte,~isÚcO ···~~.• ·. la tr~cii(;i6n ;filosófica 

occidentál a partir '.~el" ~~al se· h~~ ~~~~~'i~~{d~ las 

op~siciones .. bfoal:'ias: · · ·. ·~oz/ e~cri tura; pi:ds~ri~l¡>ausencia, 
desviación/norma, etc.,· cuyo carácter metafisico monológico 
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y excluyente legitima ideológicamente las estructuras 

hegemónicas depoder y dominio. 

Para ei pe~sador . francés Jacques Derrida._ el 

logocent~ismo'•coir~sp6n~e a ; l~:' m~ta~isI~a de la~ escritura 

donde Legos; la Pal~b~iF e~; ~·c~~~·~reflejo;' de •. la.h:·i·~1i.c1~ci, de 
1 :/· ;:·\ •• -.,-. '.,.--:·· ·;-,• ''· :,> ·~· .. : . ' ,_ / -

la estrU~~u~~ 'del •.inundo, el 6i-{~~~- de;••la' verdad. Lo que 

signif iéa .· .. ia' ,su~remacf.¡-- ci~i ~~·bi''a[ s6·~~~: 'i~ e~~;i turá. El 
,~ -<';"'· , ... <:-,· r~,·.- v-., ;-.. ;~· ;-,~- ';··.·~·· ;·: ..... '-_ : ....... -. __ ..... 

sujeto que' lial:lia'esúi'.é:onscient:~. qÜe; sudlsi6urso;' ~u:'~o~, es 

suffoiénté )~~~~ ie~~;~·~:~ __ :s~ :.;pe~~ariiierit.6':;:;·por•, {~ ·que la 

escritura c~lll(); i~~~rumen~X ~e : ~~º;() • ~~,~~it~· f~~-e~~sa~ia. 
Frente á e~to{ oe:rrida' 'E!stablece<la de (s) cc:lnstrucCJ.ión;· que 

dice é1.~6 ;:: ·~~-:sI~~·~~=,··•-.m~~o~o··o··ia.crit:I~~~~~·~:~()s. El-
•. ; i" - «>;;;·· 

pensamiento ,vi~ne• á,_ser para él! una:. si11t:ésis.:dé~ filosofia y 

literatur8., ~como F ~ria:/ ~~biifür-~ que ~v~~:~~á~ él.11.á ~cie ·· sus 

limites 'como ta_11 ••··.· l~ d'e (s) con~t~~c~i¿n s~ria' ~~t:o~~~~: 

ha 

. : .• ~; .;JLura" .~; 1r ~~di:1~;~J:J~ ~~11.. . 
otra leCtura:.,-nO''yaL.;;délcséritidó .. qué'[quiere• 
decfr un :diScurso>·'sino•'atenta á la{éara .•.ocu_lta, de 
éste; .. ; a ;las fuerias'Ú1d intencionales.:inscri tas 
en los. sistemas 'significantes de ~n (discurso que 
ha.c:e.ri de ést~ jJ;r9pi'ame_ntc;J,un 'te_xtg'. , '· 

;>- -;;' º' :_.:,.'-,;~;-_:_~-f~-'.~~;:---=+-"°-~"""'-\-;"---·:°''-;:_ --+o,,;.~ .. ·--'~~-~ ,_:::::. ·:·_-;''-' 

Para cixous, ·de la; t~adici'óm. :ffi6só:f:i.ha · .. o~~fdental 
''-':-. •. .--:.: :_-'. •; ·'. -'. ;· - e"'~~--,' . . ,: ';-

desprend Üh'.l; el; <-jpensallii:ent:o' ,ii'i'naX:.ic; :~achi;;¿>.;.; cuyo 
~~.; .'.e! :",; '.'-~'.' ,! - . ' •; ' 

se 

sistema ·de·. •vaiores 'se ·f¿~da~~~t::~,")" )erl. • lá pareja 

masculino/f~~~riirio, ~n cuyo; slgnifÍ~~d() sul:Íy'ábe i~'a ClP(JSi~ión -
positiv¿/n~~ativ~ y, a_ ~a~~i; 'de a~Üi,~ una serie de 

: . ' : ' - . ,- - : . ', ' ' . . :- - ' :' ·. ' -~ ' ' . . .. , '· . ~' - . ' . . . ' .... '. -•' : . : ·: -.. _ ':· ,·· .·_ 

1 
Citado por Salvador Mendiola "Derrida, una idea· de la de(s)construccÍón ylo que las mujeres quieren" 

en Debate feminista, México, sep:-1990, p. 294 · · · -- · · 
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oposiciones binarias en el mismo sentido: actividad/ 

pasividad, dia/noche; cabeza/corazón·, cultú.ra/natur.aleza, 

En desacuerdo con dicha inteligÍ.ble/sel1si'.b1e, logos/pathos. 

forma de· ~~erisam{~ri~o( p~~~ ·:e~fa~ t¿ófi~a iél 'fci~{~ida~ 
reconoce en 'ia ry{f_e_~~t~~~ ·¿;}ando : ~<V()~,· ,y: f~~'c.r)~ui~': .. se 

:··,· .;~~··-:.:.'·_.:-·.-~' ; ,.-.-_ .. -._. e,:,- '· .. ;.,'·/ '\~ _,···>., 

fUnden > eii' ~jü,:;, lá :e>1'~a. ' ~sc.~it'~ 'por'' muj~re's 
prolongé:l.C!iór1 ·.a~i:'rácif6 {ae h~~i~r,Y G~\ ,: ~~p~e.~i~n, 
individtiaiid'aci '~~h¡~ ~~~ y:'e~~~T~ü;a ·se,66~piei~~!lt~l1, 

se 

la 

·1a 

con base :;~11 ;;r~ : ~1iiJ~1J; '.;¿~: ;; posi'Ú~ FLúnir la 

1i terat~r~ ~5'i;:~:i_t~ ·: por'~-~~j ~;es i~c6~6 <•,.el '; ai~6Ü~so '. · cicUl to 
-· -~·-. -·__,:~ ·<;:· -·-~-;~'-

plariteado~'i?&~·XoeÍ:'~ici~; 'C' {~ ·~vo~· • p~~~i~ ''~C!uya' icient:iaad ·.·se 
·,·~-:./ ,~·«;-, .- ';i;~--- :~;.~ '.· _._,.,-~ ~ 'J;- ·r-· ~;~":. :/.'.' ~-;.-· 

define· P,or '·la• dif_erencia respecto .. a .1á:..i6gica. binaria 

dominante~ i>ira ~es~cih}i~f·~· ~~t~ •·~ie~Jij~~,{~~d~~o's":~~~sfoerar 
los plarite~~i~ri'f.~~i ~~e~c~' .. del ~íltiri6'i~cl~ , ~' 'los ·~é~eros 
discursi0~s';'.J'~~P;~:j~¿,~; 'por •'sajt¡ri,·' 'en ,,;;iob~~~~'s' .cie 

géneros ici~~·~~~~~~o~"}. 'do~de se /c~-~~~mp)_~~ :\o~ '.;~1~m~ntos 
los 

\:'·, ·~· _·: -:.·!_-.> ·,·~·:·:·-· ;, 

fundamenta1~'5 :J~;t6da obra verbal y; e~ ·C:ciris~cu'en6ia, de la 
'<-.·· ,:· _,· 

lite:r'ariá:. :Pa~él. É;i'1 ~~t'oi'.- e1 disC:u:r'so.sieritpre. e~tá vertido en 
'·· .- . ' . . . ··. .· . . 

forma de enunciéldo y 'p~rtE:mece a un s~jeto' discursivo 
. ¡·.; .. 

determinado: 

el uso de la lengua se lleva a cabo eri forma de 
enunciados (orales y escritos). concretos y .· .: 
singulares que pertenecen a los participantes de 
una u otra esfera de la praxis' hUman.a~ . . ',reflejan 
las condiciones especificas y.el'óbjeto de cada 
una de las esferas, por su contenido.· (temático), 
por su estilo verbal, ... ante todo por sti · · 
composición o estructuración.• · · · 

Mijail 8ajtrn, Esttltica de la creación verbal, México, Siglo XXI, 1983, p; 248 
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cada esfera del uso de la lengua genera asi sus propios 

enunciados; y es a los que Bajtin llama géneros discursivos. 

A través de ellos. p;demos registrar· los cambios de la vida 
'.,:: ::- . '; -' ; --¡'., ::· . :-:~· ·;, .- . : ~:" - ' - . " 

social, es . decir, la historia de Ía l~ngu~; nos entrega la 
- -- ·¡ -·.·-

•.: 

historia de :ra• soci~da·d; 

Para. el ,¡:J,~r~t; • ,:la:: .. comunicación 
•·· 

nb es··· ~~'.ri~afe/:. ~6~ipal~~~~ ·1jd~~·, provi.ene de 

otros / ;O~ r~mi~~ a:;~J~ri6i~~ClS aje'hos; / fui jia,~ab};a; bon Una: 

determinada intención '.<lii;;c~~~i ya¿~ ni~ pe~i::~~ec~ ~ Es _decir, 
-.-t .=.: -;::: ' :·-.-- -. _ _,- '::~ ·,'.:-' --- ¡ ' -

que la paÚlbra;dentro.dei·énuT1c:i.ad().cidquieresu•expresión al 

entrar 

cualquiera cie las·: esfera~· d.e 'r.,J:ljétós"y senúaosY; o!;i• ~hi que 

no se · . p~e~a· l1~b1a~ : ·~e · ~~unciados · ne~tfbs ;· . -~~~s·: su 
'·: ':':· ---. ~>. 

compo~i6'.ió~,: ·a~i . ~~~º r~curs~~ : lé)(i66~ . y···. gral1l~tic~l~s son 

selecciÓ~~~o~pbr:;:elih~bl~ri~e d~?a~u~rdo·c~n.e{' ~~j~to de su 
.... ., - •·: 

discurso .. En btras paÚbras';. el.estilo de un enunciado es el 

resultado de •1a 

El enunciado viene 

comunicación diS~u~~i~a 
ser'eJtonces: _la unidad real de la 

borne '1:~1 supcme el "cambio de 

sujetos • disóu1:"~·1J~s 11 , es'· decir la 'alternancia 'de los 
,-,·A 

hablantes. prÍ:n¿lpió y el final de · ~ualquier 

enunciado se encue~fran '.otros enundados; a . los que damos 
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respuesta y a los que les otorgamos la palabra, 

respectivamente. Bajtin cuestiona con esto a la lingüística 

tradicional que concibe a un ''oyente" pasivo desvinculado 

del hablante, negando con ello. la función comunicativa de la 

lengua. 

El enunciado, al ser. la representación de nuestra 

expresividad;, o. postura . valora ti va, :entra en contacto con 
. . 

otros enunciad~s re'1ativos ·al 1Ú;,;mo ·te1na: 
'. ', 

los. asimila, les 

contesta, polemiz~con 'ellos,: los completa:,. los ci:m'firma, en 
- ~·--·~~·"~-' -_ -·." -~.- ~ -2~~~:. 

suma, establece una relaóiÓ~ dialógiCa con/eilos .. : .De esta 

manera el ; enunciado •• no se diJ:"ig~ 1:·~J~ s916 a. sii ~bjefo .sino 

también"l:~~p?mi~ ~·····~os dis~~rsos ajeno~, así, , tiene autor y 

destinatario. 

Dentro de:los géneros discursivos, Bajtín contempla dos 
.. ' ·-

los géneros.primarios osimples·y'16s secundarios·º 
;.:,.\.;".'e • . • - ·-. 

complejoi;; .. Ambos .. cubren una amplia y h~tefogénea gama 
::_:-_: ·:· - :.;-: de 

géneros'. orales;. y '.~escrito~,¿. ~ue: yan; desde~ el ~diálogo. 

cotidiari~ .ha~Ü los género~ lit~¡:-ari~~ 'Y cientÜ¡co~. Tanto 

los género~ ii~~~~~ i~s .cg~c) i6~ 6ii:ri1:.ific~s" ·~ertenecien a ·los 

géneros discursivos C:c;~p{~j;·~?io~ ~~~1:~': , ,:.,; 
- ~·''' ~.:::~·- .) -~. "'..· ':\'' 

:-. ·- - \ ,,,, '..<-:-:,-·: . 

. . . surgen . en 'cóha.(~~on'~s 'ae .'~¡;¡ cglllun:i.caciÓn 
cul tt.iral. •más' comple]a/• relativamente: más 
aesarrollada.y,organizaaa,:principalinente 
escrita ... Eri él proceso •de su. formación estos 
géneros.absorben y reelaboran'aiversos géneros 



primarios (simples) constituidos en la 
comunicación discursiva. inmediata. 3 

7 

En la literatura los géneros primarios ''Pélrticipan de 
·- -.. ,.-. _·.:. :·;.-. ·:··:.: :· .; ::'-·:·,-.. :Y.·:,._ •: :. - -

la realidad . .. como accmteéimiento art1Stióo y no como suceso 

de la vida c':o~icÚéi~a'?•;·¿~~id ~ajtfií":ia•··· b~l:"a ·11f~~aria .es un 

enunciad~ }', .pof lo :fant6; .J~.:·~~l~~ó~' en ,:e;~.~r??es~ ·de la 
- ' '.; :o.-.. ; \- -.: :·' . : "'(. •, ··; -~ 

coínunicaci6ri Í:lisduf~i.va>• El ':suj~f:~'afsc{i~Eiivo~ ·~~ este/caso 

el eser ito/ >:·e~~resa • ~u > in'~t~.i.chiaúdad 'a ' 't.ravesi~ de.' su 

estiló · ~= ;{~~· ·~i~·LJ~ · del' niu~do', 'Ao'_,· qiie •... h~·c~ a . su · obra 
I • . •.:.: , . :,·,. 1··. C· .· ;. ;:;;:.. ··~ 

distinta: y..ü~ica 'f~~~te}~:~ti::'~~ d~~tr~· c:l'e'~n ámbitc:J' ci.Íitural 

deter~·i~~a~F ''T:~~º ,·, la · ori~ntaciórl ~~~áéib~< ~~rno la 
i.'·; .~~'.;'._,,_ .. ~:/>'" .. >'>·-::•\.'-f<::··' ,'._;>,::; '~_:.; __ e','~ • .•:.·~~·:. 

compos'ición• de. la>ob~~c están imfrc~-¡:l~k:f p~f.~: .. ely e.~tilc:J. : Los 

géneros· ·Lt~~~rfos · .son. 1lo~· ~'/i~ · :ie~~~~bJJ~;' a. ''.~n .. estilo 

individ\iai. • ;~i/á '1e'iiiúá ;iii:~i'.afi~'3 ~~;J:.~~~Íita!t Ü~ ,'i;istema 
•_ .. e-~-- -,. ,'c. .-,- :~7 

compléjo y dinai:i':i.có dé estllos/. ;en/permahente c'ambi6>>6
• De 

tal manera e~L:i~.' h~ J;p'u~de • conC:~bir~'.r ~in la 

existencia 'de· Tos.: géner~s di~bJ1/s'¡~o'~·, ; hi~~¿~I~~~il'lte los 
~-> -._r· ,o-,- ~-\·::--;',,.---;,~. 

cambios de. uno. ~~p?neinsir1'cfod~ cambio\5 en 'el 

: .. ·:: ... 

Por otro ;ia·~-~, la < o~r::_ li~eraria ¡ ig~~], i:¡ue el 

enunciado, contien'e ; ii;:;·~·
7 

'ihf.~~·a:i.ón:· ¿¿,~testatariá: y de 

respuesta d~~\~t:~o , lo ~ue propiCia ·eü >cainbio d.é ·· 1os sujetos 

discursivos, es decir, entre'e~érit6'ry lector.· 

/bid, p. 250 
/bid, p. 250 
/bid, p. 253 
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si consideramos lo dicho hasta aqui, si es posible 

hablar de una escritura femenina. La literatura hecha por 

mujeres es un cúmulo de enunciados (orales y, escritos) ;que 

junto con los ~~6~/ 'de otras voces : f~m~l"ii.fi~'s~ ' h~~ venido 

consolidari~o,' hf~ió.~lc~~e~tg una'.~'{~I6~ ·~~i riiui'i<fo{~ue;· en 

def ini ti 'V~( ( d~:( :·f·~~~J~l~a·:: ~ ; '"io'~. CÚ;sC:1.lr~bíi' . ·~·i~n<Je;, en 

particu1~r-/~; ia. ~~~~i'§i?t ;~i~?i~~fca;,ié~.~d~l1~~1,' ~'rii\a. que 

Helene. cixÓUs•·•recon'Ocei el' <<pensamiento binario'.inachista>.>. 

La postur'a: áeCai,~ha Üt~{~tui'.-a;~ ¡~~~~~'.:~ i~~)•j{J~;l1rsos de 

esencia. monológiCá ·es la' de Jrol1lóver; ;, éoi\io tC>dci .enunc:iado, 
. . ... - ' '" -' .· !~ .-. : ; '.. 

el diafogi~~º' , con ·.¿t~;~¿ ;~n~~~iad9~, :ée~ .'ci~cifr~ busca 

inter~C:t\l~f / ~pole,riii~a:r C::~'ri pefi~~~iéntcl~ a] en os; 

de expresi§n ,· ··.fde0Úigica 00d~1turai,' donde· .. • <convergen un 

sinnúmero de'.i'p\'.il"i.f(;5 d'é vi~ta ;' cÍEi .'-'is'iones del l1l,undo, que 'se' 

reflej ~~I ;~~i~i>oik11·2~~ 1a. expresió~; 9e;;ba:i Cik ·~u·· ais~ürso. 
El suj ~to aÍ~cur~IJ6; '.;~ri ~~~~ 6~~~··1~ .'~~diit.~~~h~á través de 

-, _,_ ·.· .• , :··;,í .-. ·'"· 

su aétituad~ótiyayvalorádoraéon're~pec~oa1 objeto de.su 

discurs,ci,7, .~~PI"~~~ ~~u ;{~i~~f~'~¿j.f~~~~;¿C:~eco;l~h~tJ~]_ \e~frar en 

contacto con .ia; r,;;;~Úd~d.;' LO ~~{¡~, á 1 sü,:-t.~t'~ !°:~ b~~eC:~ la 

innegabie< o;Oft~riiaa~'. d2-r c'~niroht~r ··. cít~d~. ·~~~'cGr~~~. de 

otorgar.i~ pai:~f: ~{'_otr~, ~n'.~\liiía~!~~ 'ai~1~g~i~ '· ¿lengua 

comunica ·~ero á .. la v~·z fi:~~~i~~<~Üpbll¡ una .~6a~1i~aC:ión 
·.'/' 

mundo y por ello .de la 

.del 

Las. lenguas son concepciones del. mundo no 
abstractas sino concretas, sociales, atravesadas 
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por el sistema de apreciaciones, inseparables de 
la práctica corriente y de la lucha de clases. Por 
ello. cada objeto, Cada •noci,ón ,cada punto de vista, 
cada apreciación y>cada entcmación se, encuentran 
en el punto de intersecci.ón de·1as:0 fronteras de 
las lenguas y.las conCepcioÍÚ:s'del;;múndo;· se 
hallan iffiplicadasein una luchaideológica 
encarnizada.• · · · · ·· · ·· · · · 

t;'; .::· : -o ' • ~<-

La literatura de mujeres .. surge ·~~i" cóino: un diálogo· con 

la literatura .é:le .. ·.hombres;_.a ~;:~isi (del•--~~~i·~eiin~~iá sus 

propias º~~e~~én~~ri~~· .~ c:c:~ i.; l~· 1,·~K~a,bra; su 
,. :~·; .. ', : : '.', :> '~-- .. ! •• ,, • 

identidad. Ei','~1'eng\.l.aje ;;¡;;~tu;~cj~ ;i'd~oióc}ii:~m~~t~"· como 

portador , de, uri~i" , ,; con ce pelón .. 'Cie[ ·~:i~d~;.y· . ~~p~~~e~ta 
"diálogo ~o~ia:i••·' yno, '.\~_º:O, ... usua.~rnénte ·Se i?i.ei11~a; 
sistema 'ae cc~~eid~í~.~ ,g'rámatiCai,es)abstJ;.aótas ;~•? r·· .· 

·-~~,/~-; - .- . ' - -.-~ -:· -::,--:·· 
:,. '- : : . ~-::; ' . :;. -

un 

."un 

¡ ' ' :::,~ .. -," - - " -

En ,e~t~~; c{rcunstancia's, id rescate. r al1áÚsis de dicha 

literat~~ª·~~-. ha~~ ·~oI:Z~i:: :~~~,J'~~~8eiÍ:~¡J:s~ ~1'texto no 

tan sólo consicte'rando \lo'.q~~''..ve!Uds ·~i~o .• ~~~bién, ~ci que no 
; - 1': : .. -~>: '.; ,. ,»· ' . ' ... "º:·'.' ' - , . ,- . ",. - .. -' - ... •-.•: ¡· ....• ·.·- - .·. ' - . _-- .. • 

vemos y q\le forma'part.'e ¡fmportanté'~dé'.él; '1osno:,:enunciados, 
~:-. • l ·:~:·· -. ""---;. ' 

los sileÍl~i6~) que ~¡:¡~ta· li.cic~< :rio .• po~c){t,ie~p(), cl_()~~naban en 

gran medida: ~{ cl:iscúrE;6. ~~·.],~ · muj~r~: .. ks¡•; ·• 1á ··• literatura 

escrita por'mujere
0

s···· ~; ~r~~é~. ~~{.)diá1C:lJd cic~J.~() :e,' ~b'i~rto 

"verdad" dominante~: 
::~< '_,. ·-' :.;·<· 

La. "verdad" ~tiene.su.:~upl{c:iidad,persiste'iite lo que 
Bajtín. denomin.a_•:aialo'r¡ía.polémica};; ;•;.· .... una lectura 

. de:cons~z;ucti va•qe:~ texto, icjentifi9aría' i=.sta. > . 
si tuacion. parado] i.ca ·de •.•la.,• verdad;•· en·: la.,cual. las 

' ·- ' •• ,__ • •• ' • • • ' : - ' •• " • ~. • • •• 1 • ·.- _-- •• 

Mijail Bajtín, la cultura popul.1i en la Edad Media y el Re~~cimie~to, Madrid, Siglo XXI, 1988, 
~p, 426·27 . . . ' . . . . . . ·.· ... ·•· .• · , 

Mijail Bajtln, Teorla y estética de la novela; Madrid, Taurus, 1989, pp. 88, 94 



posturas logocéntricas contienen su propia 
anulación. ª 

JO 

Una ve.z establecida la existencia y carácter de la 

literatura. que ·nos :c~;a, ·se hace necesar.iÓ ·~s~udiar las 

obras escrÚci~ .. I?~i:)mü;~~~~· '<i,:~~e {i~~ .~~~~·k~~G;~ ~;~ist6rica, 
a fin de, est~~·1~~cer,·6~;n()if6;~u~i~i~.El~il"l~' S}l~wúter, una 

tradición·.· iif'~J!rú ·.a~ ku:Íe~~~s~:· .tali~ ,co~c¡i suced~ >con> la 

literatu~a ~e~hl' Pºl:" .hJ~~~E!~.Ó~~' a'~~~~os• ._;e~; a• lás: mujeres 

escritor'a~··· .. c~~o <un :'ierió~'éri'6 ·/~;¡:~iia~'; ,, si~~ ' co~o; : una. 

experienci~'·en devénfr ·~uyas re~~narici,¡s'en' el 'des~~r6i10· de 

la cul~~r~/ tien~n;·ü~ l.~g·~~~~I";()p·¡~M~'~ ~¿ :·t~ábajó}~cib?:~ · las 

novelistas·· .iri~iés~~;,;,~:· ·~~~~f~ .~ ~rissI~g," ¡"~t~ L~Jf6~~ nos 

dice que'.' ú Hi.~~:er~~~J:~. .~~e::r ita • p~·~ .. muj E!~e: ha: i-E!i::.~k~ido, 
entre. ·1a:~ seg,u.~da:~~t~~~'d~l ;;siglo XIX, ;~•pr~2~i~i()s\ia;,;i XX, 

tres etapas: ~~r~Í~Ía~eri~~ .• : a . li.s . . . . . . 

existéhtes, femémiria~ feminiStá, ~·Y de .iniijer?' .· 
·,-,¡_-.·. , • 

.. -_ -... ,: '' ¡:, .:-~·::-.. ., -:·-~~<-~---, _'/:; 

En·· la priméra · efap~{l.~ mujeir, a~ume: dócilrneJ~e !el lugar 

que se le h~ ~siclFa~8 : aél1trC> ·qe~· 1él. ~cici.~acid ;\ i s.~ ai~tingue . 

por el ··.uso ,;f~.~.ó~~~2~:t~~7~'..~~9.~.Q i:.~.~.~c.'· •• ~S,.i!".A~~t~~ ... ·.'.Ol,. c ... tu···~lnt'.ta·· or••• · dé 
pseuaónin\os ?ºT~ ; ~e i;>e~~·ºTl~j§5- ,inascúúrloS-;'~::irª. su 

verdadera identidaci':' EB ~egli:icia; ~ i~ nÍujÉir s~ r~l:Í;,;l~ y entra 
.'. ,:~: ;..:·\ ' ¡~, ;:-~·.-· 

en. conflicto con las convenciones' so'cfales;)mpuestás; para 
;,."" !;·, ;.·. ··- :~-:: '·(,;:,·. :, 

llegar finalmente a la etapa i;;ri ia''que'podernos hablar .de 
. ·.,' ::-. --~~? '. . : :·:__ ,· ~·-

• Iris Zavala, "El Quijote, la "escritura desatada" y la c;·,:ica del logocentrism~H.'rvujva R;vista de 
Filologla Hisp<lnica, 1992, vol. XL, núm. 1, p. 315 : .·· · .· · ' 
8 Elaine Showalter, The New Feminist Criticism. Essays on Women Literature Theory; NY, Pantheon 
Books, 1985, pp. 125-43 · 
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autoconciencia. A partir de este momento la poética de la 

literatura femenina se consolida, en .. definitiva, pé:>r el uso 

de la voz y la palabra prop.ia, por su individualidad. 
'',' 

El ~cto ••d:'esc;Íb~t.·,:i l~ ·~~jer- se.· ~~cu~~tra asi en 
estrecha cor~esporide~C:il,co~ su c6~d{i::iem\ s~ciai, la . obra 

creativa··· s·~r~·~ '~~ino·uria?t1~~~~i~~~; :~¡~a1,' ~~J~anifestarse 
frente a 1. razonar d.cin\i~~ht~ /~a 36 ;,~L ~Ü~l· ·~~: h¡ ~~~:~rroÚado: 

..• si: en.~1:i;~:~ ,~r;• Ia• iu)~r. 't~11~.• .. qú/i~'~:obar 
que sabia' ésár ibir; ye por'.: es'o ... se :suscr1b1a a ,1 os 
cánones· . .de:·:1a~;<:;:13sijritur'á;•corx:e~t~>,?', !".:st;a~leóidos 
PºX: .l()S ho.mbrei.s;·hoy;,'puede/permitirse•.f>aliren: 

. búsca de'~una\expre'sión original debida. yá •sólo·.· a 
su 1ntimá PersonalidaC1?;~'.'º' · ··· ,: ·· 

;\ .. <~~·.-· .. , . 
.,;.: :. '' ·' ;_. : '·,: ', >-:~:, '' . -,~··;~ ~:_:;,'.,· 

Así pues)atraV'ésdi'{~ de(s)coristrUcción:dei.ai~~u~so 
monológico j_inp~r~rit~ ,> de , '~s;~.' ;,'vi~aká., 'ü?licaií > y; en 

consecu~J"lc't~ F.•~·~·. , fa¡;t :imágenés · ~~I1gt~h[~~~~'. · d~s,de '. f~er~, la 
' ,, ;l., 

mujer e~'ciit.6~~ ría' ~~C:C>nt~ad¿ · s~ ,pro~~º .;,.~Qyo>>, no. se 

conforma ,·.·tan·• \,;~]_º,;~~~· C:~~t~•:;,,. iiho+ s~bre '"Cfod¿. con 

reflexi~m1~,\ i::¿m·~~icaé Pªl:"él. ·'~i.,/ ~a!-~ ,\1Js:·ci~niá~ su 

subjetivi~~~,{·er~:~ot.~~-~ 'palabras,'·' aut~~e;~émbHr,:e. Es .muy 

pro babi~ ~~~ .'pg~ '~Úo '' ~~;~i~~~l~ i:f ÍE~~~·:·e~·~~1{~'~6~ .·mujeres 

predomine . . el tono' Í::onf~~ic:m'~1 • intimo,'' ~e'rs~~ai. La 

interi~rización del ser,• 

creativa, 'hablar · P,ara 

. . · c~nvie~.te · e~ una· ~xp~i:;:iéncia 
su ec~ ·de~uel~~ :1~ imagen 

'
0 

Biruté Ciplijauskaité; La novela femenina contemporánea (1970-1985/. Hacia una tipologla d~ la 
narración en primera persona. Barcelona, Anthropos, · 1 sss, p. 16 
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verdadera, un <<autorretrato>>, es decir, <<ir ordenando la 

propia vida a través de la escritura>>." 

A diferencia~del ~scritor,: que por razones culturales, 

pone dist~~~ia icgn; ~u .~~~pi6 ~~~ó», :·.y ¡::ó~ el~~ i~~orece ·fa 

recreación ·~e/~:mios' externos,.dentro .a~ SUf¡,l:Í~~;: •. ~·~·····.d~~ir, 
." .. ':·':.'·:·: ·-.··'. . _, 

tiende más 'é:l.:';Íl]eÚ~~r~· rilri:ir~r·~¿~nto~I16,;id;,~e{5ciit~ra· en 

la . m\ljeI: . vi~~~:·~; ... repiiks~~tar~ pc;rd~:~:·~in~:ni~·5;['i:zol1e's; una 

proion~~c:ii¿n:~~. su s~r; \lii~ ~:i.I1t~h6t-:t~a~I~ri ciui;(ie i:idl1aa la 

posibÚicia'ci ~~.··· ~ntr~gar : iiha: :üt~~l~~r~ ···mas' ifi~~diata, más 
-, ;·~·:,; ?>:'.< ,, .:····-:· 

v:ivenci~l <·La< exp~d~ncia]~reat~ va~ en la mü·~·~r· se convierte 

asi· el1 \in''pr()q~~~·:;c1eic:orici.~~~€iza6i6J1 ~~r· dOs; caminos:·•.• la 
'-'·-·,.. ,' "" 

visión C:r1ti6a :'y ~l d~sa.~·blamiehto; mismos qú~. irán· dándole 

.':.-~-->···::;-., -,::.< .\·.:'-' ~'..~-~-: 

. VemosLntL:cL ·~ll~ {a ·~ujer, en su inaplazable afán de 

encont~ar ·~~:¡~~g~~ ¡~~:*~ª;~~ª tJ··~I1 ·¡::on~ebue~ci~, cuestionar 

y de(s)bon~~~u¡; ~1? 11 ~i~~~;s6·~f.icial" (sajtinf.stis~entado 
en el p~~~~ml~T!'t.o : mon~~;6~*~'~ ·~C>minant~ ;. y excl uf~~~~; adopta 

la eser ~ .• iu~.~ '.~g~º~ ~fr instrti~e;!1~~. ~e .au~ofr~C,o~~.cim.~~n~o que 

pone en:· ma~éha · m,~9ani5;\i_oc~~ ::~~~ ,c~~p"J::o~et.;l1~·téinto : a· su 

consciente •.• como<a··. suinco'nsbieht:'ti;'.;yá:que/ si J:Íien es cierto 

. ~ . ,-, "• 

también •.. es'. ; ciert'.~· . que su. intuicÍór'\, du~ci.; .•..• origen lo 

encont;~l1loi? ~n~~l i~con~Hente, se há v~·st~ e~tlJnul~da ~n el 

proceso Para Júng, •sólCÍ cuando el material 
11 

· /bid, po 1 8 
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inconsciente ha sido debidamente asimilado es posible llegar 

a la autoconciencia. 

Ahora bien¡ habl.ar del inconsciente como parte del 

conocimiento 'y·· a~t6~orio6imÍ~~to·.·· d~l· ser huilianó, >no resulta 

tan diÚciil ~6~c:l ~l virii::uí.:i:i-io a.· la 6r~ac,i6n a~ti~1:.{~~ .. •Esto 

ha dado'. i{i~~;, ·~·~ ... ~1.' 'ámbito··. de·. :La•· éritiC:a:· i'ít~r~~{~,· por 

ejemplo, a lmporfa~t~~ •y • ext~~~~~ debates 'E!n •'f'j~¡,6 . a su 

efectivia~c1:tpara;':~1J~~dar y ~on~~:r <1a· obra ;~~f~~ic~ como 

tal. Si~. e~b~ª~6·, Y''~iA 61..:ia~~ ~st:.'a situación/ pero·. tampoco 

que ]_~ • obr~~: ~;€ishd~~ {bo~~~~m~~~; ·ei :P;¡~;t~~~.~ ~~l •·. autor 

e L la· , ;e:onsé.úirri:e~Tnéc>~s~i~?~~r;c; se··· p.uéaa~·~~~cif,'3dé' acuerdo 

con .estudiosreálizados 'por psiCoánalistas.y t:.~6ricos.' de la 
' • ' • • ,. : .- • ~ ~ ...... "'~· j. 

1 i te;~tÜra ~~J:i;r: ·.]_~. _;;i:-e·aaióp.at-tíf;;ti;;~ ;>. •• ~ú~+e:J: ,!Bc8A'~~iente 
(de.l. arti~t¡)·.~0~6i~~~~r~~6i:de{.~rte;·se. l?Jede~(;xpr~s~r y 

plasmar. en Ji1~ ~bfa ;1It~~aÚ~· a; trávés ;;~~i\ ~imlJolo; es 
.· ,•,, ·. 

decir, en de. ·1a. imagen y del l~~g~~je, que este :caso 

vendriari a ser un :'enunciado cllyb L.g~i.fic~d~ lnc~nsciente 
habría que· iile~tii.id~~··: 

su 

Las imágenes· un' ·s~ritido, cy .. es•elque les da· 

valor ... se J~Je~:n··'apreciar dentro de la 

que ~l pdmero imagen:·••.e1. maniffestc:> {y e.1···ia~erite .. 

es . aquel a1. ~i'.te ,'t.eAefuos acc~~º cie :~~~ei~ ln~ediata ., por la 

lectura; el o'f~§· :~ el, ~~~ . n() esfá expliC:Úo } h~y . que 

descubrir .. L~. ~~rá ;.1iter~r:ia puede'r~p;es~;,t:a~.una ~etáfora, 
product~ de la consÜ~uci¿n~~fqui~~ deF ~utór, que como en 

- ! ·- - ''·-·· - .'< ---

todos los seres humanos, representa un pasado y un futuro 
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que se traducen en la actividad como lo racional y lo 

imaginativo. El primero se remite a ese pasado inamovible, 

arqueológico y el· otio responde al· im,petu -creador, Überador 

que va siempre'ha~i~.adelarite. Para Ric~uer _«Hay_s'ciciedades 

sin iri;est,iga~or¡~ .<J1~rit1ficos, :'sin• ·p~lcoa~aiistél~, no las 
• ·~,..; •• ~'7 ~' " 

hay sin • artist'a5 •. y: J?oetas y sin valores. v:it~Ies, sean los 

que sean>;,;< 
'.:~·f·· :, .. ·:,:· ·. 

Pcir 's~¡part~, Bachelard, refiriéndose a las imágenes 

poéticas, ese instante de la creación 

«donde .11.~~Útb~a/.hoy como .siempre; na~e' de lo· humano>> . 13 

Asi,. el l·e~~uaje no·. es. un inst:i'.-ümerrto,F. ~ino · 1~ creación 

misma. ·. E:í ierig~aj e poéÜ~o .· n~·· es s;i~~~eni~~fe :;~11· media de 

transmid611; \ si~cJ peí~) ~z ~~~~~~:a:, :1a~:rel~ci6n: del ser con 

su re~1{~~df e~ decir;···· a~sc~tir~;-\á. r·~~tidad> 

Así t~riemos • d9.s s;im~ol()S, ia'' imagen y el lenguaje, 

ambos al. ser~i~j_()·~~]. ~scri~~~, en~;- ·ju~go: iici~roco, es 

decir, l~, im~geB 0.~omb ~en.~r:~db~acl~:·~~Í~b~as' .. Y·, la_• .. palabra 

como creadC>i~; ~e~~i~á¿~n~s :< ii~ra. '~~~~a} ~a/~~PU:~ación de un 

sueño· '·se\c~~p'~r'~\d~~';el.Xcies'dif'r~mf~ntb,-,d~ {i~ .• :Jefoglifico; 
....,_,,_ .... 

para €T .. ia :arÜculá'ci.on--·a:eo; i'mágenés~conf;rma 1~\:in¡;¡C::frase, .. y a 

su vez; la ~~l~b~~ · de~compu~~ta' _proEJo~e j~~JQ1i.ficos, el 

juego de p~labras puede llegara ser ul1 pequeño sueño. 

12 Paul Ricoeur, Freud, una interpretación de la cultura, México, FCE, 1970, pp. 58 
13 Gastón Bachelard, La poética de la ensoñ.1ció11, México, FCE, 1982, (Breviarios 330), p. 21 
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Asimismo, se ha señalado la importancia del mito dentro 

de la literatura. Al. respecto Charles BaudouiJ1 .dice: <<El 
- - - . . . . . 

mito y el cuento popular que le ·es~á emparentado representa 

una de las C:i:e.aciones lllás antiguas ge lás ;más /ii.f1;1ndldas y 

pertinac_e~ de : lk. ~~ágin¡¡ci~n hum~na·.· ~. ~ una de 1él'5 ;fo;.'mas•. de 

arte . más ~ pf~mid.,,~s : • ,: .·El ' '~rr~ ;6bf.e. t6dci+ f,er,manece . en 

persist~nte·';~~~ni~~· con· el rn:i.to>'>·.··· ~l ~{~6 se ;~riciuehtra 
estre~~~me~~~· {j_g!'~o •.·~~; ~:,~~~. • ;~a: qJ~ .·:e~dnfZr~~d ;mientras 

el primer·o; ;~J~e~~nQ~ J.~t "P~:~:¡~~.or{~ .. d~,1~'."~~ri,~riidad 
segundo · .. ·· corre~~~~d~ :J?~i:: :' ~u/' :r~i~es\'' irii~nt:~:ies . a. 

"prehfstoria" · de· los indivi~~o.s '.S ~riLf;~t:~~ ;c~6~~id:Í.ones 

el 

la 

el 

mi to. y . el . inconsé::iente'-~~~dr.iai1. a represerit~r 'éii ,cic)ntenido 
·- ··.,. ..,:, ···-. -·r .;·:. -~-': -· -

latente. 
·,_·:·.::·-.·-"· 

Por su . parte el afirma 

respecto aL poeta y su relación co~ ei ~ito: 
•: ,~~:.-_':,-{'("- .·e:·.~:_.· 

El poeta es quién espont~niirnente;· y Obed~i::Úmdo a 
una necesidad vital. resporidé.,i::on mitos .• ;a las 
preguntas que le plántea'. siJ,Condieión· de crea tura 
humana frente al uní verso~ ;::;es •úna t manera . 
particular no de expiesái:.'.: sino de e" asir,,. lo. que 
no puede asirse de;otroimOdo •. :.un apaciguám,iento a 
la angustia ,del:cseI;';:q1;1e.'.c::o.mieJlza a <i1Jterrogárse 
acerca de. su destino: . 11 Ni::niibrai~1-.ese~'uiliverso~ ···· · 
"contarlo" es úna .manera\ dé; apoderarse dé .. él. La 
invención si tiene lugar;:. En ese universo que el 
hombre se narrá; él se inscribe.' a si mismo con 
toda naturalidad. '6 

:: Charles Baudouin, Psicoanálisis del ,1rte, Buenos Aires, Psique, 1976, p. 32 
Albert Begin, Reacción y destino I,· Ensayos de critica literaria, México, FCE, 1986, pp. 113, 114 
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En resumen, vemos que el artista en su labor creadora, 

y en nuestro-caso- lacpoeta, pone. en marcha las-dos fuerzas 

que lo definen como' ser -humano: lo consci~nte y - lo 

inCOnSCierite I ,· iazÓ~ y 7.!llOCiÓn I animUS. Y anfmá:~ CQIDÓ J\.l.ng lOS 

nombra. El l~rig&~j-~ /~o~~j_éi~ ;> repfesenta~ < nó tan sólo 

búsqueda forU1cii; ·:_sirio .H~~~b"fa~ ~~pi~ituél.1. /Así ~~~s, la 

creación est:~hta ~~~iah~~-~j_ J~~ ·ae1•· 1enguaje da cuenta del 

deveriir hisiórl~o :_J~; la' hti~ari:i.ci~d: 

'sii,eí homhi: :;'debe' recónocerse-.··en lo que 'crea~ debe 
podeir.v_eirsei reflejado íntegramente: con sus raices 
terrenales; , peró también _con su pertenencia 
espiritual;. ;Una~vOz dentro de nosotros exige 
hacerse>• escuchar~-. ; La_ poeisia sigue siendo 
humana. 16 -- · - ·-

1. 2 El objeto -de estudio 

Con base en el apartado_ anterior, se podría· decir como 

hipótesi~; . c;iue er -Hispanóamérica la literatura escr~ta -por 

mujeres pre~~~ta/en ge~erali caráct~rí'stfcas dis:l:inta~ a la 
¡",,'/.>.-

li teratur-a 'C'feal:i.zada i:>?r'; h'(;mbres; En ainbOs_.;casos; eL_ acto 

creativo _se-_- encuentra< U1\l~-- ilg~~o-C~i ••• co~~t~~t;'6 sbC::{éi;:.bu1 tul'."~1 
de la époc~-a .. •la d~~- ¡l,lbs h~;¡:-~·~rJe~;~~{cio~~ I,_'a,_~~~'h.r~~ión, 
contenido ,Y --~~C>1frC:i;l"l-- .de su ;bbr~;· a~t.Í~~i~a/ responde, 

fundámentaTinente, _ la visión del mundo -de---• la cual son 

,. /bid, p, 157 
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portadores, aunque también a elementos inconscientes del 

artista. 

1.2.1 La literatura hispanoamericana 

En la historia de la literatura hispanomericana han 

destacado dos tendencias, una representaci,a. .por aquellos 

escritÓres preocupados por lo social «No h~; ;e';;~~ito;; ~ 
obra impo;;tánte· que no se vuelque· s~bre/l'á·.·· ;e~i}~~~.· s~cial 
ameriC:an~ . . ·'.>;,,, y•·:. ot~a :C:u'ya ~~l°~rii~~i.6rii;_.,~~- J~ :di;tgiao a 

la . in~e~io;izac.i.ó~ a:~1, indi~ic:11º í • c~~º aiCe r~~~id'~rfias una 

literéituf~ _;í_~~~' ~k t.iene'.cei&a ~.d~;_:~~:~)bb 1~:. si!Í·~;~~~g·o·; hay 

que . s~flÚar', . qu~ :: l~ >pi-i~~ra )~o¡rnó. ~~b~é ; la~·:·s~~t~~~ ;. es 

decir lo· externo por. e~cl~~·~de ¡cJ~fnte~~o, h~stk que ·,por su 

agotamieri1:oi~se ÜegÓ ·.fi!{ii~~nte ·~ .la fusiÓ~ ··~~••ambas,· al 

.. ''"''" 

... El ~~ndo ~bJ~Ó.vo ha sÍdo explotado ya; : . . . no 
puede. repetirse indefiriid,amente ,(la 'literatura. es 
una r.évoluCióii permanente, como sostiene' Sartre) ; 
y el·.tório indignado' de la df;!n.uncia .corre el riesgo 
de degenerar en'.fórrr1u1a, en clisé. Entonces hace 
falta adentrarse en el hombre. 18 

. 

En este. mismo sentido Lukacs .afirma en Significación actual 
del realismo .crítico:. 

17 F.ernández. Reía~ar•. Robe;to, Pará 1J~at~orfa de la literatura hispanoamericana y ot~as 
aproximaciones, Casá de las Américas,:1981,'·p. 90 .. · · · 
18 Citado por Arália López, De la intimidad ala acción:' La narrativa de escritoras latinoamericanas y su 
desarrollo, Méxi.co,UAM, .1985, (Cuadernos universitarios 23), p .• 16 · 
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Ya se trate de Aquiles o de Werther, de Edipo o de 
Toro Jones; de Antigona o de Ana Karenina, de Don 
Quijote o de Vautrin, .·el. elemento histórico-social 
con todas las categorias que implica, es . 
inseparable de· lo que. Hegel.llamaba.sil realidad 
efectiva, de su. ser en' si,; de.,; su modo ontÓlógico 
esencial . .... ···La·• sirigularidac1ippraiiiente.·huinána, · 
profundamen tE! •··. iI1di viduá.10 y\ti pica·· dé estás • 
figuras, sú; manifestacióf! artiStiaa') est.a: .. 
inseparéiblemente<• i:nida; a, léis cir9uns~ancias . 
concre.tas ~>históricas,· humanas· y ·•sociales· de su 
existencia/•.: ·· ·· · · · 

. ' .>~:~~~-. . ' 

.:..:, 

Así pues/ la :l:i.t~ratur~ h:i.s~Í:i.noamericana ha pasado de 

una preocupaaLs~ · célsj_;· exciusiv~n{ente social, e1 llamado 

realismo. so1j_~},) a u~·a ·•· i~~\l¡~t\ld donde lo indi vi.dual se 

vincula a io ~.Ocia{ eri· ~trh~ palabras, el yo y. su contexto, 
- -'-;;:-:; .. :· .. '"-~ 

ser y. hacer intégi:ados7 
:.,' 

_'./:~~·~···:.: ·:-~: 

Ah6~a / '.tii~~;· · es~~ ~~esarroÜo . de la literatura ha 

correspondici6;.·i~riáa.~e~ta.iTiie~te a . obras .. de eser i to res ya que 

para 6~~6;. d~ 'ié\5· e~ciitora~, .--por •·razones histórico­

sociales, ~~f.~~~º cuitural~~; ;5~>pa:ftic:i.~a~iói1. dEÍntfo de la 

el 

literatura·: ;hf~p~ri6~~~fi~i~~HHX ~~JG1~~ .~na~ ~~aY..;.6tol:Ú en 

sentido c~ntra::r1cia 1ª. d_~'Ao~:.~~·b.r:ú:cir'~-~; t.~1 corrió 1º ·afirma r;:. 
para. el éa~'o;'áe:~ia;.ria~ra.t:1va.·, :Arii'úa. Lóp~~ en ~u/Úbr6 De. la 

intinii~·:¡··:-;·~~z~.·~-.;f::~~~'.:.·-~~t.rji¡c;ir,;•· ···~~~:.-c~.~~~tp-~~~~~tada· 
caracterisÚcas<Ir{.J'ers;as 'aja áe-los esc:i:-itorés;<'a:1·,; paEiar de 

una es~~itur~·" ihÜnii~t.rr,t ~~sr~i~i:-a:./sE!~. 6i~~-.5'6i~ pe)~: :ellas, 
. :.·,·.:.-. .-:::.;.·.:,,.":' '~f·-~.-· ~\t{::. ·,~;'·- ,_·,·.::. ··¡-" ;.~· .. ·/,··· ·~-· 

a una e'scritÜr~> que' cÓmprÓmet~ su cionci:iciórl< dE! iti~jer con su 

contexto ;>, c:n eii6, · sU . necesi~ad ·.de ~~rii~~i.c~cú6~. 

19 Georg Lukacs, Situaciónac ·ual <Í11/ m~i;smo critico, México, ERA,' 1967, p. 22 
20 A. López, Op. cit., 1985 · · · · - ··• 
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La actividad literaria de las mujeres en Latinoamérica 

ha ido exteriorizando pr.ogresivamente sus ... inquietudes, 

pasando de una rigida· ·concepción de : si mismas, ·alimentada 

desde el . exterior, ia una :~e'~s~ · i:>dsqu~da' d~ ;TdenAd~d y, 
•• • ~e: - ·-·:-. :··;:_;~,'< ;\~ r:.·.·. :, ''''"·· ó_-••• 

finalmerite:;··a··uni::>ahiva: c:¿mpf'erísiéi_n ·fot.e9'i'.-ái:dE!i'mdhqc:) .••• Es 
, .¡'"' 

por e110· qúe:_sHs:bbr~~, ti~neri fún\,'t6r1o •. t~~ per~o·rí~f-~'.intiril~;· 

los que-· a·_s~· ~ez_,~l~s ha,?a:~:;j~dg,:_~u~;~fº~-ª~~~111.~&~r cie' la 

mayo ria de las corrientes. Ü t'e'ra.l:'ia.~ : existentes. Co~o ya se 

mencionÓ; dekli~~ ·i :1~· cd~ridié:ió~ ~o,~io,~c~lt~rS:i cie'>l~ mujer, 
r. . , 

el acto de escribir l1a'. l::~J?l:'~sentado 
' ' 

para ella una· forma 

fundamental de ·~x~;~~iÓ~ del yo. 

1.2.2 La poesía hispanoamericana escrita por mujeres en la 

primera mitad ~el, ~i~{c:, XX 

La literatura• e(5cpita por ·mujeres, como lo señalé al 

principió del . capftul~; .no ha. podido, ser .integrada 

cabalm~nte __ .d·~.n_fr_o _ __:_cl_e:I, _ i'.gº!:Puil'_ de. .fa_. literatura 

hisparioam~rica~a. /h: ,,sid~ ~~ri~i~~~áda ca~l ~;r~~~:l~erit.e en 

buena parte' de l~;s :an~616g~as_'.e h{~t.C>ria~ s~bf~ ~s~~- ~ema. 
Para varios -~ritlcos una>h~s~~rla,d~ la, liter~~~Úra escrita 

por mujeres está J:oda~ia p'ar hacerse. 
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En la poesia, la mujer ha sido integrada a la historia 
, ·. -- -· ., 

literaria casi siempre como caso de "excepción", por ejemplo 

sor.Juana en México:y Gertrudis Gomez de Avellaneda en Cuba, 

dan cuenta ae elici: ~~: h~st~·· ~i.e'ri'• entraéio :~1. M6a~l'.-n:isni6 'J 

más prC>plalll«int~ ;~n;sG · .. ··.l.i<Úiaació~; ·~s .ci~úi.;' ~¡ ;:;~~lr>del 
llamado ;b~~o~~~~i~~o', .c~an~Cl se< e~6i~~~·~6n más a1::~~~ión la 

voz feme~lna, > ~~~· '.'~e rebela ·1vr l~~h·!.:)tor ;;1 ' lu~~l:; que le 

correspOn~e. J~~~~t:) : ;d: la. , ll~~~~1:~r·~ ,<F\: lg ·; h~ge .. '66~ su 
' ··. ·:',-': . ~ '· _,,_ "-";'.'::: - .;_ ... -

palabra; con ~~· grci~ui;,aC>, )}¡:'.~.s~~·,.:, Es :;,y~~:· v~~> intiina, 

confesiC>n~~; ·. ~pasforiada; '/ ~er~ . ~ 0~C:Íere>; .toéio \ •qu~:/ ¿;~bra 
conciencia" de ~li·'.'ca,3dici'Ón ~.cl.e·m~)~r y. de \~;tiaéiora; . como nos 

dice Ferna~cio J\1E!9~ia ·· · "es .· .ui1~ p'ci'é~1~{ ciue '.'sli!'taeii1e11CI~ E;Ciia". 
~-· ·'" ~,-, ---~~_?:· 

se ~·iiim~:· 'que ei > s:Ígio.:l~xx ;7~n ha 

presencia di iü11 1nÓiíle-~c, 'Si'~ }?r:~~ect~ht~\ ak'.' ~~~:~¡~oras::. aunqué 

los histori:~ / ~~tolo~f~s ~i·a; i~~i:~b:a~; ; e) ~i:n ;~~··,un sólo 

rubro de r{éti~;~º. ccih ··~u :'i~~oY º· b;i~h C:o~o .'~x6ép.;iiries, >es 

decir, de . ti~~: ,u ~ofra, ~an~ia, ·a1° :~~l:g¿ri ''aiil '; .. ~¿;pus 
literario"· exi~tent~; 

·:~7-----·.~-:o 

textos e~peciai.i.za.dos ~n.•ra <1iteÍ:atura .ct~.k{~pan()~mt§r~l~~. ·.En 
el libro de lh'o~{t-_ y ·;{~~~ez :l:.'a, p(;esÍa ,/~f~~~~áa~'~Z'icana 
desde el m6derrii:~~' las muj'~~es_ p'6e1:él,k ~pélreéi~ri: al i~nai de 

cada no ;d~ntf'() ··~~·~~ ••f~ C::1asiiica¿;ión·••. hi~tórico~ 
temática hecha por los autores'. ·~st, 'den~rb dei ~odernismo 
incluyen lo.que~Üo~·Üa~éln1: reacd~n~osmb~~tnis~a, aqui 
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la descripción de la obra poética de las mujeres podria 

considerarse un tanto complaciente, descalificadora y pobre: 

.. . Lo más d.igno de ser d13st~cadÓ .. en ell'¡;¡s 'es su 
fuerte sinceridad .. . Existe, tambié11,, ,porque . todo 
debe decirse,muchél. poesiapo_bré1f;inuctJa.'~nf.!ápoesia 
escrita por plumas femeninas ''~úarisibleras en estos 
paises; pero hay nombres./que merecen':'eli!'.mayór 
respeto y dentro del posmoderri.i.smo'.el·< fén6men0 de 
la incOrporación .de.la .mujer ·a la pOesia es · 
acaso uno de sus hechos más · sigriificati vos. 21 

Ante la incursión de las mujeres en la poesia, estos 

autores no tienen adjetivos suficientes para ~calificar sus 

con ·esta ··e~~~~~¡: ;~r~ Florit .y ;irn'ri~~' lo que más 

sobresale•.en 'su'a~~i:{;sis ~e· l~s 'poet~s, ··no es· la c,alidad 

artisti~~:, de:','éstits,~~ ~~in6 _··:~ .·. emot'i vi·d~a; ~·~ :i()~ ·~~~;~~dos· 

obras; 

·'·''> ;".;;: 

re la ti VOS al· .. pósvanguardlsmo y a las niit.imas: tendencias; los 

autores. se li~~ t'¿h ,:é\ \~~l'i~i~r, ~6ri br~~isi~o~ comentarios en 

el prim~/c::~s'b:; ; ·: ~nli~cia'.f; en ~i' S:egui{ab·, <a' '~6~ta~ C::orno 

Julia _de: s~Í:-.gÓ~i· Cl~~~i~·i~r·~\ '\~f~ de"érb~ñ~~;- Rosario 

Castel{an,o,~}'6ó~a ,· rSela ;~~sell y •"~ub~aZ gfr~~¡¡ corno ellos 
. r>" 

:.-."<"·,, 

Asi {'La· po~Úa hisp~n~a~er'¡~~na' d~~de el mod~rni~m~,. de 

Florit>y Jj_mé~'~{,) aunque' p¡;ai'ia' h<iice~nos pensa~ qÜ~: reconoce 

la hasC:~~cl.~ri¿Ú'. de i~ ,mujer dent~~ de la Íite~atu'ra con :<·", 

21 
Eugenio Fiorit y Jiménez, La poesla hispanoamericana desde el Modernismo, NJ, Prentice :Hall, 

1968; p. 11 . 
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La lírica femenina no se agota aquí 
(posmodernismo), desde luego¡ asegurada su 
legitimidad e importancia en la historia de la 
poesía. hispanoamericana, habrá de vivir··un nuevo 
y fecundo capitulo posvanguardista y em los. 
años posteriores a éste, con otros. nombres que 
llegan hasta el presente. 22 

· · 

en .el indice de poetas 

histórico encontramos sólo 6 mujeres.; frente a 60 ,poetas 

hombres.· 

estos·· poi>desco~iJ~nia/ .J.!~;:~·~;J;a~ cord~ p;;;r~ aislarlas".23 

. . .... . ,; :.· '..:-.:: .. '-~>.:>_·-._::;·. -.:<"_: ~· _:'.«1_~\·_,·:··: :, ._·:~_-·:; '_'·_: _':'.·_. '. 

Para . Ferro>1¿· ~b~.~.~.ª.· ):.f ~rn·e~.~.~a-· d~stac~ por \fü · cánto -personal, 
-r::.~· 

la mujer comó pe;rsol1á'.)e'';.central'i 
>;-·;. :.1:/,· 

. ~~ ~---2-- --~:(~--~.--~;-~,---;'.~ 

· El ~J~a() d~:i~ prl.inera poÚguerr.:i permitió que 
del tono del': reproé::he,,"Hombres necl.os '. .. " se 
pasara al altivo.wdesdén'•de'"Tú me .. quiex;es blanca'~. 
La segunda:(pósgÜerrajpermitió a la ml.íjer/ya· 
independiente:!•y.;firme;firme•en el. bastión.,· . 
logrado,:;ingresar en la póesía''exist'E!nciiii.que'por 
ser terreno•de filOsofia se creía.térreno vedado 
para ella. 1f 24 · · · · 

':-· •"• . ' 

22 /bid, p. 1 1 ' ' ' . • ' ,: . . . ' .• ' 
23 

Hellen Ferro • Antologla cornentada de la poes/a hispanoamericana; NY;'Las Arriericas Públishing, 
1965, p. 290 
24 /bid, p. 290 
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Sin embargo, igual que el libro de Florit y Jiménez, 

que de alguna, mélnera resalta .. la actividad poética de la 

mujer, pero hahí~ de ¡)'o6as· y; poc()1' Ferro .iriciu~e; ,para - su 

antologia, é:le -la:; po~s.Ía ·• liispanbamE!ri.C::~ria a ;~ - ho~bres y 

únicamente ª· -~~ ~~je#es. ' -··•-···-· .- ". :_;~ ' 

la 

otro - ú"~io niás•qu~; ~o!l~- éri: e'-'.idenci'i.'á .~-1a·_·i~p~rtancia de 

acti vi~~d-. i~~~~dor~' ··c1é :J_~ Y~.-~:Í~~) :áe~ti2 _ .••.• _-. __ d_ ~1 :;,,d6rp~s 
,·,:·· -

li terari~··_,;:· dé·< tti~pa~()~~éii~~ s:ei;¡ ~~~~~ii~-;;d~: i~ i3iitéfatura 

hispano~~~~i_C:ªJ1; {id~s~4 'er \m~~éJ:"iú,6~§>\; ·:~E! iLdis/ sáf:l1~-·- de 
·- - -··· . .,, .,.,.·.-·· ,_. ;·;"·--,··· --

Medrano~ -Én -~lla el, i!ut'bf. c6rit~mpTa ~-de,: t6d~ su nÓmina de 

autores, - ~~~:o/d~ ~~rr~nv:; J~~g. :d~ ;~-e~Ía-~ '.¿J{J~~ente no 

más. d~ -7 ;~Jj~~~si, de Olá~ ~u~i~~) 3 ~-~n'.~~prese~~antes'·-del -
posmocler~i~n\Ci .. ••y.- • Ya~~- ·····atra's - ~.: p~rf~n~C:.E!ri--.• T' a < -.• _·ia·.·- época 

contempor~~~~-. . E~: ~~ .- prx~~~ caso' se c1efiE!:~e~. a hácE!r un 

análisis _-sobie. ~us- ~b~~s: .c.on: la:· de~á¡ se <-1{íni~a- a 

en listar las., Es-' c1~~:Í.r ~~; • ~~ra ·· és~-~ ~~tc:>r pareciera que la 
:,,,. -· , ·- ·;· 

mujer .ciiie escribé''t:~!l .~ólo 
0

hk\l?asado '~oza~dO. la, hist~ria_ de 

la literat~r~ ~k ~i~Jano~~é~'i~-~- ··' -

" ;.'_~~,{~;~;S~~, -;-~:-~:--.~:..:._ ~- -~i:~¿_c_::T> ":· 
Los - ejemplos knt~J:'iorE;!~, . y podrian 

sumársele; i,;-~~ "·I°~zó!l d~úf:Ú~{~~t'e para ;111o1:ivai' ¿~sde otra 
···;.' 

perspect:i~~ ~Í-~~~~~'j_;;fc]~-i-~'~oe~Ü-· ~sc~l~ai por mujeres, y. 

al de~R': º~;~ p~i~~,~~~¡.Jª ,~·e~~º~- ·~1~~¡~ndo ª (~~ª . postura 

critica¿qJ~ vay~\á's· ai~~ :~e: r6s •1.'i~it~~·-:'iril~uesfo~ por/e1 

pensamie~to.; ::~:bbi~;e~f~i, ' q~e '' h~ '.• ~~~l:b1~C:ii:16' <:~ •. propia 

experienci~ )~C)lll() ~ni~o punt~ -•posl~1~~< d~ >·apoy'ó: ~~i~ ·-· 1a 

uni'Jers~~iz~é:i.ó11 de las' c~t~g~das, erigiéndo~e con ello en 
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la fuente exclusiva del conocimiento. Lo que ha significado 

dejar fuera ·ª ·toda. experiencia diferenciable en términos 

étnicos, de clase, calificándola de 

subjetiva e. 1ii.rra~ional ''. 

Para efe~~tar' ;~1.·1:f·~~ajÓ ci-~tico, sobre la experiencia 

artística. di ia.~• ~Jj~re~-, ~s·necesaiio. tener pres~nte::10 que 

cornejo '<~()l~r\· .. li~nió.'' Í~~/ ·:,,1ifera~~r~~ .. he~~i'ogé~éas" 
refiriéndb~¡.·: Ta 'Ütéfatl.J.ra .de.'Latinoamérica.' Es decir que 

. \''.'.:· . }" •:;'/ ,_ '/, . ~-. _, ·~··, '.< :·; 
en este ca'.~~ no . se ~·~~d~;.• hal:i1áf de. una'.' sino de, .varias 

' . . -- -. ' " ~. ~· ~ 

literaturas> ;~ éi~;I~'adas < ; de ··.·las '}. ai fererié::ias ·e(· .: €1:riii::as, 

cultura'.l~~' /e6onÓnÍ~c~~~ :y. s~ci.ai'es fdE!,:[~uesti:-o? éo~ti"ne~te, ·.•·y 

que •di'ei6~~;· 1Mél'r-' a·- un; imaginario_ ~eiie~6géneo~: ·E:it6 ha 

quedado. ré9i~t~ac:16~Ta~scté ia~donc;i~i~ta·· aéic¿ritinerite; cuando 

se empiez~ni~':c6ritig¿rar,6o~f1i6fo~' de ~;d~~ ·~od.Ú,' étnico, 

genéric~.és~xtú, et/, ;.'hásta ~uestros.di~~;· 
. ···:·· ;·, 

Es en ~~f~ C:;nt~xf~:.:~u~ .a~~;eiilos an~li'~ai el .trabajo de 

las mujere~; cu~~~ 'vece~ c6~o' ~i;te,' dé j_~: poiiionÍa de 

nuestros ·'· i6Ji~~~d~k :~ liá~' 'sÍ~C)'. ~iJ.~l1C:icid~~ ;, po,r • .ei ::cJ'¡~éurso 

11 raciona1.i.dad 11 .: cierpensamiéi'ito' bcé.ic:léntai'i • i.a/pa1a'bfa c:le• •la 

mujer ha sid~·fa•,gra~·a¿~~~te de>1'i3.. 'i~ii.'~ :i~pi~Eiá;.(la .laguna 

de la 
' '· ·:,,·-. 

La ' may~r.Í~ 
muestran. al iriter.ioi 

etnocult;,ural; genérico_-séxual .y 

·,:1c, 

. :. :<,' ' _; ' 

más .· • de~~rrolladas 
' . ·~- .. :· : .. -. . . ' ' 

una rnargirialización 

de cla.se. La mujer, 
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considerada el continente oscuro de la humanidad frente al 

proceso de identidad. del hombre .occiderita:1, ha sido 

escindida en su significaci~,n:. la iiiadr~, .ia. reprocl~C.~ófa del 

orden bi61é>9i66 'e ic1é6l~gic6, y el ~e,se~i · el c::\lerpo, lo 
,. 

peca;irÚ::>so. \ s~s ; reiaci:r~ries el1 el ámbito 'genérico_:~exüaf han 
', ~ '. Í e;' ·• ;· 

estado ,teñida~' Ci~ >suborc1:i.l1áóiÓn y d6ll\inieial1t~ el hombfe; mi 

silencio . :f'r¿f1t:~ palabra; o la exalt~ción del 

monologislilóf 

Hay qhe > aLir ' Y'· otorgar el espac::io que. le ha sido 

negado a la>~tijer:para e'xpresar sus experier10ias- dentro ,de 

la heter9ge~~id:aí:]'_ci; nUestros pu~l:i~_os'y/ e~ ~~rfi~~lar, en 

el ámbito Íitéfarió> Hay qÜe regi~t~é3:r. como e Se\ ha .,venido 
,· , . ~ ~-,_:C, -

alimentariCi~ ei i~~gil1afi8~ a~• u~\gén~~~f:-~:~>C~~\: ~·~~~~~füc1o por 

naturaleza.~'· úni.6a~~~t~; ·~ar~ l~ ~~procluccfón ~j_d1Ó~i.cia'. Es 

necesario'tól1er 'a'/d:i.al.ogarJ a: 11\iestf,aÍ;Í ~s6?itora5.;errtfe . sí Í 

con lo~ ~sciri.t6fe~, ;·a~i·~ci;t\().C:'()~~~u·~ ;'{~gt'b~ás y '..ieC:t~res .. A 

través á~: ~~·~~}'. phdielllos. · -c1~~ , C::J~n~~ ··•·. á~ el~> ·~~c:>füci¿n .. del 
/, J,i· '<'. ·,, .. ,~·, 1, ·- ... ··, .' , , ; r.~ • 

discur'so · P?~t:Lch ,ae';l~s; ml1jerei/: no• como un, ente'; abstracto, 

subje1:i~~ sino .. comb :'iaUdGjEi.t:i~~bi.ól1Lá~ ·factores .. étnicos, 
.' :·-... --:: ··-·, ::7:'-~·-T::~'=--,;;,--"'""-'--..,..;.,:-=-º ;;---- - --~~-~---=- -- ~.:;-- - --

culturales,' ~oci~]_~\: Y>~~.ºDó~'icos e.~ •··., •· .. ···· . 

muj~f ~~.u{6 ~!Uisd~~'/ :J.;u~~~ q:e~, ~Jestra ~ociedad le ha 

escátirii~a<:>r·· ~;~}á/~n\'pcisi~(iida~(d~~·~~~;~v(~;)'. y 'recre~r (se) y 

con ello. ci~ c::6TI1~11i6~is~ iavo~~6ia11á6\6011, sG escr1türa, 

La 

con 
sus textos, ·un prociei6' d~ ,h1et~r6~en~id~d. /~{alog¡smo ~· Hay 

',·'·.··.o'.·.· ::, • 

que romper con.· los mod~los tfai:l:Í.ciór{al.~s' que reproducen la 
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ideo logia dominante que margina a la mujer, como a otros 

grupos, y cuyos portad.ores están "sordos a su. otra mitad": 

Yo debo llegar ·a sentir a este otro, ':debo ver 
su mundo desde>dentro~ evaltiáridolotal,como él lo 
hace, débo,cÓlocai:me en su lugar;y' luego, : ' ' 
regresandc:í:a·;,iniTpropfo. lugár 'ce>mpletar 'SUf: " 
horizonte mediante aquel excedente '.de:·vii,ión que 
se abre .. dé$.de' mi ;J.ugar que iestá •fUera)'del. > :< ' 
suyo~ .. El/primer, momento de la actividacL'.estética 
es la: vivencia: yo he de vi vii< (ver y,·C:oriócer X 
aquello; qu~ está vi viendo el otro;•. he· d~ 'ponerme 
en su sitio , como si coincidiera con él~; ;Yo ,•debo 
asumir el concreto horizonte vital de' esta persona 
tal como ella lo vive ... 26 

· 

1.3 Tres poetas y un.discurso 

Si reconoCenios'. que el proceso de. concientización de la 

mujer como{~{-'.~~.d~~~ lugar, en ~úena:medida;·a la poética 

de muchas ·. '~~ < 1
1
as:. óbras esci:-I~ª~;; por • mujer~~ en 

Hispanoamé~ib~; ~e- pod~i~ irirm.ar,. ~~tg~s~s; ·:tjué, la poesia 

escrita p~r:. ~ú~~es ~a·····.· t:~aris'it&:~6. 'a~1 '~~f.. >.~rr h, ac, er, 
,_ ...... . _:._:' 

revei~~do' 'uit,~i.nt~r~é's,":·de~'Ql::'deri~ 1~i:libCiiógiC::o·~~~~6cra1·1 '···como 

parte·. del.· ~roceso ·.·.de ;bÜsqueda <d~ ¡d~ntic:ia~. ··{J~~ ·.poesia 

intimista, p~rso~~l cuya vi~cÜ,la·c~6n c6n:el ent6rnci social 
·-- .. . . 

se ha ú~ dando de manera progresiva. 

26 M. Bajtrn Estética de la creación verbal, Op. cit., p. 30 
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La poesia escrita por mujeres, como portadora de una 

visióri del mundo,. pasa. asi, de una_ preocupac_ión casi 

ontológica; a la fusión integr¡;¡dora del ser con el.mundo. Lo 

cual ha sid() _~~()J.~~i+í~·_pc:ir 'ia~ 'dondiciones so~i6:~A1iturales 
histór icamenterVd~ter!lli~~d~s > XE~tcL e~, l~ acfi,/i.déiia,:p6ét:i.ca 

de las. m~j ~r~~ ~r{- ·. tt:L~panci~~'¿iica:•'se; ha' .bircúnscrÚ~ 1 . de 
. " ·(· ,-.:·-- .. -·1··.· 

manera ·. si~h-fff6a;~i~~~ ~};; e-~P~~:i.'6:\~ri el .~j~' éstas'· _s_e. han 

desenvue{f6; ;~:i.5;;¿··~~·~75~i·ti~_-Ücio<aínpl¿~cio ·~·- fr~t~s•'-ae··.1a 
L.'-c';:- .. J'.~-~ ~'.-, ·.(,-~·--,·;__; ··,:_·~.-'"' 

transgr_esión Y~.d~ la búsq1.leeta'- ae .iibertaci: '.Asi, pasarnos de 
' -, '~ _·: ;,,·; , ,. ~· • -¡· , iv "• 

la poe~fai esC:Í~~t~ 011: el', c1a'.ii~tro o ;eh ~lhdg~~. : a: ia p6e'sia 

escrita' 111i~ · a'i1~:~ de-•• ú·~ •puÍ:rta~ .• -~~].,: ~riJie~ro, • ya. sean··· las 

tertuli~~·;· í~··-aca~emiá ~ la <::aü~~ -:r.i•~ ~1.lj~é comienza 

escribi'~ndo':e8' ~6i~~fa.:~ ter~lina- -c~mpartiendo· su experiencia 
-

estética_cori1a~ocied~d. 
•;';,:~/- ;·~::.:: ,• .'\::· -;:--• ' .", -• ; ' e' 

Mi·. trabajo se>~bocará' al análisis de la .obra. de_ tres 
i ·.i :· '.'' :;~- '.· ·:'.-- - , __ ;,'. - . -- . '- :..:. '.: .; 

poetas _latiriC>1i,me,riC:aria:5,: con ~l pr'Ópósito, de encontrar y 

determinar·• ic)~ C:a~~i&~··de r:~g'istro eri ~l ~i~curso )?6ét¡c~•·de 
la mujer. ~o~ta tiis~~~~~~~}i;;~~~ ·. ~~nt:~ •ae1' contexto 

•',,_,;-'·, 

heterog¿neo-deriúe~tro·~of¡Úne.nt~;;T~~~-i~ágene~ f~ente.a.un. 
espejo:• .. ~~¡¿.~- qué~ S-~é;:m:i.ra'-'rí ~e~""t'r;:i-:~¡i;;~~:ió·n·"~~t¿tiC::a·, pero -

cuyos ros~;~~ : ~sÚn :~~i~~~b~ ~()~!; ia.~ e
1

:~J.hc:i~~ ·:histórica, 

social y-.-·c~1tul:'~1· de· i~~·-<rnujeres '.·1~tiriO~~rri~a:nas :de la 
"º, ·' :,", ¡!.;; < ·. . " .. ·-.-· , ' . ,<~?::.', '· . 

primera .mitad'.de1<~ig1C>·xx; ···fryt~n~-ª~é/C::o]nprbbar que. l~ obra. 

de cadá ~~ª·~e e~l=s ~~·~efui:ic:>c~ e~ ·C:a'a~ una <:le' las eta¡;¡as del 

recorrido que . sugiere Elaine Sh~walt~I'. 'para la .literatura 

escrita por mujeres: fe¡iJenina, _f~minista, y de mujer, 
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representadas en este caso por Maria Enriqueta, Juana de 

Ibarbourou y Julia de Burgos. 

Las poetas ei~gidas ~~t:i;~ariaEnriqueta Camarillo de México, 

Juana cie il:>arbo~rol1 ·ae . ui:u9uay • y , Julia de Burgos de Puerto 

Rico. . Lá's 'dos-. primeras nacen en' el s:iglo XIX; 1872. y 1895 

respec~i~~ltl~rife,.';: 1~F~11:lm·¡ en:~:I_'<~igfa .. xx', ei afio d~ 1914; 

aunque la ~~;~~·t~ ' a:ii . l~s ::ties ' escritoras·• ;iJe• J:"~·áii~~da 
durante ia { ;~i~era · 1llit~~ ::c~rl. ;; s'i:gí:~ ;·xx~ ·· ·~·~~i{a.\ ~~Aqúeta 
escribió, ·e:üatro. · P;>~lll~Ji(.)s;; ·~~~~e·. 'Go~j_y .. {~·;!5; · •·.ru~na; de 

rbarb6~~º~- .•cori6~rit!'ó.~,sk·:·op~á;p~ética ~niéiri~o}ribf~;i;y ·_que 
- ·-- - -·-. - .. --- ·:· :-'. ;-:,----· --- --- ·- ··o·,· ·- • --- ··-·- • ---- -- ---·--• - ,· ,·· .. , .. -----,,-··o-.,.,-.-----·- -··~-- _" ___ -.-- . 

de 1919 .ª 19S~; JuÍi~ de Bu~gos 
1

por iu p~~t~ Ú.a':i.ntegró 

cuátrci ~fb~6s de ·f9';6: ·a·; ¡9~;. ;s;A~i,· ·~{~hfr~~ /Maria.· 

Enr iqueta' P~th~aba Rincc>ñ:E!s' r'c:ííncinúcoiil', : .:iliana ae i6arkiourou 

nos eritregaba' RáÍz,. sal.~~je/.:.esto.ein• 1922(Par·a. la} ~~c~d~ de 

van 

en 

. :·:: ,\'.; : ...... : '-

los trei~tél, :r.rariá E;nriqu~ta •p_l1B1i~a~: ·su: úlÜrn~ {ibro. de 

poemas :intitul~d~ P~:~ai ~e{ campo '(~93~{, !>duana de 

Ibarbourd~,' en la mitad de su actividad poétic8:·, escribe La 

rosa de los vientos (1930), y Julia de Burgos nos brinda sus 

primeras obras: Poemas de veinte surcos (1936) y canción de 

la verdad sencil.l.a (1939). 

De una poesia cerrada, quejosa y sin concesiones, es 

decir una visión del mundo oficial, como es la obra de Maria 

Enriqueta, mujer y · póeta incapaz de ir más allá de lo 
. -· .. . 

socialmente permitido, n~gá~dose la po,sibilidad de sentir y 

de cuestionar¡. se ha~asado a ~na poes¡a abier~a, sensible y 
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transgresora como la escrita por Juana de Ibarbourou;, para 

concluir con 'Julia de Burgos, autora en cuya poética 

convergen io individual y .16 social, resultado .de un proceso 

de conc¡entizaCi~~ ~J~ ofrece' a la ml1j er ~u id~n1:iaad como 

género y su cJapacici~~ de d:i'alogar como port~~~~a de una 

visión del niurido. 



II. NI ROMÁNTICA NI MODERNISTA, MUJER SOLAMENTE; LA POESÍA DE 
MARÍA ENRIQUETA 

2.1 El ~aúl de los.recuerdos 

El mío difiere de todos los 
males; pues me place¡ en él 
me complazco; mi mal es lo 
que de •. él qúiero y mi dolor es 
mi salud:. No veo, pues, de qué 
me lamento, pues de mi voluntad 
viene mi mal; es mi querer 
lo.'que. se convierte en mal mío; 
pero es tan de mi grado quererlo 
así ·que sufro gratamente, y 
tanta alegría hay en mi dolor 
que estoy enfermo de delicias. 

Chrétien de Troye• 

He interrogó un día, y he aquí que 
vuelve a hablarme ¿Para qué destino 
nací? ¿Para qué destino? La vieja 
melodía me repite: 1Para desear y 
para morir/ 

Tri•t•n 
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En 1872 nace en Coatepe.c, yerac7:'ruz, Maria• Enriqueta. Camarillo, 

considerad~~'.'•, . . la~,,~~im~ra escritora; profesiona~; JllfElXi/~.ana." 1 De 

familia acómc:idadai .hi]'a ¡ele 'dé:ín: Alejo c~m~riÚo .ReboÚed¡; y doña 
~ .·:· ' ::~" .- .: .. : -_ - ' ' ·" - ·., .. " -· . · ... ,__ ...... '.~'. ,.; . ':. .. .. :- ·-· ,_;'. . .·' . : . . 

.>:··:~V,:\-:'·: 

y escritor .J6sé 'Maria ~o<L°Bá~cena;, fue educada. dentro de la más 
,:---'' :-, . . : '.; '.:-:·~- -~-' ._. 

<;.'. .. : 

M~rtha ~ci~i~·e,' .f.a,sonibra fugitiva. Escritoras en la cultura nacional, 
México, UNA!o{, 1~86,·tomo¡I, p.·100 .• 
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estricta preceptiva porfiriana. Como en la mayoría de las mujeres 

de su época, no existen evidencias de haber recibido una educación 

formal, según señala uno de sus biógrafos2 terminó el cuarto año de 

primaria. En su casa tomó clases de solfeo, dibujo, bordado, 

francés y piano. Para perfeccionar este último asistió al 

Conservatorio Nacional donde recibió su diploma de Maestra de piano 

a los 23 años. Sin embargo, no siguió esta profesión pues se sentía 

más atraída por la literatura. 

En 1896, a la edad de 26 años, Maria Enriqueta se casó con el 

historiador Carlos Pereyra. Debido a las actividades diplomáticas 

de éste, a'partir.'de .1910 ·1a escritora inicia una larga serie de 

viajes al E!xt~~n"jE!ro (La HalJ~na1•Washington, Bruselas, Madrid), que 

la mantendrá~ ~lej~~~+dJ:.;~~~i~Ó'.h~~A Í948, año en que regresa a 

depositar las cenizas ·~~~:~ü'~~~Ác1~';: ~uerto en 1942. Nuevamente en 

México, después de por parte de los 

veracruzanos, decide racii\::~:t":~n:·~i ~.F. en la misma casa que había . ~-. - . , 

ocupado cuando se casó·; \1.19~r' donde muere a los 96 años, relegada 

casi al olvido absoluto.' 

2 Valentin Yakovlev, Haría Enriqueta. Su vida y su obra, México, UNAM, 
1956, p. 41. 
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2.1.1 Da la fama al olvido 

Maria Enriqueta fue la escritora mexicana más reconocida (En 

España, Francia, Portugal, Italia) de su época, sin embargo esto no 

evitó que su obra resintiera el paso del tiempo y perdiera 

irremediablemente su frescura y notoriedad, convirtiéndose asi en 

una de las escritoras desconocidas para el lector actual, en 

contraste al prestigio mundial que obtuvo en su época creativa: 

seguramente es •• • la escritora mexicana con mayor número de 
juicios críticos y elogios de escritores extranjeros, la de 
más notas periodísticas y la que ha gozado del más al to 
reconocimiento en vida. Todo ocurrió en unos años; sus viajes, 
la difusión de sus obras, la exaltación de su estilo y, 
también, el olvido. 3 

La abundante obra de esta escritora abarcó tanto la poesia 

como la narrativa. Dentro del primer género publicó 5 poemarios, en 

prosa escribió 3 novelas, 6 novelas cortas, 100 cuentos, algunos 

ensayos, critica literaria, articulas periodisticos y traducciones 

de obras literarias. Además fue la autora de los libros de lectura 

Rosas de la infancia, encargados por la casa Bouret de Francia en 

1912 y adoptados como libros de texto para primaria por la 

secretaria de Educación Pública en México. 

En el género de la novela, Maria Enriqueta ocupó un lugar 

privilegiado al convertirse :.en la primera escritora mexicana 

traducida al francés. La obf~ que le mereció tal distinción fue El 

secreto (1922), de marci~dc) i'ritéÍ:-és psicológico fue considerada para 

su selección como iall\ejo~ ri~v.~la hispanoamericana. Se publicó en 

3 Robles, Op. cit., p •. 105 
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1926 en la colección francesa Les cahiers femenina, cuyo propósito 

era la p~blicaci6n de lo más destacado, a nivel mundial, de la 

literatura escrita por mujeres. Para Valentin Yakovlev en su tesis 

sobre la vida y obra de Maria Enriqueta, se consideraba la 

originalidad, belleza y feminidad de la obra, pero sobre todo que 

ésta no1mlt~~a a la literatura escrita por hombres. La traducción 

estuvo a ~argo de Agatha Valery, hija< del gran escritor Paul 

Valery, mis~~ qu~ Comentó: },;~~' ;',J]'i:,~~~} El secreto de Maria 
; ~ ., 

Enrique ta ~~ 'í.í1 pr~fund~ j.h~f;.;¡g;;;;. i.i.6~6 de psicología admirable. 114 

Fue tal el é'>citb; ;¡~~· l~·, nC>vE!l~·\ ~~e'' pCl~~~~rlormente se tradujo al 

portugués y . ar 'it~li~n~\ 

En ese momento la 

residencia 

generosa y le dedicó innumerables.elogios: 

su lugar de 

l~ critica fue muy 

"Tocó en suerte a México ser la cuna de esta poetisa que tiene 
el primer lugar entre los escritores de América" 
(El Imparcial, Madrid, 1923) ·· 

" ... cerebro excepcional y la nobleza de. corazón de esta mujer 
privilegiada" (Excelsior, México, 1923) 

" ... la única después de Sor Juana" ··(El Universal, México, 
1923) 5 

Por su parte el critico portugués Fidelino de Figueiredo 

4 Yawtivlev, Op.cit.; p. 16 

5 Ibid., p •. 25 
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afirmó a propósito de la publicación de la "Colección Maria 

Enriqueta": 

es sin duda alguna .. la. más ilustre novelista de la 
América española; sü · novela El secreto es una obra 
maestra de introspección, de sinceridad moral y 
artística . .• "6 Sobre esta misma novela y Jirón del 
mundo Monterde Garcia~Icazbalceta señaló: " .•. tienen 
páginas que palpitan de humanidad y que expresan 
sentimientos no locales, sino de todo el mundo~ cumbre 
a la que han podido llegar muy pocos espíritus. 

'Estos últimos comentarios seguramente fueron de gran 

satisfacción para la escritora; ya que aludían precisamente a lo 
- :,r1·~- · ··, \ 

que ella buscaba en su creac~ón iitE!raria, a su intención estética: 

· é~J-~~~~~itlon-~rio 

- ¿ ... mi ,•ocupación. favorita? 
- Escribir. 
- En trátándose de hacer novela, lo único que me interesa es 
el estudio de las almas, porque .•. son la Humanidad entera. 
Las modas pasan como las aguas de los rios; las costumbres 
evolucionan, y los pueblos se ~ircunscriben; pero el dolor y 
la alegria son los mismos en e~ universo entero, como lo son 
todas las demás pasiones que forman el alma humana. Lo 
pasajero no me interesa gran cosa . • . lo que pasa, lo que 
muere, me interesa poco. Me atrae el alma porque es inmortal. 
Costumbres, razas y pueblos desaparecen; pero la faz de la 
tierra está cubierta de almas, y las pasiones de éstas fueron, 
son y serán las mismas, ya que el amor data de Eva y que el 
odio nació en Cain. 8 . 

Asi, puede élfirmarse que, Maria Enriqueta, en efecto, fue u.na 

MarÍ.a En~Í.~etá:, Album sentimental, .Madrid, Espasa-Calpe, 1926, p. 20 

7 Ibld., p. 41 

María Enriqueta, Del tapiz de mi vida, Madrid, Espasa,-Calpe, 1931, pp. 
233-34. 
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de las escritoras más destacadas de la literatu.ra hispanoamericana 

de su tiempo¡ sobretodo en el género de la .novela. Ahora bien, como 

señalé al principio, ~o.obstélnt~ ,témta fama, .es;ta fu~ efinlera, ya 

que al ir de~~~a~~~'f eri~o.d~l ;~~sto d~ l~~· i~ét~~e~, l~u~ o~r~~ tanto 

en pro~a co~o •·en .Jerri:> h~ -tf~~gen~iei-~k ¡Ó~·ado'~ · qu·~ ·ir~~e~ciaron 
la existencia de la ~~t6~a. ~Cuál o cuáles ¿e;~~r~~razones para 

que ello sucediera? ¿Cuál era su visióridei m~;n~~? 

2.1.2 María Enriqueta, mujer cristiana 

En su libro La sombra fugitiva. Escritoras en la cultura 

nacional,' Martha Robles nos dice acerca de la obra de Maria 

Enriqueta: 

•.. es un discurso moral; sus personajes, abstracciones 
de las creencias y prejuicios dominantes en la sociedad 
porfirista. Su lectura . aproxima. al conocimiento del 
cerrado medio familiar· de' los conseI"Vadores mexicanos 
de entonces. 10 

Efectivamente;M~ria En~Íqueta reproduce a lo.largo.de su.obra 

en prosa la ideologfa doillina'nte. No obstante de haber presencicido 

aconteciilliEinto~ ·~e·~f~ri~esc í:-.~~réú~ioiles'· ( a'os/guerras ~¿~diales, 
dos revoluc{~~~J; : ~ide~~J~~:~.t~:f(i /d.e '1a~ ~\lj~r~s, .· a~i c~trio a la 

educación, ~~iv~~sÚ~~j_~F ~-n 'l~~ ;~glnás- de-. sus · nov~las y cuentos 
' - ,. .. '·· , ,,. ,_, 

IO Ibid., p. 98 
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los personajes se desenvuelven en un ambiente sin tiempo ni,lugar 

definidos, donde nadie ·rebasaba sus liini t'es, sólo cuando son 

violentados por la trans~r~si.'on,de los priri~i.pfos r~Úgioi;;os' e;;, por 

la presencia de la muert~' i"ei~~:~J1t.~. ccmstanfe eI1}<;~i 'su '61:1ra . 
• . ·. - .;'>). _::·· ::::~ ;-: 

As1. esta esc~~tof ~\Jejl\ •.;nü~. ~ s~ rer.i~y,~·· ~Mi.údi. su . 

cerrada formación; ' r-tu:i~~. ~~~t.~.~'.#~i~~1;.e;·~/f a/1J~~Cl~~~\~.·:,~-~i.PF~áti~a 
que recién .• ~grgl:!"'::~:~c5,~· 7p: Y:~ .... ~fretr.afO.· ªª''~~·•·señorita<~orfiiiana, 
condición •. qu~ maritendrá~ .'ideoió~~cam~~t~·~~s¿·~~;~~~~t~~ i~afái~a~a 

~ - • j' -- - '.!. ' " • : -~- ·• -, ,¡:¡-: .'. <'";~\' ,. . " . . . . -

de los> ~si>~(=ios,'F~~~~~.~~de~''.~~ ·~}o,~~ ~()~~~~s/ e'ci~§a~Jón, ;t~abajo, 
diversio~~~/f;¡~ ~~~t~'Í~~~ ~é.c'i~cuTisctitii.rá/ B~~rc;kll\~~t.~\ ·.a1·á~bito 
familiar 'Ünico univérs'o p(J¡:.iJ:>i~-p~r~'.1~~ .•. ll\ujer'es de cesacépoca, 

·:,··:,:·:·~, ··<··'- ,,,'._., .. -. .,._, ___ . ,_,·_:-;.!~-~-,.· .. ,_ .. :·:.:e!-~. 

regido, obvia~ént~: .'?l:i~{ ·la /~dfo~{d1·a!,; paterna·:. i'La' fdidt~dura 
e:::. ·o·-.·.-·:·-·/\:(~,.'. -,,- . ·--=~--"·'S.-o- ;.:.\"" .·;,._:·::·;-·-' •~-;-·~('-:·~-, ·-- --

dominante' ~ri ~i pa isf se'. reprodU:cia a '~scála' f ami 1 iaridentrci: de las 

casas. En este,~~~~Údo• M~;:.i~ ·i~iid~~Ú{;;!5dif~i~' ia~;~kn~~ de mi 

padre: ,, 

••• yo,· con•·· 1;~ o~~~'/cez;rado~,-s:~j)f.111c10'.:;éffi'¡,_~1:'.~déc10 de 
mi .. pa~re·' .. ·nó,se equivocábadamá.s.següia}estric;taine!lte' la 

f j:!!f~l~li~f lf llilli~f ~~~~!~!f~· 
' • f ..... "-· -·1'•'• 

". ·,,;:< ·:.· <; 

Determi~{db~ :~f3~:rib~~m~~t~ i~{.;16'~ roles .. masculino y femenino 
·:·" -

para la burgues';a; las mu,férE!s se de~a.i-rbli'aban hasta el limite de 

11 Del tapiz de mi vida, Op. cit., pp. 107-108 
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la puerta de su casa, es decir, que todo aquello que estuviera 

relacionado . con el inundo exterior (coto masculino): el 

conocimiento, la_ P(),liti~a; _la sociedad, etc. se desechaba, en otras 

palabras, se,nega~~--~s~e~e{in~~~~~ P()r lo que sucedía más allá de 

las fronteras d¿{r;~ogar~•.¡~~ :f b~~~faba• en e_strecha correspondencia 

con la exaltación. de la '.abnegación y la sumisión. Las mujeres 
·. ,_' . ~-.. )\~.:,~;~ .... ·~·::>· ~..:-··~.~~-{;":: ·>:;:; ;· ::.: -

atrofiadas en: su<C:apacidad>,,critica, sumergidas en su inamovible 

microcosmos familiar~;;,; d~J1f;i.buian a perpetuar el orden establecido 
,;.A "i ·, •• • 

y Situación que no les incomodaba ·· en 

absoluto, como: s~Yi;>U.ec:le observar en los comentarios hechos por 
-<:;· 

mujeres en 1881 d~htfc;¡'<i~l periódico semanal La mujer, publicación 

dirigida por -horiibJ:és/y.' a cargo de la Escuela de artes y oficios 
.· : ,-·, ,, 

para mujeres: 

Las leyes sociales que nos excluyen de las grandes 
escenas de la vida pública, nos dan la soberanía de la 
doméstica y privada. La. f,amilia es. nuestro imperio, 
nosotras cuidamos de' .. sa,tisfacer', . ., ~us ocupaciones, de 
mantenerla en paz. y . de ;'.&onse.i;rar'.;;;en ella el sagrado 
depósito de las. bllenas;l>'.costuiñbres. De ah1 la 
importancia de ensena~ Yá 71as· iiliñas todo lo que se 
refiere al desem~ñ'=!'dé_ 9,sas,:atr~bllé:iones . 12 

Maria Enr iqueta en Cifra'. ll\Üt:!str~( niás del> :t".espeto que sentia por 

:, .. -.. ;·~::·~-. :tL;. 
.: .. '-' ·:·L.'_ 

r~~~~~~~;1:~t~~~~~11~~~ifr~~~~t~~t~iZ~~!1~l•,=J:1; 
exclusi vamen_~_e '' pedagogica, t_ensenanza; i_de;: ·1as. :_virtudes, 
ed'-!cái::i6n(de{la voluiitad.\El i'reiiú:/>de)la·· niujer el 

12 Citádo po~ -~~~s E~da{d¿~>·:rL~ncia y trLlparencia; la m:jer en la 
historia .de México¡ México, El :colegio.de, México, 1987, p. ,151. 
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templado ambiente del hogar ..• hacendosa ordenada; el 
hombre no sensual pero si espiritual, caballero y 
juicioso. 13 · 

Entre lo di~ho por el periódi6o cle<refere~cia y' l~s palab~as de' la 

escritora hay u~~. e:·~rech~ ~~~~~;;p:b~de!~~i~ ~n la fdr~~ ele concebir 
' !:1;: ·''.¡ , . . : 

a la mujer .. ·.· .• '''·'· : ,, -. ' .. <' '·.> 
·. :; .. ·,·:;~,: .~ ·; :¡':' ' , ~ 

·~~- -···-
;·,:: .=-<< (·,'./.,_; . '.<"-- '.' 

Si .• c~mi>'.ai:éi~;;~·.~·:M~Fi~ :~n~Aq\Í~~~.<.º.· ?, ~n otrás :mujer.es, d~;;tacadas 
. - ~?:~ .. ~ 

nacidas· el1 -•.• ei ~ ~igi6 :~ix; · .. c~~()Y Emilia Pa~Cié> .• •. ~,éizá~S,· 'c'{~~i--19 21 > , 

Virginia we>Jíf •-.cis_~-~:"i~~-1 )''}#i;~e:l'~ri,'~ia.~~1f o~~~~;tcf~7·~.;._f 9S2) / llama 

la ate~ción la ~·t:~~~6i~ ;"'p7S~~i~lribº~ a~~if i~S,~i~~~~~\; ~~~rsépara ª 
éstas de aquella, :~~. 6il~nÚ> ···~···· 5u;·v:{sfón • aéi',muniio ~ .. ,_:M:ientra~ la 

mexicana se empefióf ,~omof~Ü~6~ra·
1

io :~~~u~~~rf;_·~~·'.·~~g··~;;~tavoz de 
._-_.-,. . : ;·->·.. ' . ;" .~ - ~ 

una forma de pensamiento represi~a qUe ~'euti:;ailzaba·~~~{quier asomo 
~~ ' ' 

de concientizaC:iórl:'q;_¡e! atentarél coritrél ;n las ;bu~nas C:ostumbres", las 

otras 
<" ·': '.;; -~·::-: : . . . . . . , . 

tres ',mujeres se .dedi~~~bl1 '. a transmitir sus profundas 

reflexiones: acerca ·.de la. condi~lón •de la mujer dentro de la 

sociedad. 

Vemos, que Maria Enriquetahacia.declaraciones sobre la mujer 

y su papel. como ·l~' ya '.C:itada, o ~~ complacia en prologar, y con 

aprobar ¡ibbo~ :como . . L·a mujer 
. ;'.;.~ -,·>·,~.;-'-.<·.\~:: :·-·-:. 

ello a a través de los siqlos, 14 

escrito por un presbitero de la época, y cuya fecha de publicación 
' .. -.-" >~: .. ~ -~-·. 

13 v: y~~~.~1~\',''o~\ kie·.~ 0;.;27 / 
· 14 José c~nt:á.'co~i~}L~:~J.fer. a través de los siglos. Estudio hist6rico, 

crítico,· filos6fico,:: sociol6gico y· apologético sobre la redentora labor de la 
Iglesia· para··:ennoblecer• a .. la mujer. Pr6logo de María Enriqueta, México,. Ed. 
Botas, 1938. · 
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data de 1938, es decir, bien entrada la primera mitad del siglo XX. 

En él, según Martha Robles, hay un capitulo dedicado a señalar cómo 

a través de la "prueba científica" el hombre es superior a la 

mujer, y de ahi la determinación de las capacidades de esta última: 

••• cerebro más pequeño, constitución frágil, tendencia 
maternal y obediencia obligada. Una confusa igualdad en 
el matrimonio es recomendada por· ambos autores al 
celebrar las funciones de la esposa cristiana: juntos 
en el dolor; él, fuera, en el mundo y ante los deberes 
económicos y sociales; ella, dentro, dedicada al 
servicio, alegre y silencioso, del sacrificio 
cotidiano; los dos respetándose a los ojos de Dios y 
aspirando a la santidad . 15 

Ante esta vi~ióii que denigra y atenta contra la mujer en todos 

sentidos, Ma~¿~illri.quetá.fue capaz d~ decir~ pJ:'.oti~blemente .coll la 

seguridad ~J~ ~¿ ~on;d¡~·ión de mujer cr.istiana'. i~ &bnc;edia ante tal 

discurso: 

Bazán 

Don José Cantú Corro, como 'un.·verdadero paladín, 
defiende en su obra• a la mujer.:: PÚ:Ie' ¡;)ara ella respet'?, 
apoyo, derechos, ternura~:,.-s·anta;}consideraciones sin 
limites. Pero, . como escritór.•equilibrado y discreto que 
es, no pretende alentarla para .que cambie su papel, 
vistiéndose .el• indumento .masculino, sino que la quiere 
ver en su sitio, cori sú aa_e.m~11_,. y su traje de mujer. 16 

En contraste I resaltan .1ás cohs:ideraciones de Emilia Pardo 

en. el congr~;~ ,•pedél~;~~¡C:,ij}'.·;4~ ~~~2· en España. Aqui la 

·~~¡.; la mujeres: 

':' ·.:· .. '.:': -.:, ,. 

16 .•. ·. . 
Citado.por M •. Robles, Op. ·cit., p. 110 
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Este pesimismo horrendo y sombrio que encierra a la 
mitad del género humano en el circulo de hierro de la 
inmovilidad. La educación femenina atraviesa aún el 
periodo estacionario: tiene que cruzar el 
revolucionario, si ha de entrar en el de la pacifica, 
sana y fecunda evolución. No puede, en rigor, la 
educación actua.1 de la mujer llamarse educación1 sino 
doma, pues se propone por fin la obediencia, la 
pasividad la sumisión .•• Es la educación de la mujer 
preventiva y represiva hasta la ignominia •.. 

Aspiro, señores, a que reconozcáis que la mujer 
tiene destino propio; que sus primeros deberes 
naturales son para consigo misma, no relativos y 
dependientes de la entidad moral de la familia que en 
su dia podia constituir o no que su felicidad y 
dignidad personal tienen que ser el fin esencial de su 
cultura, y que por consecuencia. • • está investida del 
mismo derecho a la educación del hombre, entendiéndose 
la palabra educación en el sentido más amplio de 
cuantos puedan a tribuirsele. 17 

o la caracterizaci6n',• qhe hace la escritora rusa Alejandra 

Kolontay de' la.nnijer., en su libro La mujer nueva y la moral sexual, 

publicado eri 1918: 

El tipo de mujer nueva varia, como es natural, de 
un P<;t1:s a otro . . . El tipo esencial de la mujer del 
próximo pasado era "la esposa", la mujer sólo 
resonancia, instrumento, complemento del marido. La 
mujer del nuevo tipo "célibe• está bien lejos de ser 
una resonancia del marido¡ ha cesado de ser un simple 
reflejo del hombre. La mujer "célibe" posee su propio 
mundo interior, vive entregada a los intereses humanos 
generosos¡ es independiente exterior e interiormente. 18 

Por su parte, en la década de los veinte Virginia Woolf, 

detractora del victorianismo; nos .. pfrece. con obras como Un cuarto 

' : '. :,;, .~<t 
17<· ·'.:'·.. ··: .. >·> ·: :··· -.. ·:· -«.,;'.~"./ .. ·. 

Emilia ~ardo Bázán, "L<t:'. edu7aci6n/del hombre y de la mujer. su relación 
y diferencias~··, .eri'Aiitología •de.Zifeminisino. *IntrodÜcci6n y comentarios de Amalia 
Martín Garnero, :Madrid,;:Aliania;· '1975,''p ••. 148.: Subrayado' mío. 

18 Alej~nÚ~ ·~ol~ontay;'~Ú m~j~r. nueva y .Za i;.ora.Z sexua.Z, México, Juan 
Pabloe, 1986, p.~16. Subrayado mío; 
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propio, un retrato agudo y veraz de la mujer, a propósito de 

aquella dedicada o interesada en escribir: 

·En general se cree que las mujeres son muy 
tranquilas; .•• pero sienten lo mismo que los hombres; 
necesitan ejercicio para sus facultades y campo para 
sus esfuerzos ..• sufren de reglas demasiado rigidas, 
del estancamiento absoluto, precisamente como sufririan 
los hombres; y es una estrechez de criterio en su 
prójimo más privilegiado el decir que ellas deben 
limitarse a hacer tortas y tejer medias, a tocar el 
piano y bordar carteras. Es insensato condenarlas s~ 

buscan hacer más o aprender más que lo prescrito por e l 
hábito. 19 

Diálogo entre mujeres que escriben, pero con visiones del 

mundo antagónicas. En tanto que Maria Enriqueta reproduce el 

discurso oficial, las otras lo cuesti?nan y lo d~(s)c6ns"t,ruyen, 
elaborando sus ... enunciados .desde . ;;u: ' cohd.'iciÓn :; .. dé.ll\uj eres;• .Lo.·· que 

r_.::-._·,:-.: .. ::1'-c;' ;·;:_. -- ---'oc· __ .,.:_ • , . ..:_: _-:,~~,;-~ "'";:~{-:,~:,1~~.'· ·<~- :':::~:~-~:'::·_'::~· __ ,::::=·, -:.~r>-.c,·" .. ·-."." ' 

aprueba.y'érialteceMar.i~···Enriqu~tai•.locuesÜ~n~n;y!co°:d~iiafr .• en sus 

discursos~mirii~,;~~~6 ~aid~,·-~1~~-~n~r~ i61~:n~a;;·~ ~~;Gf~j_~;w~olf. 
t -~ _,,.' .. 

como mujer ci~ .~Úi~~~ ~'6cnn'~ci-~á~· y tie'.ciié:ad~; ~-1~ iit~~a'l:\lia >es decir, 

con acceso , a la C::\11~\i.~~ ~: :e~ irit~resánte '6)J5~r'J~:r como Mar 1a 

Enriqueta h{z~ 'oid~;~¡ sord~s'.'. a··.·•··~~·~· :i,re.':flex.iones de sus 
.. - "'' .. - ' 

contemporáneas, mujeresJY::.~~~dtoras: ,Yci!(it{~·~'i~i~n es cierto que 
---:.::: ','.i):0·'. ·-,..1,,_; ·« -.;: 

pertenecian a,o;t.r~,s-f~~i;84~i:~~~.;f~}g~~~{J:1ci~'!.~: pu~o significar un 

desfasamiento i?liÓi~Í .en'it~7lllinos<:4e,c0Ho~imlento y experiencia, 

entre la primer~·')'i~~ ~t;;~~\~~~:~)\ i~,~~~~hn es cierto que la autora 

mexicana a lo iargo de E:i\l :~{~~ 'nunc'~ c¡¡_mbió su forma de pensar. 

Jamás vió la ma~g{~~;~iÓ~ ~\l~ sufria la' mujer. d~ntro de la sociedad; 

por el contrarfo, sus: o~ra:s' fueron lá ~latafor~a desde la que se 

19 Virginia Woolf, Un cuarto propio, México, .Colof6n, 1986, p. 63. 
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encargó de mantener con vida la ideología que fomentaba su 

sometimiento y sumisión. Probablemente desde su lugar de escritora 

privilegiada nurica se detuvo a pensar en las mujeres de su 

alrededor ~-.• sJ c6n¿ición social. 

En sucia, ML1a:,E~riqueta fue una activa y consistente "apóstol 

cristiana"'cuya"misiónen:la vida no fue despertar conciencias, a 
- ·- ·-~ " .. ,;·: . . .· ... 

través de sus.'é:u~n~c:l~\yno:.;,elas, sino la de despojar a la mujer de 

su capaciciaci 'círi'ú~a}Tiégá~~ole~\colllo ella sostenía, participar en 
. . . ' - ;,:.-.-"" . '· .. < ;' t'' ~· .. : ' ' -~ :- . - - - . 

la poHtiC:a, ~:cu'Y,~· int.a~:.;,enclón E!n la sociedad se debía limitar a 

educar dE!sdE!; su·t~r~.Ízio•J: ('fa}h.ogar ordenado y limpio) a l()~ ~iños 
"hombres. d~i ~~Íi~h~~,' ,·~~~ritJ:6·,de ].~ más estricta morai crGt'Í:éln~, ·es 

decir, ''l~ ·enseÍíanza 'de '0las virtudes" y "la ed~cadió;,¡• de la 
. -~ ,'·.·. . - ,,. '. - ' -·~'' '::' . - - - . . ' . "" . 

vol untad" .•.• Firi . c:>tras ;;: palabras/. Maria. E~~l.quei:'a',~.· i~ '.:~~je:~; en 

consonanci~: 6~n ·1: de~~~ip6'I6rl .que ·~~ '«E!~t~ }~~~o'; (•Íc~i-~'bX"o .·· íllás 

pequeño") ;h~6~ .. · el ·:·P~~~~·i~~J:{ ';djl l{bi~. ·qué•/e;~~0~~~logó, 
considerab~, ~· i~~·d.e' 'Su 'ííií~riio'. sexo. ••reinas"' C::uyC> 'trono -~ra el 

' ·'-;. ·:: ·,: " '; :'-'• -;; ' ' ..:' •. ' ---~ ·' .• - ' •· . • •. : . •••• • -,7• .• -

inmaculadochogaf; >is\is ;'ol:l1.iga'i::io'nE!s aferid~r ···~·1:.:m~~i~6 ,;;.·E!~l1car a 

la 

,úiti~;;/par~ p~rdéf\la~ i~ i~~~éaá~ i~~ii'.i.a)n~cleo. de 
·,; ';>: 

.. . Tras el~~iiffo le)~ii~, 
tomo la-iigüjaC,ell la·niano, 
y Una tias'~otz.a·'pu11tada · 
quedaY1a ;,t'ela.:ceirada .•• 
Después/ 'eLlino' devano • . 

,. "'":·.~.'.i.'''·.'f¡Z':·' 

y al tE!~~.inai ia f~e~a; 
abro la;yieja'.alapena, 
y en ell~. guardo el·• cestillo 
cori, la' aguja ;y !elóvillo. 
Después/ preparo la ·cena~ 



Tiempo es de· saborear 
el cotidiano manjar 

que aderezo en los tizones 
con harina, requesones 
y miel de colmenar. 

(Soledad de Rumores de mi huerto) 

2.2 ¿Romántica o modernista? Haría Enriqueta y la crítica 
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Hasta ahora nos dedicamos a la obra en prosa de Maria Enriqueta, la 

cual nos ha permitido un acercamiento importante y .cl~~o. a su 

visión del mundo, a tr.avés de cuyos ojos interp:r::~tó:la r~~.lidad y 

la convirtió erl ·ficciórif}~cit~cia por analiz<!i::3~u;~J~~ia.~{~Xsma q~e se 

dedicó ª escri~ú '~·. ~;~t.ff.·. de .1~;4 ~ · ·f~6iia' ~i~ L ~;imer . poema 

publicado/ h~~~~ •·~·~. ;nu~~téd~ ~~ ~er'fo~E~ -~~8~éi~9 ~~~;~j:~<!"~h · 192 3 , 

un año • desp~é~ cie :q~~: s~ie > ai ;p11bú~º, e1ctioe~~rio ;R.úcones 

románticos. ~~ ·~utC>~~ ~ub~i~~, ~J~ l'~¡:~ro~ ·. v~~~~~~~ ,~os .. 22 ·.años: 

: :.-- ,' :·::· -:; ->':· .. ::: ,·· -·-· .·~.:: ... ~~~.· .. ~.:.· .. \:.:.:~:'. 
. -· ..... ,. . ·!~;' 

copié ª~~1.1.o~f "V-er:~J:,. los'.'. t:l_t;¿i~ i;W :ia palabra 
Hastío,. los .fii:mé con ~-el i;;'eudóriimo''.de .'Iván Moszkowski, 
y def>pUési\de-.:introducirlosien;~Un.\SObz'.e JÍ·de escribir en 

. éste.;;· .•. P~ra ;'.)léi°.ts:ec(:_ión\:1i tcirei'z:_i~ , ··~/] .; El · .. • uni.versal, 
. . -~deposité '._~n:0:::e1·:.;corr~O'..:'lo_<es.crito .... ','<··: ;· . ., , . ..,, 

·v_,,.._- 'i·:-:; 

~:~ t:::::!•····1ry~~~-~~~:~.~~~wzt~;~1:t~it:li~:~:~~:t~·:·.f~;~:~n;o s;:u~: 
julio de la9,4' .•. • Desd~·~se 'd1a,: ·querido :1é¡;f:6z.;: la ii~rthna protege 
mis versos, e. y . fa;to"s /en'cu~nb:r~~ ¡ e.rÍtrádá :i.i.bie . donde···· 11aman" 2' 

Efectiv~in~n~~·; ·a ·¡;~i;ti~ dé· ~éiÜÍ.· firllla sU· ¡;br'a: C:~n su 
'•· :- ; '. ,, - ·~-

~~~~~~~~~~~··~ . 

20 Del taplz d~'mi··~id~: Op. cit~, p. 236. 

21 Ibid ~, pp. 2°28-29 •. • 
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nombre y publica en la Revista Azul, que se encargaba de difundir 

la obra de los modernistas. No obstante el privilegio recibido de 

poder escribir para esta revista, y con ello el de obtener 

reconocimiento, Maria Enriqueta lo desdeñó de alguna . mánera Y 

prefirió mantenerse fuera del grupo y de su influencia, abocándose 

a la búsqueda de un estilo propio: 

Yo no desdeño la ri::t:;u:::~:n:~~o ren.iego>de'~·ii~;-~ro en 
tratándose de arte, me parece más noble.:lo\qÚe::jtprovoca las 
lágrimas. Y arrancarlas es el triunfo 'que:;:más. 'nie.:.'halaga ;en 

:s~~;~: !1t~:~!º~~ntar la .. mat~fl~·~'f:i~··}z~.;·~}i}· ):: ;~ ·. 
. . . el poeta no se pertenece,:, .,es;<,un; misionero ~llamado a 
predicar la belleza pura, }latéspiritüalid.iid,frtla~~nobleza, la 
bondad ... separar la carne aéli;;espfritll::y; v,o!Ver, ya 'sólO con 
éste para difUndirlo, para,.regiirlo~Xói;;mo;jp0l'(ó de luz; ·sobre 
sus versos. .>·,·.,.,,,,.:);•::-· · ····,e 

¿Que es lo que másccje~esto~ ... • 
El sensualismo; la adliláeióií;.' la 
¿Cuál es mi defecto principal?'i> 
La susceptibilidad. ··· .. •, ·;< • <1>\, ... · .. ·. 
¿Cuales son mis características?·;.: • · · 
Son dos, que parecen contradec.irse': y la 

resignación. · ' ·''i> .). . ··.·· · 
- ¿Lo que prefiero en la mujer, en) a· mujer buena se entiende? 

El tino unido a la gracia; · ' ·· ·· ·.·, 
¿Y mi primer libro de versos? .· , , C .< . 
Rumores de mi huerto . ' ; ).< '. ;: , ·., ... i 
¿he cultivado alguna vez el gén.eio fes,tiyó? ·. 

- Nunca. Mis primeros versos · fueii::m; iuriéircjos/ ióomo son los que 
escribo ahora. Quede para espiri tus' menos;,sombrios, cantar' a la 
Alegria y la Vida: yo sólo can·taré:;elYDolor·.y.lá Muerte. 22 

" -·. . . '· • ' ., ; ' . • • • - -- • . ;•: ~h • • . • • ., : . \ . 
. ~;:::: :··· .. ;· .... 

"'-·-·-=,<<.;,~L __ -~;~;~ _,__.=--.:_;__~.:.__ '":_,. -~~ -~~~., 

En estos fragmentos Maria} E~~iquiata deja> b:Í.en ·. clara 
·:. ;, _·,;-:""· - :s~:)-:;,.·\'. :.~J~~: :_};:::'~::,:·~·-_:;-· . _"·_;>;·,-, 

orientación estética 'de s\l obra en ·vers,~i ia,. autora, er1 .efecto¡ 

la 

no 

se asimil.a al Modernismo, corr:i.ente lit~;'aria ~re}?J:'esentaÜva de su 

generaci6~; ni cerca~as, ¿~ ~éci~,Roma~ticismo 

n Ib1d., pp. 236~37 
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y Posmodernismo. Podriamos. hablar entonces.de una poesia personal, 

aunque en momentos con eC::os románticos o modernistas. 

El poeta mexican.o LÓpez 'VelaJ:~E!~/f~e, u~ .lector cr 1 tic o de la 

poesia de Maria Enriquetá, :,'sobre lá c:iual: opinó: 
; .:" 

:_;,: - j.'-

... Me habló . .• c()b' 'la iC:fi"rme- llaneza de los Rumores de im 
huerto. Ella no había podido sustraerse a la necesidad de 
hacer versos. . • A mis instancias para que 1 e y es e sus 
últimos trabajos, llamó a su doncella, la que trajo y 
destapó una caja que yo imaginé ... de pañuelos, en las que 
se guardaban cuartillas de versos, agujas, hilo y 
dedales. Leyó ..• varios minutos, con una voz maltratada, 
vecina de las lágrimas •.. Yo l.a consideraba: la poetisa era 
auténtica, apartada de una dura estética, pero siempre un 
pájaro que canta en el. ca.mino Nada dirán algunos. Casi todo, 
decimos otros . . . Yo honro, especialmente, dos cosas en 
María Enrique ta: su propiedad de mujer y su verdad de 
artista. . . ¿Su verdad de artista? Es la verdad de un buen 
gusto ingénito ... Yo diría que su principal atributo es la 

naturalidad. Nada dirán algunos ... Todo, diré yo, 
aquilatando el caso singular: una mujer sin ripios y, 
más aún, que continúa mujer.~ 

Si leemos con cuidado estos comentarios hechos por el poeta, 

veremos que sobr.esalE!en ellos'Ta cOndición ,de•mujer de _la-autora, 

y de ahi una- .se~{~ ·~~t-'c~~~·¡~~r~ci~~i~'\,~~01/i¿~-~·~ -su /~~xo". Es 
··, -,~·:.'~·-:,.. .·· .. ·:"¡·-.'-;;·>· ·-.-"_:· - . f~,,..· 

decir, que í?ara i.óp'eZ:;.v'ei~i-d.'e; >con tócü:i.· el fes'l:>~ta·-_éJii~{i¡,; íli'erecia, 
,-; :!1 ·.;.".-,"- -- :,,;_t ;~ • '"''>:J~.;¿,...:.,_,c,:~;,~- .-co-;o-c ~~::;;':._,::-_:~--~-,~:i,..o-i~· ---..,,;;-';=-,;:-'OC-:o;._~c.:- ~:-'ª" º;_~, .. --- -

Maria Enri~~;:~:o--~;rt_~··t-;;~io era ~~jer ,_--por -lo __ qU°~ para ~11~ escribir 

verso~· era;'C::6rn63'c~·~~r>_~n~ ]_~b6{;'~á~a~:(h~~~r'., :.e'n;J..~:~dese .Podia 
··-~ . -~' .-. ·:·''~-:- --~>··- .;~:;::: .. :.:·.~~ 

permitfrexpres'~r:~u~.s~ri~ibilid~d 'iem~riina: Úorar.- Esto con la 

n~turalidád cÍ~ ü~~,:~ájaro, que ca~t~ ~in tener conciencia de ello, 

sin método; -~ln ,<;u~~ du~a _ estétlc~>>; 

23 María Enriqueta, Rumores de mi huerto, México, Univ. Veracruzana, Col. 
Rescate, Prólogo de Esther Hern&ndez, 1988, p. 15, _subrayado. mío. · 
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Pareciera pues, que Maria Enriqueta era admirada por López 

Velarde como poeta,, pero .dentro .de los cánones culturales de la 

época: mujer: d~ bu~n g~~t:~. ' se~sible y dentro del hogar. Si 

desarrolló la ~o~~Í.¡,' áct:Í~füad considerada fundamentalmente 

intelectual o m~~6uif~~.: 'i8' ~;izo desde su naturaleza sensible, es 

decir, sin perde~ l~~,c~~~bt~rI~ticas propias de su sexo. 
·,'·,-;,-,'·e ... ,,., .,c .. , .. ,,·.· 

. t";<-::.'.:~.:.i,-: 
-:y··· 

Esta forma de'.~ver.~ 1-~5-}~~,j~tes que escribían en ese tiempo 

parece reforz~r~~ cC>it.~tri.ísC>~inionés sobre la obra de la autora, 

En c~~ritb'- ;~~ '.1.as cualidades intrinsec~s de Maria 
Enriqueta;}:es~;bastante decir que, aplicado a ella el 
cal'ifiCativo,Xpóetisa, pierde dicha palabra su matiz 
cons'tanúi,;~¡;,;de .condescendencia y galantería que la 
reblandec.e;::,ip:"!ra hombrearse con las más altas potencias 
del(éspiritiz~} sin dejar de teñirse con los matices del 
sentiiirien-to; y• de la ternura. 24 

'-'':--<;}, 

o bien 1o:que 'l'ios '6omenta victoriano salado Alvarez, «pujante 

critico mexicano»: 

.. • Dos cosas distinguen a Maria Enriqueta del resto de 
las mujeres: la feminidad llena de brio, pero sin 
fingimiento y sin malicia, y la profunda fe en el arte 
como medio de llenar la vida y satisfacer el afán de 
perfección espiritual y material. No es de esas que 
quisieran dislocar a la mujer y convertirla en 
repugnante antropoide que procede por artes de malicia. 
Ella sabe bien que ese pecado, como el que se comete 
contra el Espiritu Santo, no se perdona en este siglo in 

en los sucesivos, y se conserva mujer ... Poseedora d e 
prendas de entendimiento y de carácter que le han hecho 
enfrentarse con valor a la vida, nunca ha pretendido, sin 
embargo, ser hombre, ni ha renegado de su sexo, ni ha querido 
cantar en versos extravagantes y rebuscados la emancipación 

24 Album sentimental, Op. cit., p. 23, subrayado mío. 



47 

de la mujer. 25 

Acerca de esto último la autora no dejó lugar a ninguna duda: 

Según informa la Prensa diaria "algunos grupos de damas 
están iniciando una campaña para . echar abajo la 
costumbre, seguida hasta hoy por·las'mujeres casadas, ed 

agregar a su nombre de doncellas el apellido del es pos o . 
considerando ese agregado como un signo·:-de · "·.es c la vi tu d., 
trabajan para suprimirlo del todo en nombre· de_ la liberación 
de la mujer." 

,.:'i>· 

Por esta noticia ... vemos pues, qué ·;.ya'i comienzan a 
estorbar a algunas damas hasta:esaspoáas{'letras/que se 
añaden a su nombre. Jcíianto': :· 105~;· 'estorbará ·· el 
marido! .. . 26 '.:· :.:_~·-..t::-, /\.·<.<:,., .;-_~é<~ /::~~> ,._._.,;::_> 

' : •• ' >' : '~ - '~ ,' • • - • ·- ' • 

, - ."-:<f,'.--"~·;·:: ::·<: -: ...... ::',-,;::' 

Maria Erir iqueta, en consonancia'; ~orí ; ~\ii íl!,riíí~ '. éle}. pensar, no 
··:: ·-~t;-:_ .. --- -; :e-:!, .. '._;': >·· . <;.:· '¡:' 

la:múj er'; ';~'ói'~ Ú'~~ij Jzg¡f~:-i~~~~ciJ~~· a :una cuestiona la postura de 

incomodidad, fo~mat_;,.s~.11 -invol~c~~~~e·~i•conipro~~~:r~~~-tratando de 

compreneiki' ·. Ías'~i~pl'fC:~di~iie'~'kai eie<ti~d~;~~" ~ú~~fr~'ciad-}.;'~~11a< por 
:--,, :-:::.,' .- =-, '.>-_:--;,,._,_ -···• ~---·;_'.:;e~'. ·.-:':. .• ,:~:__~~- -, ·,,' .i¡:~~o~/'-::_~·)Jc •:.:,~-· 

mujeres .collloeúa> .cabí:-ia ~r~~~1t~i:s'é q~~; ti_~c(a~·~~j~f fu~ ella, 
- .,_ ' ~~-.. ' ·- ,· :: 

de esposa; \P\les,' ti'or;;: :U~ /1aciC:,.'.,predic~tia ~:~l .c;so~~ti~,~ehto ·y la 

resigna~iÓn,·•. ~·p~r '~{'. o~ro,se.:.•ciedicaba: ~a· ej~~C:er~ y disfrutar su 

profesión'.de. ~s6;it~f~11/Eje~6ia '..~~' .• 1~t>~ha~'\ ·~~~ctj~;~Hibándola 
( seguraTI\erite ·~f ~~~é~~:inco~sC::i~?tt~) ~i'fo~~i~:<.<. ~ ~ ~f:';x5~tit ~o se 

pertenece: . es. un rnisioné.i'o iiain~do. a preciiéár ;Ja''.beú~;;;a.:pUra, la 

espiritualidad,.1·~~~~~1eza,: L:-~~r;~~ª .. y_~~;::.:·~¡~;~~:~i.~, escribir no 

es un acto de ~olun~~d sino de c~m¡n~omiso c~n ¡a hu~a~i~~d--

De regreso con las ,criticas h~chas a la pÓeta, «el erudito e 

25 Ibid., pp. 47-48, · 'subrayado mío. 

26 Del· tapiz de mi· vida, Op~ cit., .p. 141. 
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ilustre director de Ciencia Tomista>> declaró: 

María Enriqueta no es sólo prosista de fuerza emotiva, 
de inagotable facultad creadora, de espíritu observador 
muy fino, de juicio masculino,... es una pluma sana, 
inspiradora de nobles sentimientos, incapaz de moverse 
más que entre el perfWJJe de la pura moral, ••• envuelve 
una oración en cada aliento ..• levanta y tonifica más 
certeramente que si pusiese paño de púlpito. 27 

Las últimas tres criticas, considero, exponen de manera 

definitiva la mentalidad que existía en la época respecto a la 

mujer y su incursión en actividades intelectuales, terreno 

reservado a los hombres. Dedicarse a ello, en e~t~ · ~;ako .a la 

literatura, pC:,~;:s_~~,i~pÚcar, según' los; criÚcos~··; u~·a >{l'lte~l::ión 
mascurin~. p(,r!' parte ·• d~ las ... mujeres~·· t~oi~· ~~?~;~ian~· ~~~~ ~~ta!; se 

·'.:''o!··. 

inclinaran 'por hacer algo más allá de las. í~kí6l:'e~··a~Í'l:l<J~~r; y si 
. -r-.,~.,~~;-~_"' .... ___ ,.- r~·.,; ·, :·<-.>-- --,';. 

así ·sucedía .. · lo deberían hacer desde •su~ ~;:;ridi.ci'óri.' de mujer, no 
_·-;;_.,2:·-.. - ·...:..":,_! 

perderse; no·P'~~t~nder ser hombre por i~v~dir.sl.l~ terrenos. Así, si 

escrib~ah ·,10 ~acian desde dos posiciones :opuestas, como mujer: de 

la mano deLsentimiento, del instinto (como pájaro), o como hombre: 

desde el intelecto. 

En sint~sis, . llama .la atención. esté\ visión· sexista Üevada a 

los extr'emcis';- i'lel1a ;fie- adje~ivo_s ·q~~~·/ip~fi§a~'a~~;-a::2111~rcár' las 

dif ereri6i~s.•·.·d~ . g~~~~ci;'· · q~¡<a¡:>ár~nte~~~fe: f:'¿cbrici~i~l'.y (¿·l¿g i~b~·· las 
- .~/r : ,,,,.,_y. - . -, ._.,·. --~ -:_:. '.,. ! ,_. 

virtudes·· de la.'mlljer\éomo•,.·.,escrit6ra, iP~ró .éiti¿\~~Je.1 fon<io no 

y de!;;ca:úi icab~h :·· Sus . '(::(¡i.\~rit:~~I;;~> proce'd.1al1 ··.de una 

~or~l·~i;¡~a •· ~· ·~:.d:~¡naci~~',· ~~i, ~~~/ ~~ride~cendencia 
aceptaban 

ideo logia 
~~~~~~~·~~·-·~-·~· . 

21Album sent~ent~l,· Op; ~it., pp. 24-2S, subrayado mio. 
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exaltaba a la escritora, pero a la que no traicionaba su·sexo, a lo 

que ellos. concebian como mujer. Y si acaso encontraban en la 

literatura escrita por mujeres rasgos propios de ~n<se'.r pensante, 

esto era un atributo de esencia masculina imKa~o ·p~~ la :·~~j er. 

La obra de Maria Enriqueta cump_lió con creces· con· las· normas 

establecidas por esa critica, prueba de ello e~ la g~~n cal'l~idad de 

comentarios positivos que gene~cS a fo l~r~~ d~ -~u : ~6tividad 
literaria. su discurso como lo<tieri\~s~<?~{~() c¿~pf'6~a~; en~~rte1 en 

los comentados-. _qJ~.: hizo/~;6clll~-~~~p~cto. ,a •_S~--;~d1::.i~i~~~·. como 

escritora,'. es d~i to~6 ~oñ9r~ue§te_ c;:tll.'_ei;~-ª~:s~~r~c;:_,~~-1.cialij con. la 

ideologia. de ~l\~- ~l~~ej en'·"el•pÓdét,•¿;·sustentaclf;C ~n iÚna )bpresiva 

religiosidad1 f~ ~ual segu~~lllen~~ :c()mparti~n, ~d~~~ ~~:~a- po~ido 
observar,. bu~na : pa?:te de . Íos ~~itlce>s' ele s~~ .~bras. 

Ahora 'bien, era opil'laban' los criticas de su época, 

pero, ¿qué han di~ho los críticos ~os~eriores, cúáles. son a la 

distancia, sus comentaricis~sobra'la ~p~eif;Í.~ d~.Maria Eri:dqúefa que, 
por otro lá(jo, .. ºº~·-~f·.·J~s~ ~~1/G~~~~::i·¡K.'s1~()-~~·d¡ vez más .breves 

y esporádicos su 

obra, que ~a. caic18'.i~~ ~{ ~i.;i~~J ~.·:r ·~c:>~tr~~te: con la pa~ión con la 
_, ~ ;-- ,: 

que fu.e :~ra.·t-ada·~.:;p~~": slls :-C6n'te~p~~ári~~,s·-~-· , -· 
<,'·_.-· ·'}./ 

Para José Em¡iio Pa_c~'.e~~' ko~: ~:iempl_o; la escritora mexicana 

<<es la única poetisa de ~lguna ~igniflcación que hay en el 
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modernismo antes de Juana de Ibarbourou y Alfonsina Storni . -. ·.: .. : •, 

escribe una poesía frágil, pudorosa, de sencillez co_lo_qu:Í.al»28
• 

Esto es lo l:lnico que merece la poesia de Ma'.riá É:llr.Í:q\Í~ta d~ntro de 

la Antoloqía del modernismo hecha por él. . i?~~~ i~ • .;ser1ci l la 

comentario igual. ¿Por qué la incluye dentro de ·esta· corriente? 
···::~t· 

Posiblemente por ser parte de esa generación. 

En Historia de las letras mexicanas en el siqlo"X~x,,:Eniltianuel 
··:·- ;::··_·:_ <·;·:;.'--'. : .. -~,. . ·>-- .-_, -~ 

Carballo también considera a Maria Enriqueta dentro; del modernismo, 
\ -· _, .. - ,.,. '-· '· '·' ·"'-

y destaca que fue la precursora de la poesia amor~~~Ddi:~\~.iglo·xrx 
en México y posiblemente de Hispanoamérica. Habla asimisrnóde su 

tendencia a una poesia dolida, triste y llena de angustia, que 

posteriormente seguirán otras poetas_. 

Frank Dauster en Breve historia de la poesía mexicana, ubica 

a Maria Enriqueta bomo ·poeta menor, con ciertas caracteristicas 

modernistas y deu~ ser1timent:alismo exagerado, que fue aminorando 

en sus último's li~'rós. cPor su :_parte, Max Henriquez Ureña 
~-~_:e-~-'.....--

la 

cataloga como pb~tÍ.sa · ~sp~J11::á.n~a, desigual que « ... alcanza una 

sombría profun~idad con p;.ocedimi~~tos mtiy simples»29 • 
. ·- ' - . ···-

-~-. ~-- ·. . . 

. ,. :_ >. ; 

En cambio para J()sé JoaqÜfoBlanco y Federico de Onis, la obra 

p. 89 

28 Jos:é Emilio' Pachecol ~tolog1a del Hoderni".mo, ·México, ·uNll>M, tomo II, 

29 Max Henriquez ureña, Breve histori~ del ~odernisriro, Mé:iÚco, FCE, 1954, 
p. 18 
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poética de Maria Enriqueta perteneció al romanticismo, aunque con 
. - ,. . 

caracter isticas muy particulares. El prirnt;!ro; afirma que fue 

representante juntl:> c9n;uf~i.~a, rc:a~á. 'j G()riZá!eZ fol~rtÍrio~z; de la 

:::::::c,::Jd}f ®tá,.~í~~~R&~!i1~h:rt,~t¡~ztr; .• r~l"1!,t:: 
:. ·:~·:::t~f ii 2:Jf~7f t~t'?iti1~Tuf~;J1~11~~~1~~~~~t~~J~r:: 

:··,~~,·, ~:;>-: "·''.; i'./ \:-.:: :'.:::.~<·-_, ~:;;' -.- ·---.-¡ \."-¡ ··--;: .. ~: ·r"~·; \~- ~~. ·--
exotismo; ·. · Ías•' pie_c}ra,~ ;< preCio~as~ :·. cÍ.snes · · i~-~n~·~s> t'J~fciines 

... ' .- - --: ~- ,.. - - .-· :-:-~ -, ~ - . :_;_-, . - ·-

suntuosos; ;\~~más de:r ;.j_j;i~iid.illfe;i~6i.e~s6 éi~ ~;i{~J'iiúá~'d y ;.áros 
. t._:.·,¡, - ;·, ;¡ - «'<· "{~-; <:-¿:~_-,,,·/1;_-.~;? -; 

perfumes <ia: k.lc~.ba 'Y· f,iii~a:Íe;;. ól-i~btaii3;. :•· i?Q.~>~i '~e>J1.tl:'iiiio', se 
' --,-,. ";.,-·• :e-.:. ' ,,., ·_ ':·•, - •- -- ,;" -

siente atra1d.a':por el .róinanticismCI 1ntill\o, de .prÓft.incio Ürismo y 

como nos podernos dar cuenta, las criticas difieren en cuanto 

a la filiación· lit~;~ri~ .de Maria Enriqueta; sin emb~rgo podriarnos 

decir que dÉintro ": de • . esta oscilante 'clas1ilcaci6~~ entre 
-. !';'.·, ,' ,;>',,, 

romanticismo·. 'y ~éld.erriismc>:,. exTst-e 11;,i coris~nsa·.'•e"Ti d.estac!:'ar como la 
-'"'' ";,' 

estética de stl obra en :verscii •.el' dolor;; ia' tr.ist;9,za{ la mélancoüa, 

la. soledad;~larnuert~,Úa ~esignación.-;Que,~en·_de.firütiva,fcoincide 

con l~ qu~ ai.í~ií~ ~nr{~~:~~ Íe 

0

inf~~es~~a>ti~~~~it;~~~l~-i~~~or a 
' ... '. ._'.' ___ :_·_:< ": .. · .. : ;:-;.-: _'. ",.- '-.!~>' '·,:_ ... , .. ;-:~~·--·_.:~.:. 

través de su.poesia; tal como.lo co~Ú~~a en'su AutOéuéstionario. 

ni 

30. 
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romántica ni modernista, sino que se inclinó por, y desarrolló, una 

poesia intima, de .inquietudes personales, permeada, sobre todo, 
. . .' 

por la determinación cultural de su sexo. 



•.• un enemigo implacable ••• - mi 
pensamiento·"'.'_-••• se h.a '3mpeñado en 
quitarme la vida; 
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••• el. poeta. no.¡se:.perten:ece; es un 
misionero· llamado'.. a : predicar· la 
belleza ."''pÜra;" '.•la<esp'iritualidad; la 
nobleza, la.: bondad;' •. separar. la carne del 
espíritu y;·.•;'difundirlo para regarlo, 
como polvo ·de :l u.z·/ .. :.· · :,: . s.obre sus versos. 

· María Enriqueta 

2. 3 Ni romántica ni modernista, mujer solamente. La poesía de María 
Enriqueta 

Lo contemplado hasta aqui corresponde tanto a lo dicho por la 

critica sobre la obra de· ·f.í~J:"iél - Enriqueta, corno a las 

consideraéion'E!s ·que la; propia: escritora hizo sobre su trabajo 

literario. Éns~guida _pa~~r-~In()S 1tl.'_ estudio de su obra, .. para 

establecer las car~dt~~i~t.i:~~~ que . la definen, . es .. a~6ir,: . su 

poética. Para ello, co~'~i_CIE!J:.arernos sus tres obras fund~~~n~ales: 
Rumores de mi huerto < C i~-o~ )'-; Rincones románticos ( 19 2 2) :· ·y·. Albwa 

sentimental (1926). _(_ 

Con menos trans~ar~rÍcia que su prosa, los v:ersos de Maria 

Enriqueta tambi~~~:-~~~-~ atravesados por el eje d-e~i~i convenciones 

sociales de su ~~b~:a:. ii?uede decirse que su disc_uf~o- poético está 

organizado, Y.· ~~·~U~'/~;, d.E!~tro de lo_s _máJ:g~n~~ d:~1-:fu{i;' clel eterno 

femenino, del <_(se9'u~~c>' i~i~;.;_.y lo ·9~ro qu~_ se ~-~~·~:<~l ,hornbre ~ En 

otras palabras,··• iá '~~e~f~ ;d~M~rÍ~ :E~;iqueta/ ~{,·~~~~~~l, nos 

ofrece un ~maginar·a ~u~ ~epro~u~e la' ide.¿~~91~ ~s¡?l~¡áitsta. que 
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reduce a la mujer a la representación de lo emotivo, lo 

sentimental, lo intimo; en oposición. él lo . racional., lo· exb:~rior, 

11 10 masculino". El universo semántico, asiinisino.:alude; .en menor 

grado, al lugar asignado tradicionalm~rite ~ iél llnlj~~< dentro de· la 
.. 

sociedad: el hogar. Asi pues, resultélvá~.idoaflrÍiiélr,quel~,pc;;esia 

de Maria Enriqueta nos proporciona ;J_J1>; perfÚ : de 'la' mujer de 

principios de siglo, imagen que m,a.hif,e~~ '•a 'i~} lai:9.~.·~e,?su ;?:eación 

literaria, es decir, al margen d~ '<ó.6~ < ~klmbios' histórii::Os 

experimentados en .la condl.~ión sBsi;~1./~.~'.{f~;~ ~~~A~-- ~()•que, hace 

aparecer a toda su obré!. (prosa: y/verso) como escrita: a.' finales del 

siglo pasado.· . º· prfoc.i~~K~~;·f:tel:~~" .·. no_f~B~~i:ii~e·é~¿~E~llª siguió 

escribiendo hasta •'hi-~h(entrada •tar~s~~uncl·~:ªti:~~~ic:le·~::ife·-~~·gio 
~· .. : \ : ;"' ;-!:~~\;·. 

füil?i1\~lt~t§~ii~i~íªt~JJ~}J1~~~t~g; 
.todavia simb_ofos ;vejc:itéiriosjr.de':sümisión ;al hombre:Ji 

-: .. :.:- .--:··::-.- ....•. -. :;·:\\ ;· ~·-:'.:.- ;'.:?· .. · __ ,.;··:.: :'.: .... -. . : ~-,:· ·'<''.~·-· .<~·-,: .. _-. :;: -:~:-,-·---:?-;(--~,·".:c ·z":_:; ·:.:-·:;.-f< i.v.'. :-:',~- ::' ~-:e>· -. 
' -: : ,;._'_.. ,~·,, -- ' :_ \' \, . ¡, ;··:;--~ -. ~·~ .. - ·-. .'» 

En •los·· vérsos•• .d~ ,·M~~Ía ;i~~fquetá ••nos :en~c~nframos1 ; casi 

siempre, . con \ln!habla~t~.;·~~i~·~c=b •en;'pfini~~¡~;P~~~~~~,·:~e•{ ~·inguiar 
(que puede .• repr~s~rit:~r· ·.1a•:tr9~~~·>Vi~):u~i: d~?·1~H~ciet:ar;,: q~e. ·se 

dirige a un. oyente poético que'·c:8éi~~·Pc:¡~¿~;f~gii1~~~~~~e; a la 
-o·-:-=:-' ~=---;'L:,~eo.-'--.'.-~""=-- ~~ci-';,~~·~,.,-::---'º'°·7"'"-i-~2:_~ :-, _.___.o.-~---'~:~~~~- .. 

segunda persona del Singular I ál amado; Y en ·otras:'a' l.a. Segúnda 

persona del plural, a la cÓle~tiJidad hÚmana: y soci~l·; 

El amor es. el principal sentimiento al que le canta el sujeto 

lírico, el cual vinculará de manera obsesiva, a la tristeza, al 

31 . . . . 
M. Robles, op. cit., p. 106. 
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dolor, a la muerte, a su no realización. Veamos que nos dice en 

Escucha: 

Alguien dijo desde el puerto, 
señalando hacia un vapor: 
-;En viaje de bodas van, 
ebrios de dicha los dosl ••• 
•.. Yo, que soy un poco extraña, 
no envidié tal goce no. 
Aunque te asombres, escucha: 
prefiero, en viajes y amor, 
lo que nunca habrá de ser, 
o lo que ha tiempo pasó. 
(Rincones románticos) 

Aqui el sujeto lirico, que puede ser una mujer o 1;1n h.ombre, se 

dirige a un tú que bien podria representar a la ~ol;¡icti;.:¡idad. Le 

habla acerca del amor concebido dentro .de la !ia~i.~f~l'l'·¡::~istiana, 
es decir,' como exclusiyidad del matfi~°'J'l.Í.67;~ L;';'¡;n ''yJ~j~ de bodas 

van, 11 • Lo que coÍnple¡,;enta<los 
1
ttes·últimoi versos, que resumen la 

.~:e, ~''-·-- ~" c.!,;'~ t.:> ,;« ,. :~>; 

concepción. del amhr, i qué. por/ia:;:·dist'anciii que l.e impone "lo que 

nunca h~bfliC~~i·~~;;, //o Co 16 'qu~ '.~~ /t~~11Í.Pc): p~só.", 
sensación .. d~:; ;ciispl'.;c:~~;i:·ci:{ ~bfb '.:~~6r~s~ •. '.: Ei .. amor 

sugiere una 

es comunión 

gozosa> t~rif6 ;~s.pi~j_f~~i '66~~"'d~~il~f: :~~;C::t~i yo lirico que nos 

habla · en este ~~~n\~;}'p¡;r~ :~]. .C:oh~~~~~;;; ~~~~~d~ 1 ~q~~ no hay que 

permi tfrs~ g6~·a.~ ~ iº ·;;;~j·~'é~~ '~~~·a.r:se 'ª:r senÜr','i ~6~~ile •. el . amor que 

tiene S~n~i~~ ~·s;,·~i'..q~e~.~~.: k~'::exi~f'~;:rd.fe~¡~tif~:~~ I~ '·.· 

..... ~:-;-· ·.·-;;(;;:·~;:~"'7,~~}t···· . ~:~:: ;~~·~~~~·~:" ·~~~> 
Asi, el' amor que, nos \.bdndá '.la' :autora eni sus versos está 

teñido de s~f~i~i~~t·~ •. ci'~ meiaicolia¡ .. t~r> éb~i:; ¡~~~ io dice el 

sujeto lirico en p:Í;~gunt~; t).>, ' '' 

- ¿Ccm·qu~ ;i; ~·nille~t~ ~t amor? 
y el céfiro suave'que.:gira .•• 
responde• .•• • y su,spJ,ra:. 



- ¡Amor se alimenta con penas! •.• 
(Rincones da mi huerto) 
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si comparamos estos dos poemas con los comentarios hechos por 

Maria Enriqueta y que aparecen en el presente CaJ;>itulo, pareceria 

que tanto Escucha, como Pregunta esbozarian la es.té~ic::a de su obra 

en verso, a . partir de la cual se orgá11~zaiiél.rl .·1~. ~~yoria de los 
"· ·,;~ - ', ;\· . 

enunciadci~. ·.Es una poética que nos reU\i te ''al ~ainor:.:.dolor, asociado 
.·.~ ,_ . -l ···;,·. "-. - '>"- . ,,~.; 

frecuentem~.llt,é con >la mu~~~e; Q!-lizá~ }íél.fij! '.~nú~E!t:a n.os deja 

sentir en' s~Í:l: pÓema:s, de: ma:rie~a' nc:>.··consCierit.E!¡ Uü desencanto de la 

relaciónd~.·~~'2~~1·~~k ;,s~~e.~~".e:~ ·i~h~:: tie~~~<~I, '{~~ ~·~~ligaciones 
sociales y"religi'os~.~;q~e deté~lllinal:>~~ ~~{·áct:c:i Illél.t.riÍUci'niél.1, y en 

'·.. ·: -,~ : :· .-:~:· . ¡·· :_, :"·-~-~··>.- . -:_·_- :_;_ ~~/_-., ~¡--;,_.· ·:.;:fa- - ;_~/'-./·; -· .~:<';-·~<,"·; '· ~ f ',e;,:· >;'-(,_]· '.:·-~:,~- _1 ~,~_: 

consecuencia la•ce.iecc1.6n ·, dE!l;•O};)J E!t:º.' amoroso 
':·.::, -'.~ ' : •• : " -; • - •• •• ,'.. _e_- t.-·. '-O.~-

~··-' -_-_'·. ·•;..'.• -·· ,._; :."-"-:;.:~-~~~-~ ::;;:_·~><<:· .=,:-· ":~._:_ .· -, _,-

Fue· una i~¿~t~ 3q~~ ~in~Ó, mini~~~~nt~~ a .la parte alegre del 
\; --·.;,:_.;,:·' . '. ;; :: }~~ ,:; ,. . ' ., , 

amor 1 a esa expeÍ:iericia : donde surge la revelación d~i obj et() puro 
. " : ;;_ "'~ -· ' 

del deseo, '.q«~ ;Tio"s iieiva al reconocimiento que fost~urti ~~ª nueva 

comunidad,. ~in ~ertezas, .de convivencia plena y feliz :/íi~y.:.c~ólc;; dos 

poemas. en su l{~·r~ Rincones románticos que se acercan ~ii.~~~~te al 
., 

momento descrito:-

¡Cuán grande es mi pasion, y cuán e~·~;e~ho 
para guardarla el fondo de mi pecho!., •. 
As!, mi corazón tanto ha crecido • • ;·;.:: '.' .. 
Tü, que nunca mi amor has comprendido 
porque corre callado y escondido • ••. ' 
Mas es t:anta verdad, que sólo ansio 
vivir para adorarte, dueño mio •.•.. 
Llenas mi pensamiento . 
como el valle se llena con el viento; 
sigo tu imagen bella, ••• 
me absorbes y me subes . 

·hast:a la altura donde están tuslares, ••• 
¡Te amo de tal modo, 
que eres ta para mi, la vida •.. todo! 



sin este gran amor, ... 
nada en mi corazón hallará un eco ••. 
Esta llama de amor, siempre encendida, 
es la que da a mi entendimiento vida; 
por ella late y sin cesar revuela •.• 
As1, pensando sólo en que te adoro, 
paso la noche en vela •.. 
Voy a ti como el agua en la pendiente, 
como el humo va al cielo, 
como bajan las hojas hacia el suelo ••• 

Todo menos tú, sabe mis amores: •.. 
¡Quede mi amor sepulto 
en un hondo silenciol ••. ¡Quede oculto/ •• 
y tu sigue a lo largo del sendero 
que te marque el destino, .•• 

No lo adivinarás; y yo, entretanto, 
a la tierra y al sol daré mi canto ••• 
¡Suba todo mi amor en amplio grito 
que se difunda en el. espació inmenso!. •• 
¡Ascienda en nubes hacia el infinito, 
quemado en la . llanura· como incienso! ; • 

( Poema: de .amor)· · · · · · · 
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Agotadora revelación~ en:Ta:i;:queLel' y:Ó~poéticó, '.una .mujer, 

consume de pasión po~·;5~·~~a~6;?:~~;·~dte.:;~~6;~;;1;<i,~~ositário de la 
·-:· .<···:>:·r: _.: -.._.:~:' >·; 

se 

enunciación~ . se, a~~e C:'oK la fína~en ~~ ·':1~ ~Ji~zó~ plen~ de amor, que 

se va filtr~~á:o :·~ri':.iá.s pá1ai>r~~·. ~o~fort;i~ va··~·a:vanzando el poema 
: :.:..;'.}:<: ,. ,.~- \·,.· ~;:~-::·<_-:;·;.:.:;.-.: ,.;,1_, '-; ::·~t·· ~-;; ~ · .. 

hasta Úegar:'ai desbordamiento!tota:l,de.ia ~iilo'C:i.6n, momento en el 
: . ; ~T.; .--;.·.y/ ~-~1-:>~f<:'.:.:·.:·~:: .. 1 ,7:~:;~ --~_,:_ -~:·:'.;~-- ., ~~~-~--. :.:. :. :.-:- -._ .. .,.- -~-::.>'<.:: ~~,;, ?( ::~---. ;:r~- _ -. ". _; 

que éste se ci~~ra. Es un J?~;':ma. C:Uyo :i:'i tino int~:rno está dado por el 

sentimientC> am6roso; it~an;~lniúérid.ol1os un~'pasiÓn de gran hondura y -. . . ' - ' "., ___ ,, ' - - --.- ·- .. :,: -. :. -~- ·- .. '~ ' ' - _ .. _, .: __ , . : .. ; "'·. '' .; ... ' . -:. 
- e~ '..: .• ~.- '·•;" •""' • ,;. ,;:__ •.. ·:;.;.~ !,· .~ ,''"•' 

plenitud~c-cuya-"estrofá'.•i!11voy;a~ti•'co.nio~01.-aglia en-la pendiente/como 
. - .. : . ' . ! . ' - : .·.: .. -::. ' ·:· "~" ,:~" :. ' -;., --, .. · '• • '_-. .¡ ' :. ' .--- ... -:-:- '-, :· : ': . • • ..~. <-. -. '.· ,:: ' - : ; '· : -' " 

el humo v.i ~]. 6iel~/c6n;~ tl~j~n .l.a.s 'hb)a.s\h~cia- el suelo, sugiere 

sus ·imáge?l~s ii~ dfm~-.-~:sce~d:n~:~~~ci~~dente .de la mujer hacia 
. .:·-e---_-:¡ . - .. ,.,, .' ' . . -,. •, .. , '" ·. . , - . /'. ~ .-. , . ~. . -. : ·; • 

amado, que bien: po'dria dár '1.ln ~'tó~Ci id~. 'Ar6t:i.sin6 a ~stos versos. 
--·-: :·>:'' -:¡,,-· ;¡_J,: 

'":·· ·.-.' .. ': .. 

en 

el 

k0
ói: existe ,en. ~l péns~miento 

del sujeto. H~i~o,>¿oru~ ·.·l~do '1~ ·aecla~a~ión y.po~ el ()tro el 

" .':· .. :-./: ~:\ ;::»'. 

·un gran· senÜmi~~t~;: ~~ro qu'e 
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reproche, al decirle al amado: "Tu que nunca mi amor has 

comprendido" o bien "tii lo creyeras sólo una méntira .. ·" o. "Todos, 

menos ta, sabe mis amoresn. . Así,· el poema es la confesión 

apasionada de un amor que por. alguna razón no se ha concretado., nos 
- . -

describe ante todo el trance del enamoramiento por el que.pasa el 

sujeto amoroso. 

El poema Junto a la lumbre también nos hace participes de una 

gran emoción al comunicarnos en sus versos más·i~te'nsos: 
Y si nomás por ti, subi.i:-,ln~; ;ls.te'.· . 
en pos de leña para haéef:;'mi ;ftiego; < ·· 
y si él arde por ti.;;. 1Xo~'te_:·1o;~rt.1egoI, 
¡ven con él a alegrar mi.''.albercjí.ze;:rtriste!. .- . 

.-:~, .;., ···:r.·,:-,,.'.<:it;¡.~ -· : .. _ :~··~·---· . "·-·,. -

¡Mira que hermosa ~;1Jnili're!\ i'~~Yaé'rió ihay frío ..• 

~=n o:~ia ªi~~i~~:\~~;i~iT~~~;;;[_~~füi;~.3 • · · 
;Ella y yo te,.;irivitaírios;.;:áinóp~'mfo!;; .. ·•·· •· .· 

--, : ., - •.I\' • ;'-:"..¡ ~: \> ,';, ~ ~ . . - -o.. . • . 

Aquí· podríamos . íésta~· · ~i~s~h6i~rih~ ;:·Ü :~~blim~ción de 
. - . ----· ·- ;," ·, .: .. ,: . ,i;· ,: ,. . . . ··:_~ _:. ~:-/· . 

la 

sensualidad a través. de '•_sü.';.recreél.C:ió.-.n. 'estética} donde se hace uso 
·: '·'" 

de un lengu~j·~·····sif~¿li~~ ;~j~n6;>a~~r~~temente, 
este senüci6'J"~ri~.I~if~a.:<'-• ': :·· 

a la ·~xpe~iericia. En 

;¿;¿.r,;;:f.Í~~i~.:11fci.ifl~a y lo grávido de la fiignlf,icación 
dEir''síinbplo~"-apela·:;tanto al pensar como al.sentir/ y su 
peculiar Calidad;'dé imagen, al ser configuradauan: forma 
sensible,;;; estiinula tanto la percepci6n'. •• . como la 
intuición.,_.:; .:·•con' el nacimiento del , símbolo Cesa la 
regI'e:S,ión .d"! z.a libido hacia lo inconsciente~>'; 32 , 

A esto JacÍ:>bi ~gr~g'a >que: 
' . ,-<:-'- :~.;: '::.' .;:,;' ,,-, ·- - - .' :'~ .. 

inventados conscientemente; sino 

32 Citado,por Jola~de Jacobi, C~mplejo, arquet)po'y sf.rirJ,_olo, México, FCE, 
1983, pp. 93-94~. 
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que surgen de un modo espontáneo ..• son productos de la 
actividad psiquica inconsciente. No se trata de nada 
racional, ni tampoco correspondiente a la voluntad, 
sino de "un proceso de desarrollo psiquico que se 
expresa mediante simbolos">>. 33 

El símbolo que destaca en el poema que analizamos es el fuego, 

alrededor del cual se organiza la imaginería que lo alude: leña, 

arde, lumbre, calentarte, flama. En conjunto estas imágenes podrían 

conformar una metáfora de. lél . pasión,~, e.x.altada por los signos de 

admiración dentro del enunC::i~cio> E:l.f\lego 'ha. sido considerado como ,. '»:·· . . .,·_:. > 

un símbolo arquetil>:i~o-~el~cic:>íl~ci'o;:~rltf.~ 6tra~ cosas, a la libido: 
- -. . . .-, . '>"_,.,,, .. - . ~ ·.-'·<··. ·""•y'.•',.,,,_ ' ,, ' -.,.1_.... ··•'" ' \' .. ... '. t . - ·-. 

·-~;]!rHf~~'.;;.~~~~~~14~¿~~~~~%~J~•:f.~g:¿e1llc¡~¡ ~!ter~~ª-zj· -~~ 
.espfr·itú;::ye1';,:.yicfo,.y, :1a ;vir.tiid; .::No 'estamosc1muylejos 

·;!~r~;??it:ffi16,~~%~fn~$~~,~fi%~:i::~t9tffl!fs~í{i~~!~~~~ 
Poema l~.iipo~:·, :~t~ i.~~i~~,~,la 1~~::~.L,'..:'.ii~ ~~l ~m,•·•"F ~h#iante 

-. ·-.:, ' - ~ -· ! ·:: "· - -

del yo lir.iCo con. s;i.i;i:a~:~do i/a' qui~n 'e~t.f ~Íri.gi~;~'.·.~r:ellüri~iado. 
Acogedoras e<inceridiar i.ii.s .escenas en 7'las'que 'el! hablante',·,·,· figura 

>.. -.---· ---- ~·::.,._, · "':'->_-,:;··-_ ->; .. ;·,_~ __ :.-~-~T:>,::=~;-_::'.~_: >, t?=~::-.. ::=.~-,:."---~~ 'd ~::~'<:-,'~--''~-'° ~-:;:.~-:~.~ ;_:"" ::~~~;· \-:-;::--~ , .. :"j"-'·.-.;~~~-:;;;.:c::~· .r};!::-~ .. .r-· ~ .:: _ :, .. _ 

virtual dei poeta:;> otÓrg~'la•p~iabrá a-s{{ inÓonsciente:'."<<tMfrá que 
··;.:·.:·',".:~·.;:.:.-'~·· ,., ·· .. - ,;~:~· • '~ .. ,_. , .. _,_ .. ,_·:'-,,-:·_~(':::1.::·: ._ - - - .-.. . ::. ,· ·. 

hermosa lumbre.1.· .. · ~)0'1.··.··¡v~n)aq¡li.•·.·aiciÚi;Íntarte.1· .. i~-)~/.H';J'!St:~ la :.flaína 

que oscil:,¡-1nqüi~i:iJ.o;¿n·.-01 i/ogiif¡ :~'t~' :iJ.'amá~:t:.1-fjfj_)_~ y_-yo te 

invit~mos~ -a~o; n;I~'j .. •.J> • .. · 
,_-e.:'¿··.i· .. 

. , ,·- ·:<:J.:')./ 
.,,, •. ~ 

En contraste· con lo ;anterior está el poema visión, donde 

33 Ibid., p.'. 98. 

34 Gaet6n Bachelard, La poética ·de ·1a ens.oñaci6n, Mexico, --FCE, (Breviarios, 
330), 1966; pp. 95-96; 
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aunque el yo poético hable de e1tregarse al ser• am~do, parece 

asomar el superyo de la amante, su censor moral, para frenar la 

pasión desbordada de los dos poeJas ant~riJJ::'e~; ..¿~ .: • ... : A , ti me 

entrego;» pero «con mi amor te d+~,,;f~~+H~fs.{~te.~~-/.10r.~:~ él es 

nido de pureza santa.>> Es decir, el:sujeto;:•l1rico está ofreciendo 
. . .·. . .... 1~·<t<'i'·i>· > >···.···· ,.· ···i.\/. : 

a su amado un sentimiento despo)ado .. de eo·erotismo, .un amor 

espiritual, una entrega de t~~b~·~~i~tici~~:··> ... 
·· . o(; ·.,il' 1 >·' ' ·· 

Están blancas.: ~:i.s;,:manos . • ; 
Puros mis lab"J..Os -sdii: :; .'; > ·• 
Blanca tienes,':él aliina; 'cual da mia. ; . 
para marcharzen ·pa:t~: alta la frente, •.. 

, .. ~. -. 1- -
"De mi corazón .' .. · /¡ .+~ a_ma • de amor siemp_.z::e encendida" y de 

"¡Mira que hermosa l~inb.i~i .i¡ :.Eii1 y yo :;tE! inyita.mos, amor mio" 

pasamos ~ 11con. mi.él~;j i~·J~f~~ti~bo!'~6siE!~o; J:Pó'.rqiie:éi E!s nido 

de pureza• ;¡an~~ ;··-·} Bl~~~~ úi~~.f ~; \~1m~,'~cti~f-.(r~·: ~A / para 

marchar _en ~iz',' ~i~~ ·i~i\;f;~Xte•• :i·J~ ~a:~t·d:.'~e i~ten:idad, del rojo 
•··. . . ,_:e :,.:; ;: > '· > > ;_, ¡,,·.• ••-•'. ' ....•. ·,· .... \ ..• 

al bl.anco( del amor> que es :carne y; esp1ritu~ al ª~~~ que ,es sólo 
"1 ( ·:: -. ,, '~·-: 

espiritu; 

Maria ,~nij_~~~t~ · ~-os ~~t~s po~~as un yo 11rico 

oscilante,•.·.·. qtie.'hié~ p~~~ei C:antar al amor cc,mo ..• fuJ~te'.cie. vida c'on 

verso~ .. · c.oi:.,::~r.f e~~~;()?di'i~~····~:do~··· ~:· ·~r:·s-,t~----P;tf ;+~ ,''.-Ia·-;i~a 
... todo!" o bien aL amor de blancura cadavérica collloilo sugiere 

Visión con ~u propio nombre. NoJ encontram"as;" co~ Í6~ ~xtremos: 
. I .' .· .. ·. ··· < ..... :e· · · · .. 

amor-pasión, amor-inmaculado. Visión que se ·complementa:'con la 

1 .. •· ••··. > ,J > > '. .• ideo logia contenida en los comentlarios hechos; pór: l(l poeta . en su 

libro Fantasía y Realidad: 

Besos que no son para Dios, o en los que· Dios rió puede ir . .• 



con gran franqueza· te hablo: 
esos 
besos 
son nada. más··.·para él,.diablo.Js 

·: '.>/ :~.<< .' 
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Cons ideraí:::ión.taj ante ,sobre •la .. expr-:s i,ón amorosa: lo.permitido 

lo cerc¡ri~ ~ '¡)j\;{ .·~~~?·'equivalente de. pureza, ·lo otro, es 

pecado. La p'o:t~ cia~tÓfu.á~~{~~or/fruf;;t'rad~,~a:su dolor, como lo 

dice en .l::sc~Jdhd, ;;~~nta y ;PE!n~~; que al ,amor ~¡legre,• .que 

es 

•. ,,_: ,-,>·-.::_·--::·,'· :·.,· 

compromete c~erp6•'f ~~~pi~it:ll; 

razón, era cosa 

L ; ' 

En c°tI"~~ 'paTabras, por· un. lado, el yo social de Maria 
¡: .• 

Enr iqueta con den.aba, toda< conducta que atentara contra. la. moral que 
• 1 - - ~ • » . . . 

le habian 'i~~~i~·~.do>i~~,1atciuf~~-~ü~;g~t~~e~:~·_fll:e f~eJ.:· hasta .. su 

muerte,' ~ri~e ~ sil: irisérisiiÚ1ia~'c1 Jcp.i~~· :_a~.i.Ínila~. 'lbs ..... cambios 

regl., strado's. e ... n•·•·.'. .. l, ..... '· ·d· . '·' "t'" ·• ,· .. , · .<:.·b··'',. · ·t· •cd ... -,. 'd··· ·:··1···. ·.m'u;J:e:r'". Yjp .. o'. r 
;): m~n;?~e~, .~n.~~íJY .. ·,~~ ~9; ..... ~·:· .. ~ · .. "7i: !;i·. 

el otro, 'su in~onsciente'.1~''pr~'sfonaba;: E!mergiendd~pa~a e~presar 
.. >-:, : ' '" .• ' '·~ ·; 

sus in timos:: deseÓs; '~iinqúe/e iab~raáos, ~·regularmente/ ~on: un·. sentido 
;:, .. ·.:,o, -- • ·. "-~ ; :.·: ·~· :, ,· '·:>,! 

trágico.· Es 'pues un<r~rÚsta cÚvidfoa 'ent:i::e.un deber ser y un ser, 
.-. ;·,(- ':-: .; ·--_--,: 

pero que, en definitiva; se inclinó P,Or un deber ser, al ~enes en 
~ ::;_;_:~_ -~·_;__¿_ '.!:._~~~~;~-,,~~~;_¡:. ;___;:_¿_ ,_ __ ... '; . .,_,_. ¡ ' • _._ •,- ._·_.. ._ •• ;., '• ' 

el plano co,nsciei'~te, ~();;ial'. ' 

Es claro qUe .eL tontenid~ manifies~o de los poemas analizados 
,-·· '·;: . . '.} :._;; -~· . .,'--:''· '<'-~:-.:'.·_. . ·:_ ,-· 

gira en torno'ai'.an\()'r (f~idiC::haclo. ¿Pero que hay detrás de ellos, en .. :: ··~ . .,~ . . . - ' ' '.· ,, ' - '·· \ . ,_ . 

el COntenidO late~te de la Obra I ante la rigidez morai de <la que 

siempre hizo gala en su discurs6 M~~d<knrÚ1Je¿_: C:'amo, m~jer y 

JS Del tapiz de mi vida, Op. cit., p. 84. 
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escritora? La represión que tal rigidez le habrá generado, y que 

tuvo que llevar a cuestas y en silencio; es posible que le haya 

facilitado una poética que apuntaba al/dolor: amar es angustiarse, 
.. - -,_, ·:-

callar 1 llorar, ¡morir!. ¿Por qué? Quizá.porque el acento de los 
-~>~· J-( ':7·'·'- 1 

poemas está puesto, no en el amor;t~~ 'sf, sino en el amor. que por 
·--·¡-·' 

alguna razón está prohibido. É~te r'p~d; 1;i ser él caso _de mucho~ de 
;,:,;>-:~'· ~-.:·-~-··· ·:i: - ·;:-:;,.,: ... - .,.,. ·:~!;\ 

los poemas de la escritora/>en' ri:ís',qi.íe' se pe'rC'ibe uii',y'~ ~iric:io'; q\le 

podria - estarnos - coriiuriic~h~~ ~-~~'.- i~~~~im¡~;~~os• ~-,~~b~~ ' tI'n; amor 

imposible, n~; d~~~~·~tbi~{1~«:>~ frz~~~- >q~~ ,:'1'~posibie·F, ,; i~~~i"'qué no 

correspOndicÍ6?,· ;~Ji>~;~~~~~eníenf~ -pb;/1;fa -~~¿n~~~ci'C>r{e~c ~º~-iales . 
. ·- ;_;~ ~~·~_:: ;h~~ •'::.:·.:'".\' :;·._:. ·---~- . .. -,~; ·,_•;'.- '.f::' ,;, .//., ,:.:;·, ·::..-·· 

- - ,_'<_,:_,'.,,.-_-- '~~-_:,:_·_. ___ ,_:_:;. __ .-_.· -__ · __ -_::_._',_-_,: __ :.:··;. :-::::·-- > ;:;·· <.:_·:: ._. ___ :_,,_'._- :;·_-~:; - -- ,, .:, .. _.' 
' ,_ ";- . . - - -- = -- -- - - ~-::-~:~ .-:·:~--~ -

As 1 pues,:_ c'~~~Í~ ~~·~~-~~- q~_e:_-1i ~-~~Ú~~ ~~ ~:i}.~~~~~ ¡;lite de la 

obra en ver~o - ~e,},,;M,~;~~' ii:~:;i~uE!ta '.'E>ó'di1il ;ª~~,~~~i;~ ,-~~<e1 amor 

prohibido, n~ ha~1:-ª -~úf~6 ;~-~~~~~~;~ iii~J,::'s.~~F~ To"~~-.• permitido, 

lo censurado;' lo)que ;a , su ~ yez ---·-· le ,',pr~'l/oc~ba '• un sentimiento de 
' . ,'. ' . . ; ~\ ' .'· ~ ::' 

muerte, l~ n~ga~iéiri ,d~:l i;í~i~6ipi6 (del~'pi~6ei-:' 
- ' 

Tragedia breve 

que me he encontrado a la Muerte ••. 
~¡Hacia dónde irá? ••• -le elije 
con gran espanto, saliendo 
a la mitad de la calle ••. 

Y me respondió: .•• 
Por tu amigo Juan yo temo •.• 
-¡Piedad para Juan clamé 
como una loca extendiendo 
los brazos hacia su casal-
¡Oh, Muerte, escucha mi ruego/ 
¡Devuélvetel ••• ¡A Juan no toques! ••• 
¡Ven en cambio por mi cuerpo! ••• 
-Sabe que Juan tiene amores 
con la hermana de Silverio: 
¿porqué llamas a la Muerte 
con ese loco deseo? 
Y yo, presa de la angustia, 



grité al escuchar aquello: 
-¿Me olvida Juan? ¿Me traiciona? ••• 
¡PUes por esoJ .•• ¡PUes por eso! ••• 

(de AlbWI sentimental) 
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Mujer apasionada que en un arrebato prefiere su muerte ante la 

probable muerte y supuesto olvido y traición del amante. Mujer 

enamorada de alguien que ama a otra. El sujeto lirico de este poema 

¿será el mismo que le comunica, quizás a ese mismo amigo, el peso 

de su sentimiento?: 

Mi cruz 

En pr:ocesi~nes.f~~tásticas 
caminan·aqu1 "1.os 'hombres~ 
llevando ' .. todos, ,·a. cuestas,· 
la·s Crucés"·ae ·sus :ao1ores. 

Amig~.mfra .. i~ mi'a: ... · 
es. enorme/; . ' 
A1iala7 y"m'ide su peso . •• 

¿Te.~~ii~ta? 
¿Si? ••• Pties oye 

y oye bien: al preguntarle, 
noche a noche: 
-Dime, cruz, ¿cómo te llamas?-, 
ella pronuncia tu nombre. 

(de Rincones románticos) 

¿Porqué tan "enorme •.. /su peso"?, amigo y preoc:upac::iÓn 

realmente importa~tes en la vida de quién nos habla en. el P?ema. En 

varios poeniéls aparece Juan, pero sólo en Temor, se habla d~ él como 

un amigo •. E~ los r~~tantes, por el. énfasis pue~'to ~h l~~ versos, 

junto con e1:uso'.d.é'u'na<ima~~neria queiálude.·~ :hC>rici~~:emociones del. 
'·"'·.··; ,.,. , .;:,.· Y' 

yo poético' podríamos estar' presenciando un' amor de pareja' que por 

otra. parte ~o p~osper~~ ··~~or ·¡~~enso, p'ero imposible, que s~ nos 
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recrea estéticamente con imágenes relativas a la muerte. Es 

factible que ei stijeto Juan no sea el mismo de esos poemas, ni el 

de Tragedia breve de Albwa sentimental, sin embargo, cabría 

considerar ... la posibilidad de un juego consciente /inconsciente de 

la autora ~l estar escribiendo los versos, un encuentro entre el yo 

creador y el yo social. Veamos que nos dicen los poemas. 

Adivinaste corazón 

Ya se que Juan no me quiere .•. 
No es sorpresa .•. lo esperaba; 
muchas veces me lo dijo 
mi corazón de gitana •••. 
Por boca de Juan lo sé, 
ya lo dijo: "no me ama" 

(de Rincones románticos) 

Aquí la mujer enamorada, que dirige el enunciado· a sus amigas, 

está enterada, por el propio Juan, de su desamor hacia ella. Aunque 

por «ya lo ciÜo: "no. me ama">>, parece que esto último se 

refiriera a ~n~,t~rceia .persona, hay ambigüedad y cierta confusión 

en este v¿rso CCln r~s~ectó al poema en su totalidad. 

El siguie~te poenia t:!s Rosas de abril, aquí el sujeto . de la 

enunciación, ~na;ni~jei, ,di~loga con un hombre llamad9 Juallí füü que 
':::::.<.;· '·:~ .. ,, .. , 

esta. enamorada~: La''v:fs1tac 'p~r últillla vez, <<llegóse~'Jua.ri~a' mi 
' .·"., 

puerta/.· y·.· las mari6;; e';it;k.nai.6;; y . ~ú'a<: l~ •.expresa i~; iriiposibil idad 
_, . ·',,. ~.-'·. -· . - ,_., . ·, . - . ' . - . '" •,_., ' ,. . . - ' . - . ' -

de seguirse ..• ~jª.~~\.'; '~5~~f:.,,~~~t!'r~ll, ~i}~~···.~~s;~•.•/pm~ui~'.ll;~~··.·~~n :débil 
voz>>. Fue un encüeritro· fuera de .. tiempo; <<¡Tarde 'llegué! •• ;¡ S1 muy 

~ · ...... -."·: .. ~.'{"·>:->:::!~::>:~'.> ?'<. '.-~.'-' .·.· .. ·.· '·"·>:,:,',·'t':;·:·,i,_.:.; .. ··;o-;; i·\; -··->;_:·::;-::.·:..:¡· ... •,\:.-.J ... <:~<,"'.-. ·.,-

tarde . ; . ;_;dlje yo;::.;·> ~u~ ~l ~~~~Ú .-<<~~~ sua~~ ;~~;;ignación /Se 

acabaron las ;~~~~/ ..:a}j_g:m~u~ qu~d~; .·.y .. ~partió». En la Ültima 

estrofa ella c~~fie~~ ~u tristeza; 



.•• ¡No supo Juan esa tarde 
que en vez de una linda flor, 
se llevaba entre las manos 
un maltrecho corazón/ .•. 
(de Rincones románticos) 
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Los dos siguientes poemas Juan Ventura y Misterio parecen la 

continuación de esta serie de poemas sobre Juan y el amor por él. 

Juan acaba de morir y la amada expresa toda su angustia.frente al 

suceso: 

•.. lleva un muerto en el carro, 
y el muerto. es .. Juan Ventura. 
¡Hay que correr/ -:me digo .••. 
Corro veloz;:. _. · 
Aprovech'o:eiinstante, 
y alcanio: carro y mula. 
- ¡Atrás, l}.'-;l,es grito-. ¡Atrás 1 •.• 
;o .·.dadmé se.pul tura 
al igtial);ic'1i" el muerto! .•. 
Nadie: mi•' voz escucha . •• 

-.·-~·,·~- "•:;·,.~~··"';:. -· ... ·~'-

--,.:<:;tL:·:;- ,. .. -~-;:- .. ;I·-·-
voz dese.spera~Ai.'·~~\alg\l.ien que quiere compartfr. la m';1e.rt.e con 

su amado. Deci~6~\J~~·~'6 :p6:i; Ía' intensidad del deseo, aunque _en el 

poema e1 suj~J(J ·.~E? ·1~ 0X&ri~úc'ióri, · q~e · vien~ ª ser. e1. oyente 

poétició 'ta'~bié~~ ·~<i~~y)~{ ·~orl:e{-1 
i ',":; '. .; _-' '" :--::".:·; .e-- "' - '--·-· "- ' .·. ,. , .. "';·-: -e _- ~~ 

-me digo • •• /Nadie mi. voz 

escucha;>>, nunéa !'!~~ c:oltiuni~a ,qu~én es Juan. ¿Acto consciente.de la 

,_ ,: '. 

Una c:Jsii~'l;;"f l~<i'"J(~rri~ii,~fa'.°"y otr~ ia realidad;c asi' · po:r: muy 

vehemente qÜ: seácel cles'e~;:/no·~~ 'sufi.eiente· para>que éste se 

cumpla y el poema C:oncluy~ :é::orí'rU'na·escéna plena de d~~~a~ismo: 
;". ,_,,,. . 

Entonces.bestiay}carrO/ 
al lanzarse ' en 1.a,~ruta, 
arr6janine por tierra 
y mi cuerpo magullan.: •. 

Por eso en el entierro 
de Juan Ventura, 



mis pasos no llegaron 
hasta su tumba. 

(de Rincones románticos) 
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Terminamos con Misterio, poema que parece cerrar el circulo 

de esta apasionada, triste y, como su nombre lo dice, misteriosa 

historia de amor. Que tanto el titulo como él contenido, 

principalmente la estrofa final, reftieizan,yCian cuerpo, sensación 
,··,,, ,.;: ,'._':: , ... · 

que corre a lo largo de los pbein~s~·ari~ii~~d~~. ¿Amor "prohibido"?, 
·: ::· -~·>:, 

¿amor no correspondido? ,j.ei{siiénci~ e~ la respuesta: 
·{'¡... '<·.·, .... 

con• .. •s~·~1~~~~~~:A~~~1o 
.• • Dicen/qu'e;;.~a'veces, 
vuelven·t1os;'muertos ••.. 
. Yo, :·n.oC:iie'.í'a}noche; · 
a Juaíí\es,Perci, ..• ' 
par~ <;éC,~rle ( ' · · · 
tan:solo.esto: 
"¡Di· ~L·•me ;amabas 
o no!'. •~Prefiero 
a vagas dudas, 
un golpe cierto . .• 11 

••. Mas se de fijo 
.. . que si le veo 
Y -como símbolo 
de gran secreto 
que no se viola­
llevando puestos, 
sobre los labios, 
sus finos dedos. 

(de Album sentimental, subrayado mio) 

Final elocuente, no hay dudas sobre el amor, por, el contrario 

hay certez:'ls, y por eso hay que ocultarlas, 
·-'::·. ><··_:;{ : 

<<el amor .· es la 

instauración de una nueva comunidad, una ' nueva convivencia 

feliz ...• es una experiencia de autenticidad, de t)~~.Sp1;ericia, de 
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lírico de los poemas y también cié ,juarii. ,Y ppr .eiil.8 el 
.·:.;"'.. .. ·'··.' > '\···~· .. ·'·-

angustioso I . in6ierto Y COn Olor. a '.mÚerté de SUS VÉ!rSOS • 
;;· ·. " .. . ,· .. / .. :'' . ·. ~ ·_,·.~ .. - -

As! pues, conforme •• L~:~./~ri'• :0_:. cdtL/ se va 

materializando, a manera de ~.i.~h~~~:Í.s:; ;.{~r(~~~~~' .de ese amor 
.·,d-, ~-.~.' .. :.:>· ,.·,· 

melancólico que nos entreg~/Mariai;Enriquetii' en'sus 'poemas, «gran 

secreto / que' no' se .Y:i;61~;::,;;~\ie!: <'<"'."{. : ; .;s~{ ai.illienta {C::on penas!-» 
• ;. ' .- •. • -. - 1,- -- ; . .)- ·.: -·;-·: ''.'~:: 

porque « •• ~ •· nJ~;~· tt_a:~~~/~~' s4"i~>> ;' . . ~tis ..;~Es8s··: son 'e1 lenguaje 

cifrado del~aélll1\~~i6',;~i·.~<u1Ú~~~ q~.~{P~~~1i ~~;,~~~1~::. 
;.:· 'j· ~~-:. >~>- > _. ~: ___ -·,:- -··· ':>:' -,- <~:-·:· .. ,, >·!::-- .. _:_. 

~!1~ii~i~~{~~f jl¡Ji'i~[~fr*}1Át1~~~~~1t: 
resumen .;en: ~a,; palabra>adulterii::i;;?.~asióri• 'sombría. que 
exige ~un reconocimiento enmascarado. 7 \:. • 

, .... 1.-'.··' . : '.< >:·;_,·, .' '·" . ·.- ·: ·... ,. ___ :_. --.. -:~/·:_.~L-; / t~. :;' >;: " ·: .·. ·.' .. -·-~·. 
Este' es ei amor ~ue nos éon:íunlca• la aut.07á, el deseo reprimido 

asoma en •.•sus(versos; y toma cla ... palabra .<·~·~i ;' ··.·io ~~ohibido 
··i-; -/'.'.·-~· ._.,_. ,-· 

que 

irrumpe Y· ent~~ eii ''e$"ce?la(cori. ol:>'Íias ·. Caraóte~istic¿s trágicas • 
. ····.t, 

Ahora, cabe pregun~afs'~ iJ:lor qu~ 'M,a~iii. ~p]:)qu~1::ª: p~r~~ ti6. que sus 
--- :_,- ~.,_-. °-:""'-¿· :&:-;-- fr~---. ~'.:O_:._-· ~-.-_.;._,/~:,+·~o • _'. e_ _ _=.:~,:'-------'-'--•-'-·~ e _:....,__,: -'--' 

hablantes liricos expresaran : d~ :·~~h¡;~~ tan d~~garraao:t'.-a un 

sentimien.to·' que produce· felicidad a quiem .··10 experimenta? 

' ' ' ' ' 

36 Franceeco Alberoni, Enamoramief!to ·y amor, México, Gediea, 1989, pp. 
33,39,43. 

37 Denie de Roug~mont, El amor en Occidente" Barcelona, ·Kairo_e, 1986, pp. 
16, 18, 22. 
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Si recordamos, Maria Enriqueta fue una mujer que se 

desenvolvió dentro de los límites de una moral burguesa. Se casó, 

seguramente, sin haber tenido la posibilidad de participar en la 

elección de quién fue su marido. Su matrimonio se realizó bajo la 

preceptiva cristiana, misma con la que fue congruente, al menos 

discursivamente, tal como lo podemos comprobar, por ejemplo, en 

Fantasia y realidad o Del tapis d• ai vida, libros donde habla ella 

de sus experiencias y de lo que piensa. 

Adentrándonos un poco en la religión cristiana, vemc:ís.'.c;iue el 

matrimonio entre una mujer y un hombre es larepres~nt~~Í.Ónde la 

unión entre Jesucristo y la Iglesia; y 'de, 

1° La· pareja ci-ristlana,, en cu~n~o• 
misionéro (cf~ ·Ef .. 5,.,,29¡ l• cor 

'"' 

deber 

2. 0 .E1 111éltrimo.ri.ió ~st'á:airlgido por ,e1'ámor'ique no es 
erótico; :•sino!; que Cés • una :de: las· i forrnás del: amor al 
prójimo (cf·;.Éf~5,F25-33): ·····. · ·,::·. ···· 

J·~-::. ·;: . . -

~:.:;riti~!ffl:H~}~l~f i~~~~~d!:J:,l~~b~~w.50~,;:'~: 
Iglesiat(C!eiif2ffJ ~ ... ;~_;., .~·:: ,·->·.;,. • •.~··~·· - · . ·" '·""-'"'+···· · · .. ; + 

;,-· (':·:· ... >.\'.r ·'º· 

4 ° .. El' 1n~t;J:.1%'oiii~<es i~aisoÍubl~_ To in.ismo .. 9-u~ ·~a· union 
entre.·•·ª! 'SeiJ.9r/Y: la •Iglesia :;;:<.<Que.;eli:ipolnbré· rio /separe 
lo gue ;pi0~;~u12i.ó~'>.:<;;(M.t.<;19;e;i6)) ri:pudia_r >ali' cónyuge y 
v.olver a· casarse¡ ;;es ún);'adultez;ió.;(1 ·TCor ¡7;<:10). Mateo 
autoriza .repudiar.'a·.11a',«rnujér'i'p0r:·causa:•;de· •inmoralidad 
(5, 32 J·¡ CL• (·:·> •.:;- ~} ~/'. '.\ t·:;.s · .. :<, · ·· • ;:- .. ; 

·'. '·- '·.:·-, -·. <.' _ .. ·" . ·: ··_ ·._ .. '· ... _/· _ _ :::·.'.· : 
5º · ..• La··''.•Pareja.:•.·.' c':'ri~tibiye; ... un~.:je,rár(jU~a~.°;Je.stís, jefe 
(=cabeza), con,,succuerpoique e¡;;.la;Igle.sia.>'El·,hombre es 
la cabez~ de 1a rnüjer~ ~~el que ·lEi: da ;su raz6n .. de ser; 
ia mujer es el cuerpo (Ef 5; 2ar- o fa gloria (1 cor 11, 
7) del hombre •.•• la ·que lo expresa, ·lo manifiesta y lo 
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revela (como la Iglesia expresa a Cristo). 

6º El matrimonio es santo. En el N.T • •• • el cuerpo es 
comprendido como portador o templo del Espíritu santo, 
.y pór consiguiente, toda . licencia sexual como 
profanación y blasfemia (1 ... Cor 6, 19). Además los 
adulterios como provienen .,ge.l corazón (Ht 15, 19) 
comienzan en el mismo momento.' en que se lanza • .. una 
mirada.de deseo (Mt s, 2.7 ss). is 

Por. ello, para quien se acoge a tarÉ!s principios, la relación 
:. ' ··<''', 

de pareja se sujeta a una discipliriá }inquebrantable que condena 
- -,,_', '< 

todo. aquello que se salga de su influen~.ia; Se presenta entonces el 

conflicto .. entre ~gape y Eros. Ei · ~í:'l~ero representa> la comida 

fraternal de carácter religioso ce~ebracI.a .. eritre . ·~~s' primeros 

cristianos. para estrechar su urii.óri;·,;~~;~~fo ·d~l· ~~~V~ 1 Tes~amento 
agapán significa amC>~ .. cie.ca~i.a'~~;~-}~J'}t!~te'. s()~\ ~()J Mandamientos 

sobre el amor a Dios y a:i 'pf6j imo:'~ oE! ;~sta:'''.ma~era!'.ei amor dentro 
. · ,:, : ', :·:' .. . ·'- ·- .. : : "·,·e, .. :~· .. · .· - ·· .. :·. · :;·-·y.: · , · .. , "' -_ ::~ ... -:·:-·.- > .\:;:. ,,,,;•.:e· .. , ... ·. 1 : 

del cristianislllo ··e~ •d~~~~j~db de 1:6~a Íht.;nC:ió'n ;~~Óticá. «Tal es 
. .,._,. ·. ·" . ·,,~:~- .• ·.· .. ···.<_;--'. ~-~-.,~-·~·-ti .. ':~-~~---~ -, .. ,, ··;::,·.,. . . , 

el centro de todo el CristiaíÜ.smo fy.ei: hogar '1~1 .amcir arl.~tiano que 

la Escritura· llama ágaf>e;.>;39 É~6~, ;~6~ su ~"-i~~, ~~~;~i Í:>i,Js- griego 

que glorifica la apetencia s~~~~l, el deseo ligado i:l:¡:.'s~n~-imiento, 
·-- .. ; .. -_ ,· . ' 

es el amorpasión, el amor pagano que «Alado como e~/p~e~e dar 

alas y liberar una fuerza insospechada; arrebata _cy~'t;.arisporta a 

otro mundo>>40 

38 J~~n Ja~e~· _vo~ Allmen, Vocabulario· b1blico, Madrid Marova, 1968, pp. 
194, 195. . " .. 

- ' - ' , ... ' '.;:.' " ' . ' ·... . . . ": . '~ 

39 o. de RoÜgem~nt., Op. cit:, p; 68;. . ··:,· ;' ... ··... . .· ·-- .· ·. 

544. 

40 Paul Poupard; Dicci~nari.o. de la religiones,. Barcelona, Herder; 19B7, p. 
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Observamos entonces que: 

El amor-pasión apareció en Occidente como una de las 
repercusiones del cristianismo ... exalta el. amor fuera 
del matrimonio, .pues el matrimonio significa sólo la 
unión de dos cuerpos, mientras que el <<Amor>> que es 
el Eros supremo, es el impulso del alma hacia la unión 
luminosa41 

Por esta razón es a Eros a quién tristemente le ha 

correspondido despertar nuestras pulsiones de muerte. Es la 

<<Experiencia amorosa· incomparable poder de elevación moral y 

espiritua1>:>42 que hay que castigar, es lo prohibido, el pecado. 

Asi, ·1a experiencia .de vida se transforma en experiencia de 

muerte por el p~~o definitivo dela.religión: 
: ·:¡- ~·< 

Es; :·a. fi'fi d~ éüe.lltás{ .en la actitud religfosa~de los 
occideiltale:S;; y} en :.1a institución más típica' de i; su 
moral,, el'.Tniatriinoriio, donde será posible •.. 1ócalizar 
con 'bastante'.;preCisión ese desplazamiento de a_cento. del 
que deperide'-todo:4,1 · 

.>,\'. .. '·>·:: 

Eros en l~~h.a ·~¿~ ·T~~atos donde triunfa este último; la 
:_ - : -, r;- • - ~;_,_:- 'e~~·-"·: ; 

comunión de dos seres'•por cuya pasión inconfesable sólo podrá 
: . :·\: , _ _;' ''•. ,_ . " 

trascender.en el.ínomE!ntoíliisniode la muerte. 

--__ ~: -'.k~~J6'~&6~:S~e10··-

·. ~~Mi!f ~~ii~~!~=~~~¡""ª"º' 
en que todo ya•·está negro, 

. , ·-· :. ·' /.- '-/:·.· r~ 
~~~~~~~~--'-~~-

41 o. de Rougemor;it, ()¡>: ;,"it pp; 77-78 

42 
P. Poupard, Op~_ cit;; p. 545. 

43 o. de Rougemont, op'~ cit~ p. 322. 



en que nos han separado 
abismos hondos y eternos, 
en que tu silla y la mía 
solas están junto al fuego 
porque mi vida y la tuya 
sobre el mundo no se unieron; 
en esta pena infinita, 
sólo me queda un consuelo: 
Que pronto quizás, o tarde 
- como lo disponga el tiempo -, 
han de unirse nuestros nombres 
en la lista de los muertos • .. " 

(de Albua sentimental) 
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Amantes que nada mas pudieron contemplarse pero no unirse, de 

lo cual se encargará la Muerte. Nos encontramos frente a un amor 

que no se .concretó. en vida, la pareja y ·su 'pasión se quedaron 

esperando fuego", " ••• un 

consuelo" unirse cuando. ~a ,estéf1 ,,~Ji~:f6~. El imperativo de la 

muerte surge· ~e :i~;,c~i:~~b¡¡,{dad·;~Ü~ :·~€!t~iabora como mecanismo de 
.;:;..~ ' ~: 

defensa frente a·· la ·~~ral del • s'~jeto, que amenaza con 

desintegrarse. ~~\búsqued~·de la:d:Í.~~e~~iÓn, del retorno al estado 

inicial, se pu~d.e orientar a· ~ravés de distintos objetivos. 
'. . . .. . ·:· ... ' . 

. ·. . . .· 

El sujeto puE:!d: ap~lar :~ sus p.ropios sentimientos como un acto 
' .... ', '· . . . 

de voluntad, tal .es ei. caso del y~ Úrico de .. ¡Vano afanl que 

inútilme'nt~ ºÚk1C>~·~."cio*~ ~ü io;azórl~· el·~·oyentec~~r~enunciado:·· 

•• • dije a mi corazón: "¡Olvida, olvida, 
que.libre de este amor ya quiero vertel" 
Y entonces, ¡ayl, mi corazón me dijo: 
"Vano será tu afán, •.• 
rio pretendas luchar, serás vencida, 
yo te domino a ti, yo soy el fuerte; 
si quieres olvidar ••. ldame la muerte!" 

(de Rumoras da mi huerto) 
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El olvido sólo viene con la muerte, la razón se paraliza y la 

oscura pasión arrastra a la destrucción a quien la sufre. otra 

forma de ahuyentar la fatalidad del amor desgraciado, es deseando, 

inconscientemente, la desaparición de quien nos apasiona. En los 

poemas que hemos analizado, a Juan le tocó esta suerte: su amada, 

o "amiga" canta en los versos a su muerte. La cual, según el poema 

Temor, él ya presentía: 

.•• cuando Juan, mi amigo, 
buscando el atajo, 
pasó entre las cruces 
de ese camposanto, •.. 
y en voz alta dijo 
";Ah, del camposanto! .•• 
NÓ está aqui la Muerte 
viviendo debajo 
aqui, por encima 
anda caminando •••. 
Temo que me entierren 
allá en aquel campo" . .• 
••• Y ese cruel temor 
no le vino en vano, 
que mi pobre amigo 
alli está enterrado. 

(de Rincones románticos) 

Para que:el' ~olor abandone a la amante, necesita que el objeto 

de su amor dej~cie:ser tal; y la muerte es un buen remed.:i.o,ante la 

incapacidad :díi' ~~rier limites a las emociones; ' u~a :te~cera salida .. ·, .. _·.~ -·~-··.' .. ····.~·"".,, - ' .· ·:~::~~:~;':_:__--· 

del inefable'~~a~Cir''las:, "juntos para siempre'~, ya 'séa por orden 

natural ''~y "':i'~~ehtando ¡ el instante: que compartir la 

experiencia; 

. - . . . 

En el ~r:i.lii~r ca~o, re~oll17mos\C:oino ejemplo Amargo consuelo, en 
donde el yo U:~.Í.~6' te~~ifi~ ;'d.f'bi~nd~'t 

IJOrqu: ~i,~i~a•y,:~ tuya, 
sobre,'. el mundo no se' unieron; 
en esta pena infinita,. 



sólo me queda un consuelo: 
Que pronto quizás, o tarde 
- como lo disponga el tiempo -, 
han de unirse nuestros nombres 
en la lista de los muertos . •• " 

(de Albua sentimental) 
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Por su parte, en el poema Flor de agua, el sujeto lírico cuya 

confesión e invitación, al amante, es un grito angustioso y 

desesperadb, accede, por su pasión ciega, al ámbito del 

inconsci~nte, el suei'io, para hacerse justicia por mano propia: 

Son nuestros dos corazones .•. 
Por juntarse aquí en la tierra, 
luchan en profundas ansias; 
mas siempre el destino fiero 
sin compasión los aparta .•• 
••. Presiento que ya muy pronto 
se juntarán nuestras almas: 
soñé anoche que en el río 
nuestros dos cuerpos flotaban. 

(de Rumores d• mi huerto) 

Otra vez sólo la muerte es capaz de unir a dos seres que se 

aman, en vida es imposible, "el destino fiero ..• ¡ ... los aparta". El 

destino, , .· un imponderable que decide sobre la vida de los 

individu~.s., ¿La unión de los amantes dependerá del destino, o es un 

acto. de voluntad? Atrás del destino, o fatalidad como otros le 

nombran~ ,s~e~conde la culpa. Es más fácil depositar en los otros, 

en este ba~'o .'un·~. intangible, la responsabilidad de nuestros actos, 

que en-~o~ci.tros{llli~mC:Ís. Con ello buscamos, junto con la muerte, la 
libera~ió~ ,·d~, i~{.!~l.t~, la purga del pecado. Hay que desdeñar la 

felicidad; para ~'cceder: a la salvación, a la elevación del espíritu, 

en otras:.pala~r~s';'i~~.ia sublimación, la ascesis de los amantes. 

Podemo~ cÍ~C:ir, ;en~onces, que la poética de la obra de Maria 

EnriquE!t~ • ~~ l!üi:.i-e, ~u~dncialmente, del amor-pasión del que hemos 

venido habl~ndo;·· d~l aJor eternamente desdichado que va a parar al 

terreno. :Y~z::nt<:>: de la muerte para ser expiado. Es, en suma, la 
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negación del principio del placer. Las abundantes imágenes que 

encontramos en la obra de la escritora configuran sin duda el 

símbolo de la Muerte, muerte a la que se hacen acreedores aquellos 

seres que se atreven a amar, aunque sea en el pensamiento, más allá 

de los limites del matrimonio. 

si pudiéramos hablar del mito personal de 

fantasma que moviliza su creatividad, este 

la autora, del 

correspondería 

precisamente al amor-pasión; la Muerte que recorre sin descanso la 

poesía de Maria Enriqueta es la metáfora del adulterio. Dentro del 

discurso, el 'efecto de sorpresa;que _vehicula la metáfora, al margen 

de su intención estétiC:~) ,nos •<:·~emite a la diferenciación 

significante como « ... la sustitución metafórica .•• la aparición de 
'!' .. ~,;-:-·~:- ;><; _- ,~ 

lo que la concienáia' '/J:ep.iime •. y·· que la pulsión exhibe 

repentinamentei. La. m"etáiª,r.~·d_~~1~~a~y~al kismo tiempo enmascara al 

deseo .•• >>. 44 .Es<decir, es·~1:1enguajedel inconsciente cuya cadena 

significarit~ ~bC>~r~ páf~i~i~·'.·~;-Íá ·cadena latente. 

A mane'~a -~~ '(;:o~~i~~i~~/icitaré de entre la gran cantidad de 

versos d/ik,a~t:C>ra, otrC>s que se sumen a los ya considerados, y 

que consoÚclan la . idea del a'mor condenado que habita la obra de 

Maria Enriqueta (de cerrada moral cristiana), convirtiéndola, 

seguramente sin proponérselo, en una de sus exponentes . 

... en la autopsia le hallaron un gusano 
dentro del corazón .•. 

Al oirlo, pensando en la tortura 
que tengo con tu amor, .•• 

- No es extraño •.• Quizá, amigos mios, 
de ese mal muera yo .•. -
( Rima cruel de Rincones románticos) 

... En el otoño gris nos conocimos ... 

44 Jean. Le Galliot, Psiaoan.§lisis. y lenguajes literarios, Argentina, 
Hachette, 1977, pp. 74, 75. 



... ¿Será por eso nuestro amor tan triste? •.• 
••. Quizá por eso nuestros pobres ojos 
se empañan a menudo con el llanto ••• 
siempre que tu y yo estamos frente a frente, 
son de hielo tus manos y las mias ••• 
ocultamos la llama embriagadora 
que Amor en nuestras almas ha encendido 
¡Oh, mi bien/ .•. 
no nos diremos, no, que nos amamos. 

(En el otoño gris, de Albua ••ntiaental) 

••• No todos los amores 
tienen, como la mar, dulces rumores: 
hay amores que viven ignorados, 

hay amores callados ••• 

Y allá ••• tu corazón, viudo y sombrio, 
que llora etern'amente por el mio, ••• 

(Lejos, de Rumores de mi huerto) 

••• El mismo fuego calienta 
nuestras manos ateridas 
y el espejo nos desposa 
en su profunda pupila. 
¡Que juntos los dos estamos/ 
¡Y que lejos alma mial 

suena el reloj de bronce 
la hora de la partida 
y laten sus campanadas 
en nuestra sien, como heridas ••• 
"Adiós", dices, y te digo 
"adiós" ••• Y esa despedida ••• 
suena como una elegia ..• 
/Que juntos los dos estamos! ••• 
-¡Adiós/ 

- ¡Adiós, alma mial ••• 
(Tristi amori, de Rumores de •i huerto) 

De tu estancia y la mia en el sosiego 
la vida pasará, 

Yo, meditando aqui junto al fuego: 
tu, meditando allá .•• 

Y cuando llegue el esperado instante 
de que la Muerte al fin 

nos junte en una fosa .•• muy distante 
me enterrarán de ti •.• 
(Quietud, de Rincones rominticos) 

75 
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La pasión de los amantes, no obstante el fuego que los rodea 

por " .•• la llama embriagadora/que Amor en" sus "almas ha 

encendido", siempre que están " ... frente a frente, son de hielo" 

sus "manos" . .. ¿Será la conciencia de los encuentros fortuitos? 

"Suena el reloj de bronce/la hora de la partida/y laten sus 

campanadas en" su "sien, como heridas . .. " y por ello el lamento: 

"¡Que juntos los dos estamos l / ¡Y que lejos alma mia l" Se consumen 

en su amor, pero éste no es posible, un obstáculo lo impide: "¡Oh, 

mi bien l • • • / no nos diremos, no, que nos amamos. " " ..• ¿Será por 

eso nuestro amor tan triste? .•. " Cada uno continuará con su vida 

cotidiana, aunque con el peso de su amor callado, irrealizable; 
hasta que la muerte por fin los ··~~~da ~nir para siempre; sin 

embargo, ella bien sabe y le confi~'~c~'i, lfmuy distante me enterrarán 

de ti". Amor que corrompe, "~ ;::h·~liaf"on un gusano dentro del 

corazón • .. " amor que mata, y de ~hf;qu~··~lla nos anuncie " Quizá, 
amigos mios, de ese mal muera yo~.~'.:',;<' 

Atraídos por la muerte alejad4Yd~ ~~a,vida que los ~ 
presas váluptuosas de fuerzas c;ontradió.torias pero que los 
precipitan .al mismo vértigo, los áma~tes~ no podrán reunirse mas 
que en 'el instante que les priva para;sienipre de toda esperanza 
humana, '·de ·todo amor posible, en .el' seno · del obstáculo absoluto 
y de una suprema· exaltación que se des t'r u y e en su 
satisfacción. 45 

45 D. de Rougemont, Op. cit., p. 55 
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III. EL PLACER DE LA PALABRA O LA PALABRA DEL PLACER, LA POESÍA DE 
JUANA DE IBARBOUROU 

De la mujer que nosdej6 estos versos 
Como una luz prendida. en .la· v~ntana ;· 

Vamos a ella las·mujeres nuevas, 
Nuevas· mujeres· siempre,' irán 'ª.ella; 

Y sus· palabras aunque ·'tengan, ·siglos, 
Resonarán sobre. la ··ardiente .:tierra. 

: Juana ,de' Ibarbou:i;:ou .: • 

El muiÚio ,'no S~·: ~;;e'ti~~,~~:ar, ~ei' puro 1 

·1·ser comÓ·•:en•el'','mit'o .• :·azul •Y:• cálido . . 
No. sé .. quién' fue; el~que .inventó .la .máscara, 
la·.irrepara.ble ... voziideljla'imentira; , 
y .en ,•el:,hrieco<'sin :fcirido 'de.·•las ·almas, 

. la hervidura'.dÚ•,,cidiO:y,;de:,la' ii:a, 
siendo•-tan- claro· y'·'opulent'o .el" rico 
patrimonio celes.te:'de'::ia-:vida; · 

Juana·.·de' Ibarbourou • 

... carpe diem, quam mínimum credula pastero 
Horacio, Oda 11 

La poeta que se analizará a continuación es Juana de Ibarbourou1 la 

cual representa ·para. los fines ·de la present,e tesis, la etapa 

feminista a: ié\ éille alude E1aine s.howaltE3r y :que 13_xpongo en el 

capitulo. 1. A~mq~e •. 'no ·fue, u~~partici~ante a~Úv~>d~1 Í:e~inismo, 
.. ., ··, ' : ., ·. . - . . 
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los versos de Ibarbourou emanan una poética rebeldia de claras 
. . 

resonancias intelectÜal~s, como ya.tendremos ocasiém'cie 'comprobar 

en el análisis de .. sl.l.s poemas. 
',-.. -. ',·' 

,·.·_ '.··.· -' ,' 

,' :·::_· ·:::.·_-,_ ,;,:··-. ;, ·' - ' . : . ., ,:.- ' «",-: ·-~- ¡. '. 

Poeta uruguaya q~e ~~6~)~~< 'J.89~;>: .. 23 ~~os despu~s. de. Maria 

Enriqueta~ Ai ~~~;~l dJ~ e'stéÍ. 'ü~finili, '. JuéÍ.na d~ ~Ib~i-hb·~~c,{l ~o~6 de . 

gran pr~sti~¿~ ·d~~f~oY dl1 q~~ha·é~r~:üt~~~iio·~ .:á~~,qú,~,c~m~ .ya•· 

veremos su icirna;•s!ii bir~ü~~~nt;I6 '.itlá~ ·~1· áriik>If~ a~· :Airi~~ic::X 'i~iin~, 
debido, inuy: •.. posibl'.~~~n~'.~ ,'··~,·;qJ~: :{·~'.n~i;~;;·~i;lart~:~.l ~?vidá· .ia pasó·· 

en su . natal'lif~~Ú~y;>~ ~~_dlf~~~~;ia.c1~- ~~Vi/;_Eh~.iq'~iat:~,?q~~·P~id· .el 

contrari.o, C()IÍIO ·~~ .s~b~~¿~}~~it16 c~si Úen\pie el1_·~eil~~t~anjero. '' ·' -. > :\t· ~ •' J-.!/ •..ó·'. - :~?.:.º, , '-;:_>.· --~-< 
~f·_, :·:· . 

En el .· món{é~f~/ en :~~e,· l~; ~~i;;ta.' rnexfoaná .cóntab~x,ia~ coÜ .un 

reconocimiént:6.:sióiido por· par.f.~·a~·s\is '1é~t~~és,:y a~'·i_a 'C~itica,. 
-. .._ -·c.. ¡;:;., ··,·.,_ •'. 

irrumpe en A~~;:_·j_a~ ·una voz plena de. rebeldia. y sensualidad que 
~;--.•\" -· ~::;. ' -- - ~ 1 ~-:- .•. ,!;- :--

cantará siri '3:níbElges ai J?1é:léer del amor, ici c;lué'.1e ,valdrá~ 'juntC> con 

oelmira•. AgÜsti~i/O:'Aú:o,~~i'na/stornixy ciábri~la Misfrá.i,. ;J~iug~r 
incuestion~~i~ ,y·. perman~~~~ d~~~io c~e~ la'• ~~~~i'a ~{ii~é:l~oa~eiicana. 
Algunos .. cr ¡ti~~.s :h.;;·ª·~· ; $i~f o'i; e~: esta·s Y cuatr~' p~eta's::·~~~ . r .. espuesta 

(·."'.,-' 

profunda· y·~I~~~·t·~;-:; ú-:ré~usc~~ie~~C>~~y;;,Ei~Ófi~\no':éiE! la époésia 

Con su ~~-.~L¿ná • r~ :b~~~L::; marca una rllPt~ra• en • el 
, ·.: ,,~~· .,-, ,{_'.:', ;•. '- ~e; ' ··· '.. . , . · ·O·: , 

discurso poétici~ ~u~1:~rif~i:l'6· p6~ s\i arÍte~~s'oJ::é:I · :M~~.íél : ~hri~ueta. 
Mientras una, nos - 6omU~i~·a • la ex;,e~:Í.~l'lc.ia 'del amo~ '. rep~inlido, 
frustrado, en una pal¡:¡bra, :i.~poslble, d~ la cit:ra brOta, a.t~av~s de 
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sus versos, el esplendor sensual y emotivo de la unión amorosa, 

donde la nattiraleza viene a ser el cómplice más fiel, 

convirtiéndose ~,n. expr:~ión de vida la fusión amantes-naturaleza. 
( :: .'.~\:>.~·~.-- ::: ' . 
.. -:°..'-· - _'._ -,_ 

,> -, > 

Asi, Observanio~; ei ~í{¡¿jf ;cj~5c<J~~c:i.~g~,' ~.l no ámor~:,:el ,que roza 
. · ... - .. ·· :· .. -. · .: '., '":, ... ,' · ':r:: :'·! ,, · .. ·.,; '. . ·. -~ -: _ ·:~··.' . ·.!: '.; :·-.-: .~ ·: ""'··-· ;:.; ,·- ·:-:::·- · .. :._. ;,,-, ~-.J\_,',. ·. ,· .-·· · ::::- · :. ,( .. -

invariablemente .. • c.on la'. muerte.• por su:•· incapacidad· de" manifestarse; 
~ ..• - '.<(· . ~";. ", -

frente a1 amor ciue se~l'resenta'calnoie~ •eHaao ?lil.éient:e- de cios cuya 

fuerza revolticfo~~ri~ i'ef f~beia':, ~c:i~Í. corno 'ia e~~resión 
más auténtica d~ :1a.~s~~ci~/.~~~~~~~ ·:,. 

Maria _ Enriq11eta. y su ·Juana de 

Ibarbourou y la e~~~~ic~ de 1:-~zkl~Íd¿. El• temor al pecado ante el 
.· ,-," ' .· 

goce por derec:h~ '~J:°opfo. 

' ' - . 

Juana de :Í:barbourou nace. casi a.l finaÜzar. eil sigl~· xrx, en un 

1 ugar l lam~~b. ~~ic:,)L d~p~;f~Jl\ento · . .-~e c~i-ro La~go .. en. iai . frontera 
,·,:·:·~ .. ~--. ·.\' ." . ·~,. ''-~- •. -, 

entre Urügú.áy~y}BrasiL;~sÜs :'Cpadres"fueroÍ1 .doña Valentfría[Mc:irales ._y 
'·•_'· .' · • . f.:;·· ·'' l.;' .- · :. - - ·,• ; -';: '!' ' . , , , . ,,-:.' , >' ."· •• >. ·,·, •• ~. l _ ·, ,. ; ; ' •,~: ,;.e:· ·-¡·:, -. ·f ·-•. - .• <. '" .· · · ~ ;;·· - · '._ ,- , .,.". .' · 

don vice~t~ Fer~áiía.;;:z .··. Pert~n~C::i~ ,;?/;nuy•'.~o~ibl~~e~t~{ '.a·.un~ ~lase 
~ . ~, ,, •._, "--· ~:~ 

acomodada dedicada a lél. agdculturii'; . vivió rodeada. de la 
¡.· •\. '•'. 

naturaleza,. l~ .~~E!· ~:j~ una profu~~a;:Ílll~1ia' éri sil ·'.form~·~ión; ··tal 

lo po~emos . coÍllJ~ob~r •· en g~~n I)a~~é como 
·.' ·.' ·¡. 

de ' su obra, dol"ld!'l se 

percibe la ¡;>resencia de los sentidos en su forma natural y 

·auténtica. 



80 

La infancia de Juana transcurrió en una estancia.nombrada Los 

Paraisos, junto al rio Tacuari, al pueblo de pequeña ·plaza y calles 

cortas, y al inmenso campo pleno de árboles, frutos; flores, 

animales; coinpafte~·os'/ ~oa1s,;~11trañ~bied' e .iri~ebarab:l.~~· ~~n .. los que 
'\ '>· 

Juana camin~rá en'. sü' 'Jiéia poética' y; que i1os.>fovitará:• a compartir 
' ; -'~ " :e:'. ! , ~ 1 ,_,.·~;. • 

con ell~. )se~ún ,J:¡,;¡;~{t{6~f, ia·:Ji.fi~~::cií~~'_i:;~fy':p't~J~ .. ~,;;/ l~~utC>ra 
,;•-· :· '., _-_:<·::f··.'·>·,' . ';;·.,-;·-:-·· .;_,_: ¡·:;;:;;_· ;;,". -·.1· .,.,:·-.· -,., ::~;·.:~.··· .. '3" 

está plasmada en :,SU 'obrá ,; infanti 1 bhi~'ci. bi~i~ / i.ib:&d id~ CUentOS I 
:.··--·,- ·'.,·/:-· 

que para algunos ~iene refeJ:'.eri_cfás ·~J~C>~io'g~~f.~ca~: <;~~i una. niña 

feliz I yo creo que todo~ l?s l'lifioe!: ~on. felib~s>>: ••.. El'l ·contraste, 

veamos que ~e6ia ~a~ia. Enriqueta ~;bre eEm;isáo t:,;;~~ r 

Por 

!;'.,;~-. ··. -·----

- ¡oh) los'. iliÍio~! ,·ioJe felices ;;;m!. . ; ; .,.·- ··· . ··• 
Yo; cuando oigó;estas palabras~:;áallo; ·.yyaen'siiencio, 
a· solas,'•cé:mniigo misma,.~ hundo'.:.elc~aiiiúelo •_del.;r-~cuerdo. en 
lo más p:r:ófundO 'de mL.•pasado y; pomienio a sacar del 
fondo" •.... ·¡Qué?,; · · -··- · · · ' ·· " 

¡ son~.Í~~si; lBuiz~r~~?,.¡Áléi;il~} tQ.íy;'aig~< de 'esto;. pero 
más aún'; . fr iStez as; ainarcjtiras > : 1 ági:iinas, dolor... . . 

~~i~t%1!'1~si~~1~~~~2ubaf1··.:%ifrffe ijf ~tf''. .. ii.tt:fRº~¡;~e~~f~ 
porque.· el 'téimino1de.:'cadiúvidá• én·· esté' m'úndo:'está; marcádo 

. ~6;ia:u1J:f jria"•;t:~~1·,°::d11~{.l{o'~;fu!f~~~~:t~~~1 e1.~~g~l't.~· ·-. cae 
·~~~-~º~~:~~ -~;;->'.,: , -, :_·:_'.'"' .:;. _,_-.. ~~""-~·c'-·,..;.o;=o~_-,-]..:.:, '¡·~- • ·L : ~"-~·-·---·.+,o;...,-.,-:.~.: - -,--_~...,_ '""'·~~ "--.-.- -, ,,. 

lo' qtle/~ac~ 'a ,'.}~·~f.: :f~v1nf¿~ .. ·.de 'J~~·ria ,i ~~$· ~IÓgrafos 
registran que rést~Ftáml:>ién f:ti~ fe·u~': -~··.'intensa .'~~ªnªº cumple 19 

años se c~sa c6!1. Lú;:;:~ Ibári>c¡urc:lu,\ cj~pi.tán de quién t'ó~a ·.ei nombre 
' <~~ ;··, ' ·~::\·:º ' < ' ' ' ' • ' ' ' V O .- ' 

con el que. fir¡{¡aiá's-U. obi~·~ rlesd~ .~~te m'amento, por 1~ ·actividad 

militar de su ·m:~ri~(),~ ~n,distintas provi~c::ias de 
' . ·, . . . ' 

tapiz. de mi vida, Madrid, Espasa-calpe, 1931, p. 211 
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Uruguay, lugares· donde seguirá gozando de paisajes naturales de 

gran bell13za; Para 1918 el matrimonio se irá a - radicar a la 

capital,•Montevideo; l..ugar .donde na.ce 'su' pdmer'y .U.nico ·hijo. Al 

año sigui en~~- iBarei~; ~Ü b:~.i.~~;-{ib:o·-de poemas~~~~g~ui de diamante· 
. , ... ~- '"~ ?··J> ;--o, .;- ~~·;-.,~-·'.{e::; ::,• •'\;·, ,e_:~:.-._._, 

( 1919) , cibra/q~;;; i~~f_C~r~(, _ '??ni<:)' d~sptiés , léi;' afra ~izar~mós, un nuevo 

rumbo en l~ poe~ia ilfspanoa~e:riciária e~é::ritá -~_or•rnlljereis, lo que le 

valdrá .él ·:r:ec'6n6C:i;;;ieriti; :'y fekpetb 'd~. _1a: 6'6iii;inida:ci literaria 
... -,. ;:.>:·:~;,~:.. ,,.·. ·., ;;,'.. °;';;"_~\ 

latinoamericana;: A partir, d~ aquí la fama nó ~bcihd6ria a Juana de 
·-: -: '~·< \•: 

Ibarbourou .y- en '1929 C'Eie ·h'abla -... •.de ei1i9. cc:·o;,\'c; !.,la' mejor poeta. de 

América, nornbránd~1~~e: p~~ :~iÍ~ .';Jan.i{;:J: .Amé:rj~~;.,'. 
, .. '.-· -·- -~}-: '•>:' . '-; - --,-.-' ·--.• _-._·:·-.::.-.·--.-· . . :·t~ :·_·-~-'-.~ .•. :.)~ - .. o: ._, 

-----,-,. ,-.. ,..,. 
-

'~--,~ ~-t. _. };i::.~~::tf. -
- _t:'.:-. 

La vida·-. de .Juana de.• iJ~~~6u;::o~; f~~;.;~~~ii~ ~~t~~C:~s •entre una 

profusa acüJ-{d-~~h-ütE!r~f}a·; i~~-~r6Ínt~di; bi:icia~~:~,.-";.·~u i.~1niúa y 

amistades~.- É:l1 ; 1942 Iii:J~f~ su esposo yochó.····.a:ños· después 'SÍu'~ madre. 
-,,,_; 

Tales .eventC:is,quel:lranta'.ron~l~ ~aÍucii1~i.C::a y·'emóC::iai1~i '.a~·,1a poeta, 
;:;.' 

pero ·no asLsll 'creaÜvidad._·- Juana1siguiÓ·_escribiendo/lnterisamente 
~' .,, ' - . ·~ ., .'.-:- -i-; o~ . ' ~.-o;, > 

hasta avanz~~i;:; ;i~ad. '. kor:~ ~;_]:~eiia', -~u;1.)i~s-~~~i~i,i~ . ·amiga y 

secretaria,.'. nC::s '. ?~Jiieht~ ~uie .'sú 'E~egía'• fú'e el;;C:~ itar_~or la a ~tof'a ·en 

una noche cuando 1 C:ontabá'·ya\i::g¡{<'d\año~. A .pa_l:-tj_r'de.1aqui .la 

acti viCiaa ~~Üfo~~ª~-t1"s;ffa~ -~¿;~~ soci¡~i-·ie·~··Jd~ri~~ :;~~~~-~i~~ihuyendo 
progresi~am~~~~ •. {~~~Ü ; . q·~~d~r ' =~ et :~·fí~~~i-~; } ' 'kóiedad casi 

absolutas; •:su ~~jo: ~~~e- Í~j os a~ ~li~ .~ !~6~~td~· ~~~'. ami~j~~· .~ª . han 

desaparecido; Eri 1~79 j~aTla. cie Ib;rl:io~f:o¿>~~ere ~n Mont~~ideb á los 

84 años, llemi,dé·r~éu'~rdos .felices y añ,or~~d~ supa'r~~so perdido, 

fuente de su inspiración: 



Aqui la tierra ni siquiera es tierra; 
No tiene azul, ni libertad, ni aurora. 
Se han vuelto acero hasta .las golondrinas, 
y de hierro. y estaño,son las' hojas.· 

··:_ •".' , ·. ' - . ' . . ... ~ -

'No veo. ya .. la ba;b~ d~i verano; 
Ni el caballo•de;vidricí'deLinviernp. 
¡Un balcón a una calle ;toda •tráfico¡ 
Y un sol lejano, sin pasión~· ascético ... 

Elegía por una casa 
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3. 2 Nadie debe estar triste ni acobardarse mientras haya 
libros en las librerías ... 

Fiel a este deseo, Juana dedicó su vida· .al oficio de escribir, 

lectores obras de ··profun~aécse;n~:ib:ilidad qu~ 
transitaron de la sensua1ia:~~ .;,)iá ~e{ie~.i.~11,·c~~f~~~~;~vari~aba ·el 

tiempo, y los.años-le, J::¡~ihaáb~n.\l~él reno.J~d.él•-\risÍ.Ón;d:~.':i1él. '·vida. 

Asi pues,. su pr~r]~c!°'1.~~·i{fei~~.ia(fiie,1 a~~·~~~;~~··;:,;~~éif~.é~·a: .prosa 

ofreciendo a los 

y el verso; ~n· :ambas:fofll\as; f'ue o~je~o'de <JdÍlliraciÓn, .• <J\lnqlle 

poesia fue··•·faiq~~ Ja~b~:hu~i·i~·.·:J~j~~.··~~;.~l ~\lsio.:d~l·;~i~blicó;· y 

su 

la 
~ . .'~.~ '-~ ::, , ' .. ,_' >r.··.~-

que la. lle~Ó j él i~s .. ~ás' el.eV°~d~f; ~itui::'a~. ¡ 'C:¿n';;iaefO:cia dentro del 

grupo de po~~as ci~i',pcj'5~~~er~ii~o,:·.~ei l¿~:r q~~ ocu~ó ~~·él fue muy 
' ·;· 

destacado. Es~ri~ió' \ln :tcité11\aei nueve pC:;e1nariéi~, . aunque fueron los 

tres primer~s .1k;:~~~:::~~+j~i:-+fa~9¡i}-f t:Ü\;ieiftn:~·- . 
<.\y/~ -":·' ', ,.·.;:·-~' 

Cuando • J~~,;~ "' s\i ;.}i~o (,l~~; ,f ~f ~LvideO' . la joven poeta 

lleva su C!uad~~~o de ~oesí~s'~l'p~r~ódic:~t~~ rlizón, u~o de los más 

importantes del pais .• En poco tiemp(), pubi:Í.c~~~n ~us poemas La hora, 
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Las lenguas de diamante, Melancolia, Rebelde, Las cuatro alas de 

abeja, etc. Ante tan buena recepción, al año siguiente, 1919, la 

editorial Buenos Aires.decide publicar Lenguas de diamante, sobre 

el cual se dice en el prólogo: 
"';'-: .. -··;_:,'. 

,_:_~ ;_ ~'·'"· 

... ester primef libro de Juana de Ibarbourou constituye 
uri. acontecimiento· en la literatura americana. Es una 
nota riueva, . . personal, .interesantisima. Es la obra . de 
ese ser tan escaso~. sobre .todo entre nosotros -y 'tan 
necesario y admirable en todas partes- que se llama un 
poeta. 2 · · 

.. 
. . :·,r· ;-•· - . 

Lenguas de diamante cori~()CióAó a• ~ti'k Í~~t?~es • ·/ sbbre todo . a 
~·;co :~-, "',~~·'. ~~/· ~,· 

la critica. Es el año de Í.9:19 y Ju~na~,: c6n\t~n'fi;ói'o~ 2'( a!ios, nos 

ofrece un libro de .. abs?l~t() iil:'.isipo?¡:;Pé\\'.~ii ~~fg~~i.fritfeg~rá a 

sus lectores su propu~s~a e~tá,~:cci ;· Eii :?~ci!Jria~ ~.~:re; q\ie .~t;!pr~sÉmtó 
' "' . ~ ._.-: ,--·--:· - '·-':- ·¿ ---

el poemario· déntro•'de da·'poesÍa·.•escritá. :11asta ese•.:.mornento por 

rnuj eres, y acaso ¡a~bién ·· po~ . hombres en ; ~i~pa-n~;~~ér¡C::a, fue 

definitivo para al.canzar la, ~~t'..oriedad sin U~mpo d~. que ~ozó la 

autora. 

Lenguas de diamante consta de· sesenta y cinco poemas, 
. ' - . 

di vid idos en Luz interior, Anfo'ias nf!gJ:_élS.;: XL~~ cla_~a ' cisterna. 

Entre los ellos se encuentr~n 'El. 'a'ui~e milagro~ Implacable, 

fuerte lazo( y . 'La: ; h;;jél; · .•. e:¡~~; s'cin l()s; q~e ··. mayor 

permanencia han tenido ~net'gus~o ~eÍ ~pÜbi:id6,' ~;;~u~ 1e>~bfie~on 
las puertas d~' :~u·.t~I1 j~,fa~~ciC~xito.' ·• , < . ,,, !~~~iesi~lles 

Rebelde, El 

· .. "·" .. , ·> ' 
2 Juana de Iba~bou~~u, Lengu~s ·.de diamante, B~~nos Aires, 

Ed. Buen~s~Aires, 1919. 

. ~ . . 
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transparentes como la piedra preciosa que elige para titular su 
. . 

obra. Para la edición de 1963 J_uana escribe: 

;· - - '• .. 

·.Dedfoo e~t~'.li.bfó 'él mi :c;~p~ñe~ci; ya cjue la _mayor parte 
de. éstas•·'poesfas~~ qu~\Ciátan<de•'la.'dt!lce . épopa•· a~,nuestro 
ndviazgo;{ son\.'.·Y.' ::seran : (siempre, áétt1ales~ .· ...•. porque es 
perdurable .elfi'sentiml.ent0' que':las ha> inspirado, y una 
perenne· ilúsión:~·l:iace/qúei:•eri"·er ... esposO·\vea o siempre al 
amarite"; 3 

'•' ''<\: ;¡,.~)> · · . ;.> · :; · · ·· · • < · 

'f.;'\ .... '¿ • e ·-_. . .. 
A Miguel ;dé UnaniÚno•ia oaufora'; le en\rÚi ;¿u'atro :~j~~~.1;'res de 

:.:; '.' ': :" . -. e"·.~.·.;:-, !"·.:. > '., . ;,.- /:e - . '.' -

éste su priliier' libro; un~ para él' y)ós<ótros'.'~á:Fa .. ios hermanos 

Machado ~-·.··••·d~~~· :iiamisr?··~imen'~·~·;· poet~~t;;·qg~ 'ciespei~~~b~~-len··~11a····•1a 
'"'-_;"-,,._,.:i~--':' -:=... ""'··o"""""'·L----; - -,...::~~;,,_-,~.: 0 '_-';_;:,~ .:.;_._ •• --..,.::.:...<--:... i'~--~ ·" ',-,:;_._,. -'"- <~-.,:·~:·. 

mayor admiraé:ióif E:i-t 'es.ta;·¿~~rtúriicl~á .TJn·~i:n·u.~c)'; i~ :responai6 en·. una 

carta <<llÍe h~ ;;o~prendiéi"o ";J'r~ti;;im:Sm~~·t¡ ia d~~jS~i~~ desnudez 

espiritual de .l~i 1~esias de usted, tan f;.e~ca~ y t~.Tl ard~rosas a 

la vez>>. 

El critico Emilio Suárez opinó en ese tiempo: 

. . - . 
• f • • • . • 

Juana .. de •··· .. IbaJ:°bourou .. es . _la primern poetisa de 
Hispánoamérica; .pórqzie ninguná de· las mujeres. que hoy 
escriben . en estas' tierras tienen Una sensibilidad tan 
fi~áy_•:vTb.ránte.'.como 0 1a~·süya·.:-~ae expi:e~i6ri y·· zorma_·que 
prima toc'!o . el· alborotado e irreflexivo reflejo de lo 
instintivo, de· lo personal·. 4 ·.· ·• · • •. · . 

J. de Ibarbourou,· Lenguas de diamante, Buenos Aires, Lazada, 1963, p. l. 

Est.er .Feliciano, Juana de Ibarbourou, oficio de .poesía, Puerto Rico, 
Universidad.de Puerto Rico, p. 30 
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Alberto Zum Felde dice sobre Juana de Ibarbourou en su libro 

crítica de la literatura uruguaya: <<Toda su poesia está hecha de 

amor a la tierra y de sensualidad delicada. Ama y disfrÚta como una 

criatura inocente y salvaje -de todas las cosaé nat~r¿ie~; >;,.5 

Los comentarios críticos son h~Úig~~cir~~, ~~.)~~'. p~í.-pibe en 
' '' ~· 

ellos una mayor.apertura y una actitud más:pei::misiva'; 'si~ e~l:Íargo, 

no rebasan ·~l 6~p~_~P_··.~o{q~-~'se)_• tenia-.de .fa/~~j~r e~}~~~ ~~{;e:a.·~ .La 
'>··' 

mujer he poe~a/'s.ig\'.ii_a~. s'ieryáb! ':ante'. ~.()dÓí niU,j~~fr;'cornocya••. lo 

mencionado-• •. en ¡e~t.i tf~i}~j6, ·~ri~-T~i,/~i-:i.fueia~: d.§~~'Cicis:~~i;s.igio ··xx. se 

tenia la !te~t~· C,on.vi~c~6n<:ci.~.~~e~ iil~_fyuje:i;T~ó].o)er~ ~p~a para 

realizar .. · 11 ac~i~:id.~a~.s.:prb~i~s·;c1k •· ~u .. 'se~on,;¡_J~~; ~.e<::~t:./ '.J.'o __ ;que no 

tenia que •... ~er. 6~ri'". h i·int~le¿t:o')> y:' si ! er? algún·:· inomerÍt:o ·r'.ebasaba 

dichos H~:i. t~~ ,i(i~;~Úa ;~ómo e'xp~~¿ió~·.·~~cl~~{"á;',~~ :~'f 6ónd:i.;;.i6~. de 

género. . A~·i,· T~i ~s~f n;i ·p~~~i~t Jii::iibfrá. 6on u~;ª -~t:~-~-,~Zstisima 
desnudez e~p{fÍ-_tu:~1:'.. :·i>,; ~~ .... rci{rejodci10. ·in~~i~Ü-~o.· . . », es 

decir, de ·su << / .:iensualiáad ':delicada . .. » como << ••• criatura 

inocente>>.~~e,es~c· 

. ' 

Con ello. podemos observar. que en el caso de Ibarbourou la 

distinta -a .. la. e hecha a- Maria 
· .. ,, .~.-.~ .- ~ -

Enriqueta. ····s:i. bicin ·~s ~ierto .. qhe n~ se··.··_observan comentarios• cOmo 

los vertidos. ~:e)~~~; 1~ obri:l ¡~ ~~¿ .·~iÜ~a: . ~~·=;. ;~: ·.fuerza 
··"·-:,. 

emotiva~ .. de Jüicio in::i;·c:üli~c)>> ipaf a. ~<h6mbr~ars~ .. co11 :las niás al tas 
··> .. ;-~~:-_ ; <' 

¡:<: ;.::· .,. .'.<~--·. :<· ------------ ,.. . 

García, 
Alberto' Z~m 'Feide·, Crítica 'de. la. literatura uruguaya, Montevideo, M. 
1921 ~ p. 51 
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potencias del espiritu>>, sustentados en la idea de que escribir, 

como acto intelectual que era, correspondia tan sólo al género 

masculino. También es cierto que se continúa resaltando el aspecto 
' .- . ' .. , ·.· 

emotivo co{n~ dist-:irihiJo de la poesia escrita pormujeres. 

·. "·'-- : .. · -

No obstante;· lb que hay que.destacar y•_ no P~l:"der',devis~a, es 

consid~~-~~·i~'n á~x~ sensua'Údadident~o d~ ~sta ~~critl.lr.:i. Juana la 

como. ~:lJ~; ~\le le en Lengu~~ · ile. >~hkante··· -~~~1~' de·· 

pertene~e y: le/~r"in-;a·~un plac~r .· ilim:i~a<;Io: Esfe •es :J1}~i~i\i~n~o que 

con Delmif~'Ag~sti~i __ .'(au·~~~~ ~e tofio'.~ng\lsÜoso) 'empi~-~a-(airesaltar 
en la poesi~:•y -a ~~f t~ll\acio .~n ci~~ri~~ ,:~6J i~ ;~r¡~~~~--: ~~~i~ ya no 

sólo el h~~~~~ ¡~~la dé su' s'exifiiia~~ i-Ú~o( tamb:Úín· ~-~ ínufer, y lo 

hace sin 

- .. _ -· 

La sólida· éntrada de la. poeta ci~~tro de ic:l. Út~;atu.fél motivó 
. . • ·• - ' . ' ;;;'· t ~. -~ ' 

la publicaciól1 de /sus poemas· en; disÚntosi periÓdicos .::ta .. _.ievista 

argentina -. c-~~11~ - y fca~e~a~,· - e;~p~ci6' d~di,cado ;;~eg~-l~~~ente a 

escritores ~econocidos¡ le dedicó ,\l-~j\-iü~~ro >·i~a~:., señalar·, que la 
-:·, ·-"~"" '. ,'' "·. , 

mayada de-; los>~-cí~~rif~f i~~ q~é''s~'; h'~ciia:~{~~ ~:li~ ~n. 11ó~--P~riÓdicos 

se acompañab~bi;~oTi .~~ ~fbÚ~fúi-~i {~aá~~L d~ ~~na .~tÍjef} áe gran 

belleza · cijei' '· inlpf~~i6rii ~;é\i:_; '~i~~;r~- , ~ .-,~~~, acim~f~~ires'~'- · ~ Prir 
';< ,\_>·'.~ • I~_/, .· \,.: • ;·_· .·, '~<' 

ejemplo, el cri t~c~,~; .rua'ii !3él1._seirc( cl:Í.jo ' cl~~J?\l~s/ci~~; 11a.-cerle una 

visita ala poet~i .<:<A:paso ·menudcJ'.baja',1a ~~J~r ~Ú~.~~~i-e~~ mCldelo .. _ ... ,.~ . . e~ , <., 

y sintesiS . de :iél áelicaae'ia fé!nl911ina>>, >Ó Al.Eoij~~clr~ ~{veré!. que 
I· - .. ,··:•,-, "

0

• ~·-'1-'. ' ;·>· ;',';·'.' ·;·, :J: ,' 

destacó <~su rost¡:o 
1

oy~l~d~ • transpélrei'li:a una exquisita dulzura». 

Nuevament~ aáj~fivos.qul9 no' b~e~de~Y: ~~aitan \a "fr~g{~iclad'; del 
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género femenino, y como complemento su fotografia para dar fe de 

ello. 

Al año siguiente de la aparición de Lenguas de diamante se 
... . . -

publica El cánt'aro fresco (1920), prosa poética también muy bien 

recibida por ;l pú~llco:y la crit{ca.. Son once estampas, instantes, 

que ati~ban por; lo ~~tidianó 'a.e la vida. Sobre el libro, Roberto 

Brenes, crlti'cÓ de la ~~~e;•,' dijo: 
- ,····'·' ;; .--:~::\:·:;,· ~~:;-~, -·· -:.'i-:~ . 

Este cá~t~io. O'T.:.eitá,. l.abrado con la sustancia· ele la 
memoria.' De.~ él \· se· _rezuma el agua fz:esca. de los 
recuerdos. Toda · 1a imaginación ele ésta., mujer es ele una 
intensa{sens_ualidacl •exacerbada porda nostalgia •6 

::.:.·::'.~~-- :·<> ,. ~.~'," ;·_:~~-~:· !~¡/ 

\:·-i:.'.·'.:.::º. • ··r· ,- : l}.'· - . .., 

Los pasaj ~~ qu~· ~~~orren ··el Ú~ro mue~t~~n a,- ~~:a ; mujer que 
. >o-C ' . '_,-·_; ',, : <~ ·, ·. 

expresa. una ~bier'ta •. sens\laÚda_d; p~ro ·cii1e támbiél1. s~ '-i!it'erésa . por 

transmitirnos e~~~~iericias ~~6~~~ .~r~~~/com~E>cii ~:{~~~lo el hecho 

,~ll~ .él1· ·un .tono, de. ~d~'iraciÓn •y gozo • 
. .. 

El poemario Raíz salvaje (1922) es el tercer libro que publica 

autora; ~an tr,~scu;~ia~·~].~~6~ño~desde Lenguas de diamante y 

con mayor.vehem-~~6i~Jj'\ian~ ~~e~i:JiJe.ia: . 
··;\· 

la 

" ~: . '\•: .· . .':->: ·"·/- '. . ·:_· < 
- ! ... ,,-.·" ..... · .. ;: 

¡Si estoy harta de-esta vida civilizada¡ 
i Si tengo ansias sin .. nómbre de ser libre y fel.iz ! 

6 E. Feliciano,,Op. c:it, p. 22 
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Son cuarenta y siete poemas donde las cosas que continúan 

inquietando a la poeta son ;expresadas a través de un yo poético más 
. . 

demandante que el de' los otros dos pOemarios .• 

Cabe considerar aqui .uno los .· po'emas de . este libro para 
- '. ' ,:.:: 

comparar de nueva cuenta a IbarbOurou ~ori ·Maria Enriqueta: 

. ·.·· 

Yo le tengo hbrio{·1:i"" 1~\mt2erte. 
Mas a veces i ciiandóipienso·•F 
Que.bajo de!1ati~rráhéde volverme 
Abóno.._de;;¡:-aíc~s'.;'.,·i,}·:_, ,·· . '.: .. ·-.- .. : .. '• .•.. ,.-:..-~- .... -.--.· .-~ .. 

~~-•-· ~t~i::·l~~~~~~f~c~~F~~ ·. · 
Y ccin·Úuic:ión-ine toco 

Y eicta~ikd¿i•~i&ÚJJ)¿; •.•. _.·._ .. · .·• . 
- cuerpo';mío ~ )! e_stás i hechci 
de·sustanéi~<'inmoita1¡ 

r_cai:ne inmortal de Raíz salvaje) 
• - :-:·. ~-· • ~ ._-:.'. J •• ,----· - ; ;~-=- . 

inarihie~t~: 

¿algo quedará•de mí.i 
· ·de.sptié¡;¡~de 1ciizé~peir.ta~~·yo2 
-Nada ,·:.:.me diréis:.::~ .. ninguna. 
impres_ión.) · " 

y es verdad, que eri los fantasmas 
nadie vió, : .... ·. 
ni la forma_-ni el color .•. 

· ' (De ·la paleta de Rincones románticos) 

En tanto que el sujeto lírico del primer poema deja sentir una 

profunda reflexión acerca del ser humano y su muerte, en el segundo 
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el hablante simplifica al máximo la cuestión, al no decir 
. . . 

prácticamente nada y evocando una imagen un poco infantil, como es 

el fantasma. como sé •p~~de :ob~ervar · este es un e:fempio más que 
- . ¡·: . . . ::::,_.-_ :;~·-: -~-:; •. :. .;_ :·- :: 

hace evidente, la d.ist~~cia ~i'ist~~te entre la~ dos poetas en cuanto 

a los con?i~~~s; viirtid~El ~por' .su yo artístico, y ~u~ s~gur~mente 
_,·,~-':-,· ' '::./-: / .... 

también regÍ.an su ·;~, soc'ial .. · 

- ,:::- '·:;·:,-:,' 

Las :i::re~ ~~~·ai;; po~Ücas: comentadas. hasta aquí son consideradas 

como las de.mayor.arraigo y ~ic;ance en ,el ~ú):)Úco. Se afirma .q~e la 
·'. 

fama y permefnéncia.de Juanél en el ámbito Út~rarfo fue gracias a la 

.especie de 

diario qué ~e publii::aiá i::6n fines didácticos. 'El Übro que llamará 

Ejempi.ario;. n~~~~ a ·1~~ ·~i~6~· de'. su país noÚcias isobre como 
. : ·. .'. \-·."~ ' - . ·::· •. ·-.. ; .. ., 7:· . , '·': -

transcurre l..a tid.á pa'rá!.105 idños de 'un lugar li~riiád..6' 11 E:i Paréiiso", 
-, .. - ' ;' .: •.. !. ;, ' \";°.:. - -. -.~:' ~ " -- ' • ·' ,_, 

el mismo; riombr~ de '1á.· 'ciá.si d.º.· nde pasó i ella''sú .foúnc.i.a: •. y qu.e :por 
.;';( , e • ·:\', -;. ,.- •"'' :,." 

ello se ie . a"trp:luye'n ~asgos a\l~Óbi6gráfiC:o's:; EÜ f:ej¡fc:) >t~inbiÍ§n 
comprende éuent'~~'t ~6~;1\~~, ·. é~ncii:ln~~, :e i~c~iciri~~ ~·~' ~i~logia, 
historia ~.y ~t~~~j_~~4{[~j~~~~0~iiQ; cuenta con· los;;· ~i~meri.t()S que 

caracterizar!' léÍ 'ID,ayqrfa • ;d~·· i'a •.Obra·· i.bar~ouriana, .vivacidad, 

alegría, amor por la ·~a·t~ral~~~·. 
: . ;:. ' . : -:~:.:_~~:·. '. 

Al igual c;Iue ~ :º~~ª : ··d.~ 
. !~· •. :·», .;<\,'-

de María Enriqueta, 

Ejemplario fue a~o~tá~o;' en l~28i,. corno libr~ de texto pará éscuelas 

públicas, por u~~ ·f~~tituci~~ educa~iva o;iciaÍ, en este caso el 
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Consejo Nacional de Enseñanza de Uruguay. Sin embargo, a diferencia 

del de la autora mexicana, el de Juana no tuvo el éxito esperado. 

Páginas de 1iteratura contemporánea es otro .libro. con 
. . . . 

intenciones pedagógicas y literarias, donde se aprecia '1a'riqueza 

cultural de la autora. En este caso hace una biografía br:~~~· y. la 

compilación de ensayos, cuentos cortos y poemas. ;d~;,;~~i~~cados 

eser iteres ~:;;;iJf ¿iii;;;:;¿~ii~~;;~~.~~tt~•'.}~~::g¿k•d~ 
contr.i.btidón ';níagnifiCa;¡'.deiniíestr,os:·~\contémpoiánecis a la 
gran óbra de >la;"liteiratÍlra universal J, ··;;.~ .• : r .. 

··~ ' ,·,,,. '· .. ·;- ~:.·.;,; .. -~~?'. ::;-. 
·-;'~ ' .... " - . 

-,,.- . ---:.:=._-:;. _=',.,.\, -. ~:~: .. _ .:.~~~f-~ ~-·~-~-T~"':~ <;)-~,:- :~":'i:::~ -

Corno Ejemplario, Págin~s<d~ la Í.i.'f~~~t~ra contemporánea es 

declarada en el mismo año t~:~~.·~:.f¡¿'ia1• p~;¡<i_a.:n~eñanza pública, 

por considerarse ilustrativa, ~~e~a·y acbe~ible a la mayoría de los 

niños. 

- , --· 

Las obras. escritas hasta ahora' por Juana de Ibarbourou le 
·-· . ' ;· ' - ' . -- - - '.· ·:~: - '" ;·'. - --- -. . _. - , : 

valieron el nombre de Juana de >~érica. Fue en el Salón. de los 

Pasos Perdidos delPaiacio L~gislaÚvo ·donde. representán~es de· las 
·' -·:_;__:_·-~_;_ 

repúblicas. americanas, . -grandes eser i toreS y'deinás-públ iCo mostraron 
- - . . - . . ' -

su profunda -admir~clón y respet~ por tina joven escritora ~~ 34 

años. 

7 E. Feliciano, Op. cit. p. 17 
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Para este acontecimiento Alfonso Reyes manifestó: 

.. . una cosa leve y terrible -una. mujer- se ha adueñado 
de la palabí:a; .. una manecita delicada imponearmonia en 
el grari desastre •• ; Juana donde se .·dice, Poesia. y Juana 
donde se dice.'Mujer~ ;Juana en las fiestas ',de'. la razón y 
en el· 'luto de los corazones. :;oh invasión! ¡Oh 
Evangélio! ¿y ·eres tú, .··di, . aquella .pequeña gracia 
éscondida y saliste .. a hacer··. temblar,, a 'todos? .. . ¡Con 
cuantájusticia la aclainainos. nuestra ,J'uana de América/8 

Bellas y.consideradas palabras, pero que·parecenno esconder 

la subest~m~ción.y descon~cimierito ~áci~.la mujer; Asi, se podria 

pensar q~~ parS: Rey_e~ a i~ 11 CCl~~ ¡~ve X ~e~ribl~~· ··(¿? frágil y 

neurótica'?). ,"pequ~fi~<gra'ci'S. 11 ~s~ lé;iía:~e-'j\i:Stic~a··~o:i "haC'er temblar 
._·: /;'< :/ - -~- .. -. ·.<:;,; i 

a todos". Se admiraper~ no seolyida;que es mujer; 
- _:.~·:,,_,_:,:- --'.~; .... : .. ;.: ">,·;)~~ ':.; _-, ,-.~-- _:___-_' ' ' '..i" , --

·--.~. <;~~-- e~: ,_o- ..... -- - -•·,, ·0::< '.ú: ;- >~'·/~~~:,«.: ~ ,~-'. ·_.¡:_:·;,. 

Juana reto~~ª ·~ .la ::pees~~ .·Y.· p1;1bii7a· ·~ri· /ig~o.' La rosa de los 

vientos. De tono más grave.:que ios~'anteriores; ~~ 6't.i~'nt~, para los 

criticos, de cambi~s ~u~ ~e ~it~ri::g:s~~nd~·en ~Z·~·~~~a· respecto a 
: ' ·- ;y' '. .. ·\.· ~-;., "~-!_;__.:. - . '. J - •;''; '· 

su visión de la. vid.a' .. :La< oi:í~a -~~e:it;'~fkri 1g3'i 1.;,. orderi\:uni versal de 
-,,: - 1:·"· :. 'i-'.\"':."..-,,.', ,·'· 

Mérito Humano de• GÍ.n~brá;¡'Y i ;ai afio ·~iguf~nte i la i~arbourou es 

distinguida ,c,01nC> .. ~~~~~~~· de la b~Íllffrón,· ~~ci:~~~l.:d:i B~llas Artes. 
- - ,--;-·•.;:-o--,---;;-¡ ~i;: ~~~~.-~·-~ ;;, _-;, ~~."- --· -~1-.. _-=-~~·-~· •" - --. ..,.-~- --- ·;,-:~,_.;;--~.~.~~~'--o~.-· -~~ -=-o-; 

La.rosa de. ~~s v~~Ji~os. e~:y~/~b~a·que ~~~6~ e1.'tl:ánsito de la 

poes ia de J~an,a; ~rytr~ ~~ ::ju';'~dtu~: y ~~ : !l'élauf~z'. ~[)el;' d.eri:o(:he de 

placer que en cada ;;erso'a~omélba .e?l. s.us primer~s. Ü~ros,.'pasa a una 

poesia que ~rrib~' a niv~les ~ás .conceptuales, de máyor reflexión y 

8 Alfonso Reyes, De viva voz, 1920"-1947, México, Stylo, 1949, pp. 138-39 
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seriedad. Parecerla corno un "ajuste de cuentas" con la vida. En su 

irnagineria también es notorio el .cambio: si antes caminaba por un 

voluptuoso paisaje terrestre ahorase•ha9e acompañar de elementos 

marinos. En La rosa de los vientos ~~ p::C:i't;: en.Juana la búsqueda 
. - . ·-. .,. . . . ~-

de un nuevo rumbo. Al respecto A{~(,~~o'Re;~~ nos dice en Ancorajes: 

Para 

Juana también de prop6';;it6t••f:;'.n,piÓ: '31 ;timón y la hélice 
de su navio''· .. . para ientregarse'~· . .':a la' verdad agresora, 
arremetedora que·usalos'seiitidós/sin:dejarse ya engañar 
por ningul"!:º,· <.< ..... •··~····• ·- •_': :r .. ' 

,·~-.-· 

~=sp~1~=~=~\L{~~~·~i1~%~j, • !~!~: ~13fe_;;~u;í!e:fn't~. ;~:1,ª u~ 
testTmi:mió ':·f'ehaciehte< de : la, catástrofe:' la éatástrofe 

. ~~:i:Jf;.'~D~~~~:~9s~t·~} s-ob~e ~··las<~'c~~~15'/~c~da,·: vez•:~ que se 
·.· · .. ·;: -:·_,_-·.·.· :::·/:; 

-·:«. ·_ ~!::'_,: . . , . ··-··.·· 
·,_. 

-· . -- -:~:·-i/ ;·?, :~: --

1S34' a~~r'~.c~ un libro dedicado a la vi~~;~ del Perpetuo 
'",,·':: 

socorro, Loores· ·de Nuestra Señora, prosa lirica ·.de 'profunda 

religiosidad. en el que la autora confiesa: 

Yo no tengo, aparte de mi fe viva y quemante,· nada más 
que ·estas páginas fervorosas para ofrecércelas a la 
dulcisima y divina amparadora que me' ha concedido la 
serenidad y la inteligencia, la nueva sonrisa, y .. la 
nueva ·esperanza . 10 ··· · --

, . 
9 Alfonso R~~es, Ancorajes, México, Tezontle, 1951, p. 1·2. 

10 Juana de. Ibarbourou, Loores de Nuestra Señora, Buenos Aires, Losada, 
1953, p. 484. 
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son treinta y nueve loores (alabanzas) unidos por una palpable 

espiritualidad humana que nos habla de una Juana en plena 

transformación y muy dista?lte a la de.Laslenquas de diamante. En 

esta linea de reflexión religios,a',entrega a su público, en el mismo 

año, Estampas de la Bibli~.·. Prcisa lir''ica también, donde desfilan 
f.' .. : - ,, .. :-: :: 

·'0·,· 

figuras bíblicas a través de l~~ C:ii~iés rios transmite la autora sus 
' :·,,~- .:. •.. "'· .. , .· '"1 

inquietudes sobre el·• ~~r• húrn~~() .. y ~u • ·conducta. De formación 

católica, la poeta f~~ ·J~a~ ~~idua' lebtora ·de. la Biblia, ~;~~brando 
en ella semillas ·qu~·r~~f~~~f~~~os ~~ su obra, en ~rosa, ·corno las 

descritas, y t'a~'bréri'. ·~~ 
., ;_,,··' 

En la f ;:;~!-"~d~cáión ·a ' ~stampas · de '1a Biblia 1 Juana deja muy 

clara su posición al r~spec;tci: 

-, ,. 

La· BÍbliac 'es siempre ;~r~; ~i <'~1 ··· :knbr~e poema 
histó:dcp y'c'liitirio,., .. ·.·en el que''toda.S las/noches 
ne ce si to leer .Un/rato ,;antes •de 'd.or.mirme ~·. •para,que se 
enriquezaa;·. :.de·/•belleza <Y >poesia;:'mi :;::mimdO· ·ae 
fanta.smas/ Esotérico:,• prlinitiirO; • mara"villoso;· .. • sólo 
tina ···vez.se.me, eñtr,ég6 enlá ·~c:1ári'1ai:1.~sorprendente .·de 
un desfile\de,i:iifurasicorpOriiadasiY;Yi,vidas/Fue un 

. prodigi'ó. 'Est~·'.peqÜeño, 'libro. mio,'' pues,\ pertenece al 
miliigro;f1 .·~.;..·.:··;,, · , ··· · 

~· ·: <--J-~·-._:iT~ 

Diez años, 11a11;d~',;:pél.~al:' ,para que.:;vol yamos,a. ~ncont~ar a· tan 

importante ~~c:j{tS~~;; en i~44 >$~ie·. a l~ z;~;:;t~ ,su Übro de 

literatura .iriia~~li \c~{~o; ~ car lo, áiecÍ~i~t~ es~arnpas de gran 

sencillez y .amenrn'adr;.,.p6b1~áas'.de ·h~~a; .. :'cihend~~; :P~~sonajes de 
'. ...;. . ',·: <- · ... /·.;,-~: .: ¡:'> -;:·:'< ·.-· ·::. '-.' > .' <; "', 

cuentos,. folklore 'Y los ~ompañeros coÚCiiarios d1Ú mundo i~fantil. 
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Obra con intenciones autobiográficas que evoca recuerdos de 

infancia, y cuya fuerza, para algunos, ya se intuía entre las 

lineas de Ejemplario y Páginas de literatura contemporánea. El 

personaje de susana, omnipresente y central, viene a ser el espejo 

por donde se asoman la Juana niña y la Juana adulta con todo su 

cúmulo de r,ecuerdos y reflexiones. 

Chico-Carlo es un trasunto de la. vida humana ... en las 
primarás 'formas del camino; ,ha salido de mi en :forma y 
espiritu/.'con ·la melancolía, de: las evocaciones, sin 
liteiattira,•'simples y.veraces, ;con.la·.,fuerza ;de, lo que 
se: ha,• i~1Jii(Ió:~:Y vf~i~<>.,.ª··:la, ~~r.· ~~\t.ºCi.ºi':e1:.~undo; 12 

su aiTioi\, coi~:ah1:~:.::nj~J~s:;'~or~{º~ ~·i~:{.rn6Üvj¡;f a Juana de 

Ibarbourou :a/ segui~?~~~ti~i~nª~' E>#~' ~I/~~;~ d~~púés d~i éxito de 

Chico ~ 

publica 

carl.~esc~ibe l:n; i945cii~é~pi'eiz~~ •!ae:it:é~tró~ illfantil 

con .•. el .it{tEiJi·r~~·,· ~·Ü~ño;,.~~~~af=~ha: .~;ani~s ·breves 

que 

con 
.. I· .~',' •,-<:~·O. -.·: o)'·"·»""•" '·· .,"" 

referencias de los 'cuenfo~¡'de:.;errauú:; ~ond~ •·r,.~cie~ E!Ti\j'al."te .el 

folklore de :<Til.lest:fc; .• ' c~I1tiriérité ' y 16 ' ÓC>riÍbil1:a.' con p~e:r;scinaj es 
": ... -,'-' .. _ ,' 

contemporáne().S; PéiÍ:-~.e~y~a.r. ~u ri;E!nskje a., los.J1irib~:,:., ¿~ien~d; asi. la 
-· . ' -.. -- . . ~ -. . ' ' -- . , ... " . ' - .:_; '; ·-~::-. 

fantasía con' ia' ~;;~1~~·1¿11 i·· ' 

{-'·~.:,_.-> .'.:1 
---· ,• ·. ·,·· 

;:.·. ·, .. -.. ·;·,. 

si abúnc:l~.~'.~.s~~}; t~{·:o.C>.~.~i .t1ú.?.~~Ü.0~<!i},é!;:.f1);1!·~2?"~·:;•Ü:i~Lt1;:¡y . que 

olvidar Las, C::ilnci.¡,lles:'cie Natacha,~·d~cÚcadas ·ª la .niña .. de Pedro 

Henr iquez llreñ~ ;' Ni; tariipocci lo~ s i.ete li~;~tos de r~JI~~f~~tro ~ que 

bajo el nombre, de Puck na,rran viejOs cuentos ~o~Úl~~es 
' 

12 Juana de Ibarbourou, Chic:o.,-Carlo, Buenos Aires, Losada, 1950 p. 18 •. 
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actualizados, donde reyes, princesas, hadas, caballeros, etc. 

entusiasman a los niños con sus historias. 

Mientras Júaría continuaba con .su· actividád el literaria, 

reconocimiento · ~eg.~ia ciamihandc¡ .j~n;'o ~· el.l.a. AS:i, .el gc¡bi~rno de 

su país adquiere. en Ü45 'lbs derechOs cie su obra ctÜuridida hasta 
; . ~: . ~ . ~ ' .. 

ese momento· por .·fos. dfstiritbs.roed:i()s,,.e~c'~it'os;, Al sigúf~nte. año 

la··· Cr~'z .td~l:. cÓ~en~:·~6; .... d,e,l :•Gran•.·•·P~emió····. HullÍanitario de recibe "-. ·. "· . ·"· '•, '·;·,·, ,._ . ' 

Bélgica .. Para lg47•;: ~~~·''aJstirHJlÍld~ como . miembro. de número de la 

. . -, -~ - ·. ··-

T~ngo .1.a)biieh;i·,sancfre; de mi madre, .. y ella me formó a su 
seme]anzá/•''siniple y directa como era ella misma~ Nunca 
túve, .'própehsión. a émbriágarme . por la buena·. suerte, 
abroquelada por. ·la- inmensa··,·. verdadera· ·coraza del amor 
familiar'. }'. la fe r:e_~igiosa .. 13 · 

·!-"· '· \• o· e·-- _ 

.~ ~:,; ·_ . 

A los 55 años.léi gi;.an ~scr.itora n<:>sí~ntl:"e.ga ~n nuevo poemario, 

Perdida, titu1~> ,t'o~ado c:fa :·u~a ;.no~~l.a'<:del ~~ciritor italiano 
._._;.~~-·~ >: ':.:· ~:~, 

D' Annunzio Il fu6co~ ;Es Ún llbrÓ que nos \í\J~st~~ ~~~m~jer que mira 
- - ~- -- '.-·---~·~·~ :• ;;·., . . "-".:.2'.·, : ... e 

a su pasado, que'rec~l?~túi<i y )né\ci.ura; 

Perdid~ 'er~~~~~n¿~l;: queD'Arin~~zio. le daba a Eleonora 
Duse .. y.•a. mi me gustó :mucho en aquel momento sus secreta 

·.desolación,' _•· .. ··su > renunciamiento; .·. su'. ·.invalidez. se 
ajustaba,\marávillosamerite a mi estado de. espiritu en 
esta época~ 14 · ' · 

13 Ibid., p. _21. 

14 Ibid., P: 24. 
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El com.entario no deja dudas sobre la identificación que Juana 

sintió con el ·personaje de' D~Annunzio. Para ese tiempo su 

tranquilidad· y ti,ie~e;~é\r• sé babi~~ fráct¿~ad6; '<~Mi ca~a, que fue 

::~~, ;. h:~:~f~t1~~~~~g!~~~~~1rJ/jJ.~6t'~~[~j~ptr~Ef :;:;•:":::~ 
y su hijo.se "~~f_º,~~#a~a·ieje>S, __ ~e eÚ~;'L~ prqi~hda_ tristeza que 

esto le prc;v:;,;;;e,, fu'e: ia< fuénte áoi:ície: se abrevó É:u inspiración para 

escribir ~é~dida}c:ha;;e~ta Y ~~iS: io:~~:~-~J~ des~acan por su acento 
~~··. ·.·o··· ;~·-, ';':~-. ! '•_:• 

predominantemente ;,;fl:l<;J'i:a~(); · ··· 

.•·Es.té'! _'a;rcjuél ~J:"i:éi tuz:a 

.:Que'ahora}soy/~::'¡comó fue. flór-y gacela, 

Velada ,éstl1;ia risa ···.-.. .. .• . .. _ 
y, el· __ 'l(estidÓ;•c.errado en o l.:¡ .gargánta. 

-El pechó s'iii'. á11hel'os''rió levanta-
El_ suspiró elevado.e de da /·llama. -' · ' ' < · (Paxt 

: .. -.. ··' 
'.·· : ... '.-· ,·~ .. · ' .. 

Ya son-, J;¡ú ojÓ~ grán~~'s c~ment~rios 
Afi6¡.~: ~iI~tb; d6~ '.j_rim6J:~ ;;árpéldo 
Al continuado juego de la'.niuerte. 

· (Ahora) 

Estos.versos_ son __ un _ ejemplo,.,deLánimo ql,le _invade la obra. 

Poemas .de. una. i.nfinita~tristez'a que .traslucen una conciencia clara 

de lo efimero;d~-laJid~.-. 

Asi pues,>l'lo '.obstan~e el dolor experimentado, su cre_at.ividad . . .. ~ . ' - ' . . ,. 

se niantenÍ~ i~af¡~rable· y los homenajes también. Durante este 

periodo esJ;i·b~· ~ln cl~scanso, y publica Mensajes del escriba en 
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1952, Azor en 1953, obra de gran complejidad y belleza, que consta 

de dos partes, Di vino amor con . cincuenta y· .cinco. poemas, que en su 
:. . ' ' . . ·: : 

mayoria sé identific~n P".'r serun cant~ al triunfodel Azo.~, ave de 
. ,, .. ; . 

cetreria que. se caracter,iza ;•por cazar, ··acosanc:lC>· sin matar a su 

presa; y Alllor div.i/1()':.~·~~~~i ~e: i~f~n~f cs,_n rel:i:F·i~~·~ y éú~igidos ª 

::0:~t:ªª:t::::t:¡:::::~te~f~iif~Utjj:~~ti-ªt¡:~1:i~f~~mt:~ 
;~~~~~i;'f~~~~j~cl~ E>:~~ ~él· J~I~~-r~iciaa ·de 

Montevideo con l~ ~res~ncdia ·· d~ Juana ,de' ~-b~ibourou ; • p~i~o~a lidades 

del medio; 

Después ·de la publicación_ de -Azor, en 1954, Juana de 

Ibarbourou es recibida en U.na sesión de: la UNE~CO ~nurúgu~y como 

la répresenté\!1t;' ele }ª~ !'~:sia·, de, su· ¡;¡ais, y-}·d~ ·:l\mér;fo;:. ;''.pa~~-- tal 

ocasión presenta su; A.ütobiógrafía ií;icia O-amo :;ü;ieg~ai:i c:lk ~á;; de 

treinta años ._de i ~~1:{~i~ad · poética ... ,. Al: :'~{g~¡Jn~t3 , a~o p~~lica 
Romances del c1esti~~~ (i~5~), :¡ JJ~-d~ le 6toi:ga:.e1 -~~emio Bellas 

Artes - Cultur~ ;~i~l?~~{6~i· -Es,¿~: ·~b~~(~~~ :;.;ii~tf~ies, poemas, 

di vid idos en Roma~-~~~:S ~~·} d~~tl~~ , ye )ióplas y b~~o# .:r;~~11ces . 
. - :·-·.,:, .. ; .. -.. ::.;;\ ·,·~:< ~,·: .::,:x·¡ •. -.. _ -:- . 

. ·~.<· ' 

El tiempo ¡avari~:~~Y- ;J:l1a-i~'-'sf9tfé"";~~': f~JJé· ;'!~h_¡Si·~: noS(entrega 
~¡¡.· 

ocho cuent6~ qu~;p~blic~ C:(;r; ~1 •'tit~io •. de<'_D~~tin&, ieie~ento' que 
,-': ;.·;:.': ¡·~:.--_ .. :'.,~--.- . ·~--{.· ·,i-> . -.J:· .. >:'-~ . !, ·~ - _.-··-- r.·. 

atraviesa y· U.rieios cuentos. 'obra.de .refiexi6ri .sobre ei h~rnbre y su " . '·' -. .'· . ' -. . '"' "" -. ' - . ·~ .· ., : .. ' .. . . . ' . .. . . . . . . 

existencia , E~:.1g5;5.·•g~are6e ~l poe~~iÍoÓrC>· y tormenta, ~bra (;on 

setenta sone~os qu: ~e~ún sus edi to~es <~q~e~ará pa;a siempre en la 

historia de la poesia hlspanoa;,ericana». 
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Diez años más tarde la editorial Losada saca a la venta un 

libro más de poemas de Juana de Ibarbourou, intitulado La pasajera, 
:- -··· , . -

que abunda en témas relacionados, 'seguramente, con J.a~ inquietudes 

existenciales ide. la :•poet~;• es ·deéir; la imu:r~e;c la soledad, el 

tiempo, todo ~ri- ·un· ~;C:mc:)' ,q\l~ oÚú~ á:~t~~ ··.lo•• .. r~ligÍoso y lo 

melancólic,~···~~.···liei@?'; ::~J.,~~Í.tui?,~~6~~{~:~u~Jr\~?lb~.(iocfran.sitorio 
".-- ,-, .. ·"'' ~'~::_:·~~-~ 

de la vid~: 1 tdci6~· \;~'i;;b;;r ci~.: p~~~¡ pui~ ñ'éi ~~e· p~r'~:Í.té' p~rmahecer en 

ella. El'_libro,cpnÜ~~~.aJ~~~~'U.naf:par°fe/en;:pi:osapoética; Diario 
. . ;·. ''" :~¡.~·. t·,,·--:,_,.,::_,•'_• , ... ,/>~·· ·'. · , .... _ ·',: ·-·---> :~:<., :'.:~,'··,-·'.·''e 

0
' •• ' •• 

de una isleña, ,d<;>~d~ 'se: reispira ·u~a. ·fuerte ~ ansiedad y dolor, 

propios, qui~á, ~~ la ¡~~~~·i~~~l~ .a¿L1a ve:i~z: ._ · 
-~: _· :1 ~<., ··- _-_,:·-::_----~..:;_.<-e;-_-_::·<. 

, •' - - ' -. -......... -..... -..... ·-·. ... ... . ... . . .. - . -- - .· -

~~}~~iª'%~··s~~~l~~l)iJJ:.~;~~~~~~ªc1f:;~t!tXn ju~~;~n~~~ 
libremente !las-:te1llpi:!stadés:, del'~mar~ ·. · 

,, :· ,·<.·-· · · ·,·,rvr;.• .. --.... · 
·::~-::· .-> 

' -, ·_:_:-. _:. ·.;·.·'_;"·,~- -~- ~:·::,, ;_·-~;- .¡'<_:;:: ·,· :( .......... •.• •.• ... ·.· ...... . :. . .., . . '.•.: __ ._ :: . 

Aleja.· de ;mi a>los guerreros, los, :1uchaciorés, .las 
enfermei:;a's/-<lbs;,soldados. y el ejército· de· afiladores de 
hachas;: cierra e tu 1 ariiH01verde 'y profundo•.en tC>rn"o de ini 
isl!3/ innumerable mar~~ ··.··· ' i.' . 

que envejecenici~ es .el miedo a sufrí:¡:: y de ahí ia imperiosa 

búsquedade la tranquilld~d; 

El ciclo vital d_e la. au.tora está por con.cluir y con el su 
;· ·:. ·-

ciclo poético. Po~ría afirmarse que la estética de la obra de la 

Ibarbour~u evoluc .. i~h~ de acuerdo con las .distintas etapas de su 

vida, es déc.i.r, a· grosso modo 1 que Lenguas de diamante, La rosa de 
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los vientos y La pasajera corresponderian a su juventud, madurez y 
' ._.: ·-

vejez respectivamente. Congruentes con lo· anterior, .. borisiclerernos 
' ' :. ''. ', :·. • :_< ,"· . " ·.,, . '. - " '-

corno el testamento poético de Juan~ 'de. Ibarl:i'ouro~'. Elegí.a, obra que 

se escribe en 1961; a los cinco añ~s o~t:j_~~~>~~P::.'.~~a·~~ Mallorca 

el Premio Juan Alcoée;r,, los· d~r~c~os 
publicación en 1968; 

. ADios. AL~EtDR~; ... kios:ESPEJO.·· ADIOS 
amanei::ér.'ae;a1jabas ;y cristales; 

adiós:.,abs;órta duna; de los sueños, 
penacho. azül ide,'•los/canaveralés 

com.pañia·; éie:{a'ioni:Iras';. rubio río, 
uva, '1.aurel> ·• éseni::ias'.,musicales. 

- · - ·· -- ·. · '"I<.'.:c:c.:.:5'-·c.· -·--·--•. ,_- ·' -"ºº"-- ·~+-~ ··"-·.::_ ~:''-,:·. · ·-· ·· · ' · .·. ·:~ ·-···'•·•,•'.• .•-.·-·<~-.--.·~--~. -·~·--·-· ... -._.-· ... ·-· 

de;ac~~t?/;:{ei~:~1ffr~e~~:~ft1/:ie;:::10 
dél jardí.n cón'.las.rósas'Íiel encanto; 

mientras 'iba •creciendo~' 'J.ento, ;én torno, 
el· espinoso 'ramo delo acanto. 

· ·· · · · · Elegia 

para su 
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3.3 Adiós al Modernismo. Juana de Ibarbourou y su época 

Al margen de los límites cronológicos estrictos, el punto de 

partida de la actividad creadora de Juana de Ibarbourou coincide 

con la despedida del . Modernismo del 'escenario po~tico 

hispanoamericano. Así', ·nos ·encontramos con 
·~/:·i'·:- -_ ;.<- --,_ . - í_:: .. ~,''.·'•-

En:r:i.~ue . Gb~~ález 

Mártinez,,, q':1ÚJ1 ~{¡ 1910 hace• uná ''in vi tc:iciÓn abiérta' a d~j ar atrás 

imágenes ·· ~~oticas .. <•~···. p~¡eci()sistas, ~u~gicla's . de· la' r~tÓrica las 

modernista: 

·· , · Tuércele el cuello al Cisne de eJ?i¡~Íl~so plumaje 
· que ,'dá·su nOta blanca al 'az~lC-de laJuente; · · 

él ·pasea su' gracia'nomás,•:peio•ino/siente; 
.el alina _de. la cosas .ni·.la voz •,del·•paisaje 

:. - - ·. ~,~--. ~ 

Es la pr{~~ra' ~¡§~~X~ a~·1 si~io ¡}' L~ti~o:~~ri~a>p~esencia la 

irrupción ·~~ 'fn~~i~1:~~¿s·,. ~:tÍ.~fib~~ /~U~ iae~ei~~ ' ~r~;~d~nder la 
'·' '' '(-·: . ·. ·, - ' ~'.'', :· ·' 

desgastada .. · · estüic:a'•. "é"Xq;;Bi t;'a··, q\le: • ~a'~t.·~~ /satisfaccfones ·· ilabía 

brindado .~i, dJ·~~i~ism6.}E;r·~~;_b~~~u~~~;\~~<{~ :real; .. dei l© propio, 
-~ ·~·- ""',-;¡ . ·,;•>. '. ' .;-;\'·:· };"" ,; .. ,. ' .:. ;_,, '·. .. ' 

de · 10 éoti~iaÍ1o~• a: ~Iy~i,'/~h~;iv.J.ci~a;:;~f :~e 6?~~~~to; -C:ÜY'~'..'~xpr.frión 
se haría a trav€5· Cie,un•;1eríguaje directo/'. aUtériticó y, .··por qué no, 

coloquial.,.~!º;().:> e~~~:;,;·;::~¡mbici;~:~ ü6~J~~isaj es,~~cul~u;~ ies;0y ... del 

rebusc~iiifE!¡;t~.\,E!~b~I,}:dE!\pfE!bi-~ión '§·~~{f~a:~~~á~i~a/· ~ue<6~t~nfaban 
los mode~hi;;t~~ !en su:'=·J~esí~; Ai .i-E!·~;ec:~6/ • Fe~~~n~6 . ~U€Jgría 

·:·'.· ;i·. ,. ·.i:·.<· :; '•,:; 

declara: 
; .... ··· " ., . :~~~ ~. 

' : .;·.:.::. ·. ·:·~ .· . : '···. 
'>- t:-·-

La . verdÍ3.d .. es. CJ~e~.~i ··~~a2~~1d~o;,> es .. :¿~1~A~1~·i~e~te un 
movimieritó .. escapista >··:.; \ .. ·.· .. Mi€JpÚas 15Upen.·. y··. su 
equipóelitista; .vuelan de ,.flor enflor<y ''haáinf bailar 
a . sus .salomés y ,sus judiths en velOs( transparentes 
para refocilo' de sátiros e· y' minotauros•· barbudós,- otras 
cosas de .indole muy diversa Óczirren en Latinoaméricá ..• La 
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tragicomedia de una escuela literaria como el Modernismo 
es que, mientras se arrebosa con los signos más obvios .de 
una cultura clásica y acepta . arrobada su rol de 
subproducto' de, lujo .. en una sociedad', dé:. capitalismo 
subdesarrollado ••. se. conmociona la estruptura e¡¡tera .de 
una sociedad que no puede'.ya. paréhar, sus·Cón'traái'ci:::'iones . . 
Los .. ·mo~ernistas•··.pasan, poi:; eilj\lado;Cªe·~;.·aiú.~~a·····c1e.:<e~ta · 
realidadicsocial,.,, ;·;~ consti tuyenuna ;fárandtila'.co:, murga< de 

%:~~;i1~~:~:i%6I:.~i:gfiirh.Í~·::r:l::.aª/mt~k;t1d~~-:¿j~6:1~~1~~b~~~ 
de: f intde· siglo<;cuáii'dó~ la; genera'eiónFdel• '9a~empújaba'el 
amobládc:i;'.vfajo !dei:•la(burgueSfaC"española\ éon' él áT.ÍÍmO de 
averitadó~or/'1,~ ·re!1,rana} 1.5;/ ';i';;;., ;~ .. J>;:~· ··.· 

·.~.- .. ::-::'_;¡.··:, . :<.~ .. ··:' :,:',""· "{··· ·::;;.\ _\;_~: ;:;: 
- . . . \ . ', - - ',;· ..... ~;... ~~ 1.:· ' .-,, ~-·: . , ;;,.., -.· ;. ~·<<· :·;,--: - r. ·.'..:·( .. ;: '.-. ,... ·. ; h '.;., 

Hay otros crÚfco's qUe piensan,''de ,uria manera menos radical 
''-·'''~<'.-:-:'.~~--;<~-· ,_,;_•,-' -·--·:' ~-:·:·_ ,.,--_,.,-..,·· (;3 ;<,.:.'.'· _,·._.-~;~~ 

cuando se r~ffer~n:; ~i:':fi~" dei" Mó&ernismo: Luis Sainz de Medrana 
. '.;'.- ,' ~"' ,,,, '.-' ;·" 

dice en sU' 'Jij~~i>'ri~ ~d~' la hÍt~f~t~~~~;J~~~~ri~ainericana (desde el 

Modernismo) ··~iJ'~,·~ri. ef:c{~~~e~~~~riiivi~i.~'.~ftse agota, aunque sólo 

parcialmente; para el 'a~.'t~i,''~ ei; ~Os~oJ,~;~i.smo no rompe con el 

Modernismo sino que resc~~él'.<~·~s~i's3\·fü.~~:8~;Aúfü1in,i~~,>que c()~_tiene y 

los enfatiza. Por su paJ:"t~,.;Fl/?r~t:yJimene~en,;slllibro:L~ poesía 
hispanoamericana · desde ~Ü;'Mb~ef~,~,~mci;.; g.:irman <c;iue <•~·~·. 'hi~l1 ·la 

estética del Modernismoreb~~cS'.~n un(momentc(cÍ¿¡do l.6'~,fimi~'~~ de su 
- , .. · : ' ,. _: J~. l~c:-.·~ .; , •', · .. ~ .: · ' .: _," t; 

• • ' . ';:.·' :_. .: .. -. l_:,;"' ·e_.-; . ·;_: ... -· , :· . ,'.,. ·• ·: ,:..;-. ···:~ ,· . , ,_,;, . _.;· '; ... , ., .. -· ' : . ·.~.·- .. .:··.·.'· < .•.. :: "~ ·: 
autenticidad, hizo,mas··ev.1d~nte.:·eLcabuso:qt1"; se~hacia,.en:nombre de 

ella. «No iba la;épr~testa dlrigida conti-a el ci°sne ~ri;n~ro y 

legitimo de Da~i(}.'Y:si119c~~1;~I:t ~~ ~J~eJ;vi:v~~~ia,servi~ y adocenada 

en manos. de poeta~> d~ i'niim~ ~ategoria; » 16 

15 
. Fernando .. Alegría; . "Aporte de la mujer al nuevo lenguaje poético de 

Latinoamérica";: .Revista Interamericana, vol. XII, núm. 1, 1982, pp. 27-28 

16 Eugenio, Florit , y A. Jimenez·, La poesía hispanoamericana desde el 
Modernismo, NJ" Prentice.::.Hall, 1968, ·p. 9. 
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Renovación, continuidad o protesta, el . Posmodernismo surge 

como una necesidad il1apiazabl~ por. encontrar nuevas .alt~rnativas 

estéticas .. •E~ Ün moJ.i.~¡ento .qu~ pC>rsu ~olla p~drfa.C:~~si~~rarse, en 
:,:·:.·:· ... ,..,.,.. ;,<'--

parte, com'o .el pÜerité entre·~:1;._r-1b<ie~~fsJºY.e::V~~?~~~~IT;smo. Ya 

que, si biel1<~s éi~;~~'}C!J'~ .. repr~seritó un: cainl:ifo' .dentró de la 

poesía, no C:~nf6: 8:Xil~t~~E!Tis1d~d·.,Únciep~~a'.i :y,f6rl11~1.'qJg ~arcó· la 
\-. -;'¡:'. _¡·.~ 1 ~-··'!;~,: _.,_ ,· ·:.,.-;~-<~•<;·.,'~ -~---~·,· ':;- ... ,_. f··' 

ruptura . Emtre ~l ~~de~l1i,.si\ll:i, y Úa~ vélr\9tl.ar~iéls/ ~~. ª:.~~B~·, : iriciúso, 

que por ~us < ca~k'ct~~.Í~Úcas . i~1'.: : Pósmodernismo ip~tÍdo). convivir 

pacif icamentj .. dC>~ i~s\ s~·n'~\l~:~~ia~ 'ciU:;~~t~' 11~: ~ª~ª~"{ikm~~:. 
;.r;i~::O'.::c,_;'··.~ .. ;Ji.;i,,·· < ·"' ,. 

En .súm~/ ~1\'P~~~()~~~ni:~~o e:~ pr;~~enta~.~~~o~ una c6rriente. que 

brindará 11uEk\fas' d;iC>sibiÚclClclEl~' a> Ía • poesia·•'l1.ispanéiamEí~icana~ Sus 

representa~t~!> Jsei;:;fopo~~ián;· ·1~~:~w· t:()<lg ;;·~6~~:() :_¡~~~~Feo,· . en 

benef i~io dEl;liri~ 'Eí~ric1i'lei:' e~;r;;;~i~a ·~i.ie: i>~:.~i \:~'"·~' ta. ·~a~s'i'a..····C;Janar 
'_, C· ,.J.·,.-·· >': 

en hondura y d.istariC.ü· ... su voluntad ~éll:ti'stic~ s~ '.ol:ierit~rá haci~ .·el 

uso de la p~Úbi~ ~e;,e~~f; intimes. ¿o~f~slon~i~s, 'qu~ bomprendan 

tanto al s~r~~~~J1b.coni~ as~ ~~~texto. La•real~~ad cot¡d¡~na por 

la fantasi~ ~xaJ.~~da. 
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Poetisas, dijeron. 
serán tibias 

y falsas 
y pequeñas •. 

Aunque seres ·livianos, . . , 
no . tomarán·, a'l t,ura: porque· son·, imperfectas. 

Pero' si alguna. toca :en. ·la palabra, · 
comó· e1···burro ·en."la·:Elauta;, : ... .. · 
postulemos que: es ·mué::hó '.hombre esa 'mujer 
y ná :'.: ,v· '· .. ' ,·~· .. :<:. ··: .. · ,: · . 
que .. es· mucha .mujer·un ·ser .. humano. 
Y pensemos :después como.callarla. 

Marilyn'Bobes Triste· oficio 

3.3.1 Voces que se escuchan. El Poslllod.ernismoyla poesía 
escrita por mujeres 

Es dentro de e~t~~ ambié'~t~ · de búsqueda · donde se abre un 

espacio para la expi:-~s:Í.~~·P~¡nb~ de ;\~,m4j~~- Silencios que se 
~·- .. "-' ":'.:':'· 

rompen y caen en ef'.i':a'mpó féi:t'.:i.1:'ae l.~'c6J'.;~~·~ión. Obligada a callar 
• d•• --··· ,_., "·:;-•• ' .: 

y a ser·: mél.rgin~ci~, \S;~' ~~~~~úil'a:ple'~a.·;d.~, ~idk \'y su'• pÓesi~ tbma 
..:_ ' ' . - ·~\<!''-' .· r- .o· - -;, -¡ •• > • ,,_ 

los caúc~s' a~':ia,;~~rii;uél.licia'.Ci y í~ .~~fi~;¿i<Sh; 'fia.y qu~iC:o~~niba~ y, 

a tra~és , ~~ la, ·~:a~;~r~, '.~'~i~ii el , lugar· que 1~i; p~~~~~ece por 
,. 

' ' ' 

.. :·: ···.:' ···- ' ' •. . · .. 

de El gire;>, q~e se estaba ~e~tando en ese m~mento en la poesia 

Hispanoamérica e:rá el justo pa.ra qÜe ese 'rico mundo interior de la 

mujer, nutrido d.e vivencias e inquietudes,.fuera compartid~· con la 

sociedad, la cual la 'había .. condenado y reprimido por su, condición 

de género.' 
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Las poetas del Posmodernismo se pueden identificar porque su 

canto trae consigo la rebeléiia. Son .mujeres que·· se· ·suben al 

escenario poético para manifestarse y dialogar con otras mujeres, 

y también conios;honibres; 

'.-.··· ·. .··. . . ·.·· ,·_ .. ·· . En términos .formales, a.las poetas.dentro,_del Posmc::¡dernismo·se 

les apartó (segregó)_·--d~l~-resto cÍ~---los represenfa11t!;.ls·. (hombres.) para 

concentrarlas b,ajóc,el ~º~~~~ depoesiá. femeij.iria. Titu1o•que, o 
\_ .. -· .,. ,-.-.-

pretende 'deCirnos todo,,. e, bieintp\léde ser poréi::oinpletó.presbirldible. 
'-=-·¡ .-- :-.;,:' -- ' ,, __ , • : ··:f,> 

Asi, para algurlos criÚcos; lá'·~bra''ae;:lá.s rn~]eres;~¡:·a .tan· sÓlo un 
· -' · -- '· · ' · .r , r.''· · ; .. ~ ·::>>:.: /, · 1:.r 

apéndic~ d~'~s~~i nÍieya cC:lrriel'lte p(:)éÚcá.'.. i'Por 'ej.enÍplo Sainz · de 
. <··~; ·.·.' ~-

Medran~ ·.se ccinciZ:~t:: á'<'.ieiúr''.~Ü i"~\Í':liJ:iícci;··~Ü~\~~~~ he~os'·.niencionado 
,;:_-1_, -.o:-.·,.' 

«importánté •C()InfJcínente; . . :qife ;~;aportó.~) · ~~ ;:; S.s;e~Íal : .vuelo 

11rico .. ; ». y qué a~C:i;::: de 'pi~rú.'y 'j1ji{~he.~;~-~~~~f~ rf~~b~cí~i- parte 
"'; ....:,,- --~·~· --,-~·-O '' _~_f.';' ' • • :'...:-- - -· ., 

de sus coment;a~i6s .c6~t~n:id~s en·:J.a- ci{\:éi qu'e ápare~e\eri··-'ei;primer 

capitulo de ~st~ :~~~is~::.<~io;'iiá~{di~n~ ~¡,/:ser destiícad~. én k11as es 

su fuerte sinceridad); .E:xi~te tamb.iéti mucha lrif};¡~¿e:~i~ ~scrii~ por 

plumas f~me~ln'as.~~ri~ii>i'ei:a~· .·. ~;> 
'"-~ .-.: 

, :'.·:·:-'.·x\·::-·~-­

sin e;~b~~go, : ¡:>~~"~;rbtros· '1~ p-~rt:icipa'6.i.'6ri \c:Íe 
---.,,.,-=--:<;--'---: -;..-,- -~:~~~-=-{+~~~:;_:;,_~_;~ .. =~~-~;-~~~---~:_::~-~ - :=- ~ --; - ~ ____ ____:_-'" !.'..-' _._,,_,_ __ _.,,,_: ~~:¡_~·:' 

representó un ; movimiento} con fuerza: propia; • Aqui. cabrfan como 
1:.:-·)i · :·:·, .: 

respuesta .··1a:s p-;,¡i~l)l:-ii~'c:J.eii'II~ii'é~ Ferfo :r~i~~ita.s' ~1-:1:¿~a: <<se las 

admite .... , __ ~-~-~~ ~-¡~~,g~fi~ble~te~ .·:.Y. se• l~;h~~~ ~~ga~ caro el 
' , .. •' -

co,mo complem~n~o, . y, para no 

17 .. _·; . :" ..• _<, :· ,·· .-. :_'.·: . 
Hellen Ferro, Antología comentada de la poesi.a hispano~merica~a, NY, Las 

Americas PubÜshing ·Company', 1965, p. 289. · 
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dejar dudas sobre la trascendencia de las mujeres dentro del 

Posmodernismo, le cedemos la palábra a'FernandO Alegría: 

. . . una' lib~;ac~ó~ sexuai :~mpr~n'aiaa ~~ri unc:l s6c.Íe~ad . 
dOnda' ra 'mujerno;:teni.:í• personalidad juridica,_de ·ninguna 

~;~1:i~~~~n:rfi~~~;;¡·º~~f~;,~~~r.~!%~~1t~~~~-~,·'~-~:;i~~~; .. -~~ 
alienación""ª •que;se :condenaeen. nuestros ;paises.A quienes 

·~10~;~::~J:;1;%~ttttiüfí~k;;:/c6~!~~~~~u¡/º~1~i'~··.~~~z~~~~L~ 
conti:ibiici6n':'i:1e!;;:estas i"'muj eres;'enr_iqtiecé:~n·o 'sol amen té. la 
poesiaffeme,nina'ks'.i.11(,[;'que.;ltia'e·,. élemeritos?;dé: rl:m'óvación ·a 
toda :1 a:poesia'.ilatl.rioamericanai contéiiiporáriea ::1,s'.ti.• leriguaj e 
directo apasionaiio}'suJ'exp1ói¡aCióI1deL~süJ:íc9nsciente;·• . . ·• 
su concepeión'"de'"la; metáfora 'coino3iriCi tabión a !~ acción~ 
son ~~°:i:tésfor,i~~~~:7~~~s~~:~.~s~;; f~:~'.,: ··:.·· :·~ j:¡.~'.;., f >2~\ 

Hasta ahora ... · h~~:~ J~f;d~ .• t~'át~do Je
1

· 
1I~~· . ;~·etas . del 

Posmodernismd,·· pero ~o= hem~~·'.~b~~~~~\~~j a· n;:Í.~~J;~~-~~= eiiia~ .· . La 

lista no •. es , muy 1.-~r~~.> '.}'. :.'<iE!nfréi éiei . C:ií~· ot;l1fo:i.ra .. P;9~süni 
(considerada'.·.· también ;modernista) ~ r Juaila de} IbarboUrCl~~ :"A.iiC>nsina 

storni Y. Gab;iela Mis;t;i~i, i.~~~{a~~ .t;lritJ:.~ has~ ~ '•ú~5( son las 

escrit~réls m~s: ~~~t~c;'~~;¡s y. ~~Y~:;,~~e~el1C~¡, ma~có el ya-~e~cionado 
cambio.·-en J.'a ~~~~1¡:.d.~ tt:Í.~p~n;amérii;;a:~ · 

·'·. ~:·\· !"·,·· . ·J}'< '.<~ /.; ;·¡< 

Es· la~r~be"íctJ..~;,~etÍ~~ri"teth~cJ:ia~poesÍ.a.-Todas con una .elevada 

sensibilid~d ~ ·,cio~~j_'~h«'.:{~'~ei<].~~~aÜsi.n .. reservas a. expresar.· sus más 

íntimas . inqu{e~@4~: .h~J.·~J~~,_/ <;!IYº ca~to nos hace> pensar en la 

amante de r~_!:lºr~~-6¡·a.s, ;:di~~isí~céisi .Jii~~~ de· •. 'rb~rb~u~cit1, ámante 

perfecta y ~~1q~~t~ ¡spoE;ái Alfo11S:i;,aistorni1 mujer que vive su 

18 Fe~nando Alegría, Op. cit., pp. 31, 34. 
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libertad, pero con frustración e indignación por el dominio del 

hombre. y la ·· sociedad, •y Gabriela ·Mistral, la . s~~Hmación del 

erotismo por la imélg:en matriarcal 

son. cUatro m~)~~~~ ~.~l L:¡i~:~.~ :t~'. ~is Íóri de{ ~\,~~,; que se 

percibirá~()~ ~ifne;:~~~~~~X~ ~~j ;:Jiia~<:\lnocie;• •. sus;po~iha~/. · fü, 2bstante 

que la ·a~~itia~~':iif~~~~i'i ~~; ~iia:~.:··:e.cies~~~~'i'.1g:·~:n J~~; cori~exto 
mundial de ·· 6~~tii's~g;I~~·o~1:~rii~i; ;<c~6·;; ·~~#-lll~I?i :_i~~ :~,ll\;.ji1Tii~ritos 

:~:' ... -~.-:~_;_:.;.~~.~.,,-.:;···~.:~'-:_,:..;·:fc,~:··_:_-~<-'.:~_~:':.-~F; .. . .,-t .. , .. · . :· _ ·,.:/· ;··.,__ --· , : __ '.->~ .. 
feministas); SU)' necesidad i'.de. emancipación'¡ ; SU ';militancia i más que 

. . . ' . . . ' • - ; • -. ' -··.' • ,,,-.. ' , • ,. . - - • . • .. " •. '' . "C; - :·· ~ :.". ' ·- , .. . . , . • . '<'' - , - '· " - . • • -, •. ·,:: • 

<·: ;~;-;;_-··~.~~-__ -'.'.c:".···r'.Y<-,,. -_,·;- ··-·-~·:--.. ·.-·; .. ,::··¡.;<~ ... : ,.· .. :'· . ,-,, .:._··: .,._ ·--- .. _>. ".-": 
poli ti ca se• désplazaráé dentro ,de, los. márgenes ;de ,:lo artísti.éo. Los 

·. ·, .: .:-.:· :~·-· :;-, .. : '_'.··,. ~;.;·::---.~,7--·,·,~-" _.,, ..... -<--y~_::··':)-;_:--.~~-?-; ·-ry·-:.f.:·.~-:i-~-r- ;----~ ;·:·: - _:-·-··;"-.::·:.;:;·\:·:,:_>·-~, ,-.-:· , 

temas. quemás'leso'preocupan,,en{géneral, son el ámC>r,:;~i ~rc:>tismo, 
'- ·_--'_:-,., ·.- :--'- .. ''7':·.~:o~:-;::, - ~:;-~; -~~~:-- C::· ·e·.: ·'·."-.!_::...~::.".:':-~t..;~:_-;_;~-::---':~.--.;.-_ ;,~o _··'"'·o- -,-, .:o • .,-c 

la mater~ic:lác:li /er~él6iS'rl: ía \veJez~y. ·1a .!nuérte. •···· Ein ,~~te/~~ntido, 

hay .. qui e~· ~e. ~~}:~;f:~gi~·°:'.;á.~i~~~r~Ci~~<f.~;.P..~~;í._f l~~E!,h.i~.ªL~e.~· ta1 

::::u:1;J:º.:~z{¡1~tfJ1¡ctjªjJl:••:tt;~et~~:¡:n
5

~:Ja;g:~•f[1~~JI::::ó: 
de la mat~rnia~·á)centel"lcÜ'da.éstá c:oniC>'''~i aé::fb;·J~s;'re>i~~ar) ,· los 
demás son ~·~peé~~~< qu~' afectan. ~o~·. i~~:l• ',a , h~:b~~·~ .,; ~~;~res, ya 

" ', - ... _,_ ~ ; ; - :: ·; ' - ¿ :-.. ~· ;:, ' ,_,_ 

que corresporiCi.~'ri' a····1a ··~x~'eFie'.nsi~.húníápa' ~ri .Ú~ f;tc;i'f~'.'.11~\s~c.edido 
es que,' !?6i-iaik~~~.:.~i~'t.6~:i8;;;c::~úiii:,are~/ eio hombre' h~ 8rientado 

sus inql1l~f1l~~s, ~;rJnc;ik.á11)l~~te¡·;~11icia,qó•c.Ci;ie?áé:~~J~:-.·~'.f:~ra• ··con 

los demás, J:ia,cie.rido :a un{~dolo qué''. pasa· en ~\l inf13~ior:)a nnÍjer, 

en cambio, coirio.·y~'16. sE!ñéil~mC>~ e~ ~~ ~;{l1\~r capitufo'i h~ tÓmado el 

sentido in'\Terso: d~~·icio .al lUgar que la sociedad le' ha .venido 

imponiendo. 
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Así, la mujer a través .de su palabra se ha interesado en 
• . . ·, ¡. ' 

mostrarnos su interior. cuando- apa~ecen oe1mil:"a l\gust.Í.ni,. Juana de 

Ibarbouroti, Alfonsina. stórni y Gabl:"ieléi Mistrai,<i¡ te~clenc.ia···era 
tan marcada• que éio~¡:~~~~. ·e1 :·~áh~iama b()~ti~¿ ~e\~·~:e niom~nto~··· El 

silencio· 11ab1~· s1~o;:m~y "I;a~g,; ·-y h~})ici.· qu~ >ii~bi~~; ·;,./1 d.i:i que 

hablar?, - de :'fas ~~xpe·r:·i~nbia's 'más cerc=:anas; : ~llnqlle ·.:~i •nlClnÓlogo se 
_,, ,< • , • • • ~ -;: 

rompia y busca1''a\e:a'tí6~s;· niá5 ari;~úcis y cie aquí n~bió •E!~ta ;PC>~sra, 
poesia qUe dialj~a.;C:~n éotrk. po;~{~, c~~; i~ra~ 'niuje7es; ,y con los 

hombres i poetas O,· no .•• 

Palabra y experiencia ·de la mano, .realidades no -_ficciones 

nutrirán el= ü1l:~ina~io po~~i~oc de las cuatro ~scritoras. Como dice 

Fernando AlecJf ~~ re'.sp~cto·~-· l.~ obra de •. ~ll~s<<un.leJ1guaj~ creativo 

que confiere a 1é!',fia1áti.fa -~1 va1oi: y e1 sigliiiicB,éÚ:(c{e Ia'a~C::.ión. » 

su inspiración' responderá en esencia' a .la 'interiorizacióri<de su 

experiencia· a~ mujer ~~ntr~ á~ \lna··-scicTedaci • d~te~~il1a~~'_:s~x~a1~el1te 
'·''' '· ,.,.,.,. '·:'· ·--•"·:·'··:···· .. -.. <.""'··' ···:.,.·-··:··:.-. -.;~·:.·-··o·-·.c:···;c:',,.- ~-:," .•. _.· .. ::-:::/;·~ ,;_·:··~~,'.,.~1;:~i( ... ' 

(género) . .Asi; '16-~,t_~~~.~~,ir~:t:~cÍo:;i ~ºf 'éstas'p~~tas; ái margen de 

críticas si111plistas co'mo ,las '.é:I~'é ici~ b~risid~r~m:; s'tHb \;~zs~s de 

mujeres_;,;. e's~án ~t servicio ·~~ ~ri~ '~o~c¡enci~·; de cj~~:ro, 'ya que no 
• ~ (. 1 '" 

se limitan .a ;:iai'ané¿cic;ta.< bibg~áfica:;.J5irio:~G~ van'iiláEl;~a1iá en su 

búsqueda .. por· ·1~ j_~ú~rn~X; ~or '~omperúd~ 'i~i~s} ~s~ere~~ipos que 

les han .ma~ca~~ 1:1i~~óri;am~ri~e c~~d ni~j é~:~E;. 
y ••• :-;:·:>'.·.' : "?.:· ;, ;:,. :'.·. 

Poesfa de prfoCipio cié' ~.i.l]l~ pl~l"la de Úrismo, que emerge no 

nada más como lit~~at~r~ ~scritél por mujeres, si~o ,como algo más 

profundo y trascendente, la li t~i.atura •·.que descubre _al mupdo una 
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conciencia de mujer y con ello, una voluntad de ser, hacer y 

comunicar. 



No se puede ser sensual sin ser algo, fetichista. 
El poeta tiene el fetichismo de las pálabras y de 

los sonidos. " 
Anatole France 

El ~mor es Ér~gante como u11 ramo de rosas. 
Amando~·, se,· poseen todas las .primave,ras. · 
Eros. trae ·en su aljaba ·1as'.Elores '.olorosas 
De todas "las·. umbrías·, y.·· todas -'las; praderas. 

Jua,na de Iba;b,ºu,rou ·,· '• / . )X 
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Bajo la luna.".c'obre, taclturnos ama~tes~ 
Con. los ojos gimamos,"''con·:los',ojos'hablemos, 
Serán ·nuestras· pupilas dos· ·lénguas :.de; diamantes 
Movidas poi·la magia •·de'.diálogos ,supremos. 

Juana'. de Ibarbourou · · 

3. 4 El placer de la palabra o la palabra d,el placer~. La poesía de 
Juana de Ibarbourou 

La transparencia de sus versos no. dejan duda sobre la poética de la 

obra de juventud ibarbouJ:"iclna_, en .espe~ial, Lenguas de diamante y 

Raíz salvaje. Poemarios. por do~d~ lbs ~mantes y ~u pasión pasean 

acom~~~:~+~ ¡~~~ la libremente 

silenciosa de s~~ 
:;:. ':_.?'. f_;;: 

voiuptÜosa naturaleza, cómplice 

En su poe'.5ia; 'J..~)bárboui-~u eléva, a los amantes a la categoria 

de dioses, que se ~~g~cijéln y, ~dmiran.mutuamerite; En permanente 

diálogo, estos intercambian emociones, fl\lidosi sensaciones, que 
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exaltados por el amor se desbordan de los limites del cuerpo para 

mantenerse flotando en .el a.ire que roáeafá
0 

sin remedió a quién se 

ama. La ·geografia del cuerpo, a la man.era del ; Can¿r; de los 

cantares ~e sd1omón/ t~ndrá s\l ref.erenté en las cosas'.vivas, en la 

fauna y·l~fl~~a, fiesta de los senÚdCJS .don~~ Ser.ynatUraleza Se 

funden en·. uno;· 

.•.. Traigo las trenzas llenas de l.;_s fragante 
Lluvia de las corolas. cuando. mi amante 
Pose. en . e.11.ás .los 'labios 'llevará en' ellos 
El perfume a retama de.mis·· cabellos .. 

(Caminos de ·1á dita de·Lengúas de diamante) 
-' • ' ••. • - - ¡·· '- -.';-:,,.-¡.:-_-. ··-'- -· - ,_ 

~~j~ L~ _:,e·_ ·.~--- - ~-: 
cua.ndo :~:y-ie1i~-~:._~~":ifli-.:<~~-,'?~~;,-:.~:tr~e;_·._ a~O~a de esteros, 
De. sálvajE!s'cór(Jléfi./i:tiéboles jugosos. 
Efluvios ··ardorosos; ;~ GJ -;';, ··· 

(Amoi. de)Lerigua's'de diamante) 

Un 
un 

- ... - :· . .":;:; >j .. :,; _.-;:;o-.<-"- .-. __ ,_ -. -:~~- j?~- '·i:·' -

aro~a frutei1;qJ~·.ciéléi;;,L cuerpo 
cónstant.e_ ::;abor.:.a~j:irimaver;a •• 

· ·.(Olor, f,i-u:a1•·ae/R,~íz.·rsal,,aje) 
- ·- --.':_- :·: .. _¡-_:. ~-.>. < ~-· ... -. - - -i,:,· -

; Que tr,e~~~- ~· ~;&éiil'a :·°f ;~géi~~i~· ·.te envuei ve J 
Hueles•a arrc;¡yrielps; . a tierra Y· a sel vas. 
¿Que perfúnie. .. i.i'sas?.Y'. iiendo te 'dije: 

- !Ningunó,>ningurici! · · · 
Te amo., soy joven, .Huelo .a primavera. 

(Como la primavera -de Raíz salvaje) 
- '----- --=-: _:_____ - ' 

A diferencia-. de Maria Enriqueta, para quién el cuerpo fue una 

experiencia ali'e~ant~quesóloen6ontró sálida y ap~rentesosiego 
en la sublimación: religiosa, Juana. de . IbarbouróU: · d·af1t~ con 

entUsiasmo• iÚ~it~do ~1· cuerpo. é~u po~sia pl~~a de Úq~i~os versos 

olorosos. y .multico¡ores,es un 0 hi.m,n~ él ~a pa~ión.Y,f;~·s ~~~d:~d~s. El 
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cuerpo es un regalo de Dios, de la naturalE!za y hay que gozarlo 

plenamente tal como nos lo dke en su multicÍ.tado poema Te doy mi 

alma: 

; Desnuda, y toda abierta .de par en par 
Por el ans.ia .·· dé amar! 

, ... :_ <. 
. . 

El acto de escril:d.r. en Ib~rbo~~~h no era úna confesión 

simplemente, 

expresión, 

creación. 

--~ .. '. 

sil1d.· ~tie ~e~p6~J~~ ·~·· h'ri~'. necesidad imperiosa de 

··u~a •~ita.Ú~ad que impregna su 
'' -"~ -: ~:,:: -

.. Mien't0~s\fu~;~~lqhos•~ '. 
Canté para mi . • 

De dia'.;y;ae'iioClie.léi canción 
'No •enaontrába;• fin';· 

•• -. ~--:~ ... ~;~~'-~,.·\.~~-~,:~·~· ~-~--~~: . .-.:--:.~.':<, -~-

Rodaba mi canto cómo un vi~'fitosuave 
Por ci~afy ho!l~~ t ·•·· ·· 

Lo deseaiiáñ.tod~séón.~~sia.degozo 
Para e1· doi:azÓn; .. :; ·.·;e<, 

(Lá cahaión ;de Lenguas •de diamante) 
;,·. :,-: ·. :'.,' J>.': :_,,: ·. .., '- -· ~. <.: ~-~-<- ... 

, >~<->:,_.-·._:-:·. :·-·, 

En contraste. con MaJ:'.ía. El1ri.ci\lét.a;· ~.11'!c\ly.fy~r.a'. en verso habla 
·.::, 

un yo. poétic6.,atormE!ntad.o·y ~~P.~~~~.ª~~ .. ~~t~Lt:~~~~p~~i,~11~~ª amorosa, 

Juana nos .. ofr~C:~ en1 ~us•~ó~l\1~Ei21~ ;~c,~;Je:~ri~·:·~~jer/q¿ei•.s,e .consume 
··~. ··~. 

en la pasión•·.•·efót:i~a31ú?9azo'. ~s al:í~6:l~to ·~·);a~·: ~üii:'l"iv.I~io .. as1, 
•: ' .... ' ·,· ' : '-, ·, •:,-' , ,>. - ·" ~, ·,, ¡~, .-;"e, 

, '1 ·- .·-

de~ que!lé\,FYi.~cf .. ·~~~~~ ,5¡;¡;,, ~J1".a:~9.tié . de' .~pa'.g~#ié:>'.: 'En ·este antes 

sentido , •. ·.··1(; qh~/ i~~6r't_a;:.p~~~''i~ :~o~t~ E?'~ ~{ ~qdi9. ~:J. ~~{;i~,• como 

nos lo dice en 'La ~h~~~' a.'e .Lf!nguas de diamante: . «Tómame ;~~OréJ. que 
:~, ·:-:' 

aún es temprano •. ;/ ... ; Mora que tengo la carne olorosa; .• ¡ ... 
"',' ·, 

Después .•. ; Ah, yo sé I Que nada de eso más tarde teridréi>> 
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En tanto que Maria Enriqueta aconseja acompañarse de la muerte 

cuando se camina por el prad.o del amor, juana lo hace éie'la mano de 

la vida. El yo poético de s1.ls poemas n() esperará.~~ue la muerte 

llegue PªJ:ª consu~ár.su all\or;.'n(), ·¡:)()r 'ú cib~~rarÚ>/cori plena 

libertad . exige)~ . ~~'., pa~~ja,·; \el ,:69~rit:~ ~~én~~n 'la inm~diata 
consumación .~~l; ~bt~ 'a~i:ir'~so .: ·:Es \m arnor

1

.¿n c\ilpas V, por' tanto, 
:'\~-: ... :·-.:.:::·,> . :;'_. ·.:r',. ¡>.· 

<{)·· .. x;\/>\ 
<·~·: .. :'~'..·.:. "!; " :.;;"' -.. :~.::..'.·. ·.;: \ ~ o·,·: 
.:.:: ~:::.· t»·' - > "' ,";'. 

De. manera opue~ta;· ia:;m~jef.1:q~e-'h~~{~ ~~;\~ ~º~~fa 
-~,';,::,~·-.:::··~'<- ·J.·.-·:,' .. ,;,----:~" :.-'~</'. ,,-_:_,· :'-;··.:;:>( 

de Maria 

Enriqueta pi;efi~~e . langU'i~eó~r <d.~ X ~j?¡_~Ie~'él, '<de; ;a~argura, 
desaparecer, ser :árr'ástráda p'ar ei :t:arrÜ:áj~ ~u.~· ú~~~ a su amante 

ya muerto, ~o~~''.;rit~~}~ut permftir~~tib riJ~:~~r11fiúd.6: La' ~ulpa es 

tan grande .<iue:e!1/castigo; ¿~n~ que se~ ·lgü:1;·· 
•e;·· "<~'._:_' ,' .. •.<.:t; ; 

-· , .~'.·_ ~~ " - -.'-': '-\- ; :: - ··= 

Asi pues; (l~· al11:n~e !de los ve;rsos de la Ibarbourou como una 

ninfa va pó~'''e1 bosq_~e·ca'.~tando''al amor y sus placeres, como por 

ejemplo. en La invita;ión: 

'·· ·, .·.·.·.· ... . :. •.• ........ ·" 
TI.! no me conoces como soy,de.alegre, 
[)e rosada y ágiLen las. selvas solas . 

. ;- ·-=e--~, "-2 ~ .: -· ·o.--- ---- ---

Quererse en;er C::a~pode·~éira a los cieios, 
; Ah, tampoco sabéi:!. lo,;buen'o que :es eso! 
Es como,beberse .. la:vida 'de un'sOrbo. · .. 
Tan fÚértE!. y tan hondO que a y¡;¡ces ·.da infodo. 

. ' ' : ' : .· ,·, ~ _'. . '~ 

Decidete. vkh;;;~; . . · ... ·· . / '·. 
Porque volvez:emos:sanos·yoptimistas' 

· (De Raíz salvaje) · 



o también en Vida aldeana: 

Iremos por el campo de la mano 

Y en 1.as mágicas noches estrelladas 
Bajo la calma azul, entrelazadas 
Lasmanos·y-los labios temblorosos 

' . . . . . . . . . . . . . . ... . . ... ... 
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(Dé Lenguas de diamante) 

No hay pena por/sentil':, <<. '. .n() si~~ten vergüenza del sexo sin 

celajes>> - como di6e ~n" '.r~ / ,l(,_y _ mi -alma, por dejar fluir la 
!-, 

sensualidacl que es·p~:r::t4 del;cetl~iiaje para viajar por la vida. La 
--

invitacion:vehérnenté de'riO~dejar;:pasar!por-énfrente_ io que'ésta 

ofrece se iri~c;Íbe, d~~tl':o .~{\:_c"i~a~1_Qif>~)1ir'ú;~. del ;~~;~~{a.ÍeJ!l- y 

brevEldad : 'cif ; l~ lra' º_·,·._s ___ ,lª __ -_··--i·-_·_'_-.-rJi'tc;-_ea'·m·'-·._-_·_~e-ss~~p:a:~n?_;._oe_· __ -_·l:a~·f_Jh:~a:~s~rttar.n. ___ ,: __ ell~d-~._::.e_~_'s·.1_·1.r_'g/l.f_o'?e_._--___ r_---·--XaV·_. __ ImI __ uiy. 
significativ~>~_rit~éi~- -

co~' un~-- iTI\por~ánte :' C:liif~r1·/ ~~á~'.ica -que' 
-.: :: ~ '" . ' .. , .. 

seguramente' nutrió la i~a~i~e:i:.~~ poét.ic~ dé; siJs ~i-'i'.in~i~~ o~ras' ya 

que las ~~ieiencias ~R~i(,gicas ·saltan. a' c~~~ ••rnok~hto , en sus 
-:·.·¡-._.- _. 

de la 

Juana fue una mujer, 

versos. . .. , -. :··::·'.. : ~- ·' . 
. ': '. '- - ·-. i·->.~ ! 

. - ', } .:: ' ,,._.. ,-: ~--. 

• s,er-- fº~~ªiÚ~!i3 .. ~~€-
convencfonal.·~~~--p~~a',nbTI1~terse eTl-c8rnpÚb~cibTI~~;- '~ues tan sólo 

. . , . • . ·---·. •,"'"_,.-;o·~=·.: • . ;. ·: -::_·. >'" !, ... ; .. ,· .. 

Esta aseveración puede-···· no 

se trata de ,una' mujer• que' esÓribei vé en .~ª· poesia'femenin~ una 

confesibn .;fi~l1~if~~~~f ! <~u~}Iíl'íi~dro --- -~e:;·~i~biibi~~d;;,;, el 
.'..'·''< C.'c: _.,,.,., 

resu1 taéio aé :. tiri:·piObeso' i11t:e1éctuél.l.'~ i:l~Site 'J:"'~~afa~{ un: . par. _de 

oposiC:iones binaii~s '~u~ ~e .m~~~i~maron en ei-~iLner ~apif\iio--y_que 
parten de la prir~j~>, -~a~c~1T~~/;ékerij_g~-; , ' cabeza/corazón, 

cultura/n~turaleza. 
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En la poesia ibarbouriana de juventud son claros los elementos 

de intertextualidad,con la poesia latina y griega. Podemos 

encontrarnos con Anacreon:te, para, el cual el.pla~er y la belleza de 

las cosas era ·: ~i. : .. ·a~·ú.ci·a ,:_.: .. P~tr_1~6n.i-o :~::·:~~~:-.--se: d~bia aproveéliar · al 
\,:,'·: ;:· 

máximo. o·tambi~n.con 'c;vi:tiio}que 
.. )"} 

'-. ;'_ -!.'"'.' 

Gozad;. Co;;~n, ~os· años;i~Lx::agúa;<que '.una vez .pasada no 
retorna¡ !:asÍ';;,;lai•hÓra•pasada/no', :vuelve; .. ~uri ··dia llegará 
en que; tú }que•.: dejas>hoy ;los :".amantes ante ' tu puerta, 
vieja ' y 'abandonada • dormirás . sóla en ' la noche 
fria~·. ~coge:la'!iflór,'que si nci,la ·coges se marchitará y 
caerá por s'i ·sola 19 ; .·.,·.·· .. ' ·.. ' 

"' 

Asimismo, ··se :~pu~~f reconocer la• influencia de los textos 

horacianos, cuy~ éi'ii~i.ciis~ó, clejÓ profUnda huelia en la poesia 

castellana,; ~sp~9Ü·i~~·~~~ ~n-a~u~llél que habla ele !la ~~g~~ici~á de 

aprovecha~··· Ia :vi.da :ante' su : f\lgélcidad~ .·· ¿~~~~: a :.i~ :~lll.~ufa del 

placer, a ia v'ida'fba~pe~tré{··~),la •. ~~ile~a;';,y;s~ ;l.e'~.º~~ldera el 

exponente más.' repr'ésen.f.~tivo 'a~i'·e~'iciul:"¡;;f.~mé:; .. ;carp~f~{~m ·e~ la 
, "•t:'~· .·~·. ,'..-._,;.¡.:-. .-. :.: .. :-~~.';;;-,, -.~;;-_-;., ,;, .. ,_;_, .. ,. -1. 

frase· fundamént:a1 de' ras .odas mo:rél.f~~ .· eieNHóra.ci~"J.),;;e,enc:it.1entra 
' '·~.-

expresada en la, Óí:1a a'.teíiccinoe ii :<<carpe diem}'. qllani(:iriinirnun;' credula 

postrero>>.·.· ~~~>~ü ~d ~~f~'¡¿h~·~Í ¿~¡t~1lano .lia'·.·~j_'~~·t;ad~~lda por 
- 00-~o·;~-:--·--;;--~·-.--cc --.,.--- -__;c0;"--·..00.- ·-·;:--·'-·---- -, •·-.;---- ;.o~_,Cc'..O~--i-~C::,c·-~--~'...·~ 

a1gunos coino: <<co:ge ·1a 'flor ~ue háJ' l1aC:~ ~1egr~; . ufana I ¿Quién 

sabe si.otra nacerá Ína!léliia?>?', o támbién como: 

19 Citado por Blanca González de Escandón,. Los temas del "Carpe-Diem" y la 
brevedad de la rosa en la poesía española, Barcelona; Universidad de Barcelona, 
1938, p. 34 • 



Mientras ambos hablamos, acelera 
Su curso el tiempo.que en correr se afana. 
Aprovecha tu dí.a placentera 
y no esperes el.día de'mañana. 20 
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•' - -- .-~.' 'f -.· _·-,_ ~" :.,~'-· -~-: _,, -
Convencida deila·profund.a'y:revolúcionariafilosofia contenida 

'·.- ,,. ' d ~-· - ., ' ··.~·- •_': ' '. -:_, .. ~ 

en los versos de éstos:pó'eta:s;::ru.·anaJla.'iTrtegra a la: estética de su 

poesía, rompiendo,· in á~f¡~i~iyá," c¿l1 ei pudor i~puesto por la 
.,, ¡¿~: ·:<,· .. .. ;··.;'._'- .- '·<;:·. ":,,,:... .. ·.;.-.",; . -

sociedad· tradi§icinal; 'que i-~í.:>rillií.a'; :e~pecial~ente' e~ io ·~r:óüco, a 

la mujer: ·~·l · di~;¡og6 ·eT!~r~.i~:,~~·~f~~y~,Hé:íracio,. oJiaio, Anaéreonte 
,,,,_-~ ,· /•:,:..-_ ~-~--

y otros cÚsic¿~ ii6I:ece ·• én v~rs'os' de'' gr~n ho'ridÜra :y .ti~li~~a, .. que 

dan cuenta ... de ·Úpaj n\uj~f qu~ ama ·' lib~e~ y. i:,~~~~ai: ·.~u~~v: i~hemente 
voluptuosidad ~~xig~ '§~mp'li¡;d.entoihniediatd ~i '.amarite¡ .c1éspués será 

tarde. El placer está 'aquí, viv~m~slo:; ant~s ~~ 'q~e i;~ ~~~rte nos 

sorprenda: 

La hora 

Tómame.· ahora. qúe ~ún es ' ti3mprano . 
Y que llevo' daL:i.a's 'nuévas· en la. mano'. 

Ahora. que ten'goda da~n~:~1oro~~ . 
Y fos ojós 'limp:i.Os Y'1a;p:i.e1.c1e rosa. 

Ahora/ ~~;e ~~J~~ .riii p{~~~·~/Úijera · 
La sandalia'_viva de'la "bxA1I'avera. 

• -_:·-o·~-"-.-.--~-'O;'~='o.Oc-:*_~- ~;_~,~.:,~~ ·-S:~~~·.:~- ·~·!o.;'. __ ___,_ . .:_ _ _;_-··-<~-~-

Después •. ;fAh/ yr;;'i;~ T ... · .. ··, ..... ·· .. · ..... ,·.· 
Qué nada deiéso:mas···'tarde>tendré1•· 

. \ . "'.;."'o ~ -' -. -·~ f: . " - . ; •. ' :" :. • /e 

Que' ent(iric:;,Js .{riütli J"r;;rá ';ti.{ éi~:Seo 
·ComC).,ofí:,ei:ici(lpuéstasobfo;el:mausoleo 
Hoy~· y '.rio más.:,ta'raii. 1Arites. qüe :anóchezca 
y se .vuel v~;.mustia .lo. corola :'fresca; 

,··-~:).~(~:.' :' ~--'·" ,· ;· -

20 Tradu.cción·:.cíe:i;' E .. :'Arciniegas, Las odas de Horacio, seguidas del canto 
secular de un fragmento'. de. la epís.tol;( de los; pis~nes, Bogotá'. I~stitut() caro y 
Cuervo, 1950, p. 21 · · 



Hoy, y no mañana. Oh.amante.¿no ves 
Que la enredadera.creceráciprés? 
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.· .........••.. ······.· .. ·············;). Poema hedonista donde el~ i~p~rati._:6 d~Í pri~«:?rwerso determina 

los contenidos s~~áriti~¿~ ·;¡er· ·P~~Ílla> '~1 · ~~~;_• conforme avanza va 
,.,,-,;.,· ,(;,;'- •'<.\: --¡r; .... -,-.~· :·;.,,;·-_-•· <'. "~ 

adquiriendo U.n ~ierfo:t6rió :i.i6riicióf.El ·sujeto ae la~enunc.iación, la 
dem~~~,(~:s·~i· >" ··· ·· · ·· ' · · ···· · ... · ·. · · · · · · · · ··· · 

mujer que ama, , .ii .... ··; ~.r~~~}<iiJE~~~:;.~l.·~~.a~t~ 1 ;q~~ ~e· fUndari 
en el acto amero~~º 'antes 'de. qu17\la frescura de' la piel, :1a: hhie~á 
la abandone.• El po;~~-}~van,z; de a~b~e~~6· con·• :r r¡~~o·d~'. i~vida 
humana .y : de: la ,.~~tíÍr~i'ei~"'S fas' ;~~~t:~h~i vci~ ·.·dalias :ri>rimavera, 

nardos' y • e'n~~dai~~a/ 'rio's •ih'abian a~"' '•léi:•_ju~~rit:úa;· ~-e~-;~antoi que 

ofrenda,.•·•~álÍ¡;'oi~~,·.yidprá~ 'a1~;~~·ii•' l~ ·~e'j-~z; ~~{~: ~~~r~~- Esto 

está refci~~¡¿ó .¿~;~•los ·-~d~~hv~~; 'nue~~s, t~io~~}:lª;·¡i~pios; ligera, 

viva, ih'IÍt:i'if ·'.~H~~-1:~;· }j ·p~~ 1~ conciencia. d~·i-:ti~mpo, ahora, 

temprano, •~o~, ~i~~lÍ~·s j ·•;~él~ t:';i~J~ y ~~fi~~a ~ '/' 
. :.:. . .. ~.·.·.· •... ·.•· .. ·· ..••. ··.:.·.· •. :.··.~ .. ··: .' . .'' '~:·:, -::,· .... "'i·,. · .. -- _, .. ' -- ,,,~ . .'· . . :. -- ,. - ,.,· __ ,·-._.· .. :f;·.¿::,::·:-: ::.:~:~. . .. 

La ·a~ariteict~ lsQe. poema ·•es·· doble~ente· t~ansg~e~ora; P\les por 

un lado es • Ü~~: ·~~~ ~i qÚ~, '.c~l1s~'i.ente ; de • su cuerpo, de su 

sexualidad; ~¿ge~ du.~~tisfacc~ó~; ~ 'por·;~l ~Ú~, es :ell~ la que le 

demanda al h~~1~~;:°' y ~6 ,:;;1.~;'{és, - c-¿¡;~· 1:~~d'icionalm~;:¡te · se ha 

impuesto. 

En este mismo Dueña,• donde el yo 
. ·. . " 

. . ' . . 
poético se dirige a su a~ante; e,l oyer¡tedel enunciado:. 

Vas dond~ voy; mi fiebre, tu, mi fiebre ........ ·.· ....... ·. 



Me alejo de los cielos y a mi lado 
Sigues conmigo' esclal(O, . . . . . . . . ~ .. · ~ ........ . 
Eres m'io . . ' . 
conmigó:vásmi''sif:rvo, en las arterias 
Que sostie11":n·1os~maresde la sangre. 
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Aquí el hombre Eis (~1: so~e .. ~~do'i ,·el ·····~ºE;.~~~6. p~r' la mujer que 
- . ._•,· 

ama, imagen que rompe con lá trad:Í.ción de la poes:ia'á.morosa.· Dentro 
... -;._. ·, ':-:-:··~~· ~ ., _,,., - ~ . ~ ,'.; - . '-:.: :'.'-: ', 

de la sociedad' al'.· hombre~'sele. ha~'có'ris.iderado la,pa'i:·te ád:.i.va ;de la 

relación e;ó~ic~.: 'hu~~~·~~·rbá.~~-j~:~;,~;-df~~~ti~i6;~~i~: k~ el¡ ~~enta 
de esta f~l.;¡cia .5ost~~~dái pó

1

~.:·~l··· p:~~ami~nto ·o~ciden~~l 'y nos 
- '-<'• - ~·:;.._'.:._ ·:~--<- - _, '¡ '. ,. 

entrega un~i'Íi~Üio~~)de'i :~hid°~> 'don;éi~·.'cab~Úi'qúizástpen~af·· en'la 
-' ':'.;~:·; <'·-,-~; .. ~i .--.'_ ,_·'·· '., .. ::.,_c-~·.¡y:. ·r ''::;:,. ;.;·· 

igualdad ae•·1C>spartic~pántesacpar:t:i~ .. ·de la·•inversfó~ de los roles 
- - - _,; ~; ': .·~: 1,.;_ ~ 

sexuai'esr ~1,· i'éi;t:in§:l~#;'.e .. _sSi~·-..ª\l'~.~i~ :.~º.,:~6'.·'~e'ii<?IÍl~~a~7e~· :P,o-e.má, el 
··-\:;:e ;/-- "' 

hombre es su siervo;' su escla:vo; pero él:v:i.ve;dentrc, de eÚa, forma 
.,···; '<· ::>. ::/;.-; ··\·.·.::·.~-,:"_:·"> ·-_· ,·~··· _-_, 

parte de s~ sa~gr~, :~s su paEii6n~> 'amb'os se pertenecen. 
1" - ,} ·<'"; .--,~ -_. ~;-,; 

·coged• ia;,iroiii.s •vos; fü •· Jai~ 'iJhúi.fiZ ~i.,,cras 
·la flor.y,edad,;s'eñora/;es,'nueva:y/acordaos:;qi.ieva 
desfaII'ecii:índo••·vuestro:tiempo,yque.·!li.mca~se .renueva 

· :.· ·' AusoniO,· , .· 
,_ ;'. ;·" . :.:. '-· .- ,_ ;-_~;~-::'-:;-·.·~;;_' 

---·------~~-:-~;:~ ~- 4~:-~ t ~~_,_-,,~- .~t;·~~:_,, ~- .~-
' ,"' 

• •j. ¡ . - ,-... - - . ~ 

Como ya s~ slañii'.ierikn '. ~Slt~ 
0

1Íils~o 'apélitad~/ aunado ~. i 'tenia del 
- ¡~·,:·., - :!-.'·{;~: ~-"'.-'.:> 

carpe diem, 'encC>ntrél.m:bs'' e'n ,:iél' poesía cte .fa .Ikii:ir1'0'urC>1l ;,e1 ae 1a 
i•" •» ,· ,\ ;.:_/··{_'.;:,;:"~;:_;:(. - ''.·. ',_: --~. 

rosa, tema :int,in'ia~~irtei' :nga(i9, a1 ¡;:rúlié~C> .•. :.L~ .~()~él ·~~; 5Í.~bo10 de 
- '·--' ./,:;-.," 

amor y , pei:fecc~.é>ri;i ~s 'él"e!Tiii:lle~'a.>a'€? ,v~hu~/?;;,_:,\ dio;a, iomana' del 

placer semfi;~él1 ~•'ba~n;if ~e ~a b~lleza··.; de la' ¿i'tj_~id~d;: d.'e~tro 
• ' • .'~>e·-:: ,: • ~ ' ' 

de las estaciiones r~presentaba á la primavera\ Eri 1~. mitología: 

griega estos atributos correspondian·a .la.diosa Afrodita. 



Este olor. que sien.tes es de carne firme 
de mejillas clarasy·desangre nueva. 
¡Te quiero yosoy:joyein; por eso es que tengo 
las mismas.· fragancias- de la primavera! 

· .(Como la primavera de Raíz salvaje) 
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La rosa, blanca en .un ~r~nc1pio,· .se tiñe de rojo por la sangre 

·-· .. :. :' ,· 

belleza masculina) :·a'lllii~t~'>cf~<-Á.:ffoaita', al ser mordido por un 

jabali; a: parth ~~~ellÓ; s~ ~~~l:~de ia juventud mafogr~da y, .en 

consecuen~ici,···- ele fa 'breveaad"' de:. la' rosa;¿Asi, .esta. fi.o~ Cde ·1as 

flores - t1~l1~· u~~ª-, dº~;~ez:~~gnúicacióri, pero ambas ~K{~i- mismo 
"·º. , : . L -. : · .. - : '. .-.-. , , • ·: ~ 

sentido, el' del amor_. :veamos que_ nos élice Juana 'a.1 respecto en su 

poemario Le~gi'.ia~ de d¡~~:n~~': 
,-_-; 

El 'dulce· milagro 

¿Qué es esto? J'Pr;~igloi<~i~ manos florecen 

Mi amante bÉ!samec"ÚÚJ''manos y, en ellas . 
¡Oh gracia!brotáronirOsás comOestrellas. 

r·." ;: .: 

~ª~~6r s:fp;.~=~~ei6di~T~a~J~~~:~v~~ª~~tas • • 
Eros trae ~n-su. alja1J13 la~,flcxres•;o1orosas. 

;T~a~·~i:j~~~X:carne 's.é lm~i~:~~~;de-_esa eseneia! 

Q~~a~·~~·~t~pt~l m1;ena ~e:a;~i~nte t~arisparencia. 



Primeras rosas 

Sueño ya con dulces fiestas amorosas 
Ante este temprano.florecer de rosas. 
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El hablante, la·· mujer ·'que ama, se metaforiza en rosa, 

corporizándose .. en ella las .Propiecl.~~es. de la flor; asi, nos 

encontramos con la v~g~t~liz~·~ióti de la <<fr~ga~~~;i amante de 

«ardiente 'ti:ansparE!ii~.i.~>:;~.llici ~<joven c~ri;~>> .~s t~.~ª~ª p'or «las 

flores ol~i;~~s~~ 'de .•..• Ero's; i in<. . est6s ', po~más >·~e 'Cumple la 

caracterii~~:¿,~> ~\~l:>~'Íi~~td~ ·~ia'.,i~~~ .. ·iJ'.¡i f~~:ii:i\'f~~~¿d. :ema~a · amor, 

sensua'1 idád.¡ f~~·~f'~ :~i~t'.,f~~~~~~~~é:J~~T~ ·ri~ttii'.~t~~~;~·~ Jdf~;J in{L~gro por 

el que '~<kei~a~·~i~ ;p~f;~i=.n' t~d~s;·;;~s·i;_.i~~~~ta~·~;'. ~·'la· amante 
"-:='- •. ·:;_':.'. •• ~_:~·~: :·; _:_,J;_ -- -- .,--- ,, ·:'::,_ :-- .:: -

exclama . con 'cer,teza i .:<<sUefio, ya rcon. dulces ·fiestas amorosas». 
'~ ··::·;·:: . . ' .. - . ·- . - ' 

:.-:.·'. __ -~<} .'.:-~ --~-- >-«---- :~:·-!. 

En este ardiefite juego y'iu~ión ~a~uraleza-mujer, destaca por 

su erotismo ei '·á~~m~',i~ ·'~s~#~> cie i.enguas de diamante el cual 

tiene francas. ~~.fE!~~~ci~s;;ni'iti~~~;·¡¡,a amante del poema, al igual 
- ·-, -.'· ~ 

que Penélope, se dedica a t~je~'.mfentras regresa su amante: 

'/.; 
-'-- ··--'-:::.--·- .,. 

¡Oh.linoimad~r~, que quiero tejer 
·sábanas del lecho>donde dormirá 
Mi amante, que pronto, pronto tornará! 

Aparentemente,. el contenido de estos versc,>s se inscribe dentro 
' ·.I ., • -

del discurso tradicional del eterno femenino, en el que a la ~uj er, 

como género, le. corresponde esta~ · en su hogar y dedicarse a él 

mientras espera al hombré. Lo que no's remite a las oposiciones 
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mujer/hombre, pasivo/activo, interior/exterior. sin embargo, el 

tono del poema: 'cambia' su rumbo y ·rompe don• los cánones 

establecidos; Aqui ·la mujer ,exige a _ia naturaleza su interJerición, 
·, : . ,··. - ' . . ··~· ._. . ~:·,. ' 

ordena, es_ decir es un ente act:Í.v6 l1ó,: pa'siyó corno se' l~ pi~nsa y 

demanda. 'Esto ~ei é r:~~~;~~;: c~·~; ~L teirC:~f 'vei~6 d.6tZd~ {~ 'am.~nte i' a 1 

igual que la muj~r dei po~~a' 'bll~~á;· 'réco~()~~ .·d~m~ ~~6i~~6 a su 

amante, al que busca ·soi:netir con ~if ~·~i i.nte~s1b ámJr ;\ 
-.-:~· ,., ' --,. - .. :."\.:· ,;·:;,: -~;,~· "" -:-;~-'i~- ";· ·-;-·. :<-i;~:_~~,_; .. :• 

La 

,:·-.. _;:¿'._.·:<:~- ··:;· ., '.\~t-I·J· 
-;_,;,. .. 

~~d~~~.: ~·~~ii~~!~%~=I~fu~~I~1~~1~~~·~ii~;-. 
é~cargué .• con;: P,risa/· coniprfaafal ·',herrero 
Amoi-1.que-las hace•brillantes'Y.'eternas. 

·- - - ¡" .- - • • :.· o .::;:::_-- - - -,~;_-_- -- • '"-- - -~-:: :· ,\ . 

". 
'-- - ' -· :~.'.-,:. _.; .. ·- -· -

intericfÓ~/ tr~nsgresora · ~~~l- ~¿,~~ª: · alcanza , su 
~--'--. -· , ... ' -- ' 

máxima 

expresión•eri la · ~~cjurid'.i':~~~r6fai,_~cil1• 1élHqJ~ -l6~;,v~r.:~o~-·ah1Í:ien a una 

genit~Údadi:~bi~~t:~)ao~d~ la imagineria'ffofal"s~-~o~e al servicio 

de los amantes, p~:ra derivai en una :Éina y b~{la .~é~aiora del acto 
e . 

amoroso, de una explosiva 

¡oh rosa, tu prieto capull~ despHe'ga ! 
Has de ser el pomo_ que arome su.estancia. 

Dilata tus poros, _que mi amante llega. 

La mujer se transforma en r()sa y ::iusgenitales en capullo, el 

cual se objetiviZ~ en'póino -~;ara después volver a sercapullo. La 

poeta hace uso ~~)d~ i~~~~~es,;~a~ullo .y pomo, ~~n if iJ1~enclón de 

transmitirnos. ;i~1nieri~~i él momen~~- d~l> ~c{~ sex~al.. 
erotismo viene a ser~l:le~~nt~p~fhcipa~ ~el poema. 

Asi, el 
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En contraste con este poema podernos reproducir algunos versos 

de Maria Enriqueta, de su poema Luciente huella, colllo ejemplo para 

evidenciar las diferencias entre las dos autoras en cuanto a su 

concepto del amor: 

- He guardado. para ti 
el·beso.más<reve:re:nte . 
¿en dónde lo. poiigo; :di? ... .. 
Y yo ·1e dije,:,·.-'En mi .frente. 

Aqui los. enarnor~~(,~ se ~es;,jJ1vüelv~n:,~ ~entro .ele la moral más 

estricta, el e~o~i~~o, · c~~o .·• se;obser.;ja,. ·está. a.usente o. quizás 
. - -,{~. - ' --- --, 

escondido detiá.~ :de, la dE!~.encia que; 
... , .,_.,. ··. ······· .-. , - ,-_,_-

otro . poe~a·.···· c~ri··.····aLde•· 1a··.•Iba;b~~·;;~~; se•a:t:rei~ea. ~nfrentar·1os 
cánones es~aÚecidosi!t es. Impl~b~;l~, ;-e~ el cual lao a:n{~~te se 

permite despre<'.:i.~~ aÍ ~~ad~: .~li~ es•~···. la •. ~ue .·ie\'oc. a'. el~.gir. El 
i -- ' ···'· <" - ' 

amor es· un ~errtl~iento ·.que 66rnprornet~ y ~~ige. re~ipr~cidad, no 

admite concesiones: 

.. · ... · ~ . :.' 
. 1y todo te di! 

Y como una fuente generosa y viva para tu alma fui. 

Desdeñaste •f31>C,;c,; •·.·la I!liel'. 
;Y ahora retornas; mén.~igo . · ... ,• .. '~ . -.· ·•· ~- .. ·.,. :·. :· .... : / 

oye, poi:di"ó{;er:o; 
Ahora que tu qUieres'es que yo no quiero. 
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Versos impensables en la poesia de Maria Enriqueta, que, ante 

todo, era una invitación al recato y las buen.as cos.tumbres. ¿Que 

aconsejaba ella ál yo poético. de sus poemas; mujeres enailíorádas 

como las que·cantan····en :los versos ·de.Juana:de ibarbourou? Veámos 

que nos dice la esc~itora·•mE!~i~a~aen·señasic1aras: 
'~t:-. ;:':/ <~ ' 

con el, ~i1n~ ·;:;~1~riÚcja 
-·-,"·' . ·-·.·-· ........ , ..... -. 

¿me 'pides Üa;. dirE!cc.Íém 
y señas~ae;'nji<cas)::J~a'.; ·.··. 
para yenir erí,pérsona . 
a deina11éJélr mi :p€ii;dóTJ.? . .. 

Mas:,estás:fya!per~onado. . ... 
. ; . C::Queé;:te, aé }algun·a>.señál 

•-ae.:mirca..sa.?:• :_•7c;';: ;;~._-.. ,· .... _.· . 
. • . • un .lazo :~negrp .en ~la puerta. 

(de Al.búin.sentiIIiental) · 
·-···-· :;::;; 
~-:'::F_ .. ~~~<, _; 

Mientr;ai~la,hqgu,¡;ra ~e m.i amor sf3 enciende 
••• ~ • ; '·. -• ; •· ~ :. -·~ ;·~'·.» •.• --. :;·. . i·-

. tu amor ;;.polar I°obusto~;CjuiElto.extiende 
su·ramazónédesnuda sobre el.hielo· ... . : . . ___ ,. · ..... · .-~~~--~--~-=~·~'~:.- ~·:·;·~ .. · '.~-~ ' . .;,._,..~ 
; só10 :'tu 'aiJaefar_ás;:t,¡,i-óéilrjá ·F>ar.ca; 
mi sed. de amór/emo.cioriél_rite Y,, fuerte! .•• 
·por :hondas·;•,.tus·cari.Ci,as dej,ah marca, 
¡Tu con ;.fo, éjbrazo~':me, dar_ás:lá·:·muerte 

'"'- .:~-.; :~;~~- -~ -~~~i~:~~>~ _,;~~~-- -~-~~ :-:·~::: ~ ~-~~-,-~~\~- ~, 

Para el< sÜj~t~'- '.d~, iú] l~riÜn~i~'~iÓ~. de ambos poemas, 

representado en .:~l;~:~~o\p~é}~(p~j_~~;~;~~~:s~~a, gramatical, la 
, ; -. ' : ~.~' 

muerte es la úni.ca r6rm.a po,sible'de enfrentar >el desdén. del amado. 

Su "condición de'·.muj~~" ?-;o. 1€! permit;·~ rebelar~e ari~e :el. hombl'."e y 
. '. . . - ~ ' ' :" . . : : ... - ·.. - . ' ' - .- , 

ser ella la que desprecia; antes prefiere dirigir su agresión hacia 
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si misma. Maria Enriqueta fiel al discurso oficial no pudo permitir 

que su poesía transgrediera· el orden .existente. 

Por su parte, Juan~ de Ibarb()U~ou' n()s\m~e~t:ia c~n su.s versos 

una actitud frontal C:611' l~' ti~ai~i6h,' con~~l\mit:6' del ·~terno 
femenino; va rompiendo viejos,m~lde~fc:n·i·~:~~,::fii~z~;:s¿ ~~~~bra; no. 

hay agresión ed.:eúa si~~ una .f~~e·~~i~~ ,c:~¡~~:~<;cle. ;espeto a su 

condici~n/h~m~n~'. ·~·~f .enciÍlla··~EiJ~i~fsien1'es'.~~· ;éi~~ci:·•: P~ra';1ograr 
- !-' ". ··, .. · ' - .: ,·,:, !.•:,·· \~- .,,_ ~-.. ){" 

su objet;iv,6 r'~~ufr.~.c ~.i;;imi,smo•, · ... ·, ái! .d~s?\lí-~6> ~i~f+,~~ .. · . e.i . cual 

invierte p~r~ e.Jici¿~tSi~r :~el ·~~c~d.6 26~¿, j~ estado ~es~~ble, 
-.. ·;.·:_:; _:::'.:)-·; ,-.·,.":- ;_·;-· .· 'i.'-i,.,:-:.1i!\;;-· ~ -

:::::::~"~~~~§.~~~/f~~~i{~~i:~~~rf !~!!~~~,r~~{[~~¿~;.'::tº:: 
el extremo ~i1li rebeldÍ~ escribe el poeillá Íiastio •d.6!1d.e el sujeto 

lírico, fig~f~. viJ:-tuai de1·1?'oe!ai ~es'e~~~·i ~o!ll~· Ma~if Magdalena, 

que representa ¡;ü 6.Y~I'lte poético, el interlocutor: 

.- ··- -" . '• ' ._. ·. : 

Maga~ie1la: y~ a~v~ces envidio lo <¡U·~ .f~isfe .. 
Me aburre .esta ,existeiiCia taii m.on.6tpna .y triste. 
Hoy daría mi alma por los mil esplendores ; • · 
Y el vértigo de abismo de tti éiieri:iri°il:-.ámores. 

:¿~1f~i~!~~~~~t~~~f~~}~~i~r~f &~!~~~~ªe .. serpientes 
Y· siento :entre mis.)abids la'. iñiel''di?'1cicvedado; · 

. . . ' "'. :', , ,. . . ., .· . ~· '. " ' ·-· . - . 

El. iml1eri~o bbst¡;i6 'cie·: mi. dá~}J~'~bi';;_;:'i_·á > .. ·· ·.·.· 
Por el bario,',dáradO de '..tus/noéhes :i:le\orgfa, 

/ .•• · ·'·yr~~ \i~b~~~ª.5.,.~; ·~~ ,\jf H.ª .••. ;nte/ 
.. .":'.:::·: ·<;.-:'·)~:.~,::.'ir/' ~~<:; ·.-'~ 

Magdalena. o la.· métá~o~~,'~el pi~cer, ~uje~ :~ue se dirige a 

nosotros en.estepoenia,exalt'a si~ reservásel goce.sexual, aqui la 
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imagineria religiosa es una metáfora del placer fisico. Dentro del 

discurso biblic_o, el personaje -_ de Magdalena -viene_ a_ ser la 
·.- :' .... '. ·.' :. ·.. . ', . 

personificáción _del pecado, sin embargo, la hablante del poema no 

se inhib~ ante ~st~ i, :~o~ ~~~-confr~ri~',}a_~sea · s~t'eÚa. -El pE!~ado 
es la m;;~{va~ié)Ü/~ai~ ,ej~~8~r, al~o 'q~~~Í~J1f~ -~µ~-n~ey~~- ¡i~~ria -Y 

vida; en _i ia: -.- ~f;e~éi'ci ' li~ /16 ; k~~'hibido? e~Ú ' i~ >esencia ' de la 

existencici----~~~--.-~i¡~tb• -é~;f'r_~ iii;'i1~~!od l.a ,~l~i ;'.a~ :t6 ;v~ai:ao>>. -
A tr~~~s._•---~~--- 1~- yü#t;}~~()~ i~i~J1_ -Ci~iifl'9' ;bé~~-~~t~,~~-, ~~;'. personaje 

biblico, Juana aE! :ri:larkib\if:6u ::iagl:'a i!Ílág-eñ~s 'fE!Vei~'dol:'~Ei-eil un• tono 
. .., .\·,·<·,-.-:··, --. >~.:. '" •·.-:'···, ~ ~·-- ,. -'\·. 

elevado. Nos descdbe a ia amante· que 'se aburre 7y~no desea>uiio sino 

cien mil amor~~ ,-p~~-~- su -~i~~--~~-- \l~-~.i.ab:'aE; ~~~~i~h~~~, '~i~o \i1timo 
~--·>; '· .. :?~-- --~:\:-. ~- -) "-:_,.::;_ ~--;-," --.. -=--- ' ;._; - ~:,.::. :;;:.-_.- :._ :.:- .. .=,-

clara alusión ->fálica,:' íi{\ly' :: ~oriscii~rit;e;: ·_:de su - s.ÍgnHicación 

"pecaminosa!', p~i?: -''as~!Ílií:il:{ siri' ~iri~ún ;-'.i~~:ci~: ante é1' placer el 

castigo se dnui~., -· 

--

Asi, lo que ·se '.'dentro de la 

preceptiva crfstiana';<eri;1é:I. 6bia c1~~la. I~~rb¿u~ou se eleva ·a riivel 

de recreación ~-stétl6a, C::omoi" s~'-'~\Ti'ciencia >en v~rio~ ~: .s~s poemas, 

como el que; ~cab~~o~ d~- anal¿~r. ~as ·~ú·l~i~'ie~ '!r~ie~encias 
cristianas sirven de~ ªP?Yº al _diE;_c_\l_r~--º t~¡;t!l_!;g_r~~-ºr de la: poeta. 

El pasaje de Jesús y la mujer samaritana (Sn. Juan 4) es otro 

ejemplo que da cuenta de E!llo; Ei ·~v~ri~elista. r~lat~: 

7 Vino una mujer· de Sa~aiia,asacar agua;. y Jésús le 
dijo: Dame_ de 'beber. •----.'•-; _ >•-- -- · . · - - ·-. · · 

10 ••• si c6no~ieias eldo~ al Dios, .y.quié~ .es el que_ te 
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dice: Dame .de. beber; tú le pedirás, y el te daria agua 
viva. 

14 mas el que. bebiere, del agua que yo le daré, .no tendrá 
sedjamás;.<sirioqueelagua que ~o,le'.darÉ!:·.s~rá,en el una 
fuente .de:agua.•que sa~te;para .vida eterna:;·''(< 

~~ ii~~~j1~ :ÚJf=' ~J~o~ ~~~r ~~ª.'ª,fuj, .. ·.~.~~~ .qu!a no . tenga 

.? ;~ .··. .·." c. . r . :\,1': 
En el poem~ 1~~:)'.l:iarb;ourou ~~t~ ~as~j.f a:~q;i:i.e~~'1 \.l~ ·. si~~ido muy 

distinto ai $e'{i~·lb'~~~ : ~·.1r;erf~1~#rT;,.~·l"~:?~;etl~e?.;} i~·vf~tE~hdo. el 
lugar e i~pb~t~~~i~~rn~··1c;s:pers6riafes; ~1:1c;;:~' ~·s la; samaritana, 
ella, la n\uj~r Ia'qÜ~•• bfrec~·~~1~:~·-~~2~~~ d~·¡;~~sús¡ ·~~· ~1, el 
hombre: " 

1 

>! ,C l." ··- ·,; ' = ·~: <' ,'• ; 

•. ~~~~~1=!~~~f~ti~f t11t!~!r;1:~~d~d;{~ rosas 

,', •• ; .·: ~ ;.,' ;''; ;,; :·;•·;• ;··;'; '<·· ~3'· ' ' ".. ..: ,,, ' ·: 
Léi ti~íiJ:e' ;;'F~ ~0;; i!i j,~i:a .·co;~.zn~i1i;gb ruh1 
y yo el' cáíitiú::o•:vivo de m'i. cüérpo le ;di''·· .·.· 

· · -- (Siúnaritaiúi l:IéLengiiás'd.~ i;l:fainanteJ 
?(~:··::->,"; . .:;"·:·~ , .. ' . 

,, ·: - . :. . '.,:· :::, ·· .. -·' ,• ·:,:,:_ ... -~ ·:,·.>:· ,::-;i.· .-: : __ ;·: 

·que La mujer del ·~z1n~~ se ~dirI9~.:a >Un oy~rife yin~eiinido, 
podr ia ser la ... c:oleéti~:d~~- h~~a~a';/ ~~~-;;:~ .~~~~ ~~i~r~s~ll~a ,éC>mo 'la 

energ ~.~ ··~~e• .. r~y~~~~.i~·~.~·~····.~1•/:.º~~~f !·~::f:f .M·~1t~'( ~tr(~~~f f.;.; ,c~n ; esto 
la Ibarbourou·c·transgrede·:nuevamentef· el'•~discurso:.:of l.Cl.al•;t._en; este 

caso reH~ios~; ·P~~aI'.~ofo~af:¡;··:·.i,~~·~~j1~J·fº~ ··~ri'ci~~ 'áci1 •·liom~re'. De 
ser la que pid~ .el ag~~'!a1 .h~~~re; sú.}.oios

0

~· :¿'.i,;·66~~i:~~~·en el 

.cántaro·· 9ue. sa~;tsfa~·;::·~~:>~j~dx/~~ ··~~i~;~,. ~i;C,~~~~ ;\i~~e l•···ser la 
metáfora del pla¡::er. y'ei cántélro;Ía ~é' lá>rnujer·; e~td ~s, la mujer 
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es la depositaria del placer, el recipiente del que tendrá que 

beber el hombre si. desea, vivir. Asi ·la mujer se convierte en la 

fuente de vida y por.ello en 

Vemos con~ ci~~·id:d 'qde ~1· cü~C:\l~so ~e Ibarbourou no repara en 

consideracio~e.s~ ·, LY. • siri' '.• ~s~~¿ ·de '\tem~r : r~vierte el· orden 

establecl~o·,~ >~l~d()·~~n \~~¿~ ~~ ;~~f'~~~ii~~·~ l:l'us:;·i~~~e~~s ¡~o~ticas. 
En cada ~éliél~~:. ~ ~;/. :~~~· \r~r~C>>:1~;~~~º~~· ~()~'·a~j;; ¿E!nti.r .su 

.. '·;- -.·. i ~-; '- !-"~·- .. -.·. · .. , : -'' :;.:" 

rebeldia',• su valiente:y expresa necesidá"d. de ·.cambiar lás regias del 
' . _, - - • ··"~- ', •. , . - . . 1 - . . . ·¡ - - ;- ')' .; --,{;¡,, : . . __ ._,. ; -

juego que tradic:i()iiélilll;,;nt:é.<l.a'·.~~6iéd~d ·h~ ~mpue~t(); en·.· suma,. de 
., :.~--- ";:.' ,._'_;~·-):_·::~ ""·; ',-: "'~,:-_: <~~·:) 

remover conc\e,p.~iélf; ·.• ,· ... : .. { .... '. •). D ., 

Asi1 el' .. mft.Cl. de lo .fem~nino' vúeivéa ser 'destruido, por la 
, - r;-.·- ~" --'-~,;- '.~(~:·_:> '· <'. • 

poeta,· y eri ~~·:l~gaX: ;J'.lC>s ··oÚece la; iritagen.i:atreviaa/~de iél ;Il\ujer 

aliento de vida ;parél. el .hCJmb~e / r,~· iñver'~iÓn ;aei··~as~·j1;· b¡blico, 

ironiza el c()nte~ido {~;~Ió~i~~ ·a~ii.t~~i~ ;·~~~~.~~gf :~~E!~fionando 
abiertamente11C: iiiiagi;{~a, m~jei'.- q\l~.ofr;~~?i~a~f~.:d~Le'j~~~i~ lo ·que 

se dice sobrEl, :ella en C~ri1ltios. ü:'def'..Nuevo TElstam'ento; y que 
" ' ,- ·-'"---. '~· -- ;:- -._. ·-- . ' - :-;¡:--~ . """-· . : .. · ., ".' .. ,, "- ' .. ' - . ··- . 

conocia la · Ibar~o~,~~~ 66~0 lectcirai; q\J.e efa ~/ l~ B{bl.ia: 
--·.' . >;; 

·.,· .. :~:.:0,: ';/(~ 

>,'\.: . - . :º. ·: 

7 ·.=. :'eT~vafókf~.é'i~~Jsi=i~~if~n.; .. glorl: de Dios; pero 
la mujer:es.gloria,de.l,yar.ón; .. 

B Porqu~ ~.I.:;a;óri 'j;6~,~~0'~~; i'.;I ·'iiuj~;} sino Ú1 mujer 

:el )ª:::J~co , ~1/<~i:li'.fu~ creado por causa de la 
mujer,,sino:1a'mujer/por .causa del varón. 11 

22 i'bTa. p. 1061 . . ,··.;;., 
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poéticamente. 
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Seguramente la poeta leyó otras obras de Anatole France, ya 

que el tono e imágenes de varios de sus poemas as.i lo dejan sentir, 
- ·- . . 

tanto en aquellos que nos hablan de la búsquedá el.el placer y d~l 

amor ante. la brerveaa·d d.e la vida; como los. que a.ludirian a la 

condición d~l.~ mu:ie~. Á man~era de ciiá.logO . d:¡mparemos lo que dice 

el autor f~andé~;e~-~~;iibro Eljar~índe Epi~u~o y algunos versos 

de la poeta U:rugua:yay· 

A. F. : .•. Si 'yo JiübJ.ése.'. c~eado ~l hCJ~bre : y éL la mujer los 
hubiera: éreado•i.con: .. e¡ireglá muy. diferente >del ~que ha 
prevalecido'. :':a;ümageñi de.·, los/ihsectos~ique>.; después de 
haber·•vivido/en :estaab •,Cie/'Iarvas, .·.•se transforman en 
mariposas •/iío'déiieñ·cuidado hasta··el·.·térinino de la. vida 
qúe amar' y<serlbellos:21. · · · 

' .-:- ' ,-:.-;,> :'-:-~~-- :~ .. ;:.:--. f;',ft; -...-'--'.!-., ,--;_.:'"'~--:- -: -

J. de I . .. · 
Püi.- · -~nf o~c~;~i~0~¿d~i¿hu~:éls in tui ti va 
entomóloga 'que~·sorpz;endió secretos de 
mundo de . .. las -~ma,rippsas . . 

· (del Cántaro•. fresco) 
_·:~: . . })' 

Ofrend~.· 
Cuido mi cuer¡;ío;moreno 
• • • •·• • ~'· • ~- • · • . ,:' • ;':~:e.·,:~-::::···-

¡Oh, m.Í ama~t~'.:~~ io ofrendo 
como un régalo~é amor 
• • • • . ; : ·• • -_ ~ .• ~-. ~ .: • - -~ -: : _; ~:. --,;:-:.,~_=: --

Sangre - , fu~g6, . c~"l:n~ ~ cera, 
Olor a sol Y· a panal • . 

' ,.-, 

·····(a~· i.~~~~~s .. ,de diamanté) 

y agreste 
amor .•. en el 

23 Anatole. France, El. jardín de Epicuro, Buenos Aires, J. Finkelstein, 1923 
(teatro y literatura 5) p. 10 
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Las cuatro alas de abeja 
Tus labios en mis labios derramaron su miel 
Y brotaron las alas. Derramaron su miel 
Y tuve las dulzuras de un panal en la piel. 

(de Lenguas de diamante) 

Amor 

Primavera 
En gracia de amor. 

Sueño desvelado, 
Rara sensación. 

¿Qué abeja se ha entrado 
En mi corazón?· 

Amémonos . . 
Amémonos. La noche clara~·· aromosa y mística 

Y se aman las luCiérnél.gasentrenuestros cabellos; 
Con estremecimieritOs'.breves como destellos ................... 

ca~· Le'ng\.iás. de diamante) 
-, . -~·';·.-:,: .",'.-~-· 
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. ; . ~h~i-to iZ~~~~ip';;~';Y, asaz triste. . la Ordiriaria 
,condiciór{jdec.:'las mujeres .. . en el prosaico . altar 
donde húmea.· el/ pzichero . son sacrificadas juventud, 
libertad, b~peza y/alegría . 24 · 

;/ -,__ ~:',,;1 1 ::;.· •.'. 

J. de I. ¡Soy librf;;fsan~> alegre, juvenil y morena 
cual. si f~rJ:'~_la ciiosa del trigo y de la avena 

(Salvaje de Lenguas de diamante) 
. _;~ < .':: .'.;:: » .. --.. ·.·:·.·.~.''.· .. ;·.·.<.: .. •.:_.··· ,'" ::~:·_:-:._ ·:-. 

Sobre el Eclessiastés:~;, ;6::'~~e dice: 
- --.=;....,·-"'-~(:-_·-.c',.-,--,-;;"-;-0'::.:;-:'.·'o-

Y yo• he' h<iiiiado .más amarga que la muerte la mujer, 
la cuál es:r,edes, y lazos su corazón; sus manos 
comO :Ligaduras·; El qúe agrada a Dios escapará de 
ella; mas·e.1 pecador será preso en ella. 25 

24 Ibid. , p. 9 

2.I La Santa Biblia, Op. cit., p. 452 
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El cristianismo ha hecho mucho en favor del. amor 
calificiandolo de pecado. Ha proscrito .a la mujer 
del sac.erdocio.; .Demuestra lo pel.igrosa.que es, con 
el Eclessiastés repite:.·· 1os ;brazos 'de';la mujer son 
semejantes ~a ··l.as/ redes • de./los, ··c;:aza~(;Jores.. <Nos 
advierte que desconfiemos de ella; .;';Désde:entoné:es 
sois· un 'se'cretci)'y sois·unpecado ';~:.Inspirais 'el 
deseó ·.·y;. el. \iniedó;' la :.1ocur.a '< del'·'ainor ·.se ha 
apoderado del ..• inundo ; 26 · 

Tendidos. 'hS.ciá ti t:Íenen • miS· brazos 
El instinto'. apresimte• de las redes. 
Entre sus mall.as_ ti<;Jllblá ,la1''!9.licia . .. 
Hombre de.aceror;,rasgalas'si·puedes! 

(Supre,méJ;fuer;za?de,•~ualismo) 
~- :~ ,¡ • :~: '.,' - ':'.-; '. 

:n~Y~~p~~~5i~···•q:uee} ft~i~1~~~f '.~J~~t~{~J~t:!rhu;:;~ ~i~=~ 
dulce .y tan'aé:erba;':tall¡,mála y··taii'·bueria;· ideal. y 

~~~~i1l~l,~od'6Í:'i~'.~~~d~°tt1!~itt~~~~Z~~t:i~~~~~·~odea;tr~ 
jardin,.y-es i?redi'so''.ci.z1 tivai:-10 con' é:e10·; 2!.: 

El mundo ~lle á~reve·:··;~~a~; ··~~~. :2J) 
• • ' ••• -.· .. ~ ·~ • ~,,· .J: .:- ·• -~ •• 
siendo tan claro y 
patrimonio celeste 

rico 

Así pues, Juana ruptura 

(junto con Agustini, Stor?li y Mist~a1.) •en.· la tradición poética 

hispanocimer Í.cana/ ya' ~ql.le> Si bien•- es · 6ierto ·.· que no·• mi 1 i tó. en 

movimientos de·•. ca'rácter .f~mi~i~ta, i~u p'S.18.bra cC>~~~~ía la fuerza 
;,~ - ,. ' . ; .. (' . . 

revol\lciorial:"ia ~que/geríriinó eri l~s nue'1-as gen~raci9nes de' mujeres 

poetas• de .nuestro.•· J~riÚ~~~t~. 
1 • ¡· 

26 An~tole Francei Op. cit, pp. 2, 3 

27 Ibid., p. 12 
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Escritora que desde muy.joven mostró.a .través de sus obras ser 

dueña de una vasta cultura, .tal como lo .confirma· el conten1do de 
·,:: 

sus poemas. 'Lo.que vie'nEia contradeé.Í.~, ;~oÍno;yasiil"l~ me~;:i.onado, 

la opinión de/l~·c;.d~J~, }la c;;ua;i. cdin6i.Ci~:~n:.6a.lif;i6'ar s~ obra 
........ _. ... ; ;e,.'· .. ". . ·<.:.:.~.;·:· ¡< 

poética a~· esp~nt:_ál"l~élf>~~~·~i~i~ Y/)1~tu#,~.l~·)6ops~~rando.?on•··.·epo la 

imagen de, la mU:j ef 'q\l~·.e'sc:i:Jb·~,¡:fi9_1:•al '.pen~an:ierito tr~dic.iorla1· que 

le niega tecla: óap~ci~cí~a· ii-ltiiie'ctticii·Y 
:·_ ,·. ____ ,._ ~,-. ~:·~~ ::;~>·_··:-'\ 

de 

.•. /. > , \·'· .. L , .. ·· 

Por eiio, Ús cuaÜCÍadeÍi :i'.~c~n~~idas por la critica en la obra 
- ,: .. ~-· l' :_:·_·· ·~>,e'\<~::.,.· '•, '_•'.~:- • 

las muje'r~s; dedicada'ii~a· lá lit'eratúra~ legitiman el ll\ito de lo 
' . :-·, __ -,._ ;---- :: 

aát~ ~~ritimental y rio 
_,;;:_-. 

femenino;· al·;·~sÜ~Ú· ::La:'?~~~é::rit;_;ra ccnii6 
~ -;e ,-o .... ,_-.- .. 

resultado de:'iin'''ciesarroÜo .i.ntelectuai. can lo :q\l~[.se:>~anifiesta 
-' .. , :: . -. ::_-_- f~-~: ·,'-. --·:. :--~~::,":,::-·-. : ~-- -.-. 

una vez más<e1 .pensamiento ... it:iCJº~entris~~-que '5~/s@t.~n~éi~en las 

oposiciones m~~c\llino/femE!~i.~o:, cuit~ra/r1a.t~r~l.E!~a, ~6t.ivo/pasi vo, 

etc. E,n·. otra.s palabra~, el e~6;itor ~s un i~t;,;i~~tual, la escritora 

una mujer. 

si yo fuera hÓmbr"e, ¡qtie hartazgo de 1uria;, 
De- sombra-y silené::io-me-habiaº de"dár! 
... ~ ... '. ·" ~ .. '·· .... · ~· . 

;::·,: .. :'- :·\·. 

si ·yo. fuei:a.lioinbi:e,fqJ'et~Jci;i~lic,~ ,~ue loco 
Tenaz, vagaburídOr,que:habiá de ;seJ:'!.· ,· · 
; Aiiiigo de todos ,,lOs liir:gos }cámiriós 
que ilivLtan a fr 'lej()s/p1i'ra no volver! 

Cuando asi. me.· a~o;a~· él~sda~ ind~riegas 
;Que pena tan lioné:léi:ine.dá'-ser mUjer! 

(Mujer de Raíz salvaje) 
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IV. LOS CAMINOS DE LA IDENTIDAD, LA POESÍA DE JULIA DE BURGOS 

Tú eres dama casera, resignada sumisa, 
atada a los prejuicios de·los hombres; yo no; 

yo soy' la vida, la.fuerza; la mujer; 
Juli.a de Burgos 

Los pleitos c~nsigo mismo generan poesía 
Yeats .... 

Para terminar·e1 presente trabajo, analizaremos la obra de Julia 

de Burgos, poeta puertorriqu~ña nacida en la primera década del 

presente siglo,: cuya obra•se·;~educe a sólo dos poemarios: Poema 
. .. . '. ·.,::.:. --- ,. ·.· .. ;.-. 

en veinte surcos(i9:i!l¡~y:cilnci6.n? da 1a verdad sencilla (1939); 
,·'" .. ,,", ',' /.< ·"" ' ..... ,.,, '•'>''; ,,,, ·. - ,-;' -

hubo un tercer'a'; i.kí'/ma:~. y'.itid9s4), cuaderno póstumo que fue 

publicado por Ariá\1~ ~~s<·~~~iit~fa~. De extracción campesina y 

pobreza extrema ~e~á ~~{ mujer que vivirá casi siempre en 
. ·_y:: -. ·;·;~: .·. '. i ~ :'¿ •f 

condiciones cie' sUm.él. fragiÚdad que la llevarán a un alcoholismo 

crónico ya Una larga C.:áciellá de desequilibrios f1sico~ ~riu,;~tales 
hasta encontrar la muerte por pulmonia a la edad de tr~inta y 

nueve años .. 
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Poeta marcada por la autorreflexión, la inconformidad y la 

rebeldía; fueunéspiritu en perenne ebullición que luchó contra 

la injustiéia ancestral. y a tavor ele .la liber.t~d en todos los 

órdenes; d~n·~4k~t'~ d~ ~.llo stl 6hr~'.poétÍca,·• sus discursos, asi 

como su . militancia; ~6liti~:~ ,:' soci~l y ;cl1itural 

liberación ·d~. ~: pais y·~~' ~~il.1.~ ~~1Ün~~rio. «· . ., 

en apoyo a la 

;'-\:_. ,_ 

Julia.· de ~&Jj~l~i es la .esc·r ... kt§fa}qi:i~ pone fin al trayecto 
·º'-:., . 

marcado en. est~;~tesis para i'a'.i?6e~fa.;:€!9C::rita ···por ·mujeres· de la 
_; __ :".',->.~ .'~'- : ::;, :· ·'' . ':~-? __ .,, -

primera mitad. del' siglo\xx ell llispanoalllériéa:. sü obra ha sido . ',•. ''··.'··· ,,_, ·- ,., "-·· ., "'·-· .. , ' .. ·.·. "·"' ··'" .. 

consideriaa 6'oliÍ~·~l-,;ü~ift~~~rifi~,:·~1{~6~iti6d~~Üi~in~ .{ia llamada 
~---.,"; . .:'. _-_,_,._--· '~;"':.. .;:·.::,--;·---~· ' __ -,_. -~;«: ~.,-·. 

generaC:iól"l·dont'emp·c;:r·á11¿a.·; ·,:·oe·"a.étiéfd:o C'on'ia···.temática·•.·cie i~··obra 
• ·-.·-~'..; •• r ·''• ' =.. ;~··,' -

y la época•eri fa ql1~iue,escrita,.podr1a considerarse a;ia autora 

dentro .de. la. é~~~iente llamada ~~~va Anfi~desia, misIIÍa •que se 
,· 

distinguió porqii.é; · 

. . ;iba a reducir la expresion poética a los elementos 
que ya no nós •. parécen ·metafóricos. o figurativos ... Esa 
especial austeridad . e¡;; ,uno de lo e razgos más 
característicos. de>la poesia' social y politica y de 
aquella CU}'O ;emá no es• abiertam.ente/Social o. poli tico 
pero : es.tá; :.moldeada , por; .una.; conciencia social y 
poli tic a .• 1 · · " 

,,.-

. ' 

De ahi, que el éstiúf de ,su< des~~~ara por su 

sencillez; cla~~~~d·; ~]_~J~:d~ .• ~·~mi~o~iso ~
0

~ci~i; ii~ ~~encia de 

su obra····emanaba la>l:iúsq~~da. '~~.!~nf :<i~quilibrio;; :ent!e· 1.as 

preocupacfon~~·T:~o-cÚ1es• y:~ 'princi'ip~~ ·~rsp~:~:1>:?2 .~o~6 l.1m~ites 
,,._:-o, 

;\. - ~" ,·, .. ' - -\. ' . . ' 

1Michael' Harnburger; La .. verdad de ·:z~ poesía. Tens'iónes en · 1~ poesía 
moderna de Ba.udelaire ·a los··años s.esenta, México, FCE, 1991,:. p. 234· 

2 IbÍd, p. 266 
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de su poesia, su <<sentimiento y metáfora estaban subordinados 

a una función "objetiva", a la presentación de realidades de 

importancia social>>3
; 

Para ,165 · fines···de·mi tesis, .ella representa la etapa 

señalada por·E¡ai~~ Ú~~alt~r: co~() d~ ~uj~r, es decir, el momento 

en el que]_~: mu~:~r·.'.y</~i~~~ih~~clé~dia ~la.~a.de: su condición como 
·-·· .. ~, <"! ·-·- i: .. ' -. ,\' :.:.:;:;:. - '·-

tal. y del lugar,qu~ 'C>c1.hJa.éientr6 de. ·l~ 's'~~led~tf~. L,~ .p}i~na. casi 
- • ,•; . '·•'.,:,.' ..... ' ·': ·;·.' .-···. -.... -\:: ;:..:.- .,._._ ··:·· :•' !." :·;:·· ;-~>-:' ' ' ~ 

permanente J;>C>~:~:a~~~'.'.·~~~7~~t-~\E!~- · 1~~'.i~.r~:u'._c:i~~~s §.~s~:aéiversas 1 

brindaron a la·: escri t6r;;:: ;puertorriqueña' •la . -~~ri~i~iiia~d. para 

percibir ~1 ~J~~Ó· ~{{¿;··i~/~~d~~J¡:; ~~K· ~~'roo . i{~ ' f~~rza' 'para 

cuesti~~~~iC>} ::líJ?~~~~f~ idYj \is'ti~iii'f 'CÍ~s;~é~ {~ .fib~iit:~~ .. ; .. 
,._ ·;)\-='', .'1." ---:<-'. '.~·e 

·"e,-'_,·_, ,:,\.- .,. 

>.-\··. ;_.·~ '~·:~·1, >·' ._.e ,.·.;;o·~-;:_-.. ·.:···•} 
-.:...-:;=" ~:_.:.:,-. - "· • __ ¡.._,,º_ ' ' ~=---= 

De .. las t~~s p~etél'i¡; ~q4f consider~~aS,/ el.la e'S' la más· actual: 
nace 19 ~ñ~~ .~l~Si~~¡~ 'ci~f Jti~na : .. d~ Ibarbouro\l ,.y :'42, el~ ~aria 
Enriqueta., E~ ~~i-{c,~;~~~~tlclo~ :Julia 'd~,~~r~o:eC:'on~Qa~ta con· .la 

,«';,'..- ," -

historia 'd,e':·.~st~s,\do!3,. po,etas.;' · ;.(d~;~;~n:;;j_~fa~r ell;~~,· ·S~ origen 

es muy . h~liild~ k· atinqüé'ia~t~es ~~d~~f~k.·~~~.:i.i~~¡~; ; s6~~ •• Julia 
··~';:\/:·· . .;-:.<:~·;·;!;; •.:,'7c~:-...-·,:):'.; ,···'.:<.,"· ;-~.. ,',' ·,.·,:·~~ _·e.o 

procede de·,·fa.iniliéÍ;caÍnp.~~fría f,'No olist~nte~•·Ju].~á .. ~s/la úriica que 

tien~ .~~~k~~~~~~~r;_~~~;~;~~~:o-;;.;;§$c'hfi~i~-~~~~~~-~~Í·~t~f}~~~E~•·. Por 
otro. lado,<sólO•ella:.'muestra•unáiposición·.·politiea~<.definida; es 

>"": ,.•;;"\:,>~¡:·'.i .,;e'\"•,¡ '••: ,,-¡:.,.: .. • > , ,:-.", ·.,~.:<:~'.·;'/' 

posible q~~ .su~o~}CJe~/i}.1~'..sf.~ti~cipn.:~e.'~~'p_a'.{~ ª§~·~>:,~huyeran a 
esto. En . cu'anto,' r ~ti :e:i~~ti\i}~+~·:';J. f.~ef~~i~);,~Bn~i<i~ró, · puede 

:::::::~r.::.i:}~º~e·Jf tf j~¡~~f {~~~:~ª·iL~.Ü~:r!}L·~¡~g;::ª ~e::: 
debido muy 

probablem~,11~~; a su ¡~~o~ogia ; filiación po{itica. 
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Por lo que hace a su poética, en sus versos se pueden 

percibir tonos de preocupación política, soci.al y existencial; 

su poesia es directa y refle,~iva,: condensa una .. visión .del mundo 

que cuestiona·.el disc~r~omo~6i~gico; alguno_s .. cie,s~~ poemas son 

diálogos ~~ie~t~s .:.~~to./l~x~:~~.~-~.~~~~ ele. 'las} otras dos poetas y 

le hace tol1íar .. d.is.~~n.~i~• C:~~ ::~e,~P~C:t:o. ~· ~ila~ ,, ~s ~~cir, que su 

estética .. 6i:mtien~ '! ~ri~ \ p~6p'u¡,;·áa ·.· •. de ·· co~~{~ncia ·• y compromiso 
.,.,: .. _:_ '.'~-... ~-~~;, .• ;,·,_- "··=.~:-- ·--~·-· 

ausente en' las, otra:;;:¡, en ;~.~i>'iadi~i. e~ Ma,r1a••;.~~riqueta. Las tres 

poetas fuero·~ t~~t~~~i J~ tie~hos de r~~Ónancia•'1m.indial, como por 
···,';: -.~t:._,·.·-:~ _;,~<·-"'!·',;.~'-.~f.; ···-~+;::- -< ' 

::::p:l;::~~~::~rk~t~~t~2~Jf t:i ~~~~rtt~~::.~::::::: 
mi1, ni·. siqüre:ra·· \·M~;1~;z~_Eil~Iquet:~X q~~· i>ara\, 95·9 .üe_mpo se 

' . ; :, ' ' _,:~· ~:; . - . ~ . ) f· '• - ' - ' ¡_-: 

encontraba~·•er1,Ei\lre'pa;••· ia.· .ir;qi{{i{t:l.ld ·ti~'.TúÍia'.·~~-pélpabie y,· desea 

::p·:tJ~~ü~~tf J~JEiJ_r~r;~f ~!f I1~i~:~t~~;S0~:~:itrf :t~::~ ·:: 
de ( s) consJru66iÓJ1~.~~l discÚrso . of i~i~~ ¡ b~~f e leer .·~u .:poemá A 

_,,_ : ,r ·. ::, · ; r,i-<.~ ;._;-,<- · :: ~:-~ .• ::,;.o ,-,-·-, 

Julia de Bu;;.gbsAd~má.~ cada verso1es:,1a'ccírífróntaÓión cie'vi~iones 

del mundo/i.~ iiyer~~~ iinica•Í~·f;e~i~_;a; l~ C>tr~ v:;~~:d.· ' 

Por lo :n~~rio0,' lá C.~ia'd: '~ui¡J,.;, :=:OS ~~rea el 
- - - . - :~- - "·o: - - ···- •. ·;, . ";·s :·;:· . . _, .... , 

último .. roñli:>iiU"i~ntp,;f ~far"r~;º>a..aré·,·~ciiscifrso·"Pº~ttC::o+:.'de · 1as 

escritorás' ari~Ú:i.~~d~s ~~'..·~;;te trabajo;;·ii?.rinie'ro 1 iu~J~ana .de 

Ibarbour.ou,,. qu~T66~.~u Pº~.sfa iJ~ sensÜ~f;e ,fr~Il~cá ;~~~~I~ia deja 

al descubiér;·; ia s\líni~a y r~p-~i~~d~·p~~~~i:-.~·~r~~óá .. ,]:¡i)r~queta. 
En segui.daJuÜa, ;;~~~ 6~~ ~\i'.'palabra :erir'iquece;'.ii¿ .deÚnitiva, 

el discur~o. el~~b:a~o por 'su~ dC>s' ante~e~oras al escribir una 

poes 1a. de . más amp{ia~ fr~nteras .• 
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4. 1 ¿Quién soy? / ¿A dónde voy? / Al punto donde el alaa se 
suelta de luz al infinito 

Julia de Burgos nace en Puerto Rico en el barrio rural de Santa 

cruz el 17 de febrero de 1914. De familia campesina es la primera 

de trece hermanos, cinco de Úis ·cuales sobrevivirán junto con 

ella al hambre y a ·la 

En •esos· ;. ~ftos; : P~e~~c;. Rico atravesaba una muy dificil 
"-- . ';~;';;:: -·!::l;:~ <,:;-'~{.;: _ _:_~'.:_>'.·~. 

situación ecónómica que'..se;prolongará li.astá la dé~~da .de los 

treinta; ~:•·tai~:~i;f:~:·::~~: J~Üa.pasará. su riihez .• ~: ~aC>iesC:encia 
en condicib·ri~~ ~~:~~m~~~~~~ari'eciad.•.Por •ejemp1oisp ·~ad1te ijüe 1a 

sielllpr~ ·~~ .• ;~¿.;~dh6~~:i.Órh;:f:6i:'.m~·;_,· ~r~~J~i:-i•L: a; la ;.ayuda apoyó 
.·, _ _:,. - .,·~ _.:,- ... 

económiC:a' de 16s .~e~:i.11~;;; 'C1e1 l:>a~~io p~~~ :qÜ~ í;i 'Í.n~tr~C:ció~ 
primaria de JJÚ~ ,fJ:[ra;p6~ib~e;·. 

-.'·'· 

Desde ·un gp~l~bf¡:>j_Q'· ~\.rli~; mo~tf6 Í.nt'eiÜ1elici~(-y: tena~idad, 
lo que leperkf~ió'.;;te~~~ka:r' s\l.s'.estudiC>seri.~einó~~ti~mpo que el 

estableci~Ó;~LQuizá.~::G:_.:_'cónciencia de su ·~()bi:~~a .~C>~ió . a la 

escritora ~ i~ ·~~~i~s~ b~·squeda de u~á pr:pa;::{~~~ i~~lida que le 
.. ) '{'.f:' . . . 

ofreciera alternativas en la vida: 

. : ~ Úna afirmación intelectual . hija de la valoración 
propia. ; • Mis diplomas serán .tremendas bofetadas para 

· lcis eternos. perseguidores . .. mis facultades innatas más 
nobles y aristócráticas qué las herencias huecas • •. 4 

4 
Ivette Jiménez~ Julia de Burgos. Vida y poesía, Puerto Rico, coqui, 

1966, p. 58 
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Según sus palabras parece que para Julia la actividad 

intelectual era una condición necesaria de valoración personal. 

Asi pues, se recibe como normalista, profesión que ejerce en la 

escuela de por poco tiempo, ·ya que desea seguir 

estudia~db';. Lo ~~~i hace sin mucho éx:Í.to ya que su educación se 

interru~~Tfá;;;el1.distintas ocasiones .J;lor. mOtivos económicos y 

sentiment~ie's}p~fa finalmente dejar inconclusa la licenciatura 
¡ ~ ; .. -' ',~-,·:~·:"-· .. 

de oereC:ho:'oi.i?l.bmático y consular, 'c:a?:'?:'era que no terminará dado 

el deterio~o. p~Ógresivo qué irá 'experimentando a partir de una 

crisis·· ~mJ~i.ona~ .. 

En la escuela Julia, también d~sta.c::aba por participar en 

grupos estÍldiantÚes ··con intereses culturales, politices 

sociales.. un~ .;d~:· sus •.. úl tinias .:;~rt:i~i.P~~ion~s fue en. 

y 

la 
:.>· ~ ''·-.-:··::·_.::<:= ~· 

Universidad Ésp:i..ri tÜal de Artés ·-•.Dramáticas de ia. ~H~ll~nil ,.· d~Jlde 
1 .' ," ': ·, - -~; • :·;;-. 

colaboró activamente: ~n. eve.pt<:ls cÜltú~alks,.; ~erilil'l~?:'ios. pÜÍlnC:os 

por la· ind~p~nd.~nci..:l d~/~u~~tl'.> Ric~\ypoi i~ i~b~~t~~ cte' todas 

las sociedad~~·· >~ti~·· 

-' . - - -- - .~ 

Asi _para_~_e_l~ al .. in~~~.~¡;_. de Julia_ ~C>r cel ·~5~~d:i.._o, .... -· - - - - __ .,, ,,,..,-_-,.,_., 
se 

desarrollaban sus ideales poHÜcos, que fuéro'n:un~ ccm;stante en 

su vida y .por los '~u~~~~ -í~'chéJ ~~nt~d .. y fuera '(ié ,las aulas. se 

afilia al ~áftf~o· ~~cion¡~i~~~; :~{ c~~1(~i~~1~v~ los·. primeros 

movimientos revol~~i.C>riarios;para: ia •ÜberáC.iófí'•cie .Puerto Rico; 

en este momento :é{srii:ib'~ '~t~\\t:r'i.i\i~J:'.~i:~~'r~6~ d~11.:i..l1tel'lciones socio 
-~ - '~- ::":.· '::_:,¡;;--:,_ -'.~·i.·;·'.~J··· ',;:.-.· -;: , ·::• ::·:27·:_,·,:,•', -· :"~ ,1<--~; <; ' 

- politicéis/ y prf>~u~C:::i'a;· en;.1a::·i?ri*+ra\'isa~.llc1ea ,aenera1 del 

Frente Unido 'pr6-, C'orrvención" C~nS'tff'{Jy~'i\t~~· '~i '~'i'~búr'so ,La mujer 

ante el dolor dela ;~tri/. ~onde e~pfesa sGs -idéas r~specto a 
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la situación pol1tica de su pa1s. En su estancia en Cuba escribe 

poemas sobre la Segund,a Guerra Mundial: Canto a Rusia y Las voces 

de los muertos,· así c~mo otro dedicado a José Marti. También fue 

una preocupada por}~l'·r~~i~~ó,' t~i·}t d~mo lo vemos en su poema 
. .• ,, .... · .. ,, .. :·.'·· ' . -· 

Ay ay ay de la grÍfa n~gl:°él¡;ciu~nd§ "'.iviÓ en Nueva York, se 
.~ ' ' ., ,., , .. ' ; . ~· ' )»•'. ; ' .. ·. . ·'· •• : - .-.·,,'. , . ., '· ..•. -· ,. . '.- • 

mostró 

muy interesa~~ ~~r··l~~ b1o~leíiíasiraCiales de esa ciudad. 
,,.: '..(._:-:' :C'/ !.<:_;, 

·.·.-.--·,· .. _' ··:;·_-.. 

Otro ;~~Je~f~ má_ '~ .•. • •. _: .. ·. q, u_.·. e_·.·.'. ~{'~t.''. t.~g~e: a Julia de las otras dos 
• ';> ·-.· ;·'-~~: • .:,. - • 

poetas. est~diádas·es.iqu~r,·mient~a~ ellas ¡Jertenec:lan ª.una. clase 

socia 1 acJ~6J:~~ ,·· dkcii6~i~g::r~~;·~c~'.~~i~t6 a{~;; ic{i. ~e ~~cr ibÚ, 
· • '• · ;':i/\ •· •;.·.-·'. o ';:e;~;;: :.::;.;;:; :"< •. •, '.• ', . ;¡ .,1 ;\!:,-., . ; ¡; 

ellá prcíve'i11~é' .... •13a~m. oa:;~c:tt'.'ª1~;v:1.~dz:aind~n .. _::cl· •. ·~1ft?e~r~~a;:r·~d1·'ea·.u.·.~ePl.•.·~.r.·.•.st::t1·;.re'm~tpéo\ sci~,~~1·: h;:¡mÜde I 
dedlcá~~foi~· a . 'qu~·?i~:-quedaba 

,;·' - -• - \~.: . ' ( ·' 'to~/•" 

después .de• cubrir.•sus :riecesidades• eco~óinicas. suobra:no le 
' ,_ -,'-.• ;;: ~~'.~' ·~ .. _,,-, .. , .. _:.: 

ofreció una esta?Hidad ,eé::onómica, i~~íu!3'c; tliv6L<I~e fi_n~nciar la 

publicación de sus 

En cuanto a sú vida< sentimental, otra diferencia que la 

separa d~c1~,~9~t~~me.xi~an~ y de la -uruguaya,• no f\le deL todo 
·, :' 2. -.. ~ :;·:·; 

afortunada, por'eLContrario, contrÍ.buyó a ag\ld:Í.zar su fÍ:-agilidad 
.... , .- .. ··- .. t:. - . ·.- . ' ' ,_ -- . :,-." . ··\· 

emocional;· ··.Úe~á.~ciC>l~-· .. a.:~-~~~ ~.hi:li~~:_i~(,:~t:~c ~~: .sufoid.io e 

internación ·~ri \lri~rdÚriid;,,.-~ .J\liia se casa dos.-vecia~~ y.~. e~tre esos 
,,·.,.¡:::, ·:,- 1'; ·.-:. <• :. \.•:/'" ;,'¡'\·- . ;;;;"{ •\-'. \ I· 

dos matÜ;nbnios .vive ;liria' :reiaC:::ióh ·•¿c;·n.'\in .hombre:a'i q\le consideró 
. . - - . . -· ._ - . . . . - ,¡·,! ,. ·. . ',~ "'-'"\" :··~;:o._;.;·:·<.;. -· ~ ·. \, ... 

el amor de su vidá: (en el Úbro.:'de ,iveÚ.e:.J.ilnénez se guarda la 
' - .• - ; ., . ,·-.· - : . ·,·_. . ,->.-. .. ,.-. . - .- . . j•' ;" . ,.-: ' ... , .. - ~ ... -. -·· .. - ' ... 

identidad .d~ ~i(.Y···se le'n~~b·~~ :(x))~ ~~~~U'¿_ ~<1~s tres años se 
l/~' -· 

separan;_ d~spués dec6mp'Eírti~.Ú1t~~eses;pc>i1tidos, de acompañarlo 
' -' . ; ... -.. " .· ' .. - . ··. ·.. "' ~ :· ·" ' - . . ._ ,_ ... ' . -. . , .. - ' : .. ,, ~ . · .. 

en el d_estierro y d~ ~o~i~iiev~{'.~1~~~cl"l~zo de la familia de él. 
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Finalmente, la infelicidad y angustia de la poeta 

puertorriqueña derivaron en una muerte prematura en la más 

completa soledad. Es el año de 1953, Julia después de varias 

internaciones por problemas físicos y mentales muere en una 

calle de la ciudad de Nueva York, sin ser identificada hasta 

varios días después. 

4.2 ... Tengo que publicar un libro cada año ... 

Estas eran las intenciones de Julia de Burgos, pero su actividad 

literaria sólo comprendió la publ.icáción de tres poerna~ios, dos 

en vida y uno póstumo; poemas sueltos y editoriales en distintos 

periódicos, así corno algunos dramas infantiles transmitidos en 

un programa de: r~ai'o con fines educativos. Escribió otras obras 
_,· ... •. 

en prosa,:y en .. :.;~fso que nunca se publicaron o se desconocen sus 

datos c~IÍtpf~t~~}k~orno Poemas exactos a mí misma (1937), primer 

libro depoernas'quesegún Ivette Jirnénez no gustó a la autora. 

En ·i'93.B .J;l].f~ manda publicar Poema en veinte surcos, obra 

cuyo cont~nid6~; s~ divide entre la poesía lírica y la protesta 

social. co~ ~s~~'iu:i~6'r~corre sin éxito Puerto Rico en busca de 
-~·: -._ . -~;/;_:;: 1\--,. .· (.· :;:-:~;" 

económi~os.'. .:::ª.}é\';.:H39 publica Canción de la verdad recursos 

librp .de.:i49/poemas; dividido en tres secciones. sus 
·,;;,: - . :.._,-,,.:-

sencilla, 

versos parecé?l.'r~si.lmir/i~ -;_;.·ida de la poeta, son escritos en el 

mprnentó que eiiaviy~'suamor más intenso, su amor por (X). son 
. .. . -· 

una rnezcla·ycrucede ca~i~os de la Julia niña y la Julia joven, 
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madura, la que ha conocido el amor, pero igual el dolor Y la 

desesperación. Asi, encontramos poemas como Mi madre y el rio, 

Mi poema de agua, Vuelta al sendero único, Voz del alma 

restaurada, Poema de mi pena dormida; lirismo ,por donde ',tr¿nsita 

un espiritu anhelante y reflexivo que vive su pr~s'en~~. pero que 

también mira hacia su pasado. 

Debido al interés que despierta la 6bra de la 'escritora, en 

el mismo año que publica ·SU ~6~m~ri6 ~s premi~do p~r ~l Instituto 
> .. ·~· - . -·· . ·.. • ... ,_ . ' ·-' -· . -· . ' . ' ·:~. <:·. . 

de Lit~rát~~él. de' Ptiert~ ·Rico, red:Í:bÉ! un ho~e~aj~ e~ el Ateneo 

Puertorriqueño, y se ~scri~e ~n eni;ayo ~obre los ~~tlvo~ del rio 

en su poesia: 

--- . ,·. 
' ' ' 

Para 1940, cuan~o -.JÜli~ c~~taba veintiseis años, decide 

viajar con (X), fecha a pa~til:'>~e ,la c~~l •empe,za:i::~ ,el exilio 

voluntario y peregrinar~de,;lapoetá. Los prlrneroe(seis meses lOs 

pasa ·en 

reseñas. 

Nu~va•·•,Ya~Y.,'.'.:~l~~~~.;-d~- aitj~no.s< ~:~¡n~n~j~~: ·~-~-~f i~Úes y 

La · Frat-~inídad. ' E:~t{i'drél11t .. _>.ii? líisl?arloamericana y 
:· •. t ¿'' . •/'·• - : ,'/.' ·. 

la 

Asociación•ae Pe~i6di.st~~ -~ Éscrifb:r~·s .·Puertorriqueños reconocen 

su-· labo~ ~~~;i~~l~;-.if~:oifece'-~n·:reCital con sus poemas en el 

Maste,r Theatre,' y'apareC'en reseñas en periódicos hispanos sobre 
·,:·.;· 

estas acÚ~idades -~ 56'riie'5{i Úbro canción de la verdad sencill.a. 

Sin embargo, - sus Úbros rio 'se venden como ella deseaba·, lo que 

se debió ¡;;eg~ra~~A~1?~\l~ falta de difusión, ya que no conocia 

ni tenia un contacto' estrecho con las comunidades hispanas de esa 

ciudad. 
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A fines de junio la poeta y (X) viajan a Cuba, ella se 

siente contenta de regresar a un lugarq~e le recue.r~~ ~us raices 

hispanas:· Se agudiza su sentimiento nacioriaÚsta al enC::'Ontrar la 
',-•. , • ·.'.·. ._.,..,_. _,,_1 __ ·:·::.··-· ;:, __ ,_· __ • .-

isla en plenas elecciones y más que ,nunc~, P?:"º~la~.<t}Í~· libertad 
••• : • - ~-- ~ ><- ";· ; • 

de su qu~rido Puerto Rico. ··: .. 
., . 

. ,'.~ ;:;.;:_-. ~ 
•·. _.¡·;_ ·,. --;· .. ·· 

Una vez instalados, viaja~ i_:od:: /~n~~.i~~' k~.~,~~lqo por el 

interior de Cuba; Julia conoce i:l i'ritelectu~les ;i~poffant~s C::omo 

Juan Bosch,' JÜan :'.Mar iÍlellocy·:~~úl ·i6~, éste ':\útinÍ:g-)i's~gún ella, 

se expr~sa .. •_.·muy:·:; b}~~;{?: ~·{,~~~· ~~ ;.~º~~1~.":t;· .. " .. ~ >.' .:~f~.J:.fC?r. a la 
Ibarbol!r~~ · ~-~·· ~:.•/.~.ªfü~á~~~ ,C,,f~~~··:+.º.t~~f~Ífe·.,T:~X~~'.~/{t~:i~~~,~~qlliera 
se me ··pi-~s~rii~ ·i;f:,;·C)''·j_•~;~~j';~·.Pb~'f;'[f;~'.51~/i~~ ij¡)¡fi/J;~:,/ 5 . ksto 

J ·- • ' j • 

resu1ta·. un ··gi?~n-·e~tiilíui;<i>a.:r~/i:il.L.aét.:iv:icia.Ci;i'l1:er;~1a.; ... que·· la 
"- :_., - ,'~-- -- '-=joo '{. ~:·§;::::-.'~::f:·:~ co;;!-:·f·~:'-o ::-•ce'- · - ·-~ -···:;: e '=r;'-< ,,:,:_,,,, -· :,'°--03ó,-·o..:;c' ¡~ ':-' '"' _.,__., ,-.[:;: 

lleva· a· t~rm'i_nar.'fstÍ 1 .f~ré:'er';p(:)~niario;·Ei;m~r.1yS'tÜ~··· Obia ;fnspirada 

por su expe;fi~;¡C:i~'.·Óon·: (X) .• en ·~ub~/ l:¡,C:uai ~~- pu~de. p~blicar 
debido a, su~recari~,-~it~a¿i6~'ecoI16mi~~,·:·.·~~~~-· ¡:··· envia al 

. ~; ~-j .. -: --j ., ; -. . -· . - . . : . ·-.,_..· . 

congreso deEsc:i:-itore~ Hispanoáme~~carios}ein·PuertoRico, donde 

no tiene ninguna tras~~rid.eric¡k a pesar de·~ fo~'~gurar el evento. 

Por otra parte, . m_a.ri_<;Y'. ª~-g~n,e>.~. ejemplares de canción de la 

verdad sencilla a poe~a..s r;sudani~ricanos, que le contestan con 

elogios. Mientras. ta~f~· ~ubllc~ en. Orienta poemas sueltos: A José 

Marti, A Santiago de ~¿b~;,participa en programas de radio y en 

conferencias, cómo la"imparÚda a los niños del Instituto Cívico 
:~ ;.,, 

- Militar> Cubánb; A:Siimism~ ofrece algunos recitales, como el 
•. , ·:: ;_·; ... ·~e_; 

realizado. en i~ :Esc:itiela'.LÍ.bre de La Habana. 

5 Ibid, p. 44 



142 

Después de una temporada en Santiago, Julia regresa a La 

Habana y env1a· Canto a Rusia y Las voces · de los muertos al 

concurso Pro· Democracia a efectuarse en esa ciudad. Para su 

satisfacción_ premian el segundo poema, Pablo. Neruda la felicita 

y promete prc:Ílogarle El mar y tú. Estos . serán los últimos 

acontecimientos agradables que viva en la isla, y quizá eri lo que 

le resta ~~ vida, su separación de (X) es lrnii'~n~~ie,iéiÚ~·, manda 

a Nueva Y~~k, ella por su parte no quiere r~gr~~~~'~ P\l~~td Rico, 

aqu1 _se inicia la etapa más dolorosa 'en' i~ ~{cia/de la.· poeta. 

A partir de 1942 la creación a~Ú~ti~a de Julia disrni~uye 
'-,".:- .;;~-'_,'-, ;-'-~-

considerablemente, la crisis• serrtimentai por la·. que atra\riesa, 

aunada a su ·Y~. de por 's{ angusti?.sa ':y poco sati-Sfac~~7~~ vida 

persona 1, > acaba'n; peir Ille~ma~ ¡~-~'· po~éi's :iuE!rzéls ~·que '1E! que'daban. 
~ -'' •' , ' , ¡;•'' ', - -' I_ •,; L 

Al llegar .• ~ ~~;ya Y~r~:t~e~E!i<'Cjü.~)tr;ibajar paf.~ ~~~r~vi'fir, 
escribe. poce> y ~~ihb,'ia ~ºn·~~anf~rii~~ie ~~}t~~~.~?~;;~~ .~o~mario ~1 
mar y tll. del que dec1a, era.,,~;~ '!.in pecla~o ~;¡ngr¡~-i~ de, mi{vida", 

no logra verlo publicado, •:·l·~· buiii'r~ de~aJ;\iri~ y el 6~ri~~nÍ.do de 

sus poemas y escritos adquie~~ri un tono ~ás pol1tic~ 9,socia~, 
" comenzaré a publ_icax:~ no el Har y ~ú sino un libro 

proletario". 

' . . . 

Fiel a este _princ;:ipio, s~s ;p~X::~icÍ.paciones en el periódico 

Pueblos Hispanps. resumen .•su ideol<_,g{él.{Eri;1~4~<JJ1i~ recibe el 

premio del p7riocli~!llo~.~el IrisÜtu~'.;'g~ Li ter,,~.~~f a •el~ ,Puerto: Rico 

por su:editori~l_ !fer o nosere_s •la divi_sa ;.de_ .• eno·:.se._desprenden 

algunos lionleri~je5 en su lionor. i>aii:i 1951 iá :V'ida ~uíturai el.~ la 

poeta se reduce a la lectura en uh pro~rama de ~~dio de su 
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Homenaje al cantor de Collores, dedicado a su amigo, el también 

poeta puertorriqueño, Luis LLorens Torres. 

La disminución de la .actividad creativa en Julia cirecia 

junto a su deterioroiflsic::oy lllel1tal. pe .esta'épócia. son algunos 
~-, 1' • 

de sus. poem~s 7.º;n~ .Pº~Ill~.:C:on ~n ;;_6.Io' después,·.considerado un 

testi~oriiddel 1 sufr~i~~~~oV:Í.~~?~•<~<3&~;;,i;;üiri:w~1fare Island y 

The Sun: i~ : W~Úaré'·zsla"fid; pbei!iás] esé~.itc:ls 'e~ inglés, en fechas 

distintas 6uaB~~ s~ enci~~f~a#; ~hª.SpAt~ilzélcl~; : Espacios donde 

encuentra exp~~slÓn una .yoz ' cie'~'6í.ada.que pr~siente su cercano 

fin, poemas ambos _que '~i~rra1/e1 c'1i.c~10' d~ \ma mujer que hizo 

de la angustia su e~presiÓTI de vida. 

4.3 ¿y la crítica? 

Como pudimos observar la critica sobre la poesia de Julia de 

Burgos en su é~o'~á foo fue muy extensa; . después de su muerte 
). '· '· .. . '· ,-, ' . 

aumenta el i~teZ:.és · pcir:. ~u' trabajo, más. en· PÚ_erto. Ri.co, aunque se 

;Le analizá~á.~ eri cfag~.ibnes :~. ir~vé~. ele ~uria->,;i~i.óri:sexista que 
--:·.,-o·=-,---o ,-- . ;-=oc- --.-o~ - ---, _,. - :··· .. ~z---.=---", ~ ~- - - ~- - - -- :·-.. -_,_-; 

atribuye é:uaÚdades'a.•ia.,obra deiácue'rCio:C:::ÓneLgénero de quien 

la escribe. En·.,.est~·~~io, ''u~~',,l\l,ij°~;:} ~].8;.,qi'.íe'\~!~taca· es "la 

manifestación. ~.~ un . i~~~lli;Ó···~fC>~l;~o ; • J. ;, 6 '.;b~~O,;;di~en Flor i t 

y, Jimériei} ~~ su libro; ·'lll.ismo>~n 'e1:.q~'e ;pá_gi)1.éis..·:ac:lelante al 

estudiar .. ~ .. ~·· ;~?·~~~rigJ~~d.ii;~?>' )~ \i~l§.~n}~ ·,~~fi~i~~\'.qÜe ,en' dicho 

periodo: "vol verá '.I. 61'.i?i~ a· i~;;,1.zje'l: óti}'a pfeserici~Cpúede quedar 

6 
E. Florit•'· y· J ;O. Jiménez, 

lfodernismo, NJ, .Pr.entic.e,-Hall, .1968, 

·;. --· ; - :~.co • 

La poesia. bi:pano~merica~a '..desde el 
p. 11 ' 
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ilustrada en las voces notables de Clara Lars, Julia de 

Burgos ... y muchas' otras~i• 7 Por los comentarios podria pensarse 

que no hay mucho que hablar sobre la obra de estas mujeres, ni 

tampoco hay que perder el tiempo en enlistarlas pues son "muchas 

otras". Otro caso similar, es el libro de José Emilio González, 

Poesía contemporánea 4• Puerto Rico, donde incluye a Julia de 

Burgos corno una poeta representativa del erotismo, único aspecto 

que se destacaba en la poesia escrita por m~jeres; lo que en este 

caso deja fuera el cuestionamiento poúti,cc:l .:.,soc;:i~l qu~ contiene 

la poesia de Julia y que fue fundamerit~l en su. obra .. _ 

.::..:. ,. ·_::_·-, 
".- ·::~:·~- -

Con los dos ej ernplos ante;¡·:;J:":~•;,c'podeko~,d~ nÜ~~Ó ,'soJl\probar 

lo reducc:i.ohistai~ ,inj~~ta'ici~~·-_ pi.iede 're~~i t:~f -laicr.itica< cuando 
----._;-::~-:<_'.''_, -~~~-._; "---\¡~,,_-: =·.:-.:..;- ~f~ _;:·~;;- ,. ,. .•._:_.__ ·,..~, -.·· 

se trata· de ';ii ~-e.ta ~~J:"~\~s-cr ita -~or '11\~jer~s; L ya que, 'í;>pr:cúrl: lado, 

casi ·son. :i.glloradas''.'del corpus 'út'~r~l:'ic:>.,~1::~u~pert~~.~9en por 

derecho propi~; ~h '~~i~unof3 :,casos raiéxtré~6 d~ siHbm~ricionarlas 
-:~;r-.:·.:· ~ ' . •'- '. \., 

sin hacer una aí:íái:i.~G· de'/su ··atira; Y:· por~ei'ahC>, C:>d~'cenuna 

visión sesgada ;,~~/su• poesía,~ destaca~d~ en ~i1a ~ói~,,~~pectos 
que - se juzgan p~6pÍ.os ~e 'i~ mujer: pr{~~fo iu~ .·~·~ sentl~iento 
después el .ez:otisrno~_ 

Asi, lapoesia de Julia .d~ Burgos, _corno la de muchas otras, 

a través de la,mfra<ia'de ~riti.bo~'dorno estos, se ve despojada de 

expresión viva del 
. , .. ,. 

proceso hi~tóric:6t7 sdcÍ.ai P()r-ef que. ha pasado la mujer en 

general y la'_e'i~;{'t~oréi'~~-P~~tlc~{a~: ~a introspección proyectada 
.'.:._,'~;·:L 

hacia los .otrós c~rno expresión literaria, no es un grito de 

7 Ibid, p. 18-
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neurosis femenina, sino:una voz de mujer que comunica y participa 
: . ·. -- .-- : ' ' 

el arribo a l~ ~oncienCia y conocimiento de si misma. 
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4.4 Los caminos de la identidad.La poesía de Julia de Burgos 

Al margen de otras posibles interpretaciones, la poesía de Julia 

de Burgos destaca por su preocupación existencial y social, <<un 

inventario lírico y critico de la realidad>>; el recorrido por 

sus versos es mirar al interior del ser; su ritmo está·niarcado 

por el autoexamen, < p9r. ~1 proc~so de conci~nciac~Ón, - ~~·d~cir, 
que cada • P.ª lab~~·. ini~~ehJ;i'ci~a; '. siir~e·:deÍ: l.n~~~~6. ?~n~~~~t~o • de 

la poeta c~~··~u·.>i~~h~ici~ci/.-~~- ~E .~!~~}~.1~'.j{~bl'~· i6.r~st:é11'ie~icio, 
en otras . p~lab~~~ ,•-el~·.: s~ e~~~6~i?~c;i6~7~e~º 'muier~ El Yo 'pO'~tico 
de sus ve~sos • c;~e~tióriét, .. :~iúL~?f j;>ocas ·· ociasidn~s ·· ~án. tono 

- -· · ... :;:-··;.~e~. ,-: -~~-~;·: ·¿-", .-;_, ; ., , ., ~J ••.. ;-:<· ... ·:· - ,_ ; ; ._ ·.:.-,: '.:·' 

desafiant~ e .irÓni,~PI'. a';i~~csac.~~~aci -~.;~~·'C::ori~i,.c=io~a.ii~~ta1. t,_anto 
en lo individual como •en leí. colecÚvó.:J'•En este s'en'flclo, sus 

poemas r~p~es~nt-;ári·-~.ti~~,~a~c~>·J.~i~§f\lscf~~-{:d~:i:;a_i~~~~~b- ofi.ciia1, 
monológico; un ·:·diái"ógci''.0 ~~ec:~6ni.l"on'tél' vi~i'ogii~fciei' mundo. en 

debate. En_ co1Íiparél6¡6h •. c~~ <;~~n:~ >a~ •'.{(Bkrb~¿~~~i<: J.~ poeta 

puertorriqueña' ~~e-~~i~ '~~ ~aYo~· grado d~ -~riri'.cie~d~a ~~~o,TI\Üjer, 
al tias·be~~~~ .~~~:~ii8C d~. ;JJ: ~ld~uf;~~.t·.~o~Ú~o~;j ·i:nto/ las 

referencias aL cuerpo/ a ~l~ sensualidad; coin6' el uso' d~¡«ia; ironía 
·;:._'.>_ : .~·~::;<·~··Y: ;( :·-. .·. "/ : 

como inCi6'n~ormi~~d..~.i~:i.§a:~ Ella élfrige~ su':nífráda:más <iejos' y se. 
. ··~ .. :.•····' ,., - •, .. ,_,. ,.::~ .... :~:-· .. -::,,.._·.·\,;~.-.:::.-.-.'. .. ' .. ,'_ ... :-"\'·.-._ .. __ :_,_.~_·:~,--- __ .: .. :,;·,>:_·_,; . ,_." ... 

ocupa del-~sei:\'.corno~::;'.t:otaii'éifü;· 0;:·cc:>n;proiílétiel'ldo'sef'::'6Cin•;'éi .. al -

cuestfonár'.~1·'5t~iu:du_o?fff~~~~{:¿z.·~~·ci{~dh;~cf~¡~~g.~~%üEi .. bÜsca 

despertar con~i~fic!:i~~~ , ~~~Ínb~ .'~u~: nos; d{~~~~Ti Yo .~i~~a fut mi 
,_ .. ,_,;-- ... ·;.-: .... , ___ <:~::·· L<··· , __ ,,;;. ,d >-, 

ruta: 
'~::.">~::' _(:·;:·.-·- ,_ 

-... , __ ,-

__ , '~ -~~; .. :: 
. '" -' i ~ -~. 

Yo quise. ,ser como •.J.6;: ~~mbi:es qul;iel:o~ que ;ycf fuese:_ 
un intent,otdfl.';iyi(Iá¡' ;jmi]Úego al ~scóndite cori ·mi ser. 
Pero yo estaba;- hech.ai,de•·presentes,, 
y mis;; pies;:! plánOs ·~sobre .la·.· tierrá · promisora 
no resistian 'caminar haCia atrás, · 
y seguia[l a_delante~ adelante . •. 



burlando las cenizas para alcanzar el beso 
de los senderos.nuevos. 

y a cada:: nuevo azote la mirada mia 
se separabei ·más y más de los lejanos. 
horizontes::aprendidos; 
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y mi róstro iba ·tomando la expresión que le venia de adentro 
la expresión ,definida que asomaba un sentimiento 
de liberación intima 

se me·torció el deseo de seguir a los hombres, 
y el homenaje se quedó esperándome. 

(De Poema en veinte surcos) 

Este poema, que desde su titulo se refiere alude a un 

proceso de concienciación, es sin duda el discurso liberadb de 

una mujer que habla corno tal, en donde el yo poético expresa su 
'>.>~' '·i 

rechazo a fa represión social del.pasado ycadaversofnosíríaréa 

el camino. cle1?aJfoco~o~iín'i~~ib::\s6niÚ~s··E>i11~f.~s.2~~·,~~ ;~~r que 
'-'". • ' ,·'j.···-' ~'' :---·:·'.,);,;·'·.· . -~ ,,--, .• _,.,. - l,/,•, -:.; ;.::-_:, '! 

deja atrás e1:iugar.·ciue' i,e\~.ª~raF ~~i:>~e.~t§~cB~º·gé~~ro(p~rá dar 

paso a una ·~uj er n~~v~ 1: re~ult~cio';Ci¡ l~: é~p~rienciia: interna; que 

:::· .:~~l:L:t~::~~f f~~~'f t~~?l:~t~;1~!~0f i.Jfüi~~~z 11~:::: 
el aleteo des~si;~f.dó· ci~ i~i ;tz-~11~~s\viej6;>;}.• '. 

-!_~:{; _'..,:o,_.'._-_-_-~;~~:~- :--.•• '.-'-.•.. -.~-- \~,_::_.-- :::e·;,!· .. ---~-~-' ~: 2 :. 
:·<·(,.:;,:',:· .-_; ,,._,,._--

Se pueae<observar C:~mcí ~~e~~~E6.estiÜcturador del poema un 

doble ··rnanej o ;'dei':tie'iii¡;i{ 'i6·•t%i~~~~··y· fa·;i:esente~· con1:r~stando 
. , ·-. ,: ',···;;:~< '.' ' - :J,.C :·~~-'. ->:~:;..,.-'.·-,','\·., '>- • •• .·.'q. 

elementos . d.e do's · c~~pos ::;s~máiltl'cos .· ~i_ . primel:- 'Hein~ri .· está 

indicado cbn 0~ii~~ ·.·~~~~·;qu;;~, ;~Ül.Si~;bn·;:;fuese; iJ;g~d:i.~,<q~edó; 
Y con expiesio~f+;.; §~~~{,·;;~~kf;~i ~ª~·ia;:~·?z-~~/ bJii~~do. las 

cenizas,: el aleteo ;desesi>eiadO de ios''troncos·viejos~ los lejanos 
-- - - - - -_!. -~-'-·--:' __ ·,;'-:: _,·: •. ~. _-. - ;_-. '---: -~-. ·;··._·,__ i·;- - _. ;,_.' ···"- .,-.- --- •. :< :.:=-'.__,, .-• ..,:_ ___ - '"~- ____ , ~ - ..... - \ -- ,,_. _·-_. - - - - -·. . •• 

horiz()iJtes apreridld()s. En ~iia~t~ al pr~s~~t:~ I que . tiene un 

carácter abieitd y. p~i· tan~o acti v~, ~s·t.~ ~araaci~ con e~pr~siones 
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como: hecha de presentes, ti.erra promisora, seguian adelante, los 
' ' 

senderos nuevos1. pasoad~lantado. 

; ;,- . :_'. , .".>·;C 

El li.ablarité poético idé' Yo misma fui .mi ruta nos comunica, 
,, " -..• - . '· - . -. :c~·· -·, ·;_._, . 

as1, la e1e6c:i6~ • V'i:taf:Clé '.úri~. mujer Ciue en ~1 i:rf'ésente ; opta por 
.'. ,..; ''-i.' ·:··-

un «ro~t~o . . <ae: i.Íb~r~c:i61l;Cintiína>>; en al:Íie'rto ·rei::hazo a ese 
y - •• ;: ,· ' '· ' ..... 

pasado ·en eiqhei'.~<lo~ ~cinJ,i:~';;:qui~le;bn q~e.;~~u~;,i;': ·'/un intento 
•. - -: ·; '; . ' ·- ·'< :· - ' : ; . {~ - : , '~' , i . - ' : • - ·.' ' 

de vida;/unjuego ·ai.eib'Onal'tf:i de.mi.ser>>. De·.e~ta'tnanera el 

pasado qÚ~da ~elaÜvlz~dCi·porel pr~~e~t:e}:por sti ~on~intiidad 
hacia el futl1f.o 

Todo '.lo ·~·~teri~r s~ ,;~ r~torzado ·· c6n .el· ~~~·~~i. «~o>>en el 

poema: . Yo m'ismf, .:yo ~.is~/ yo fuese, .•yo é~tá.b~¡:'rios ~il~stra un 
-' _ ... ,.---',~-~·;¡e-;· .,_. - -•- - - . > --·· - ••• - -· _·--:'--,-;'-:-":,,,.-~·-/-,;';- ;,,º .• _.- -~~(t_,._-,:-, 

«yo» :11ri~~·\il1~{sl1f'9e ci~:L·p~rlll~~~nú i:lriir·d'.~ su~ccméiencia 
hacia la autotr~~.liza'ci611; ~OrlfigUi~ndb. uri <<yo>> r~~i~·l en .los 

.,. ; ,_,- , -.->" ,·_, -. -, ; . ·~·.·; . ,_ ' ·-,.-: .. ' . . .•. ·, : .'. ·i·. -···: .,., ~ . ', •:·, 

mismo;; •üfmil16s,':/ ?l6 d~~~e la'v'i~i6~··a~i.<~~tró». E~te-·:<<yo» 

de conciencia' plena, tan{bién;qlleda. de lll~~t! n~~~~ó-~~r; re~~~encias 
como mi rut~, ~J. 

- . . . 
. Amaneceres.és .. otro pOema_ que .nos perí:nite.:reconocer el eje 

alrededor del cual é,gira fa, poétic·~ · ele la obra de Julia; 
' .. ;.·~·:::~' ,' :,- »>.' -. . ·: - ' ._, . ' ' ,_ . 

observemos el uso: de elementds que nos • r~iiii ten ·a . un espacio 
,·1.. '• ·. . . , ' 

interiOr, . s~g;_fr~Ínente· C:~n l~ inte~ci6n de darnos.· la idea de .lo 

profundo y veJ~~~~ro: 

¡Amaneceres en mi alma! 
¡Amaneceres en mi .mente/­
Cuando se abre la p~erta intima 
para entrar a una misma, 
¡qué de amaneceresr 
Recoger la hora qüe pasa temblando a nuestro lado, 



y que se i12terne en todos los rincones anónimos 
despertando rebeldías; 
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cuánta vitalidad nos transmite la .rnuje:z:- que habla en este 

poema; autóconocerse, <<abre la puerta intima.para entrar a una 

.misma», es equiparable a_urinace~~·~eda~~;-d~l;es~fritu y del 
.-·.: 

intelecto, - esto es~ del' ser domo-:tc>~'a:1ic:i:.;a.; es~ óptar. por un 

presente. en ~~Jrnl;r.{ i;~l :·ü~lll~(), iij\l~ii <~~~ '. eri' -~l . poema 
. : -~:. ,· ·.· -; :/->,· :,.;:·~'.: ~.~· · .. ; ~. ~.:; "; -'-.': ·-~~>." -' 

anta'riOr ,· COlnOi ell l.a;rnayoria ele: la o~ra_ de f.jü.úa> ,oc_upa> un:lÚgar 

destacado .··E~-;~:e~~~~¿·;~~ te~¡~~~ht~dc):°'°'~;_ei•. ~ol,ie~~º en._ e1 ··que 

inicia el dia «Amaneceres»; -signifiCa la· etapa cie ·i~ .mujer 

libre, cuya f6~r:za r~~d1~~~-6ná.ria'-hu~~· -~b~pe-i: ~º~~l.'~ li~~nia de 

los atavismos .<<.Y que -·cu~~~~ tbdás l~~~:cancione~ de_' rumbos 

burgueses>>: ; 

vehernenc ia·: 

! Como quiere tumbarme es_ta carga de siglos 
. . ................ ·-· ... 

y que nutre sU cuerpo, de, pasados reflejos. 

'· 

Vete_.· •. 
no son tuyas mis mir~l;/no ~ontuyos mis vuelos. 

-,--·~~--,---.-· _·,-.' - - ,.,- ,---~--~-~-
._. -. " .. -. 

soy en cuerpo de aho.r'a,; del ayer no sé nada. 
- En lo vivo :nii" vida sabe> el Soy de lo nuevo 

- (De }>oemá en veinte surcos) 

El soy con rnay~scula del p~e_~a, quizápodrfa compararse de alguna 

manera con la fra~e ~oy Jiii~~-:s;y, ,que según Leo Spitzer: 

-«en-l~s. __ obr,as.dei_.}H~io. Cié~or~. ~s~afioi\11~s hallamos 
a menudo •. ~y.qiie en;su espíritu ~e ,súje_ta ~ •. :a la .­
concepción pindárfoa del ser; que realiza su propia 
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naturaleza .•. (reforzada por la idea estoica de que el 
hombre, llamado por la Providencia a representar su 
papel, debe hacerlo bien,·· conforme a su naturaleza 
racional) » 8 • ... • 

,, .. -. - -

Los .versos <~Soy_,enccúerpo~ dei ahora>/ el soy de lo nuevo» 
, .. ,-_ .,,.,,:·, ; 

representariári '.~rit6riC:~si ~l. p~n~~irii~nto de una mujer que tiene 

conciencia _de su.~e~.6~m6~e~~rna~C>~~- \lnproceso racional . 
·'.: :_·.· .. :: ;_-;;~-r : .. ;~_,-~-::-.:. -'.'--~? :-~-,;:<·· '.;·:·:; -· --,._;.· :·>< .-·:·::; ·<;._,·~::::;.:,:: ,· :-..- --:· 

' ' · .. -".· ··">·- - "'~~::;~');'.· .J:\\;;'·'·.:·'>i·-;; ' : 

,. t.::~c:"~~~ ;tf ~~·ji¿q¡~~i'E";~~~~:fü~t~~ :tr:::::: 
semántico~'· .¿;~~~~)cl~}'~~:~~'?~·C:tl~~fx:, l:i~Eca;damb.iéJi1t~,'re~téJnca I lo 

muerto, y:10Si;mcuÜf:i.Cad.Oii;;s pas,~d~s'.i~Y~·;.,;:é'alu';¡~_-a(~asado; en 

tanto qu,e i~s J:~~6~ .. (.~~ngor; ~~;J: ~-1·.lll~~~fj_.~~;:;~·i·~¿ra ~~i como 

las expr~si.Cl~~s'fd; !1tie~o; ló;' ~i.vo, nO~'ffabl~n 'del presente. 
; -:-'.<·~-,-; -º~f- .-J_"J,, ., -- ~·;='.~ .-_- .·': --:: -J..-:;-:'.=- ---··:"'---= -

. :. :>:;,·; .. '.·.·-.:.:-,?. ·.'" , . /,"· ~: .. _:<~~ ,-:: 
Aho:c'a ,bien,', e;i;,yo ·• li~icici dei\ pC:Íei~a no . es 1 •. un. ser, ábstracto 

." "¡_.: '•",'~¡' ',·o··.; - • •• -··:'.-:· ,, _,, •. _ .,; ." 

sino .qu~•·.üe11e:qhe c~nsicie:c'ársele de~tr6.-ci~~~un Conte~t6~ Como 

hemos podldo··~B~~rV~f.~.·P~;~ .ih1{a'~~;~~p~ctJ'{~iiaJ.. ~~'~n6 de los 

escenarios .más. ~~~%~f~~~~s .desde ~~ri~~ :d-¡a¡dgari ibs {~:a~l~nfe~ de 

sus versos oi~i,,p&~~. es claro que el Soy de ~u' p~:ma I comparad~ 
' .'.;~j-_ --~._;_·--;:~:~;--~-

con el sóy.qÜién'soy: 

' . . . 

. · << •• • presupone naturalmente un se.r alguien, qt1e no dice 
nada sobre la particularidad de tal o cual· ser, sino que 
afirma su posición jerárquica en el grupo humano.,.>>9 

8 Leo Spitzer, •soy quien soy• Nueva Revista de Filología Hispánica, año 
I, núm. 2, 1947, p. 124-125. 

9Ibid, p. 126. 
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Para la mujer, la posición jerárquica en el grupo humano se 

desprende del gén.ero; 10.s hombres, representantes del pasado al 
,' ·~: ~ ·- - ... :.- .- ,.: --... - : "· .. -.-, .·· - :- - . -. :,._ . 

que aluden los •. poemas de Julia, han d.e1:e:z:::minado po,r .siglos la 

condición de '.1a. mrij~r;dentrO dé la ~oci~aa~; 'oe.ahi1\a 'i~pE!~fosa 
·., '!i. ~-_::,. "}'. '. 

obligaciión>de' refl,: e>Ci'~'l"la:'r ':Y llli~ar' al interi~r ,cle'>s,.Í llliSima' para 
,_\:'..' -· ·',:·· 

que le se{,d~~el~él· .~o~of~ ~áº'i;a'gen en ;un:espejo, su verdadera 
·:'.··:>:"·::_·. :···):', 

identidad 'y/ eri !consecuencia'; del grupo 
,~,, .::: {, . ·:<· ·-

humano del .q~e '. :º1m.ª p~t~.e•·?llte~~al: 
~e;~;/i~~·r·ü~~i .~¿:~:···~·~· .• •anduve ··un largo instante 
Me·prolorigué;·en el ;rúmbo de··aquel ·camino errante 
quecse abriaú;iíi,iííL'.l.Tltei:iór'; ', > 
y. me llegtié'hasta•mi>'intima.' ' ' ' ' 

. y0 ~~·¿;_;~i~Ji~:~~:·a,~J;:~~~~d·o ia sollJb;a·,v~~iada 
· .. >.:.:¡,,·. ·en·•1a·:~tierráidesde el: hombre. 

Ha sol'ía'ao; un ·±;~1bj •'i~ Uior~ enc(Jgidá; de todos . 
• • • • • • • • • •• • •• ·-··;. ,·_. ~ -~--·.--~"--~ -: ~'-;'- ;o,".c -~-:-:;· .-,;:~- '.;" 

Me busco~ · . .E~f;c;;}r 'aríh ~n ~~l:•~p~.Í;:j~ lejos de mi visión. 
sigo siendo•:mensfije lejOside la palabra 

La· forma/que se'·aleja y que fue mia un instante 
me ha dejiido.•·íntillla: ;:. '., :· ·, ·. 
y me veoi cláridad .ahuyentando la sombra vaciada 

· ,.>··:,:.:,.·/·'en la tierra desde el hombre. 
(intimá,'''de Poema en veinte surcos) 

De nuevo una muje;r riC:;~ rel~.t~ un viaje hacia el interior de 
c:··i·:··• '-·• 

si misma, donde al final del cal'll,i~o descubre su verdadero yo, y 

se despoja· de aqúellO: que l'e,;habian dicho los hombres que era, 
.- ' '~·· 

una «i!iombra vaci~da.'en .'la 'tlel-r~>;. e~~~ es, frecuente.,en ia obra 
' ;,-. j. ·; ,:;; -<~,--,. 

de la autora, aqui.s~.<?é>tjlr~l1~~~;: en ~1{escenario d~1Ji~~po:;, las. 

dos concepci6n~~ ·~~,\~~·fü¿3,~~:·.6.6~0~,é~~i::of(cÍe~.~~ ··~t~{'o{r~>>. ·Y 

desde ella/mism'a.cEÜsujetóde;l~::enunc.Í.aCiÓn ~e·surnerge·:···en·. la 

autobúsqueda ~<P~fegiina ~ri}~i mlsm~;;, y~n()"s~:ta~pr·~~~:~~:g;~dual 
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toma de conciencia, <<Y me vi claridad>>, por lo cual <<ha sonado 

un reloj la hora>>; sin embargo, el trayecto. es largo y la 

búsqueda continúa. Ya se percibe una :Í.~agen . disti~ta, · pero 

«Estoy aún.·.·en li,paisaje Í~1bLd~ ~i vl~iÓn>>y·<<sigo siendo 

mensaje 'leJp's :~e J .... ~ .. p~1~i~a">.>/ ~~·~.:; \:1íit:i~C> - verso········ es muy 
'·,_' ·.-::> ' 

reve1aa~·~·• .. ~ª:!~Y:e:·.~~f .··~~~~~l~~'.·•·#!>ttc:§~~-···~~.~'· ~f.1~·~···.~~·. ;.~~~gos ·a 1 
escribir.· tenía•presente ra;¿e.xi.s;.tenciatd.el'.;¡disc\lr.so,;,monológico 

como i~ciitirnaCiór.· ,de .. las:;; ~Úf~df¿~~~;. h~~~~é>ni~~:~· :ci~SJ·oaer .Y 

dominio¡ ·~n ~L que~ la pa;ia:Br.-á<~sc6~si'~~;~d·~·; •. c~~g;~:l9c; ªºªbªciº 

e inalt~~abt~> y ~or:if~~f~'·b;;~~~órac·;:~~··'i'a~~::rci~·~.;,, esto es, el 

llamado ibgocenfr isino d·~· ia: .. ~t~~i~~ón \ i i~sói?lc~··~éCidenta 1 (ver 
·-:- -=-:~: ·.:.:- ·--~--···-'.=··1:;-:.~:- :,,·_-__ ·--··,-<-:."">:·::c·.·-:--·-·.,_-,-=----·-r:.~--:---;'--:.::<~.,,:::~·.r --.:~_.·-;.;:·-··-- ·--:-~:: :·--·~ --,-- -· 

cap1tu10 j)_;~ E:n~:él.\i~~Zióz{cie iia·mJ]~r·ri6~.-s~· ;;i1:i~~C:tia\i. si· .. 11e9a 

es de Üna•·· ~~ª~.~j~ ~af9{ri¡1~<~~ ::~~~f --~u~·~-1-'>~" • i1~i~o ; nos diga 

«Sigo .sif31l<l?Jt;'.~-é~_~'aj'e i~j6k'.'dti~;i~"~ pa~'a.b:fél~;,'.~ No\; obstante, el 

proceso.11ó s_~'. ·a~~re,#:~jy?ias +1~j as~.o'rmas·.~az{'q\ieda~~i:at:rás.par.a 
dar paso· ái r1i'.if3~6 jseri as1 el. 'y8 •paético.éie «Yii;e ;;,i cl~ridad» 

'. ,. ·.'.._ ._/- - .. ~-' ". ·'.!;' .:: :·::_- _,;~- ·:. '·, ·_ :. _.-. ' •, '. ' ' '- _, : : - . ' ··-. : . '-· ,- - ' . . . 

en el pasad()},.lt~~;;:~í· pieserit~- con segurid~d y ce~t~zas para 

decir <<:Y me·v~C)" 
·--,_,-,., 

:: :~ · .. '. ~ ·.· . .-; 

Al fin se, lcig~á .. la identidad y la alegria que proporciona 
-. ;:;: 

hay que cbmpaft:i.rl~ co~6'~ri-.Ei- triimfo de mi. alma: . 

A veces. se encuentra un~· a sf misma en el alejamiento 
de muchas cosás/ ), .·.. ; ·, • ·• 
y el -alma. tómá'•un vuelo como ·ae'. pájaros cantando 
en pos.de mariposas;;"•'' .. , '•·· ,, .. ,_ 

")'._. i:::_; .. 

¡Y sabefs:,J~~~i~;t¡: ;echazando superficies adoptivas 
que se adhirieron ·"t:dri" voluntad. al pensamiento 

-, ' -> _;.' -••.•••••. • •.••• ··;:L:·;~:,~~-~:-~;~.-~ ·;. 
i y camino mi vu~lfa:'a la "mali~iia de la vida. en un sal to 

de rumbos y de errC,rés pasacloS~ . 



conmigo de la mano, mirando el triunfo de mi alma 
sobre el lay¡ de los hombres encorvados ••• ! 

(De canción de la verdad sencilla) 
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La vitalidad por el encuentro consigo misma, ubica a la 

mujer de este>s versos por encima de la incredulidad de los 

hombres.que.seadmiran frente a lo que se considera no permitido 
;-:.-."·. 

y por ta~to i~posibii3 ~· . 
"h;" 

, .;:",, .. '.·· 

. Para. fin.aiÍ~ar.,pc7n ~)! ~i\áüs'iJOd~ ;la poesia introspectiva 
.<,; ,.- .. : .. :·_·:'\~~.).:: ~~'~···:·.- .• ;:·. ·.:.'.:".: .~::::.: •. ~;;~.\· .. :":-=.·'.::.,,,., _<~.-· '"::··- •-, , . 

y de concienciación;· de .la .. ·autora; veremos su poema A Julia de 

Burgos, m¡~mi_; ~~~;'.~·~~~~~t~~ ~~~~;•.El~;Ición ideológica re la ti va a la 

mujer; ·.·.y.qúe iia{in~cio~~~~llJJ;>l:)m,er'~1il:>ro, Poema en veinte surcos. 

Podriá c6nsiderÍirse>com61unmanÚiesto, en el que cada verso va 

marcand~ i: {;:i~~tld~d~~~.c-ác~~jk:C:; frente a la imagen que de ella 
- ' _, . - . , .·. .. -- .· . .-~,. ;.;·.· - ·.,, ' .. ,. , : ""'/: ~ .. > : - •.' :- _, -· -. ' . ' 

le ha ent::.re~~ciº {~~ ~()~:D~ci~d.: l!:i p()ema se desarrolla como diálogo 
-, ...-;,.._ '·\ ·:.-,~- ''.>'-

entre .. d.~:¡~·•• dls9urso.s '.ehi ~~b~t:e, . a través del desdoblamiento 
v·:-· 

irónico ;Y.· a\lto~riÜco;del .. yo .p()ético; 
¡'· 

y es sin duda el 

a~torretrató':más :iiba~ad.6 c:ie 'Juli~ de; Burgos como po~ta. i> ya . que 
. - ... ~ . -- • : "._ -, ;..~.>'.,,,;, 

~:t:::'C¡~¡~J~~~&~~~~Ci~A~6~!~Af ~~:'~~€:?J~i1~~·.:~::~ 
se dan .c:i~~ ? ~(i~i :par~ 'enfrentarse. sin concesiones. El -:· : .'" . .',., . 

cuestionanii~nt:;:¡ ~~r ni~t:,r~~!i :~~EW169iccis y ~ocia1es es llevado 

hasta. s~s Üit.iin~~ e.en.secuencias: 

Julia de sui::gg~ ~~ ~¡'.~~ poema nC>s muestra el ascenso de un 

«yo» independ:i~rit~/ ~·:t:i:avés :.(l~ la d~~t~~cción d~ un <<;o» 

imaginado desde fuera.' P~ra ~~l.o·;· ~el'h~bi~nt~ liri~~\~curre al 

diálogo interno mediante,~¡ d~~d,~blami~nto _de la. figura. virtual 
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del poeta, es decir, que la persona se dicotomiza en un <<yo>> 

y en un <<tú>> con eLprop6sito de cuestionar y responder. El yo 

lirico rep:resenta a ia mujer autoconscientede si, y el tú, su 

interlocutor, ·ella·· mism~, •pero éar·acterizando sus aspectos 

negativos, sü contri3.figura":'" 

Ya:lis'.:::t.J;:~rmUXan que yo soy.tu ~•miga 
por~ei:~i~ell ~ª- en ;verso doY;<ª! mundo ~u yo. 

Mie1lteÍi, .'JJi.i.~ ae;B~·rg'ós~Mie1lt~n; Julfa .•. Cifj Burgos. 
La que.i.se'.,'álza en'.miS v:ersos no:.es. tu .voz:',·es mi voz; 
porque•tu;.eres•ropaje y la:~esencia: soyJ(yo; 

. y el• más'•profundo:"abismo.se· t:i.ende entre las dos; 
:. ' .·· ·.·.·.·.:·-'~.-·~_'.; .. ·~·.": ¡,."_,:· ,·,. --~_:; :;.' 
,-~ -.. '·}~. :'\~ . <·::·:· :,:;.:. - -~:~· ... --.'::.·.~>··-· ;.-~.;-.· .. :: :t: .:; _:.: ;: .. ':. 

--- ·-- .. ' . - ... '~ ~.:··- :: 't. - ,">:-·'. '· - " ., . :~--; - ' . 

El recur~'6 dci{~¿;: ci¡J. ~~~·dl~i~in~~~f~ h~ ~ii6 .~~-iJ.¿~~6 con 

frecuencia en el E;igio *x'· ~ri .. 1~· út~r:iithr~·¡;;~C::~Tta.'por mújeres:. 

~~rmi~.;~~~~~t+~i!~i;:h~~~:.~~·~{~~fa~~Kº~~ ~: 
anti""'.herbiría.ji~as·~generalmente·. del}misinó.>sexo .. · .. · que'· el 
<<yo>('•ti •sirve} para '.él'.cprocesci de :):orúifoiié::iaéión ~··~ . en 
ellase.re·cónóceri ?lOs;áspectos <<sombriós~> .y ··se; trata 

·de· dominados con ;dárle;'figüra';l,? ·:. ::' ··. ·• 

Asi pueS. .;; d;sd~~.,~ .. i~¿t~ ~?[ ;;;jí~ ge ia ·~nitb1~~(6n en 
,-,;_-i.-;,:'.;;:;.,._·:i'.'-:,.'.¡/~· ----~~-:-;_;·-)..:' Y•~'-"_: ·.·;:_k"~.-·~·-

:o::~:·t,:d?·f f~!~~eyf[5~if ~!gj{~Ji~Tu~i~~i~t~?::~ :: 
pos ibi lidád á.~ ~~t~d~,~~lio~ii~~, ae• :l.ib~~~i~~ (,. Y .. •en ~t~. momento 

.. , .>.·>):· .. · ·r..~:'.:·.j·/~, ·. --·<:~::.- ... ,.· ,~:<~- .,) t-,> ·,·'..'.:,~.: .-·,;_'-·: -:~ /":'. '.:." '.· 
determinado s~r .;'e>m:C> u.ná·<~~f1~n~.e~>, ~~!". cc:i:i:fi}.1, p~i,~l:>~~·'ciei~c~bre 
a los ciemás:lo ql1e,en,eLpás~Cicí;'rio,veian.- sin{;;mi:i¡¡~g~;/eri.sU vida 

social, Juiá ·l ;~i~J JZ .~tt'~spfritu··~·~~el~~ (y'ce>fü~~.f~1/oí como 
!. ·.' ; ·- ,_ -:::·-;:- ::<:,~_'. . ;.~\.'. . : ,;.-,_ :; :···: ;, ··: _,;,. ;;'.'; -~ .. · !_ •• : : ' ·.-' 

------------· ¡,' _-. .':\~_::_'.·:~~;:, ·.: , "• :·-:· -~-'-'' ·. ··':. ··:· •;,: 

io ·:,:< · .. ' .: .- ·< :.::::. :»:~.;~- · -- · .- , .. · · ·;:>>~; ... · "º·- .... --" '_'.-';···:·:-. .-'. · 

Biruté Ciplisjauskait,e; .La novela femenina ·contemporánea ( 1970-:1985). 
Hacia una tipología 'de· 1a ·narración en, primera perdJona ,• Barcelona, )\nt,rhopo.s, 1988, pp. 74_; 75. .. . .. . . ... . ··.·~ •. ., ......... ~ ............................... . 
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mujer no logra las alturas de sus yo líricos. En uno de sus 

poemas escritos en la última etapa de su vida comparte con 

nosotros su sentir al respecto: 

Eramos tres 

Eramos tres .•. 
Una naciendo de una espiga. 
Una rompiendo de.un alboroto 
trágico de fórmulas. 

Una amontonando el ·.corazón de Dios 
Para darle justicia.al universo • . . . . . . . . . . . . . . . . •'. ·~ ·.• . ~'. 

Hoy, sollozantes 
trémulas, 
presentes; 
somos, redescubiertas, 
una·misma; . 
somos la dura esfinge de la angustia, 
somos el alma viva del silencio. 

(De El mar y tú) 

El hablante de estos versos, que se desdobla en un yo 

múltiple, no es el mismo de Poemas en veinte surcos o de canción 

de la verdad senci11·a. La sensación de fracaso es evidente y el 

dolor no se puede ocultar. El espíritu impetuoso y vital de la 

juventud se transformóc.:en la madurez, en <<el alma viva del 
,.;,,:.-:,: f' .. 

silencio y la angtlit:la:>>. La poeta de origen campesino que 
,_ '"'•'' ,·._¡ .. _,., .. , -.--··--

luchaba contra ·10~ C::o.ri':'~rlcionalismos y la depe11dencia tanto de 

las naci°;nes.~~omo;.·.d~'io~ indi~i~u°;s, la Julia .de·«Yo'.misma fui 

mi ruta», de ·<·~~·~ne~~¡~~:i~;:'.de ~<iJ;¡j1JÁ.f~}~~~ riii' ~]_~~;>: o de 
. :e;~~ - . ·--- , , - , . . .. . ·.<'.· < .. . , 

«A Julia de Burgos>>; la ~\l~'Jii~~Ú,~staba;~in i~i~~~~~~<yo soy 

la vida, l~ fuei:;~;;: la. niu}~r;;,· f~~ p~dd a poc6 ·~n~~á'~ci~~do y 

ence~rárÍdo~e en simisma ha~ta que le confió al inundo: 
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Este corazón mio, tan abierto y tan simple, 
es ya casi una fuente debajo de mi llanto 

Es un dolor sentado más allá de la muerte. 
Un dolor esperando ••. esperando ..• esperando 

¡Cuantas veces lo he visto por las sendas inútiles 
recogiendo espejismos, como un lago estrellado! 

(Poema de .Za última agonia, de El mar y tú) 

Ahora bien, la Julia que aqu1 nos interesa estudiar es la 

poeta y no la persona. En este sentido, dentro de un texto el yo 

creativo sustituye al: Y.º emp1rico; esto es, que el acto de la 

escritura dentro,.de la .. actividad art1stica permite ai autor 
.- ,~-·-

exteriorizar:s~s~ra. tr~viás cie l~creación del otréi'i v~arnos que 
>-~~~::~-~·:·~º:;~' ;_.·. • -. 0 ~-;_,--o.c<c.~~',:';· ,.., ~-:O,c -~-! "-, ·- -"" /:,~ -. •• • -

,- " --
dice al respecto BorgE!S ;'en Borges:Y,·yó: i • 

~(:· S~:~;~ ;,e:_.::.·: .... <:·· _·:·.· ··:~,-

. fü~i~~~:i~~~~~~if~~~ff J~~~t~i{~S~J!f #~~; 
s1qu1era•.del;;otz:o/9;sino:del'l.enrzy.a;e: o. la.·. tradicion. 
Por.· \:10':;:;;ti:1eñiás,<.YO'foesfoyJ.;,:'.'.destlnaé:fo'; .ca ' perderme 

. definí d vamerite;;{i y¡~ sólo (algún 'instante . de mi podrá 
sobre~ivfr,.:Oeii;LJel; :Otx:o;. •.Poco ;,a•: frJOcó.•.,.voy cediéndole 
todo ;;;:.';J;;r;ÍÍ1i·,ÍÍic:I.~;:13s 1uria fuqa ·y ;.tqdo: .lo pierdo y todo 
es· del :olvido;<·;o>cdel~•otro·;:·,1.1" ·· .': ,. 

,'_,.:,·_ 

~-~;~ ,: ,,. )_·_:~:~~:· ::_~- -.~:"'-'y-- L-:} __ . 

En . este .. texto ; podemos · apreciar ··la.· coexistencia del yo 
- '. '< '· • • • ~\ • ,,,,. • •• 

creativo y ~]. ~6; ~bcLii; ·L~• ~~f~~i::ión iis un . autorretrato de 

Borges ~n ;'d~nde el }d~~do~lá'.ini~hJ~ i,~Jel ~Jtor. l~ •. pbsibili ta la 
,_·;, ",< :!v;;'.'\'< ,,,;.·, '.'<';:;.: ,·•-:l: ·;f -: ';' -, ···' .. ¡' 

visión de. si mismo T aunque ra. .1eá'ti'~a;il1iCiar.Po~r1a 11a:cer .. i?ensar 
--"'.·. ·:'.·> ·'}:-> ,·.-¡ <'·-·.: :o ,::;·;. ,,:~</ .·-~ .. ·-;.'.:· • .. 

que se ·está'•. hablando ;de .dos'peÍ:sonas ••••• En 'otrás<palabras1'áorge's 

con est;s 11~~~~ /lrigk\ ~J~~f~~; :~~: ~'~u~i o&~,.~~i.~':' .~~ ~~rgps' . a 

11 Al~~'anJkr, 'co;ema:(L.), cinco . . ma~st~o~. ~~e~ios módernos de 
Hispanoamérica,., .NY, Hari::ourt '. Brace Jovanov ich •:·In'c. , .. 1969; · 

pp. 7,8. 
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un ser consciente de su yo interno y de su yo social. 

Ahora retomemos el poema A Julia de Burgos, que junto con 

los otros poemas analizados conforman un discurso que rompe, en 

con el discurso monológi~~ 
,' . 

definitiva, yo 
,'.'• -.-',·. 

lirico cuya voz es la de una ~újer ciGe. se· ~"1fo~fe'c:C>~oce como 
"r'·"< 

género, al concebir el diálogo. como ;ori'gel1 ;'Cié:; la· verdad; un 
·\·'··-,, ,,,__.,. , ...• ~-. ::..~-:- :---~:r.;,· .. :-,..:-·>:' -~, .-. . -

«yo» independiente ·que Ín~~~tra' hn~'."imágenih\i~vá<de la m\ljer, 
'.:·-;_:-::· ·'.::·:· .. : f>"-. 

resultado de su de ;;orici'éill'ciac:i.6ri':0~ , ... 
>"·:_-~- .;:. __ , ---, ._: ;:,·· ,: ; :"· r-, 
-·· ¡:~~-, '.~:· (;:·: - :~~~~:,~ :·; ... -. __ "_., ;· .. ;_=<~-.(- ,-,-:.·.--~~.:···--

~~· ri6js y~ó~§;1~1€fü~:{'f ~~º~t~;,i~~f~~~~uj er ~ 
. - ' ·_ -(.~~--;· _ ;,·'._ .' -... -. "' .. -.· ·: < ::;~~ .· - --·::.-' -'· 

A lo iargo '.~e~ ~ci;~~', el ~i~l~~b~i·~~ficlté> pone en juego la 

confrontaciÓn;de'.ib~ t~~íninó~ ci~.1g~'~téhf:i~6 .~. i~:~~ autántico, 
:-:·~~ < .- "'.: <·;:.~:~-~-:::'::~-"' 

lo cierto 'de i'ó:iais~; a~.{'pre~en;;iaméis :un yo poético, la, mujer 
" - - ·.·. -....-' . 

con .Í.denÜcl~d~· ': ~uetCilll'a 'cli~t~nc:'ú '6an. respecto al oyente, 

fria· muñeca de men¿'x-ji_;_so;;:ial: 

Tú eres de.tu .marido,.de tu amo; yo no; 
yo de' nadie, o deo•todos,. porque ai.todos, a todos, 
en mi limpio -.sent:i,r y en mi pensar me' doy. 

Tú te rizas. el ¡jelof.te)ln~~~¡ yo-ne>; 
a mi me riza el viento; a .mic_me, pinta el sol; 

, - ....... ::.: .. ::.··.·: .- . :''_:;·_-··->,· _·:·'._, __ ::: ·<'··. 
Tú éres dama casera, -resigriada; /sumisa; .· 
atada a los prejuicios de los hombres; Y'º no; 
que yo soy Rocinante:.corr:ienao ;desbocado 
olfateando horizontés de. justicia ''de Dios. 

la 
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El poema condena as1 la dominación que por siglos se ha 

ejercido sobre la mujer en los distintos ámbitos de la actividad 

humana: 

Tú en ti misma no mandas; a ti todos te mandan; 
en ti mandan tu esposo, tus padres, tus parientes, 
el cura, la modista, el teatro, el casino, el auto, 
las alhajas, el banquete, el champan, 
el cielo y el infierno, y el qué dirán social. 
En mi no, que en mi manda mi solo corazón, 
mi solo pensamiento; quien manda en mi soy yo. 
Tú flor de aristocracia. y yo, la flor del pueblo. 
Tú en ti lo tienes todo y a todos se lo debes, 
mientras que yo, mi nada a nadie se la debo. 
Tú clavada al estático dividendo ancestral, 
y yo, un uno en la cifra del divisor social, 
somos el duelo a muerte que se acerca fatal. 

'•.;: 

Junto a la critica de la mujer objeto, podemos encontrar 
. . •'"' :.'·-· 

también un cuestionamieritci a·. ;laf!estruC::tura socioeconómica; el 

auto, las alhajas,· el_c~iii~~'('fii~,':~~~qÜet~, el champan, el cura, 

la mocÚs~~, h~;b~fl ~ef~~¿riai;a ~ ~h~: m~j~r rica, o como dice el 

poema, a una fiar· Je'.'.afi~~Ji::i~ci'~\ú l'() tjue significa que, para 
.. _:-,:·r' .. ,~ ••.. '.;-" 

Julia1 la mÚj~~ :eiu.;,; j>~i!~;h~~~¿~~'.Xuñ\;,;strato social alto seria 

sinónimo J~.sumi~ióri:~ d'~p'Einciencia~ f~ :~ri'.ti m:isina··no. mandas; a 

ti todo~ fe . m'.in~k~; al ~'o~~~~ri() ·~~ :ri~->~~jer de extracción 

humilde} .. 1a · f1or;~e1_.püe~1.6,_~·c~~a~condiC.lo.r:i ~oqiiii le· permi tiria 

cobrar co~éi~~cia y~~r.eiÚ'.m'i~~aci~;~~~)f~{~~~manda en mi soy 

yo • . Dicho · ~.~. -~tr~ :~;n.e,µ~:;: J~~e. pe;~;;.~ ;~i'.''_~o~e .. frente a la 

oposición. rica vs: ;;pobre,< ari.stocracia,;vs:, ~U~bio.·· 
··~··" -·~·:T·~~ 
·.!; ·1··::···,.,., ,.'- '.· 

En .. resu~~n, < ~i é:orij~nt~ de ,opo~icfo~¿:~ ~u~ estrüctura el 

poema se sin'~eti~~ e~· cib~ oponi;?nte~ ~~on6~i~~i;~~~ ;¿ ~s: ~ú, con 

funciones. semánticas :irr~~6ni;;:l'J.i~b'ie~. Veamos. por' .separ~do las 
. . ·,. ' :··. •{. . . .... ·, ... 

oposiC:iones'que aparecen en el poema: 



esencia 
humana verdad 
desnudo el corazón 
todo me lo juego 
la mujer 

vs. ropaje 
mentira social 
cortesanas hipocresías 
.egoísta 
señorona 
a·'ti todos te mandan 
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quien manda en mi soy yo 
mi nada a nadie se la debo 
flor del pueblo 

tieríe.S todo y a todos se lo debes 
flór'de.aristocracia 

,. , . '··· 

La difer~!;lc,ia semántica ~esalt'a l~s valores de las culturas 
,:. ·, ,, '~ ; '" ~<; ·' .- ', •• 

que rnodeÚ.za' E;i t'exto ;. y hilé e 'explibi ta; la réiac.i.6n de c:IJ?oi;ición 
~- >-· .• ,r.:- ~. · .". · 1 ;._: ..... ; -. 

en lá est~{i6t.Jfa~s()ci{a{ ~fi'stb~~~C::ici:~{.:,:~J~blo; .•. ~ partir de la 

cual se' brgánha?l.~' cbril~C>~idi6n ~e'i lo¿~~p:~·~t,:ia d~~l ·derivan 

las oposic.Íones ·;est~h~~i'.. · ........ · \ :fr '\ \. : ' 
;-.·~-.·~>::'<" - - ;·:.: --'-~\ 51f-~~l. ;·_:: __ ;·. .-"~-"-- --.<:-:_;;~-: -'-:'·-.''""' -~-;-:· ";;"-. 
'~\----->_~- -~·-;:·. -.. 

oe esta, 'fo~i~} .~{;!ii~~l.l~~g·.~~1 i~ .iíri~():)ilfeipf:?la a la 

cu1tura ~~pf~~:~~~-~~ ·• ~~ª~·znujer,'q~~;~Gc~ :cion.cib~:,~~:tf6 ·;de· 1a 
.. ;{,·~: -·'.! .',;'..:;_~.;~~-·, -_'·""· .".,·;(:~ : ¡ .;··~·o·_-:- . '~ --~~-:~~- ->-,:-' ~;'!:~_;;/~- ,,,. ,- ~--'-· 

sociedadcomó tradlcionalÍnente.pasiva1 <'<fria lliuÍiec".a';deime'ndra 
..::•··.: ~ .. · .· ~._:·, '··._,, .. •., ··~-.; :;;~ 

mujer' cuya .•. indeperideni::ia de los 'viejos patrones: cultura les. le 

permite a~Ú~~:ri ',;i~;~ ,.,~r••'}n~,n~a ·1n1··· .• ~º;~·oE~C)iA2:l,~;. ~i·· solo 

pensamiemth.";~.>>J :~s~6 ·/~s, ::~~~ñ: d~ ;~\.i 'p~Ji's'~iiiie~f6 y 'cie: sus 

sentimientos, 'du~ñ:··'·~·~··,···· ~·~1~'.' !~~¡;. ~~~~ ic:> .,:liber~do declara 

abierta .·.·enemistad '1'1.a?ia": ·º;u~·'con~r~ffg\ira'; :a1···r;;p;::e;;entaz:·· do~ 
visiones del mur;do mutuaine'nte exclúyentes: 

y el más profundo abismo se tiende entre las dos 

somos el duelo a muerte que se.acerca fatal. 
Cuando la mul ti tudas corran alborotadas , 
dejando atrás'ceniiasde iríjusticias quemadas 
contra ti, yco_ntra.todo lo injusto y lo inhu~ano 
yo iré ·en. medio ele ellas Con la tea en la mano. ' 
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El yo lirico que asi se expresa, es sin duda el portador de 

una imagen de la realidad cuya posición invita a la acción, en 

este caso a las.mujeres como género; toda vez que representa el 

discurso de: la mujer autoconsciente, en diálogo con su oponente 

la mujer: ''fabricada" por el hombre. 

Asi .. puei;;I la obra de Julia de Burgos, a través de la 

modelizacÚ,h, d~ ;laé'cÜltúra ~J~i_na,~t~, · .. frente a una cultura 

alternat.iv~'/.:~()~~' ~~o;~~~:Ú'ie~to la i<i~616~ia de la aut_óra y, en 

consecuemcii,'> :~~: 'p~~'ic::{'6~ Sr~¡:;f~ : & ' 'reaiidad · hf~~ó~ica.· ·La 
-~·\ ·.: .\:{ :· •• " • ·· •• '-., ; ¡.' • 

la muj E!r··-.có~; i~\ljE!á'', ciE!~',].~:~fa~t:~~fa 1 /y,: c;c;;nc, po~tador~ ·.de un 
.. · ,·.· ~: .J: ' , .. 'E·.- ;·.~. ':'.··: '· , ·:,: ... •. '. .":· • 

discurso pr,O'¡:l~o-qÚE! 'dial~ga coil' 1 los ,otros discursos, y de. esta 

La autgconciiencia está plenamente dialogizada . .. es muy 
comprensible que en el centro de la visión artistica 
deba,enccmtrarse el diálogo como finalidad en si ... Solo 
en la;:·coinunicación, en la interacción del hombre con 
el. hombre, se manifiesta el hombre dentro del hombre, 
no sólo se proyecta hacia el exterior sino que por 
primera vez llega a ser lo que es; no sólo para los 
otr_os~~· s_ino para si mismo. Ser significa comunicarse 
dialógicamente. 12 

La inagotable búsqueda, y de ahi el mirar al interior del 

ser para su. ·p~stE!rior proyección, caracterizó tanto el yo 

creativo ce>m~'..~i 'y.o;. sociali de la,. poeta:. Ei y() ~oétiCo de sus 

>10 que ofre~'e•·: un .. dÍ.~~~~s6 lo obras 
-~·::¿'.:;.-~:_:,- ·/· -·~c. 

------------· ·'· .. >• : : < .• . ' ' 
1
.
2 

K. 'Bajtín,. La cultÜra po;ÜJ~r en la Edad Media y il Renacimiento, 
Madrid, siglo XXI, -19aar ·pp'; · 354; 355 ,-
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enriquece en lo individual, pero que también representa la voz 

de la colecti:vidad~ La mujer que habla en los versos de Julia, 

establece un.diáiogo a distintos niveles, al interior del texto, 

con otros· texto.s, con otras corrientes literarias, con el 

cqntexto, ,con los géneros humanos, etc. 

Por esta razón, el discurso poético en la obra.de Julia de 

Burgos rompe sin concesicm~~ con el: disc~~~~ :ci~i ~Ú.encio. que 

predominaba en la literatuq/ ~~6,fi¿. pc:ir.; muj~rei; que le 

antecedió; y por ello su innegable apo;taciÓn a la poesia 

hispanoamericana, aunque la !llayoria de los criticos aún no lo 

hayan reconocido. 
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CONCLUSIONES 

La poesía escrita porm~~efes en Hispánoamérica hasta la primera 

mitad del siglo XX, periodo al que pertenecen·.· las poetas 

analizadas,. en genéral . era: considerada de manera. marginal y 

subjetiva . po_i l¿s 8rf fici~~: 'slls; ánáüsis • tenciia.r. á.' desfácar .las 

características .que. ,a'.J U~é:~() .. ci~J.eilós,~repr~s'en(abaÍ(m~sJielrrie1:1te 

a la mujer: ~u ÚierisibiÚ~a1~nptre····i1'meec/t' ºu··.~a>l~~n{egiíici~ 'sii~~i'c;t._ismc); .10· que 
cancelaría ~1> Cará8t~.r ··.· ·;Ínheter'ite ~ a '~od~ \'~r~adón 
artística> E~ áeciéque•,par.~'iC:Js 6ríti.bos' d~· a~t~s',,,ipará nb·· pocos 

de los de áho.ra:: él á.cfo de escribf.r eri el hoIDbre 'l'.'e~p~rideaa a un 

proceso i~~~iect·u~l.; éi:1 tan:t¿ ~ue e~ la m~jer a .. liria. necesidad 

emocional, 

. . . 

De acuerdo con el análisis de las tres .. poetas,. se. puede observar 

que, en la medida. '~n que 
0

SU .e~C::rit~rá.
0 

no ~o~prorÍi~fía 'eí•' orden 

estableci~o de la é;oca: l~ crÚica e~a más abundante . Así, se 

presentan•Ioscios. extren:iós:. la obra. de M~rí.a. Enriquet:a,· de .. crítica 

profusa~··;/·1-a ~;··Jufia'Cfe'.BürC]oi; cté}cift:·ic:a: 7itl~¿i~~; ~íeritras la 

primera nb~ ~nt.iega unso J.íú<io deferi~()/a ~itr~nza de 11 1a.s 'buenas 

costumbre~'.; i. i~ segu~da/ nos: e~plosivo 
contenido,sOCiál.~: 

Igual que en la Lft16a, ¡'~/~l;b¿r~ción de antolÓgias.Úpoeóiá ha 

partido de. un cri1:~~io discr,Ímina~Ori~ hacia la· ~uj er .. Én algunos 

casos se le ha con~iderado déntro, de un a0artado qu~ titulan Poesía 
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Como crea~iéJh ártístic;~, la 

por mujeres: o por hombres; l()•'qGe las dist::i.ngue es el contexto en 

el que, se han desenV:'u~lt:o. i:,oshoml:ires lian ~~guido un proceso que 

va de lo s§9ial' a~1o'iritrospehti'vo) ~~ fadt8' qt;e/la, mujer que 

escribe¡ deb~dc{ái, s.:i.lené:i.o 'que tradiciona1mJnte s~ J.~ h~ 'impuesto, 

ha desar-ra11ado una p~e~l~ ~'.~u~ ha 'traris.tt:~do.de lc:J f11ümtsta ª lo 

exterior I eri. la medida . que ha ,Ve,~i'dé gaha~ciOfe.spaqiOS • 

A través de las etap~s 'qu:' ;repone la ;crftl~J ~iK~e shb~al ter para 

la literatura esc~.:i.ta. por''núij ~tes: ·fe~~nlna'(/ie~.iÁ.i.sta,y de mujer, 

divisio~es' 'd~ a:cu~r~o· con· el áes~rroflo\h'ist6ri.~o:ci~· .. la sociedad, 

nos encontr~rnos qile'', e'n ef.eC:t()/ ;ei :cii~C:Ji56 poétib6 de''1is mujeres 

ha venido cambi'ancfo en co~sonanC:ia Jori 1'~ ·. épo~a'~n ia. q~~ .vi vieron. 
-<~ '·. --,~' -. .: .~' ; -, ;_\ '.: 

Las obras· ;oéj:Jb~~s g1;1~:~ se h~n a~ati~·acl~· en e.~J:~.~: ~$sis ;Ce y que 

pertenecen· .•a . e·sbr i tC>Ú~> de' .••la O. ~iirn~ri 1~i;tad ctú'. :siglo· XX en 

HispanoamériC::a;····.·c~Ínpleri. Cati,~irnente,cOn··lás.' etapas prop~éstas', para 

ofrecernos uriapoesfa .•c~ya;yo~ dé riiuj~rvi.~j~ cí~ '1~;s~rni~iÓn ,a la 

identidad: (' ;'> ~<<·, /, 
::~ :.·:: 

La mexicana Maria En;ique¿ ~epres~~~~'. la etapa:: fe~enina;' el yo 

poético de sÚ ~bra no CCJnobió la·i·r~b~ldia co~b ~dio de conciencia 

y se limita ·a reproducir el discurso' oficial; monológico~ o bien, 
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cuando el sentimiento apremia, se desborda por, el inconsciente. En 

términos formales, la autora es también fiel a es.ta postura y 

escribe sus versos dentro de los límites tradicionales de la 

poesía. 

María Enriqueta fue una' escritora que publicó mucho .y generó en su 

momento una profusa crítica elogiosá; sin:embargo, su aportación a 

la literatGra n<'.l fue· en l~ misma prnpoi~ióri; de ~hí ql.le~u<'.lbrase 
haya ido pe~ct.i.endc{con elp~s6 ele( tiempo;, L.~ 6iífica po~ su parte 

también •. s~\f~e 'ct.i.iú~~ncl.<'.l;i en e1·•pr'esenfe é~ist~n;pocios; ~sfodios 
sobre su ob;~,. )~ ,r~ayoria:. son ·breves >superÜciales; .•~o ,bien 

repiten •ia.cfitica:,>cteaqueHa· época>E1 ca~i:t~Íb\ciedi.cadÓ• a Maria 
- ''-·-;~ •.• ,._,_ -J-_;-;_ :~ '-'~ • -·. -~.-,-.;..-O •. -_:,-~· ~ 

Enriqueta ~ri e.~,~aÓ tesis.,Jnls9a 'ser ·~~· estudio más ,~xtenso ·:~Úe los 

realizados': hasta.· .. ahod sobre• la primera escritora' ~ex.i.cana 
profesional, qri~' tÓcó'i f()g" eQfi~m¿s de ia;fél~a'},~el. 'biti~Ó;' 

A la etap: femi2sia, ·.· té""inn• que ,¡~r1tI; r.;b~d~• pútenéció 

~:ª~:. d;º:i:ib;~t:::;.~~for~:t~.'.\l¡f ~&~!~~~~f !Jff f {p~!5:ª~~~:: · :~ 
la poeta··.ü~~~~~Y~.be~e'.·'Üna vÓz·qUÉ{lllu~;;~.áia t'r~n~gré~iÓn/,aparte 
de cantar ~i:~)~ied~ 'a~ la sen~~~{ida~; •. ·. ·~nfca 'ci~~él6t~ri~t].c~ que 

resal tan los críticos; : e1kl:>ora ·~n. é:l.i.sé\l!:'so tq~e p~roc:Üá 'la!.visión 

oficial'deLm~ri~o;:·"y'ed.'ei:t~.·s~hfi'dci'~da p~so~~-c dri diálógo •con los 

otros dis~uis~s;' pr.i.iicipai~eril:e ~i ~~steSic:Ío por· el hbri;i;~e. 
{~_,·.e :·~:::> .. \·~ '.."·' ' •' • ., 
" =·-.. > .·, ';. ;.7-, •·•· •.· :·. ::':·· ' 

Por ello, la éscri1:ura de Jua·n'; .d~ ,rbá~bo'u~'o'l1, .·. en ~~yéis métaforas 

encontrarnos. r~"~~ficl() :~13' r~'.i.to. del) ~~e'in6; fernenino, marca una 

ruptura cie:fi.rii'ti~ai~ri el lenguaj e>lij:erario coritenido en .la poesía 

de María Enrique\:~~ 

Llegamos finalmente ·a la etapa de mujer, la cual significá, el 
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espacio donde la mujer está consciente de serlo;· La poesía de Julia 

de Burgos es un discurso'donde el yo lírico es .abierto, dialógico. 

La mujer que io expresa es poÜador~ de un~ visión del 'mundo que le 

ofrece la plena ideri~:i.dact· ci~ su · géné~O, y .C!~e en 

consecueriti~( J.a. vlsióii óffcial' deT Írth~cioF . ' . e· X 
~:.'. - ' 

; .. :·. -: ·:\·-.. -~·~:.:. -<:.i (;,· >:··. ,,·', ;;. 
El yo lírico.de i~s ters'6s de Julia, es,Ia voz c:le,unarimjer que ha 

logrado su identidad como :re~0ltado de un'. proceso de 

concientizació~: ~n~e!r i.~ct~p~·~clierite cap~;z de cu~stlonar el orden 

establecido/ 

' ' 

En el plano:formai Ía poesía de esta escritora es la.-expresión de 

dicho p'ro~es6, ~l hacer uso de un lenguaje que ei:::ononíiza metáforas 

en beneficio de una, sencillez objetiva de profundo· compromiso 

social: 

- . - ' . 

Otro recurso que destacá es el desd6blamiento cleL yo lírico, a 

través d~i ~u~l ,la> autora ha~e ··.~ha_ ci61:>1e ·. 6o~fion•ta.c:i.ón: ' el yo 

crea ti ~o cuestioria al?yo sa'cial y, en consecuerici:a, 'a la versión 

oficial del ~~rid6,- '.es :·cle~i;, 'hay tn. c~~st.fon~~ienfo a nivel 

individua¡: y-o~ro a ni ve~ ~e ~;'é~E!ro (sE'.doJ'. 
'. ,';: .·>· ::< /·': .: ·~-:·:. ··.-~' 

Estos dos·ele~el1fo~;que definen•1fc)rll\a"imente 'la poesía de Julia de 

Burgos representan una' núe'v'a r'i.Í.ptud, ~n · reiaC:ión con léls otras dos 

autoras, 'cie1~¡~ ·~e l~ .~6e~{~ . ~s~ri~a por mujeres durante los 

primeros c.inóüeri{él' ,años del presente .'kiglo. 
··_:;'._:· .<::,\ :'•'.c.·:_- ; ' 

:,· ~:~.'.·.~, ··; !'· ·, ·::~. ' .. 

analn~ctás·. p~samOs de 'Jna poesía• ceáada, 

quejosa, siri conc_es.iones ni.propu~sfas forlll~l~s,{doride el yo H~ico 
representa a la mujer sumisa, po:rtadofa ciel discurso oficial, esto 

es, a la voz reprimida y subordinada por la. "vE!rdad" ~ominante; a 
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una poesía abierta, transgresora, tanto en lo formal como en lo 

temático, es decir, donde el hablante poé.~ico, \.)na mujer, ya se 

atreve a cuestionar, a .través de la ironia,·' a comimié::arse con los 

demás. Para firi:aÜzar, 'con Una p~esúi ··~ódia{ ctoí:icte el stif(úo lírico 

tiene una'. vózd~Pe]l~,·º .•.•. '.••.P .•. •.·.·

1 
.• ~u·~g.~a;·r~uria .. ll\{ij~r cor11~ie~1:~·cg~¿: · géÍ1ero ··y, en 

consecueti~iél',i . /real' q~~; le co~;e~~;~d~ d~ri'fr6 de la 

sociedad: .• una: ' inuj~r que) se: aütorreé::onoce 'callcelando años .de 

domiriaé::iónf y cuyci .discurso;'de.Sélrticulá, .··.la vislóri oflcial de su 
ser y tambié~ d~~~~sb~i.t~~a.. ,. · ... ,· .. · .. 

En ::::b:::~~d~.,i·~u~~ri::~t·:l:;::.n::;r::n~=n ;::í:p::t~:::: de 

insoslayable ara histoi'ia dé la Htúaturaen Hispanoamé~ica . 

- M. E.: 

J. de I.: 

J. de B.: 

. . . Tras el confín lejano 
tomo la aguja:en la mano, 
y una >tras otrá :puntada 
queda la tela cerrada. ; . 

Y al terminai Ía ;aena, 
abro la : vieja al·acena . .. 
Después/preparo la· cena. 

Ti~mpo! e~ :Ji ~~b~;éar. 
el >c<?ti.dianó~manjar;· 

:z<' . 
¡Desnuda, y ibdJ:abi erta de par en par 

por, 'el ansia de am.ar 1 
,,,,_: 

i-~::' ·: : 
1'. :· _.\,,,,- _.·-

Yo quise .~er c~ilo los hombres quisieron 
que yo fuese: 

un intento 'de, vida; un juego al 
escondite con mi ser 
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Pero yo estaba hecha de presentes 

Me prolongué en el rumbo de aquel camino 
· errante 

que se abría eil;mi interior, 

y me llégué ~~.~~~.?~{~~~i~a 
Y me veo ciaridacLahiiyentando la 

· ... ·· :. ·• · :;sombra :vaciada 
en la tierra d~scÚ él hombre · -:- :· ·-_'·_' ,.• ,·,_ .. 

yo soy la vid~>".1a fuerz~, la mujer 
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