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INTRODUCCIO!

El cine es un medm que refleja el senndo paternalista de la familia mexicana, ya que a

través de él, se ha la sup del bre sobre la mujer, es decir, ¢l sexo

la d de razonar del sexo femenino, lo cual mgmf‘ca que siempre se ha
concebido como un objeto sexual, que i ponde a las p por el
hombre,

Consecuentemente a ésto, el hombre y la mujer se ven obligados a actuar en el sentido de
la definicién. Esto da lugar a un procesc cerrado, sin muchas posibilidades de cambio, sobre todo
en el caso de la iedad que vive r en si misma y que pretende mantener normas
tradicionales e inflexibles. De hecho los patrones sociales y cufturales son e! reflejo de lo real y
seguramente uno de los mas revel de las tendencias del cine naci ya que
durante fos dltimos 47 afios, en su delmlclon de o !ememno ha sldo capaz de mostrar y rescatar
una serie de vas cuya ci ncia y di brir el lugar que como -
reflejo de la realldad soclal le ha asignado a la mujer. Ademéas de permilir diagnosticar la

estruclura de lo masculino, de la familia, del mundo privado y de 1o intimo (sexual). tal cumo son - ;.

yp por los

Ellos . mismos - dan estructuras famili hi determi
soclalmente establecidas, Lo anterior justifica de una forma sino amplia, si general del
la Invesllgaclbn entorno al cine.'Sabemos el por qué pero por medio de qu

Se han’ establecldo cuatro fimes caracterlsucos' “dos de 1643 y dos de;1990,"Al musmo
hempo cabe aclarar que el cine es una industria al igual’ que,unarte,’y es necesario hacer notar
. que en fos filmes que seran objeto de estudio no debera verse nlnguna prelerencla' smo mas blen‘ .

N una seleccién pamcularmeme slgnmcalwa referenle aun géner gauna, escuela R '




Se debe considerar que no se trata de calificar el papel que juegan las aclrices en la
cinematografia nacional, ya que de sobra sabemos que existieron varias artistas que jugaron
“quizas" un mejor papel dentro de este medio y que de ningun modo las actrices fueron elegidas i
como representantes generales de los roles temeninos, solo se tom6 su representacion (Maria . i
Candelaria, Julieta, Angela Grajales y Marla de Parlida) como el eje para determinar, el rol sexual !
de 1a muijer, y de ninguna forma se calificd la carrera anistica de dichas aclrlces, slno solameme c.lr
papel que interprelaron. . .

Los objetivos que se lograron cubrir fueron: el identiticar. y ]erarqulzar los: elememosv.v_
utilizados en nuestro cine, qgue condi y el papel de la mujer en este' medio, asf
como inar e} por qué des de 47 afios la mujer continGia estancada en el papel de madre
o proslituta, del mlsmo modo se logré ldemlncar el rol sexual de |a mujer.en‘el ‘cirie mexlcano a:
través de un entre las pl

En eI estrucmrallsmo se ulnllzan modelos para esmdlar la slgnlﬂcamdn humana en su

conlexlo el modelo de G de’ ser una_identificacion de principios” de

que prodi slgmllcacmn Esle se ha usado para analizar los filmes por X H

lener aplicacién en otro lipo de relatos y en base a sus elementos que le pennilen slgnmcar y . r
detectar el significado del acluar social, debe e el pio como - un Il de
categorias abstractas, interrelacionadas unas con olras de cierta manera mds o menos constante,
que se especifica, y nos ayudara a entender como es que las relaciones hurmanas . “significan® y

"determinan”, y por lanto, como es que mueven a la accion dentro de esa estructura,

Dentro de este’trabajo se verd como lus conductas econdmicas; sociales,  culturales y
politicas reflejaran la {a del cine ional, asi como la interaccién de las mujeres con -’
estos factores, los ciales’ determinaran su rol sexial dentro de este medio, y se podra observar-
claramente coma el clne ha mane]ado y eswleolupado el roI sexual de Ia mujer por mas de. 47
aﬁos.

o Todo o planteado merlcrmente sera tratado
se;verd a grosso modo el papel ‘que_ha: ]ugado la mu]er, ‘anto ‘en |a’ sociedad caino ‘en”lo:
dllelenles roles que ¢l cine le ha llnpueslo esto seré vnslo en el primer’ capllulo i

' Por Io que respecla al capllulo seguudo. no'se tralaré de hacer un analisis comparallvo en . o
el recorrido del cine mexicano, tnicamente se har un basquejo de la historia del cine, de 1943 a
1990 en los aspectos politicos, cullura!es, re»llglosos y eqonémlcus‘ enla Indusma cinematografica.

En el capitulo tercero, se ]us\incn ia elecclbn de Ios afos y Ias peliculas a ananznr con el
fin de que se pueda observar el por.qué de dicha eleccion, en este mismo capitulo se presenlara
una pequeiia sinopsis de las cintas, para que en caso de que el lector no !as haya visto, conozca a -
grandes rasgos las bases del analisis, y como ayudaextra se presenta la ficha técnica de cada una {
de las cintas, : i




Con fo que respecta al capltulo cuarto, se plantea de forma general el esquema ha ullllzar,
asi como la aplicacién de éste en cada una de las cinas elegid bién los
obtenidos de dicho anaisis. En el Oltimo capituto se hace el andlisis comparativo de |as cintas:
Maria Candetaria (1943) vs. Por Tu Maldnu Amor (1990) y Distinto Amanecer (1943) vs,
La Tarea (1990), en los aspectos soci ral p 6 y rol sexual, por considerarlos
de mayar importancia,







LA MUJER



CAPITULO | 1

No es un contra sentido histdrico o un acto parddico calificar al cine de sexista, en cierto
sentido el cine retama_su entorno, plasmé y plasma Ja realidad de la mujer tal y como la percibe.
La idea de “esludiar" a la mujer por medio del cine no es por un afan revanchista, sino con el fin
de examinar nuestra formacion’y el praceso de ntiestra reacclon ante la aceptacion del cine en el

iento de roles i




CAPITULO_| 2

Por y definici la cultura i es una cultura sexista*. De modo

I, d enla ién de que hablendo seres inferlores lo que precede es explolar
a la mujer. Octavio Paz, en El Laberinto de la Sol p

p un pnmer trazo a
este pequerio documento, L

Sin duda en nuestra concepcién del recato femenino Interviene la vanidad masculina del -
seilor, que hemos heredado de indios y espaiioles. Como casi todos los pueblos, los mexicanos
consideran a la mujer como un instrumento, ya de los deseos del hombre, 'ya de los fines que le.
asigna la ley. la sociedad o la moral. Fines hay que decirlo, sobre tos que nunca se le ha pedido su

y en cuya ion participa solo pasi , en tanto que depositaria de,
clertos valores, Prostituta, diesa, gran sefiora, amante, 14 mujer transmite o conserva, pero no crea:
los valores y energias que le confia ta naluraleza o la sociedad. Es un mundo hecho a Ia imag
de los hoinbres, ta mujer es un sélo reflejo de la voluntad y querer masculino.

* Estas lineas de Octavio Paz, son en su don de si i it Entre ‘ta”
tradicién prehispanica, que le conferia a la mujer un desdefioso papel servil se mezcld sin ningdn’
problema con la i . del dor. El primer de d enlre I :
Imegraron el arranque de nuestra naclonalldad vue el sitio reservado a Ja mu]er "

" A panlr de se b! ya, , una vlslﬁn del mundo que utlllza en sy
exlgencla de supremacla y privilegio para una clase y para un sexo de esa clase, represién moral
y repre'lﬂn politica, educacién y goblerno. Concibiendo un orden de cosas donde la obediencia es
la respuesta primera quie Se exige ante cualquier situacién, donde las nociones de honra y virtud
'se intenran como respues'a social y politica. Durante los tres slg!os de virreinato se fortalecen las -
3 de. , que en lo basico i hasta dias a
través del principia vlnculador de las relaciones de poder en sociedad ‘como' la nuestra:. la
; educaclén ramlllar " :

"'s) Sexista: Relaln.n al sexismo (sexlsmo, actitud dlscvlmmalmla de los hombres en su lrato con o hacla las
mujeres). , .
1) Carfos Manslvéis En JMAQEU)‘_EEMAQD_E_LA_M!JER p 104
. 3) Inidem pp 105-106. .




CAPITULO { 3

De este modo, hablar de la mluer como ob]em sexual es callﬂcar relrospecnvamenle todo
nuestro pl histérico: colonia, for di liberal, revolucionarsio, pos y conira
revolucicnario, El reflejo es casi directo, y casi snempre sin matices por donde se le vea (literatura,
radio, cine, television, etc.). La mujer como tal es un fendémeno de admitir y asimilar lo que la
sociedad le atribuye.

" Asl, las mujeres en todas panes de una u otra manera, han sldo condicionadas a senmse
secundarias, dociles y p del , ¥ nunca como seres humanos iguales o
capaces. Tanto los hombres como las muj {pero | los hambres), han fomentado
este condicionamiento que es parte del circulo vicioso de distorsion y alineacion que sufren ambos
sexos en la mayoria de la sociedad. La mujer nace con una imagen de si, demolida, los hombres

contribuyen a mantener viva esa imagen distorsionando su realidad. * 3)

Sin embargo es necesario recordar que en la historia las mujeres han sido apropiadas
como objetos les, tanto como pi i o como p| En efecto, la relacidn sexual
puede ser asimilada al status de posesu‘m en esta ulllma instancia, la virginidad sera sagrada por

coino forma pleja y evid a la vez del derecho de propiedad.

" da, dibujada o desdibuj la mujer puede asumlr y encamar diferentes roles
dentro de la sociedad: es la amada remota a |a cual deben d
la novia pura, la madre ab que desde el dolor y la pérdida. Una
de las tareas principales de una mu;er en nuestra socledad es ser ui ob]elo sexual atractivo, y la

P P

ropa’ y’ los éti son los ios del oficio. El ipal es ‘en idad el

hombre, quien consume a la mujer como una mescancia sexual. " (4

- ALGUNAS GENERALIDADES

" El cine cnmo fabrica de suefios ha servido de- di a el ‘en un
ipio fue di de i y de nifios, ya que las clases acomodadas no lo tomaban en .
seno para ellos era sélo una curiosidad que pasaria rapido de moda, y se decia que s6lo 1a radio
podria competir por su auditerio, con la ilegada de la televisién perdid muchos adeptos. El trabajo -

en el cine es obra de equipo, porque en ésle campo no vale la Unprovisacion, todo_ debe ser-.- :

coordinado, en &l intervienen ial de muy.di ramas del ane y de la lécnlca
llegando a fundirse ambas aclividades, " (8) E :

3) Margaiel Randall, (A MUJER. p 9.
4) Cailos Monsivais, MﬁﬁﬁlﬁEALMD_QEM.MMJEB- p108.
&) Paz Octavio, MEXICO EN LA QBRA DE OCTAYIO PAZ, pp 34,



CAPITULO ¥ 4

Sin olvidar que el cine se nutre siempre de; glos florales, decoradores en
para una peli de carécter urbano o rural, actualmente ya utiliza la computadora para
Iograr algunos efectos en la pantalla. Lo que viene slendo un reflejo de la sociedad, porque se
nutre de vivencias. Los artesar.os que irabajan en el cine adquieren nuevas experiencias con cada

pelicula, que a la postre acuparan en ofra filme.

El cine, se puede decir, es un arte figurative aungue no difiere de otras artes. La camara
produce 1a realidad con objetividad, o al menos, teniendo alguna parcialluad {blanco o negm) es
capaz de dar mejor que ningun otro la imp de de i nos la af al
mundo, de expresar el peso de |us cosas, de rodeamnos con la presencld de los seres. En resumen,
de ofrecernos un universo que esta soélo en una imagen, pera no impide que penetremos a €.

"Enla calle yen el tealro vemos una escena desde un punio de vista uniforme y estatico,

con percep Por el io en el cine se observara la imagen
segun 1a posicién de Ia cémara que ocupe respecto al espectaculo que filma, veremos en la
el fi de idad que el cine nos con una ap

variable, " (6)

* Todavia hay mas: el encuadre que en un principio trata de poner en relieve escenas,
paisajes, una naturaleza mueria; va a convertirlo de pronlo en un fin por si mlsmo lncorpuréndose
al arte de hacer que canle el espacio, extray que
arrebatardn el espirilu, de igual modo que nos cautiva el equlllbno de las formas de una caledral a
de un templo griego. E! cine puede preseniar un mundo al al de

Cuando ha querido imitar un mundo antiguo, natural o lealral ha producldo fanlasmas " De esta
manera a cinematografia nos dié a conocer temp en i6 resallo Io ocul!o'

p

la lagrima cuyo signiticado era desconacido en el escenario, * (7).’

LA LléERACION FEMENINA EN MEXICO

Entendemos por movimiento de liberacién de ta mujer el que’se inicia en Estados Unidos
en 19686, cuandu Betty Fnedan Iunda la Nallondl Orgunization ‘of, Women.: Casl' al_mismo llempo
surgen i de i enl a Frun ia'y algu nos ‘ailos despliés en Méxlco lalia”
¥ en otras parles.

§) Gortari Calkxs EL CINE, ARTE EVASIONYD()LARES ppa 17,
7) Bela Betinz, ELEILM, p 19 o



CAPITULO 1 5

Los prim brotes de en México fueron ‘en 1970-1972, principalmente en la
ciudad de México, la presencia de 'nujcres en la calle en actos y manifestaciones era exlgm a
veces hasta ric peq y la fi i del zbcalo lleno de mujeres y

porlas,. incias con peq|

. Pero a medida que se fueron organizando mas y mas entre ellas, asistieron a reuniones
con el fin de ingresar a.la vida publica, pero hallaron mas y mdas oposicién per pare de los
hotnbres de su propio hogar, la mayoria de los cuales consideraba cualquier actividad de sus
esposas o nueras fuera de fa casa como "pasos que llevaban directamente al adulterio”.

Los jefes de familia habiendo obtenido a su esposa, las veian como su propiedad,
esperaban que trabajaran duro, dieran a luz a sus hijos, sirvieran a sus padres y hablaran
sol.lmenle cuanto se les permiliera o dlnglem fa pafabra. En esle ambiente, las actividades de 1a

F

una cnsns en mas de una familia. No séto se opoman
Ios hombres a que sus i las y se i aun mas
i p que a pesar de todo mslstleron en a5|sllr a las reuniones

fueron i p cuando a casa.

Un heche que causd up despertar dentro de la sociedad mexicana fue el caso de |la Sra.

Teresita de Jests de la Luz Presiado, cuando regresd a casa después de una reupion de la
Asociacion Femenina su marido la golped como una cosa natural grilandole “"Enmendaré tus
plcaras costumbres”, [a dejé en muy mal estado. Al otre dia ella se presentd en su eslado y todas
reunidas fueron a buscar al marido, se le abalanzaron, lo tiraron al suelo, lo patearon, rasgaron sus
fopas, araiiaron su cam, le jataron de los cabellos y fo golpearnn hasta que no pudo respirar; - .

(#) I_Quleres golpear, eh? LGquear y dlfamar a ludas eh?
Bxe 've aviolar a 1y madre_ A 1

Pem esto permitié mayor. linertad” nia en“algunos de los proyec émbrén’didos—;
in_marce mas general'y sé (e permitio’ a’’

eri Méxlcoy l aublcaise d es puibllicos en’

g de’los i en el cambio de las. Iacloues entre 10 dos géneros 8[)011«.!"]3‘
ideas, eslo. causd gran - conlroversia. e “ambos ;bandos y..se: dividi sen’LavA s
F inay LaA ‘de F de México, la primera aceptaba ‘algunas criticas vistas

por el sexo. mnscullnu y. la segunda no’ aceplaba mas que a mu;eres y ncluaba aun ‘con mucna -

dgresn‘)n o

+)Op_ct. pp 1242




CAPITUHLO ) 6

En 1979 y 1980 ya no se hablé del feminismo sino de la liberacién de la mujer,
comenzaron a pedir cosas por ejemplo la licion de los nexos familiares y
llevar una vida comunitaria en donde los nifios estarian al cuidado de la comunidad, o buscar la
liberacién de la mujer en las exigencias del embarazo y del pano a través de la procreacion
anificial. Por otra parte el exigir ta izacion del aborto, la idea de dejar a la mujer

decidir por ella misma.

se sorp de que este movimi de lib: surja p cuando la
mujer estd mas liberada, cuando ha consegmdo en el curso de este smlo el reconocimiento de
derechos secularmente la de que nunca habia ocupado, et
acceso a campos hasla ayer prohibidos para elia. Y \ambién resulta curioso que el movimiento se
haya iniciado y sea mas vivo en los paises en donde la mujer se i mas i di

Hay algo, entonces, no resuello, algo que esta mas alld o por encima de las Ieyes juridlcas de |a
educacion accesible, del divorcio factil, de la | dmica ydela li d de voto.

L.a mujer de hoy ha do lo que Ias i del siglo pasade no pensaban ni
siquiera en reclamar. Sin embargo el problema de la mujer esta sobre el tapete, y un nueve viento
agita la bandera de! feminismo, después de una tregua de 24 afios, volvera a clamar toda la
justicia y a reclainar todas Ias injusticias.

LA MUJER EN PORCENTAJES (*)

Produccion : Con lo que respecta al ambito productivo, la mujer sélo desempefiaba un .
. 17% como fuerza de trabajo, para 1975 era un 30% y en 1880 - casi - estuvo -
apunto de atcanzar el 50%, pero fue hasta 1991 cuando se asegué que-la -

mu;el coino fuerza productiva alcanzaba un 49,1%.

]l as - Del 17% de'. mujeres - Imba]adnras en 7
e mujeres casadas en 1975 "de -ese. - 30%se’:consideraba : que ol 101%'
»x ' eran mujeres casadas 'para 1080 :€l:42% " era rrepresenlado a’'su vez porun -
. 217% de mu]er an hl‘OS. en 1991 i las ‘xnu]eres eran
'casadas

Salarios :




CAPITULO | 7

Educacion : Las ¢ a lus hombres en la educacién universitaria
de menos de cuatro aiios : 10% de las mujeres esludiaban la carrera y sélo un 9%
de varones; - en las carreras de cince afios los hombres llevan la delantera por un
2% ya qie ‘ellos’ rep €l 4% y las muj s6l0 el 2%, pero en conirasie
el grado de doctorados ‘a muj logré p ath con

en los afios de 1971 era aproximadamente de 5 a

Repr
8 hljos por:ifamilia; en 1980 . |a tasa de natalidad bajo gracias a la fuene

E das* hijos, pero_esto no se ha logrado por completo ya que ain
en 1990 ‘se encuenlran famlllas con mas de dos vaslagos.

LA MUJER ViS A POR UN MEDIO DE COMUN CACI(')M (EL CINE)

" con'los ntes acerca de la mujer en nueslra cullura estamos
listas para considerar una definicion que sera Gtil para izar la vari que afectan
(<] dr:lermlnan las bases del cine en ‘el 'estancamiento de los roles !emenlnos. : o

"El s ‘vasto, sélo es” apreclable en térmlnas inuy generales,
Cualquier Indagacion sobre él.en esta etapa, corre el riesgo de valverse simplista, de no evadir los
limites de_un nuevo Iuga cumun "El campo que el {érmino cubre es amplisimo, el predominio de
“un’sexo (y de qulenes dentro : de e5e . 5ex0,’ se “ajustan mas aptamente “al- esquema del

denc dor, - a" las ‘caracleristica: del “ejercicio . del poder), la preferencia de la
. sociedad por ese sexo la lmnsfurmaclon de una‘inferioridad real, la atribucion af sexo dominante
de I q ‘el énfasis'de mando en las relaciones personales de

indale sexual, dan’ Ias pnmeras premlsas claves para que el clne retome el sexisino, como su
ayudantu nrlnclpal

"El cine- su;uzgddorameme d|v||1e ol mundo en roles (d| lgual que lo hace i1a _sociedad) lo
masculino y lo femenino, y le alribuye a cadd rol caracteristicas que ha observada en su enlomo,

que. deben pli Lo por ejemplo de: temura, respetu recato,
I Jul intuicion, ab ion, resi ia al dolor, pasividad eniregada, inercia, falta de
iniciativa, frivolidad, la i idad de irse con la hlstona la decnslon de enlrever la realidad a
través del chisme; todo eso y mas el cine se’ adey lo fi en cada una de sus

cintas, ya que aparecera la mujer con mas de una de Ias caracteristicas antes mencionadas; el
problema del cine y por lo tanto de la socledad, es que'se encuentran con los ojos fapados y creen
que aunguee haya cambiado su eulomu para ambos la mu]m sigue en el mismo papel o en el
mismo rol.

¢ Joan Jordan, La Siiuacion de (as mifletes, Vol. |, himeto 3, E. melo, México D. F., 1968, p 8.

campaﬁa de plamlu.aclén famitiar, logrando con esto que las familias pensaran en

i
H
H
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El cine se ha de izar los papeles fi inos en cuanto a su rol sexual,
pero no sélo en eso, sino que cada vez es mas visto que el rol de la mujer acupa un papei o rol
menos impartante dentro de las cintas comerciales. Durante los Gltimos 47 afios, muches analisis

saobre &l ni de homnbres y muji en los medios de comunicacian, han determinado el hecho
de  que los papeles rnasculinos superan a los fi i por un g iderable. Pero
de la . en donde el margen es de tres a uno, la determinacion

se hizo en la década de los cuarenta y sigue siendo valida, asl como lus términos de la distribucién
de los papeles principales, tres de ellos se destinan a varones por cada papel que desempeiia una
mujer.

Existen clertas diferencias en las cifras segun el tipo de pelicula, por ejemplo en las cintas
de tipo comico se presenla aproximadamente una mujer por cada hombre, pero en las de caracter
paoliciaco o de susy fa prop es de cualro a cinco hombres por cada mujer.

De modo caracteristico, la mujer por ej lo que ap en la television es
considerablemente mas joven que el hombre, cosa que sucede de igual manera en el cine, ambos
medios son rivales, sin embargo como medios de comunicacion de masas estan sujetos a
mantener caracteres similares o casi iguales. Pero no son los factores de edad los que mejor
indiquen las diferencias que hace el cine entre los roles femeninos o masculinos, sus
personalidades y su conducta son en realidad lo que importa, ya que “ son reflejo de la realidad”,

En et cine comercial mexicano es mucho mas p que se a los
como Mas raciona mas i mas p mas y mas tol que la
muijer. Ellas a su vez, tienden a ser més atractivas, alegres, calidas , sociales, pacificas y justas.
La mujer tiende a preocuparse por su familia, el amor y 1as relaciones impersonales, en tanlo que

el hombre se oriente mas hacia los objeti Tip a la mujer se le muestra
como mas dependiente, menos p y con a 0 inve enp
de lrabajo. :

E 'Es asi que el cine d ina y jerarquiza los papel i ul lgual que o hace lla,k .
lelavlslén. la_radio,. la- prensa, pero el clne a dllerencla de eslos mEd’os ha qul ido una*
Imponancla no igualada por nlngun otro especléculo. B ;

o El desarroll del clne Im traldo conslgu Ia lormaclﬁn de un tlpo de publico. el cual lnﬂuye -
mucho més faci .sobre: cualquier i6pico de indole: social,’ cultural, econdinico, -moral y, hasta -
religioso, Es ef cine.el medlo mas'eficaz que ha comrlbuldo a crear un mundo pslculéglcamenle

mas pequeﬂn. al dlfundlr cun mayor rapldez tados los pos lacales e | Las
peli tlenen la pac de i i ‘més efecti la mente. del. plblico, provee
hos cuncepclones de una vida buena o mala, influye en lamoday enel .
I slmplmca ¥ pone su mirada en grupos ya sea

naclunales oal mlsmo tlempos |os ribros de clases sociales,
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Es por ello que el cine entra y absorbe el .nombre o el cahllcauvo de medio de

comunicacion masiva, y que gracias a él se deben las di mas p de la
realidad nacional y social, al marcar no sélo en México sino donde sean presenmdas las cintas,
dando un concepto general que corresponda a {a inujer y al por plo, la

mujer es encasilada en la madre abnepgada, la mujer sumisa, la prosmma Es por eso que en
algunos paises sudamericanos y en algunos europeos, se piense que 1as mexicanas visten a diario
con su traje de china poblana, con sus listones de colores, o su inverso, con vestidos de burdel y
con el cigarro en la boca; pero el hombre al igual que la mujer no sale bien librado, ya que se cree
que'é| estara siempre vestido de charro con sus pistolas en el cinto y con Ia botella de tequila en la
mano, resaltando siempre el simbolo de la hombria. <

El mexicano actua y se organiza en grupos de hombres y relega a la mu]er. pues elnose .
junta con viejas, o como dice Octavio Paz, aludiendo a Iu anlerlor‘ RN

* El mexicano puede doblarse, humﬂlarse agacharse pero no, rajarse eso se permlle a Ia
mujer, que es un ser inferior por que. al entregarse:se abre. Su’ Inlenurldad es constllucmnal ¥
radica en su sexo, en su rajada, herlda que ]amas clcalrizara B

Pero en el c1|1e Ia devéluééléh de_la mujer, en i o casl siempre se le_exp
slmul_léneameute con el amor que sienten por ella, se le implora, se le canta y se le filma,”

* Me cansé de rogarle
»Ime cansé de decirle
-que yosin ella

5 de pena muero.

( cancién popular,
Autor : José Alfredo Jiménez)

" Asi queda claro que el mexicano ante el cine actia como especlador y como sujelo
pasivo, aclia como inférprele de su realidad y de su entorne, contril y al absorber | _
lo que este medio’ le. presenta, ‘pero no sélo comu una pelicula sino como su ‘entorno social, -
cullural, pollllco econémccoy rellgluso g B e

) Paz Octavio, MEXICO EN (A QURA DE OCTAVIO PAZ, pp 3-4.



CAPITULO | 10

1943 LOS ROLES' FEMENINOS

" La cir ia sonora i i relatando la biografia de una prostituta y
desde entonces no ha podido liberarse de ta tutela de ese personaje. Tada sus producciones lo
yen o lo impli burguesas o prostitutas no hay otra aiternaliva en el horizonte
femenino, Polo opuesto a la madre y a las lnu]eres malernales, la prostituta restablece el
equilibrio familiar, d la bisg de un arquetip , p la
insatisfaccion del macho i blima el I civil y d di las pasi
tras haber do el status, terminara sirviéndole. * (9}

* La imagen de la prostituta pmpuesta por el cine sonoro testia mas que explotarle, ya que .
esta prostif sera ia y paraddj a su oficio, a su razén de ser, a la imagen de una -
sama que da placer contra su voluntad, que sufre con el hecho mismo de darlo y que esta en el
oficio por haber tenido un destiz. Es asi como la prostituta serd por un tiempo el signo icdnico del
cine mexicano y que éste a su vez pre tenga el p para estar p de una
cancléon, e incluso después serd |a guia para el nacimiento del cine musical, que no sera otra cosa
que {a historia misma de la musica mexicana. " (10)

Hemos dicho ya, que todo comenzd con Santa de Antonio de Moreno ( 1931 ), fa primera
pelicula filmada en México con grabacion directa de sonido; Antonio de Moreno, encuentra en
Santa el primer prototipo de lta mujer mala: la chica honesta que ha caide en desgracia por su
pésima suerte, peroc que nunca perderé una especie de pureza esplnlual que la conserva virgen,
sincera, vi sumisa, devola, ble y

* Prostiluta desventurada por vocacién, Santa vive exclusivamenle para purgar la

condena que le Impune su pecado de Inexpena juventud. Es una forma ingenua, recoletat

y del ¢ je. El cine de prostitutas, como el

lllulo de su primer represenlanla hace explicito en sus origenes una modalidad velada del
martirologio* cristiano." (11}

* En 1943, el prototipo de Santa se p iond: el icano Norman Foster filma
durante su estancia en México una tercera versmn det asunto, con Eslher Fernandez y con la
misma ori jion que las Se emb carlas de i6n para prostilutas

finicelulares (Nan& con Lupe Vélez) y santas rioplatences (Flor de Durazno). " .(12)

9) Jorge Ayata Blanco, LA AVENTURA DEL CINE MEXICANO, p 138.~

10) Aurelio de los Reyes, 80 ANOS DEL GINE MEXICANG, pp 110-111,

+) Recolela ; se aplica al ieligioso que guarda recoleccion. Que vive con fetiro y absiraccién.
+} Martirilogio : mdntires o victimas.

11) Ayala Blanco, Op. cit, p 140.

12) lbidem pp 145,
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* Una de las primeras peliculas con ese caracter tan duro por personificario como up
probtema social, fue la Mujer_del Puerto, luego te siguieron_Muraila de Pasiones, Las Mujeres
mandan y otras mas hasta que aparece el pnmer cabarel en el cine nacional, donde surge una
prostituta mas definida en su asi misma como una mujer sin alma, donde
ya no existe ninguna justificacion pslcoléglca o social sobre su profesién. Es asi como Juan Orol
define lo que sera [a mujer en el cine mexicano y por ende dentro de una sociedad como la
nueslra, donde sera tratada no solo como prostiluta sino como un ser sin alma. * (13)

LA PROSTITU

Lo " Ya se tenian establecidos los mdviles y los intereses morales de la prostituta. Fallaba

llenar el esquema que imponia Santa, Fallaba repertoriar las varianles que conviitieran Ias nuevas .

lineas de fuerza en ich Fallaba que se an B

al deseo. Faltaba retnrcer el mgemo para poder dar. asomo de vida a un recléu nacido rlgldo ¥y
'“esquelehc “14) e

Todas ‘o casi |odas las pmduccmnes flevan una misma :secuela, ,Iél protagonista,’
campeslna por lo regular es‘seducida por un foven , tiene un hijo y por lo 1anto es corida de su -
casa, ve munr a su madre o padre que le niega la bendicibn. sufre apuros econdmicos, viaja a la
capilal y “ se proslituye ", llustrando ia tragedia con un fondo musical de Agustin Lara o de alguno
de sus. itnitadores, haclende acopio de lugares comunes, de melodramas negros; estupros,
boreladas .chantajes, asaltos, ctimenes feroces, jas y
calé de hampones, marineros, cargadores. Tudo eslo en un pequeiio o gran cabaret moneclno

" que publan rumberas, positores ¢ [ de pacotilla;

° Suavnzﬂndo eI melodrama ( para nues(ra pr ) con
huérfanos, lisi de sorpresa, B2a muy
“claro aspiraciones a la i i de regeneracion. Se salpica el conjunto con mucho
ritmo. Y se redondea anlshcamenle el insuperable filme con una muerte ejemptar y benéfica o con
una salvacién llena de gracia, " (16}

blancos,

* Esta receta o pedido ser surido en el hanscurso del llempo en pdcunas cuyos nombres
son'ya en si mismos un programa garantizado, Noches de P ji Sacrificadas, Et
Puerto de los Siete Vicios, La Hija del Penal, Un Cuerpo de Mujer. Hipdcrita, Pasionaria ,
Coqueta, Viajera y Perdida, por mencionar algunas. " (16)

13) Aurelio de os Reyes mmmummuug P 140,
14) Ibidem p 140.
15} Ayala Blanca JﬂlgB. Op clt [ |52
16) ibidem pp 117-118 " ¥
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O RURAL_A LO CITADINO

Lo que no estaba dominado por el lolklure lampoco lenla nada que ver con la vida urbana.
Eran las historias de familia, las de del siglo y los afos
cuarenta, las aforanzas de la época a las que ya hemas aludido, incluso hasta el género cémico
conserva a la ciudad come un decorado intocable,

" Hay tres peliculas adultas que se anticipan al género de la ciudad. Pero ninguna de éstas
se ajustan a los lineamientos posteriores a ella. Ellas son: Mientras México Duerme, de
Alejandro Galindo; Distinto A de Julio Bracho y C on sin Corona de
Alejandro Galindo, De las tres es Distinto Antanecer quien nos olrece una ciudad con un
contexto soclal mas amplio, muestra una forma opaca, neulra y Ia concibe como un telén de

londu en | y ina, nos plantea una ciudad de noche inquieta, llena de
y peligras. Los i de las viejas casonas y los que viven en la promiscuidad de

las veci b relaciones pre tensas. " (17}
* De la ciudad solo el lado ob , el ivo, las sombras que deambutan por
llejuelas, las ofici de correos, los viejos j amarlllos un portico de cine y el tiempo que

se deltienen en los antros de vicio donde las parejas abandonan sus mesas al unisono,
maquinalmente. Este modo de ver a la gran urbe alimentard al cine de fa prostitucion y no
especificamente al citadino. " (18)

Abriendo asi el paso a la rumbera,. que ap 4.llena ; de picardia, con
estratosféricos moiios, con faldas de:mucha’ cola;’ con suleladores rebordados vy con ' su pmpla -
mdsica, a pesar de que el cine de ‘es casl una itucio
por el cine de prostitutas que vuelve a surglr con ‘mas fuerza’ ya que aho a sabran ballar, cantar.y
sobre todo podran vender su cuerpo tari ha ‘como las L

Nuevamente se recurre a las
envidiable y un_ cuerpo | esculmra que
de redlmlrse. DI

“por, a 'con una voz .
ero que les llegara el momento . .

res, P
volverdn frivolas y fria

17) Ibidem p 118
18) ibidern p 119,
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LAIMAGEN Y EL. ROL EN LOS PAPELES FEMENINOS

A la mujer en nuestro cine como hemos podido ver, le corresponde asumir el papel
fundamental, e! de paisaje; el hombre es siempre el centro, la razén de ser. En los margenes,
ennoblecidas o mancilladas, la mujer se mueve segun le vaya, con dignidad o sinuosamente,
Puede ser la madre abnegada que todo lo sufre, la esposa que todo lo perdona o la prostituta que

todo lo degrada. Es por un p o una ion, que el “macho ™
recurra a la prostituta con un atan un poco escondido,

" El macho mexicano, tiene el deseo vehemente de redimir a una prostituta corriendo el
riesgo de enamorarse de ella, y para hacer mas imil esa ién tan en el cine y
tan temida a la vez, no sﬂlo nos muesuan al personaje frivolo, sino nos presentardn a una
prostiluta al ia con sus amigas y muy devota, puede llegar a ser
madrina en un bautizo y su celestial figura se vera por los vitrales de una iglesia modernista con
ecos de Corbusier y Oud. " (19)

* Nos la mostraran tirada en la cama como una candida criadita, leerd ilorosa historietas

senlimentales, preparara un. desay para su h , caera d da ante algo que le
asuste y tendra sus propios ataques o crisis nerviosas.’ Demostrando con esto que su actitud de

mujer normal' no ha sido anulaqa por el oficio deg e que pra La prastit v 20

yel

. ‘de’ese mundo que se ha vuello e]empl r de. tan’ momlmente
primario.”, @1 5

19} AYﬂ-‘ 8lanco JMBB. \A&QND&IQ}LDEL&IHEME&QANQ- P25
20) Ibidem p 1" "
+) Incolimes ; salir sIn dafio, o sin Ieswn
z|)lbk!empl"7 AR 2
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. " Sin emb la maxi idad que poseen es la ausencia de perversidad en su
conducla competiliva, ya que incluso esta dltima signitica una ida ofrenda al
masculino. En suma, las posibilidades de las ficheras pertenecen a su ludrica* condicién de
objeto de exhibicion, que es su valor de cambio, y de pasto para la excitacion viril, que es su valor
de uso.” (22)

En el horizonte dependiente de Ias ficheras, pelicuta y género filmico, parece
ida hasta la mini idn erdtica de 1a mujer, para no hablar de su
imposible goce sexual. Es el suyo un mundo que se agota en el exiravio sensual. Este género se
olvido de tado lo que habian luchado las prostitutas anteriores, con tid
extravagantes {para su época), voces sensuales, cuerpos perfectos sin recumr a Ios slllcones ¥y
coreografias gratas a la vista.

* Este género que desbanco por poco hempo al de las proslllulas, mane)aba a una mujer’
vulgar, mal vestida, mal ; siendo por y no por lo que
pudieron aportar a la cinematografia nacional, es por lo cual que el clne de prosmulas -
nuevamente toma auge." (23} .

LA MADRE

Desde aquella primera division del trabajo hasta nueslrus d(as se ha def‘mdo ala mu]er no
por su condicién de individuo integral sino por su condicién reproduclura ‘el ser 0b]elo sexual del
hombre, el cuidado de la casa y de los  nifios.":Y : Considerandose; estas  dos: Gltimas: como -
econdmicamente improductivas, secundadas o de simple apoyo al proceso de producclén' dominjo -
reservado al hombre. Se ha car a la mujer ‘en.si_misma’ como’ un’ ser biblgica 'y
psicologicamente lnlerlor. -

“ La cadena causal se sigue asiz., maternidad,” fa

deslgualdad social, ya se ha hado que’su; bro es” més quefio] y’ s i
abstraccidn inferior, que son féniles, inferiores, emoclonalmenle débiles, ‘sin urlglnalldad que
presenta limitaciones en cuaulo asu ! de i6n y re " (24) &

+) Ludiica: |odula|elalwoalluego S N

22) tidem pp 127-128. = B ’
23} Ibidetn p 128, ] :
24) Rosa Mantha Felndndoz lMAﬁEM_Y_REAuQADDE.LAMUJEB. p62.
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" La femineidad nunca es un fin en si misma, como lo es ta hombria. La opresion de la
mujer solo ha podido sc con el refor i i de una ideologia que es img y
reforzada a través de fas instituciones, las leyes, la familia y la educacion. El condicionamiento
que reciben, ias mutila como personas, les impide desarroliar una i i propia, les
aisladas unas de ias ofras, viviendo en una jaula de oro familiar, siendo que los problemas, las
frustraciones son individuates y no iales, las forma i . conformes y obedientes, con
pequeilas aspiraciones y un espiritu de servicio y pasividad. Esto es la madre en la sociedad
mexicana, y sl se observa con mas claridad quizas sea la situacién de todas las mujeres que
fungen como madres en América Latina y hasta en parles de Europa.” (26}

EL ROL DE MADRE EN EL CINE NACIONAL

: o

La imagen de la madre prop por la ci afia se hizo para qt

perpetuamente, propuso todo lo que a su vista pudo captar de este papel deniro de Ia cultura

de por el mismo. Mastr6é una figura caracterizada ante todo'y

sobre todo por la abnegaclon. por el llanto y por el sufrimiento; un ser que liene como_Unica
formacion ser madre. Todo lo demas no vale nada. .

* Al grado de que el marido tendra que buscar otra mujer; a prostituta, y verse obligado a
tener la casa chica. La irnagen de Ja madre y de la abuela que encama para siempre Sara Garcia,
correspunde también a una senslbllldad an:alzama+ Una madre tierna, abnegada, sufrida,

& \ dtica y fund ida por las penas,
mustia y dispuesta a d|sImular su dolor. Es por esto que el hijo tendrd que sentir siempre
agradecimiento, .veneracién, complacencia y complicidad, nunca una relacion razonada,
equilibrada, esta madre es sobre todo protectora y cursi. Siempre impariendo su bendicién,
siempre chillona. En una sola palabra madre al fin.” (26}

Es |la madre, la mujer mexicana creada por los hombres machos enire los machos, que lo
tinico que les importa es procrear a los futuros hijos, dejandoale a cargo a la “madre” la supuesta
ed 16n de éstos, siempre y cuando no sea varon, parque entonces él interviene, pero si es
mujer todo el cargo es para ella ya que debera de educarla para ser una buena inadre.

Para hacer el papel de madre, se requeria de verdadero falento, no habia lugar para las
Improvlsadas y aquellas actrices que eran acepladas con e} ropaje de la madre, casi nunca volvian -
a desy de é. D y de en el cine mexicano explotaron hasta la .

. sacledad el persuna]e por demas simbdlico, y como sucedit a otras cinemalografias, al cine
lo i los por la cullura y la sociedad, para forjar asi el molde de la
madre para el celulolde. y Juan Orol debuta con Madre Querida.

26) (bldem, pp 67-68. . ;
+) Arcaizanle : usar arcaismos : atcalsmo, voz o frase anticuada

26) David Ramon, 80 ANIOS DEL CINE NACIONAL, pp 1104111
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l.a cinta de Orol se realizé con un fin oportunista, porque se habia fijado ya en nuestio
pais la fecha del 10 de mayo como la indicada para homenajear a las madres. E| efecto de las
taquillas fue formidable y con eilo se dieron las bases para meludramas senllmemales que se
convertirian en el medio mas efectivo para a ias, en las que
podemos incluir @ Sara Garcia (que no conforme con una de ellas personificd a siete madres

Ema Roldan, F ia Griffel, Anita Blanch, Libertad Lamarque, Marga Lopez y
Amparo Rivelles.

Obras de tealro, hlslorlas originales trasladadas det radio, historias reales de sucesos

i elc., se i en las fuentes inagotables para hacer estas peliculas que
exallaban a la madre, y cualquier critica que se les hacia funcionaba a favor de ellas, porque al
publico le encantaba.

En la década de los treinta y pi delos c y pese a i i de
excesiva complacencia at abordartas, aparecen en el cine nacional una tras oflra estas hlslorlas,
sobre tan sublime heraina. Mater Nostra y Madres del mundo, que p di e!evar Ia i
a las madres a nivel internacional, fueron algunos casos ctriosos.

Esas presencias eran causales dentro de esta corriente, las que habrian de perdurar,
aparecerian en esa misma década: Sara Garcia como ya dijimos fue |a primera, y la pelicula que
significé su ascenso al rango estelar fue No basta ser madre, dirigida por Ramén Pebn, En
realidad la actdz ya habia Interpretado el rol de madre, aunque no muy tlerna y dulce, sino
imposltiva y egoista en L.as mujores mandan de Fernando de Fuentes.

En cierto momento, se pensé que nadie podia compelir con Sara Garcfa, (quien para darle

mas realce a uno de sus papeles tuvo que quitarse Ja dentadura) ya que el melodraima

parecia inc bible sin ella. Fue en ese momento cuandoe debuta Prudencia Griffel,

pero no sélo ellas encarnarian dichos papeles hicieron su aparicién las madres muy hermosas,

y p al io por los hijos. Los titulos de sus filmografias se

tradujeron en fuertes d en taquilla, dor de ellas una verdadera leyenda
fulgurante. Sélo Marga Lépez, Amparo Rivelles y Sara Garcia Irabaj juntas en el

que de alguna forma cerrd el ciclo de melodramas sobre la madre en el cine mexicano y este filme

fue "El dia de las madres".

No se ha registrado olra corriente fiimica aparte del cine de prostitutas que tenga tanto
auge, y atin en nueslra época cuando se hace relerenma al ro! de fa madre se ofrece at espectador
una actitud di ala de las di das, y para ello hasta
citar [os casos de Lola de Marla Novaro y Los Motivos de Luz, dunde hay olros rostros, inas
cercanos a la realidad,
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EL CINE DE 1943 AL C DE 1990

" En 1938 se habian logrado hacer 47 peliculas nacionales: hubo que esperar cinco aiios
para ver esa cifra superada. Al fin, las 70 peliculas de 1943 (23 mas que el ailo anterior)
demostraran que el cine mexicane se habia convertido en una auténtica industria, la mas

entre las Por el io, Espaiia solo hacia 53 cintas, cuatro mas
que et ailo anterior, y 13 A ina veia ducci de sus cifras de estrenos a
36, o sea 20 menos que en 1942, "(1)

Las causas de esa preeminencia mexicana, que se prolongaria pnr baslantes aiios, fueron
varias, Una de ellas, sin duda, la mayor ion del cine jonal al gusto lati
Tamblén deben considerarse como favorables las medidas organizativas financleras, pinduccion y
on que determi 1, por ejemplo, la creacién del Banco Cmematogvallcu y una tercera
causa lo fue la ayuda nonea. i en I de: ji i ayuda a los
8s de Hollywood y quizas Ia mas importanle refaccién a los
productores fue en dinero constante y senante (Diario Filmice Mexicano, 19 de junio de 1943),

" Sin embargo, es justo seiialar que parte del triunfo det cine nacional en 1843 fue la
reallzacion de .varias peliculas de clerta calidad: "Maria Candelaria” por ejemplo, fue muy
sobrevalorada, pero dié gran prestigio al cine i en al ser p da en los
festivales europeos de Cannes (1946) y Lorcano (1947). En el primero abtuvo uno de tos once ...

premios internacionales concedidos; en el de Lorcano. Pedro Armendérlz gané un‘f :
segundo fugar en la mejor creacion masculina. * (2)

. Tamblén es ]llSlO recordar gue en los premios ulorgados por la UPECM (Unldn de i

Peri q 0 en febrero de 1944 a las prod del aio
no contd Mana Cand ia y Distinto ,'sblo gand el premlo ala ne]ur usicalizacion, = .
siendo derrotada en la terna de mejor pelicula por Doﬁa Bérb ") d : :

Siendo éste el modelo de 1943 para In u\ayor pane de Ias peliculas filmadas en Méxlco y N
a panlir de entonces se desarrollarfan argumenios de amores conlrarlados. charros’ y rancheras. S
con cleno

prostitutas y padrotes, enredos a base de _malos”entendidos
verbal. B

1) Garcla Riera Emilio, WMENIALDELSJNE.MEKLANQ
2) Ibidem p 111,
3) Ibideinp 116.
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A partir de 1945 el cine empi con los g probhl al el Sindicalo de
Trabajadores de la Producclén [+ afica de la Repu i Antes de esta creacion
debutaron en el cine naci y nueve di y de 1945 al 58 solo catorce.

A partir de 1950 e! cine mexicano volvid a experimentar una prolunda decadencia
expresiva que le ha conducldu a repetir los mismos temas de su mejor época con resultados
discutibles, en peli de lar, en las que cabe deslacar las obras realizadas
por el director espaﬂol Luis Buiiuel en Méxlco Pero ni estas producclones Iograron que México
volviera a sus tiempos de gloria y poco a poco bajo la pi de p a 46 en
1961 y 42 en 1967 asl sucesivamente hasta llegar a solo 40 en 1970.

" En este mismo afio antes de asumir Luis Echeverria la presidencia de Méxica su
hermano Rodolfo Echeverria, fue nombrado, en septiembre de 1970, director det Banco Nacional
afico. Ocurria d una gestian algo Gnico en el mundo: la virtual estatizacidn del

cine nacional en un pais no socialista.” (4}

" A pesar de una censura previa, con .lodo muy fuerte,impidié muchas veces el -
abordamiento critico de temas politicos y sociales de actualidad,'y a pesar de que e} cine se hizo
eco de una relérica ofitial tercermundista poco’avalada por una politica consecuente, los nuevos
por cultura y por oficio,:de reflejar-en 'sus peliculas contrarias' en
espiritu a simplismo convenclonal Por primera vez en |a hlslorla del clne mexicano, o fueron sus . -

: pad el

personajes caracleristicos al macho admirable,’ 1a’madre ‘i
joven ble, el izable, fa "F ra”;lan b n bie. Sin.’
embargo ese paso | no sélo e obf por.los' i dos en el viejo

cine; también lo condeno una izquierda radlcal y adversa sin matices, at para efla bumués cine de
autor.” (8)

“ En 1976, durante e! acto de enlrega de Ios Arieles, el p dié en'su las
gracias a los sefiores industriales del,cine, ara_ que se dediquen a otra actividad. Era_un .

\ [ on de cine nacional. Cabe d que en
1a en 1975." (6) S

1974 se planea crear la ci

4) Emio 03'5'3 R“-"a WEMENQANQ P 295-
8) Ibidem p 295, B
) lbidem p 323,
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" Si la gestion de Rodolfo Echeverﬂa al frente del Banco Nacional Cinematografico derivo

en una del cine i p! no afectd en nada a los interesados en la

y la distribucién; antes al contrario los lecio. Al ser d | tos precios de

entrada a los cines (congelados en 1972 por el ex regente Uruchurtu a 4 pesos la entrada) y at

desaparecer entre éstos a los de segunda y tercera corrido, para ser convemdns todos en salas de

estreno, aumentaron en mucho los ingresos de los prodi i mayoritarios

de Peliculas Nacionales sin arriesgar nada y produciendo cada vez menos peliculas, pasarén a

ganar de 164 millones en 1977, 360 inillones en 1978. De estos ingresos, eran paite muy
importante los producidos por las ventas de tas dulcerias en las salas de cine. " (7)

" Eso facilité que la pr i6 lviera @ manos privadas, durante el gobierno
de José Ldpez Portillo (1976-1982). Una hermana del presu!eme Margama Lopez Portilie, fue
nombrada dmactora de RTC (Radio Television y Cii de la ia de

Las de Margarita Lopez Portillo rueron desastrosas Rodeada de
consejercs culturales con una idea particul inculta, y desdi y de olros
movidos por di la di de RTC dio por segwa la incompetencia de

los nuevos realizadores mexicanos. " ()

" Traté por todos lados y en vano, de propiciar un retorno a la llamada época de oro del
cine mexicano, y aun cine "familiar® y de cluse medla que ya no nba con los tiempos. Tambien
creyd en ia salvacion del cine jonal por di r itados a fitmar en e}
pais. No logré contratar a Federico Fellini, como se lo propuso,: pero si a otros que hicieron en
Meéxico peliculas tan costosas como indtiles para el cine .nacional. Mientras que se oponian
grandes obstaculos a las carreras de los mejores cineastas del pais. * (9

A lo largo del sexenio se logrd liquidar Conacile J,-una de las tfes productoras estatales. A
finales de 1978 la directora de RTC anuncié, su propésito’ de liquidar también al Banco Naclonal
[ gréfico, No lo iguid en lo legal, pero el banco dejd de ser la fuenle crednlcla Uel clne

i ~En -los.p es pdvados i de rar su 3
acudlendo por fo general aun VIEJO recurso los amlclpos por exhlblcldn. E .

Eso favureclé al cme “plrata" y en general al muy barato, con lo que se qulso satisfacer af
publlco I de los Unidos. Ese piblico ya aseguraba para 1982 el 75% de los
gre del cine naci dep ién privada.

7} ibidem p323,
8) Ibidem p 324
8) Ibidem p 325,
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" Y para terminar el sexenio de Lopez Portillo con broche de oro el 24 de marzo de 1982,
un incendio provocado al parecer por un desculdo imperdonable, dej6 en ruinas el edificio ocupado
por la Direccién de Cinematogratia y la Cineteca Nacional junto a los estudios Churubusco, con
pérdidas invaluables de peliculas y documentos. " (10)

" Al mlcmrse el gobnerno del presidente Mlguel de la Madrid, se creé en 1983 el Instituto
ional de C asf a una idea prop afios atrds

por el director Julio Bracho y el grupo Nuevo Cine. Fue nombrado como dueclor del instituto
Alberto Isaac. " {11)

Sin embargo, ni la ubicacién administrativa del instituto ni su funcionamiento respondieron
a lo que se esperaba. En lugar de hacerlo relativamente auténomo, como un instrumento cultural
del Estado, fue subordinado a la direccién de RTC y por lo tanto, a la Secrela_rla de Gobernacidn,

Todo ello se ha traducido en [a ain no da dificultad de estab una pomlca cullura!

del Estado en el manejo del cine. Dentro de 1a gran cnsls econémica que aflige desde 1982 at pails .
y que ha fuertes restricci ias,> parece.hab “hecho ' ible una -

planificacién coherente de la produccicén estalal de cine..Esa pruducclén es lodavla muy escasa; 9
peliculas fueron total o parcialmente producldas pur el Estado ‘entre [as 91 mexlcanas de 1984 y g
11 de entre tas 64 de 1986, ,

" Como se ve, la produccién global tlende a disminuir.: Es poslble que esa tendencla se:
acentiie por una circunstancia que ha‘veiido a resolver en gran medlda el prablema sindlcal. Para
1990 las pequefias reformas se diluyen ‘en y

cuyos con los que actualmente rigen el pais, (11)

* La entrada de nuevos directores en 1930 no quiere decir nada mientras subsisten viejos
viclos como el monulmsmo sindical, sus estrallﬂcaclones sus imperalivos. Filmar una pelicula
implica un le equipe de ob electricistas, prisioneros de staius, de
Jerarquia, de reg) 1o sindico-p ) siendo si ivo que mi deb una gran
cantidad de realizadores no hay un nuevo fotdgrafo, editor o asistente, * (13)

11) Ibidem p 351.

12) Guadalupe Vargas, Revista Tiempo Libre, NULA LA PROYECCION DEL BUEN CINE, p13.
13) Ibidem p 13.
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* En el cine reciente, hablando de 1987-1990, se nolan a grandes rasgos dos Unicas
fendencias; |a primera se coloca de lleno en la ya tradi pi realizaciones,
algo que nadie por analfabela que sea puede considerar como cine, ya que se manejan
ultravulgaridades con énfasis en lo mas absurdo de lo que se supone es la imagen de la mujer. La
olra es una simple puesta al dia o una pura modernizacién de ropaje, pero no de envoltura,
tratando de tomar personajes famosos como marco de referencia. " {14)

* En 1990 la significacion del cine rebasa en mucho su asp ial. Su
importancia radica tanto en el terreno cultural y social como en el !erreno estrictamente
economlco A parlir de febrero, para responder a [0S nuevos req de la iedad el
Instituto Mexi de Ci grafia i pasd a dep del Consejo Nacional para la

Cultura y las Artes {CNCA). * a8

A pesar de los esfuerzos realizados por el gobierno de Salinas de Gontari para una
apertura del buen cine mexicano nada ha dado resultado, ya que por cada “estreno” del llamado
buen cine aparecen alrededor de 7 a 10 pehculas de baja calidad, demoslrando asl que el cine de

1990 es de p CosIT itas que reflejar tas p. “la
", las probl ial la burg poco culla soslayando con esto el
rollo, Su idad se queda en la imitacion de puros ya dos hasta

el {0, lo cual advi que la espi ruptura con el pasado no se ha dado,

14) Erendida Estrada, EL DIA, mmmﬂumwwmmuﬁumwwm p9. ("5
de junio de 1990}

15} lgnacio Ourdn, EL DIA, Euwwmuu_guglgmm Pp 19-21. (28 de noviembre de 1990)
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La Segunda Guerra Mundial {ormuld una serie de condlclones proplclas para Méxlco enel
area del cine; la inmij de P y el apoyo i ional de nuestro ' pais a
los Estados Unidos en la guerra contra el eje (Alemania, falia y Japon) conjugaron el papel ideal :
para la cinemalografia mexicana del aﬁu de 1943 ya que Eslados Unidos como_ buiten “amigo"”
ayudé a México en tres rengl y por parle de

p a pre
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1943 ASPECTOS ECONGMICOS

El apoyo oficial mas marcado en el afo de 1943 fue la creacion del Banco

Cmemalograncn que paldaria fi a Ias detl cine nacional. Los
irigidos n a los prod que garantizaron una mayar
solldez. En ese la panticig

er | se limité a un 10% dei capital lotal, el
resto tue aportado por empresas privadas. .

Sin embargo, es justo seflalar que una causa importante del “boom" con el que el cine
mexicano se beneficié en 1943, fue la gestion financiera, no dejaba lugar a duda a propésito del
proceso de concentracion capitalista que se operaba en el cine nacional. Ademas para hacer tnas
claro el asunto, resultaba que Jos sectores de la produccion favorecidos por el Banco eran
precisamente [0s que mayor interés por la realizacion de un cine i

" P i ata ién del Banco C afi i6 la Fi iera Industrial
Cinematografica y la Financiadora de Peliculas, aunque con recursos y abjellvos litnitados, y la del
Banco Cinematografico, ya con mas posibilidades y ampmudes de mira fueron los que reaimenlte

a dar exi al cine { como una auténtica il " (18} Y fue que
se y cormo institucio da por que era la unica forma de demostrar a los
capitalistas y al piblico en general que ta produccion ci yrafica ya padia como
una actividad.

" La existencia de Insllluclones como el Banco Ci atico y la reci Unién de

Créditos de la industria- Filmica no . implica, sin embargo, que todavia los "productores y
distribuidores de peliculas, asi como los' exhibidores sepan utilizar debidamente los cauces que
tales organismos ofrecen, ni que esa institucion sea suficiente para resolver todos los problemas

de financiariento necesario para que el cine llegue a su de plena ol sin
ellas han marcado el principio”econémico que ha dignificado y elevado al cine mexicano a ta
categoria de una i jayla mejor P ion la en el hecho de que comlnuamenle

se mencione al aﬂo de 1943 comu eI aflo del cine mexlcano " (17)

" Elsistema anliuuo'de llnanclamlemu de la broduccldn que desgraciadamente todavia
era_el que con la venta prev:a de territorio oblenldn el dinero
tlndlSPEﬂSdNE para reanzar una’'g : Este sist d de gravisi) la
- supeditacion del criterio del a las indicaci siempre de las personas’’
que habian anticipado el dlnero ia Ilmltaclén de recursos para Ia produccion de pellculas que lenia

que suj al maximo de los antici ue eran »yque enel .

90% de los casos el praductor no perclbia mas uuhdudes que las pequeiias panes que por su
lraba]u como realizador le correspondian, * (|l)

16) Garcla Riera Emilio, HISTORIA DOCUMENTAL DEL CINE MEXICANO, Tomo S.p14.
17) Ibidem p 115,
18} ibidem p 116.
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"Elp de | i se reflejo en la compasicion genérica del cine
ducid! Los igui por i dan una idea de como se tendié a una cienta regularidad,
lndlcallva a.su vez de un principio de planiticacién, observandose claramente ia ubicacion

ambiental de las peliculas producidas de 1943 a 1845, * {19)

Como se ve, quiso evitarse en los afios de 1943 a 1945 el exceso de peliculas rancheras o
similares que podrlan causar una saturacién inconveniente.

i Los mayores recursos de produccion estimularon, por otra parte, la reallzaclén de

pelicu!as con acciones en épocas f das o en paises jeros, coma si quisl y
_con’éllo la’ > : del cine Ji] y a la vez sugerir la eulorla del nuevo cine,

. slendo muy elocue los por " (20)

WPELICULAS DE
EPOCA

DPELICULAS DE
AMBIENTE
EXTRANJERO

1942 1943 1944 1945

19} Garca Riera Emilio, JISTORIA DEL CINE MEXICANQ, pp 127-128
20) Gatcla Riera Evio, HISTORIA DOCUMENTAL DEL CINE MEXICAND, Tomo 5,p 114.
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Los porcentajes anlerlores demueslran que los afanes polilas det cine i el
de abarcar disti pos y g en 1943 a su mayor exceso.
Ese "boom" o auge como le hemos se debid p a las f
econdmicas que recibia el cine, basta con sélo recordar la ci es de F
) al gobl en 1943, donde pedian la red d a
la Imponnclén de ma!erial necesano para la industria ci afi ion de |
cuando se f i6n* de imp , siendo la

mayoria concedida,

“ Pero no todo era triunfo, en los primeros aios se logrd impactar al publico con cintas de
buena calidad, pero ha medida que pasaba el tiempo, se vieron resultados allernativos ya que de

frente a cuatro o cinco éxitos dos se p cientos de y este hecho espanté y
alejé nuevamente la posibilidad de que los hombres de negoclus caulos e instiluciones bancarias,
por I conservad p en piciar esta i L 2n

+) Exencion : privitegio que exime de una obligacién.
21) Garcla Riera Emilio, Op. eit., Tomo 5, p 114.
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El interés personal que el mismo Présldenle Avila Camacho tenia en apoyar a la industria .
del séptimo arte era ya piblico segdn un articulo del periodista Luis Spota, publicado en agosto de
1843 "...a don Manuel le gusta mucho el cine, le encantan las peliculas de monos®, (22} .

22) Garcia Riera Emilio, HISTORIA DOCUMENTAL DEL GINE MEXIGANO, Vol. If, pag. 8
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ASPECTOS POLITICOS

* Durante el periodo del Presidente Avila Camacho (1940 |946), tos mexlcanos eran
conformistas y oplimistas creian vivir en el cuerno de la ab tos jo! dej de existir
solamente como parte de un proceso biolégica muy largo, ya que se convirtieron en criticos
considerados, mientras que los adultos eran conformistas y conservadores, los jovenes ya no
querian imitar a los vigjos, ni en su torma de actuar ni de veslir; los idolos empezaban a conformar
su contexto ideoldgico, se aj de lo bueno o lo peor, en esta épaca los
jovenes empezaban a dudar de su propia ec ion retigiosa, clar una desercion
de gente joven a las iglesias, y de mujeres de los conventos, ya que en este afio se presento otro

delo de vida, sino di si mas divertido, " (23

“ Asi lo confirma Gortari Carfos, pues sostenia que empez6 a ver el cine del mujeriego, la
prostituta, y hasta el mal hablado, el apoyo politico fue en abundancia, ya que se logré presentar a-
la mujer mostrando Ja pierma y parte del busto, cosa que seria censurada para la época, pero el
Presidente lo permitid, y asi nacio el cine de la ciudad, mostrando a la mujer sin alma,. sin
inhibicienes y en el campo era lo conlrario, ya presentaba al hombre conés, simpético (no guapo), *
educado y a una mujer sumisa capaz de soportar lo que su hombre le mande. Es asi como ese’

afio da lugar a la creacién de argumentos clasicos, perdiendo la opununldad de_crear un clne o )

amshco instituyendo sélo una serie de jes y lugares " (Zl) S

" Asi el clne det "PreSIdeme Avila Camacho”, conlrlbuyé a difundir en el exterior del pals el .
estereotipo de-la mexicana trenzona por naluralidad y- sumisa . por: obhgaclén,,asf :como’al 1
> macho y con un bigole bien afilado, Desbordando por otra parte el cullo 5

a la madre, la exaltacién de la religién-perdida,” mane}ando por otro ladn lo n blemas de la" -
virginidad, la defensa del hogar a costa de lodo - (25) - : :

-*La pulluca det Presldenle Avlla Camachu p
mayusculo no sélo en el renglén” econdmlco 'como°ya“se” pudo: afirmar; sino” hasta el grado ‘de :
cbligar a su gabinete a asistir al cine; con el pretexto de; ganar “adeplos’para el parﬂdo. No habija "
sala que no se ab cuando el Presid asistia al cine, hablendo hasta dos’ comdas una
para el proplu gablnele y la olra para el pueb s ‘asistia el Presldenle " (Zﬂl R

Fue ésta una de Ias forma qu p odo e Avila Camacllo apuyaua al cine’ pero
cabria menciouar que el mismo apoyo’a dicha industria resulté' como un modelo fragil, ya que se
-con poco : sdlidos (amores contrariados, charros’ y. -

rancheras, prostitutas y p ) que lop ahurnr a la audi ¥ emy or a buscar otro
tipo de clne menos naclonallsta ‘; Sl . o

23) Ibidem pag. 25

24) Ibidem pag. 25 :

28) Gémez Jara Francisco, wmﬂﬁ pp 42 43,

26) Gau}la Riera Emilio, HISTORIA DQCUMENTAL DEL CINE MEXICANG, Vol. li pdg. 8
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Avila Camacho tuvo que enfrentar el momento mas duro del pais en 1943, ya que
surgieron dos ideologias en el ambito nacmnal Ia opinion piblica se olvmo y aparecieron hombres

con gran talento como José V. que el i pero Avila

se y 6a con d. Por 1 vez en la
historia México lenla aun Presndeme culto y que se preocupaba por el pueblo al abrir no sélo
salas cil Jréficas, sino que én abrid casas editori y publicé obras que no sélo

circulaban en México, sino que fueron acogidas con gran interés en varios palses
hispanoamericanos.

En su esfuerzo por i isar no sélo la ia de nuestro pais sino también la cultura,
dié gran impuiso a fa P de izacién que hizo en toda la republica, modifict el articulo
tercero constitucional, d iendo el ap do de sentido socialista aurmentado por el

presi Lézaro Céard. (1935-1940).
Avila Camacho, llevé acabo una prudente politica de izacidnt en los

y con eslo {a unificacidn nacional, suavizando las luchas politicas
internas y buscando la armonia y el equilibrio entre los partidos, clases y grupos sociales.

+} 1 accion de ‘ izaro al parecer ajeno facilmente.
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La politica de comempunzacnén llevada acabo por e} Presu!enle Manuel Avila Camacho
en los asp y religi permitié la da al pals de varios grupus aguléhcus sohre
todo de los Eslados Umdos.
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SPECTOS RELIGIOSOS

ia Iglesm catdlica, que sufrid duros ataques hasta ia época del jefe maximo, comenzé a - )
vivir en di de mayor I ia desde la administracion del general Mauuel Avila
Camacho, Este se proclamé creyente. ’

Losp d de religién catélica eran pra la fo de los h
nacién al el gobi de Ca , Sin con las; i
| Avila Ci h 6 a crecer el nu de acaldlicos, que en'un principio eran sobre

!ndo extranjeros, a quienes se fueron agregando mexicanos. En ese nimero las prlncipales cifras R

correspondian a los afiliados a grupos protestantes: los primeros episcopatianos entraron en 1869
durante el gobierno de Juarez, no logrando nada y en 1939 a 1946 se eslablecleron e
fos bautistas, los presbiterianos, los congregacionall

* De acuerdo con las estadisticas del censo de 1940, los habnanles del pals se duvudneron '
del siguienie modo, por razén de su credo religioso. " (27)

Tipos de Retigion Millones
A) Catdélicos 18,977,585
B) Protestantes 177,954
C) Israelitas 14,187
D) Otras Religiones 35,758
E) Ninguna Religion 43,671
F) No Indicada 4,417

@A) CATOLICOS
SIS |
RELIGIONES 80%

0%
40%
20%

%

27) Enciclopedia Monitor SALVAT, Tonio 30 pag. 5510
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Después de 1940, Ia iglesia catolica dejo de apoyar al latifundio "hacendista y peonista” y
se alineo e hizo causa comuan con el Eslado capitalista. Nuevas y dindmicas relaciones politicas
Estado-lglesia se i en el i y si el Estado apoyaba la cinematografia
nacional, la iglesia no metia las manos.

Por su parte el cine de 1940 a 1944 traté de abordar pocos temas religiosos y se tenian en
su haber las cintas: La Virgen Morena de Gabriel Soria, La Virgen que torjé una patria, de Julio
Bracho y La Reina de México de Fernando Méndez.

Lo que le interesaba a la iglesia catélica era tener mas adeplos a la religion que se estaba
perdiendo, y en los afios de 1944 y 1945 hace exaltacion maylscula a la Virgen de Guadalupe, ya

que México es un pueblo de virgenes y de madres, El dia de las madres y eI dla de la Viigende -

Guadalupe son los mas significativos para un
escala social que sea.

y p ala

La religion en México y la provincia en su totalidad, comulga con un tipo’ panlbular de’
devocién en la que no se descubren fracturas sino soluciones de continuidad de modo que puede
decirse que en éste aspecto el mexlcano es similar en casi cada pequeﬁo o'gran: lugar de la

pu con la dad de la

" Para 1950 la iglesia catdlica empieza nuev a ganar terreno’y en €l censo de 1950
el cuadro presentd otras caracteristicas: " {28} R R R ST ;

Tipos de Religion Millones
A) Catdlica 25,320,408
B) Protestante 330,110
C) Israelita . 17,574

D) Otras Religlones 113.534

28} Ibidem pag. 6510
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México ho pudo tener mejor apoyo que el del Presidente Culto como (ue llamada con
posterioridad al General Avila Cainacho, a &l no sélo le i ba que todos ap sino de
que tendieran los bios que estaba sufriendo el pais, :
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SPECTOS CULTURALES

" Manuel Avila Camacho intensifico la campaﬂa més grande hasta ese aﬁo (1943-1944) de ‘
alfabetizacion, su idea era de hacer un México culto y para eso llamo a sus filas al Dr, Jaime lorres -~
Bodet, fio de E idn y Juntos empi i ta marcha por loda la repiblica; y para

I su d para la f i6n escolar de’ 6 a 14 afios se lograron inscribir a 5,022,422 -
nifos, didos por 48,817 p y no puK i a 2669 920 nlﬁos. b 129) k

“ A Don Manuef no nada mas fe interesan los que no saben Ieer lamblén apoya con mana

dura a los p les y las lalizacic enel pals, en agos(o ‘de 1943, es!ablece :
un plan de apoyo por cuatro afios para el bt de
escuelas técnicas pnlolos para 50,de 5 a6 aﬁos Méxlco cuente con técnicos

especialistas.” (30) -

1) ‘Inbenl'ero
Técnicos

“ese ento ces no sélo por las i
ada de ;- o

29) Carlos Alveat Acevedo, EL MUNDO CONTEMFPORANEQ: pég. 237
30) €4 Universal, PRIMERA SECCION, g 1 Dominga 1 de Agosta de 1943,
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Dicha seccidn sera posteriormente de’

y se le denominara SEMANARIO
DEL SEPTIMO ARTE, en donde abarcaran punlos como: ... -~ "7

- Panoramica de nuestro cine.

- Méxica, México, México ( se etabora una crmca del éxllo del momento).
- Bajo el reflejo ( como son teallzadas algunas cintas)..-. -

- Cortes, mentiras y verdades. - .

Al mismo tiempo que se cambia de ece un prog 1a en Radio Mil,
llamado MELODIAS UNIVERSALES DEL GRAN DIARIO DE MEX|CO con la masica de las cintas |
de éxito en el mumenlo y eI acenado comentaric de alguno de los protagonistas, - e

944" 5s) ya’ quie-la -
INE REPORTE .dejara-al’

chha ¥y p
deserclén del DUENDE . FILMO ara ‘formar; parté:de’ la; Tevista
UNIVERSAL sin su mano derecha en conocimientos de cin

" De esta forma Ios medios, de. comunicacién y el -apoyo del estado a'la* cmematograha. :
fornentaria un pablico culto y buen rlIIco "de este une, para ﬁnales de 1945 gran’ pane de los

jovenes se ponia a'platicar como Ui sabel de las peliculas pro eslo lue uno’de los,
lropmzos del cme ya que ahora ténia“anle si 'a’un publlco exlgeme y-que si'no’le parecia la

pri t las cintas extranjeras sin sentirse culpable por’ no aslsur al cine de
su pais, que empemba a aburrlrlas por no camblar de lunatu.a " (l') B X

_ 31) EL NACIONAL, PRIMERA SECCION, pag '8 (24de Nwielnple de 1945).
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Apoyar alos cnurubusco es apoyar aun ﬂel lesllgo de la msmna Ahi se han lllmado mas
de 1400 peliculas enlre extran]eras y mexlcanas
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1990 ASPECTOS ECONOMICOS

Parece que el cine texicano en 1990 esta viviendo un periodo de recuperacion, que se
manifiesta por la produccion de obras cmemdlogréficns que han despenado Inlerés tanto fuera
como deniro del pals. . .

" El'apoyo para la afia.
Salinas de Gontari fue de gran importancia, ‘al’ comenzar su mandal
quinientos miliones de pesos a la producclén de clnlas con i par;
temas de la ciudad de México y qulnlemos mas para “teir s’ libres,” olorgados por IMCINE a Ins
cintas que cumplieran con los requlsnos dados or Duran Loera director de la s(lluchﬁu

Algunos de los produclcres que logrart por el gnblemo fueron:
Cabeza de Vaca, Danzon 'y La Leyanda de una Mascara La'primera resultaba un tanto dificil de
comprender con solo verla una vez,.era necesario verla por Jo menos dos’ocaslones para que nos
diera una”mejor _impresion,’ Danzén, lie eslaha ‘dotada’; de’
inadvertida, y.la tercera que ‘sélo duraria un par de somanas en canelera nos mosiraba una ciudad
nacluma en una épocal qu Las di a Iu mve ido, .
de la’ lercera ni habl E

encamo :singular- no - paso - -

'supuso que se manténdria’ aislado’y ahora'can’ el intenso trafico de 1a calzada de’ Tlalpan'y Rio " .

) b 3 rcsulla ) do para grabar sonido dnreclu sln que se vicie'y sonoulce las pellculas |
vcon audio puro como en aquellas é dorada 3 , :

“con fa

En este mismo ‘ao el cine r un revés, cinco p filmicas

A prudlicciénydlsmhuclﬁnde li nas se vleron bligadas a ser liqui por lMClNE ol
“dichas -emny fueron, Conacine,” Ci ite ; I, a la pr ion y las .

Continental de Peliculas, S.A.;'y Nuevas Dlslnbuldoras de Pelf ambas gradas’ a_la
distribuciaon del malenal lllmlco T oo
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De esa manera " sin rezagos burocraticos * ( se di a cien con las
liquidaciones anunciadas ), las cuales no llegaban ni a la mitad de lo reglamenlanu Tales

maniobras de liquidacion fueron sup para a la misma industria. Es decir, que
el 4rea de produccion se veria iciada con un de 1600 mi| de pesos (gastados
con anterioridad en sal, ) y el presuf se veria do ala i
de ocho mil millones de pesos.

Con ias modificaciones dadas a parir de la liquidacion de las emp se lograrian
grabar: Playa Azul de Alfredo Joskowi Modelo Antig de Waller de Gala, Gertrudis

Bocanegra de Ernesto Medina, El Paso del Sotl de Mirece Sistacho, Danzén de Maria Novaro y
La Mafiana debe seguir Gris de Busi Conés.

La ibicién de f en 1990 bién tuvo probl de las 536 salas existenles
que ini Compafiia Of a de Tealros S.A. (COTSA ), de |as 200 salas propias se
redujeron 25 por falta de seguridad, de 1as 200 que mantenia en renta s6lo manitvo 175 y las 136 .
programadas se quedaron intactas, la reduccion fue considerable, ya que las ganancias se
redujeron a un dramatico 47%.

Ni las aportaciones econdmicas para crear buen cine,
Ni el apoyo a los estudios Churubusco,

Ni el dichoso mejoramiento de salas

Ni la famnosa aperiura comerclal v

Lograron que el aﬁo de 1990 snllera adelame.‘ hubo buenﬂs peliculas pero nuevamenle ’
como en 1943, en lo que aparecla lina buena, salian 10 malas : i

+} Tomado del articulo * £t Estado tiquida 5 emp Hlimicas conla F ion y fa i 2 El O1A, México
0.F:, 12 de marzo de 1990. - " -
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.. Por lo quie respecta a Don Carlos, como le llama Abraham Zabludowski, parece que -
plensa Io mlsmo que su antecesor, pues se ha ocupadu de llevar la modemidad a lodas Ins
Industrias def pals nenos’ alas del cine.” 82}

32) LA JORNADA SEMANAL, No. 39, 11 de Marzo de 1990, ENTREVISTA A ALFONSO ARAU, pég. 19
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ASPECTOS POLITICOS

*La izacion de la ibicion de La del Cauditlo y de Rojo Amanecer es la
muestra del fortatecimiento de nuestra vida democréllca y eI chma que vive el pais. Esto es Ia
apunura Son las instrucei del presid de la Reg (33}

vale ia pena mencionar que la politica del goblerno Salinista entré apoyando a la industsia
cinematografica con los brazos abiertos, pero el problema fue que dond un poco de dinero y hablé
de la flo censura y después se oividé de que existia el cine o mejor dicho que existian medios de °
ion ya que ni la television su gran aliada recibiria ayuda,

Dicha aperlura fue a medias, la presentacion de La Sombra del Caudillo fue la primera,
Segun se dijo seria presentada sin cortos.

* Otra fue la realidad, después de 30 aflos se desentata La Sombra del Caudillo, serd por
eso que el dia de la exhibicién, el sonido se fue ocho veces, patiné la cinta de dialogos !res veces,
la imagen bailé cinco veces, y hubo veintitrés cortes porque la cinta se reventd igual nimero de
ocasiones. Al dormir durante décadas el suefio de los injustos quiza entre ralas, humedad, presion -
de estiba; sobrevivir el desdén oficial de su inmolacion definitiva, no se padia pedir mas, pero por
el preclu que cobré la sala o me]ur cho el cine- club Gabrlel Flgueroa se esperaba mas." (34) °

: “* Hace' lres lustros se ofrecié la ‘exhibicién de didha péllcula enla sala Justo Slerré“de"
- Humanidades de CU; ésla sl fue sin conos. enla presenlada en el cine-club Gabriet Figuesoa, hay -
.- decenas de’ corles asé yeccid ‘que ia vuelve conlell :

: republlca para’ darnns cuenta que

Ia dlchosa apenura no’ exlsle 0. no " existis, - ya’ que los
res de RO]D A

su di

33) EL EXCELSIOR,
34) EL UNIVERSAL, ESPECTACULOS 290E Oclubie de 1960; 5
35) EL DiA, Marca Jullo Linates, 31 de Octibre de 1990.° . "
36) tbidem. "7 .

uando & sit cinta |e recortaron_: :
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“ En el gobierno de Salinas o mejor dicho en 1990, México cruzd por dos grandes crisis en
lo que resp a su cil grafia, la primera la desercion de guionistas y técnicos a la pantalla
chica y al campo del video donde ven un futuro mas fédil para realizar su oficio. Bajo los auspicios
de los distribuidores de video y de las cadenas de television por cable, se ha Invenlado un género
nuevo, que es el h ideo. Estas peliculas son producidas para el vi ico, sin la
pretension de que la cinta llegue a exmblrse en una sata cinematografica.” 87)

Dentro de este contexto, nuesiro pais se encuentra en una crisis doble, es declr, ésta que
he descrito y aparte una crisis econdmica muy seria en el ailo de 1990. Ante estas dos coyunturas
desfavorables sucede un fenémeno explicable, aunque no justificable: el productior tradicional
agquél que es heredero det gran esfuerzo gue hizo posible la época de oro del cine mexicano e los
afios cuarentas opta por hacer un producto de baja calidad, por el bajo presupuesto que liene para
ellas, es un producto dirigido al mercado popular, al mercado que segin él o conoce del cine y no
apreciaria una buena pelicula, por eso se dice hacer peli de calidad mediana, por no decir
lamemable pelnculas de ficheras, peliculas de albures, camedias intrascendentes. Con eIIo se
p principal captar la 16n de la poblacién de habla hi

El terreno que esta perdiendo el cine mexicano en los paises extranjercs es maylisculo ¢
importante y dia con dia las quejas se repiten lanio de los chicanos como de los distribuidores .
latinoamericanos en el sentide de que el cine nacional no liene ya'atraclivos para’su_publico. .
Catiia preguntarnos por qué Cabeza de Vaca no salié el tlempo necesario_al extranjero?, ¢por. ..
qué no llegd a los chicanos?, ‘¢ por que Gertrudis Bncanegra tardd tanto liempo en ser preseniada
al publlco Iallnoamsrlcano? ¢ dele esta Ia famosa aperiura de la que hablo Salinas 2,

por apoyarlus Y. después si le conoci, yn no me acuerd

37) EL DIA, Diagnéstico de GNACIO DURAN “Confluencia de Dos Crisis,
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La Iglesia no se mete con el cine, esta muy ocupada con lo que fe esta haciendo el
Estado... : . ! : : . .
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ASPECTOS RELIGIOSOS

“ A 129 afos de la p Igacién de las h y positivas_leyes de Reforma que
trazaron el porvenir de la Repblica, la relacién Iglesia-Estado foma ofra moderna magnilud. La
ley de desamonizacion de los bienes del clero y a ley de nnrlonallzacldn tuvieron . sentido-
anfifeudal y la separacion de la Iglesta y el Es!adu adqulrleron vlgencm i g
irrenunciable.” (38)

En aquel entonces era la lglesia aliada’ fiel ‘del Goblemo olonial

esy a los ter i dela feudal.. Claro esla que la [glesia defendio
el |y se p en defensa de sus intereses econdmicos y politicos’ conlra la ley
de desamortizacion de los bines del clero. Desafié a la Repdblica; sin emb: estoes ;.
parte de la historia. La politica reli ién esta exp al cambi r ltici

i iedad

e las as 6 dela

de las p uindas trar
agrarias y nacionales de hace 52 aiios se ha adaptado y sirve a (a nueva formacion econdimico-
social capitalista y a la nueva eslructura econdmica de ta nacién, Después de 1943, la iglesia dejo

* Es un hecho evidente y real de la iglesia, d

de apoyar al latifundi * Y .y se aline6 e hizo causa comun con el Estado
capitalista 'y dinémECa y relaclones polmcas Est'adu Iglesla se es en el io
nacional." (38) : . w

. Asi se_ha,venido desarrollando duranie’ cuatro’ décadas nuevas relaciones ' pollllcas de
interés comun enlre eI Eslado .y |a lglesia’en correspondencia éstas con los camblos en-fa:
la Iglesla superaré las wejas y caducas
con el Estado, S ;

iacnhi ala

'Los actierdos a los que ha liegarlo
- significa constituir el factor :politico; mas i t
Calﬁllca es profesada por la mayoria def pieblo mexi

i piies |’ Religion.

° En un estudlo reciente’se demostré que el .78.6% de la poblaclbn det-pais es catolica,
‘. poco menos de.cuatro’ de: cada  cinco: enlrevlslados se declararon” calollcos, alrededor. de |a
vigésima pane {4.8%)es précllcamente ds olra rellgldn el 10 6% se E
“a alguna lglesm especmca y solame e un 16 |

38) EL UNIVERSAL EQIIQB[AL 3 de Sepllmnb’e de 1
39) toidem.
40) ELNACIONAL, SUPLEMENTO DOMINICAL 13de Nnvlembre de 1950,

poyd. @ los . -

o
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".Segin el sondeo las mujeres son mas proclives a la religién y 1a mayor proporcldn de -
caldllcos se ubica en los grupos de escolaridad basica o secundaria.” (41)

Se deleclo tamblén que las mu;eres s0n Mas dadas arecurrira la oraclén y‘que a mayor o
edad es més arralgada ia afeccion rellglosa (421 . -

de eso creyenles conslderaron que es muchﬂ la \lluencla de
fuenes dife en la‘ a'la’ lglesla segun el’ sexu

41) Ibidem.
42} ibidem,
42) lbidem.
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El encargado de esta encueéia fue EL GABINETE DE ESTUDIOS DE OPINION, S.C.

Debe tomarse en cuema que dlcha encuesla fue reahzada solamente en el D.F., cuyus
Itados fueron publi en el ¢ de el periodi EL NACIONAL el 3 de

noviembre de 1990, -

El Obispo - Priglone declaré, que Ios clérigas no deben sentirse como culpables anie:el
Estado. No; " Son seres humanos que deben gozar de los misinos . derechos de  todos los
pues la i I

' que sufren al no r érseles su ci es un flag
atentado contra e! Derecho Nalural y los Derechos H , incluso es prensible que en
México se siga praclicando Ja hoslilidad contra la Igleala que no ocurre nI en - paises
socmllstas" (44} : .

*Las leyes persecutorias que dalan de fa Guerra Cristera. DEBEN SER DEROGADAS S
Repito la igtesia Catdlica no debe plalicar con el Gobierno de Salinas como un Infenor sino .de .
igual aigual. Y que las il de a Ia icid del - .
pueblo catdlico de México ".145) : e

Como se ha podido observar la Iglesua no lugﬁ un buen pa Goblg{slo‘dé Salinas ya'
que desde s toma de posesidn se pudo_ver con clar un peq fio d uerdo con el clero.al -
invitar a este evento a dos repres del - ' L
Ortega de Nicaragu

lgles:a se fomsd - un pucu
do con Ios

indiferente con lo quie
problemas del Estado. ;

prcducclon Cabeza de Vaca, "Fue, una produccnén
persona;e_ tan conoi do \ponante ‘dentro del clero”,

44) Revista, SURGE, Viclor Manuel Sdnchez, I_LE.SJA.ES_TADQ pp4-6.
45) ibidetn pp 4-6,
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SPECTOS CULTURALES

En nuestro pals la significacion del cine sebasa en mucho su espacio comercial. Su
verdadera importancia radica tanto en el ambito cullural y social como en el estrictamente
econdmico,

A paitir de 1989 para responder a los nuevos requerimientos de la sociedad, el Instituto
Mexicano de Cinematografia (IMCINE), pasé a depender del Consejo Nacional para fa Cultura y -
las Artes (CNCA). Es necesario enfatizar que ahora el IMCINE depende del CNCA, el plan de
reestructuracion ha tomado en cuenta no sélo la parte industrial de produccion. :

Existen varios proy uno especifi te cullural que contemple acertadamente a la
cultura nacional, debe tener una representacion precisa de fa realidad en donde se incluyan'no
solo los adecuados al proyecto politico sino lo molesto, perverso y grotesco de:nuestra cultura,”
ambas son parte de upa misma sociedad, de un mismo pais y caben en Iérmlnos de Ia cullum.’

p estos para hacer del cine un acervo cullural 3

El cine en 1990 es parte fundamental de si mismo, puede ser creadof de imégenes, de
Iengua}es de mitos; de leyendas, siempre y cuando se sujeté a_la socledad en la que se esta:
. Una | que vive un'cambio, la rebelién de’ los ]évenes ya'no 'son a los:

veinticinco aﬁos sino de 15,de 10 y no serid exlraﬁo que empezaré a lus 5 y que un juven de 25
en los novenlas ya luera un abuelo ; R







JUSTIFICACION DE LOS AROS Y LAS CINTAS
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. £} afio de 1943 fue elegido para la eleccion de las cintas a analizar, en primera instancia,
poigue fue el afio en que la cinematogratia mexicana tuvo su maximo esplendor, al estar ausente
la cinematografia_americana, francesa e italiana, que se enconlraban muy ocupadas con la

da Guerra Mundial; en do lugar 1943 es el afio en que hacen su aparicion los primeros
filmes a color, y por Gitimo 1943 es e! afio en que algunas producciones logran ganar premios en
el extranjero, lal serfa el caso de "Maria Candelaria”.

&Por qué Maria Candelaria?

Marfa Candelaria valia por si misma, por su autenticidad en la pintura de la vida rural
mexicana. No sdlo se limité al comercio, sino que mosiré al comerciante usurero, al gobernador
corrupto y a una mujer; esa mujer era Dolores del Rio, una Dolores hablando el lenguaje de su
tierra, despojada de artificius, con su rostre puro enmarcado por un par de trenzas, vesiida con la
simple fopa de campesina mexicana. Esa mujer tor‘arla uno de Ios pnnclpales rn|es (emenlnos de
aquella epoca i ;

En su aparlclbn enel fesllval de Cannes. personificaria a la muJer mexlcana en general y
no solo-a.la protag lo’ misma ia“ con Pedro’ Armendari qulen car al
homibre . de. México: moreno,ino’ feo,” vaz griesa,’ bigole’ espeso;’ Asi’ para* los” extranjéros que
presenciaron fa cinta Maria Candelaria, quedaria plasmada {a imagen de la mu]er mexicana en la - .,

de’ Marfa' C aria."Dolores del Rio" 'y’ Lorenzo  Rafael "Pedro ‘Armendariz”, en el *
.hombreme icano;: : LR - . “ . =

La elecclﬂn de esta cinta es muy clara ya que el esluduo es hac»a y para Ia mluer. En esla -
cinta que delennlué eslereotipos del hombre y-la muler | en el :
. ‘mastrar el en los roles f inos y 1a imagen de la mu]er propuesta en eI clne para
el extranjero..” .

* Raymon Bnrde. critico francés, mostraria con sus proplas palabras el desencan\o que Ie'
produ]era Maria Candelaria. “Esas canoas cargadas de flores, esas cortinas de drboles bajo- un
cielo de ma esa bl de los puet lodo {o hablamos visto diez veces en los cortos
turisticos de relleno, Fernandez a I {ado el i més banal,-para servir de
cuadro a un melodrama mas sobre otra hija de p... del cine mexicano.* {1}

1) Cinema Reporte, Agosto de 1947,




CAPITULO i 43

FICHA TECNICA ; Maria Candelaria

PRODUCCION: (1943) Films Mundiales, Aguslln] Fink; productor asociado; Felipe Suberville;.
jefe de produccion: Arnand;

DIRECCION: Emilio Fernandez "EL INDIO"; asistente: Jaime L. Contreras; anoladora Manlde
Landeta. .

ARGUMENTO: Emilio Femnandez; adaptacién: Emilio Feméndez v EL: INDIO“ y Mauricm»

Magdaleno.
FOTOGRAFIA: Gabriel Fig, perador de ca Doming carril_lo_. .
MUSICA: Francisco Dominguez. v ‘ ox
SONIDO: Howard Randall, Jestis Gﬁnzélez Ganzyfy 'Mavir’uixelb Eé;;éré :
’ Valdés P, 'Arjé Gbl‘terr‘eyrq. -

ESCENOGRAFIA: Jorge Fernand io: A

EDICION: Gloria Schoemann.

INTERPRETES:Dolores del Rio (Maria Candelaria), Pedro orenzo Rafael), Albero
Galan (pintor), Margarita .Conés’ (Lupe),: Migael *Inclan” (Don™ Damian),: Beatriz
Ramos (periodista), Rafael lcardo (cura),” Artura Solo Rangel (doctor),"Jutio - Ahuet =
(José "Alfonso), Lupe del Castillo“(huesera), Lupe’ inclan;, .(chismosa),” Salvador .~
. Quiroz (juez), José Torvay (pollcia) Nieves, Elda Loza y Lupe Gamlca (modolus). .
(un T

. (segunda chlsmosa)

' SINOPSIS DEL Ag‘ 'GU‘MENTO :

. Una perindlsla preguma a un plnlor famoso por el cuadro de ‘ina Indla desnuda que él
‘nunca’a querido“vender. EI pintor cuents 1a historla del cuadro,’ y la“accién 'se (raslada a °

" Xochimilco -en : :1909. Maria Candelaria y Lorenzo Rafael,’ humildes indios, s6lo’ cuentan para
casarse coh una marranita, la cual no quieren ceder como pago de sus deudas al malvado tendero
“Damién, quier desea a |a joven. Maria Candelaria va a vender flores y le cierra el paso con sus
trajineras |a gente del pueblo, que no olvidan que 1a madre de ella era una mujer de la calie. Lupe,
que quiere a Lorenzo Ra!ael disputa con Maria Candelaria y ésta la echa al agua. El pintor se

; por Maria Candelaria al verla en ei tianguis. €l dia de la bendicién de los animales, en al *

iglesia el cura defiende de la gente y de Damian a Maria Candelaria y a Lorenzo Rafael, que han

levado a Ia cachinita, Despechado Damidn mata de un tiro ala marramta
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Maria Candelari fi ludi Lorenzo desesperado va a la lienda a robar la
qulnlna graluua que Damian no le ha quendu dar y se Ileva ddemés un vestido para que Maria
delaria pueda Ya rey ella, la boda a en ese to llega

Dumlan con dos.policias y se lleva a Lorenzo Rdlael acusandolo no soélo de haber robado la
quinina y el vestido, sino de un dinere que él no se llevé. El indio es condenado a un aiio de
carcel. A soficitud de Maria C ia, el pintor esta dispuesto a pagar la fianza, pero debe
esperar unos dias por audiencia del juez. Mientras tanto, Maria Candelaria posa para él, pero
como no quiere desnudarse, el pintor termina ef cuadro con el cuerpo de otra. Eso o |mplde que
el pueblo crea que Maria Candelaria ha posado su ch ylap

hasta apedreaila frente a la carcel. Lorenzo Rafael logra mrzar la puerta de su celda y corre hacia
Maria Candelaria que imuere en sus brazos. El la lleva en el techo de flores de una trajinera por el
Canal de la Muerte.

¢Por qué Distinto Amanecer?

El esquema tematico de Distinto Amanecer sugirié en un principio una gran pellcubla' Es

dado - suponer un aito grado de verosimilitud en la historia de tres - cumpaﬁerus de-luchas . .-~

universilarias a quienes el destino ha marcado con Ius signos s” del : desarr ;
burgués mexicano. Uno de ellos conveitido en i tario, sufre ta gura y la ;.
de los intel les que no viven la rebeldia dldna EI otro a elegldo el duro_camino de -

la Ilucha obrera. En medio de ellos, una mujer amada por los.dos,’ vive’ el drama de’ no haber
-sabldo_elegir como esposo al mas limpio y honesto, A esos personajes se’{es encomienda la -
misién-de hacernos conocer la gran ciudad nocturna y arrabalera, tan, Ignnmdd por el cine’.::
nacional; alimentando no tanto a) cine de s ciudad, sino melor dlcho aI cine de arranalems y

prosmulas

: Dlslmlo Amanecu‘, es la primer pelicuta mexicana que enlncé Ia wda como un renbmeno
en el que confluyen dos fuerzas: la del amor y la de la solidaridad. La tlmldez, 4] lal vez la

.precauclén, impidieron que en ella fueran con queza los i

ahi p Distinio A tiene el honor de ser. una de-las poqulsmas pellculas

mexicanas sin moraleja, Hublera bastado con que los personajes sucumbieran a la pasién
desde el principio, para que ésta hublera sido sin duda, una de las mas

formidables peliculas que se fiimaran en el pais en el aiio de 1943.
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FICHA TECNICA : Distinto Amanecer

PRODUCCION: (1943) Films Mundiales, Emilio Gonzélez Muriel; ]efe de pmduccldn. Armando
Espinoza.

: Malnlde Landela

DIRECCION: Jutio Bracho; asi FellpeP nino;

ARGUMENTO: Adaptacion de Jullo Bracho, con algunas ldeas lomad
Max Aub; dor en los Xuvler vilt

FOTOGRAFIA: Gabrie Figueroa; aperado de SR

MUSICA: Raul Lavlsla ( con el ‘Claro de: Luna de Beeth , ar(eg!o i "-“Manuel
Esperé6n; canciones: Agustin Lara ("Cada noche un amor”), Anlunlo Fernandez
("La neg Leonur). Abelardu Valdés ("Almendra")

SONIDO: Howam Randal

ESCENOGRAF[A JngB Feméndez |naqu||laje. Irene Iglesias.
EDICION: - ' Gloria Schoemann,

INTERPRETES Andrea Palma (Julieta), Pedro Armendariz (Oclavio), Alberto Galan (Ignacio),
Narciso Busquets (Juanito), Beatriz Ramos (amante de lgnacio), Paco Fuentes
{Memo), Octavio Marinez (Jorge Ruiz), Felipe Montoya (don Santos), Enrique
Uthoff (Vidal), Maruja Arvide (esposa de Ruiz), Manue! Grifell (Pistolero), Lucila
Bowling (Gloria, cabaretera), Manue! Dondé (pistolero), Kiko Mendidive y Yolanda
de ta Cruz (atracciones musicales).

SINOPSIS DEL. ARGUMENTO

En el correo de la ciudad de México, el lider sindical Armando Ruelas ha sido asesinado at, -
ir a recoger unos documentos que comprometen a un gobemador corrupto, el general Vidal. Un
compaiiero de Ruelas, Oclavio debe tener los documentos por e} blen de los ohreros, pero lo
persigue un agente de Vidal con gafas negras, Jorge Ruiz. Octavio, para eludirlo, se mete a un
cine y encuentra casuatimente a Juliela, que lo ayuda a escapar y (o lleva a su casa, donde vive
con- su esposo Ignacio y un hermanito de ella, Juanilo. Oclavio, Julieta e Ignacio fueron

! en la Uni i por cuya i juntos. Ignacio es ahora empleado
pubhco y escritor amargado; gana poco dinero y sus relaciones con Jutieta van muy mal. Mientras
Ignacio va a recoger los documentos que necesita Octavio, éste hace preso a Ruiz, qua ha
entrado en la casa haciéndose pasar por inspector de la fuz.
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Octavio sale un momento a telefonear, Ruiz se libera de sus ligaduras y Julieta lo mata de un tira.
Octavio logra deshacerse del cadaver con ayuda de unos buenos obreros y de un vecino (el
pianista don Santos). Para eludir ta miseria Julieta trabaja de fichera en un cabaret. Alli la sigue
Octavio, inquieto por: que_lgnacio no vuelve. Al bailar juntos, Julieta y Oclavie se slenten

dos, como lo antaito. Juliela va a buscar a Ignacio a casa de la amante de su
marido, con quien’ se enfrenta. Resulta que lgnacio es desgraciado porque ninguna de sus dos
mujeres puede darle un hijo. Ignacio va al cabaret y entrega a Octavio los documentos. Vidal ha
llegado con sus pistoleros y obliga a Julieta a bailar con él. Memo, bondadoso duefio del cabaret
hace que golpeen a Octavio y lo enclerra en un ctarlo para evitar que caiga en manos de Vidal. A
Octavio le quedan s6lo tres horas para abordar el lren que lo llevara a !a convencién donde Vidal
serd denunciado- Octavio pasa esas tres horas en e! cuarto de Julieta, pero ella no quiere
acoslarse con ¢l pese a que lo ama. Liegan los hombres de Vidal y hacen que la esposa de Ruiz
registre a Juliela, pero ésta ha enviado los documentos con Juanito; Octavio los recibe en la
estacion. Julieta llega a tiempo de reunirsele, pero a Gltima hora se arrepienle y se queda con
Ignacio y con Juanito, que esta en [a estacion.
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El cine de 1990 fue elegido, por tres mmm-s fundamentales, ta primera de ellas fue la
famosa ap de la con exhibici como “La Sombra del
Caudillo”, "México 68", "La Tarea", enire olras; en segundo la caida del cine comercial, que
asesino a su propio publico con cintas de bajisima calidad y en tercera a la aparicion de directores

estrella que no recuperaron su peso en la taquilla y 1as cintas resultaron un fiasco.

1990 es!uvo lleno de sorpresas, con la aperiura comercial se dié uno de los pequeﬁos

asos que pretend al cine
i

¢Por qué la Tarea?

La Tarea fue elegida por ser una de las primeras pehculas de Ia famosa apenura que nos'b
mostraba un cine diferente y de buen gusto. i )

La Tarea de Humberto Hermosillo tocé uno de los lemas que para ol cine hablan sldo un
tabi, EL SIDA, la ptatica que sostienen Marcelo y Virginia sobre el problema, logran que se_tome
conclencia sobre el asunlo, el mondlogo da Virginia sobre sus inhibiciones es claro y preciso. Las
tres divisi ft que hace A lo sobre la lidad de la mujer son tan reales.
como las que escribiera Octavio Paz en su Libro "El Laberinto de la Soledad™. "'
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La Tarea

(Como la pornografia saco del tedio y mejoré la economia de la familia Partida)

ICHA TECNICA ;

' PRODUCCION: (1990) Clasa Films Mundiales, Francisco y Pablo
PRODUCCION EJECUTIVA Lourdes Rivera.

DIRECCION A J1Ilne Humbeno Hermoscllo. .

DIRECCION ‘\RTIST

El Cha Cha cha ne los marclanos. !

v Marla Rojo ‘(Maria y: Vnrulnla), Jos Alonso (Pepe y M
VZepeda (T eresnla) y Chi slupher (Carmos)

INTERPRETES::

elo). Xanlc

SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Virginia una estudiante de comunicacion, coloca una camara portétil bajo la mesa coi el
fin de poder grabar la reunién amorosa que tendra con Marcelo un ex:amanle, Planea todo muy.-
blen, riega unos papeles en el estudio, coloca una silla frente a la mesa de forma que ‘se”oculle .
blen la camara, el micréfono lo pone en una maceta y el momento esperado liega. Cuando arriba > . .
Marcelo ella enciende la cdmara, se pone sus zapalillas, se ‘baja el vestido'a los hombiros y pone '
musica suave a bajo volumen. Al entrar Marcelo al apanamenlu ella'le hace varlds ubservacmnes[-
y é1 revisa de una forma simple el apaltamenlo. el cual ha srdo remodelado
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AI enlrar Marcelo al estudlo tugar dande esta la cd ella pide di: por
el a éste, que esta haciendo una tarea del Taller de Television,
¢él le dice que porque |a|dd tanto tiempo en hablarie. Virginia se inuestra muy coqueta y seductora,
le ofrece un trago y se sienla en el piso de forma que la cdmara tome sdlo los cuerpos y no la
cara. ; :

Marcelo empieza a besarla y ella rie nerviosa, éste le baja un poco més el vestido de Ios

hombros y ella lo rehusa un refran "Despacio que ilevo prisa”, €l le pone una cancién
que seglin le recuerda a ella, ¢s Supersticion de Luis Alcaraz, ya que ellos se conacieron en un”
viernes trece. Virginia insiste en que él pase al estudio, mil elia se d da en su A

cuando elta sale desnuda, Marcelo esta sentado en una silla y ella le comienza a quitar los
calcetines y zapatos, €l |a acaricia y surge la pregunta de Virginia para Marcelo ¢Traes
Condones?; ninguno de los dos tiene y decide ponerse el vestido para preguntarie a la vecina si
ella tiene. Al regreso de Virginia encuentra a Marcelo hablandole a su madre, ella nc ha
encontrado a la vecina, ambos se lamentan y se ponen a hablar sobre el SIDA y sobre la
necesidad de protegerse,

Olvidandose de que no tienen preservativos, pasan de las caricias simples a [as ardientes, -
Virginia queda nuevamente en pantimedias y él en truza. Marcelo se siente cohibido como si.
alguien le viera y se para molesto del lugar donde él'y Virginia se estaban acariciando y'se va - ..
hacia la sala donde Virginia lo sigue, pero al recostarse sobre ella descubre ia cémam y se:
molesta demasiado, la insulta y llega a golpearla con el saco, - .

Marcelo sigue Insullando a Vlrglnia se .viste répldamenta, ira_hacia la’camara'y
comenta a griles que se le grabd sln su_ consenllm!enla sale apresurado con los calc
mano olvidando el portalollo :

Virginia llorosa y rruslrada saca la cémara de abajo de Ia mesa y la coloca enclina de ésta
y a licar con lagril elt los ojos el motivo por el cual po ha lennlnadu sii farea,'y el -
reto que para, ella era el desnudarse frente a una camara'y que mas que s tarea eslo era una
de hacia sus inhibiciones, pero que habla hecho mal a
genle en especial a Marcolo que se habfa portado 1an padre. —

Marcelo regresa al apanamenlo de Virginia y le sigue Insullando pero ella le dice lo de su
tarea y por fin'entra en razén y acepta ayudarle a hacer su tarea, no sin antes pregunlarle porqué .’
lo escogid a é1, Virginia responde que es el Onico que no apaga la luz y poique hace el amor tnuy *
padre, elfa le anima para que hable ante la camara y & empieza hablando’ acerca de la sexualidad
en las mujeres dando tres razones fundamentales, el porque 'del freno sexual de éstas en el
transcurso de a vida, la primera es segun é!, por miedo o pudor; la segunda’es por serle fiel a un .
solo hombre yla !ercera por verg(lenza de sus cosas a una edad avanzada e e

tar. de enganar ala .
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Al terminar de hablar Marcelo ante ta camara ayuda a Virginia a colocar nuevamente la
camara y se lamenta de no haber llevado un buen traje 0 de haber hecho ejercicio para estar en
forma, ambos se desnudan y cuando ella se ve por Television a peficion de Marcelo, rehusa salir y
surgen sus complejos, que si sus piemnas estan gordas, que si se le ve mas amplia la cintura etc.
El la anima y se desnuda por completo, ella coloca un velo y tapa la visién parcial de la camara y
empiezan a acomodar las cosas, €l no se encuentra exitado y ella lo anima,

Deciden hacer el amor en la hamaca, pero tienen una serie de contratiempos, los cuales
fogran vencer y tener un gran momento, Marcelo se para presuroso y se viste, ella por su parte
hace lo mismo. Marcelo entra al apantamente acompaiiado de dos nifios que le dicen mama a
Virginia y le preguntan a él porque tardaron tanto en abrir y porque su maina se encuenira con
ese vestido, Maria nornbre real de Virginia manda a dormir a los niitos y se queda platicando con
José su marido que hiciera el papel de Marcelo.

Amhos platican los iempos en la i6n de la tarea de Maria y lermlnah
pensando en hacer algo profesional, y con el fondo musical de Luis Alcaraz, mencionan la frase
“Como la pornografia saco del tedio y mejorér la economia de la familia Partida™, labesa y la

recuesta.
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2Por qué Por Tu Maldito Amor?

La eleccion de la cinta que represeslara el caracter rural fue dado a partir de ta produccion
total de 1990, en ésie aio se 1 74 cintas i de las cuales sblo 26 representaban
a la ciase rural mexicana, se eliminaron 18 que trataban de lios con el narcotrdfico, quedaban sdlo
8 cintas, de las cuales se eligié "Por Tu Maldito Amor" de cumbre Films S.A. La eleccion fue
dada apanlir de las semanas que cada cinta permanecié en cartelera y fue ésta la que gand el
primer lugar con 11 semanas en cartelera.

EICHA TECNICA : Por Tu Maldito Amor
PRODUCCION: (1990) Cumbre Films S.A.

PRODUCTOR EJECUTIVO: Luis Bekris G.
PRODUCTOR ASOCIADO: Vicente Fernandez.
DIREchON: R Rafael Villasef\ur Kuri,. - -

Méantiel Ruiz Hemandez,

Manuel Esperén

ASISTENTE DE PRODUCCIéN Pedro M:-iquEZ

. INTERPRETES. Vicente - Fernandez (Erneslo Sanlos), SOnIa _Infante (Angela Gra]ales),
e Marha Ortiz (Elvira Gralnles) Raul (Armandu Panlo]a) y Leonardo Danlel
(Remigio Pantoja).

SINOPSIS DEL ARGUMENTO

Ermnesto Santos, llega a una cantina, en un pueblo donde se Ie crefa muerto, pregunia por
Alicia su ex mujer, e cantinero le dice que se casd con Damitan Linares primo del presidente
municipal. Emesto sube a su cuarto a baiarse y al salir del bafio se encuenlra con Alicia que al
enterarse de que el a reg va a b lo,” Damian d bre a su mujer besandose con
Emestlo y comienzan a pelear, Erneste mala'a Damian y huye; pero en su huida es herido por la
policta y mordido por un peiro,
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Los Pantoja, quieren unir sus tierras con las Grajales por medm del malnmomo de una de
ellas con Remigio Pantoja, ia elegida es Elvira Grajales la menor de las dos hermanas, , al pedir la-
mano de ésta Angela su hermana se siente un poco dolida pero acepla casar a 'su hermana’ con
Remigio Pantoja. i g

Posteriormente Angela sale a caminar por la hacienda pam poner ‘en “orden su!
entonces se encuentra a Ernesto que ha logrado llegar a la orilladel: embarcadero ésle se
encuentra mal herido, ya que la mordida del perro se le ha infectado, Angela’ decide ayudarle y lo
aloja en un pequeiio cuario donde ella y su nana lo curan y le dan de come

Elvira discute can Angela porque ella no quiere con R - ent Angela le ',

recuerda la decision de su padre, y Elvira sale furiosa hacia Veracruz supueslameme a comprar el -~

vestido de novia. Af paso de los dias Emeslo se recupera y le cuenta 'su historia a Angela. que ya
estaba enterada de todo porque lo habia al ',, y lo hace’ de lat
por haber hablado con la verdad. R

Angela se da cuenla que esta enamomda de Emeslo y cuando Eivira: interviene amms, K
hermanas empiezan a tener diferencias, cuando Ernesto esta decidido a partir,’ Angela le declara
Su amor y lo cual.le nucho a Elvira a la boda asisten 'sit nana,’
Elvira llena de rabla observa desde lejos. Angela le |egala un ml Ernest
a Erneslo a donde quiera que &l vaya. :

&

‘cuando esta b a su caballo Elvira va supues!ameme
oy terminan teniendo relacione sexuales, aparlir de emonces Elvira'y Ernesto” serlan amantes, Pero .
cuando Ernesio toma conciencia de lo que esta haclendo termina con eIIa

Elvira por despecho roba el rifle de Emesto 'y’se la regala a un amigo, no sin antes decirle
que Remigio Panloja la tiene amenazada de muerte sino se casa con él, que sl elta (uviera un
amigo que le ayudara a deshacerse de él no se casana. ; :

Matan a Remlglo Pantoja y al encontrar el rifle de Erneslo automaticamente le echan la
culpa a él, Elvira le aE que se ha deshecho de Remigio y que ya muerto &l ella es
libre y que ahora le toca a &1 deshacerse de Angela a lo cual Emesto se niega y le dice que se
olvide de éi, porque ¢l quiere mas a Angela. Angela es tesligo de esta platica y esta decidida a
eniregar a Elvira cosa que Ernesto no acepta y las encierra en un cuarto y sale a hacerle frente a
Armando Pantoja padre de Remigio quien no le da oportunidad de nada y junto con su gente lo
acribillan. Angela y Elvira van a su tumba, Elvira llora desesperada’y a Angela solo se le ve el
0Stro un poco triste.










APLICACION DEL ESQUEMA DE GREIMAS



Como se habia lonado con un analisis actancial de las
cintas escogidas y para dicho estudio se ha elegido a un estructuralisia que se encargd de
esquematizar la funcién de los actanies por medio de la relacién de estos entre si y dicho
esquema puede ser aplicado a cualquier relato. Se trata del esquema de Greimas () donde se
consideran tres ejes.

|Dnﬁlmdnr l--——-’l Objeto I--—- Dastinatatio

IOpononlo l--———ﬂ Sujloln K-———-{ Ayudante I

El primero sera entre el sujeto que busca un fin u objeto, se forma una tendencia guiada
por el deseo del sujelo hacia e! objeto, ya sea para ¢l mismo, en cuyo caso se convierte también
en destinatario, o para otros, Entre el sujeto y el objeto hay una refacién teleolégica, Ef sentido
de la acclén de! sujelo, o la relacion semantica, estara dada por el deseo. Entonces tendremos
una primera categoria actancial ligada por e! objeto y podremos definlr un género por esta
primera categorla.

Un segundo eje lo forman el i io y el destinador, aqul e! objeto es @l
inter io de la comunicacion entre ambos. La comunicacién nos da una segunda categoria
actanma! Podria caracterizar a un género tamhién por el modo en que se realiza o no fa

cor entre los

Existen también dos fuerzas opuestas. Una consisie en aporlar ayuda operando en el
senlldo del deseo o facilitando la comunicacion y la otra, por el contrario consiste en crear
a la realizacion del deseo o a la comunicacitn det objeto,

*} J. Antonio Paok. Ct L] ivas tedricas), 3ra od, México, Trillas, UAM (foim 1900), pg.-68.




De aqui pod distinguir dos act diferentes y 1 yudante y oponente,
que seran actantes circunstanciales y no los verdad: del I

El modalo actancial de Greimas ha lenido la finalidad de introducir el concepto de
modelo estructural, Aqul tendremos el conceplo como un conjunto de calegorias abstraclas,
interrelacionadas unas con otras de cierta manera mas o menos constante, que se especifica y
nos ayuda a entender como es que mueven a las acciones deniro de esas esirucluras de
significacien, Grelmas, para ejemplificar la operabilidad de su modelo, dice que,..."La ideologla
marxista, al nivel del militante, podria ser distribuida, gracias a! deseo de ayudar al hombre..." y
utiliza asi los elementos de su modelo en relacién a esta teoria.

Sujeto.___ Hombre
Objeto________  Socledad sin clases
Destinador _______ Historia

Destinatario Ht id

Oponenle Clase burguesa
Ayudante__________ Clase obrera

WmorH Sociedad sin clases H Humnnldlﬂ
I Clase burguesa l—-——’{ Hnmhr

Cada uno de estos actantes tendrla funciones aspaclficas que cumplir y por lo mismo se
darian relaclones entre sl. Describienda estas relaciones de significado, describiriamos
sincrénicamente una estructura,

Ya mencionada la forma en que se van a lizar las pellculas es justo , No sin
antes mencionar una pequefa lista da los personajes princlpales asl como las caracteristicas
flslcas y psicologicas de estos, para que de alguna forma se justifique su posicién en el esquama
de Greimas.




"MARIA CANDELARIA®
Xochimilco.

Ambiente fisico; "Xochimilco de 1908"

Xochimilco era un lago extenso que servia para el cultivo y comercio de una gran
variedad de flores, no existlan cullivos de granos para comercializar, pues de haber existido se
hubieran destinado para el consumo famitiar,

Parte de la familia se dedicaba al cullivo de las flores, mieniras la otra parte de la familia
las vendia a la gente que paseaba por e! canal; y en el caso de no posear chinampa las flores
eran vendidas a |a orilla del lago o simplemenie as vendlan a los que sl tuvleran trajinera.

Xochimilco se convirti6 en el jardin mas animado de México, el dinamismo incansable de
nifos y adultos es gratificado por un horizonte ilimitado de aguas cast {ransparenles y prados o
sembradios repletos de rosas, azucenas, claveles, gladiolas, de lantas y tantas flores que hacen
la deficia del turista, que no tardara en enconlrar una banca de piedra o un tronco de ahughuete
para descansar y decidirse a pasear s.:lre una trajinera, canoa o en chinampa y adquirir una
docena de flores,

Ambiente psicologico. "Xochimilco de 1909°

Los Xochimil eran gente moralment: da a 1a religion catdlica, asistian a misa y
se confesaban con regularidad, era genie unida y trabajadora, su modus vivendi era el cultivo de
flores; eran devotos de! matrimonio, no aceptaban las uniones libres. Gente humilde por
naturaleza, no se sabe con certeza si sus hijos asistian a la escuela o sl reciblan alguna
instruccion, su alimeniacion era a base de granos, chiles y papas, se desconoce si fueron
consumidores de carne. Sus casas o chozas eran elaboradas de ramas y palos secos, no tenla
un plso sdlido y por lo regular era de una sola pieza, en donde existla un sitio para dormir y un
pequedo espacio para el fogon,
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PERSONAJES PRINCIPALES DE LA CINTA MARIA CANDELARIA,

a) Dolores del Rio es Marla Candelaria _______Futura esposa de Lorenzo Rafael.

b) Pedro Armendariz es Lorenzo Rafael _______ Futuro esposo de Marla Candelaria,

c) Miguel Inclan es Dan Damian — . Tendero del pueblo.

d) Alberto Galan es El Pintor . Pintor de |a ciudad en busca de rostros
que representen a México,

©) Rafael Icardo es el cura del pueblo _________ Benefactor de Lorenzo Rafael y

Marla Candelaria.

Caracleristicas Fisicas de los parsonajes principales:
Marla Candetaria: "Daolores del Rio”

De tez morena, pomulos salientes y rebozo en mano, Marla Candelarla personificaria a su
vez a la mujer i , de ojos grand presivos, frente d jada y amplia, ceja fina y
delineada, nariz casi perfecln Dolores det Rlo personifi icarla a fas mil maravilas a la perfecta
indlgena, a la india xochimilca, a la india mexicana y a ta mujer de México.

Recuérdese que en México la nocién de INDIO no se interpreta como referencia a ia raza
sino a la cultura. Se considera INDIO a los nicleos de poblacion que por habilar en las regiones
mas remotas del pals, no pudieron incorporarse a su desarrollo y cambio histérico, y se aferran a
sus viejas tradiciones.

Maris Candelaria: "Oolores del Rlo™

Delgada Boca grande
Morena Natiz fina

Ojos grandes Manos deigadas
Caja delinesda Dedos laigos

Pomulos sakientes Cabelo lsigo y negro



Lorenzo Rafae! "Pedro Armendariz”

De tez morena y ojos calé claros, Pedro Ar darg iz6 al h de México,
olvidandose un poco el traje de charro y la pistola al cinto, vestiria un traje blanco de manta y un
par de huaraches., Lorenzo Rafael con su bigote espeso y su mirada penetranie personifico al
indio xochimilca y a su vez la otra cara del mexicano, la cara que serla aceptada como un

i po en todo el jero, © en lodas las partes donde fue presentada ia cinta Maria
Candelaria.

Lotenzo Ratael “Pedro Armendiiz”

Ao Frente amplia
Ojos grandes {claros) Cabeilo Negro
Bigots aflado y negro Manos gruesas
Boca grande Morsno
Ceja poblads Nariz ahlada
Deigado

Don Damidn "Migue! Inclén™

Ako Complezién robusta
Ojos medianos Cabetio obecuto
Bigote pobiado y caldo  Manos deigadas
Boca grande Moteno

Narlz amplia

Pintor "Albstto Galin™

Alto Ceja poco poblada
Tez Blanca Manos deigadas
Cabefio claro Dados largos

Nariz gruesas Ojos claros

Boca pequefia Un poca robusto

Tiene dos entradas en ia freite muy profundas

Cura “Ralaei lcardo”

Tez blanca Manos finas

Ojos chicos y obecuros  Nariz gruess
Cabelio clato Ceja poca poblads
Mediano de estatura Deigado

Tiene una entrada profunda dei {ado izquisrdo



C isticas Ps icas de los p incipal

Maria Cande'aria (Dolores del Rio).

Sumisa: rendida, obedients). La partic] )y de Maria Candelaria fue
calificada de sumisa por comportarse de una forma obedientey no altanera,
extremadamente dejada ya que no se le vio perder el control ni ain en los momentos
dificites.

Callada. A Marla Candelaria se le dio el calificativo de callada por no tener dialogos largos.

Mirada triste. Dolores de! Rlo aprovechd muy bien ia expresion que podfan manifestar sus
ojos, y en estacinta siempre se le vio un aspecto de dolor y cansancio, y hasta en
los momentos felices su mirada se vela opaca y afligida.

Dell Su compor en loda [a cinta fue dado partlendo desde su forma de andar
o de correr, nunca fue brusca, era calada y cuando hablaba era de una
forma suave lenta delicada y sencilla,

Emotiva. Los momentos en que lenla que expresar, ya fuese lristeza o alegria
Maria Candelaria se encarg: de ilir todo lo ible que puede ser una
mujer,

Romantica. Calificada de romantica, no sélo por estar enamorada de Lorenzo Rafael
sino por como ella vela la vida, las flores, la luna...

Sofadora. Marla Candelaria es sofladora por ver slempre un futuro mejor a pesar de
todas las adversidades que se le van presentando.

Lorenzo Rafasl (Lorenzo Rafael)
Callado, Se le vio hablar poco en comparacion con otros roles, él es lo que dirlamos
un hombre de pocas palabras,

Decidido. El mexicano por naturaleza es un hombre decidido y Lorenzo Rafael no
fue la excepcion, &l lomo sus propias decislones fueran malas o buenas.



Orgulioso. Lorenzo Rafael representé el papel del hombre que sabe baslarse por
sl mismo, que no necesita de ayuda ni la pide, aungue se este muriendo de hambre.

Mirada penetrante. Su ceja alzada, sus pestafas casi rzadas y sus ojos café claro lo
podlan decir todo, quizas de ahl su falta de didlogo con su mirada demostraba:
ira, amor, pasion, dolor; todo lo que e! quisiera.

Romaéntico, A pesar de su mirada o de sus manos toscas, en Lorenzo Rafael se
encerraba un hombre romantico, que vela en la iuna todo lo que nadie puede
ver, le demostré su carifo, respeto y lealtad a Marla Candelaria hasla que ésta
muere.

Don Darnién

Agresivo Egoista
Aanwro Ambicioso
Poco Compeensivo Avaro

Pintor
Comprensivo Romdntico
Decidido tnnavador
Callado

Cura
Bondadoso Compransivo
Hombxe de e Decktido



Aplicacion del E: de Greimas en la cinla:

" Maria Candelaria” Xochimilco

Nueslro SUJETO, es la propla protagonista Marla Candelaria, por ser e! punto clave

para que se desarrolle la trama tolal de esla cinta, ella saré la mujer maltratada, no aceptada y
hasta humillada desde el principio hasta el fin de ésla, donde ella buscara desde un principio una
felicidad qua no ha logrado y que no fograra, ya que hasla e! termino de la pelicula no aparecerd
y los momentos en que esta pueda presentarse son nulos ya que nuestra protagonista se la
pasara sufrlendo como ya lo dijimos desde el principio hasla el fin.

A)

B)

C)

D)

E)

F)

La comunidad donde vive Marla Candelaria no acepta su malrlmonlo con Lorenzo
Rafael, por ser & hijo de una familia di {entt por di te el lener
padre y madre) y elta por venir de una relacion inmoral, ya que su madre fue una
prostituta,

Damian al saber que la Gnica propi con que tan para Lorenzo
Rafae! y Maria Candelaria as un marranito, io mala para poder casarse asl con Marla
Candelaria.

Marfa Candelaria enferma de paludismo, y Lorenzo Rafael va a buscar la quinina
con el tendero Don Damian que tiene la obligacién de donarla, pero se la niega,
viéndose éste en la necesidad de robarla,

Lorenzo Rafael roba la quinina y un vestido para casarse con Marla Candelaria,
pero es aprendido por los gendarmes y por Don Damian que ademas lo acusa de
haber robado dinero.

Marla Candelaria en su afan por sacar a Lorenzo Rafael de la carce! acepla ser
pintada, pero cuando le dicen que se desnude ella se niega; y el pintor toma otro
cuerpo para el rostro de ella,

ta comunidad en su r.ontusnon apedrea a Marla Candelaria hasta matarla, por
posar en el lisnzo por el pintor, sin tomar en cuenta que s6lo es su
roslro y no su cuerpo.




[Oponente}———-) Maria Candelaria [¢ ——- Ayudante |

Con estos cinco fragmentos de la trama i e OBJETO o
DESEOQ, por el cual nuestra prolagonista luchara en el transcurso de la cinta, estos serlan: a)
ser aceptada por su comunidad y b) lograr el matrimonio con Lorenzo Rafasl.

a) Ser aceptad fal
—--{b) Casarse con Lorenza Rafael "—_"ID_’“'L'“_"E'

E! DESTINADOR en este caso seria nuevamente nuestra protagonista o nuesiro sujeto,
ya que al carecer de madre, padre o algudn pariente, ella sola toma sus decisiones y manda en su
vida y sl ella desea casarse no hay nadie, familiar o amigo que le aconseje o que le apoye en
dicha declsién. Al mismo tiempo lo es Lorenzo Rafael, porque puede darle amor, la acepla y
cansigue (a felicidad de ella,

Matia Candelasia a) Ser aceptada sacialmente |} Destinatario
Lmenzz Ratael b) Casarse con Losenzo Rafael

EI DESTINATARIO, ap {ra protagonista que ya jugd e! papel de
sujeto y de destinatario, pero no ap. sola sino con su eterna pareja Lorenzo Rafael, ambaos,

si se consuma e! deseo seran beneficiados, ya que a Lorenzo Rafael no le importaba que Marla
Candelaria sea hija de una prostituta.
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Matfa delarl a) Ser acoptad fal )l Rafasl
Lorenzo Rataet b) Casarse con Lorenzo Rafaet b) Maria Candelarila

[}

Maria Candelasi

Nuestra protagonista o sujeto tiene un punto en su contra ya que aparecera lo que
llamaremos OPONENTE que luchara en su contra para que ésta no logre fealizar su objeto o
deseo, en el caso de Marla Candelaria es justo dividir sus oponentes en dos: el primero serla la
comunidad en general que la rechazara por fodas las vias por ser hija de una prostituta, y Don
Damian el tendero que la desea sexualmente y no se resigna a gue ella no lo acepte.

Maria Candetaria a) Ser aceptada socialmente a) Lorenzo Rafael
Lorenzo Rafael b) Casarse con Lorenzo Rafael b) Maria Candelaria

a) Comunidad ‘Ej

b) Don Damién

Matia Candelari

Para que el deseo u objeto puedan ser logrados por tro sujeto, ap lo que
Greimas denomina AYUDANTE, en este caso son dos: a) El sacerdole y b) El pintor,

Maria Candelaris| a) Ser aceptad ial o)l Rafasl
Lorenzo Rafael b) Casarse con Lorenzo Rafael b) Maria Candelaria

a) Comunidad
b) Don Damién

a) s ]
b) Pintor




Ya el de i d que pasar a ver los resultados
obtenidos al analizar 1a pelicula y el rol de la mujer en este papel tan famoso como lo es Marla
Candelaria.

Si se observa cuidadi las i de Dolores del Rio en Maria Candelaria
puede hallarse un simbolismo o una represenlac(an plastica de la mujer, estancando a ésta en el
papel mas sufrido de Ia hisloria cinematografica.

La mujer empezara nt e a los p morales y sexuales que su
misma sociedad le imponga. Es decir, que !a estructura (socnal polltica, cullural y religiosa) es la
culpable de que la mujer, no solo Marlia Candelaria, se comporte de una manefa muy especial,
muy sufrida, muy callada,

Es decir, la mujer ha sido condicionada a sentirse inferior o secundaria, como un
complemento hacia y para el hombre, recuérdese gue Marla Candslaria querla casarse con
Lorenzo Rafael por amor, pero, porque no pensar que ella crela que casandose con él la
sociedad la iba a aceplar automaticamente, y ya no sufriria el reproche de ésla por ser hija de
una prostituta.

Maria Candelaria rompi6 todo lo logrado por las muj en el cine i , ¥a que a
partir de dicha cinta, se empez6 nuevamente a truncar el desarrollo de ésta en papelss mas
activos, tendran que a de sufrid valga la exp! ; ¥ para el

de una mujer fatal o de heroina libre de complejos tendraén que pasar primero por la tlpica cinta
de caracter rural, donde la mujer, ya sea la prolagonis!a tendra que sufrir mas o igual que Maria
Candelaria, bastarla con mencionar el caso de la misma Dolores del Rlo primero protagoniza a
Marla Candelaria, luego le sigue "Bug: da en Noviembre de 1944, con su misma
pareja y su mismo director, posteriormente Is segulria "Las Abandonadas”, esirenada en enero
de 1945, nuevamente con Pedro Armendariz y como director Ei Indio Femandez, nunca mas
protagonizarla a una India 0 a una mujer de campo,

Con Marla Candelaria, sélo se mostré una parte del rosiro de la mexicana, hizo falta ei
tipo de mujer que ptasmara no sélo la cullura rural sino aguella que tomara como base la huella
de que México no era sdlo el tipo pintoresco o ficticio, perjudicial para la imagen que se queria
implantar.

Se falseo el concepto de México y de la mujer mexicana, no plasmé el desarrolio natural
y palpable que se daba en la mujer citadina, nl tampoco el surgimiento de una vida civilizada y
culta, La ci fla venia iendo un error al en el exiranjero lantas cinlas de
tipo rural, donde la muler representaba un solo papel, el de la indigena, callada por naluraleza,
sumisa por ocasion y romantica en todos los aspeclos, se olvidaba que en !a ciudad de México
ya existla un ambiente social de mujeres preparadas y cultas.




Aun no se sabe porque la cinematografia mexicana tenla miedo de dar a conocer la
realidad ta cual era y presentar en el extranjero que la mujer no siempre vestla de indla al estilo
Marta Candelaria o de china poblana; que en México ya para filas, que ya
no sdlo se les ensefaba a cocinar o a bordar sino que también se les daba una educacion
tedrica, de historia 0 da matematicas, en una palabra una educacion ablerta, y que la parte
femenina ya era culta, sin embargo, en e! ambito rural se segula viviendo como en la conquista,




"DISTINTO AMANECER"

Ambiente Fisico: Cludad de México 1943

La ciudad de México de 1943, se caracteriza por su frenética actividad yla construccion

de comple]os industriales en lerrenos baldios. EI nimero de nuevos ricos mexicanos

le se ha duplicado desde que concluyé la primera Guerra Mundial y la no

Inlervenclon de México en la Segunda; y [a riqueza tanto la nueva como la vieja se evidencia por

doquier en la construccién de mansiones, el desplazamiento de carros lujosos, en la suntuosidad

con que muchos viven, y en lotal contraste se pueden aun ver chozas humildes de familias

pobres que preparan sus alimentos en viejos quemadores de carbon con utensitios de barro y
arcilla semejantes a los de la prehistoria.

Ambiente Psicolégico: Ciudad de México 1943

El amblente psicolégico de la ciudad de México en 1943, casi se podla palpar, era
nervioso, turbulento, dinamico, ecléctico, calidoscopico. El extranjero podia hallar cuanto
buscara, menos lo que pensaba encontrar como protoltipo del mexicano. Un ser enjuto sentado
bajo la sombra de un arbol y de ancho sombrero durmiendo la siesta con el rostro escondido
entre las rodillas.

Para 1943 ya no existia ese ejemplar humano, pero si el hombre entusiasta con las ganas
de salir adelante y con la esperanza de que en un manana la vida sera mejor,

PERSONAJES PRINCIPALES DE LA CINTA DISTINTO AMANECER,

Andrea Paima es Julieta Ex alumna t itaria amiga de Octavio y
esposa de Ignacio.
Pedro A iz es Octavio Lider Obrero, amigo de Julieta e lgnaclo

Alberto Galan es Ignacio Esposa de Juliela y amigo de Octavio,
Narciso B {s es Juanito Hermano de Julleta.




CAPITULO Iy N

Caracterlsticas fisicas de fos personajes:

Julleta (Andrea Patma)

Andrea Palma con su mirada triste y con su cigarro en la mano emprenderia el camino
mas dificil de 1943, presentar a la ciudad, tal cual era, con sus formas opacas, neutras,
maortecinas, vanas, en p b ase lado que hasta 1943 sélo Dislinto Amanecer y Campeon
Sin Corona de Alejandro Galindo se habla alrevido a tocar,

Andrea Palma en el papel de Jullela, nos presento a |la mujer citadina, frustrada, callada y
con una terrible falta de ilusiones y que a pasar de contar con estudios avanzadas fecurria a
“fichar* en un cabaret para tener un sustenio econdmico mejor o como dijera ella "olvidar lo
pobre que esta uno, conoclendo caras nuevas...”

Andrsa Palma es Julieta

Deigada Nariz pequefia
Cabetio corto y medio ondulado  Manos grandes
Ojos grandes y madio rasgados  Ceja fina y delineada
Boca chica Frente amplia
Labios carnosos

Octavio {Pedro Armendariz)

La vestimenta lo decla todo, ya que no trala su traje blanco de manta, ni sus huaraches, ya
no era el Lorenzo Rafael de Maria Candelaria, ahora serfa un lider obrero, que luchaba contra un
Gobierno corrupto. A Pedro Armendériz se le vio hablar poco y si bien su personalidad lo decla
todo fallo algo que demosirara que el hombre de México al igual que ta mujer también iba
despertando y que deseaba algo mas que delener a un representanie de Gobierno o haber
participado en los alzamientos para lograr la autonomia de la Universidad, le falté algo, a pesar
de ser el unico de los tres amigos (Julieta e Ignacio) que habia logrado sus objetivos.
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CAPITULO IV

Quizas el papel de Octavio, fue realizado con el proposito de que Julieta (Andrea Palma)
pudiera de alguna forma realizar su papel, ya que después del encueniro de ésta con Octavio
ella es !a que resuelve el problema.

Pedro Anmendiriz es Octavio
Aro Robusto
Tez Morena Ojos clatos
Bigote Anc Soca grande
Cabello corto Ceja poblada
Manos gruesas

Alberto Galén es ignacio
ANo Nariz grussa
Tez tlancs Boca pequefia
Cabeilo ctaro Caja poco poblada
Manas finas Ojos claros
Oesalifado Robusto
Enrique Uhoff es Vidal

Ao Ceja poblada
Moreno Ojos obscuros
Cara casi cuadrada Boca grande
Manos y dedos largos Cabello obscuro

Narciso Busquets es Jusnito

Bajito Ojos grandes
Moreno Cabelio rizado
Deigada Ceja fins

Cabeilo cbscuro Boca pequefia



CAPITULO W n

c icas Psicotogicas de los Personajes Princl

Jullela (Andrea Palma)

Callada. Julieta es una mujer que solo blara lo indi ble, no aportara
opiniones ni dara ideas nuavas, s6lo cuando ella lo crea necasarlo y @50 @8 muy poco.

Frustrada.Su papel fue el de una mujer que nunca qurb ia felicidad y que cuando !a
{uvo a su all 1) no la d teneria,

Sensata. E| hablar poco le sirve a Julieta para obtener serenidad y sensatez, que
pocas mujeres tendrian en momenlos y situaciones dificiles.

Decidida.Es una mujer que toma sus propias decisiones enfrentando todos los riesgos que
éstas impliquen.

Enamorada, En el f{ranscurso de la cinta Julieta descubre que se ha enamorado de otra
persona que no es su marido, sino su amigo universitario,

Poco romantica, Se califica asl por lodos sus temores internos, los cualas no la
dejaban ser ella misma ya que siempre que pensaba algo bueno le venla a la mente
‘o negativo de la situacion.

Octavio (Pedro Armendariz)

Lider, Aunque a su papel lefallé un poco de caracterizacion, Octavio presentéd a medias
las caracteristicas de un lider obrero.

Decldido.A {a muere del que tomarla el sobre, Octavio actia todo el llempo por su
cuenta solo pldiendo el apoyo de sus ex compaperos universitarios no
importando ef riesgo que éstos tengan que correr.

Mirada triste, Su mirada reflejaba la desesperacién por no obtener los papeles y un dejo
~ de tristeza al ver a Julista en el estado de promiscuidad en que vivia,

Enamorado. Al igual que la protagonista Octlavio bre que esta do de su ex
compafera, pero ella esta alada a su marido,
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ignacko (Alberto Galén)

Dettotado
Insensible
Frustrado
Roméntico
Pobre

Juanito (Narciso Busquelis)

Decidido
Valiente
Orgulioso
Huso
Callado
Emotivo



CAPITULO IV 15

Aplicacién del E de Greil en la cinta:

*Distinto Amanecer”

Octavio (Pedro Armendariz) es el SUJETO, en primera por ser el protagonisia y en
sagundo lugar porque es el personale que tratara de liberar a Julieta (Andrea Paima) de esa
moral arcaica que lleva acuestas, proponiéndoie una vida mejor.

[esimasor |- —-p{Obiate } -~ Dominaraic ]

LOpommIo ]-——--” Ou:vlﬂ‘-———-[ Ayudanﬂ

Al justificar a nuestro sujeto, el OBJETO o DESEO ya fue mencionado y es lograr la
libaracién moral de Julieta que vive con un hombra que no ama y el segundo, lograr que e!
documento que delata la corrupcion del representante del Gobierno llegue a iempo para que
ésle sea suspendido,

a) Liberacion moral de Julieta
-= b) Entregas los documentos |~ P Dostinatario

[} G -

El DESTINADOR, en este esquema sera Ignaclo, que al tener una amante hace que
Octavio se de cuenla de la situacion de Julieta y quiera ayudarle, ofreciéndole una vida mejor,



CAPITULO IV 78

W a) tlboucldn m:rul de Julista ___ﬂm‘l
b) E los

------ [ty ¢ ~—~———{ Adone

El DESTINATARIO, sera Oclavio y Juliela, ya que si é! logra que Jullela venza esos
complejos morales, ella se marcharé con él y seran felices los dos.

a) Liberaclén moral de Jutieta a) Octavio
b) Entregar los documentos b) Julieta

El OPONENTE, como ya se mencion6 sera la o as personas gue intentaran sabotear los
intentos del sujeto para lograr su deseo, en este caso es Ignacio, el cual aparece en la estacion
del {ren justo cuando Julieta estaba a punto de huir con Octavio; y Vidal que intenla en toda la
{rama detener a Octavio, para que éste no eniregue los papeles, frusirando asl el deseo de
Oclavio,

| a) Liberacion moral de Julieta a) Octavio
b) Entiegar fos documentos b) Julieta

a) lynacio N Avud
b) Vidal Octavio




CAPITULO IV yid

El AYUDANTE, en este caso es Juanito el hermano de Julleta que ayuda a Octavio a
conseguir los papelas y trala de convencer a su hermana Julleta que huya con &, y que se
separe de Ignacio para que los dos vivan mejor.

a) Libesacién mosal de Julieta a) Octavio
[tanscio}— b) Entregar los d 'l b) Juliets

) lgnaclo taank
b) Vidal Octavio I l

Andrea Paima se encargé de abarcar todos los campos: el social, el politico, el
econémico y el moral; sblo se alrevio a incorporar a la mujer en un pequefio mundo, el mundo de
ia herolna, claro con un pequeho retraso respecto a la mentalidad, ya que si blen protagonizé su
papel de mujer citadina se le vio igual que Maria Candelaria, sumisa y conformisia y que a pesar
de haber estado inmersa en un publico que ia injusticia, 13 opresién y el
abuso de poder de un Gobernador; no pudo incursionar de lleno o mas directamente en dicho
problema al decldir quedarse con su elerna pesadilla, su marido, gue sl bien va a seguir con ella
no se sabe sl le volvera a ser infiel.

Esta interpretacion primaria que hizo Andrea Palma de ia mujer citadina incurri® en una
gran inlerrogante, el porqué se traté a una ex alumna universitaria de fichera (cabiendo claro 1a
posibilidad de que dicha ironla sea cierta). Ya que seria Ingenuo pensar que Julieta (Andrea
Palma) en forma direcla decidio trabajar de fichera, leniendo como base una educacion
universitaria (no se sabe si culminada o trunca), que ella no buscé colocarse en un trabajo
decenle, no podemos entender qué condiciones permitieron que Julieta no tomara conciencia de
su siluacion, lo que tampoco se puede explicar es por qué si ella estuvo en un movimlanto, mejor
dicho dos el universitario y ¢l de! lider obrero, no logré superarse como mujer, ¢por qué nada
cambio para ella cuando todo lo demas cambiaba?.

L.a mujer apartir de ahl empez6 a enfocar la vida como un fendmeno en que confiulan
dos fuerzas: |a del amor y \a tragedia; se caracterizo por ser limida o conformista, no lograron
que despertara en su tolalidad la mujer citadina, y que sin querer s6lo nos mostraran a otra
Maria Candelaria pero con otro vestuario, y que por estar en la ciudad ya no fuera prudente
matarla a pedradas sino que se le daba Ia opcitn de tomar el revéiver y malar a alguien que le
estorbara,



CAPITULO 1Y 78

Apariir de ah! se dio el esquema que explicarla faciimenie cualquier confliclo urbano
donde todos los dramas recalan en |a fatalidad, la mujer de buena familia se prostituye, la mujer
con educacion se prostiluye, |a mujer indigena se prostituye y todo por ilegar o vivir en la ciudad.



SAPITULO IV n
“POR TU MALDITO AMOR"

Amblente Flsico de Ia cinta Por tu Matdito Amor {1890).

Para los hacendados, 18 vida es toda slegria y lujo, casi todo el liempo estan al acecho
de mas tierras; este es el caso de la cinta Por Tu Maldito Amor, donde Ias dos familias quieren
unirse para apoderarse de todo el pueblo, Esta gente tiene una gran cantidad de hombres y
mujeres irabajando a su servicio; donde los capataces son los verdugos de los peones.

El ambiente fisico de la cinta estd basado practicamente en una hacienda, un trozo de
seiva, un lago y un sembradio de cafia de azucar. La haclenda encierra un mundo propio de las
tierras del sur del pais: muebles de mimbre, amacas de hilo, sillas toscas de madera y vilrales
descomunales, la fachada es de pledra lallada como una anligua filigrana (piedra tallada a
mano), gran parte de la haclenda esta iluminada con quingués, pero también cuenta con luz
eléctrica.

La haclenda posee un fago de aguas cristalinas y un pequefic embarcadero, desde
donde se puede observar un valle rebosante de palmeras y arboles frutales, sin faltar claro a
cafia de azucar y una pequeha porcion de tierra sembrada de malz {quizas para el consumo
personal),

€l ciima como lo fue ext d te caluroso, se vela amenazado por
grandes nubarrones, los cuales pareciese que esluvieran detenidos en las copas de los arboles,

Ambiente Psicolégico de ia cinta Por Tu Maldito Amor,

Sonla Infante y Vicente Fernandez representaron al mexicano de caracter fuerte e
Impulsivo gue discute por lodo, pero profesan un gran sentido de lealtad a sus amigos, no asl a
su familla, ya que en cualquier nivel social existe lo que se llama "casa chica” y en Por Tu
Maldito Amor sali6 a relucir,

El amor y el desamor se ven plasmados en e engafo del marido con la hermana de la
protagonista, y el desentace final con la muerte de éste, enfrentando a la muerte sin miedo, sin
contradicciones pero con un dolor encima por haberse enamorado de dos mujeres al mismo
tiempo y sin poder dejar a una de ellas, reluciendo as! el tan famoso machismo mexicano,



PERSONAJES PRINCIPALES:

Sonia Infante es Angela Graj duefa de la hacienda la
Balsa y proxima esposa de Ernesto Santos.

Vicente Fernandez es Santos, cl te, fugitivo de fa

iey y proximo esposo de Angela Grajates.

Martha Ortiz es Elvira Graj hermana menor de Angela,
préxima esposa de Remigio Pantoja y
amante de Emnesto Santos

L Danlel es Remigio Pantoja hijo del duefo de la mitad
del pueblo "Animas" y proximo esposo de
Elvira Grajales.

Caracteristicas Fisicas de los Personajes Principales:

Sonia Infante (Angela Grajales).

Angela Grajales es la mujer de caracter fuerte, decidida con una voz autoritaria y convincente,
que por conseguir al hombre que quiere es capaz de desafiar a su propla hermana y a las
autoridades, al casarse con un fugitivo.

Angela Grajales nos muestra nuevamente a la mujer que para poder ser feliz nacesariamente
tiene que tener a su tado a un hombre y un par de hijos, no importando que con esto pierda su
independencia,

Angela Grajales (Sonia tnfants). |
i
At Nariz afilada H
Esbelta Pémuios salientes
Pelo largo y quebrado Frente ampiia

Ceja delineada Boca grande




Vicente Fernandez (Ernesto Santos).

Ei Sanios o al ipo del hombre qus ha sido mansjado por ia
cinematografla mexicana desde hace ya varios afos, con su cardcler fuerte, su mirada
penetranie y su decisién firme de salir adelante, hacen que se enrede en un ilo pasional que le
causara la muerte.

Ermeslo Santos (Vicente Fernandez), voivié a al icano como muchos
extranjeros {o identifican, pistofa al cinto, bigote espeso, ojos negros, pelo facio y au elemo
sombrero, Vicente Femandez logré nuevamenie personificar a) charro mexicano, cosa que
hicl ya con anterioridad, Pedro A iz, Padro Infante, Jorge Negrete, y muchos mas.

Ernesto Santos (Vicents Fernbndez).

Estatura media Ceja sspesa
Bigote sspeso Peio quabrado
Boca grande Nariz ancha
Ojos negros Manos madianas
Elvirs Grajales (Martha Ortiz),

Oxita Nariz afdads
Oeigada Ceja poco poblads
Pelo corto Frente amphia
Boca grande

Remigio Pantojs {Leonardo Daniel).
Estatura trdia Naiiz pequeiia
Osigado Ceja poco poblada
Peio obscuro y Ojos. y

Bocs mediana



CAPITULO IV - ]

c icas Psicolégicas de los Personajes Pri

Sonia Infante (Angela Grajalas).

Decidida:Angela Gralal 6 ser una mujer decidida por la forma de comporiarse ante
sus subordinados y ante todas las adversidades, logré6 que se e
determinara dicha caracteristica.

Orgullosa: Mostr6 tener un orgulio muy fuerte al no demostrar sus sentimientos de odio o de
dolor ante nadie:

a) Al quedarse callada cuando Armando Pantoja plde la mano de Eviray nola
de ella,

b) Cuando descubre que Ernesto la engafia con Elvira,

c) Cuando entierran a Ernesto ella no llora.

Apasionada: A pesar de comportarse como una mujer muy fria, en los momentos de lnllmldad
con Emesto nos muestra su lado sensual y apasionado,

Romantica: Con Isticas simil: alas i Angela mostr6 ser una mujer romantica
en los momentos idoneos.

a) Cuando le pide a Ernesto que no se vaya,
b) Cuando esta a solas con Ernesto.
c) En una platica que tliene con su nana sobre Ereslo,

Vicente Fernandez (Ernesto Santos).

Callado: Quizas porque al Argumento asi lo requerla a Ernesto se le vio hablar muy poco,
pero los minutos que se hubieran podido ocupar en dialogos se vieron llenados por
diversas canciones inlerpreladas por él,

D ido: Considi il por la forma de comportarse ante todos los problemas
presentados a su regreso al pueblo y a su llegada a la hacienda donde mandaba
Angela Grajales.

Mujeriego: Considerado as! por ser el tinlco hombre de loda la rama que sostiene relaclones con
tres mujeres. Alicia, Angela Grajales y Elvira Grajales,
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Martha Orfiz (Etvica Ocajales).

Oecidida

Coqueta

Roméntica

ARiva (de caricter orguiloso y soberbic)

Laonardo Deniel (Ramigio Grajales).

Machists
ARaneto
Poco Roméntico
Decidido
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Esquema de Greimas en la cinta:

* Por Tu Maldito Amor *

A diferencla de la cinta de Hermosillo (La Tarea) donde el personaje femenino jugd el
papal de SUJETO, en la cinta Por Tu Maldito Amor el prolagonista masculino sara nuestro sujeto
de estudio, por ser 4!, el movil de la trama.

Iomnmm '—--—-ﬂ Objeto |-———P] Destinatario |

I Oponomﬂ-——’[ﬁnmu Santos k--LAyudamn I

El primer OBJETO o DESEO de Erneslo es salvar su vida, el segundo ser feliz con
Angela, ya que pese al haber caldo en los encantos de Eivira rompe con esta relacion para serle
fiel a su esposa.

a) Salvar su vida
b) Ser feliz con Angela

--=

~—=91 Destinatario
I .: :]




SuDESTINADOR es el sujeto mismo, ya que ¢l y s6lo & puede tomar las decisiones de
casarse con Angela y de salir a enfrentar a Armando Pantoja, por una muerte en la que él no
{uvo nada que ver, .

a) Salvar su vida |
b) Ser faliz con Angela Destinatario
[} S

El DESTINATARIO en este caso son Angela Grajales y #l proplo SUJETO Ernesto
Sanlos, que si logra su OBJETO o DESEO seran los dos beneficiados.

a) Salvar su vida a) Angela Grajales
b) Ser feliz con Angela b) Ernesto Santos

Ty I oy PR 777y

EI AYUDANTE, en este caso podria ser Angela Grajales quien Je cura las heridas y le da
trabajo en la hacienda no importando gue sea fugitivo y le perdona ia infidelidad con su hermana.

a) Salvar su vida l la) Angela Grajates
Ernesto Santos b) Ser feliz con Angela b) Einesto Santos

f
"""" -’{' Santos k ﬂl Angela Grajal l




El OPONENTE an asta cinta es Elvira, que primero logrard que Ernesto le sea infiel a su
hermana luego le pide indirectamente a un amigo que mate a Remigio y después la propia Elvira
le pide a Eresto que se deshaga de Angela, El segundo oponente serd |a famllia Pantoja, que lo
ven como un intruso en {a hacienda y al final es un Pantoja quien lo mata,

a) Salvarsuvida a) Ange!a Grajales
‘ b) Ser feliz con Angela b) Ernesto Santos
a) Etvisa Grajal T

t) La familia Pantoja Esnesto Santos Angela Grajal

£l rol sexuat de la mujer en 1a cinta Por Tu Maldito Amor,

Angela Grajales (Sonla Infante) represento et papel de la mujer madura y deseosa de un
hombre que la ayude y proteja, no importando que no existan lasos sentimentales. Ella por su
parte esta decidida a casarse con el primero que se lo pida, y tal es la confusién que cuando
Remiglo Pantoja va a pedir la mano de su hermana, piensa que va a ser elia elegida,

Angela se encuentra frustrada y desvalorada pero a su rescate llega Ernesto Santos
{Vicente Fernandez) que es todo un "hombre" y desde que éste antra a la hacienda, ella lo toma
como suyo, al grado de que é| despierte sus instintos de mujer que habian permanecido
dormidos, tales instintos logran que ella sea !a que le pida a él que sea su esposo y no &l a ella,
desvalorando con esto la imagen que habia arrastrado en todo el filme, de mujer segura de sl y
totaimente duena del mando.

Por su parte Elvira Grajales, se nos presenta como la mujer rebelde y decidida que
lograra io que quiera y cuando lo quiera y a diferencia de su harmana, ella decidira con quien
mantener una relacion sexual estable o no, y que recurrira a la masturbacion sin complejos ni
inhibiciones.

En la cinta Por Tu Maldito Amor nes hacen creer que el unico hombre que exisle para la
muijer, que la puede amar, que la puede querer, es aque! que puede salisfacer a dos o ires
segun las ci i
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A Elvira Grajales no le importé que éste fuera el marido de su hermana, pero como iba
transcurriendo el tiempo sentla envidia de que Angela lo tuviera mas tiempo, y Angela por su
parte estaba dispuesta a perdonar a Emesto de su Infidelidad, pero a ultima hora Ernesto
muestra un poquito de dignidad y resuelve el problema.

En la cinta Por Tu Maldito Amor no importa si Ernesto mantuvo relaciones con ambas, lo
que realmente nos inlerest fue ver el error en que vive el cine, al presentar a la mu]er rural como
una mujer de bajos escripulos, de bajos Insti poco ica y nul ser




“LA TAREA"

{Cémo la pornografla sacé del tedio y salvé 1a economla de la familia Partida).

Ambiente Fislco:(México D.F. 1980)

Las pocas bases que nos dan para describir el ambiente fisico de México de 1990 esla sujeta
a una sola habltacion que jugara el papel de estudio y sala, la cual, casi no es lomada en cuenta;
una silla en e} estudio, una mesa, una planta y un lelevisor seran ias pocas cosas en las que nos
basaremos para hablar del México de 1990.

Meéxico es un pals sobrepoblado, los edificios de depar\smemos cada vez son mas
pequeNos y las familias numerosas se ven en ia idad de an esos peq
espaclos; el tener una casa propia es como tener un pequefo Iesoro ya que las renlas

sobrepasan el millon de pesos.

Los apartamentos como ya dijimos son pequefios y de tan modernos carecen dal
espacio necesario para una buena vida, las avenidas son lan ineficientes que por lo regular se
van con denso trafico que impiden que la gente llegue a tiempo a su trabajo o al colegio, las
areas verdes van disminuyendo mi que 1a cor i va creciendo.

Ambiente Psicologico (La Tarea)

La gente es ambiciosa y con ganas de superarse, se puede observar que carecen de
escrupulos y que haran lo necesario para lograr sus fines, Son liberales y poco creyentes, es
gente trabaj ay ida, poco orguilosa y de un fuerte, no son personas ricas sino
de clase medla, fa Igualdad enlre las parejas es palpable ya que se puede ver con facilidad a

it yh i tabores sim! , para lograr un mejor modo de vida.




PERSONAJES PRINCIPALES:

MariaRojoes MarladePartida______________ Esposa de José Partida . Creadora del
personaje de Virginla y Marcelo.

Marla Rojo es Virginia P j@ creado por Maria y ex amante de
Marcelo.

José Alonso es José Partida Esposo de Marla,

José Alonso es

je creado por Marla, ex amante de
vlvgmm y vendedor de criptas.

Caracleristicas Fisicas de los personajes principales

Maria Rojo (Virginia y Maria de Partida).

Marla Ro]o con su vsslimenla ajustada, muy corta, de color rojo, logré presentar a fa mujer
de los y decidida, que para lograr hacer su "larea” nos enredara en una
trama donde representara a dos mujeres, Virginia, una mujer con complejos e inhibiciones que
\ratara de romper con sus prejuicios, filmando el momento en que hace el amor con su ex
amante, y presentario en su clase de Taller de Televisién; Marla por su parle es una mujer que
aunque esta casada busca superarse y por ello sigue estudiando a pesar de tener ya dos hijos
de mediana edad.

Maria Rojo (Virginia y Maria de Partida),

Peto tizado Ojos obscuros.
Baja de sstaturs Ceja delinsada
Deigada Nariz pequafa

Boca grande 38 anos aproximadamante



José Alonso es Marcelo y José Partida

José Alonso, no sera el martir, sl te sera el h que esta desarrollando la
sociedad, el hombre que desea que al igual que é1 la mujer de su entorno se desenvuelva y se
desarrolle como tal, como una mujer de los noventas.

Mascelo y José Partida (José Alonsa).

Alo Ojos obscuros

Delgado Ceja obscura ¥ poco poblada
Cuerpo casl atiético Psio lacio y escaso

Boca grande

Caracteristicas Psicoldgicas de los personajes principales:

Virginia (Marla Rojo).

D I Virginia su problema y pone todo de su parte para superarlo.

Valiente. Por plantear el desnudo y la relacién sexual como Unica via para dercotar ..
ese complejo, y la presentaclén del video en clase, es prueba de que es una mu]er
valiente,

Frustrada. Virginia no ha logrado una relacion estable con su pareja por afios, aunque la
desea aln no la alcanza,

Sensible. Cuando Virginia se siente herida por los Insullos de Marcelo, muestra su fado
débll, primero trata de dar una explicacion y luego se pone a liorar,

Marla de Partida (Maria Rojo).

Decidida.Por ser una mujer que busca superarse aun eslando casada. cosa que muy
pocas logran,

Innovadora, Por crear un gulén - donde tratara de liberar a olra mujer: ds un compIEIo.
no descartando la idea de que fuera un complejo oroplo.
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Marcelo(José Alonso).

Carifioso. Muestra su deseo o carifio hacla Virginla, desde | momento mismo en que llega 8
visitaria,

Atento. Ayuda a Virginia a resolver su tarea, apoyandola en todo Io que ella le pida.

Comprensivo. Después de su “ataque® de furia por haber sido engahado, comprende la
situacion de Virginia y decide apoyarla, .

José Partida (José Alonso).

Camplaciente. Al ayudar a su mujer finglendo que es otro personaje.

Carifioso. Al tener la relacién sexual se olvida de su personaje y se comporta como el
marido.



’ Aplicacion del Esquema de Greimas a la cinta:

“La Tarea"

El SUJETO de la cinta es Marla de Partida, ya que ella con |a idea de lograr su objeto o
deseo inventa a los dos personajes protagonistas de la hisloria.

I Destinador '————-" Objeto I---——-’I Denlnltnllol

IOpnn-M?l---ﬂ Maria de Partida l"'—" Ayudlnhl

E! OBJETO o DESEO de Marla es realizar su TAREA, donde intentard exorcizar a
Virginia, su personaje de no sentir pena a! desnudarse.

IDutlnldnt l--——-’[ Hacer su Tarea l--—-ﬂ Dastlnllallo]

’ I Oponente I-——--’[ Maria de Pnnth‘--——l Ayudanlsl

El DESTINADOR sera Virginia, personaje inventado por Marla para lograr u oblener su
deseo,



l thlnllH Hacersu Tarea '———-’l Dmlnuhllll

I Oponente ]-——-ﬂ Maris de andaj"——-l AyudlntoJ

£ DESTINATARIO, es Marla, ya que inventa sus personajes y planea todo para hacer
su tarea de forma que su objeto o deseo sea conseguido favorablemente.

LvlrglnhH Hacer su Tarea H Marfa de Pamdd

[ OpnnanleJ-——-.Lluh de Partida ]‘-— ———-r Ayudanlg]

El AYUDANTE en esle caso es José su marido que se prestars para que su esposa
logre hacer su tarea.

lvlvglnhH Hacer su Tarea H-ll‘l de Partida l

l Oponente }--—-ﬂ Maria de Partida Hlosé Parlld?l

€| OPONENTE, para que Marla no lograra su objetivo fueron la serie de conlratiempos
que tuvo en el de la gr ion de su p o guion, como fue quizas, ia falla de
excitacion por parle de 6!, la legada inesperada de tos nifios y la grabacién de las voces de
estos sobre el fondo musical.




acar su Tarea |———P Matia de Pantida |

a) La llegada de tos nifios
b) La grabacién de las Maiia de Partida
voces en el fondo musical

La Tarea de Humberto Hermosillo, nos mostré Ia retirada del machismo, cuando menos
en la generacién aclual. Los jovenes de hoy conviven entre si, oyen musica, van al cine a ver
peliculas de vanguardia, disienten, intiman, que se acostumbran a una moda en la que
muestran partes del cuerpo que no estaba permilido exhibir antes; jovenes que se juntan
fislcamente, que se basan antre si con naluratidad en grupos y numerosos.

En el cine de 1990 ha disminuido con toda probabilidad e! machismo, aunque no se
pueda recurrir a esladisticas; pero la imagen es clara, la famosa aperiura empezo a dar sus
frutos y La Tarea fue uno de ellos, donde se nos mostraron relaciones sexuales mas practicas,
en forma ablerta, haciéndolo con entero conocimiento de causa, no cabe la sorpresa y mucho
menos e! engado,

En la Tarea existi6 una preparacion suficiente en ambos personajes, donde resuitarla
ridiculo pretender afirmar la superioridad de alguno de los dos sexos; Marla Rojo, nos presento a
la mujer desenvuella, decidida pero con un peguefo complejo, y muestra el papel de ama de
casa y estudiante a la vez; José Alonso nos dio la receta clave del hombre de los noventas,
deseoso de ayudar a su esposa y a Virginia al mismo tiempo, se reflejé un hombre sin complejos
machistas y sin inhibiciones,

En La Tarea, la mujer pasé de estar encerrada en un caslillo, virgen, dependiente,
religiosa, segundona, improductiva, una especie de Vellocino del hombre, desinteresada en el
sexo, aceplativa, portadora de un cinturén de castidad y pasiva; actuaimente pasa a ser una
especie de amazona: segura, aspera, autosuficiente, poliandrica o promiscua, sexi, agresiva y
violenlamente rechazante de todo signo de ser dominada, poselda y mandada,







ANALISIS COMPARATIVO DE LAS CINTAS



CAPITULO V 95

cOmparar a los personajes de una forma directa seria algo erréneo, ya que practicamente

son fas asi como el vestuario darian mucho que decir, ya que
ambos estan 5|luados en épocas diferentes, es pD[ ello que seran comparados Gnicamente los
nos en los protag de los cuales se lumarén los

siguientes aspectos:

a) Socioecondmicos. Se toma como base para poder determinar si se ha Iogradn un
avance o sigue estancada en el mismo rol de antafio,

Rol protagénico. Fue elegido, ya que el medio que se estd analizando es el cine y
son pocas las ocasiones en donde la mujer ocupa este rol, al mismo liempo se podra
ver el avance de |a mujer en el campo de la cinematografia nacional,

b

C

<

Rol sexual. Sera analizado por ser nuestro objeto de estudio, pero a diferencia de las
anteriores remos no sélo de en la ci sino ién en el tol -
social. e

Las primeras cinlas que seran sujelas al analisis comparativo son" las de caracler fural,
donde Dolores del Rio representard a ta mujer de 1943 y Sonia Infante a-la ‘muer de 1990,
posteriormente las cintas de cara itadino, que estan rep tad: con Andrea Palma ‘por’
1943y Maria Rojo por 1980, . L
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ANALISIS COMPARATIVO DE LAS CINTAS MARIA CANDELARIA (1943) Y POR TU MALDITO
AMOR (1990). R

ASPECTOS SOCIQECONOMICOS,

Caomparar al cine rural de 1943 y 1990 es como comparar lo- b

perspectivas de vida, busco con ahinco presentaria en un nivel escolar 'mas‘alto y paso de Ser una

analfabeta a ser una mujer, culta’ 'y preparada, logrando’ oblener -una’situacion econbmlca mas.

estable, hizo que se desenvolviera en  campos ‘de (rabajo antés incontabl

" Asi si en 1943 ella era una 5|mpl vendedora de flores, hoy es la hacendada, dueiia de
casl todo un’ pueblo, . con un carac!er blen delinldo “un’ poco sugestivo,” femenina’y nuy. poco
romantica a diferencia de 1943, donde presento a una Dolores 'dé! Rio, personiticando el papel de
una Xochimilca, diiefa de nada,’ e wuy: nOS INostré la“abnegacion
sin limites, el sacificio silencioso, el’amar tiem dulce que tndo da y. nada plde y en 1990 nos
4 el rev de la

" Estos camblns’pr‘ fos por el cine re r ndieron a Ia modificacién real en el modelo

de |a famllia “citadina®. pero debe quedar claro que a la fural no, ya que, por ejemplo’en la ciudad
_se ha. venldu reduciendo’, el namero de’ hijos,-en alg ni i se
‘claro a las que sus maridos no las dejan prescmdlr de elios. -

antic I . si|

. : SI en.1843 ja mujer era una (uerza pruducllva "pasiva” huy también suele serln ya que no
se le da el valor real,.y su aportacion e el trabajo de la'casa y la cosecha, slo ese campo de
trabajo, no exisie mas.’ No pasando por alto los lugares donde la mujer es lgualmente prouucllva
que al Immbre Pero al nivel que la presenta el cine aun no ha llegado.

0":con- (o’ negro, . la
cinematogratia mexicana se clvido de plasmar la realidad tal'y como es;’y presentd el avance
idoneo que necesita ta mujer rural, pero que todavia ne se da: [Esto se puede ver claramente en'la’
cinta Por Tu Maldito Amor donde a Sonia [nfante . te tocd presemar a‘la muxer tural con otras -

los -
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ROL PROTAGONICO.

En 1943 el cine presentd a {a mas dulce de las mujeres, en cuanto a género rural se
refiere, y asi como la fabricé a ella, 47 afios después lanza un gran reto a Sonia Inlanle. falsear la
realidad de la mujer rural y ésta deja a un lado, fa dul. la yla ion, para tomar
el papel més mdo con mucho mas caracter y forma. Y empezo a olvidar que cuando le daba ta

d de , la p de una forma poco femenina, calzando botas y
sombteros toscos y en mas de una ocasién con tremendo puro en la boca y para 1990 crearia un
monstruo aun mas grande que el fosmado por Dolores del Rio en Maria Candelaria, monstruo que
derrocaria dlcho eslereonpo A Sonia Infante en Por Ty Maldito Amor se le permitio ser mas que
un el y do, en 1990 la mujer pedia tomar la iniciativa en las
relaciones sexuales cosa que en 1943 a "Maria Candelaria" no se lo permitirian.

A la mujer de 1990, |a cinemalografia mexicana le exigio inteligencia e iniciativa, la
mostré con mayor empeiio en salir adelante y hasta podra desenvolverse en los mismos campos y
con [a misma que el b Ividando un poco el papel de madre de familia.

ROL SEXUAL. -

Asl como el cine falseo la situacion de la mujer campesina en los aspeclos anteriores lo
mismo hize en el Rol Sexual, ya que en la cinta Por: Tu Maldito Amor nos la mostrd en una
_situacion de privilegio, donde ya no es presionada a reprimir su sexualidad, donde, ya no se le
fuerza a'conslderar el sexo .como. algo sucio o denigrante, presentd a la mu]er rural como e}
"elemento activo; ya no pasivo en este tipo de refaciones. -

En1843 el hombre esperaba que la mujer tuviera il les con impuni sin

y_bajo’ cualqui dicién, en. 1980 la mujer rural sigue padeciendo esa misma
" desigualdad sexual que hace 47 afios, cosa que el cine no ha respetado y por tercera vez, vuelve
a alterar el papel real de fa’ mu]er. yla presenta come el lipo de prostituta "rural*, ideal para los
noventas.
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ANALISIS COMPARATIVO DE ROLES FEMENINOS EN LAS C(NTAS
’ DISTINTO AMANECER (1943) Y LA TAREA (1 990)

ASPECTOS SOCIOEGONOMICOS.

En la década de los 40's, casi universalmente se valorizaba mds a los hombres que a las
mujeres, tanto ias costumbres como las instituciones sociales y politicas subordinaron a-las
mujeres.. Esto no Slgnlllcd que las mujeres dejen de lener Imponancla. en un mundo donde
procrean y cuidan a los infantes y ademds trabajan. En Di . lapl ista Julieta
que cuenta con estudios superiores se ve en la necesidad de trabajar en un burde| para el sustento
de su tamilia (Juanito su hermano e Ignacio su inarigo).

" Cabe destacar que pese a su li i6n y su aut en el asp ec sy
enlorno (la sociedad) la orilla a ser sumisa y sopotlar lodas las situaciones que se le presentan, es
una mujer que puede llegar a matar a sangie fria, pero debera seguir soportando a su marido por
sus complejos marales y sociales, llegando al grado de desaprovechar las suluacmnos que fe
hubieran podido sacar de la mediocridad en Ia que se d tvia, o i,

.+ | Enlas Gltimas dos décadas se ha notado un cambln radlcal ya que la mujer goza de mas :
fibertad tanto en ‘el "aspecto social, politico, némico 'y 'moral, ; andose. el privlleglo de .
desempeiar diversas actividades que antes ta sociedad tachaba de Improplas o de inmorales para "
que fueran desempenadas por.una muler En la cinta de Hermosillo 'La Tama se_observo-con
claridad méas de uno de’ los uspeclos citados con anlerioridad,’ 1a* idea” de “que’ Marla Rojo s
representara ‘dos papeles fue ideal para’identificar a las mujeres de’1990; 1a prlmera ‘es la’ama de -
casa dependiente de s marido, con hijos; la segunda nos a la’ mujer.l e :
se vale por si misma sin Ia necesldad dc un mmldo .
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Asi, podemos comparar a la mujer de 1843 y 1990. En 1943 {a mujer tenia ia oportunidad

da esludlar pero no tenia los campos de trabajo abiertos, y sdlo limitaba al matrimonio sin

dichos en 1990 et amplio campo de trabajo es comparado con su

grado de estudlo quizas teni el probl de no ser de igual
forma que el hombre, ya que son (ealmenle pocas las mujeres que ganan mas que ellos.

En 1943 Julieta se enfrento al yugo que la iedad le imponia y a sus
creados también por la misma sociedad, que no era muy justa enfonces para las mujeres. En 1990
las leyes son respetadas, la moral es otra y la sociedad es justa para ambos sexos, en los campos
de trabajo, en el nivel escolar, en lo religioso, en lo morat y en lo polilico.

ROL PROTAGONICO,

El cine o fa ci jrafia nos sigue repr do fos 05 foles’ de .
siempre, nos muestra a la mujer en fremendo plelto con o por su pareja y. que:terminara ..
{dealmente en una ardiente reconciliacién, lo inismo paso hace 47 afos y lo mlsmo segulré "
pasando. R :

Andrea Palma (Julieta) en D|sllnto st bien pi ¢ el papel p se
siguid d iendo tras b i 6 el papel de la mujer sumisa y conformista, que
soporté {os malos tratos de su marido, no tanto por amor sino por complejos morales. Virginia en
La Tarea estaba dispuesta a realizar todo lo que fuera posible para salir de su frustracion y para
esto utilizard a un hombre, y por supuesto peleara en el transcurso de la cinta y se reconclliasa
Maria de Partida se molestard con José su marido por los pequefios cunlratle ‘el
transcurso de la grabacién de su tarea pero finalinente se reconclllaré i

En Distinto Amanecer se espera todo el liempo el beso de Julieta y Octavio; es0 que no L
aparece, quizas por el pudor de Julieta, quizas por la inoral de Ja cinta y de la’ época en'que fue '
grabada. En La Tarea de Hermosillo no pasa eso, porque desde un principio se nos condlclona a
esperar s, ya que nos preparan para presenciar un acto sexual abierlo, cosa clara que surgira,
al mismo tiempo aparecera el desconcierto al enterarnos de que Marcelo no_era su amigo de afios .
sino su propio marldo, razdn por la cual no se puede lachar a Vlrginla nI a Ia clma de mmoml stlo
esta hecha en su tiempo. e
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ROL SEXUAL

El hombre parece creer que ser tiemo es [0 mismo que ser afeminado y se complace en
recibir caricias mas no en prodigarlas, piensa que si da ternura la muler lo va a manejar. De esta

acaba transfory andose en una esp de hombre tc ado & recibir ” -
caricias sin corresp fas. En Disti leron te eslos si 8
Julieta estaba deseosa de amor, de comprension, pem el hombre (su marido) no es capaz de -
darselos por el simpie hecho de estar derrotado moralmente por ia falta de un hijo, hijo quc ni-

Julieta nii la amante le habian podido dar.

€l rol sexual de la mujer en Distinto Amanecer puede ser encasillado de nulo, ya due B
Julieta sélo jugd el papel de objeto sexual. Ella era la esposa que estaria sujeta al mdndo a pesar B
de las circunstancias. ;

En la cinta de 1990 ocurre. todo lo conlrano. tanto Maria de Paruda como Vuglma snn :
tomadas en cuenta, mil didas, ambas qui ser;
por su pareja y lo son, existe una relacion sexual profunda pero no existe morbu el mnmenlo es’:
tratado con toda naturalldad

El rol sexual de la mu]er MOstré un gran avance, ya no es un ser lotalmente pasivn eso se
observé claramente en La Tarea, al igual que el hombre, la-mujer gusta de experiencias en el
terreno sexual, quiere coflocer nuevas sensaciones, le gustan los libros, las pellculas erdticas, Hoy
en los 80°s si ella no tiene un que |a sati é se con el paso de
los afos el hombre ha perdido el miedo de ensefiarle cosas nuevas en el lerreno sexuat a su
mujer; ya perdié el miedo de convertirlas en perversas sexuales con el simple hecho de
complacerlas, hoy se da cuenta que no pasara, ya se quito la idea de que 1a iujer debe acatar
ordenes en |a cama y considera que ella al igual que é! tiene la misma necesidad de expefimentar
sensaciones nuevas. Eslo que antes se menciono esta siendo aceptado lambién en el cine, pero a
diferencia de las comedias ligeras, las cintas de caracter maduro aiin siguen en desventaja.




CONCLUSIONES.

L4 La importancia que tiene la mujer puede eslablecerse desde miilliples puntos de vista y no ,.

solo desde el aspecto sexual, la mujer forma parte imp en el productivo del
pais. Representa uno de los del politico {

que debe ser considerado - -
como un grupo que forma parte de la sociedad, y no como un grupo aislado de 1a misma. SO

L] Las clases dominantes tienen su propia vision de la comunidad rural y en especmco defa-
mujer campesina, desde su punto de vista el problema se reduce en el ‘campo, ‘de
conocimientos generados y en el camblo de conductas hacia un modo de existencia raclunal

L] El del p histérico de nuestro pais yen panlcular de }
suficientes elementos de juicto para poder ¥
estancamiento de los roles inos en la
explicaciones no son cumpmlbles con las ‘metas. adecuad:
realidad social.

s'de que estas
il nuestra .

. Los medios de cacion’y: éspecifi refleja’la’ Imposlcldn que_se le 3
hace'a las mujeres y que por medlo de éste s e os roles desde. .
co valores y ) ras, s intenla’ pErsundIrIns aque

. adoplen lo establecido’por (05 ‘emis! i

. -.Con'el fin’ de combatlr ; del pic de los en la

rio hacer (i “las’ verd i jones de ‘este

" medio: eén pnmer Iugar. las’ mu]eres seles envian’ ordenes- de paswldad disfrazadas, es
decir, se_les persiiade a la n; ndo_lugar, su accién no se orienta hacia el

_‘cambi de’ ‘practicas utilizando’ siemp de isticas .

- ‘propias entorno a las mujeres. En fercer lugar, su accion no es solamente parcial, sino aislada
y localista, partiendo desde el término prostituta o madre. En cuarto y ditimo, el cine llega a

. convenceyse asi mcsmo que la mUIcr es |nlenore ignorante

e “Porun mnhe]q de 1 ipos ¥ est ip o dentro de [a cinematografia, se
‘podrian los sil 3 . .




a) €I cine no debe plantear i papel de la mujer lliéndose a los extremos, hablando de ta
mujer campesina, serla mejor que plasmara Ia realld.:d como lo trata de h.m.r con la mujer
citadina.

b) El clne come m dlo de
no lerguversatlos i

Iay madre f yi 5 1as 1 mu]ems 0, se perciba comu su.
alla deva!uaclén moral y sexual seguird siendo na i rafia;.~ ¢

ontribuir al dééaﬁollo de la
alcanzar. igualdad de’. uponumdades y
de? la’‘sociedad ‘en que. éslas se

‘mu]er como "persuna 2y comu vclase B
recompensas’ gue lavorezcan e desanollo lnlegra
desenvuelven. i

B sm emhargo. ‘no basla X “eliminar - las
diferencias’de género “existentes’ dentra de Ia idad entre los
sexos plantea la necesidad de reexaminar el papel que’la mu]er desempeﬁa en fa socledad,'y
asi establecer que Ja.mujer. hoy'en dla Iorm.a pane importante en el desarrollo pluduclivo del
pnls y representa uno de los id y camblo.
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