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INTRODUCCION

En el presente estudio se analiza el marco particular de 1968
que originé cambios en el disefio grafico mexicano, entendido dentro de
la historia del arte y la historia politica. 1968 representé un momento
crusial, porque expresé con mayor intensidad las contradicciones sociales
que explican una consecucién o ruptura en las manifestaciones gréficas
ante la politica.

Desde luego, este analisis no abarca todo el amplio espectro del
disefio grifico, sino mas bien analiza diversas facetas, concentrandose en
el estudio editorial que por la problematica existente en 1968 era lo que
mas llegaba al publico; ademds, este analisis surgié como resultado del
interés despertado en mi por mis maestros, hacia el tema histérico, cuando
realicé los estudios de posgrado. El estudio se hizo centradoen las casos de
las revistas: Artes de México, Artes Graficas, Impacto y Siempre.

Los alcances especificos de este trabajo fueron previstos en base
alos conocimientos que mi quehacer profesional me brinda y las limitantes
fueron principalmente de cardcter administrativo, ya que no es sencillo
conseguir -aiin ahora~ mucha informacion sobre los conflictos de 1968.
Resulta practicamente imposible penetrar en los acontecimientos y no
tomar una postura frente a ellos; sin embargo, lo que pretendo en este
analisis es exponer los hechos tal cual se sucedieron sin hacer politica de
izquierda, tampoco ocultar la realidad gubernamental con aciertos y
errores, pero sin satanizarla.

La estructura que presenta este trabajo va de un orden general
a otro particular, inicia con los antecedentes histéricos del disefio grafico
para establecer el porqué de su realidad: a partir de este punto se explica
el concepto de disefio y su importancia. Resulta trascendente ubicar a
nuestro objeto de estudio con todas sus caracteristicas -en este caso el
movimiento estudiantil y los XIX Juegos Olimpicos- en un marco histérico
que encuadre los motivos y alcances de el hecho. Son los dos ultimos
capitulos los que de una manera concreta establecen caracteristicas
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especificas en el disefio editorial de 1968, especialmente de las revistas
consideradas representativas, y hacen aportes a través del andlisis de sus
diferenciasy puntos en comun para finalmente establecer todos los aportes
de la gréfica del 68 al mundo del disefio grifico moderno.

Cabe sefialar que se agrega un glosario para aclarar los términos
utilizados en la investigacién que no pudieran ser del todo comprendidos.

Finalmente, debo decir, que considero este an4lisis como una
aportacion al esclarecimiento del disefio grifico anterior y posterior a
1968. Como disefiadores nos movemos en un amplio campo de trabajo,
pero es importante destacar como una opcién necesaria la realizacion de
andlisis historicos como alternativa de expresion individual, a fin de
comunicarnos social y graficamente en lascircunstancias historicasen que
nos encontremos.
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Capitulo I

Antecedentes
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CAPITULO 1
ANTECEDENTES

A. Historia del disefio grafico en México
1. Antecedentes

En la época de la colonizacion, México Tenochtitlan era ya un
importante foco cultural que centra y resume la atencion en las civilizacio-
nes teotihuacana, olmeca , tolteca, maya, aztecay chichimeca; que son las
mds avanzadas en conjuncion con las de Pertl.

En aquellos tiempos se utilizaban sellos de barro cocido para
estampar imdgenes, rara vez aparecen ejemplares de piedra o hueso.
Probablemente también existieron sellos de madera, que al pasar el tiempo
hayan sido destruidos por el clima y el suelo.

Estos sellos se encontraban en dos estilos: tablitas cuadradas o
rectangulares (planas, concavas o convexas) o bien pequenos cilindros que
permitian una impresion en ritmica sucesion.

2. Epoca Colonial

Por otra parte, durante la época colonial, Nueva Esparia sobre-
sale por su cultura en América. Hacia 1538 la pieza dramatica “Adén y
Eva” se presenta como la primera manifestacion de la poesia mexicana;en
1539 se establece la tipografiay fray Juan de Zumarraga, obispo de Meéxico,
es el autor del primer libro impreso en América, casi 200 afios antes de la
Biblia de Gutenberg de América Latina impresa en Argentina

Parece ser que fray Juan de Zumarraga solicité al Consejo de
Indias, en Sevilla la concesion para establecer una prensa y papel de
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imprimir. A seis afios de la peticion el mds importante impresor sevillano,
Juan Cronberger (de origen aleman), enviaba a Nueva Espaiia a su socio
Juan Pablos, comprometiéndose a suministrar gratis durante 10 arios
papel, tintas, tipos, vifietas, xilograficas, etc. A cambio, pedia el 80% del
material pesado entregadoy el monopolio en la exportacion de libros. Juan
Pablos seria el primer y tinico impresor en territorio novohispano. Y en
1543 aparece ya el primer libro impreso en América: una introduccion a
la doctrina cristiana para los indigenas.

De cierta manera, los primeros nativos que practicaron algo
similar al disefio grifico aplicado por medio de la tecnologia fueron el
grupo de indigenas que ilustraron trescientas laminas con la Virgen del
Rosario como tema, por el procedimiento de trepa o estarcido*

No se sabe exactamente cuando los nativos empezaron a impri-
mir por si mismos, aunque en los ultimos afios del siglo XVII los libros
mexicanos empiezan a ilustrarse con grabados al cobre cuyo parecido con
disefios prehispdnicos permite sospechar que fueron grabados por indige-
nas.

Alolargodel siglo XVIII se reprodujeron basicamente imdgenes
religiosas (virgenes, crucifixiones y flagelaciones). Poco después de 1830
la litografia se ocupod también de estos menesteres y afiadi6 al repertorio
satiras de costumbres, décimas, cantares irénicos, catecismos, silabarios
bilingiies y caricaturas politicas.

3. México en lucha e independencia
Los primeros periddicos mexicanos; Gaceta Literaria y Mercurio
Volante, publicados a fines del siglo XVIII, figuran entre los primeros del

continente americano, desarrollaron ideas similares a los periédicos euro-
peos.

* Ver glosario
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Ya en México independiente se llevo a cabo un movimiento
popular encabezado por Benito Judrez, que se inicia en 1867 con el
fusilamiento de Maximiliano, este movimiento se prolongé durante mas de
50 afios abarcando asi la -Revolucién Mexicana-~ y a partir de 1920
capitalizé algunos de los ideales de los revolucionarios Zapata, Villa,
Obregon, Calles y de la Huerta

En 1874 durante laadministracion de Sebastidn Lerdo de Tejada
surge el periddico El Ahuizote que sostiene la oposicion representada tanto
por los liberales radicales como por los conservadores. Surgen también
otros periddicos, uno de los de mayor circulacion El Monitor Republicano,
se limita a declarar las acciones del pueblo. Otros periddicos surgidos de
asociaciones de trabajadores y de grupos artesanales como El Hijo del
Trabajo, El Artesano, El Desheredado, El Obrero, El Diario del Hogar, Juan
Panadero, El Hijo del Ahuizote, El Colmillo Publico, El Demdcrata, etc.
realizaron la campana mas constante y efectiva para cambiar la situacion
reinante en el pais; todos estos medios de comunicacion lograron gran
impacto por sus caricaturas y su aportacion al medio gréfico que permite
observar ya un disefio al servicio de las masas.

4. México revolucionario

El disefio de fines del siglo XIX y principios del siglo XX se servia
del arte para manifestarse, no era congruente con la realidad de opresion,
represion y miseria que el pueblo sufria debido a las condiciones economi-~
cas, politicas y sociales imperantes durante esa época. Causas que
desembocarian en la rebelion del pueblo y darian origen a la Revolucién
Mexicana. Este hecho en la vida de nuestro pais origina un sacudimiento
en los ambitos artistico y cultural, floreciendo la Escuela Mexicana de
Pintura y rompiendo asi, con el gusto y prictica del estilo europeo que
imperaba en México. Las representaciones graficas cambiaron para estar
mas vinculadas con las necesidades estéticas de nuestro pais, se les dié un
enfoque distinto, se reflejo la realidad social que el pueblo padecia, asi
como el anhelo de sus creadores, de conducir a ese pueblo a un cambio
ideoldgico que lo reivindicara.
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5. El arte grifico de la oposicién politica en el Porfiriato
(1876 -1911)

La herramienta principal de la oposicién politica era la carica-
tura, aunque en ella se conservaran tendencias europeas, pero con la
agudeza politica que a ésta le servia. Desde El Diario de]l Hogar, La Voz de
Judrez, La Patria, El Hijo del Ahuizote (que llegd hasta un tiraje de 25,000
ejemplares), los artistas lograron evadir sus propias tendencias y militaron
por sus convicciones liberales, por las cuales fueron perseguidos, encarce~
lados y desterrados. Con gran sentido de responsabilidad remarcaron las
contiendas libradas entre la oposicion politica y el Porfiriato.

Los caricaturistas metamorfosearon, por su fantasia hechos
como: refranes, fabulas, pasajes famosos de la literatura, asi como sucesos
de la historia nacional en burlas trigicas y decisivas en su censura grifica.

La caricatura del Porfiriato desembocaria directamente en el
Arte Moderno, su explosiva y contundente expresividad de claro y firme
contenido politico, aparece con frecuencia en las estampas y en la pintura
monumental. Los caricaturistas motivaron la concientizacién de una
nacién alaque sus derechos nole eran respetados; asi comolos sefialamientos
necesarios para reflejar en su arte la opresion a que estaba sometida.

6. Punto y aparte por José Guadalupe Posada

José Guadalupe Posada nace en Aguascalientes el 2 de febrero
de 1851 cuandolasheridas nacionales porla intervencion norteamericana
de 1847 auin sangraban a borbotones. México perdié mas de la mitad de
su territorio, vivia de las convulsiones causadas por las Leyes de Reforma,
la intervencion francesa y las luchas de Juarez; luego la dictadura de
Porfirio Diaz y la gestacion y el triunfo inicial de la Revolucion. Posada
muere casi solo y en extrema pobreza, después de haber legado su arte en
periodicos satiricos como: El Jicote, El Teatro, La Gaceta Callejera, El Boletin,
Argos, la Patria, ElAhuizote, El Hijo del Ahuizote, Fray Gerundio, El
Fandango; los cuales combatian al presidente Porfirio Diaz.
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Posada une y separa a dos mundos: el mundo de un arte culto,
monumental y popular (del muralismo) , con un arte popular anénimo y
reducido a la hoja volante, al judas de carton, al juguete, la mdscara, y, por
ello, mds popular por su naturaleza misma, material e intelectual y no sélo
por su intencion.

Posada es la figura singular y el antecedente mas directo de la
pléstica mexicana que desde la Conquista se transformaba por vez primera.
La Revolucion ocasiond un sacudimiento en el cambio de tema, color y
forma que se da en el grandioso y siempre bien ponderado muralismo
mexicano,

Al margen de su calidad artistica, la obra de José Guadalupe
Posada, hay que enmarcarla en la historia del disefio grafico. Por varias
razones. En primer lugar porque su obra es abundante y variada en temas
y formatos pequefios y a una tinta. En segundo lugar, porque fue, mds que
un artista, un ilustrador y un cronista grafico de todo acontecimiento de la
vida mexicana. Entercer lugar, por las caracteristicas de los soportes sobre
los que imprimieron los 20,000 grabados y dibujos de José Guadalupe
Posada.

Posada trabajo en la editorial de José Vanegas Arroyo, ilustrando
literatura barata para las masas: oraciones, historias de santos, descripcio-
nes de casos raros, relatos de crimenes espeluznantes, milagros, comenta-
rios, los acontecimientos del dia, hojas volantes en todos los colores del
espectro... Posada se convierte en una atraccion para la editorial. Resulta
el artista ideal para el publico, que se siente comprendido por él y que, a
su vez, comprende el lenguaje plastico, claro, conciso y llano en que ¢l
habla.

Laobra de Posada cumplié un servicio en su época, hablé porsus
congéneres, hizo arte para el bajo pueblo, en su mayoria analfabeto,
supersticiosoy misero, victima de lainsalubridad, inseguridad y los abusos.
Se sirvio de la caricatura como tribuna piiblica, donde autores, artista y
publico se identificaban, de este enlace se desarrollé el movimiento
revolucionario que se inicia en Rio Blanco y Cananea.
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La caricatura es un arte comprometido con el pueblo, pero
también existen por supuesto, caricaturistas al servicio del régimen en el
poder que resultan reaccionarios en su postura ideologica y politica.

Recordando la cita de Arnold Hauser: “Toda manifestacion
artistica es ideologia manifiesta o encubierta, pero ideologia de los intere-
ses de clase”. Posada expuso su sentimiento en su obra; por ello ésta posee
Ia autenticidad e identidad que la hacen inconfundible. Trabajé con
genialidad estética y plastica en las descripciones que con sentido critico
hacia de la que sucedia en su realidad nacional.

A pesar de constituir la primera actividad artisticas de México,
la edad de oro del grabado popular hay que situarla en el periodo en que
trabajo Posada. Esta técnica, que arraiga de una forma tan absoluta y
generalizada en la historia reciente de México, tal vez se debe a tres factores
importantes:

1) AlaRevolucion,la mis poderosa transformacion porla que ha pasado
el pais, y gracias a la cual el pueblo mexicano cobré conciencia
nacional por primera vez desde la caida del Imperio Azteca;

2) A una tradicidn, jamas interrumpida desde el siglo XVI en la que la
estampa se hizo instrumento de la educacion del pueblo;

3) AlfendmenoJosé Guadalupe Posada,espiritu creador, que supo desa-
rrollar en hojas graficas de tamafio modesto un estilo tan personal
que pudo valerse, en el México posrevolucionario, base de toda pro-~
duccién artistica no solo de las artes graficas, sino también de los
murales.

José Guadalupe Posada (vértice de los siglos XIX y XX). Graba-
dor, ilustrador y caricaturista, deja una herencia en obra grifica misma que
funda un nacionalismo mexicano y que va a ser reconocida y valorada por
los que afios mds tarde se consideraron sus alumnos: Orozco, Siqueiros,
Méndez y en general toda la Escuela Mexicana de Pintura y el Taller de 1a
Grafica Popular.
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7. El periodo posrrevolucionario

La Revolucién aun no terminaba cuando surge la primera
agencia de publicidad mexicana, se llamaba Maxim’s; en sus primeros afios
se dedicaba a promover espectdculos taurinos y teatrales, a través de
carteles litografiados e inserciones pagadas en la prensa; actualmente
Maxim’s se encarga exclusivamente de la cartelera teatral capitalina. Los
disefiadores que trabajaban enella se [lamaban Carlos Neve, Hugo Tiphman,
Andrés Audiffred y Ernesto Garcia Cabral.

Examinando revistas de aquella época, como Zig Zag o El
Universal Ilustrado, se puede apreciar el cambio introducido por Maxim’s
con respecto a las formas predominantes del art-nouveau, a las vegetacio-
nes entrelazadas con las cabelleras de languidas jovencitas para formar
letras serpentinas que ya utilizaban en sus anuncios para la Revista
Moderna de México, Julio Ruelas, Saturnino Herran, y el joven Roberto
Montenegro. Los anuncios de Maxim’s para la sombrereria Tardan o El
Palacio de Hierro tienen una elegante sobriedad que ya anuncia el estilo
1925 o art-deco.

En los afios veinte, Maxim’s compitié con la Litografica del Buen
Tono, habilitada para imprimir cajetillas de cigarros. La cigarrera se
transformo de taller litografico a una agencia que paralelamente producia
carteles de gran tamafio anunciando su principal producto: El numero 12,
complementando su campafia con un globo dirigible y apoyos ahora
comunes, pero que en aquel entonces resultaban novedosos: la fama de
toreros y boxeadores, de Lupe Rivas Cacho o de Panzon Soto, que aparecian
caricaturizados por Audiffred o delicadamente retratados por Neve. Aun~
que en una época, funciond como una agencia, El Buen Tono, era ante todo
una empresa tabacalera y lostalleres litograficos desaparecieron junto con
las fabricas.

Hacia 1922 ya hay en México 25 agencias de anuncios; es
también hacia 1921 que se inicia la explotacion comercial de anuncios
luminosos con nedn en Nueva York. Estos anuncios llegarian poco después
a México. A mediados de la década se observan ya en algunas paredes de
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la capital anuncios espectaculares. Por otro lado, es en esa década también
que nace la radio como importante medio de difusién masiva.

La iniciacién del arte gréfico, antecedente directo del disefio
grafico contemporaneo, se puede ubicar en la década de los veinte, ya que
hacia 1919 se establece en México la Unién de Tipdgrafos Linotipistas y
Grabadores, se incorpora al grabador artista como un técnico capaz de
resolver problemas de comunicacion grifica. Se inicia el cartel y el display
como anuncio comercial, asi mismo se plantea la necesidad de anuncios de
mayor calidad, combinando la imagen y la tipografia.

8. La Escuela Mexicana de Pintura (movimiento muralista)

De la Revolucidon Mexicana surgié un nuevo tipo de artista:
Orozco, Rivera, Siqueiros y como grabador Leopoldo Méndez, la Revolu-
cion Mexicana que sacudié al pueblo en todas sus capas, penetrd en la
esfera vital de cada uno, proporciond a la creacion artistica contenidos
nuevos, importantes y comprensibles para todos.

Los artistas mexicanos son llamados a luchar con la pintura
mural y a presentar una nueva imagen de la Revolucion Mexicana. Un
fervor nacionalista se expresa en las paredes y bulle en todo el ambito
cultural. Surgen ideas nuevas sobre el arte, la educacion y la cultura, las
cuales se ponen en discusion. La pintura mural, el grabado y la literatura
adquieren una importancia primordial dejando un movimiento cultural a
nivel internacional de gran magnitud.

Se buscaron formas de comunicacién. que transmitieran el
nacionalismo, formas de comunicacion masiva que expresaran los ideales
de una nueva época para México. Ademas, se producia un rescate del arte
popular, tanto a nivel artesanal como en manifestaciones urbanas espon-
tdneas. Gerardo Murillo (Dr. Atl) juega un papel muy importante.
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9. Disefio comercial

El auge del disefio comercial se relaciond en México, a la
aparicion de una prensa ilustrada en los afios postreros de la Revolucion.
Varios factores intervienen en su desarrollo: nuevas tecnologias de
impresion -el medio tono, la tricromia- importadas de Estados Unidos, la
libertad de prensa, que habria de durar hasta 1927 y regresaren el periodo
Cardenista, y un aumento considerable del publico lector, en la capital del
pais.

La fotografia, con su formato cuadrangular, no es atractiva para
disenadores acostumbrados a las serpentinas del art-nouveau, quienes
recortan a los personajes, como en los antiguos albumes de fotografias del
siglo pasado, “abriendo unaventana sobre la realidad”, ovalada, triangular,
en forma de rombo o de paleta de pintor. La fotografia surge entre las orlas
vegetales dibujadas a linea. Mais tarde aparecen los marcos art-deco,
grecas a veces inspiradas en motivos de arte popular. En las publicaciones
de los afios veinte, el dibujo ocupa un espacio mayoritario. Allado de estos
“collages” de fotografia y dibujo, vifietas, caricaturas, adornos en las
esquinas, ilustraciones que llenan planas enteras, firman las portadas de
Zig Zag, El Universal llustrado, Revista de Revistas; Garcia Cabral,
Montenegro, Neve, Gonzalez,Vargas, Audiffred, Bolafios Cacho, Pruneda...
formados por la Academia de San Carlos.

El mayor cambio registrado, proviene de una prensa mas culta.
La litografia gana espacio. En 1926, Manuel Maples Arce publica en
Horizonte, planas enteras con fotografias de Tina Modotti, El Universal
Hustrado publica una plana entera de una fotografia hasta 1929. El
Machete o Mexican Folkways, presenta caracteristicas propias, los textos
estdn cada vez mds separados de las imagenes, y éstas dejan de ser meras
ilustraciones. Eltexto se convierte en un simple pie de grabado. Este estilo
coincide con el llamado estilo 1925, derivado del cubismo y del
constructivismo. Surgen ideas inspiradas en la Bauhaus (Esto dentro de
México D.F)
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La finalidad de la publicacién El Machete fue crear un érgano de difusion
popular donde se promoviera una “educacion nacional” y un ar te con una
“funcion social”. Fue un periddico de formato grande (Siqueiros habla de
grafica monumental), diagramado para pegarse en la pared como mural
transportable, utilizoé colores rojo y negro, tipografia llamativa, y en
general, ilustraciones de estilo expresionista y se incorporan fotomontajes.
Sin embargo, la circulacion de este drgano de adoctrinamiento nunca
alcanzo los niveles de El Hijo del Ahuizote.

Hacia 1925 El Machete pasa a ser la publicacién de 1a Liga de
Impresores, Escritores y Dibujantes Revolucionarios (LEAR), y hacia 1926
se convierte en el 6rgano oficial del Partido Comunista Mexicano (PCM)
recién fundado, modifica sus caracteristicas graficas para adquirir un
cardcter de organo de partido

El andlisis de este medio de difusién es importante porque
ademas de ser un periddico que ilustra los movimientos politicos de la
€poca, es innovador formal de la propaganda politica en el campo de la
grafica.

Hacia 1929, El Machete es publicado clandestinamente ya que
el gobierno de Emilio Portes Gil clausurd las oficinas del PCM y de la
redaccion del diario, situacién que se mantuvo, hasta los primeros meses
de 1935,

El primer creador verdaderamente moderno dispuesto a poner
su talento al servicio del disefio grafico fue Gabriel Ferndndez Ledesma,
nacido en 1902; fundd y edité la Revista Forma , una publicacion que
aparecio entre los afios 1925 y 1929 patrocinada por la Universidad de
Meéxico. En 1931 fue director de una galeria de arte (una de las primeras
establecidasen México, dependiente de la Secretaria de Educacion Pablica)
consagrandose a la creacion de catalogos de disefio de excepcional calidad
representando una tendencia artistica contemporanea.

?

Francisco Diaz de Ledn, compaiiero de Ferndndez Ledesma en
las tareas de disefio grifico y tipogrifico al frente de la galeria de arte,
comparte el éxito de su colega en el disefio de carteles y catilogos. En
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aquellos afios, la fundacion de la editorial Fondo de Cultura Econémica en
1934, cifra particular importancia en la historia de la regeneracion
tipografica.

10. El Cardenismo y los 40’s

Lazaro Cardenas llega la poder cuando el pais aiin se encuentra
estremecido por los resultados de la Revolucion, que movilizé a millares de
campesinos y obreros en demandas antioligarquicas, sin que sus necesida~
des bdsicas fueran resueltas después de la lucha armada.

En la década de los treinta aumenta el peso de los anuncios
comerciales. Habia un claro dominio extranjero en el pais. Los medios
masivos de comunicacidn tuvieron mayor ingerencia en la vida nacional;
la radio, el ciney la prensa eran parte de México revolucionario. En 1930,
Novedades se inicia como semanario, Ultimas Noticias de Excelsior, prime-
ra edicion en 1936, El Esto (deportivo) en 1941.

En el campo de la grafica se utiliza tanto la fotografia como el
dibujode caricter realista. Se buscael espacio tridimensional y monumen-
tal en las publicaciones; la tipografia adquiere gran importancia en los
carteles y anuncios. En general, se puede hablar de un arte grafico ligado
a la publicidad, que se limita a seguir las tendencias internacionales.

Por otro lado, con Cdrdenas volvio la libertad de prensa, y en
algunas revistas se ataco al presidente que aguanto los embates sin meterse
con la prensa “excepto con Roto-foto la revista donde Pages Llergo publico
fotografias intimas del General Cardenas” !

El movimiento politico de artistas grificos que se desarrolla en
esta época se centra en un principio en la Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios (LEAR) ,de 1934 a 1938 y su 6rgano de difusion, la revista
Frente a Frente que aparece por vez primera en noviembre de 1934; su
contenido refleja la lucha contra el fascismo, el apoyo a los movimientos
populares; y la formacién de un frente popular anti-imperialista. De gran
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formato, se le daba la misma importancia ala portada que alacontraportada,
ambas se ilustraban con grabados, collages y fotomontajes. Utilizaba el
cartel como imagen unitaria de gran fuerza, creando nuevos simbolos
urbanos.

Este organismo establecié formas de comunicacion grdfica que
se basaban principalmente en propaganda para los medios obreros: car-
teles, volantes, ambientaciones para actos politicos, mantas para marchas
y folletos de divulgaciéon. Con el propodsito de aumentar el grupo de
colaboradores, en 1935 fundaron el Taller Escuela de Artes Pldsticas. En
1936 y 1937 el trabajo de la LEAR se difunde internacionalmente.

- La educacion socializante del gobierno cardenista otorgd un
subsidio a la liga que le permitié mantener su actividad hacia 1937, pero,
la organizacion perdio su fuerza original para la expresion, diluyéndose en
gestiones administrativas y defendiendo las plazas de sus miembros.

A rajz de esta circunstancia, un grupo de artistas de la seccion
de Artes Pldsticas, sin que mediara una ruptura formal, funda en 1937 el
Taller de la Gréfica Popular (TGP) , impulsado originalmente por Leopoldo
Meéndez, Pablo O’Higgings y Luis Arenal. “Los tres advirtieron la proximi-
dad de un régimen nacionalista al que habia que orientar hacia el
socialismo e invitaron a participar a un grupo de artistas de las llamadas
segunda y tercera generaciones de la Escuela Mexicana de Pintura. Asi
sintetizaron, en un proyecto de fructifera vida, la posicion de una tendencia
artistica e intelectual”?

Como taller nacido en el cardenismo, se dedicé a defender los
logros de la Revolucion Mexicana. Sus temas sonlalucha contraelfascismo
yla defensa de los trabajadores del campoyy la ciudad. Durante dos décadas
produjeron gréfica combativa, retoman sobre todo el lenguaje de José
Guadalupe Posada y hacen uso de materiales de muy bajo costo como el
lindleo y de medios de difusién como las hojas volantes y los carteles.

EI TGPtiene sus mejores condiciones de produccién en su época
de origen y en los afios cuarenta, € inicia su decadencia en los cincuenta;
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en el periodo de Miguel Alemén fueron prohibidos los carteles politicos en
la calle.

La primera ruptura surge en diferentes momentos cuando se
cuestionan sobre los sectores democratizantes o sobre el propio Estado. En
los cuarenta, algunos miembros militan en diferentes organizaciones
partidarias y deciden separarse. La segunda ruptura importante se
produce hacia los afios sesenta, cuando se hace crisis en el taller porque se
impone el abstraccionismo sobre la obra realista, un sector mas se separa.
Una ultima ruptura se da durante el sexenio de Lopez Mateos, cuando Luis
Arenal era coordinador del TGP. Este decidio solicitar ayuda econdmica al
gobierno y a raiz de esta concesién el propio Arenal propuso hacer un
reconocimiento a Lopez Mateos, acto que contrarid a muchos artistas, pues
fue en ese sexenio que se encarceld a Siqueiros y se asesiné a Rubén
Jaramillo, razén por la cual otro sector se separd del taller. Los miembros
que quedaron no tienen nada que ver con las aspiraciones y las glorias del
TGP en sus inicios.

11. La década de los 50’s y el American Way of Life

Al llegar Avila Camacho al poder, el impulso del movimiento
social ya habia terminado; el curso del poder se confirma, se excluye el ala
izquierda del gobierno, se disminuye la reparticion de las tierras, se dan
mayores incentivos a grupos capitalistas y aumenta la represién a todo
movimiento de masas.

En los afios cincuenta, con la entrada de la televisién y la
modernizacién de otros medios masivos, la industria de las artes graficas
se convierte en una de las primeras del pais. México adquiere un caracter
dependiente que puede observarse en todos los aspectos de la vida
nacional. Las modas musicales y artisticas y el American Way of Life,
invaden los sectores medios y burgueses. Las artes plasticas se desgastan
en el lenguaje de la Escuela Mexicana de Pintura, se da una universaliza-
cién de las formas y una actitud de rechazo y rompimiento hacia todo lo
nacional. La ciudad de México obtuvo un caricter cosmopolita a cambio
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de complejos problemas urbanos; uno de estos problemas es la tremenda
masificacion de la comunicacion gréfica.

La publicidad sigue siendo un gran campo de trabajo, ya que
ademas de utilizar los medios masivos de comunicacion, emplea también
otros mecanismos tales como pizarrones, carteles, volantes, anuncios,
promociones por correo o por teléfono, aparadores, almacenes, regalos,
calendarios, envases, etc.

La publicidad se encuentra dominada por especialistas extran-
jeros; sin embargo, cada vez va creciendo mads la necesidad de personal
nacional que resuelva problemas de comunicacion gréfica, principalmen-
te propaganda disefiada para las campaiias politicas que necesitan de una
imagen que conlleve logotipos y simbolos representativos.

Dentro de este marco, se lleva a cabo una inmigracion espaiiola
que aportaria avances importantes en el campo de la grafica. Los repre-
sentantes principales son: Miguel Prieto, pintor, dibujante y tipdgrafo,
quien participé activamente en la construccion del disefio grafico moder-~
no. Maestro de Vicente Rojo, artista plastico y disefiador grafico, fundador
junto con Tomds Expresate y Pepe Azorin en 1951 de la Imprenta Madero,
primera industria grafica que instald en México un departamento de
diseiio grafico, mismo que dirigioé Vicente Rojo hasta 1984 y en donde se
formaron algunos creativos como Rafael Lopez Castro, Germdn Montalvo
y Peggy Espinoza. .

Sin lugar a dudas, la Imprenta Madero ha sido puntal en el
disefio grafico contempordneo, con un enfoque de difusién de la cultura,
educacion y servicios. Es impresionante la cantidad de libros, revistas,
publicaciones, carteles y marcas que han salido del departamento de
disefio de dicha imprenta para configurar una imagen cultural de la grafica
mexicana.
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En la propia Imprenta Madero se crean las Ediciones Era,
exponentes del mejor disefio grafico editorial mexicano. La influencia de
laimprenta llevoala creacién del grupo Madero, un equipo de disefiadores
formados por el Departamento de la Industria Grafica.

12. La década de los 60’s y la grifica en 1968

En los afios sesenta, el Pop Art se basa en la publicidad, en son
de burla, pero muy pronto el disefio grafico empieza a reivindicar el Pop
como una estética propia. Los publicistas buscan a los artistas mds
renombrados para encargarles el disefio de carteles, de portadas de llbros,
discos, o de revistas, incluso de coches o de aviones.

El grupo Arco Iris, presenta dos iniciativas inéditas en México
como son: el establecimiento del primer estudio de disefio gréfico fuera de
Meéxico, D.F.yel primero también en editar una revista autéctona de diseiio:
Magenta .

1968 vino a ser el afio definitivo. Con los XIX Juegos Olimpicos
se abren espacios para la comunicacion, sefalizaciones urbanas, al mismo
tiempo que cientos de publicaciones promueven la imagen de estabilidad
del Estado mexicano. Dentro de este marco se da el movimiento estudiantil
que cambiaria la vida del pais y el campo de la grafica.

Francisco Moreno Capdevilla (Barcelona, Espafia, 1926) , salié
de su patria en 1938, llegd a México muy joven y al poco tiempo se hizo
ciudadano mexicano. Se inicié como ilustrador en la Secretaria de
Educacion Piblica, participd con el TGP y a los treinta afios dirige el taller
de grabado de la Escuela de Artes Pldsticas, citedra heredada del maestro
Carlos Alvarado Lang y que imparte hasta principios de los setenta.

“Moreno Capdevilla dibuja y graba al trabajador de 1a crisis de
los cincuenta. Desempleados, menesterosos. Los olvidados del sistema son
captados como figuras inquietantes que denuncian la injusticia del perio-
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do. Pero nosélo capto el sufrimiento pasivo de los marginados, también los
violuchar y ser golpeados. Capdevilla es unode los pocos artistas pldsticos
que tienen dibujosy grabados de las luchas obrerasy magisteriales de 1958
y 1959. Los golpeados y los golpeadores; la sangre y las macanas, los
represores que avanzan y masacran; una de estas imagenes; un obrero
caido y sangrando, boca abajo y de perfil intenta levantarse mientras en
primer plano las botas de un guardidn del orden se mantienen espectantes,
fue utilizada en 1968 en el movimiento estudiantil, porque representaba
la misma situacion con diez afios de diferencia, el poder era el mismoyla
represién la misma que en 1953 - 58 - 59 y en tantas otras ocasiones” 3

Es por ésto que el maestro Capdevilla fue uno de los primeros
docentes que se incorpora activamente al movimiento estudiantilen 1968
y fue también parte de la grifica del 68 que respondié a los aparatos
ideolégicos y manipuladores del poder con las imdgenes de la verdad y la
razon,

La imagen fotogrifica no puede de ninguna manera quedar
fuera de esta historia, ya que alcanza una importancia inmensa como
denunciay testimonio a partir de los cincuenta. De hecho siempre ha sido
un medio critico, y el Estado lo sabe, por eso cuida muy bien de no permitir
excesos a los fotografos.

La situacion de control de la imagen en la prensa, ha tenido
momentos de apertura, como en 1936; sin embargo, para 1968, el
gobierno no podia permitirse ese lujo y la represion abarco también a los
medios masivos de comunicacién.

La grdfica y la fotografia apoyan a las grandes movilizaciones
obreras, movimientos ferrocarrileros, de liberacion nacional, magisterial
de 1955, médico de 1964, universitario de renovadora orientacién y por
supuesto al estudiantil de 1968.

Por otros medios como carteles, folletos y hojas volantes, el TGP
continué haciendo labor critica con las calaveras al estilo de Posada.
Alberto Beltran es uno de los artistas mas destacados en este ambito, tanto
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como colaborador del diario Novedades como creando drganos de difusion
propios como jAy va el golpe!

En 1960 Rius y Vadillo conquistan espacios en la revista
Siempre y la revista Politica en las que tocan temas prohibidos en la prensa
nacional.

Eduardo del Rio (RIUS) , nacié en Zamora, Michoacdanen 1934,
comenzé publicando sus “hororosos monos” en la revista Ja-ja en 1954.
Ha colaborado en casi todos los diarios de México, de donde invariablemen-
te ha sido despedido, excepto de Siempre, Politica y Proceso. Creador de
historietas como Los agachados, Los supermachosy revistasde humor como
La gallina, El mitote ilustrado, Marca diablo y La garrapata (1968) , ha sido
uno de los caricaturistas mas criticos contra el capitalismo. Riuses el punto
clave entre la caricatura de antes de 1968 y después del movimiento
estudiantil.

_ En la década de los sesenta, existia un control férreo del Estado
sobre la informacion y los sindicatos, pero siempre hubo una respuesta
popular. Las movilizaciones de trabajadores a finales de los cincuenta
dejaron una estela de presos politicos, mismos que fueron bandera en los
sesenta.

La Revolucion Cubana y la Guerra de Vietnam destacan en el
ambito internacional y ponen en crisis el sistema democratico de los
Estados Unidos, al mismo tiempo que demandan una definicion politica y
solidaridad de los grupos concientes de la sociedad mexicana.

Otras revistas como Solidaridad y Por qué se unen a Politica y
devienen organos de analisis de la realidad nacional. En este dmbito de
lucha y represion explota el movimiento estudiantil de 1968 que fue
determinante para la conquista de nuevos espacios de expresién y comu-
nicacién grafica.

La grifica en 1968 fue parte del discurso politico y reflejé la
ideologia del movimiento estudiantil popular. Se dié en el marco del
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enfrentamiento entre el Estado mexicano, con todos los recursos a su
alcance -aparatos ideoldgicos y represivos-, y por los estudiantes y maes-
tros como representantes populares, apoyados por los sectores en lucha pro
libertades democréticas. La grafica cumplié su papel como medio de
expresion para manifestar y combatir las deformaciones del poder y sus
aparatos ideoldgicos.

El ambiente pldstico se encontraba en efervescencia en 1968,
con los Circuitos Olimpicos y las exposiciones de la Olimpiada Cultural. La
Escuela Mexicana de Pintura, desplazada como corriente oficial y golpeada
por los sectores vanguardistas, atin permanecia oculta en las dos escuelas
mas importantes de artes: La Escuela Nacional de Artes Plasticas (San
Carlos) y la Escuela Nacional de Pintura y Escultura La Esmeralda. En las
artes pldsticas se buscaban nuevas formas de expresion, experimentacion,
técnica y desarrollo de métodos de trabajo. Al estallar el movimiento, los
estudiantes de San Carlos se incorporaron de inmediato a las brigadas de
informacion, elaboraron propaganda gréfica. El apoyo econémico por
parte del pueblo permitia mantener la produccion a la que se habian
incorporado trabajadores y algunos profesores.

Las imagenes utilizadas al principio del movimiento fueron: la
bayoneta, el gorila, la paloma ensangrentada, el candado en la boca, la
madre atemorizada y otros, utilizados como simbolos de denuncia, en
contraposicion con los simbolos oficiales de la paz, las Olimpiadas y las
imagenes patrioteras. Se trabajo con grabados en lindleum por sencillo y
econdmico, los talleres cumplian una funcion social concreta. Se elabora-
ron imdgenes utiles a la lucha para contrarrestar a los medios masivos
empeitados en tergiversar la justeza de la rebelion estudiantil.

El intenso ritmo de trabajo no cubria las necesidades de propa-
ganda, y conforme avanzaba la lucha otras escuelas se unian, como La
Esmeralda, que aportd bastante material gréfico. Se utilizaron todos los
medios de impresion, inclusive la serigrafia y el offset.

La simbologia del movimiento contrarrestaba a la publicidad de
la sociedad de consumo. Se utilizaron calles, camiones, escuelas y lugares
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publicos para colocarimdgenesdel Che Guevara, la V de la Victoria, el puiio
en alto y otras. Esta grafica maneja el lenguaje popular y de critica social
para llegar al pueblo, se trata a la forma figurativamente, sobresalen los
colores rojoy negro, sobre papel china, revolucién odiario; algunas de estas
imaégenes y simbolos se siguen utilizando.

Con la terrible represion del 2 de octubre se desarticuld la
organizacion estudiantil y el apoyo popular. 1a Olimpiada se llevé a cabo
y los medios masivos de comunicacion difundieron la continuidad de 1a paz
social, La experiencia habia terminado, y asi como el movimiento no
encontro una alternativa de continuidad después de 1a represion, tampoco
la produccion grafica profundizo sobre la evolucién de un lenguaje visual
de cardcter politico, sino hasta afios después. Sin embargo, con su obra y
actitud, los productores grificos dejaron el testimonio de un momento
crucial de la historia contempordnea de México.
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CAPITULO 11
EL DISENO GRAFICO

A. Concepto de disefio grafico
1. Nocion

“Se llama disefio g réfico a ia transformacion de ideas y concep-
tos en una forma de orden estructural y visual. Es el arte de hacer libros
Yy revistas, anuncios, envases o folletos” 4

El disefio grafico como tal, no tiene limites, se encuentra abierto
anuevas industrias, nuevas técnicas, nuevos materiales y, principalmente,
a nuevas necesidades. Al hablar de disefio grafico, debe referirse también
a creatividad y técnica, dos partes fundamentales que llevan a la creacion
de un producto final valioso.

El disefiador se comunica con el lenguaje de la forma, el
volumen, la figura, el formato... usando para ello los materiales, el color, la
tipografia, etc. Asi se puede ubicar al disefio gréfico en el limite donde el
arte, la industria y la sociedad se juntan, resulta importante sefialar que el
disefio grifico aparece en el marco de una estructura industrial madura.

Enlaactualidad, el disefio grifico ocupa un lugar importante en
la cultura de cada pais, porque representa no solo la historia sino también
distingue los conceptos estilisticos propios de cada nacién.

El disefio grifico es un trabajo de creacion que dentro de su
forma expresiva debe cumplir una funcién; esto es, que al disenar es
importante crear con un fin preciso y satisfacer una necesidad que puede
ser humana o social

La interrelacion de estas causas en el proceso de disefio —fina-
lidad, funcién y forma expresiva— a través del material por medio de una
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técnica adecuada, son las bases fundamentales de una buena realizacion.
Si ademds se contempla la industrializaciéon y la economia que ésta
conlleva, se obtendrd una produccién masiva de disefio que satisfaga las
necesidades de nuestra moderna sociedad.

2. Importancia

Aligual que cualquier otro acto creativo, el disefio graficoes un
didlogo entre lo existente y lo nuevo. Es necesario al disefiar, examinar
cuidadosamente nuestros elementos culturales, sus caracteristicas, sus
habitantes y sus necesidades, en otras palabras, su marco de referencia.
Posterior a este andlisis se obtendran alternativas adecuadas a resolver la
problematica planteada. '

El disefio gréfico esta considerado como una carrera de tipo
artistico, pero hay que reconocer que también se basa en técnicas definidas.
Eso unido a los distintos campos a los que puede dirigirse y en especial a los
diferentes medios de comunicacién que utiliza, nos da la importante
proyeccion que tiene el disefiador gréfico.

Asi, el disefio grafico como medio de comunicacién visual,
capaz de satisfacer necesidades sociales se convierte en un factor impor-
tante para el aparato productivo del pais al realizar una de sus tareas
primordiales y 1a méds completa de todas: la publicidad.

La importancia primordial del disefio grafico radica alrededor
de la ventay la promocion del producto o servicio que proyecta; laindustria
se desarrolla hoy rapidamente, dado que la competencia entre los produc-~
tores de mercancias y los suministradores de servicios es cada vez mayor.

“El disefio g rafico desemperia un papel relevante en el modo en
dque nos proyectamos intelectual, espiritual y materialmente. El buen
disefio, la comunicacion adecuada de servicios o productos, estd convir-
tiéndose en una piedra de toque de nuestra sociedad. En el pasado, las
empresas preocupadas por la calidad y por su desarrollo futuro invirtieron
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concienzudamente en el disefio y la imagen de sus productos para implan-
tarse entre generaciones futuras. Es responsabilidad de los disefiadores el
intentar que sus disefios sean relevantes para las necesidades de hoy y
eficaces para los afios venideros” 3

3. Areas

El objetivo tltimo del diseiio grifico es el mensaje visual que
comunica. De ésto parte la importancia de separarlo por 4dreas:

a. Diserio tipogrdfico

Area importante que establece lineamientos y practicas a seguir
para la creacion de textos que apoyan directamente a las imdgenes en el
disefio grafico. Existen diversos métodos de composicion tipogréfica como
son: lalinotipia, la monotipia, sistema Ludlow, fotocomposicién, compo-
sicién en frio, rotulacion a mano o por letras transferibles y tipos por
computadora,

El conocimientoy dominiode estos métodos permiten aldisefiador
grafico abrir ante si un amplio espectro de posibilidades que sin duda
alguna enriquecen al campo del disefio grafico.

b IHustracion

Existen diversas técnicas ilustrativas y materiales que pueden
ser utilizados para presentar propuestas y resultados diferentes que apoyen
a los conceptos de comunicacion pretendidos.

Las ilustraciones pueden ser con: lipiz grafito, barra conté,
lapiz de color, pasteles secos y grasos, acuarela, gouache, acrilicos, tintas
diversas, etc. Apoyindose en técnicas y materiales como el collage,
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aplicacién directa con pinceles o esponjas, esfuminos, serigrafia, aerografia
y computadora entre otros.

c. Fotografia

Eldisefiador grafico debe estar capacitado en el manejo fotogra-
ficopara darinstruccionesy directricesen lasfotografiasa fin de conseguir
los efectos buscados,

En una considerable proporcién, el disefiador grafico utiliza la
fotografia en estudios comerciales 6 en presentaciones independientes, con
subdivisiones que abarcan las tematicas industrial, publicitaria y de la
moda, asi como en la creacion personal que puede dar lugar a situaciones
verdaderamente surrealistas.

La fotografia representa para el disefiador grifico la posibilidad
de proyectar realidades e invenciones que establezcan modos de comuni-
cacion adecuados al proyecto que esté realizando.

d. Diserio de envases

El envase ha sido considerado a menudo como 1o tltimo en
cuanto a persuasion en el disefio. Sin embargo, si no es atractivo o no capta
la atencion, ninguna publicidad previa alentars al comprador a extender
la mano, sacar el producto de su estante y meterlo en su bolsa de compra.
Y es éste el punto en el que converge toda la publicidad; la venta.

De la proyeccion que el disefiador gréfico logre en el envase,
dependerd la venta del producto; y ésto va ligado directamente a su
exposicion en anaqueles, con centenares de productos, dispuestos en filas
apretadas y cada uno de los cuales trata de persuadir de que es mejor 6
diferente, respecto a otro producto similar incluso, en términos de fabri-
cacion, el mismo producto expuesto al lado.
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é. Diserio de seriales

Las sefiales cumplen su funciéon comunicadora cuando coordi-
nan la accién, conminando, dando instrucciones, avisos o llamadas de
atencion. A través de ellas puede dirigirse la circulacion o los movimientos
de conjunto.

El disefio grafico se sirve del lenguaje de la forma, del color, la
tipografia y el andlisis de los factores humanos para establecer pardmetros
internacionales y adecuar una culturizacion respecto a las sefiales.

£ Diserio corporativo

El disefio corporativo equivale a relaciones priblicas en cuanto
a términos de disefio gréfico se refiere. En ocasiones se denomina como
imagen de empresa o planificacién de identidad empresarial; puede
llamarse también disefio completo de la “faz” de la empr esa.

Un disefio corporativo puede abarcar campos que van més alld
del disefio grifico, como son: arquitectura, disefio interior, disefio de
modas, disefio textil y disefio industrial. Sin embargo, en términos de
disefio grafico, la confeccién de un proyecto corporativo conlleva crear el
simbolo, disefiar el papel comercial, distintivos en el transporte, adecua-
cion de colores, y estilo grafico de la firma. Solo siguiendo estrictamente
cada punto, cabe iniciar un nuevo programa de disefio corporativo.

& Diserio tridimensional
Por extrafio que parezca, el disefiador grafico rara vez muestra

interés por el disefio tridimensional, a no ser que se haya especializado en
. disefio de envases o que tenga conocimientos de arquitectura
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El disefio tridimensional ofrece la oportunidad de cambiar la
perspectiva y la forma de la solucion final, segun los puntos de vista
adoptados por el disenador.

El disefio tridimensional comprende tarjetones, expendedores o
distribuidores, unidades de display y stands de exposicion; puesto que
muchos de estos articulos dimensionales representan sumas cuantiosas,
conviene conocer técnicas basicas de su disefio y construccion.

h. Television y cine

Como medio de comunicacion masiva, la television representa
unacharla con lateleaudiencia;y no pueden permitirse rodeos, ya que debe
conseguir la atencién a partir de los primeros segundos. Un anuncio
comercial representa una ruptura del programa transmitido y debe ser
informativo y ameno.

En el campo del cine el disefio grafico es menos amplio que en
television; sin embargo, presentan puntos en comin como la creacion de
storyboards, guiones, reuniones de produccién, fotografias, tomas en
exterlores, tomas en estudio, conocimiento de datos técnicos,
sincronizaciones y videocintas.

L. Diserio por computadora

Actualmente, las computadoras pueden brindarnos casi todos
los servicios de disefio imaginados, pero ésto depende en gran medida de
la creatividad del diseiiador que la utilice.

Existen diferentes tipos de computadoras que cubren préctica-
mente todas las necesidades del disefiador. No obstante, puede clasificarse
alos programas en bidimensionales, que cubren el diseiiode publicaciones
(DTP): libros, revnstas, folletos, carteles, etc., utilizan paquetes de ilustra-
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cioén, pintura, animacion, rastreo y edicién de imdgenes, asi como su
relacion con otros medios: video, audiovisuales, cine y television integra-
dos por computadora a través de diversos periféricos. Y una segunda
clasificacion de programas tridimensionales, que asisten al disefio por
computadora (CAD): esta version apoya a disefiadores industriales y
arquitectos en la elaboracion de planos, perspectivas, cuantificaciones,
cdlculos, animacion, simulacion y presentacién de proyectos entre otras
cosas.

J. Diserio editorial

"En este inciso se tratard parte del tema que ocupa esta tesis; el
disefio editorial comprende la creacién de libros, folletos, revistas, anun-
cios para prensa, impresos, carteles, calendarios, tarjetas y muchas cosas
mas, que hacen de esta drea, una posibilidad infinita de trabajoy creacion.

El disefio editorial debe ser, por lo regular, simple pero podero-
samente dindmico y persuasivo. Debido a su gran alcance comunicativo,
cada disefio debe poseer calidad y produccién perfectas lo que conllevard
a un éxito inmediato.

Para el disefiador grdfico, el disefio editorial representa un
verdadero reto, ya que se encuentran incluidas facetas variadas del disefio
como son: conocimiento tipografico, de color, de diagramacion, fotografia,
ilustracion y publicidad entre otras. Lo que sin duda alguna, reditiia en un
enriquecimiento formativo para el disefiador y sus expectativas futuras.

k. Impresion

Aqui se comprende el conocimiento de las diversas técnicas
empleadas para lograr un resultado éptimo en el proceso final de disefio.
Algunas técnicas son: offset, serigrafia, flexografia, imprenta, impresora
ldser, etc.
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Hasta aqui se ha analizado el surgimientoy desarrollodel diseiio
grifico estrictamente en México, también se expone el concepto de disefio
grafico para dar un aspecto particular a la investigacion y conocer sus
alcances e importancia en la realidad actual.

A continuaciéon se analizardn los aspectos importantes del
movimientoestudiantil y los Juegos Olimpicos, asi como su aporte al disefio
grafico; también se integrardn los contextos artisticos, histéricos y politi-
cos, que coadyuven a un conocimiento mas extenso del tema y de su
influencia en el campo de la grifica.
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CAPITULO 111
EL CASO EN MEXICO EN 1968

A. Elhecho
1. El movimiento estudiantil
4. 68 dias durante 1968 (26 de julio a 1o de octubre)

El lunes 22 de julio de 1968, alumnos de la Preparatoria
particular Isaac Ochoterena y de la Escuela Vocacional 2 del Instituto
Politécnico Nacional se enfrentaron a golpes en los alrededores de la
Ciudadela, en el centro de la capital de Ia Republica. El origen del conflicto
es confuso; se habla de que los causantes fueron lo pandilleros llamados
“los Ciudadelos” que se enfrentaron a “los Arafias” y provocaron el
encuentro entre los estudiantes. Al dia siguiente, la gresca continué.
Intervinieron elementos del Cuerpo de Granaderos y la 19 Compaiiia de
Policia con bombas lacrimdgenas y macanas. Por la agresion policiaca, la
Federacion Nacional de Estudiantes Técnicos (FNET) se vio obligada a
convocar una marcha de protesta que se realizé el viernes 26 entre la
Ciudadela y el Casco de Santo Tomds. De ahi, un grupo de aproximada-
mente cinco mil estudiantes se dirigi¢ al centro de la ciudad y en el
Hemiciclo a Judrez, en la Alameda Central, confluyé con la manifestacién
organizada por la Central Nacional de Estudiantes Democraticos (CNED)
y otras agrupaciones de izquierda, las que celebraban el XV aniversario del
inicio de la Revolucién Cubana. Ambos grupos se unieron para marchar
al Zocalo; en el cruce de Palma con Madero, fueron atacados por los
granaderos. Aunque la mayor parte de los estudiantes huyd y busco refugio
en los edificios del primer cuadrode la ciudad, algunos otros respondieron
a la agresion con piedras que, extrafiamente, se encontraban en los botes
de basura de la avenida. Mientras se reprimia a los jovenes, policias de la
Direccion Federal de Seguridad y del Servicio Secreto asaltaron el local del
Partido Comunista Mexicano (PCM) , arrestaron a sus dirigentes y
clausuraron las oficinas de La Voz de México , 6rgano oficial de PCM. El
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27 de julio el General Luis Cueto Ramirez, jefe de la Policia Preventiva, se

comprometi6 a dejar en libertad a todos los estudiantes presos. El domingo

28, alumnos de la Escuela Superior de Economia del IPN reunidos en

asamblea declararon paros por tiempo indefinido, desconocieron a la mesa

directiva del FNET y redactaron el primer pliego petitorio con los siguientes

puntos:

1) Desaparicion de la FNET, de la porra universitaria y el MURO
(Movimiento Universitario de Renovadora Orientacion).

2) Expulsion de los estudiantes miembros de las citadas agrupaciones y
Partido Revolucionario Institucional.

3) Indemnizacion gubernamental para los heridos y familiares de los
muertos.

4) Excarcelacion de los estudiantes detenidos.

5) Desaparicion del Cuerpo de Granaderos.

6) Derogacion del articulo 145 del Codigo Penal sobre el delito de
disolucion social.

Al dia siguiente, grupos de estudiantes de la Preparatoria 7y la
Vocacional 7 tomaron camiones de pasajeros y con ellos levantaron
barricadas en las calles del primer cuadro. Por su parte, la Preparatoria 1
y las Vocacionales 2, 4 y 7 s¢ declararon en huelga. Por la tarde se intentd
realizar un mitin en la Plaza de la Constitucion, pero éste fue atacado y -
muchos estudiantes se refugiaron en el edificio del ex Colegio de San
ldefonso, local de la Preparatoria 1, donde fueron sitiados por tropas del
ejército que, en la madrugada del dia 30, para penetrar en el recinto,
destruyeron la puerta principal -obra maestra del arte barroco- con un
disparo de bazuca. Antes del amanecer la fuerza publica ocupd las
Preparatorias 2,3, y 5. La mafiana del dia 30, el rector Javier Barros Sierra,
ante la violacion de la autonomia, iz6 la bandera nacional a media asta y
declaro:

“Hoy es un dia de luto para la Universidad; la autonomia estd
amenazada gravemente... la institucion manifiesta profunda pena por lo
acontecido. La autonomia no es una idea abstracta, es un ejercicio
responsable que debe ser respetado por todos”.
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Se declaré también dia de luto, pues se hablaba de varios
muertos sin que las autoridades loreconocieran. El 31 de julio continuaron
los apresamientos y las arbitrariedades por parte del ejército y hubo una
concentracién en Ciudad Universitaria. El jueves 10 de agosto se realizo
una gigantesca manifestacion de aproximadamente 80 mil participantes,
encabezada por el rector Barros Sierra y en la que participaron otras
autoridades de la UNAM, cientos de maestros y miles de estudiantes
politécnicos, normalistas, alumnosde la Escuela de Agricultura de Chapingo,
de El Colegio de México y de la Escuela de Antropologia. El acuerdo fue
comun: quienes habian asistido repudiaban la violacion de la autonomia
universitaria, la ocupacion militar de las escuelas y la represion. La
manifestacion partié de Ciudad Universitaria por la Avenida de los Insur-
gentes hasta la calle de Félix Cuevas y Avenida Universidad hasta volver a
la Torre de Rectoria. Se caracterizo por la calma, la prudencia y el control.
Se ignoraron las provocaciones, la fuerte lluvia y el cansancio. Ese mismo
dia, desde Guadalajara, el Presidente Gustavo Diaz Ordaz manifesto: “Una
mano estd tendida; los mexicanos dirdn si esa mano se queda tendida en el
aire” . Los estudiantes respondieron con una demanda: “La prueba de la
parafina a la mano tendida” . Representantes de las escuelas en huelga se
reunieron y tres dias mds tarde, el 4 de agosto, dieron a conocer el texto
definitivo del pliego petitorio estudiantil en el que se exigio:

1) Libertad a los presos politicos.

2) Destitucidonde losgenerales Luis Cueto Ramirez y Rail Mendiolea, asi
como también del teniente coronel Armando Frias.

3)  Extincion del Cuerpo de Granaderos, instrumento directo en la re-
presion, y no creacién de cuerpos semejantes.

4) Derogacion de los articulos 145 y 145 bis del Codigo Penal Federal,
instrumento juridico de la agresién.

5) Indemnizacidn a las familias de los muertosy a los heridos que fueron
victimas de la agresion del viernes 26 de julio en adelante.

6) Deslindamiento de responsabilidades de los actosde represién y van-
dalismo por parte de las autoridades a través de policia, granaderos
y ejército.

El 5 de agosto, cien mil estudiantes marcharon por las calles de
la ciudad, convocados por el Comité Coordinador de Huelga del IPN. Unas
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horas antes, los maestros politécnicos habian formado el Comité de
Profesores del IPN Pro Libertades Democraticas. Finalmente, el 8 de agosto
se formaron la Coalicién de Maestros de Ensefianza Media Superior Pro
Libertades Democriticas y el Consejo Nacional de Huelga (CNH) . E1 13 de
agosto continuaron las tensiones y la inconformidad ante las acciones del
ejércitoyla policia. Un contingente de 150 mil personas marchéddel Casco
de Santo Tomds al Zécalo. Dos dias después, el Consejo Universitario de la
UNAM se adhirio6 al pliego petitorio del CNH. El dia 16 se constituyé la
Asamblea de Intelectuales y Artistas. El 19 de agosto, la Coalicion de
Profesores invitd a los diputados y senadores del Distrito Federal a partici~
par en un didlogo publico en el campus universitario, pero los congresistas
declinaron. Sin embargo, el jueves 22 de agosto, el licenciado Luis
Echeverria , Secretario de Gobernacion, propuso un “didlogo franco y
sereno que desembocara en el esclarecimiento del problema”, los estu-
diantesaceptaron, conla solacondicion de que las pldticas fueran publicas,
aloque noaccedieron las autoridades. El martes 27, casi 400 mil personas
marcharon del Museo de Antropologia a la Plaza de la Constitucion. Con
permiso de los dignatarios eclesidsticos, los estudiantes hicieron sonar las
campanas de la Catedral. Abajo, en el Zdcalo, fue izada una bandera
rojinegra en el asta principal y se formé una guardia de estudiantes y
profesores que debia permanecer acampada en la plaza hasta la solucion
del conflicto. Hacia la una de la mafnana del dia 28, dos batallones de
infanteria del ejército, 12 carros blindados y 4 carros de bomberos
desalojaron violentamente a estudiantes y profesores. Ese mismo dia,
numerosos burdcratas son llevados al Zécalo para un acto organizado por
¢l Departamento del Distrito Federal en desagravio a la bandera nacional.
Sin embargo, los empleados del gobierno se manifestaron en favor del
movimiento estudiantil y repetian: “No venimos, nos traen” , “Bee, bee”
“Somos borregos”. Nuevamente se echo manode las fuerzasarmadas para
disolver la manifestacion convocada por las propias autoridades. Cuatro
dias después, el primero de septiembre, durante su cuarto informe de
gobierno, Diaz Ordaz asegurd que era evidente, “que en los recientes
disturbios intervinieron manos no estudiantiles” . El sdbado 7 serealizé un
mitin de 25 mil personas en Tlatelolco convocado por el CNH. El dia 9,
Barros Sierra convocd a los estudiantes a levantar 1a huelga. En una forma
de lucha desconocida hasta entonces, el 13 de septiembre el CNH organizé
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una manifestacion, de nuevo hasta el Zdcalo, en la que ninguno de los 300
mil asistentes habld ni gritdé consigna alguna, la GRAN MARCHA DEL
SILENCIO parti6 a la 16 horas del Museo Nacional de Antropologia y
llevaba a la cabeza una gran manta:

“Ha llegado el dia en que nuestro silencio
serd mds elocuente que las palabras que
ayer acallaron las bayonetas”

Cinco dias después, en una operacion en la que participaron
cerca de 10 miluniformados, el ejércitoocupd la Ciudad Universitaria; mas
de medio millar de estudiantes, profesores y funcionarios de la UNAM
fueron detenidos. El jueves 19 el ingeniero Javier Barros Sierra, protesto
como rector: “La ocupacion militar de la Ciudad Universitaria, ha sido un
acto excesivo de fuerza que nuestra casa de estudios no merecia” . El dia
23 el rector Barros Sierra presentd su renuncia. Cuatro dias después,
anuncio que continuaria al frente de la UNAM, convencido de que el cargo
refrendado por la Junta de Gobierno, implicaba el mds alto honor y mayor
responsabilidad que pudiera recibir un universitario. El 24 de septiembre,
el ejército entrd al Casco de Santo Tomds, después de una larga y dura
batalla campal entre estudiantes y policias, hubo numerosos heridos,
muertos y detenidos. El 30 de septiembre después de once dias de
ocupacion, se retiraron las fuerzas armadas de la Universidad. El martes
1o de octubre el CNH rechazé el regreso a clases y anuncié un gran mitin-
manifestacion para el dia siguiente en la Plaza de las Tres Culturas en la
unidad habitacional de Nonoalco-Tlatelolco, cuando faltaban 11 dias para
que principiaran los XIX Juegos Olimpicos

b 2 de octubre... jvaya que no se olvidal

El CNH preparé una manifestacion de la Plaza de las Tres
Culturas al Casco de Santo Tormds para demandar la salida del ejército de
las instalaciones del IPN. Como en cada mitin anterior, la mafiana del 2 de
octubre en la Plaza de las Tres Culturas tenia un ambiente festivo y
conforme avanzaban las horas se instalaba el equipo, y las personas
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llegaban a ocupar su sitio. No era extrafia la presencia de fuerzas militares
y policiales; la intimidad de los edificios habia sido violada por miembros
del grupo Olimpia-batallon militar creado para cuidar el orden durante los
Juegos Olimpicos, y que habia actuado paralelamente al ejército durante
los disturbios estudiantiles- que se prepararon para poner fin al movimien-
to en un triple cerco perfecto: el Olimpia aprehenderia a los lideres
estudiantiles y el ejército controlaria la Plaza de las Tres Culturas al tiempo
que miembros de las diversas policias del pais detendrian a los dirigentes
politicos involucrados en el movimiento y cercarian la unidad entera. La
clave era cubrir la mano izquierda con un paiiuelo o guante blanco para
distinguirse. Debido al alto niumero de elementos del ejército que ocupa-
ban el Cascode Santo Tomads la manifestacion se canceld para que su actitud
no fuese tomada como una provocacién; cuando terminara el mitin
terminarian las actividades del dia. El mitin se realizé a las 17:30 horas y
poco a poco fueron llegando contingentes numerosos, como el de los
ferrocarrileros con sus gorras azules, losmaestros, los padres de familia, los
campesinos y los electricistas, organizaciones feméninas y sindicatos
menores. En la tribuna principal los oradores continuaron hablando pero
la tensidn se recrudecid porque cada vez habia més elementos del ejército
que patrullaban la zona, Eran las 18:05 horas y esos helicopteros que
volaban desde el edificio de la Secretaria de Relaciones Exteriores hasta la
Plaza de las Tres Culturas cada vez lo hacian mas bajo, una ligera llovizna
cubria el area, los oradores anunciaron la suspension de la manifestaciéon
yelfinal del mitin en unos minutos mas... Sin embargo,ya no hubo tiempo,
eran las 18:10 horas y los helicopteros habian lanzado bengalas verde y
roja sobre la Plaza, el batallén Olimpia selanzd contra los lideres estudian-
tiles y el ejéreito dispard al aire y bloqueé todas las salidas, los militares
“armados hasta los dientes” se dirigieron a todos los puntos estratégicos
disparando a la multitud, la Huvia arrecié un poco, el edificio Chihuahua
estaba convertido en una prision y el fuego cruzado cubria toda la Plazaen
un espectdculo dantesco. Pasaron dos horas y el genocidio continuaba, el
vocero de la presidencia informé que México era un pais donde la libertad
imperaba y garantizé la tranquilidad de los Juegos Olimpicos. Mientras
tanto, fueron detenidas casi 2 mil personas; alrededor de las 23:00 horas
se inicio una nueva balacera, las personas corrieron a la Iglesia de Santiago-
Tlatelolco para pedir refugio pero las puertas no se abrieron (De hecho
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y policiales; la intimidad de los edificios habia sido violada por miembros
del grupo Olimpia-batallén militar creado para cuidar el orden durantelos
Juegos Olimpicos, y que habia actuado paralelamente al ejército durante
los disturbios estudiantiles- que se prepararon para poner fin al movimien-
to en un triple cerco perfecto: el Olimpia aprehenderia a los lideres
estudiantiles y el ejército controlaria la Plaza de las Tres Culturas al tiempo
que miembros de las diversas policias del pais detendrian a los dirigentes
politicos involucrados en el movimiento y cercarian la unidad entera. La
clave era cubrir la mano izquierda con un paiiuelo o guante blanco para
distinguirse. Debido al alto niimero de elementos del ejército que ocupa-
ban el Cascode Santo Tomds la manifestacion se canceld para que su actitud
no fuese tomada como una provocacion; cuando terminara el mitin
terminarian las actividades del dia. El mitin se realizd a las 17:30 horas y
poco a poco fueron llegando contingentes numerosos, como el de los
ferrocarrileros con sus gorrasazules, los maestros, los padres de familia, los
campesinos y los electricistas, organizaciones feméninas y sindicatos
menores. En la tribuna principal los oradores continuaron hablando pero
la tension se recrudecié porque cada vez habia mads elementos del ejército
que patrullaban la zona. Eran las 18:05 horas y esos helicopteros que
volaban desde el edificio de la Secretaria de Relaciones Exteriores hasta la
Plaza de las Tres Culturas cada vez lo hacian mas bajo, una ligera llovizna
cubria el drea, los oradores anunciaron la suspension de la manifestacién
y el final del mitin en unos minutos m4s... Sin embargo, ya no hubo tiempo,
eran las 18:10 horas y los helicOpteros habian lanzado bengalas verde y
roja sobre la Plaza, el batallon Olimpia se lanzé contra loslideres estudian-
tiles y el ejército disparé al aire y bloque6 todas las salidas, los militares
“armados hasta los dientes” se dirigieron a todos los puntos estratégicos
disparando a la multitud, la luvia arrecié un poco, el edificio Chihuahua
estaba convertido en una prision y el fuego cruzado cubria toda la Plaza en
un especticulo dantesco. Pasaron dos horas y el genocidio continuaba, el
vocero de la presidencia informé que México era un pais donde la libertad
imperaba y garantizo la tranquilidad de los Juegos Olimpicos. Mientras
tanto, fueron detenidas casi 2 mil personas; alrededor de las 23:00 horas
seinicié una nueva balacera, las personas corrieron a la Iglesia de Santiago-
Tlatelolco para pedir refugio pero las puertas no se abrieron (De hecho
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estuvieron cerradas desde antes del mitin) . Los medios de comunicacion
por instrucciones del Estado Mayor Presidencial informaron que habia 27
caddveres, pero nadie pudo creerlo, cuando se quemaron alrededor de 20
mil cartuchos, se calculd en 6 mil el numero de militares y policias y se
utilizaron 300 vehiculos de combate. Llegd el jueves 3 de octubre, a las
2:00 horas los lideres estudiantiles fueron conducidos al Campo Militar
No. 1. Mientras que en Tlatelolco podia escucharse un grito:

1 ¢ Quién ordend ésto, quién 7?1

¢. Lo que quedo

Al desarticular el movimiento estudiantil el 2 de octubre, el
gobierno habia terminado con la semilla de una lucha social que estreme-
cia al pais y amenazaba convertirse en marejada, las altas autoridades
decidieron que fuera Tlatelolco el dique que la contuviera. “Estudiantesy
alborotadores habian dejado al gobierno sin salida” €, esa fue la version
oficial, la que finalmente cubri6 al pais. Diaz Ordaz era un patriota, su
mano firme habia salvado a la Olimpiada y conservaba “limpia” la ima gen
de México ante el mundo. 4 Pero qué quedo realmente del movimiento
estudiantil y de la visién de Diaz Ordaz 7 .

Hasta hoy no falta quien atribuya a los estudiantes un cardcter
de rebeldia e ignorancia de lo que realmente el pais vivia con este
movimiento, aunque en realidad esta lucha Ilego a tener esos alcances
porque fisuro al sistema en sus estructuras y cambio la ideologia y la vision
de 1 pueblo mexicano respecto a sus gobernantes. Diaz Ordaz declaré que
1968 era su orgullo, que las decisiones que tomé fueron la correctas ya que
el pais se salvo del desorden, del caos, de que se terminaran las libertades
que existian. Como ningiin otro movimiento civil y urbano de la historia
de México, el de 1968, al defender la memoria historica, ejemplifica a
fondo el cambio de mentalidades.

Dias después de la tregua Olimpica del 12 al 28 de octubre, el
movimientoresurgiria por parte de losestudiantesde la UNAM, que fueron
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liberados y apoyaron a la madre de uno de los estudiantes muertos que
hablé ante 7 mil personas. Esporddicamente surgieron manifestaciones de
protesta que terminaron siempre mal y que finalmente se apagaron con la
represion del 10 de julio de 1971.

A su modo, y en el conjunto, que mejora y reelabora la
inconsistencia de las partes, el 68 sigue siendo una hazaiia de la voluntad
civicay de la resistencia civil. 1968 golpeé a las bases del sistema y las hizo
tambalearse. El 12 de octubre, en el Estadio Olimpico de Ciudad Univer-
sitaria iniciaron los Juegos de México 68 y fue hasta el 29 de octubre que
el ejército desocupo Zacatenco, posteriormente fue detenido José Revueltas
y finalmente el 6 de diciembre quedé disuelto el CNH. A finales de 1969
los presos en Lecumberri como acto de presion se declararon en huelga de
hambre y las autoridades internas organizaron un ataque contra ellos por
parte de los presos comunes. Entre los meses de abril ymayode 1971, casi

_todos los presos fueron puestos en libertad y muchos tuvieron que
abandonar el pais; practicamente:

1 TODO FUE POSIBLE EN LA PAZ |

EL ANO QUE MARCO EL CAMBIO PAGINA 43



1968 EN EL DISENO GRAFICO MEXICANO

2. La grafica del movimiento estudiantil

“No es sino hasta 1968 con el movimiento estudiantil, cuando
aparece nuevamente una produccion grifica de caricter popular e inde-
pendiente. Un cartel con necesidad de expresion critica forma parte de un
sistema de comunicacion alternativa para difundir las demandas del
movimiento, exigir el didlogo publico y contrarrestar con sus limitados
recursos, la manipulacion de la informacién de los medios masivos.

Este cartel no tuvo una continuidad inmediata, pero si abrio las
puertas para una produccion grifica que se manifesté en la década de los
setentas paralelamente al desarrollo del sindicalismo independiente, los
movimientos universitarios, la lucha por el reconocimiento de los partidos
politicos de izquierda, el apoyo a los movimientos populares campesinos y
colonos y el cartel de solidaridad internacional” 7

A 26 aftos del movimiento, es posible ver el valor testimonial de
la produccion gréfica, la cual dejé constancia de las demandas, de los
personajes y de los organismos involucrados, asi como de la corrupcion de
los medios masivos de comunicacion, las Olimpiadas y de los simbolos
nacionales tratados de forma satirica. En otro nivel, quedé huella también
de las consignas de cardcter general del CNH, y el recuerdo de los
acontecimientos trigicos.
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, “Jbe esta festa de la muerte, de esta mala
fiebre que incendia en torno suyo el cielo
de esta noche lluviosa,

", ¢8e levantara el amor algun dia?"’
o ' (T. Mannn)
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Un tranvia arde en la calle Bucareli, en el inicio del
‘'movimiento estudiantil de 1988.

El bazukazo a la puerta de San Ildefonso también incendié
los dnimos.

LA ¥
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La primera manifestacién la encahezd el rector Javier
Barros Sierra desde la Universidad hasta Félix Cuevas,

El 18 de septiembre de 1968, el ejército entré a la Cludad
Universitaria, acto que aiin nos indigna...

EL ANO QUE MARCO EL CAMBIO

PAGINA 48



1968 EN EL DISENO GRAFICO MEXICANO

Y '.“. o

Participaron en el movimient tudiantil: 90 000dela

UNAM y 70 000 del Poll y de 1as Escuelas Normales, sin
olvidar alos dela Ibero.
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Catorce tanques y varias columnas de soldados, a bayoneta
calada, desalojaron la Plaza de la Constitucién el 27 de
agosto de 1968.
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La reaccién del goblerno en contra de los estudiantes llené
_de estupor a mexicanos y a extranjeros.

. e T
Con bastones kendo salieron los “halcones”, el 10 de junio de
1971, a disolver una manifestacion estudiantil.
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PUEBLO
DE MEXICO

esto es lo que te ocultan
Consejo Nacional de Huelga

Llorad amigos mios,

tened entendido gue con estos hechos

hemos perdido la naclén mexicana

bl 2gua se ha acedado. 8e acedo la comidat

Esto es 1o qu. ha hecho el Dador du la vida en Tiateinlco

Se ha perdidc el pucblo mexieatl . (fgL)
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MANDAMIENTOS DE
L4 LEY DE DIAZ ORDAZ
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LlBERTAD A LOS PRESOS POLITICOS

Se puede Aprisionar a los Hombres, no a fas Ideas

Consejo Nacional de Husigs
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26 DE JULIO

Concentracién y Marcha Juvenil

Joven obrero, estudiante, empleado, manifiesta tu apoyo
a la gran Revolucién Cubana, participa activamentc cn
la concentracién y marcha juvenil que se realizard

* EL 26 DE JULIO
* A LAS 6 PM
* EN EL SALTO DEL AGUA

iViva ]la Revolucién Cubéna! %—“’Enas?,t =
JUVENTUD COMUNISTA DE MEXICO resos Polificos

Carcel a los que
reprimenal pl?eublg_

]

LIBEREMOS A LOS PRESOSmmmm] |
POLITIC0S CON NUESTRA LUCHA

DF
EXPRESION

EL ANO QUE MARCO EL CAMBIO e PAGINA 56




1968 EN EL DISENO GRAFICO MEXICANO

SI SENORA -
SU MUCHACHO ESTA MUERTO; S

/‘ / l l \
"4 abre]aboca IR
esta expuesfa o . \ i .
!

A PERDER SUS OTROS HIUOS
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sPor qués...
Yesdel coroio encontrar silencio por respuesta.
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3. Los XIX Juegos Olimpicos

En la sesion plenaria del Comité Olimpico Internacional presi-~
dida por Mr. Avery Brundage, efectuada en 1963 el 18 de octubre, en
Baden, Alemania, le fueron encargados a México para su organizacioén los
Juegos de la XIX Olimpiada.

El presidente de la Republica licenciado Gustavo Diaz Ordaz
(1964 - 1970) , ordeno que todas las dependencias a su cargo, ejecutaran
las obras e instalaciones necesarias para garantizar un evento brillante.

El 10 de julio de 1965, el licenciado Adolfo Lopez Mateos fue
designado presidente del Comité Organizador de los XIX Juegos Olimpicos,
pero por razones de salud, decliné la responsabilidad un afio después y fue
nombrado para ocupar su puesto el arquitecto Pedro Ramirez Vazquez.

Desde enero de 1968, se iniciaron los eventos de la Olimpiada
Cultural, la cual comprendia teatro, danza, musica, cine y diversas mani-
festaciones artisticas y culturales que dieron mayor lucidez al evento
deportivo en el espléndido marco del Palacio de Bellas Artes.

En septiembre, el presidente de la Republica, inauguro oficial-
mente las obras olimpicas y abandero a la delegaciéon mexicana; ademds ,
se amplio la red de servicios de comunicacidn en el territorio nacional. La
Torre Central de Comunicaciones se inaugurd el 10 de octubre, dos dias
antes de que se efectuaran los XIX Juegos Olimpicos, los que fueron
presenciados por mas de 600 millones de personas.

El 12 de octubre de 1968, en una emotiva ybrillante ceremonia
quedaron oficialmente inaugurados los Juegos Olimpicos que durarian
hasta el 28 del mismo mes, participaron 119 delegaciones de los cinco
continentes y se elevaron al cielo miles de globos con la imagen de México
68.

Los de México, en 1968, fueron unos juegos marcados por la
polémica y las dificultades de tipo politico que los envolvieron permanen-
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temente. En primer término, las discusiones por la forma en que la altura
de la capital mexicana influiria en los atletas. Y segundo, las graves
amenazas para la paz mundial representadas por el mayo francés, los

- asesinatos de Martin Luther King y Robert Kennedy y la ocupacion de
Checoslovaquia por las Fuerzas del Pactode Varsovia, que coincidio casi dia
por dia con la celebracion del certamen. Para colmo, la vispera misma de
los Juegos se produjeron sangrientos incidentes en la Plaza de las Tres
Culturas, cuando el ejército mexicano reprimio brutalmente una manifes-
tacion estudiantil. En cuanto a lo deportivo, en México se establecié un
auténtico récord al batirse hasta 252 plusmarcas olimpicas, la cifra mds
alta jamds registrada en unas Olimpiadas, entre el atletismo, el ciclismo, el
levantamiento de pesas y la natacion.

4. La grifica de los XIX Juegos Olimpicos

Para finales de la década de los sesenta, las corrientes en el
disefio gréfico, incluyendo programas de identificacion corporativa, fo-
mentaban las ideas de sistemas completos de disefio. La planificacion
completa para grandes organizaciones o grandes eventos no solamente era
funcional y deseable, sino necesaria. Esto se vuelve particularmente cierto
en eventos internacionales, donde debe ser guiado e informado un publico
internacional y multilingiie. Entre los programas de disefio sobresalientes
que se han desarrollado, destaca por su amplitud y creatividad el de 1a XIX
Olimpiada celebrada en México en 1968. '

El vasto programa de informacion llevado a cabo por el Comité
Organizador de los XIX Juegos Olimpicos se dividié en dos fases. La
primera, el Programa de Identidad Olimpica, consistid en la creacién de la
imagen de la Olimpiada en México y la difusion mundial de esta imagen.
La segunda fase consistio en la transmision viva de los eventos deportivos
de la XIX Olimpiada.

Aunque los Juegos Olimpicos son de interés universal y requie-
ren de poco estimulo adicional, el cardcter especial que México queria
imprimira los que se verificarian en nuestro pais aumento; ya que un estilo
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distintivo fue creado con este proposito por el Programa de Identidad
Olimpica. El Comité Organizador, presidido por el arquitecto Pedro
Ramirez Vazquez, se dié cuenta de que se necesitaba un sistema de
informacion efectivo que abarcara instrucciones ambientales, publicidad
e identificacién visual, Vdizquez armé un equipo internacional de disefio
que incluia a Lance Wyman como director de disefio grafico, al disefiador
industrial Peter Murdoch como director de productos especiales, el arqui-
tecto Eduardo Terrazas como coordinador general del programa y del
disefio urbano, y a Beatrice Trueblood como directora de publicaciones.

Al iniciar el andlisis del problema, Wyman determiné que la
solucion deberia reflejar la herencia cultural mexicana. Un estudio
intenso de los antiguos utensilios aztecas y del arte popular mexicano,
llevaron a Wyman a identificar dos ideas de disefio que se incorporaron al
programa. Primeramente el uso de lineas miiltiples en forma modular. En
segundo lugar, la pasién mexicana por los matices brillantes y puros. El
primer ejemplar grafico fue el logotipo y posteriormente se desarroll6 el
programa de disefio.

El logotipo MEXICO 68 tuvo como origen geométrico los cinco
aros olimpicos que fueron traslapados y fusionados con el numeral "68" .
El modelo de rayas repetidas observado en el arte tradicional mexicano fue
utilizado para formar letras. El arte de los indios huicholes de México
inspird asu vezel diseftode cartel MEXICO 68. También con el fin de crear
un lenguaje universal se disefid un simbolo para cada uno de los deportes
y de los eventos culturales, asi como para los diferentes servicios publicos.

Quiz4 el instrumento més importante de este Programa consis-
tié en el material impreso producido porel Departamentode Publicaciones
del Comité Organizador. Estas publicaciones hacian una exposicién del
avance de obras y preparativos para los Juegos, presentaban una vision
historico-cultural de México, contenian resefias historicas y actuales sobre
el deporte y por ultimo, mostraban el México moderno.

La identidad olimpica fue claramente establecida por el Depar-
tamento de Disefio Urbano. Banderolas y postes de luz pintados en
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diferentes colores formaron un sistema que estructuraba la ciudad, dirigia
a los visitantes y les permitia orientarse; se cred asimismo, un sistema de
mobiliario urbano formado por sefialamientos con la simbologia deportiva
para conducir al publico al sitio donde se verificaban las diferentes
competencias y otro que indicaba los lugares de ascenso a los diferentes
transportes olimpicos, con mapas de la Ciudad de México y de las rutas de
transportes, asi como buzones y cestos papeleros. Se construyeron también
casetas de informacion, que se distribuyeron en puntos estratégicos de la
Ciudad.

Se disefiaron certificados, ments, papeleria especial, formula-
rios, invitaciones y una gran variedad de souvenirs oficiales queostentaban
diferentesversiones de los motivos bésicos. Se crearon medallas conmemo-
rativas y las diferentes series de timbres que se emitieron en ocasion de los
Juegos y que constituyeron otro medio de promocién mundial de los
mismos.

_ Tomando en cuenta la magnitud del Programa de Informacion
y de la difusion general, México, ademas de haber dado un gran impulso
al movimiento olimpico mundial, gener6 también una campaiia de publi-
cidad sin paralelo en su historia, que ha contribuido a dar al mundo una
imagen real del México de aquellos dias.

El propésito del Comité Organizador era crear un sistema de
disefio unificadoy de facil comprension. El color era usado tanto en forma
decorativa como pragmatica. Este sistema resulté tan efectivo que The New
York Times proclamé: “Usted puede ser analfabeta en todos los idiomas con
tal de que no sea ciego a los colores” .

Medido en términos de originalidad gréfica, aplicacion funcio-
nal innovadora y su valor para miles de visitantes de la XIX Olimpiada, el
sistema de disefio grafico desarrollado en México debe ser considerado
como uno de los mas exitosos en la evolucién de la identificacion visual.
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CAPITULO IV
MARCO HISTORICO

1968

Aquel afio mayo duré doce meses

tit y yo acababamos de nacer

y un seilor muy serio moria de disgusto
en la primera pagina de la vejez

Los claveles mordian a los magistrados
Paris era un barrio con acordedn

Marx prohibio a sus hijos, que llegaran tarde

a la dulce hoguera de la insurreccion

La poesia salid a la calle
reconocimos nuestros rostros
supimos que todo es posible en 1968

Jean Paul Sartre y Dylan cantaban a dito
jugaban al corro Lenin y Rimbaud

los relojes marcaban 40 de fiebre

se hablaba de sexo en la empresa renault
dos y dos, ya nunca mas sumaron cuatro
sufrié mal de amores hasta De Gaulle

en medio de Praga crecian amapolas
como un rete rojo al gris hormigén

La poesia salid a la calle
reconocimos nuesiros rostros
supimos que todo es posible en 1968

EL ANO QUE MARCO EL CAMBIO

Pero no pudimos reinventar la historia
mascaba la muerte chicle en el Vietnam
pisaban los tanques las flores de Praga

en México lindo tiraban a dar

mientras Che cavaba su tumba en Bolivia
cantaba Massiel en Eurovision

y mi padre llegaba puntual al trabajo

con el cuello blanco y el traje marrén

Si ahora encuentro aquel amigo
leo en el fondo de sus ojos
que ya se secaron las flores de 1968

Los cuadros hicieron huelga en los museos
Paris era rojo, San Francisco azul

un vagabundo fue elegido alcalde

y La Soborna estaba en Katmandu
sobrevivia imbécil, es el rock o 1a muerte
beba coca-cola, cante esta cancién

que la primavera va a durar muy poco
que mafiana es lunes y anoche lovio

Si ahora encuentro aquel amigo
leo en el fondo de sus ojos
que ya se secaron las flores de 1968,

JOAQUIN SABINA
INVENTARIOS 1986
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A. Factores Internos
1. Arte

. En México, debido a la fuerza de los realistas y muralistas que
trabajaron de 1925 a 1950, el camino hacia una emancipacion de los
artistas se abri6 con increible lentitud. El camino de los artistas de México
hacia una independizacion de la “escuela de los realistas” se llevo a cabo,
a veces, reuniendo esfuerzos individuales en una lucha comin. Los afos
sesentas son marcados por el aceleramiento del desarrollo estabilizador,
existio una urbanizacién creciente, el rock & roll irrumpe el espacio
nacional radiofénico y se hace evidente su penetracnon cultural a través de
medios electronicos y tecnoldgicos.

Uno de los primeros actos de rebeldia artistica, surgié de un
grupo de pintores amigos que se unieron en la pequefia Galeria Prisse en
1952 - 53, y ellos fueron : Viady, Enrique Echeverria, José Luis Cuevas,
Alberto Gironella y en cierto modo, Héctor Xavier y el espaiiol Bartoli,
quienes se separaron en las afios siguientes, de loque llamaban la " politica
artistica oficial ". Sin embargo, ninguno de ellos se inclinaba, en aquel
entonces, hacia un lenguaje independiente y formal.

Este grupo de pintores recibio influencias de Picasso y Tamayo,
unidos por la amistad y experiencia, no por una busqueda estilistica, y que se
desintegré en afios posteriores, tuvo el respaldo de uno de los promotores mas
activos del arte contemporaneoen México: Miguel Salas Anzures,quién fallecié
en 1966 y dirigi6 el Departamento de Artes Plasticas del INBA.

Otros artistas de la década de los sesenta que tuvieron influen~
cias expresionistas, neodadaistas, del arte op y del arte pop fueron los
pintores: Vicente Rojo, Lilia Carrillo, Cordelia Ureta, Luis Carcia Guerrero,
Fernando Garcia Ponce, Mathias Goeritz (pintor, escultor y arquitecto) ,
Pedro y Rafael Coronel, Francisco Toledo, Carlos Mérida, Gunther Gerzso,
Luis Lopez Sosa, Arnold Belkin; y losescultores: Manuel Felguerez, Ignacio
Asunsolo, Luis Ortiz Monasterio, Francisco Zuiiiga, Rodrigo Arenas
Betancourt, Waldemar Sjolander y Geles Cabrera.
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Mathias Goeritz realizé en 1957 la sobresaliente obra “Las
Cinco Torres” ubicadas en la entrada de Ciudad Satélite y que se han
convertido en el monumento simbdlico del México moderno. Goeritz
realizo en 1968 parala Olimpiada Cultural de México, unode los proyectos
escultéricos mas ambiciosos de todos los tiempos en cuanto a integracion
urbanistica del arte se refiere: La Ruta de la Amistad a lo largo de un tramo
de 17 Kms. del Anillo Periférico y teniendo como centro la Villa Olimpica.
Se invitda 19 escultores representantes de 17 paises de todos los continen-
tes y todas las razas a participar, con monumentos de concreto de 5.70 a
20 mts. de altura. Por México participaron: Angela Gurria, Helen
Escobedo y Jorge Dubon.

Fuera de la Ruta de la Amistad, pero dentro del programa de
ornamentacion urbana emprendida dentro de la XIX Olimpiada, merece
mencion especial la obra de Alexander Calder, quien proyectd un enorme
tripode de hierro pintado,de 25 mts.: El Sol Rojo, que es la obra mds grande
de todos los méviles hechos por este pionero del " Arte en Movimiento " .

En cuanto al arte urbano, se crearon todas las instalaciones que
requerian las competencias: el Estadio México 68, el Palacio de los
Deportes, y Villa Olimpica, el Teatro de Ballet Folklérico, el Hotel Camino
Real, yla Alberca y Gimnasio Olimpico. La arquitectura tuvo a sus maximos
exponentes en Enrique de 1a Mora, Félix Candela, Pedro Ramirez Vazquez,
José Villagran Garcia y Juan Legarreta.

El arte en México en la década de los sesenta resurge después de
la decadencia de la pintura mural y abarca diversos “ismos” que r epresen-
tan también la movilidad politica y cultural del México de aquellos dias.

2. Historia
El México de la década de los sesenta se encontraba en -

efervescencia debido principalmente a los grandes movimientos que se
daban en el mundo y que influenciaban a los jévenes, inquietandolos y
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despertando en ellos una conciencia critica y analitica que habria de
cambiar los sucesos histdricos vividos hasta entonces.

Es en los sesenta cuando surgen todas las explosiones politicas
juveniles de las mds altas instituciones de educacion y formacién cultural;
las universidades en muchas partes del mundo: Stanford, California,
Harvard, La Soborna, Berlin Tokio, Sao Paulo, Buenos Aires, Montevideo,
Varsovia, Praga, Roma, y finalmente México.

Como es de suponerse, el México de ese entonces era el resul-
tado de las décadas anteriores en las que el pais continuaba sin grandes
avances desde 1920, “; Incertidumbre o fatalidad?: ni lo uno ni lo otro.
Envuelto en un hdlito de atavios campesinos, inmerso en un mosaico de
realidades antiguas, permeado hasta los huesos por la civilizacion del
automévil, los refrescos y Hollywood, el México industrial energia lenta y
torpemente” 3

Es en 1958 cuando los mitos del México tranquilo y seguro
empiezan a desaparecer. Los obreros toman la calle, en una huelga que
termina en represion militar y con infinidad de presos politicos, Sin
embargo, aun se creia en el “milagro mexicano” y en el ascenso de la
burguesia financiera. Llegan los sesenta: la época de expander las clases
medias citadinas y de que surja un nuevo proletariadoindustrial. Estiempo
de emigrar por millones a la ciudad.

La urbe funciona como microscopio de 1a historia moderna; en
ella se agolpan todos los sucesos, se juntan las contradicciones sociales, se
entretejen, estallan y plasman sus consecuencias en nuevas contradiccio-
nes. Maids que ninguna otra, 1a década que se inicia con la huelga
ferrocarrilera y que transcurre hasta la matanza de Tlatelolco vive
desdibujada en la memoria de la ciudad.

1958 y 1968 constituyen las crisis entre las cuales se manifiesta
un Méxicoen transicion. Lade 1958, resultadodel desplazamientode toda
la contradiccion politica hacia la clase obrera industrial, resume el empeiio
derrotado de importantes capas proletarias por librarse de una burocracia
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fébril. 1968 es, en cierta forma, el ltimo producto de la primera. La clase
urbana crece incesantemente al igual que su peso social. La confirmacion
y la apertura de “movilidad social” para los nuevos sectores engendran la
crisis. Los estudiantes toman el Zécalo y anuncian que la ideologia de la
Revolucion no incluye un lugar definido y preciso para los intereses que
representan. No solo eso, su lucha es contra la forma politica dominante
resultado de la Revolucion y el Cardenismo.

Los hechos primordiales que funcionan como antecedentes de
todos los movimientos de los sesenta se dan como resultado de la obtencidn
del derecho al voto de las mujeres, el establecimiento de muchas empresas
extranjeras en México, la mejora en los sistemas de comunicacién, la
asistencia sanitaria creciente y los programas de ayuda a personas de la
tercera edad. Todos estos puntos dieron auge para que la poblacién se
manifestara en grandes grupos y expusiera sus demandas en espera de
respuestas concretas,

Durante esta década surgen movimientos comoel ferrocarrilero
de 1958, el de Liberacion Nacional de 1961, el Magisterial que se extiende
hasta esas fechas, el Universitario de Renovadora Orientacion (MURO) en
1962, el Médico de 1964 y el Marxista Leninista Mexicano de 1967 , que
van acumulando tensiones que estallan en 1968. No es equivocado definir
este periodo historico como uno de los mds criticos en las luchas sociales
de México después de los afios veinte. Basta decir que 1958 produjo
precursores que iniciaron la demolicién del “milagro mexicano” , y 1968
encontr6 la posibilidad concreta de superarla.

3. Politica

La crisis de 1968 tiene como antecedente directo las protestas
de una clase media ascendente deseosa de participar, que se enfrentaba a
los rasgos autoritarios tradicionales del sistema politico mexicano y la
desigualdad del sistema econdmico, protestas que recibieron ademais el
aliento de un estado mundial de animo.
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El movimiento estudiantil de 1968 que culminé en la matanza
del 2 de octubre, parece haber tomado por sorpresa al pais. En aquel -
entonces México gozaba de un gran prestigio en los circulos financieros y
de negocios dentro y fuera del pais. De hecho, la celebracion de los Juegos
Olimpicos en la Ciudad de México simbolizaban aquella vision exitosa. El
sistema politico, noimporta que tan peculiar o heterodoxo pudiera parecer,
habia sido capaz de dar al pais més de 50 afios de estabilidad. No habia
necesitadorecurrir a la represion generalizada y la estabilidad se explicaba
en términos formales de democracia: partidos politicos, elecciones, presi-
dentes civiles, libertad de prensa, entre las mds importantes.

Enrealidad el movimiento de 1968 representaba el rompimien-
to de las contradicciones estructurales cimentadas profundamente en el
proceso de construccion del Estado Mexicano de 1917 y que se hablan
expresado desde entonces aunque con menor intensidad.

La evolucidn del Estado y 1a politica en México desde la Revolu-
cién, aparecen como la respuesta a dos hilos conductores: el apoyo de las
masas populares y los requerimientos del desarrollo capitalista.

La estabilidad del sistema politico se explica en términos de su
capacidad para proveer a las masas de movilidad y beneficios sociales,
mediante un hdbil manejo de la administracion en materia educativa,
agraria, laboral y lectoral. El sistema, al tiempo que producia beneficio
para un grupo dado, estaba también estableciendo un mecanismo para
controlarlo.

El Estado mexicano desde su cimentacion en 1917 adquiere un
compromiso con el crecimiento capitalista. Por ello, aunque no estaba en
manos de los forjadores del Estado escoger su estructura de produccion ni
elegir su estrategia de crecimiento, el Estado fue ciertamente capaz de
comprometerse a si mismo con la logica del crecimiento capitalista. Lo que
no debe haber sido muy claro en ese entonces era la contradiccion
implicita, en el largo plazo, con otro de los cometidos bésicos del Estado

mexicano: suorigen popular. Esta contradicciéon rompié politicamente en
1968.
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Los diversos puntos de vista intentaron explicar los problemas
politicos de 1968 en términos del autoritarismo de Diaz Ordaz o de las
influencias extranjeras, ya de Ia URSS o de Estados Unidos. Las perspectivas
mds completas y elaboradas apuntan hacia un orden politico erosionado
que en 1968 recibié un gran desafid. La relevancia del movimiento
estudiantil deriva del hecho de que evidencié la naturaleza contradictoria
del Estado, lo cual hizo posible su propagacion.

Noobstante, nadie pudoevitar que los sectores mdsradicalizados
de los herederos del 68 asumieran métodos violentos de lucha politica.
Surgio la guerrilla rural y urbana, que alcanz6 dimensiones importantes
tanto en el sur del pais como en la Ciudad de México.

Al final de la década de los sesenta, México era puesto como
ejemplo de progreso. Destacaba la forma en que el pais habia cambiado de
una economia rural agraria a una urbana industrial; aunque se veian
algunos problemas en el futuro del pais, el triunfalismo era el prondstico
dominante. De este modo en México, sin que pueda hablarse de un
derrumbe necesario del orden erigido en nombre de la Revolucion, todo
vuelve a ser posible.

B. Factores externos

1. Arte

Al inicio de la década de los sesenta el Pop Art se encontraba en
su mdxima expresion. Artistas como Rauschenberg, Warhol, Lichtenstein
y Wesselman desarrollaban un arte que podia o noser una variante del new
dada. Este movimiento pldstico se caracterizo por la utilizaciéon y exalta-
cion de la iconografia propia de 1a sociedad de consumo. Su realizacion se
llevé a cabo con elementos fabricados en serie, tales cono fotografias, latas
botellas carteles, telas etc., que se pintan, insertan o acompafian a otros
elementos en una obra. Se utilizé la yuxtaposicion de elementos diversos:
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éleo, cera pintura pléstica, etc., fue un movimiento irénico y de “protesta”
El arte pop abarcé también desde la musica hasta el cine (Elvis Presley, los
Beatles) habiendo igualmente elementos pop en las manifestaciones artis-
ticas hippies.

El movimiento pop es el antecedente inmediato del arte op, que
surge en 1964 en el Museo de Arte Moderno de Nueva York. Suformacion
se remonta a la primera mitad de la década de los cincuenta. Lo que
entonces proponen algunos artistas, aisladamente o en grupo, esirmdsalld
de lo informal asi como el arte abstracto geométrico y luchar igualmente
contra la instauracion de un neodadismo. Es asi, que se establecen nuevos
valores, como el movimiento virtual y el espacio optico. Se trabajo
generalmente a base de tintas planas y formas geométricas bien definidas
y totalmente contorneadas. Por el estudio sistematico de los colores, de las
lineas y de las formas, llegaron a crear efectos visuales que cada uno
registraria y percibiria de la misma manera, puesto que se dirigieron al ojo
y a sus mecanismos perceptivos y por lo tanto no necesitaron un bagaje
cultural para ser captados. Sus principales exponentes fueron Vasarely,
Albers, Agam, Poons, Soto y Le Parc. Estos artistas hicieron posible las
experiencias cromaticas formales y espaciales que transformaron la vision
cotidiana.

Paralelamente al desarrollo de la abstraccion y la figuracion, el
movimiento pop siguié ramificandose de forma cada vez més compleja y
fértil. Los pintores mds jovenes notaron que podia existir mucha riqueza
tomando imdgenes de los medios de comunicacion. Algunos de ellos, a los
que se designo con el nombre de hiperrealistas, fijaron su atencién en el
mensaje visual de la fotografia. El hiperrealismo se caracterizd por una
veracidad descriptiva casi absoluta. Utiliz6 generalmente proyecciones de
diapositivas, modelos vivos o el lenguaje academicista para sus realizacio-
nes. La fotografia destaca por su cualidad objetiva, asi pues, descifrar su
ilusionismo y reapropiarse de la realidad por la desconexién artistica de su
representacion, constituyen las preocupaciones de numerosos
hiperrealistas. Este movimiento también llamado foto - realismo, post -
pop e inhumanismo, tiene como representantes principales a Estes,
Mahaffrey, Close, Eddy y Blackwell. El hiperrealismo permitio una toma
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de conciencia de las relaciones que actuaban entre el hombre y el mundo,
entre la imagen pintada, laimagen registrada y el modelo del que se partia.

Al final de la década de los sesenta surgid una opcion artistica
nueva extremadamente radical. Ya no se trataba de cuadros o esculturas
listos para exhibirse en determinadas galerias, sino de proposiciones
verbales, fotograficas, matematicas y hasta sistemas que recurren a las
ciencias mas diversas, Los artistas que trabajaron en este sentido utilizaron
una multiplicidad de medios como fueron; mapas geograficos, peliculas,
certificados, esquemas, anuncios de prensa, registros de didlogos telefoni-
cos, planos, cifrasy un sin fin de materiales mas. Su caracteristica principal
fue la creacién de obras que llamaron al espectador a comprender, a
descifrar y completar por medio de su propia reflexién. Obras para pensar
y no para contemplar. Ciertamente esta opcion desorienté porque al
renunciar al objeto estético quebrantd una de las definiciones principales
del arte. Este arte conceptual investigo y propuso alrededor de conceptos
cuyas caracteristicas principales fueron la negacion del objeto, su sentido
documental y el ejercicio de una constante critica al arte tradicional
(formal). El concepto prevalecio sobre la forma, sus principales exponen-
tes fueron: Merz, Acconci, Lewitty, On Kawara. El concepto pudo
entonces emplearse como instrumento critico que interrogé al arte; no
obstante, esta interrogacion no fue evidente para todo el mundo y para
captarla fue preciso estudiar los escritos y las declaraciones del artista.

Todos estos movimientos representaron a una de las décadas
con mayor movilidad artistica, social, cultural y politica. Sin duda alguna,
repercutieron en la formacién integral de la sociedad mundial que se
desarrollaba y que es el inmediato antecedente de la sociedad de hoy dia.

2. Historia
Enlaesferainternacional los acontecimientos que influyeron en

unestado de animo generalizado, y que sin duda alguna, fueron estimulan-
tes también en la historia de México, son los siguientes:
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a. Pacto de Varsovia

( o Tratado de Asistencia Mutua de Europa Oriental ) . Se
constituyé este pacto como una alianza defensiva entre Albania, Alemania
Oriental, Bulgaria, Checoslovaquia, Hungria, Polonia, Rumania, y la
URSS; se baso en el Tratado de Varsovia (mayo de 1955 ), tiene su mando
central en Moscu, que dirige las fuerzas unificadas. Es hacia 1962, que
Albania se separa del Pacto; tropas de paises del mismo invadieron
Checoslovaquia ( agosto de 1968 ) y derribaron al gobierno ( La poblacién
se alzd en contra de la politica centralista de la URSS, ver glosario, Praga,
primavera de ) .

b Guerra de Vietnam

Llevada a cabo de 1965 a 1973, la lucha de Vietnam de Sur
contra la penetracion armada de Vietnam del Norte, se convirtié en una
guerra de grandes proporciones con la intervencion militar de los Estados
Unidos. Esen 1965 que las fuerzas estadounidenses comienzan a partici-
par en los bombardeos, ya sobre bases regulares. Ante las protestas de miles
de estudiantes y manifestantes estadounidenses, el Presidente Johnson
decide suspender el ataque en octubre 31 de 1968 para facilitar las
negociaciones de paz. Sin embargo, la guerra continué oficialmente hasta
1973, aunque terminé hasta 1976.

¢. Crisis de los misiles en Cuba

Los Estados Unidos suspendieron relaciones diplomaticas con
Cuba, y luego 1a OEA ( Organizacion de Estados Americanos) , en 1962,
excluy6 a Cuba de participar en el sistema interamericano. Rusia en 1962
comenzda instalar en territorio cubano bases de proyectiles cohetes, loque
provoco un grave incidente con los Estados Unidos, que llevo a las dos
grandes potencias al borde de 1a guerra. Por la firme actitud del presidente
Kennedy, que impuso una " cuarentena " aeronaval, Rusia se vio obligada
a desmantelar sus bases de cohetes y retirar sus bombarderos.
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d. Revolucion cultural en China

Para combatir a los partidarios de la politica rusa en China,
Mao-Tse-tung desencadeno en 1966 una gigantesca campaiia de propa-~
ganda de su pensamiento, denominada Revolucién Cultural, a consecuen~
cia de la cual cayeron en desgracia destacadas figuras del gobierno. Los
estudiantes tomaron la calle en apoyo a este movimiento,

e. Asesinato de john F. Kennedy

35° Presidente de los Estados Unidos, promovio6 el desarrollo
economicg, la reforma de legislacion fiscal, el desarrollo de 1a educacion y
la asistencia a personas de la tercera edad. En 1961 intenté invadir Cuba
sin buenos resultados. Es en 1962 que decreté el bloqueo a Cuba antes
mencionado, e inicio la lucha contra la discriminacidn racial. Muri6
asesinado el 22 de noviembre de 1963. Este magnicidio removié grandes
capas de la sociedad norteamericana, las cuales se manifestaron contra el
hecho y siguieron haciéndolo con el asunto de Vietnam, formando asi un
eslabdn mds en la cadena de los movimientos sociales de los sesenta.

£ Asesinafo de Ernesfo " Che " Guevara

Politico y guerrillero comunista de origen argentino, sirvié al
gobierno de Arbenz ( Guatemala, 1954 ), en México se unis al grupo de
Fidel Castro que invadié a Cuba ( el 2 de diciembre de 1956 ) ,asesord a
Castro en la Sierra Maestra, entrend una milicia de 350,000 campesinos
y trabajadores y ocupo altos puestos; a fines de 1965 se ausenté de Cuba,
se le suponia al frente de algiin movimiento revolucionario en Hispano-
américa, en efecto, consagrado a la lucha armada en la region selvatica de
Bolivia, murié en un encuentro entre su grupo guerrillero y un destaca-~
mento del ejército comandado por la CIA. A las 12:00 horas del 9 de
octubre de 1967 muri¢ hersicamente el hombre que di6 su vida por la
liberacién de América Latina. Su imagen fue y sigue siendo simbolo de la
victoria del hombre nuevo, el hombre que defendio6 sus ideas con las armas

EL ANO QUE MARCO EL CAMBIO PAGINA 79



1968 EN EL DISENO GRAFICO MEXICANO

y sus pensamientos con la accién. Como diria Jean Paul Sarire, " el hombre
mas completo de nuestra época " .

& Asesinafo de Robert ( Bobby ) Francis Kennedy

Abogado y politico norteamericano, fue corresponsal de guerra,
consejero-jefe de investigaciones del Senado. En 1960 organizd la campa-
fia presidencial de su hermano John, fue procurador general, senador
federal por Nueva York, aspirante por la candidatura democrata a la
presidencia de los Estados Unidos, fue asesinado en Los Angeles en 1968.
Este hecho provocéd nuevas manifestaciones y disturbios estudiantiles.

h. Asesinafo de Martin Luther king

Ministro protestante y tedlogo norteamericano de raza negra,
lider del movimiento contra la discriminacion racial, abogd siempre por la
resistencia pasiva, fue hecho prisionero varias veces. Recibid el premio
Nobel de la Pazen 1964, fue asesinadoen 1968. Un hecho mas que se sumo
a la larga cadena de antecedentes de todos los movimientos sociales de los
sesenta.

I. Auelga general en Francia

Fue en mayo de 1968 que la clase obrera francesa decidid
estallar una huelga después de la terrible represion estudiantil, de tal
manera que quince millones de huelguistas tomaron la calle para protestar
por los salarios, 1a edad del retiro, el seguro social y los sindicatos. Todo
apuntaba hacia un cambio absoluto de gobierno; las clases medias partici-
paron también (técnicos y campesinos), la represion no se hizo esperar y
el poder entré en descomposicion. Paralos huelguistas de mayo, lanovedad
fue el poder del proletariado organizado, la democracia proletaria y su
posibilidad de llegar al poder.
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Ante el movimiento estudiantil y 1a huelga De Gaulle decidié
disolver la Asamblea Nacional encargada de la jurisprudencia francesa y
llamo a nuevas elecciones en las que fue derrotado y un nuevo gobernante
subié al poder. Se restaurd el orden y termino la represiéon patronal y
policial, terminé un episodio del que no ha habido continuacion.

3. Politica
4. De Gaulle al poder

Los acontecimientos politicos mas importantes en la década de
los sesenta se inician con el regreso al poder del general Charles De Gaulle
en Francia en 1958, el electorado francés aprobé la Constitucion que
aumentaba considerablemente los poderes presidenciales. Entre 1958 y
1960 Francia dio la independencia a 15 de sus posiciones africanas yen
1962 se le concedio a Argelia. De Gaulle reelegido en 1965 pretendio
hacer de Francia una "tercera potencia” en el juego de la politica entre
Oriente y Occidente, hizo de Francia una potencia atébmica, rompié
précticamente con la Alianza Atlantica y freno el movimiento de integra-
cion politica de Europa nacido en torno a la Comunidad Econémica
Europea.

b Desembarco contrarrevolucionario en Bahia de Cochinos
(Cuba)

Después de que Fidel Castro asumio el cargo de Frimer Ministro
de Cuba, gran niimero de cubanos salieron del pais y se establecieron en
los Estados Unidos, principalmente en La Florida. Los diversos grupos
politicos de exiliados, ayudados por el gobierno norteamericano, se unie-
ron para derrocar a Castro y el 17 de abril de 1961 intentaron invadir la
isla mediante un desembarco en la Bahia de Cochinos, que resulté un
completo fracaso. Cayeron mds de mil prisioneros, que mas tarde sirvieron
a Castro para canjearlos por elementos materiales que le hacian falta. A
raiz de la fracasada invasion Castro proclamé la " Repiiblica Socialista ", se
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suprimieron laseleccionesy se instituyoel partido unico. Cuba intensificé
su comercio y obtuvo ayuda econémica de la Unidn Soviética y los paises
satélites de ésta. De alli la suspension de las relaciones diplomadticas con
Cuba por parte de Estados Unidos y la crisis de los misiles.

¢. Gobierno centro-izquierda en Italia

En 1962 la democracia cristiana se une al grupo de socialistas
que representaban una tercera parte de la poblacién, pero que no habia
sido suficiente para ganar unas elecciones. Esta fusién permitié a la
democracia cristiana establecer su forma de gobierno con férmulas de
coalicidn o con gabinetes monocolor.

d. Mayo francés

Como antecedente directo del movimiento estudiantil mexica-
noexistio el movimiento estudiantil francés, ligado directamente al Partido
Comunista (PC). El movimiento surgié por dos razones: por la mutacion
de la Universidad y su funcién social, y, porque los estudiantes no se
encontraban sometidos al control de losaparatos tradicionales, y ocuparon
asi, una posicion politica privilegiada, una importante masa de estudiantes
se sublev6 al mismo tiempo contra las incertidumbres de su porvenir
profesional y contra el papel de “perros guardianes” que se les asigné.

El contexto politico francés concedi6 al movimiento estudiantil
un lugar privilegiado: el de eslabon mas débil de una cadena de integraciéon
politica cuyos extremos estuvieron en manos de los partidos burgueses por
un lado y del PC por el otro. Los estudiantes casi lograron hacer de su
unificacion un sindicato revolucionario, el empefio estratégico del sindi-
calismo estudiantil, entra en la logica de un programa de transicion al
socialismo.

Aunque este movimiento se gesté desde 1962, es hacia 1967,
que dio la imagen de su fragmentacién en grupusculos, y ocasiond un
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impacto leve en la lucha de clases; debieron salir de su marginalidad para
“hacerse grandes” y con perspectivas revolucionarias. Fue también en
1967 que el movimiento apoy?d a la Revolucién Vietnamita en una accion
de solidaridad. De la derrota o la victoria de los vietnamitas dependia el
porvenir de la Revolucion Mundial por todo un periodo histérico. Al
iniciarse los cursos 1967 - 1968 este apoyo se desplazo en contra de la
politica oficial de formacidn profesional.

En mayo de 1968 los estudiantes organizaron jornadas de
accién anti-imperialista en Nanterre. La extrema derecha anuncio su
participacion; la manifestacién del 3 de mayo se llevd a cabo para
“desenmascarar a los falsos revolucionarios”. Otras marchas fueron
detenidas por la policia macana en mano, hubo arrestos y golpeados. Las
manifestaciones se continuaron unas a otras hasta con 50 mil personas en
un sélo contingente en Campos Eliseos, la vida real de la burguesia. El
movimiento planteé al poder dos opciones: o cedia en toda la linea y al
hacerlo revelaba su debilidad real ante la accion directa, o daba otro paso
en la escalada de la represion y alzaba frente a si a la casi totalidad de la
poblacién.

La respuesta del gobierno fue la represion con golpes y gas en
Gay-Lussac el 13 de mayo, lo que ocasion la participacién obrera en el
movimiento. Fue asi que los estudiantes reprimidos dejaron sus intereses
de lado, porque ahora el problema pertenecia a los trabajadores que
llevaron acabo la huelga general en Francia como ya se ha mencionado
antes. El movimiento estudiantil queds disuelto a fines de mayo y su
continuidad fue la huelga que tampoco logré todos sus objetivos a pesar de
su fuerza y la marea creciente de la revolucién estudiantil en el mundo
entero.

Una vez establecidos los factores que contribuyeron a la forma-
cion de los grandes movimientos sociales en los sesenta, esta investigacién
se enfocard exclusivamente a un andlisis grafico de ediciones artisticas y
politicas de la época, que nos muestre la influencia de los factores antes
mencionados y sus aportes al campo del diseio gréfico en México.
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CAPITULOV
ANALISIS GRAFICO

A. Analisis Editorial
1. LaRevista

La revista surge como un invento de la Revolucioén Industrial y
crece junto con el movimiento moderno en el disefio grafico; al no tener
antecedentes directos en la imprenta preindustrial trata de apartarse de la
tipografia tradicional de libros y diarios, y de crear una sintesis nueva de
fotografia y texto.

Larevista se convirtiéen un medioidoneo de exploracion grafica
en la dltima década del siglo XIX, debido a las condiciones sociales y los
progresos técnicos alcanzados, que permitieron producir revistas de circu-
lacién masiva. Estas revistas carecian de un formato visual unico y
presentaban caracteristicas de libros, diarios, gacetillas literarias y carteles.

El disefio de revistas fue artesanal y muy similar al disefio de
libros, la finica diferencia era su portada flexible y débil. Son pocas las
caracteristicas graficas propias de lasrevistas, las que Ilegaron a establecer-
se antes de 1900. Hasta entonces, los titulares parecian encabezamientos
de capitulos, la disposicion tipografica era simétrica, el texto se desarrollaba
de arriba abajo en columnas sencillas o dobles a 1a manerade un libro y las
ilustraciones ocupaban una pagina entera opuesta al texto, o unidasa él sélo
cuandola tipografia rodeaba la ldmina. De este modo, el disefio a excepcion
de la ilustracion de la portada, carecia de reconocimiento como actividad
independiente.

El avance histérico muestra que las principales revistas surgie~
ron como suplementos de los diarios, principalmente de secciones de
television y tiras comicas, las cuales poco a poco se fueron desprendiendo
de su formato original hasta llegar a ser tabloides compactos independien-
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tes. Sin embargo, en la mente del publico, la palabra "revista" describe un
estilo de exhibicion en vez de un tamafio de pagina.

Ya que varian tanto, las revistas son dificiles de clasificar o
definir. La mayor parte de los observadores consideran que una revista
debe ser mas pequeiia que un formato tabloide; la portada debe destinarse
para el arte, no tener noticias, aunque pueden utilizar atractivos; por lo
menos, un articulo debe ocupar dos pdginas y una de ellas debe hacerse en
estilo libre en vez de formal; por uiltimo, una revista es mucho mas abierta
y libre que un periddico.

Aparte del impacto visual de la portada y de su importancia en
el punto de venta, resulta trascendente la progresion de la revista: este
factor es altamente importante porque se refiere a la colocacion sistematica
de las secciones. Una buena combinacién editorial proporciona una
variedad agradable de temas; esta variedad ha de hacerse evidente en la
progresion, de tal forma que, se alternen articulos serios con otros mas
ligeros; ademds pueden emplearse articulos cortos y caricaturas para
“llenar” el espacio y dar air e a la publicacién. La revista al igual que una
composicidn musical, debe finalizar con un acorde bien definido.

Generalmente las revistas cuentan con secciones fijas y tienen
un numero determinado de paginas dedicadas a la publicidad, pero
también pueden intercalarse anuncios entre los articulos. La estructura
publicitaria en orden de importancia consta de:

a) La portada, la cual tradicionalmente no se usa para publici-
dad porque hace las veces de editorial ilustrado y también porque es el
impacto visual primero con que se atrae al lector. Muy pocas revistas
presentan publicidad en sus portadas y en esos casos, el costo es muy
elevado.

b) Tres paginas de forros, que son muy importantes para la
publicidad y siempre estdn a la venta. La cuarta de forros es la mds
importante porque esta expuesta en el punto de venta al igual que la
portada. Esta plana solo se vende completa y por lo regular esta impresa a
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color, pues lo ideal es aprovechar las entradas en color de la portada. La
siguiente plana en importancia es la segunda de forros ya que se ve de
inmediato al abrir la revista y es muy solicitada por que adquiere mayor
importancia cuando a su lado se encuentra el directorio o el indice. La
tercera de forros es igualmente solicitada ya que muchas personas hojean
la revista de atrds para adelante, y esto permite que el anuncio se vea antes
que los interiores, pero ademds esta plana es importante porque va a
llegarse a ella cuando se termine de leer. Otro factor importante es la
calidad del papel de los forros, su durabilidad y su grosor que le dan mayor
permanencia al anuncio. Ademds, los forros se imprimen a color aun en
revistas mondcromas.

‘c) Solapa, este anuncio es muy eficaz porque muchos lectores la
utilizan como separador de pdginas para no perder el numero en que se
encontraban o para localizar algin articulo de interés especial, lo que
permite que el impreso sea visto muchas veces; algunas revistas cortan el
papel de forros de tal manera que quede una prolongacion lateral de 5 cm;

.1a cual queda doblada hacia adentro, y es utilizada como anteriormente se
expuso.

d) El inserto, el cual es una hoja de papel mds grueso que el de
la revista y se afiade entre las pdginas sin corresponder al folio de las
mismas y sin alterarlo. Esta pieza se imprime en cualquier sistema y puede
ser a color o no, puede ir cosida a la revista junto con sus paginaso pegadas
en la base de determinada pdgina. En ambos casos, el inserto puede llevar
una linea de perforaciones que permitan desprenderlo sin daiiarla revista.
Existen normas para aceptar insertos como son: que debe adaptarse al
sistema de encuadernacion de la revista, y al reglamento de correos, el cual
impide que un inserto sea de mayor tamaiio que la revista y exige que el
anuncio tenga relacion directa con la especialidad de la misma. Resulta
importante sefialar que el inserto tiene el mismo costo que una plana de la
revista.

e) Las paginas centrales, primeras y tiltimas, éstas son impor-
tantes porque el papel resiste y soporta sin deformarse hasta ocho dobleces,
lo cual repercute en su reaccion contraria, pues tiende a recuperar su
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estado original. Esto provoca que las revistas cosidas a caballo (cuando
llevan grapas en el lomo) se abran un poco y las paginas centrales queden
al descubierto, principalmente cuando el papel es de alto gramaje y la
revista se hojea continuamente. Esta peculiaridad es considerada de alto
valor publicitario, por lo que las paginas centrales tienen un costo superior
a las pdginas interiores. Después de las paginas centrales, las primeras y
las ultimas paginas tienen preferencia ya que se encuentran inmediatas a
los forros, especialmente las primeras, por estar cerca del indice y del
directorio.

f) Paginas pares e impares, las impares tienen mayor valor
porque la vista se posa primero del lado derecho. Sin embargo, esto no va
en detrimento de las paginas pares, ya que también son observadas y el
éxito del anuncio depender4 de su dngulo de posicion.

Antiguamente se empleaba la tipografia como medio de impre-
sion y se llegaba a resultados de excelente calidad; ahora también, pero la
litografia offset se ha desarrollado constantemente y alcanza a menor costo,
niveles superiores en velocidad y calidad de la reproduccion, La litografia
imprime preferentemente en papeles satinados, aunque se logra muy
buena calidad aiin en papeles mates, las tintas secan por polimerizacién y/
o evaporacion y tienen un componente secante que hace que la superficie
de la impresion seque casi instantdneamente. Esto permite impresiones
mds rapidas y lustrosas, lo que hace que la litografia sea el sistema ideal
para imprimir revistas.

No importa que tan extensa sea una revista; su funcién es
siempre la de transmitir informacién, una revista debe ser visualmente
atractiva y llamar al lector; el arte debe estar ligado a la politica interna de
la publicacion y respetar los lineamientos de la funcién para la cual fue
creada.

A continuacion, el anilisis grifico que se presenta abarcara
cuatro publicaciones: Artes de México, Artes Graficas, Impacto y Siempre,
representantes todas ellas de la década de los sesenta. Para una mayor
comprension se ha acotado el andlisis de 1965 a 1970, esto nos permitird
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establecer la ruptura o consecucion que provoco en el disefio editorial el
movimiento social de 1968,

Los puntos a analizar son los siguientes:

Portada
Contraportada
Caja tipografica
Diagramacion
Tipografia

Formato

Papel

Técnica de impresién
Foliacién

Numero de paginas
Recursos graficos
Influencias
Publicidad
Contenido

BarFT e mopo e
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2. Estructura

Grapas

Fresado

Diversos procedimientos de
encuadernacioén de revistas.
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«~}— 3a.
Forros -}
1a. Portada
\
Inserto

Pags.Centrales

——

Portada —-~

Y ek L )

lapas

Estructura publicitaria de
las revistas.
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=

K

. 4a. de forros

. 2a. de forros

. 3a. de forros

. 1a. plana (directorio)
. Pdg. central par

. Pag. central impar

. Inserto

OO bW~

7

' J

Preferencias en la seleccidon
de las paginas de revista.
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— e S G

Revista tamailo carta Revista tamafo media carta

e ng
Revistas tamafio doble carta
Estructura tipografica de
las planas de la revista
Esquema del sistema tipogrifico
Rodillo de presién
I l Papel
s Impresién -
Tinta Cardcter mﬁudo} Clisé

Placa dura

La tipografia fue el primer sistema
para imprimir publicidad
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Papel '
Cilindro de presién

Esquema del sistema offset

Rodillo de presién

TInta
~—— Alveolo llenc r‘_rw-;mmw_l-\.q
4

Cuchilla t
Placas de cobre  Celdillas o Alveolos

Bomba de circulacién Cubeta

Esquema del sistema de Huecograbado

EL ANO QUE MARCO EL CAMBIO PAGINA 93



1968 EN EL DISENO GRAFICO MEXICANO

Papel

Cilindro grabado

Papel

Cilindro aplicador
Impresion

Cilindro bastidor

Rodillo entintador

Tinta

Bomba de circulacién Cubeta

Esquema del sistema de Flexografia
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3. Revista Artes de México 1965 - 1969

a. Portada

Presenta fotografias de esculturas procedentes de Colima,
Anahuacalli, expuestas en el Museo Diego Rivera. El fondo es negroy la
tipografia titular es blanca con patines, al igual que los legales. Se
presentan también fotografias a color de piezas arqueoldgicas de cobre
oxidado, colocadas sobre una base oscura y con un fondo claro y tipografia
de diversos colores en cada numero. En ocasiones, se encuentra un
recuadro calado en blanco en la parte superior izquierda y en é1 se ubica
la tipografia titular en negro. En la parte inferior se ubican los temas de
laedicion calados en blancoy en estilo palo seco. En 1968 se presenta una
publicacion especial acerca de los XIX Juegos Olimpicos y se establece el
titulo en 48 puntos en texto patinado; y, es en 1969 que la portada aparece
por vez primera plastificada. La portada como atractivo principal nos
muestra que el punto de enfoque primario es el nombre de la publicacion,
ya que la figura fotografiada "dirige" su mirada al titulo; esto reviste de
particular importancia a la publicacién en el punto de venta.

b Contraportada

Ediciones terminadas con una pdgina negra, nos transmiten
elegancia y nos recrean un libro enciclopédico al presentar forros y
cubierta sin adornos (cuarta de forros). Unicamente en 1968 se
aprovechan mayormente los espacios publicitarios a través de recursos
fotograficos.

¢. Caja fipogrdfica

Medidas variables sin un patrén establecido: lomo 1.5 cm; 2
cm.y 1 .cm; cabeza 1.5 cm. y 2.5 cm; corte 2.7 cm; 2 cm;1.8cm.y 1 cm;y
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pie 3cm; 2 cmy 1.5 cm. Esta composicién sencilla nos presenta un formato
comtin y con dimensiones dobles en cuantoa corte y pie, lo cual nos ofrece
un campo mads libre a la composicion.

d. Diggramacion

Unicamente en 1965 se presenta una columna de 31 picas con
ilustraciones de 4.5 cm; separadas por un medianil de 1 pica. De 1966 en
adelante se presentan dos columnas de 20 y 22 picas, separadas por
medianiles de 2 y 3 picas con fotografias que se extienden hasta el corte.
Esta composicion nos da un aspecto rudimentario de gran sencillez y
estabilidad. En ocasiones el texto corrido inicia a media pagina.

e. Tipografia

Titulos de 25, 28, 36 y 50 puntos en negro o algun color
establecido sin una guia especial; texto corrido de 9 y 10 puntos con una
interlinea un punto mayor. Estas caracteristicas nos muestran la importan-
cia de los titulos que mencionan los diferentes temas tratados a o largo de
la publicacion. Tipografia patinada, de medio peso, y en ocasiones cursiva.

£ Formato

31.5x22.5 cm. Aunque es un formatomayor al A4, representa
una forma de economizar ya que en su planeacién no se desperdicia papel.

8 Papel

Bond refinado de 240 grs. y couche mate paloma de 240 grs.
para fotografias de plana entera. Estos papeles son de calidad media yalta
respectivamente. Su definicién es buena y presentan facilidad en el
acabado de alta calidad.
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h. Técnica de impresion

Offset. Este sistema resulta Sptimo ya que es rapido, econdémico,
de buena calidad, y mejora con el tipo de papel; ademds, es adaptable a
diferentes medios de composicion. Porotra parte, el offset no usa grabados,
ni relieves, por lo que es posible obtener puntos muy finos sin riesgos de
emplastamientos o mutilacion de los valores claro-oscuro.

I Foliacion

Extremos inferiores izquierdo y derecho para paginas respec-
tivas, 16, 14, 12 y 10 puntos. composicién sencilla sin reiteradores,
utilizada cominmente y de ficil disposicion en el original.

J. Numero de pdginas

Desde 80 hasta 188 (publicacion en espaiiol, inglés, francés y
alemén). Aunque la revista con este numero de paginas y los diversos
idiomas parece mds un libro, presenta impacto en su momento como
edicion importante en momentos preolimpicos y esto conlleva a su augey
posterior establecimiento como una revista de alta calidad.

k, Recursos Grdficos

Alinicio de cada articulo se presenta un recuadro integrado en
la caja tipogréfica a modo de capitular, en este recuadro se encuentra una
ilustracion de una figurilla prehispanica. Al finalizar el articulo ya
manera de pleca se utilizan elementos prehispanicos. La fotografia es a
color y en planas enteras que abarcan hasta un 70% de la publicacién, en
ocasiones aparecen fotografias monocromaticas en tonos verdosos. Se
presentan apartados de ilustraciones a linea hasta en 15% y fotografias en
blanco y negro; a pesar de la saturacién, se presentan blancos en algunas
péginas.
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1. Influencias

Estilo libre y artesanal con disefio simple y elementos
prehispanicos. Primordialmente es la historia artistica y su legado lo que
se menciona en la publicacién. Ademas influye también la presentacion
fotografica bellamente realizada y que contribuye a un realce estético de
larevista. Lainfluencia en 1968 la genera la Olimpiada y surge un ntimero
especial con este motivo.

m. Publicidad

En 1965, 1966 y 1969 es utilizada unicamente la segunda de
forros, para anuncios de Coca-Cola, Muebles de acero “Nacional”, Palacio
de Hierro y tarjeta Bancomatico, utilizacion de fotografia a color en plana
entera. Esen 1967 y 1968 que se utilizan las primeras ocho piginas para
promocionar Air France, Loteria Nacional, Celanese Mexicana, Pan Am.
Artes de México, Museo de Antropologia, Cemento Tolteca, lubricantes
Diesel, relojes Longines, Dodge y Fidji; todos ellos con recursos de ilustra-
cién en blanco y negro y utilizacién de pantallas tramadas. Existen
mensajes con metdforas, hipérboles y metalingiiisticos. En ocasiones la
tercera de forros llega a ser utilizada para promocionar al Banco Nacional
de México.

n. Conftenido

Diegode Andhuac; Andhuac-calli;la Ciudad de las Artes, Museo
Diego Rivera, Ilustraciones, Filosofia del Arte, alfareria precolombina,
ceramica, hierro forjado, cristal y plata en la Colonia, retablos mexicanos,
plateresco, barroco, neocldsico, comunidades indigenas, artesanias... Los
temas tratados nos muestran la politica interna de la revista y el interés por -
temas completamente nacionalistas. En 1970 ya no aparece.
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Como podemos observar Artes de México representa a la vida
cultural y artistica de las ediciones de la época de los sesenta.
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Artes de México 1966-67
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4, Revista Artes Grdficas 1968

Esta revista merece mencion especial porque surge como una
gaceta que se distribuye entre impresores y lugares donde se practican las
artes grificas. Sin embargo, es en 1968 que se le da un impulso sin
precedente, y de ser unas hojas dobladas y engrapadas pasa a ser una
publicacion en forma; esto quiza se debié al auge que el disefio tomé
durante la preparacion y consecucion de los XIX Juegos Olimpicos, pero
por desgracia, esta revista perdio ese auge a finales de 1968 y volvié a su
estado anterior sin revertir mayor interés o aporte a la consecucién de su
disefio.

a. Portada

Faisajes realizados en original de linea y grabado, con separa-
cién de color, en ocasiones monocromatico pero porlo regularbicromatico
en anaranjadoy verde. Tipografia light con patines y latiguillos, y el titulo
de larevistaen italicas, presenta requerimientos legales como aiio, numero
y fecha. La portada como impacto visual primero representa un aspecto
elitista y artistico. Las ilustraciones nos muestran las variantes de impre-
sion,

b Contraportada

Anuncio de tintas "Huber" a una columna y con tipografia a palo
secocombinada con patines cuadrados, impresion bicromatica en anaran-
jado y verde. En caso de impresion monocromatica en azul, la portada
presenta la misma variante. En esta parte se da una utilizacién completa-~
mente publicitaria.
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¢. Caja Tipaogrdfica

|
Lomo 1.7 cm; cab¢za 1.8 cm; corte 1.3 cm. y pie 1.4 cm. Todas
estas medidas son medianas con un corte que se aprecia como soporte
igualitario de blancos. Esta &omposicién nos muestra una posibilidad de
mancha tipografica grande y con espacios de descanso visual reducidos.

d. Diggramacion

Una por constante de dos, columnas de 29.5 x 16.5 picas, con
un medianil de 4 picas. Nés muestra una diagramacién sencilla, pero
interesante, al fluctuar en paginas diversas de una a dos columnas, lo cual
nos transmite una sensacion de movimiento y avance.

e. Tipografia

Titulos de 32 puritos con patines y texto corrido de 10 puntos
con una interlinea un puntomayor. La importancia tipogriéfica consiste en
el estilo elegante que los patipes aportan y en et hecho de que el tamafio sea
tres veces mayor que el texto corrido, pero sin llegar a ser demasiado
grande para el formato general.

£ Formato
29.3 x 19.1 cm. Dimensiones mds pequeiias que el A4 lo que

nosimplica desperdicioen e* papel, perotambién la posibilidad de realizar
la impresion con 4reas blancas entre una y otra.
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g Fapel

Couche mate paloma de 135 grs; considerado de alta calidad,
proporciona excelente definicion.

h. Técnica de impresion

Offset monocromético en interiores y bicromético para forros.
Como ya se ha mencionado, el offset resulta ideal por sus caracteristicas de
rapidez, economia y calidad.

1. Foliacion

Extremos inferiores izquierdoy derecho para paginas respecti-
vas, se afiade el reiterador "Las Artes Graficas en México" sobre una
pantalla tramada de lineas, y el niimero de pdgina se encuentra calado en
blanco, sobre un recuadro negro, altura del tipo a 9 puntos, composicién
sencilla y esquematica.

J. Nimero de pdginas
32, numero que aun en la actualidad sigue utilizindose y que

representa a una publicacion que sin ser muy extensa abarca todos los
temas de interés relacionados con las artes graficas.

k. Recursos Grdficos

Utilizacion de ilustracion a linea en un 40%, exploracion de

diversas facetas de un dibujo con pantallas tramadas. Recurso de plecado
y fotografia que hacen la composicién mas dindmica Yy con aportes
importantes a la historia del disefio grafico.
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I Influencia

Revista netamente grafica, la influencia principal la ejerce la
participacion de los caricaturistas "Rius", Alberto Huici y "El Nene", que
hacen de esta publicacién algo muy diferente a lo visto en esa época. Se
puede decir que mds que recibir influencias, las aporta con los elementos
antes mencionados y con las influencias que tiene de todo el campo grafico.

m. Publicidad

Extensa hasta un 50% de la revista, ocupando desde 1/16 de
pagina hasta una plana entera, resolucién monocromatica y utilizacion
tipografica diversa (todos los anuncios corresponden a articulos para las
artes gréficas). Este tipo de publicidad obedece a lineamientos estéticos
establecidos por el campo grafico,que se encontraba en efervescencia a raiz
de los XIX Juegos Olimpicos.

n. Conftenido

De que se nutre el optimismo, el control de las horas perdidas,
las ventajas de una nueva caja de composicion, diccionario enciclopédico
de artes graficas, ideas para su negocio, diferencia en el desarrollo del
hombre, los colores son excitantes, las necesidades de industrializacion,
predicciones para el futuro de la industria grafica... Estos temas despiertan
el interés principalmente por los medios de impresién; pero también, nos
muestran que el arte grifico apoyaba toda la difusion de los XIX Juegos
Olimpicos, ya que en ese momento el disefio alcanzaba un auge que jamas
habia tenido..

Artes Gréficas representa el parteaguas en las publicaciones de
la época, ya que era la tinica revista que trataba estos temas y pretendia un
desarrollo importante en base a los XIX Juegos Olimpicos.
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UE LA PAZ LLENE
E FELICIDAD AL
MUNDO 1969

Artes Graficas 1968
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5. Revista Impacto 1965 - 1970

a, Portada

De 1965 a 1967, se presentan los acontecimientos del momento
fotografiados a blanco y negro, fondos monocrométicos en rojo y titulo de
la edicion en 160 puntos calado en blanco. Se presentan los temas que se
tratan en interiores sin mayor apego a una diagramacion, con tipografias
desde 15 hasta 62 puntos y de diferentes estilos, con patines y a palo seco,
rojo y negro. En 1968 se presentan fotografias a color de eventos artisticos,
culturales y politicos del momento, en seleccion y separacion de color.
Nombre de 1a publicacién en rojo, amarillo, negro y blanco igualmente a
160 puntos, se presentan los temas que se tratan en interiores apegados a
una diagramacion que surge del nombre de la publicacion; tipografia
negra, blanca y anaranjada desde 8 hasta 62 puntos, con patines y a palo
seco. De 1969a 1970 1os cambios notorios son: fotografias a blancoy negro,
utilizacién de color en algunos niumeros, composicion con collage fotogra-~
fico, en ocasiones aparecen subtitulos y el contenido de los niimeros
préacticamente desaparece de las portadas. Esta revista que en la actualidad
sigue editindose, representaba ya en aquella época al amarillismo y al
mundo del especticulo. Su caracteristica de revista que exagera las
situaciones la convirtié en distinta, aunque actualmente ya hay otras
publicaciones con caracteristicas similares.

b Contraportada

Publicidad de revistas con artistas de la época, revista alarma con
la vida del "Che" y la revista diversidn. Composiciones fotograficas en
blancoy negro, resoluciones tricromaticas en azul, rojB ynegroy portiltimo
también hay resoluciones policromas en el centroy utilizacion bicromadtica
en tipografia a palo seco. Justificacion a una y tres columnas, tipografias
desde 10 hasta 90 puntos. Estas contraportadas pretendian atraer al lector
para una proxima compra ya que junto a las fotografias aparecian los temas
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del siguiente nimero, los cuales envolvian a las funciones fatica y
connotativa.

¢. Caja tipogrdfica

Medidas variables sin un patrén establecido: lomo 2 y 1.5 cm.,
cabeza 8 mm. y 1.5 cm,, corte 1 cm. y pie 1.8, 1.6 y 1.5 cm., el descanso
visual queda reducido y la mancha tipografica abarca todo el espacio
destinado, por locual, sumandolas diversas tipografias, el resultado es una
composicion saturada y con apoyo bicromatico.

d. Diggramacion

Dos por constante de tres columnas de 16.5 x 26 picas,
separadas por un medianil de 2.5 picas. También se presentan tres
columnas de 13 picas, separadas por medianiles de 1.5 picas. Desde una
por constante de tres observamos las diversas facetas que no se regulan a
través de un orden establecido y que hacen que la publicacién sea
dindmica y con algunas diferencias en su presentacién.

e. Tipografia
Titulos de 60, 80 y 120 puntos en negro o algiin color estable-~
cido a palo seco; texto corridode 9, 10 y 11 puntos con una interlinea un
punto mayor respectivamente. Los titulos destacan debido a su tamaio y
a su conformacion e importancia en la pagina. -

£ Formato

34.8 x 25.5 cm. en sus inicios, posteriormente se establece en
35.5x 25.5cm. que es un tamaiio irregular similar al formato legal
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(215.9 mm. x 355.6 mm.) pero que representa una economia en su
planeacién, aunque con poco desperdicio.

& Papel

Revolucion de 90 grs; exteriores de couche mate paloma de 135
grs; considerados de calidad baja y alta respectivamente. Ayudan en el
proceso de impresion a lograr una mejor definicion conforme a su calidad.

h. Técnica de impresion

Offset monocromitico en interiores, y separacion de tintas y
seleccion de coloren exteriores. Como se menciond anteriormente, el offset
resulta optimo por su calidad, definicién, economia y adaptabilidad a
diversos sistemas de composicion.

1. Foliacion

Extremos inferiores izquierdo y derecho para paginas respecti-
vas, utilizan la abreviatura pag. y el niimero que corresponde a 9 puntos.
Esta composicion resulta sencilla y de facil realizacion.

J. Numero de pdginas

Aumenta de 50 a 66 y disminuye a 50, vuelve a aumentar a 66
en 1968 y después a 70, a finales de este afio disminuye a 66 y asi
permanece hasta 1970.

Impacto constantemente cambia de un numero a otro su canti~
dad de paginas. Sin embargo, los nimeros mencionados son los que
predominan.
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k. Recursos gréficos

Todos los titulos se encuentran enmarcados con unalinea de 1 mm;
el medianil tiene una pleca del mismo ancho que cruza la plana entera.
Fotografias hastaen un 70%, apoyo de ilustracion en 5% aproximadamente.
Losarticulos cortos estan enmarcadosy ocupan 2/ 3 de pagina; existe apoyo
de caricatura politica, ademds se resalta la importancia de un articulo
encuadrando un breve resumen al inicio del mismo. Todos estos recursos
aportan dinamismo y movimiento.

I Influencias

Politica transformada en sensacionalismo a nivel educativo,
agrario, historico y hasta religioso. La guerra de Vietnam, los disturbios
estudiantiles y los Juegos Olimpicos influenciaban toda la edicion, la
politica estudiantil estaba a la orden del dia en 1968. De 1969 a 1970 se
da una apertura a temas de arte nacional y extranjero. Especialmente se da
una nota amarillista como politica interna de la publicacién.

m. Publicidad

Segunda de forros para anuncios de casos de alarma y en
interiores ilustraciones a blanco ¥ negro de Celanese, Nacional Monte de
Piedad, clinica "La Prensa”, Pepsi, Coca-Cola y revista Venus, se presenta
una ampliacién en los temas erdticos, y estos llegan incluso a presentarse
posteriormente en las portadas. Aunque pudiera parecer absurdo, Impacto
presenta escasa publicidad y la existente carece de atractivo visual sufi-
ciente que la haga destacar.

n. Contenido

Notas de sociedad, el mundo de las finanzas, la semana interna-
cional, politica en el mundo, posicién internacional de México, temas
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catdlicos, arte, deporte, teatro, cine, miisica, politiscopio, editorial, impacto
en los estados, gotas de rocio, el bochinche olimpico (1968 tinicamente),
seccién automotriz, caricaturas. En 1969 y 1970 la pégina central se
trabaja en color, el suplemento Impacto enrojoy sepia, el directorio ocupa
ahora un lugar visible. Son los mismos titulos los que hablan del contenido
primordial de la revista y nos muestran un todo tratado de forma particu-
larmente sensacionalista.

Impacto representa la vida socio-politica desde una perspectiva
gubernamental y el punto de vista de un grupo de editores que centran la
atencioén en la exageracién de hechos ocurridos en la vida nacional e
internacional,
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6. Revista Siempre 1965 -~ 1970
a. Portada

Hustraciones conmemorativas a fechas importantes del afio,
realizadas por Carrefio e impresas en separacién de color. La palabra
Siempre se encuentra calada en blanco sobre una flecha roja que sefiala al
slogan: "presencia de México", tipografia con patines; en la zona inferior se
encuentran los requisitos legales como nitmero, fecha y precio. Siempre se
distingue por su caricatura mordaz de situaciones que han llegado al
publico. Estas caricaturas son tratadas de forma excelente haciendo llegar
la opinién de la casa editorial al publico consumidor.

b Contraportada

Publicidad para pijamas "Pleetway", solucién de fotografias en
seleccion de color y tipografias diversas. Se anuncia también Jockey Club,
Brandy Don Pedro y Condominios en Tlatelolco. La contraportada se utilizé
por completo para publicitar productos o servicios para la clase media
ascendente. :

¢ Caja tipogrdfica

Medidas variables sin un patron establecido: lomo 1.7 cm. y1.5
cm., cabeza 1.6 cm.y 1 cm., corte 1.6 cm. y 1.4 cm,,ypie6mm.y 1.1 cm.
Composiciones comunes con poco "aire" y mucha informacién, el espacio
mis fluctuante era el pie que en ocasiones se reducia exageradamente y en
otras daba un poco de blanco a la caja.

d. Diggramacion

Dos por constante de cuatro, columnas de 14 Y 28 picas,
separadas por un medianil de 2 picas. Diagramacion activa y llena de
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movimiento al ir de dos a cuatro columnas y presentando en ocasiones tres
columnas que rompian la esquematizacion y permitian mayor libertad.

e Tipografia

Titulos de 24 y 60 puntos con latiguillos e itdlicas, texto corrido
de 10 puntos, con una interlinea un punto mayor. Los titulos eran
manejados como importantes pero sin llegar a ser primordiales en las
péginas.

£ Formato

De 1965 a 1967, 37.2 x 27.7 cm; posteriormente se reduce a
86.7 x 27.1 cm. Formato reducido del A3 que nos permite formar las
planchas de offset con separacién entre una impresién y otra.

&. Papel

Revolucion de 90 grs., exteriores en couche mate paloma de 135
grs. A diferencia de la utilizacion generalizada de papel bond, Siempr:
-al igual que Impacto- utiliza revolucién, papel de una calidad mas baja,
esto resulta notorio en su tono amarillento, el cual no permite una buena
definicion. Los exteriores son de couche mate paloma, papel considerado
de alta calidad y que da opcién de buena definicién con el mismo sistema
de impresion.

h. Técnica de impresion
Offset monocromaticoen café, y separacion y seleccion de color

en exteriores. La utilizacién monocromatica mezclada con la baja calidad
del papel nos da por resultado una definicidn tipogréfica media, y en
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cuanto a fotografia la resolucion presenta poca calidad a pesar de que el
offset es un sistema éptimo de impresion.

1. Foliacion

Extremos inferiores izquierdo y derecho para paginas respecti-
vas a 10 puntos. Esta foliacién al igual que en el resto de las revistas
analizadas es sencilla, comun y de ficil preparacién, lo cual resulta
positivo, ya que en la actualidad es la composicién que contina utilizdn-
dose.

J. Nimero de pdginas

70. Este numero se presenta a lo largo de todo el tiempo de
andlisis, excepto en 1968 debido a la publicidad de los XIX Juegos
Olimpicos, en este afio el niumero de péginas varia sin un patrén estable-
cido, para finalmente quedar de nuevo en 70 pédginas.

k. Recurso Grdficos

Utilizacion fotografica en un 60%, resto de textos y plecas;
algunos medianiles presentan una pleca que cruza toda la paginayalgunos
titulos se encuentran calados en blanco sobre fondos café. Los articulos
cortos se encuadran en el centro de la pagina, plecas tramadas en puntos,
ilustraciones a linea, titulos de seccién con diversos estilos tipogrificos. La
utilizacion variada de todos estos elementos conlleva movimiento y un
dinamismo en cada uno de los temas.

I Influencias

Revista de interés politico con la influencia principal del estilo
irénico de "Rius", Vadillo y Carrefio. Los columnistas pertenecen activa-~
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mente a grupos sociales o politicos ligados directamente a televicentro
(televisa). Como se ha mencionado, Siempre presenta influencia principal
de caricatura politica que da ese aspecto relevante a la publicacion.

m. Publicidad

Segunda, tercera y cuarta de forros, fotografias policromas en
seleccién de color de relojes "certina-ds", techos "eureka”, "muebleria
moderna" y pijamas "Pleetway". Nada en interiores. La publicidad
representa el parteaguas en esta publicacion, ya que de 1965 a 1967 yde
1969 a 1970, iinicamente se utilizan exteriores.

n. Conftenido

Cartas a Siempre, semana politica, cartones, vida publica, la
-cultura en México, pruebas mentales, la vida airada, especticulos, México
en el umbral de una nueva vida, miisica, radio y sociales de enlaces civiles
y religiosos. El contenido nos muestra la ideologia de una clase media
ascendente manejada por una clase alta relacionada con el emporio
televisivo mexicano y su cardcter particular.

La revista Siempre conmemoré en 1968 su XV aniversario, y es
en este afio que la publicacion integra a su disefio los logos olimpicos y en
general el tema de la Olimpiada y la respectiva tipografia. También el
movimiento estudiantil ocupa un espacio muy importante. Cabe sefialar

" como caracteristica principal el hecho de que la publicidad aumenta
considerablemente y aparece por vez primera en interiores con resolucion
monocromaticaeilustracion de linea, algunos anunciantes fueron: osterizer,
circode Moscu, libreria Madero, regalos selectos, ediciones Oasis, casimires
sefiorial, AHMSA, siglo XXI editores, hotel del pacifico, rutas de México,
Jockey Club y Don Pedro. El niimero de paginas variaba de 118 a 102, 70
Yy 66. Todas las demads caracteristicas permanecen sin cambio alguno.
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Siempre se constituye como la representante de la politica
gubernamental con aciertos y errores que sin llegar a ser criticados
fuertemente, son presentados de forma irénica y con una vision de posible
mejoria social.
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Siempre 1965-67
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Siempre 1968
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Siempre 1969
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7. Cuadro Comparativo

Revista — Artes de México Artes Graficas Impacto Siempre
Caracteristicas
Fotografias aB/Ny color, | Ilustraciénenseparacion
Portada Fotografia a color Ilustracion bicromética | contraste en el fondo de color
Contraportada Pdgina negra Publicidaddeindustriasde | Publicidad de revistas | Publicidad de productos
las artes gréficas. Resolu-  “ hermanas” ydelamisma | - diversos en seleccion de
cion bicromética revista. B/N tricromia y | color
seleccion de color
Caja Formatocomingqueper- | Formato comiin que per- | Formato comin que per- | Formato comun que per-
Tipografica mife una mancha tipo- | miteunamanchatipogra- § mite unamanchatipogri- | mite una mancha tipo-
grafica grande fica grande fica grande grafica grande
Diagramacién Doscolumnasseparadas | Una por constante de dos | Dos por constante de tres | Dospor constante decua-
por un medianil de 2 pi- | con medianil de 4 picas | con medianiles de 2 picas { trocon medianilesde 1.5
cas picas
Tipografia Titulosde 25a50puntos | Titulosde 32puntosytex- | Titulosde60a 120puntos | Titulosde 24 260 puntos
ytextode 9y 10puntos. | to de [0 puntos; estilos | y texto de 9 a 11 puntos. {atexlo de 10 puntos con
Estilo serif serif y a palo seco Estilo palo seco tlgulllos ¢ italicas, serif
y palo seco
Formato 31.5x 22.5 cms. 29.3x19.2 cms. 34.8x25.5 cms. 37.2x27.7 cms.
35.5x25.5 cms. 36.7x 27.1 cms.
Papel Couche mate palomade | Couche mate paloma de | Couche mate paloma de | Couche mate paloma de
240grs.ybond refinado | 135 grs. 135 grs. y revolucion de | 135 grs. y revolucién de
de 240 grs. 90 grs. 90 grs.

£ZTVNIOVd

ONVIOIXAW OJIAVID ONISIATINI 8961




OIFINVD 13 OJYVIN N0 ONV T4

¥ZT VNIDOVd

Revista L. v .
caracteristicas Artes de México Arles Gréficas Impacto Siempre
Técnica deimpresion Offset en seleccion de Offsetmonocromaticoen | Offsctmonocromiticoen | - Offset monocromaticoen
color. interiores y bicromatico | interiores, separacién y | interiores, separacion y
en forros. seleccion de color en fo- |  seleccion de color en fo-
rros mos.
Foliacion Extremos inferiores iz- | Extremos inferiores iz- { Extremos inferiores iz- | Extremos inferiores iz-
quierdo y derecho para | quierdo y derecho para quierdo y derecho para | quierdo y derecho para
paginas respectivas 10 a | paginas respectivas. Pre- pagmasmspechvas Abre- | paginas respectivas 10
16 puntos sentareiferador9puntos | viatura: pig. Presenta | puntos.
reiterador 9 puntos
Nimero de paginas 188,80, 100y 96 32 50,66y 70 70
Recursos Gréficos Capitulares, plecas, ilus- | Ilustracion a linea, pan- | Recuadros en fitulos, |  Fotografia, recuadros en
tracion, fotografia,“ blan- | tallas tramadas, plecas, | plecasenmedianil titulos | titulos,plecaen
cos”, y simbologia | caricaturas y tipografia | calados,fotografiaycari- titulos calados, articulos
prehispanica normatizada catura politica cortos en el centro de la
i pagina pleca.s tramadas,
ilustracién a linea
Influencias Estilo libre y artesanal a | Arte gréfico y caricatura | Politica y sensacionalis- |  Politica,caricaturaypun-
manera de l¥b mo tode vista“ televisa®
Publicidad 2* de forros y 8 paginas | Articulos para las artes | 2* y 4* de forros, ¢ | Soloen 22,84y 42 de fo-
con productos y servicios | graficas insercion de pequefios | rros. Produclos y servi-
varios anunciosen203paginas | cios varios
Contenido Artistico y cultural Industria grifica Politica y especticulos Politica, anilisis y noti-

C1as.
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En base a este cuadro comparativo podemos observar las seme-
janzas y diferencias que presentaban estas ediciones, generalizando los 6
afios de analisis realizado en ellas.

Las portadas eran tratadas de formas diferentes para lograr el
impacto, y a través de él, la compra por parte del consumidor. La portada
como medio de comunicacién directo, reviste de particular importancia a
la revista, ya que es a partir de la presentacion lograda, que la misma
edicidon pretende interpretar sus intereses de comunicacion y su forma de
llegar al publico. Ademds, la politica interna limita un poco mds su
contenido que en el interior, ya que en este ultimo puede aclarar que no
necesariamente comparte las ideas del articulista o dibujante, pero las
respeta. Esta situacion no comprende la portada, porque por su posicion
en el punto de venta, representa la ideologia y el cardcter interno de la
publicacion o de los temas principales a los cuales apoya.

Por lo que respecta a las contraportadas, éstas representan un
gran espacio para la publicidad, ya que son el soporte externo de la revista,
y por su calidad material superior a los interiores, hacen el anuncio
resistente y con mayor impacto y definicion. La probabilidad de ser visto
un anuncio en este espacio es mayor, ya que por su posicion, se observa
facilmente al sostener la revista y hojearla, porque tarde o temprano
termina siendo vista detenidamente o con mayor interés.

Las cajas tipogréficas se presentan de una forma extremada-
mente comun y permiten manchas tipograficas muy grandes, lo cual nos
da la sensacion de falta de "aire" y de una utilizaciéon excesiva de los
espacios, los cuales se ocupan por completo con texto, vifietas, titulos,
fotografias y hasta plecas.

El analisis relativo a la diagramacién de estas revistas, nos
muestra una variante de una hasta cuatro columnas, pasando por las
constantes de dos y tres. La formacién a una columna ofrece pocas
posibilidades de mostrar de manera dindmica las imégenes, sean éstas
grandes, medianas o pequefias. En cuanto a la formacion a dos columnas,
puede decirse que existen mayores posibilidades de desarrollo grifico;
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ademads, ladistribucién en dos columnas puede serdividida de nuevoen una
pagina de cuatro columnas o utilizarla como una columna solamente. Al
hablar de tres columnas, se tiene un ofrecimiento de un niimero suficiente
de posibilidades de variacion para la colocacion de textos e imigenes de
tamaiios diversos. Una composicion de cuatro columnas por pigina resulta
buena solucion cuando se tiene mucha informacion e imdgenes y se desea
dar una presentacion dinimica y fresca que permita espacios y buena
comprension de los temas.

La tipografia es utilizada en un tamafio promedio de 10 puntos
en texto corrido y en una gran variedad que va desde los 24 hasta los 120
puntos para los titulos o encabezados. Predomina el estilo serif en los textos
corridos y éxiste un balance en la composicién al incluir caracteres a palo
seco en posicion normal y cursiva, con latigillos y elementos diversos de
apoyo. El proceso de interlineado es comun y su magnitud representa sélo
un punto mds que el cardcter del texto, lo que implica espacio utilizado
completamente y pocos blancos en la composicion general.

Los formatos exteriores de la revista expresan por sus dimensio-
nesy posicion, equilibrio y armonia. La eleccion de formato obedece a dos
fines: economia y utilidad. El formato rectangular aunque tiene diferentes
proporciones en las revistas analizadas, es la figura mas comun en los
impresos, y se puede acceder a ella a partir de un cuadrado, un circulo, un
hexdgono o de una forma simple por medio del calculo.

El papel presentado varia del revolucion, al bond y al couche
mate paloma de diferente gramaje. Considerados como papeles de calidad
baja, media y alta respectivamente, proporcionan buena calidad en la
definicion de texto e imdgenes. La forma material del soporte coadyuva a
una mejor impresion a través del medio rotativo offset. Con estas mddquinas,
la impresién en color resulta relativamente barata y, aunque se busca
primeramente la gran produccioén que la calidad, los resultados pueden
considerarse altamente satisfactorios.

En lo que respecta a la foliacion, se puede hablar de un trato
bastante convencional en los extremos inferiores de las paginas y de un
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puntaje de 10 en promedio general. El numero de pdginas varia en cada
revista y no muestran un seguimiento ldgico cuando aumentan o disminu-
yen. Sin embargo, es notorio que el aumento se lleva a cabo en fechas
cercanas a los XIX Juegos Olimpicos, y una vez que éstos han terminado, las
revistas disminuyen sus paginas, aunque esto puede ser variable. Caso
contrario el de Artes de México que por su disminucion consecutiva y
constante parece proyectar pérdidas econémicas que de ninguna manera
son notorias en la calidad final de la revista.

Los recurso graficos muestran la variedad de apoyos visuales
que dan dinamismo y estilo propio a las revistas; estos recursos compren-
den desde capitulares, ilustraciones, pantallas y plecas, hasta caricaturas y
fotografias que profundizan con sus rasgos distintivos el cardcter de cada
edicion. Las influencias recibidas y transmitidas son diferentes y manifies-~
tan la politica interna de cada revista que se dedica a un giro y da muestra
de ello en todo su contenido y desarrollo textual y grifico.

La publicidad como fuerza motriz de ventas no parece ser
contemplada en estos afios como algo importante, ya que aparece ubicada
principalmente en segunda y cuarta de forros y rara vez aparece en
interiores. Este factor es reconsiderado en 1968, ya que la publicidad
empieza a notarse como un punto de apoyo primordial a productos y
servicios que disefian sus anuncios de forma independienteala diagramacion
general dela revistay retoman parte de 1aimagen creada para los XIX Juegos
Olimpicos, de tal forma que se integran al ctimulo de imagenes que
rodearon a este evento. La publicidad dirigida a una sociedad de consumo
internacionaly con diferentes intereses, se vuelve un soporte indispensable
debido a la magnitud de las Olimpiadas, las cuales trajeron no sélo la
oportunidad de crear un concepto grafico tnico y diferente, sino también
la opcidn de que México fuese reconocido por los diversos aspectos que
engloban la vida de una nacion, incluida en éstos la publicidad. Era el
momento preciso para que productos y servicios nacionales e internacio-
nales alcanzaran un posicionamiento en el mercado y trataran de conser-
varlo; sin embargo, toda vez que los Juegos terminaron, la publicidad
disminuyé notoriamente.
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Elultimo puntode anilisis es el referente al contenido, éste varia
de revista en revista y tiene muy poco en comun de una edicion a otra. El
contenido refleja la politica e intereses internos de la casa editorial y su
posicionamiento en el mercado. Los temas tratados cubren los aspectos
artisticos, culturales, grificos, politicos, televisivos, radiofonicos, analiticos
y noticiosos del momento. Dando con ello muestras de un abanico amplio
en posibilidades de entretenimiento, aprendizaje y culturizacion que el
publico podia adquirir, de acuerdo a sus gustos y posibilidades.
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CAPITULO VI
ANALISIS Y RESULTADOS

Despuésde analizar la historia del disefio grafico en México, su
importancia en el contexto nacional y el marco histérico de 1968 que llevé
a un analisis de revistas artisticas y politicas, puede resumirse el estudioen
los siguientes puntos:

A. Caracteristicas editoriales comunes

Cabe destacar que en este subcapitulo sélo se incluyen las
" revistas Artesde México, Impactoy Siempre, ya que Artes Grificas como
se menciondanteriormente constituye un casoespecialy el inicopunto
en comiin con el resto de las revistas es la técnica de impresion.

El primer punto en comun es la caja tipografica con margenes
generosos que proporcionan a la composicion editorial "aire" y permiten
que la mancha tipografica se extienda cuando sea necesario, atin fuera de
la caja tipografica; la diagramacion se encuentra compuesta desde una
hasta cuatro columnas naturales y falsas, pero el constante es de dos por
tres con medianiles regulares que se extienden por toda la pigina en una
composicion estable y convencional.

La tipografia institucional de Impacto y Siempre se presenta en
grandes caracteres, la primera en diversos colores y en ocasiones calada en
blanco, al igual que lo hace la segunda. El texto corrido va de los 9 hasta los
11 puntos. Los titulos de cada seccion por lo regular se encuentran en un
promedio de 24 a 80 puntos y el estilo va con patines en la mayoria de los -
€asos.
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El formato regular es de 35 x 25 cm; las revistas varian en uno
o dos cm. cada afio pero estos cambios no afectan mayormente a la
composicion editorial. El papel es comiin en Impactoy Siempre, asi como
la técnica de impresion en offset. La foliacion es sencilla utilizando los
espacios inferiores derechos e izquierdos de las paginas correspondientes
y en 10 puntos en general con estilo bold.

Los recursos graficos van desde la utilizacion casi pagina por
paginade plecas y recuadros, hasta capitulares, ilustracion en plasta ylinea
y recursos fotograficos en un 60% tantoa color como en blancoy negro. Los
espacios se cierran en la composicion general saturada de textos e imdge-
nes.

Las influencias principales que rigen-a Impacto y Siempre son
politicas, histéricas y gubernamentales. Su postura es a favor del gobierno,
aundue ocasionalmente se hacen severas criticas al sistema principalimente
en caricatura politica. La guerra de Vietnam; las construcciones de las

-delegaciones del D.F; hospitales, centros deportivos; la visita de John F.
Kennedy y su asesinato; la eleccion de Diaz Ordaz para presidente; la
primera operacién de corazon; la llegada del Rock & Roll; la apertura del
IPN; los Juegos Olimpicos y los diversos movimientos sociales que tuvieron
su climax en 1968, son los temas principales que influyen en la conforma-
cidn de estas revistas, su contenido y su postura.

B. Caracteristicas editoriales especificas

Como se menciond anteriormente, la revista Artes Graficas
merece ser nombrada aparte ya que por sus caracteristicas editoriales
resultd una innovacién en cuanto a presentacion de elementos graficos.
Sus portadas eran paisajes mono o bicromaticos fotograbados que marca-~
ban una pauta diferente respecto a las ilustraciones de la época; la
contraportada se utilizo para anunciar tintas "Huber” siempre con los
mismos elementos, solo cambiando de color de impresion; el papel al igual
que en Artes de México es couche y la influencia es netamente grafica.
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En un andlisis comparativo de portadas es evidente que Artesde
México presenta una excepcional calidad en la fotografia de tema artistico,
mientras que Impacto mantiene la linea de fotografia politica a blanco y
negro o fotografias del mundo de la farandula, imponiendo un estilo
monocromdtico con collages de plecas y textos a color. Por su parte, la
revista Siempre es el exponente -aiin en la actualidad- de la portada con
caricatura politica representante del movimiento social que se vive.

En cuanto a contraportadas Artes de México por lo regular
presenta una pégina negra o publicidad de articulos metilicos para
oficina. Impacto utiliza este espacio para anunciar otras revistas de la
misma editorial como Venus que se caracteriza por presentar mujeres con
la minima indumentaria. Siempre presenta fotografias a color de produc-
tos alcohdlicos, pijamas, desodorantes y hasta condominios verticales.

Las influencias son, en el caso de Artes de México el arte
prehispanico y colonial principalmente; para Impacto se establece la
' influencia politica con un sentido gubernamental al igual que en Siempre.

Por 1ltimo, la publicidad es completamente contraria en las
cuatro ediciones, ya que Artes de México promociona uno odos productos
solamente en segunda y tercera de forros; yesen 1968, que se da un auge
gracias a los Juegos Olimpicos y se mencionan aerolineas, relojes, perfume
y modas para la época. Artes Graficas incluye sélo productos para la
realizacion gréfica. Impacto ocupa segunda y tercera de forros para
publicitar a ediciones hermanas como Alarma, Diversién y Venus; en
interiores aparecen escasos anuncios de El Monte de Piedad, Pepsi, Clinica
La Prensa y Coca-Cola. Mientras tanto, Siempre presenta publicidad de
Don Pedro, relojes, casimires, condominios y productos para afeitar, todo
ello en segunda, tercera y cuarta de forros, respetando la politica de no
anunciar en interiores.
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C. Aporte al diseiio grafico

Puede mencionarse en este subcapitulo que éstas revistas
aportaron elementos innovadores en el disefio como lo fue la utilizacion de
plecas, pantallas, y principalmente la normatividad tipografica tanto en
estilo como en puntaje.

Respecto a la redaccion, los articulistas se vuelven mds audaces
en sus comentarios y esto se ve reflejando en el apoyo de diagramacion y
caricatura politica. La primera incluye tipos de color y mayor puntaje para
resaltar algiin tema o comentario, y la segunda hace una critica fuerte al
sistema. Caricaturistas que posteriormente volverian a sus inicios defen-
diendola politica gubernamental u ocultando sus defectos y destacando sus
virtudes (con sus excepciones por supuesto)

Es Artes Graficas la que aporta mayor numero de elementos
tanto en la presentacion como en el contenido. Desafortunadamente, al
terminar 1968 concluye el interés -o la posibilidad- de llegar a un publico
mayor que conozca o desee conocer la industria grdfica, sus alcances y
perspectivas, utilizadas principalmente en la propaganda politica del
movimiento estudiantil, -la cual fue puesta fuera de circulacion de inme-
diato- y la imagen de los XIX Juegos Olimpicos -de la cual se logro perfecta
saturacion-.

Es posterior a 1968 que puede hablarse del valor que se le dio
alahoja volante, el cartel, 1a revista, folleto, periddico, historieta, periodico
mural, audiovisuales y cine animado. Todos estos medios aportaron ia
ideologia de una clase oprimida que luchaba por salir de esa posicion, dicha
clase estaba conformada por organizaciones de campesinos y colonos,
sindicatos, agrupaciones estudiantiles y hasta el mismo gobierno; en todas
ellas se notaba la influencia que ejercia 1a represion o el poder. Se
rescataron algunos elementos del cartel cubano y el comic politico,
utilizando posibilidades de uso de cine y fotografias.

También cabe destacar que otro aporte al mundo de la grifica
fue la creacion de los grupos, los cuales aunque no provienen directamente
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del movimiento estudiantil, en su mayoria toman una posicion critica
respecto al arte o al sistema social, y esa si fue una caracteristica de los
participantes en el movimiento estudiantil popular de 1968. Los colectivos
Propaganda proletaria, el Taller Independiente de Comunicacién y el
grupo MIRA, son los principales exponentes de esta corriente que en
diversos niveles, procedimientos y proporciones aportaron un acerca-
miento a las luchas populares a través de carteles, folletos, periddicos y
otras publicaciones ligadas a organizaciones estudiantiles y movimientos
politicos especificos. Otro gran aporte y quizd el mas importante de este
sector es el periddico mural como medio de comunicacion alternativa,

Es desde 1968 que la hoja volante rescata la tendencia a la
critica social; este medio de comunicacion grifica resulta idéneo tanto por
su costo como por sus dimensiones, alcance y ficil forma de reparticion. A
pesar de que no hubo una continuidad en la produccién grafica, las
imagenes comunicativas incluyen carteles, folletos, volantes, revistas,
periddicos, historietas y una serie de elementos mas, que como medios de
difusion propagan la informacion y el anilisis ideologico de la realidad
nacional.

Por otra parte, a partir de 1968 las posibilidades grificas
encuentra un gran campo de expresion y difusion, a pesar de los medios
represivos gubernamentales. Los artistas continuaron buscando la crea-
cién y promocion de sus obras, también surgid en ellos una necesidad de
participacion politica y de organizacion que influyé en la formacion de los
grupos antes mencionados, que aportaron tendencias de investigacion
hacia otros campos de la produccion grafica colectiva.

Debido al interés que despertd el movimiento estudiantil en el
campo de la grifica; tanto profesionales como allegados no expertos,
desarrollaron calidades técnicas y formales diversas, utilizaron todo tipode
técnicas de expresion y sistemas de reproduccion como el offset, la
serigrafia y el mimedgrafo entre otras.
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Otro aspecto importante es la presencia de la fotografia como
reportaje grafico, ya que deja huella y testimonio de las luchas populares
y ha sido incorporada al lenguaje cotidiano de la comunicacion y el disefio
gréfico. La fotografia ilustra y recrea, tanto a color, en blanco y negroyen
fotomontajes. nos muestra con intensidad, fuerza, humor y belleza la
imagen del poder y el poder de la imagen en las contradicciones sociales;
destaca en este dmbito el archivo Casasola.

Ademds, resulta trascendente el impulso dado a la caricatura
politica, la cual contaba ya con una gran tradicion de lucha y continué
expresdndose diariamente y con un magnifico sentido del humor. Los
exponentes principales como Rius, Magu, Helio Flores y Naranjoinsertaron
sus tendencias en la creacion de periddicos y otras publicaciones.

Es a través de la creacion de la imagen de los XIX Juegos
Olimpicos que el disefio se volvié abierto e mshtucxonahzado, este hecho
envolviéa todos los ambitos de la grafica y su primera influencia fue notoria
en la realizacion de camparias politicas unificadas en todos sus elementos.
Todos estos factores confluyeron en la creacién de una imagen del disefio
mexicano moderno.,
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Organo Oficial del Paniua
Mexicanadelos Trabajadores

Ejemplar doble
Nos. 17 - 18

i

Demagogiay cinismo de 1a charrer(s sindical ® Los decires ylos hechos en el
medio rural e Mujeres y hombres iguales en la lucha contra la explotacién
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INDEPENDIENTE
DE (COMUNICACION.

EL TALLER DE NILE
YA ESTA TRABAJANDO!

DIBJO : PERIODISMO - CINEJ/INFORMACEN Stb-8505 5
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CONCLUSIONES

Hablar de 1968 es hablar de un parteaguas en la vida nacional
y mundial, es remitirnos a las grandes masas, a sus voces apagadas, y a la
fuerza dela lucha social que permanece a pesar de los meses y los dias. 1968
es la coyuntura entre el pasado y el presente, entre la sumisién y la .
responsabilidad popular, entre la posibilidad y el compromiso con la
transformacion de la realidad.

1968 en el disefio grifico mexicano nos lleva a la pregunta
Jconsecucion oruptura? La respuesta necesaria es la ruptura de la sociedad
estigmatizada el 2 de octubre. En el campo grifico se dio una ruptura en el
pensamiento y la sucesiva responsabilidad por los medios de difusién y la
politica. Los productores graficos se percataron de su impacto en la realidad
nacional y explotaron diversas facetas. No pretendo plantear como tinico
camino la expresion artistico-politica, pero si dejar de manifiesto que el no_
limitarse a lo histérico-politico, no significa descuidar la funcién social del
disefto.

El disefio grafico moderno demanda pasién y compromiso, debe-
mos encontrar alternativas en nuestros medios y recursos, propagar nues-~
tras ideas y persuadir, conocer nuestro pasado para no cometer los mismos
errores y ayudar en el presente a ser hombres y mujeres que como seres
humanos seamos sensibles a nosotros mismos y a nuestro entorno en el
tiempo y en el espacio.

El disefiador debe experimentar con una capacidad
transformadora del conocimiento, debe cuestionarse y debe comprometerse
con la sociedad a través del arte, la politica, la comunicacion, la historia, lo
popular, 1a fantasia, la realidad, y ;por que no? la vida misma.

ELISA GONZALEZ AGUILAR
México, abril de 1995
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GLOSARIO

A3
Formato de pigina; 297 x 420 mm.

A4
Formato de pigina; 210 x 297 mm ' ?

Aguafuerte

Grabado realizado sobre una placa de cobre cubierta por una
caparesinosaimpermeable al dcido. Se dibujan sobre el cobrelaslineasque
han de ser absorbidas cuando la placa se sumerja. Se obtienen degradacio-
nes sumergiendo brevemente para las lineas débiles y por periodos mas
largos para las fuertes.

Art-decd

Movimiento artistico iniciado alrededor de 1925 en Alemania
(Djiil Style), sus caracteristica principales son:
Utilizacion de colores planos (pasteles), principalmente rosa, gris y azul
claro, su temdtica es 100% urbana con lo que pretendieron una exaltacion
a la sociedad logrando una interrelacion entre disefio industrial y arte, sus
composiciones presentan lineas curvas, volutas y circunferencias, no ‘
utilizan la linea recta ni los dngulos.

Los interiores que decoran deben estar relacionados con zonas
pasivas y Zonas activas. Las primeras, estin representadas porla utilizacién -
excesiva del color. Las segundas, poseen decoracion con altos relieves y casi
no tienen color.

i
i
H
|
!
{
|
i
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Art-nouveau

Estilo extendido por Europa y Estados Unidos entre 1890 y
1910. Se conoce como Art-nouveau en Francia, Gran Bretafia y la Union
Americana; como Style Liberty of Floreal en ltalia; y Jugendstil en Alema-
nia.

Aunque su origen es discutible, los grabados japoneses, la obra
grifica de Mackmurdo, Edvard Munch y Jan toorop contribuyeron a la
formacion del estilo. Su caracteristica principal es la insistencia de las
formas derivadas de lo vegetal que se retuercen delicadamente en movi-
mientos de gran refinamiento. Influyé sobre todo en la arquitectura y las
artes aplicadas.

Arte abstracto

Todo arte que no sea explicitamente figurativo; es decir, tanto el
que abstrae de una imagen, deformandola, cuantoel due crea sin la menor
dependencia de las figuras y formas de la naturaleza (en la medida en dque
esto es racionalmente posible).

Arte barroco

Término aplicado al arte europeo de principios de siglo XVIl a
mediados del XVIII. Representaba una fusion de las artes (arquitectura,
pintura, escultura), subordinadas todas a un tema (concetto) predetermi-
nado y calculado para provocar respuestas emocionales en el espectador.
La contrarreforma catélica llevé a su mas alta expresion el estilo, pero sus
posibilidades fueron también aprovechadas por los laicos. Bernini,
Lanfranco, Borromini y Prieto da Cartona lograron una nueva integracién
creando formas "con movimiento" en las construcciones estdticas, que
transformaron las estructuras de la época.
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Salido de Italia, el barroco fue modificado en relacién a los
gustos nacionales de los paises que lo adoptaron. Alcanzé un gran
desarrollo en el arte de Roma, de 1630 a 1680. Caracterizé también la
arquitectura colonial de 1a Nueva Espaiia. El término es de origen dudoso.

Arte conceptual -

Arte que investiga y propone alrededor de conceptos, cuyas
caracteristicas principales son la negacion del objeto, su sentido documen-
tal y el ejercicio de una constante critica al arte tradicional (formal). Arte
no objetual.

Arte moderno

Término con que se conocié en los paises de habla espafiola al
art nouveau. (v). :

Arte op

Optical Art. Arte visual interesado por los fenémenos cinéticos
Opticos. Se trabaja general mente a base de tintas planasy formas géométricas
bien definidas y totalmente contorneadas. Surgid aproximadamente hacia
1964 y su mas conocido representante es Victor Vasarely.

Arte pop

Abreviatura de popular art, que puede ser o nouna variante del
new dada. Movimiento pldstico desarrollado en los afios sesenta que se
caracteriza por la utilizacion y exaltacién de la iconografia propia de la
sociedad de consumo. Se vale de elementos fabricados en serie, tales como
fotografias, latas, botellas, etc.
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Bauhaus

Institucion artistica fundada por el arquitecto aleman Walter
Gropius en 1919. Se inici6 en Weimar y pasé a Dessau en 1925,
clausurdndose mas tarde con el advenimiento del régimen de Hitler. Su fin
era promover la fusion de las artes con la técnica, para satisfacer la
demanda de disefio de la industria. Entre sus maestros estaba Paul Klee,
Wassily Kandinsky y Oscar Schkemmer.

La Bauhaus desempefié un papel importante en la formulacién
del arte moderno en Europa e inclusive influencié a los artistas contempo-
raneos de otros continentes.

Caja tipogrifica

Espacio delimitado en una pagina por el lomo, cabeza, cortey pie.

Cartel cubano

Han alcanzado una merecida fama; el aspecto més interesante
de este stbito florecer del talento estriba precisamente en la dualidad de
unos carteles que se inspiran en Occidente para su estilo y en el Este para
su mensaje. En los carteles aparecen frecuentes citas de la publicidad
comercial y de los carteles psicodélicos, arte pop, de comic o cinemato-
graficosdelasociedad de consumonorteamericana. Hay también referen-
cias a Picasso y a los carteles teatrales de Polonia.

El cartel cubano se caracterizoé por introducir una nueva visién,
unanueva preocupacion, sin apelar a o explotarel sensacionalismo, el sexo
o la ilusién de una vida aristocritica. Cada cartel cubano, mds que una
explosion de colores, es una explosion de ideas.

-
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Columnas fals

Estas se reconocen cuando un texto se extiende de manera
horizontal e invade todas, una o varias columnas, dichas columnas pueden
serde 1.5, 2,2.5, 3.5 y 4 columnas naturales. (se utilizan para romper con
la monotonia)

Columnas naturales

Son aquellas formadas por textos de lineas tipogrificas que
inician en el margen superior hasta el margen inferior de 1a pagina sin
ningun corte. Cada una de las divisiones verticales de una pagina; su
anchura se mide en picas o ciceros.

Constructivismo
Movimiento surgido en Rusia a principios del siglo XX, del que
Vladimir Tatlin fue unode sus principales representantes, Se basaba enun
culto a la miquina que tendia a exaltar su ingenieria. A los artistas
constructivistas se les llamo también artistas ingenieros o tatlinistas.
Tatlinismo,
Cuadratin
Unidad cuadrada de espaciado en cualquier tamaiio de tipo,
empleada para separar o ajustar una linea de texto.

Cubismo

Primer estilo de arte abstracto del siglo XX, llamado asi por el
critico Louis Vuxcelles, quién recogié una frase de Matisse sobre los cubos
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de Braque . Tuvo su origen con Picasso y Braque en Paris y su periodo mds
importante es el comprendido entre 1907 y 1914. Se ha querido dividir el
cubismo en varios periodos para los que se usan términos tales como
analitico, hermético y sintético, entre otros; pero la frontera que los divide
no se puede precisar exactamente en todos los casos. De cualquier modo,
se aceptan las fechas 1906-1909 para el cubismo analitico; 1909-1912
para el alto cubismo analitico; y 1912 y 1914 para el cubismo sintético.

El cubismo reaccioné contra el arte representativo, tendiendo a
simplificar la pintura reduciéndola al disefio de un espacio basado en la
geometria tridimensional.

La primera exposicion cubista tuvo lugar en 1907. Picasso,

Braque, Duchamp-Villon, Juan Gris, Metzinger y Fernand Leger son los mds
conocidos representantes de este estilo.

Décima
Estrofa de diez versos octosilabos.

Estado

Gobierno, cuerpo politico de una nacioén.

Estarcido

Estampar dibujos pasando una brocha por una chapa en que
estdn previamente recortados.

Expresionismo

Tendencia que representa una variante subjetiva del naturalismo.
Se le usa generalmente con referencias al arte en que se presenta la
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naturaleza subordinada a la expresion de alguna emocién. Trata de
conseguir respuestas emocionales por medio de formas intuitivas y espon-
taneas vinculadas estrechamente a la exaltacién del yo. Son representantes
de esta tendencia Munch, Kirchner, Heckel, Kokoschka y van Gogh, entre
otros.

Fascismo

Movimiento politico y social iniciado en 1919 en Italia y
establecido como sistema de gobierno bajo el régimen totalitario de Benito
Mussolini, de 1922 a 1943. Su doctrina fundamental es la subordinacién
del individuo al Estado, regido por una elite. El fascismo que se cred para
combatir el comunismo soviético, adopté de éste el concepto de partido
unicoy la organizacion politica por orden jerdrquico, pero a diferencia del
comunismo, establecid un sistema de clases sociales.

Fotocompeosicién
Procedimiento de composicion mecénica que mediante una

fotocomponedora utiliza matrices transparentes y pelicula fotografica,
destinadas a offset y huecograbado.

Fotograbado

Técnica de grabar sobre planchas por la accién fisico-quimica
de 1a luz.

Grabado

Término aplicado a 1a produccién de impresos por entallo yque
por extension incluye también a otro tipo de técnicas de relieve. El entallo
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requiere el uso de una placa de metal, generaimente de cobre, sobre la cual
se cortan lineas en surco de seccion V con un buril, aprovechando como
textura la rebaba; la placa se sumerge después en un dcido que ataca las
partes expuestas; las partes que se quiere que impriman débilmente se
cubren con un barniz que sirve de protectivo y la placa se vuelve a
sumergir. El proceso se repite hasta conseguir la gama deseada de
profundidad de linea.

Posteriormente se entinta.

Hipérbole

Figura retérica que consiste en aumentar o disminuir con
exageracion lo que se expresa, por alabanza o sdtira.

Hiperrealismo

Movimiento pictdrico que se caracteriza por un verismo des-
criptivo casi absoluto. Utiliza proyecciones de diapositivas, modelos vivos
o el lenguaje academicista para sus realizaciones. Se considera una
reaccion de la tradicion figurativa frente a los movimientos conceptuales
(no objetuales).

Hippies

Palabra con que se designa 1a actitud inconformista de un sector
juvenil que se opone a la sociedad de consumo, viviendo en continua
peregrinacion; su lema es "haz el amor, no la guerra” y se inici6 en San
Francisco (E.U.); se distinguen porlo variado de su atuendo, su acercamien-
to a la vida natural, el uso de ciertas drogas, su pacifismo a ultranza, etc.
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Legal

Formato de pdgina; 215.9 x 355.6 mm.

Linotipia

Méquina de composicion provista de teclado que funde lineas
completas justificadas formando una sola pieza.

Litografia

Técnica de grabado que consiste en dibujar con un lépiz graso
sobre una piedra calcirea que posteriormente es tratada a base de 4cidos.
Al ser pasada por el torculo, la piedra traslada al papel solamente las partes

. dibujadas.

. Mancha tipografica

Superficie impresa de 1a pagina sin los margenes.

Medianil

Espacio en blanco entre columna y columna .

Medio tono

Grabado cuya imagen se ha reproducido por una graduacién de
puntos a través de una trama durante la exposicion. Llamado también
grabado directo.
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Metifora

Figura retorica que consiste en trasladar el sentido recto del
mensaje a otro figurado, haciendo una comparacion tdcita.

Mimeégrafo

-Aparato rotativo para sacar copias estarcidas.

Monotipia
Miquina de componer que funde los tipos uno a uno y los
espacios necesarios para justificar. Estd formado por un teclado y una
fundidora independiente,

Muralismo
Término genérico con que se conoce al grupo de pintores
integrado por Diego Rivera, José Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros
y otros, cuya obra se orienta preferentemente hacia un muralismo de
tematica social. El término abarca también a los seguidores de la tendencia,
mucho de los cuales pertenecen al $alon de la Plastica Mexicana.

Muro

Movimiento Universitario de Renovadora Orientacion.
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Offset

Procedimiento moderno de impresion planogréfica derivado de
la litografia; se diferencia de ésta principaimente en que, en lugar de
piedra, se utilizan planchas metilicas, y se imprime en prensas rotativas
para alcanzar altas velocidades en trabajos comerciales (revistas, libros,
periddicos, ete.). En la prensa offset 1a plancha no toca nunca el papel, sino
que imprime sobre un cilindro de caucho y éste a su vez traspasa la
impresion a la cinta de papel que corre sobre el cilindro de impresion.

Pica

Picaocicero,unidad de medida por la que se rige todo el material
empleado en la formacién de tipografia. Se le ha concedido una dimensiéon
de 12 puntos, que equivale a 0.3759 mm.

Praga, primavera de

(1968) se ha dado este nombre al periodo de liberalizacion
iniciado en Checoslovaquia después de la caida del presidente Novotny el
30 de marzo de 1968 y su sustitucién por Svoboda; aquel habia sido
sustituido en enero del mismo afio por Dubcek en la secretaria general del
Partido Comunista; este periodo de reforma democritica dentro del socia-
lismo, terminé con la invasién de Checoslovaquia y la ocupacién de Praga
por las tropas del Pacto de Varsovia en agosto de 1968.

Punto

Unidad de medida en todo el material de imprenta, también
llamado punto tipografico.El punto del sistema Didot equivale a 0.3759
mm. El conjunto de 12 puntos forma un cicero.
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Rotulacién
Técnica para realizar letras sin ayudas artificiales ni medidas
exactas.

Sdabana
Estilo periodistico de pagina que presenta regularmente ocho
columnas.

Sefial

Signo que expresa una idea.

Signo

Enlace contractual entre significado y significante. Cosa que
evoca en el entendimiento la idea de otra.

Simbolo
Imagen, figura o divisa con que se presenta un concepto moral
o intelectual, por alguna semejanza que el entendimiento percibe entre
este concepto y aquella imagen.
Surrealismo
Nombre dado por Guillaume Apollinaire al arte del sigloXX que

se caracteriza por la representacién virtual del subconsciente. Apareceen
1924, inicialmente con Breton, Ernst, Tanguy, Miré, Arp y Man Ray.
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Tabloide

Estilo periodistico de pagina que presenta regularmente cuatro
columnas.

Titulo

Palabra o frase que enuncia el asunto de una obra o de cada una
de sus partes. Tipogréficamente los titulos deben ser:

De una, dos y maximo tres lineas
De acuerdo a las lineas, los titulos pueden ser:

En bloque ——nou—— En embudo

——

En escalera americana

Con sangrado colgante —

Xilografia

Técnica de grabado sobre madera que consiste en devastar el
campo dejando en relieve las lineas que han de entintarse y posteriormente
imprimirse,
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