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INTRODUCCION



INTRODUCCION
Pretende ser una reflexidn sobre el periodo de tiempo que ocupd el

segundo ciclo en 1la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de

Barcelona dondefcurs 'léiespecialidad de escultura, asi como del

desarrollo bréfé51ona1 comd escu1torven México (desde 1985) hasta

‘mi encuentro:oimejor. dicho’reencuentro con la Universidad (E.N.A.P.

1la maestria.en la misma especialidad.

ica y5~sea’natural

abstracta o de cualquler otro

~11d;d dentro de los estudlos unlver51tarlos.

i Muchas veces nos preguntamos que per51gue el ser humano cuando creau

B trabaja con sus herramientas, manos, c1nce1 pluma, 1nstrumento

-musical,...,



"No hay nada en el espiritu que no pase a trave§ de los sentidos’
(Aristdteles)
"La posiéién erguida, el alargamiento del pulgar y la habilidad

Lcre01ente ‘en la mano... el hombre no fué al principio mas que

”J,una variacidn sobre un=tema entre otras muchas, Fué el paso de

do en esta Tesis en las relaciones.e’

ﬂﬁé,se éStﬁbleCénken el proceso mental del plan-

fteam1ento»de asﬁformas mas que en unos resultados formales,

”'aunque no: quede reflejado en su totalidad dada su amplitud.




iQué tipo de relaciones e interrelaciones se establecen antes

durante y después en una forma escultdrica?

-Es en el ser humano, como ser vivo y sensible, como individuo
.social con su necesidad de expresar en relacidén a todo lo gque

-es;;su.propio contorno donde se transmutan las ideas hasta lle-

intervienen‘en la‘génesis de la forma que se materializard con

presencia fisica en un espacio concreto de un tiempo relativo.

-Termiﬂo presentando un proyecto para un taller de investigacidn

e talla directa en piedra, cerrando un ciclo de aprendizaje,
‘produccidn, ensefianza que se vuelve dinamico como espiral al

“. sobrepasar los limites fisicos de esta tesis sobre escultura.
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T NATURALEZA'



NATURALEZA
_ Percibimos la naturaleza por medio dé - los sentidos de
mamiferos bipedos, ocultos tras una serie de culturas y
civilizaciones, y "...apenas abarcamos un instante dentro

de la edad del planeta...", "No hay nada en el espiritu
que no pase a traves de los sentidos" (Aristdteles).

Un p1no en el jardin

(El Jardln muestra la herrumbre de la fuente

cuyas aguas'complte con'la‘brlsa'

Junto,a 1a corrlente alza su tronco

Parecen, el y sus ralces,

: por donde el ‘agua derrama sus ondas,}
una plente enroscada con'sus,crlas.
Ar—Rusaf1 de valencia’

 »(Poema cr1pt1vos y Baquicos)

'nfLa naturaleza ha 51do siempre de un modo dlrecto o- 1nd1recto

el

e:las’referenc1as formales o abstractas que‘orlglnan en

'el ser humano la trasmutac1on que da“’ lugar a cada nuevafforma



"L'observacid de la natura forma part de la vida augmenta els

seus coneixements de la forma, el manté fresc, el protegeix de
traballar nomds amb férmules i li alimenta la inspiracibé."

(H. Moore) (1)

Las referencias originales de la "forma" partiendo de la racio-
nalidad humana de sus memorias, se trasmutan en la naturaleza,

- -interrelacionadas en sus partes contenedoras de cargas simbdli-

‘ntelectuales y naturales.

?caS’

-No: 51endo estatlca Yy en mOV1m1ento evolutivo constante es uno

mas_de}este‘trabajo, ‘las referencias exteriores per-

%cibidanaunQﬁefnd éiempre se asimilen conscientemente, son una
bfﬁeﬁte’de éstiﬁul§§‘para la sensibilidad humana.
'Las'diferentes_formas, ordenaciones de agrupaciones de distintos-
elementos enlazados para obtener un conjunto determinado con per-
»sonalidad;prbpiarse convierten en escultura cuando define un es-
pacio‘neceéario;geﬁéradér a su vez de nuevos espacios relacio-

xnableé;f

‘l"Sl be poden ser 51metr1ques en la seva disposicid prlnC1pa1,

:1es formes organlques perden la seva ‘simetria perfecta en la

.qseva reac01o al medi amblent a1 crelxemente iala gravetat

(H. Moore) (2) a0



-Lo que se da en la naturaleza a causa de la luz, el agua, el viento

la rotacidn y movimiento de la tierra, la temperatura, la fuerza de
la gravedad... etc. como factores del entorno que modelaran y con-
figuraran lavteXtura y el aspecto fisico; en la escultura se convier-
te en problemasjfprEAIes y técnicos entendido como parte del proceso

de creacidn del hecho ‘tridimensional.

ota-la:natura &s una demostracid interminable de forma i de
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II RELACIONES E INTERRELACIONES




RELACIONES E INTERRELACIONES

-Una primera aproximacién a una forma nos lleva a considerar a

.- partir de su aspecto exterior la estructura interna gue la sos-
tiene.:

~La estructura en si.es la sintesis de la idea, la distribucidn
orden y composicidén de las partes relacionadas entre si; obedece
a una armonia minima y natural que se da en todas las cosas exis-
tentes, desde las moléculas de los Atomos hasta las formas com-
plejas que son la repeticion de unas estructuras simples unidas
entre si en el espacio gque ocupan.

La funcidn de toda estructura es la de relacionarse para originar
la forma; es el esqueleto de la materia, sostiene el peso en per-
fecto equilibrio, tensidén y armonia. En la naturaleza en el cuer-
po humano encontramos estructuras y formas muy concretas:
ramificaciones, esferas, espirales, acumulaciones...

que dan lugar a formas interrelacionadas con su propio espacio
envolvente y su entorno.,

-La acumulacidn de los elementos estructurales (modulados)
x p1antea‘a su vez el problema de las uniones entre los mddulos,

?ias juntas,. los nudos atendiendo a la funcidn que han de realizar.
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‘ 'éutomat1ca:y anclada

La estructura contiene en si una forma propia como espacio frente
al vacio y como el espacio relativo de su forma se contiene a si
mismo se transforma en vehiculo capaz de relacionarse, como espa-

~.cio interno en movimiento relativo, perceptible de muy diversos

~'modos ..

osas... en relacién entre objetos

el espacio.creado por;las’

ilizada y conceptualizada como

estraactitud hac;auia~vertical se ha convertido en

n el:‘subconsciente, siendo el principio or-

o ganiéador;’?qpqug no el finico modo de representar el orden".
(Sigfried Giedion) .

A la fuerza de la gravedad se contrapone la horizontal, como
seccidn donde se neutralizan las tensiones de la estructura
tridimensional. Es un punto de vista con respecto a la vertical,

la percepcidn fisioldgica del equilibrio natural de la fuerza de

la gravedad marca un punto de partida sometido a tensiones pri-

‘marias.
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.- -Entre-las estructuras bisicas podemos encontrar desde formas sim-

. plesxcomo triangulos, cubos, esferas, octaedros... a otras mas
_complejas como la espiral o la expansidn.

="La ‘spirale & un modello diaccrescimento: Nel macrocosmo come nel

microcosmo...:lo si pud considerare 1l'espressione pil tipica delle

movimento: n~genera1e e una delle pid complesse regole dell'accre-

‘'stintos puntoside tensidn podemos obtener con una

“malla’elastica’de estructara cuadrada, otras formas como deforma-

ehtidé”cbnétruﬁ-

principio de simetria, como eje magnético

-tivo se’encuentra siempre unido a la forma..
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"Solid and unlformly bodled blocks of wood w1thout hard: or- soft
areas or spots, are the best klnds for sculptural use,

(Jack C. Rich) (4)

Ya sea la madera de los arboles o las piedras, las est:ucturasQ,

. -en funcidn de la forma estando en reposo se ven sometidas a la

‘“actuacidén de unas fuerzas que se contrarrestan, la disposicidn

";‘en‘ddnde las distintas fuerzas que mantienen el equilibrio crean
jﬁlas ten51ones prlmarlas, forman los ejes principales de la

‘ ﬂestructura/forma.
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Consecuencia de una estructura se materializa como respuesta a

un crecimiento, erosién o modelado en un espacio definido. Esta

relacionado directamente con el material "escultdrico" que se

"emplea. Es la respuesta y prolongacidén del movimiento en un
‘espaCio de..relaciones espaciales -establecidas en proporciones
humanas.

‘—Hasta llegar a la: envoltura de la estructura formal flslca y

materlca a a. formav51tuada en un espacio de proporc1ones»en'

relac1on a'la escala humana ‘ha pasado por un proceso de crec1—i

miento o desgaste en 1ntegrac1on con su medio fisico, adquiriendo

un sentldo'proplo'a:partlr de sus referencias estructurales.
"...proceso lento y laborioso." (Rudolf Wittkower)

En la conceptualizacién de la idea formal contemporanea inter-

vienen la concepcidn de la vida tal como transcurre en nuestro

xbtiémpo, descomponiendo y reconstruyendo, en continuo movimiento."

'f:fSeflmenen.cambios éstiucturales" (S. Giedion)
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-La linea imaginaria o real en torno a la cual se mueve la forma

o se disponen las partes integrantes gue la forman, se manifiesta
del modo mas simple como "el eje principal™ de simetria del cuerpo
en. posicidn vertical. .

“La:simetria,:la distribucidén de las formas en-un espacio limitado,

‘todos’ factores’ importantes en el resultado de la forma escul-

‘los artistas tienen predileccidn por sus propios
“idea en si forma parte de un complejo proceso en donde

'?séAcqn]ugén\gfan7cantidad de factores que abarcan un amplio aba-

nico.de posibilidades. 1

:-Désdefel remoto utensilio empleado como arma pasando por la

" simbologia religiosa/migica de los primeros humanos y sus grupos
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sociales, hasta el ordenador y la luz laser, nos encontramos hoy
sumergidos en el mundo de los medios de comunicacibén y parado-
jicamente en el de la incomunicacidén individual, de ahi que "el
estimulo principal se ha convertido en una bilsqueda imperiosa y

urgente de gha eXpresién elemental." (S. Giedion)

f—Los concepto actuales de la fisica moderna afiaden la expansidn

contlnua Y. relatlva del espacio. En la estructura/forma, no solo

espacio-creado;en relacién a referencias exteriores percibidas

en»un,tiehpo ivo se convierte en vital al hacerse sensible

surge cuando 'e establece una relacidn comparable desde multi-

"tud de puntos de'v1sta diferentes.

v”lqs,diverSoékfoCos tienden a ser vistos en conjunto." ' (R.”Arnhei
-Seintegra la escultura con el espacio desde la proporcidn hu-

. red . > . e .
L mana, con su espacio aclstico y vital conjugados en la ﬁorma.‘.

.=Con- el surgimiento de las 01udades Y la arqultectura,kse 1ncor-’
pord al entorno humanoc la construccidn art1f1c1al y la transfor-
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macién de nuevos espacios cerrados o abiertos, hoy de hormigdn
acero, cristal, asfalto, luz... dejando a un lado el nivel sonoro

la contam1nac1on 1ndustr1al urbana; elloc afecta la formacidn

festetlco 1nte1ectu 1 del ser. humano de un modo directo, convir-

yiéfeando ma 1en_reestructurando formalmente las infinitas formas

de presenc1a muda que coinciden en un espacio limitado abstrac--

tamente, culturalmente para originar nuevas formas.
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IV EL TALLER Y SU ESPACIO




EL TALLER Y SU ESPACIO

_En gran medida toda la parte tedrica del proceso escultdrico estd
muchas veces condicionado por la parte practica, experiencia conte-
-nida en.el taller de escultura que es donde se da en realidad el

jhé;hc como ‘' forma. Un proyecto escultdrico puede quedarse en dibujos

herramientaé)* ecnlca.o 51mp1emente ‘tiempo-taller.

-El taller es una comb1nac1on.a modo de crisol donde se 1nterre-»
laciona el aspecto creatlvo 1nte1ectua1 y el manual casi artesanal
Es una reunidn de distintos_elementos, iluminacién, ventilacidn, .
agua, herramientas y materiales. Es asl mismo rodearse de objetos
apropiados, todo ello estad interconectado como necesidad basica

para el desarrollo de los. proyectos.

En el caso de la escultura los materiales que pueden emplearse son

diferentes, barro, yeso, madera, piedra, cera, hierro, plasticos,

... etc. cada uno se: trabaja con distintas herramientas adecuadas

- 68



a sus caracteristicas propias y a la destreza del escultor
entendiendo este como el creador de la forma ya sea tallada o
modelada.

"... lo que pueden la voluntad y el esfuerzo, aun en hombres de
talento mediano, cuando las circunstancias sociales y econdmicas

. les favorece. En cambio, cuando tales'circunstancias son desfa-

vorables, no ya talentos médi” i, sino grandes talentos y aun

genios. se hunden en la mediocridad y el fracaso." (Giorgi Vasari)

fMucho proyectos, 1deas ° genlalldades no llegan a buen fin, se

olv1dan .si no encuentran el espacio 'y las cond1c1ones favorables

.para*sufdes
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V FORMA PETREA



Justificacion

“Nahui Ollin" el,moVimiéﬁtd;LEl'movimiento es cambio.

Como el atadomdefgéﬁ“s;?féhispénico, como el atado de flechas

romanp,,simboliz'nd'vun'ciclo de tiempo que precede a un cambio,-

. metamorfosi ideas: e 1ntenc1ones.
d“volver dando respuestas; llega el momento y

P op1c1as se dan para cerrar un ciclo de apren-

n_poco :de 1o mucho recibido, resultados forma-
xper1mentac1on y comprobacién de una teoria, una aproxi-
a;pgdagogla, la creacién de un taller de investigacidn.
'ué:transcurre y tiempo fijo: dos extremos del movimiento

césmico' ’el universo es tiempo, el tiempo es movimiento y el

mov1m1ento es camblo... especulacidn cosmoldgica en la que desem-:

pena una func1on ‘cardinal la nocidn del movimiento" (Octavio Paz);

"Nupcias‘delieSpacio y el tiempo, representacidén del movimiéntd
por una: geometrla petrea" 0. Paz, sobre Mesoamérica.
Partlendo de un espac1o, de los materiales naturales y de° las herra-

 m1entas‘prop1c1as, realizando el proceso técnico 1nvestlgar las '

brelac1ones e: 1nterre1a01ones (llenos y vacios, simetias, rltmos,

texturas, ensambles, distintos materlales...) que se.

‘dahJén{él'miémo‘proceso y en el resultado. Partir de proyectos-orle
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ginales, formas naturales organicas o inorganicas, formas geométri-

cas o formas contempladas en un entorno de espacio urbano.

FORMA PETREA

"subtitulo" se acompafia el nombre del Taller "Talla directa

.“complemento: practico/didactico de esta tesis el,proéraﬁa»desglosado

" en"sus"distintos temas y subtemas.

omienzo:enumerando:las.necesidades b@sicas ideales . para su’ ins-

talacidn’y:adecuacién del espacio como referencia al capitulo ante-

rampas en los des-

; asi como con sue-

'ESpaCiO para almacenar: Materiales, obra en proceso y termina-

Afmarios y cajones para mantener ordenada la herramienta.

Cdn ventilacidn adecuada por el polvo gue se produce,

4.- fileta con agua corriente para mezclas y limpieza.

5.~ Iluminacidén: necesaria ya por seguridad como por que la luz’
yyla forma volumétrica estan intimamente ligadas.
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Ilum1nac1on 1nd1recta Y general a51 como dlrecta (lampara con ex-

ten51on).

6. -Un banco o'mesa re51stente de traba]o"donde dlbu]ar o presen-

‘tar maquetas,

ocetos:y proyectos.

i#.talla a

§ermi£ir5 ﬁﬁédébSérvg )
proceso,
9.- Botiquin de primerdéiéuxilio
OBJETIVOS GENERALES: i E )
El desarrollo de una préctica'fbrm51 escu1t6rica ligado a 'la téc-
nica artesanal del cantero, .al mismo‘tiempo que promueée'e;_desa_
rrollo e investigacidn exﬁresiva del material y la forma escultd-
rica propuesta por el alumno d inducida por el maestro,,tomah66
en cuenta la problemética del material y sus herramientas.

Se pretende introducir al alumno en el conocimiento practlco de
las herramientas propias de la talla en pledra Yy su correcta ut1-'
lizacion. Partir de los materlales _para poner de manifiesto dls-
tintas posibilidades exPre51vas’con el consiquiente desarrollo

de la capacidad creadora.

TEMAS:
77



TEMAS:

(I)INTRODUCCION: Explicaéién de los objetivos. Materiales y herra-
mientas. Revisidén de la escultura en piedra en la historia del
Arte.

(II)MATERIALES& Distintos tipos de "piedras" utilizables como

material>éscu1t6riéo y sus caracteristicas.
(II)a.— Igneas* Rocas de origen volcanico muy duras que per-
"mlten un buen pulldo fino (granito, basalto, recinto, obsidiana)
)b.: Sedlmentarlas' Mas o menos blandas y abrasivas, de

,aspecto poroso y d1f1c11 de pulir, formadas por sedimentacidn.
7‘_II)b 1.— Arenlscas' De tipo sedimentaria produce polvo peli-

groso, ha de trabaJarse con mascarilla antipolvo.

4(II)b 2.- Calizas: De tipo sedimentaria formada por caracoles,

o corales, conchas... no resiste la interperie (creta).

(II)c.— Metamdrficas: Rocas Iigneas o sedimentarias transforma-

'.g‘das por calor y grandes presiones o accidén quimica gue afectan
‘1a estructura basica de las rocas. (marmol,alabastro, pizarra...)
: (II)c 1.- MArmol: basicamente carbonato de calcio, rico en

colores y calldades.

(iI)c 2.- Alabastro: Relacionado con el yeso y el marmol.
,',fa011 de trabajar y pulir. No resiste la interperie.

rIijc;3.f Pizarra: Arcillas metamorfeadas,Se presenta en lascas.

;Iid;;fArtificiales: Formadas por cementos con arena y polvo

o gf$§é"dé m5rmol, tipo sedimentarias.

_;* Se propone visitar alguna cantera natural y alguna industrial

e urbana (marmoler1as).
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(III) HERRAMIENTAS: Se propone que el alumno vea y conozca los dis-
tintos tipos gue pueden ser utilizadas durante el proceso de talla.

( eléctricas y manuales)

(III)a.- Manuales: De forja artesanal, industriales y de alea-
ciones especiales:
- Punzones de distintosvlargos (de 11 cm. a 45 cm,) para troceado
y desbaste general. . '
- Cincel de punta redondeada.
- Cincel plano estrecho._;

- Ufa o gradina (cincel- dentado)
;= :Cincel ancho plano.. v
”;fPunta .para trazar o flecha.'- ;
; C;ncel para desbaste gruesq,(tdpg)j
- Bocarte o bujarda (mazo denﬁédp)ft
- Mazo de hierro forjado. ;V‘>v,_
"~ cincel estrecho .de wOlfrémio.U ;ﬂ,

- Gradina estrecha de Wolf;amid.k\
- Trépano para taladros. - :
- Cincel chato. ' _.” R
- Escofina y limatones de piedra para igrificado.
- Marro pequefio. - 5
- Colas de ratén para detalles.v‘“

-~ Compas para medidas orlglnales.zf_ )
- Rodillos de madera para mover bloques. . g
-Piedras esmeril, carborundo, lijas de agua para pulldo v, afllado.

- Yungque.
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Fragua para el temple de los cinceles.

Piedra para afilado, de agua.

Cesto con arena para sujetar piezas pegquenas.
Banco de trabajo sblido. (con cerco)
Caballete de trabajo sodlido. . e

(I11) a.- Afilado de herramientas yutemplédb;

"f(III) b - Neumdticas: Mantenimiento’ y llmpleza.

wcompresora ‘de’ 3 HP minino, con .filtro de aire y regulador de

‘—Clncel de punta curva(toro)

‘Taladro Yy esmerlladora de aire.

(III) c.- Eléctricas: Seguridad y mantenimiento.

Esmeriladora.

Disco para corte de concreto (disco de diamante)
Rotomartillo.

Brocas.

Rectificadora.

- Piedras esmeril.
:Esmeril.-‘de banco. o

Jll]adora orb1ta1

“Moto tool" para detalles.

80



(IV) SEGURIDAD Y NORMAS DE TALLER: En la utilizacidn de las dis-

tintas herramientas. Limpieza en el area de trabajo.
- Movimiento de piedras para su ubicacion.
-Mascarilla antipolvo.

- Lentes de seguridad.

-Guantes protectores.

-Zapatos resistentes.

- Mandil grueso.

- Tapones o protectores de oidos.

(V) PRESENTACION DE PROYECTOS: Apoyados con bocetos (maquetas) y

o dibujos. En modelado y/o yeso el alumno presenta el proyecto

personal de trabajo, o sugerido por el maestro para la realizacidn
de un trabajo a realizar en cantera, alabastro, recinto, marmol, u

onix... durante el semestre.

(VI) PROCESO ESCULTORICO DE LA TALLA EN PIEDRA: Realizacidn de la
talla proyectada (sugerencia de formas geométricas, planos, curvas

“vacios y masas, trépanos, texturas y pulidos.)
- dibujo.

»frdesbaste.

:;tAila!'aclarados y afinados.

(VII) PRESENTACION DE PROYECTO REALIZADO.. Sugerencia de carpeta

i;téﬁ5aibﬁjbs' fotografias,

81



SISTEMA DE EVALUACION:

Se tendri en cuenta la asistencia y participacidn en e1~ta11er.u
La presentacion del proyecto o proyectos, su proceso y dééatrollov

- - . . "
asl como su terminacion.

- BIBLIOGRAFIA:

:-RUDOLF WITTKOWER, La eecu1tura. Procesos;y;pr1nc1plos, Edt.

“.;iAllanza Forma, Madrid, 1980.

'Hf ‘—EDUARD0 SAMSO, Piedras, granltosgy marmoles, Enc1cloped1a CEAC

’ffde la’ construcc1on, Barcelona, 1973.

“' —BARRYvMIDGLEY, Guia completa de escultura, modelado y ceramlca,

i'(Tecnlca ¥ materlales), Edt. Blume, Madrid, 1982.
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CONCLUSIONES
Entre las impresiones a anotar estan las de haber concluido lo que
solo es un comienzo del aprendizaje continuo que rodea el hecho
eécultérico desde un amplio punto de vista, aspectos formales,

+simbdlicos, culturales, profesionales se mezclan con amplio margen

“.muchas veces entre si, entretejiendo una malla compleja y flexible.

nmersos en un mundo acelerado y complejo donde los tdpi-
coside’'la’ humanidad continuan sorprendiendo a la razdén, los condi-
es, la deforestacidn de las selvas y bosques, las

actuales no siempre conducen a buen fin los

"bfﬁngesté tesis se exponen algunos bocetos y estudios realizados
?‘éhéla?Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Barcelona

7(1§54-1985) asi como obra realizada en México desde esa fecha como

desde cu‘stipnes de relaciones de espacio a interrelaciones entre

" “hdistintas- formas dirigidos muchas veces a solucionar distintos

" problemas surgidosen la investigacidén de la forma.
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-Podria resumirse esta tesis en una ordenacidén de temas o puntos
de vista a los que se dan mas importancia como cimientos de la
forma y su proceso:

-La Naturaleza.

-La figura humana.

-Las estructuras.

-La arquitectura.

-Relaciones e interrelaciones.

-El taller y su espacio.

~Temas,.cada uno de por si suficientes para dedicarles mas de un

flibrq}f_éstudio o investigacidén y que pueden caer en meras aproxi-

“éstéubjetivas al quedar anotados y presentados en este tra-

bajo. se:convierten en recuerdos scbre los que poder volver mas

~adelante.
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30~ (1) La observacidn de la naturaleza forma parte de la vida,
aumenta sus conocimientos de la forma, lo mantiene fresco,
le protege de trabajar nada mas con formulas y le alimen-
ta la inspiracion.

(2) Si bién pueden ser simétricas en su disposicidn principal
las formas orgénicas pierden su simetria perfecta en su
reaccién al medio ambiente, el crecimiento y la gravedad.

43- (3) La espiral es un modelo de crecimiento: En el macrocosmo
como en el microcosmo... se puede considerar la expresidn
mas tipica del movimiento en general y una de las reglas
de crecimiento.
' 44- (4) Bloques de madera sdlidos y uniformes, sin partes blandas
o duras o con manchas, son las mejores para uso escultdrico.
54~ (5) ¢Donde esta la escultura?, yo no creo que siempre estid donde

se dice, sino alld donde cada uno la distingue.
*31- (6) Toda la naturaleza es una demostracidén interminable de

forma y de contorno, y me sorprende que los artistas traten

de eludirlo.
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