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Song of myself
Walt Whitman



El amor nos "obliga" a crecer, "eaca" lo mejor
de nosotros miemos. Nos hace ser mée. Aumenta
1a realidad.

La poesfa en la préctica
Gabriel Zaid

La boca me sabe como a flores
5610 con pensar en recordarte.

Troves del mar unido

Rubén Bonifag Nuflo

Al1é, donde terminan las fronteras, los cami-
nos se borran. Donde empieza el silencio.
Avanzo lentamente y pueblo la noche de estre-
1lles, de palabrae, de la respiracién de un
agua remota que me espera donde comienza el
alba,

Libertad bajo pslabra

Octavio Paz



Aclaracidn

I Bl 1ibro en el que me mpoyé vera mi investigacidn fue EL ¥anto

1a Corons, primera edicidén,publicada en 1958, por eso smpled

con meyuscula el tftulo del libro cuando lo cito., Esto dsl ter-
cer capftulo en adelante.

Siglas

OV, De otro modo lo mismo

L¥MA, La muerte del apgel
AT, El mla del tigre
PA, "Posmacs de amor"
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INTRONUGCION

Eseribe Juan Garcia Ponce con motivo de la aparicidn del libro

e otro modo 1o mismo, de Rubén Bonifaz Nufio, en I979: '"Rete no es

un libro para analizarlo; es un libro al que se le debe rendir home-
naje“.I Yo de alguna manera, aplicaria esta expresidn precicamente

8 Bl Mento 'y la Corona, del mismo autor, libro de poesfa gue publi-

cs el Fondo de Cultura Reondmica en I958.

Uno de los puntos de partida que me llevd a realizar la presente
investigacidén fue el gusto por la noesim, y en este voets veracruza-
no lo encontré. Poeta conocedor de la vida en todos los dmbitos co-
tidianos; su poesfa estd regida por el amor; desde La muerte del

éngel, 1945, a Trovac del mar unido, I294, su libro de poemas mas

reciente, el amor ha sido la llama que lo alumbra a cada instante.

Por tanto la mujer es el eje central de toda su produceidn poética.2

Otro de esos puntos es el escrito a manera de epigrafe que sella
el libroj éste dice: "aAqui deber{s estar tu nombre"; ésta fue la 1lla-
ve que me abrid 1a vuerta vara dar paso a 1a presente investigacidn

sobre El ¥anto y la Corone. A={ que el gusto por la poesfa y el epi-

grafe arriba citado, me llevaron a conocer e fondo & uno de los au-

tores mAs imvortantes de ls poesia moderna en México,

%1l lector, le. nués de conocer el libro, ya no terd el miemo. Radl
Rendn, amigo de Rubén 3onifaz Nufio dice: "Si los enamorados necesi-
taran tomar lecciones de soledad y de ternura, tendrisn que llevar
en el boleillo para toda consulta este manual, escrito bajo el die-
tado de 1s belleza,3



Desnuds de un afio de la aparicidn del libro, Ernesto Nejia Sén-
chez escribes "Esta luz cotidiana ha llevado al poeta a contar la

vida diaria, la vida de todos los dias, a rehuir la noche, con el
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suefio y sus suefios",” Y en 1280, Juan Garci{a Ponce: "Rl Manto y la

Corona uno de los mds bellos, puros y desprendidos libros de poemas

de amor que he tenido la oportunidad de conocer".5

A lo largo de 1la investigacién encontré una rica veta de expre-
siones liricas, tanto en su estructura como en fu contenido. "Todo
poeta desea que sus lectores lo entiendan y sepan descifrar el men-
saje que les entrega".6 Para esto finquée mi estudio ~obre uno de los
1libros mads hermosos que se hayan escrito sobre el amor en todas sus
amplitudes. Comentario que tiene por objeto princinalt encontrar

aquellos poemas que mejor ilustren los temas del abandono, la sole-

dad, el amor y el orgullo; ya que en el dolor, la rebia y la alegrie

siemvre aparecen estos temas como ejes poéticos. Por eso la impor-

tancia de este estudio.

En el primer capitulo traté sobre la generacidn de loe cincuenta,

generacidm de la que Rubén Bonifag Nufio forma parte para ubicar al
poeta dentro del npanorama literario de México. Cité a 1los noetas
sobresalientes de ese grupo; sus divergencias y sus convergencias
respecto a8 su genermcidn. También sefialé sus influencies literarias

en su vrimer libro de poemss, La muerte del éngel . Esto para que,

al llegar al libro en turno, no se me dificultares tanto en mis co-

mentarios, con esa pronuesta iniciaré mi trabajo.

Quiero hacer una aclaracidn con respecto s los poetas que tomé
como referencie en mi estudio; dnicamente cité aquellos poetas que,
de alguna manera, coincidieran con la fecha de nacimiento de Rubén
Bonifaz Nufio, es decir, a loe poetas nacidos entre I920 y 1925; por

cuestiones de gusto, en cuanto a su produccidén literaria, los poetas
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sont Rosario Castellenos, Jaime Garcia Terrés, Jorge Hernadndez Cam-
pos, Miguel Guardia y Jaime Sabines; esmero no haber herido sucep-

tibilidades al reducir el numero Ge poetes en mi quekacer.

En el segunto canfiulo he citado dos libros claves para entender
y comprender mejor EL Nanic y la Corona, dos libros que medisn per-

fectamente le vida del poeta: Lot demonios y los dias, publicado en

1956, y Canto 1leno &' Simon Roliver, editado a finalee de 1958, Co-

mo se puede observar, hay un punto medio entre las doe obras, Cono-
ciendo 1a temdtica de ambos textos, enterior y noeterior a El’ ¥anto
Y la Corona, se puede tener un mejor penorema en cuanto al enfoque

que le quiero dar.

En el tercer capitulo trato los temss principales del libro: el

abandono, la soledad, el amor y el orpgullo, Tomando como ejemplos
aquellos poemas, mas bien fregmentos de poemas que mejor ilustren

los temas, he querido que sea de esta maners, ya qQue =i uso mas

ejemplos el volumen de véginas rebasarim lo establecido, o bien,
seria un estudio aparte de lo que me he propuesto, es decir, comen-

tar el libro.

Pare el cuarto y Wltimb canituld he elerido como objeto de ectu-

dio el verso bonifacirno, el encabalgamiento, 1la medide de loe ver-
£0s y, en un inciso a maners de coda, el ritmo de pensamiento. Rl
elemento lingiistico al aue considero importante. En cuanto al es-—
tudio del versc, he procurndo tomar algunos fragmentos de los noe~

mas al azar, pare demostrar que el El Manto y la Corona , Rubén Bo-

nifaz Nufio no ha cafdo en la forma més libre de expresion en cuanto
al conteo sildbico de los versosz; dado que todo:® los poemas ecnten

sujetos a un cierto nimero de eilabas, marcaios con un cierto ritmo
en cade trabnjo poético. Wl conteo sildbico aparece con su regpec—
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tiva grafica, mostrando los eslabones fdnicos y métricos, segin

corresponda,

Para el ritmo de pensamiento que es el \ltimo apartado, en éste
he querido ubicaer las idems del poeta, pero las ideas que tienen
una constante en El NManto y 1l Corons, Unicamente sefinlo un tema
que et el sbandono contemplado a través del perro de la calle, tema
que fipura en tres ocasiones en el libro. Ubicar las ideas en el

contexto de el ritmo de lac ideas, fue mi intencidn como parte final.

Nice el autor: "%l Vanto y la Corona, ... €5 un poema absoluta-

mente csubjetivo y de confesién".7 También he indicado que e el 1li-
bro que menos le gusta. Ahora,uniendo dicha: expreciones he llegado
a establecer mi criteric =obre el poeta con respecto a esta nrodu-
ceibn, Bl libro que revela a Rubén Bonifaz Nufio tal cual es, es de-
cir, & donde se puede ver al hombre gue ama, que sufre, que llora

el abandono y que rie, ece es El ¥arnto y la Corcna. Un libro de gran

altura poética.

-1V =



NOTAS A IA INTRODUCCION

I Juan Garcia Ponce, "De otro modo lo mizmo" en Vuelta nim. 40,
México, 1080, p. 36.

2 Précticamente en toda la produccidn podtica de Rubén Ronifaz Nufio
aparece la mujer como eje importante en su poesfa. Consultar la
obra del poeta, al finml de mi investigecion sefialo la bibliogra-
fia del autor.

3 "Rubén Bonifaz Nufio en la milicin de Venus" por Rall Renén en
Periddico de poesia, nim, I, mayo-junio, I¢87, n.5 (Véxico, D.P.)

4 "Los libros. W1l Nanto y la Corona" por Ernesto Mejia Sénchez en

Revista Universided de México, nim. 5, enero, I®5G8, p. 29,

5 "De otro modo lo mismo" wor Juan Garcia Fonce en: Vuelta, nim.
40, p. 36 (Néxico, D.F.)

6 VYaris Andueza, La flama en el espejot Rubén Bonifaz Mufio (anili-~
ciz y comenterio del texto), México, UNAM, 19BI, p. 14.

17 Narco Antonio Campos, de viva voz (entrevistas con escritoree),
¥8xicot Fremid Tditora, 1966, p. 28,




CAFITULO PRINERO

I.I LA GENERACION DE T.OS CINCUENTA

En los inicios de la década de los cincuenta, se va a producir
un fendmeno literario importante pera los escritores de la época,
como eg el caso de la revista Tierrs Nueve y el grupo de intelectua-
les que formaron el grupo el Ateneo de la Juventud; ecete grupo al-
bergd a escritores de todos los ambitos y, de los cuales mis ade=
lante surgirfan las figures de nuestros pensadores como Samuel Ra-
mos, Antonio Caso, José Vasconcelos., Asi como los escritores Fartin
Luis Guzman, Julio Torri y Alfonso Reyes. Las letrar nacionales van

& tener un brillo que las renueva dia con dfa:

Un gruno, el Ateneo de la Juventud proyeota la demolicidn del
Positiviesmo y exige enire las conferencias y lectures colec-
tivas de Platdén y Aristdteles, un retorno al humaniemo."Sen-
t{amos -dice Henr{quez Urefin, el joven mmestro del Ateneo-
la opresidén intelectual, junto con la opresidn polfticf y
econdmica, de que ce daba cuente gran parte del pamis",

Habia idems vor renovar la cultura del pais, en todos los aspec—
tos: cultural, pol{tico y econdmico, nuestroe intelectuales no po-
d{an continuar con forma: ya gastadas nor el uso. No, México nece-
citabe otra: formas de expresidn cue encaminaran m un futuro mds

real, esa era la preocupacidén de nuestros hombres de letrac,

Ta lecturs de lot prendes fildsofos, ac{ como la lectura de los
clasicos latinos y griegos, v lo- de lengua castellana fueron valo-

rados por ese grupo de ateneistas, La sustitucidn de formas o de

-1 -



nuevac nerspectivas culturales limpian el terreno nara que la con-
ciencia educativa y contemporanesa encuentre el cauce necesario para

1a evolucion de las artes en general.

A lo largo de la historia de Féxico, como de su literstura, hsn
surgido cambios que, en su momento, han requerido de sus intelectua-
les. Con sobrrda razdn, 81 gruvo €in gruro, como Se conoce & 1os
Contemporéneos, vinieron a comnlementar ece terreno que le habia
vrevarsdo la generacidn anterior. Lot Contempordneos introdujeron

en las letras nacionsles la pureza y exactitud que les hacia falta.

La critica tuvo su maximo exponente en Jorge Cuesta. Hubo traduc-
ciones de las obras de mayor importancis de la época. Las figuras
de Salvedor Novo, José Gorostiza, Xavier Villaurrutia y Carlos Pe-
llicer, por citar algunos, fueron tan imnortantes para que el pais
saliera del nacionalismo asfixiante que lo inmutabs a la vanguardie,
es decir, las doctrinas del vpositivismo ain lot mantenian bajo cri-
terio. Por tanto, 1la participacidn de ecte gruno de escritores me-
xicanos fue imnortente en el decarrollo intelectusl de Véxico. ILa
culture tuvo un giro mayor a los cincuenta grados con las jideas y

el pensamiento de los Contempordnsos,

Les dos generaciomes que anteceden =z la generacidn de 1los cin-

cusnta tuvieron una gestacidn en las revistas: Taller y Tierra Nue-

va. De este primer grupo, Octavio Paz y Efrain Huerte fueron los

poetas que tuvieron mayor proyeccidn como hombres de su generacidn,
aunque es cabido que Octavin Paz es el poeta que ha continuado pu-

blicando obras de gran calidad: Vuelta y Arbol adentro fon un ejem-




plo de su produccidn mas reciente. En este Gltimo libro ha reunido
los poemas que han sido publicados en diferentes revistas y diarios

de Hispanoamérica, norteamérica y de Europa.

La revista Tierra Nueva va a mostrar mds bien una variedad de la
riqueza de la literamtura mexicana, sus princivales redactores fue-
ron Al{ Chumacero, Leonoldo Zem y José Luis Martinez. Centrados en
un nacionalismo bien orientado, resiste las tentaciones del mal gus-
to.2 Esta publicacidén fue un nuevo punto de conversién, es deciv,
el lugar donde escritores de diferentecs criterios se dieron a cono-
cer.,

Para situar a la eiguiente generacidn, que es la generacidn de
los cincuenta, escritores que empezaron a publicar sus obras a prin-
cipios de esa década, para ello es necesario organizar una lista,
no obstante que algunos de ellos ya habian iniciado a editar en la
década anterior, como es el caso de Rubén Bonifaz Nufio, Dolores Cas-
tro, Guadalupe Amor, Manuel Ponce, Rosario Castellanos y Nargarita
Michelena. Los Gnicos voetas que ain no publicaban un libro de poe-

sia eran Figuel Guardia, Jaime Garcia Terrés y Jaime Sabines.

Lae reviste Antoldgica Amérien, apoyada por Efrén Hernéndez, reu-
nia 2 narradores (cuentistas y narradores), dramaturgos, criticos
Yy poetas en su mayoria; bien sefialado por Carlos Monsivdis, a quié-
nes se les conoefa a falta de una designacidn més conveniente como
"La Generacidn de los cincuenta". E1l corddén umbilical que los unfa

era la publieacidn, en comin, de sue intereses.

Esta generacidn en sus inicios la integraron: Rossrio Cactella-

nos, Luisa Josefina Herndndez, Emilio Carbmllido, Dolores Castro,
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Sergio Negafia, Javier Pefialosa, Margarita Vichelena, Octavio Nova-
ro y Marco Antonio Milldn. En su escritura se vela reflejado 1o co-
tidiano de la época, sus afluentes, lo incierto, su expresidn era

limpia y el eje de su literatura: la soledad, el amor irrecuperable.

José Luis Nartinez en "Las Gltimas nromociones 1iterarias“,3 en
1949, mostrd un vrimer panorama de lo:z jévenes escritores de la ge-
neracidn. Mas adelante, Carlos Yonsivdis denominarim ln generacidn
de 10s cincuentas, Esa vrimera lista sin ser de manera exhaustive
figuran los nombres de Alberto Monterde, Roberto Cabral del Hoyo,

Antonio Alatorre, Miguel Castro Ruiz, Alfonso Rubio, Prancisco Al-

day, Miguel Guardia y Jorge Herndndez Campos, Todos estos poetas
habian sido dados a conocer por dos revistas: Vifletac y vor Abstde.
Rubén Bonifaz Nufio es uno de los méas valiosos y mejores dotados. En

la misma lista! Concha Urquiza y Jaime Garcia Terrés.

He hablado de nombres importantee en las letras nacionales, pero
no de obras, porque cada autor representa una figura tanto intelee-
tual como fisica para el mundo literario. Dos nerspectivas diferen-
tes de do= criticos mexicanos en los que hasta el momento me he apo~
yado para discernir mi propucsta de sefialar a los poetas mds sobre-

salientes de eca generacidn.

I.2 POETAS DE SU GENERACIGN

Sels poetas nacidos entre 1920 y 1925, terminaron por inte-
grar, para fines de la historia literaria, una generacidn
poética que, & partir de la segunds mitad de lce cincuentes
inicia lm entrega de una madura, excelente produccidn perso-
nal, Absolutamente distintos en procedimientos e intenciones,



£6lo los unifica la lucha contre el absorbente y mondtono
palabrerio ambiental,ambiental y la nececidad de orientar
una poesia nueva ye no tan ddcil tributaria de los clédsicos
o de le neurosis. Son ellos: Rosario Cartellanos, Rubén Bo-
nifaz Nuflo, Jaime Garcia Terrésa Jorge Herndndez Campoe,
Jaire Sabines y Miguel Guardia.

Los poetes que formaron este cireulo fueron seis, una mujer en-
tre los poetas mAs importantes de esa generacidn. Rosario Castella-
nos et la poete que afios més adelante serd la figurs centrel en lae
letras nacionales, esto de las mujeres poetms, de los autores agquf
mencionados, tocos forman un pilar fundamentel en le literetura na-
cional. Bn la sctualided todos tienen una produccidn poétice sd8lida,
Dos poetas fallecidos integran esta listes Roserio Castellanos en
1974, Wiguel Guardia en 1982, Jorge Herndndez Campos y Jaime Garcia
Terrés son traductores de poes{m inglese y griege respectivarente,
Jaine Sabines se mantiene a8l margen, lee y escribe en su lengva mn-
terna 1 poesf{a. Rubén Bonifaz Nufio es el hombre de una inmense cul-
ture, hombre que hae dedicado su vida al servicio de les letras,

1a ceritice sefinla, no hay punto de unidn entre ectos poetas, ea-
da poeta es diferente de los demds, por su manera de escribir, eu
manera de ver el mundo y tambidn su maners de poder interpretarlo
con wn lenguaje muy veculiar. La forma de construir los versos et
algo que los distingue. Si hablamos de la temdtica, diré que é.ta
va a estar inmersa en ceda crecdor, Todos los poetes van a desarro-
1lar estos puntos, puecto que nedie puede eceanar = los temas gue
siempre hen epasionacdo al hombre, er decir, los que :on propiocc de

é1l miemot el amor, la soledad, el odio, lm muerte.



El tnico lazo de unidn més que la publicecidn en sf, ec la cer-
canfe que los une y los dispersa. En este caso, la depurecion de un
lenguaje en el aque el verso veye encaminado a satisfacer le capaci-

dad de asombro, cito un fragmento del poema de Jaime Sabines:

lento, amsrgo animal
que soy, que he sido,
amargo desde el nudo de polvo y agua y viento

que en le primera generacidén del hombre predfa a Dios.5

En ecte fragmento podemos observer que Jaime Sabines hace alusi-
3n a un pasaje biblico y, a la vez se lamenta de no peder compartir
con slguien el momento. Bn este caso, la coledad lo abruma, el poe-
tr quiere unz compafifa..."del hombre pedim a Dios" ;Qué pedfa el
howbre? Peifa su otrem mitadt la mujer; recordemos que el hombre fue
hecho del polvo (tierrs y agus) y, de éste fue hecha la mujer, ee

decir, de su costilla.

El lengueje, en su depurzcidn, tiende a clarificarse, tembién
sefialn lo irracicnal del hombre en este poemel Sabines lo dice en
un scto directo, sin rebuscamientos, 1a exnreeidn sencilla encarna
una imagen sélida.6 En el ceso de Jorge Herndndez Camno:, también

un frepmentc de un poemas

Fn e:tos Wltimos dfas 12 precia de Dios cubrid
de escarchs la tierra.
Nadse. tan bello como las cevas negreas
sobre lo blanco.
Ni tan delicado coro el vier de los gorrioneg
en el estercolero
y el viento invernadizo oue eflige y hece comrrender
1o escuchndo,



Veamoe que en este fragmento del poema "Diciembre™ Jorge Herndn-
dez Campos maneja un lenguaje casi directo, porque la complicacidn
del tema no es mayor, lo mismo gque en el empleo de las imﬁgenes. la
comparaeidén de dos momentos resles los ajusta con la sinteeie 'Blan-
co de la eccarcha, cepas y negro', observa dos mundos distintos que
en este caco ceria el gozo y el sufrimiento. s, debe existir un
ounto de afinidades entre los poetas; yz que nertenecen s una micma
generscién de la époce contempordrea, Eee punto de afinidad es 1la
manera particular de emplear el lengueje cotidisno en su produccidn

noética.
1.3 POETAS SOBRRESALIENTRS

Teniendo como margen de referencia e los poetas nacidos en un
lapso, no mayor ni menor de cinco afios, de I020 a 1025, ecsto es re-
lativo, ya que los citedos por MonsivdAie son, a mi manera de ver,
loe mas importantes: Rosario Castellenos, VWiguel Guardia, Jaime Sa~
bines, Rubén Bonifaz Nufio, Jaime Garcim Terrés y Jorge Herndndez

Campor, Tienen una obra, vele por mds decirlo, sdlida.

Rubén Bonifar Nuflo, traductor, ensayista, maestro y poeta; "Co-
mo voeta, su formecidn humanistica lo ha llevado hacis una poesia
de sintesis en que se concilisn el rigor clésico y lac palabras en
libertad, el oscuro y muchas vecer atroz universo ndhuatl y la tre-
dicion grecolatina“.B El poeta moderno no dice al mundo sino a la
palabre. sobre la que el mundo reposa, como sefiala Qectavio Fez en
las siguientes 1li{neas: "ILa dificultad ce la poesie moderna no pro-

viene de su comolejided -Rimbaud es mucho mée simnle que Géngore o



Donne -~ eino de que exige, como la mistice y el awor, una entrega
total {y una vigilanecia no menos total)".9 Bonifaz Nuffo ha dedica-
do tode su vida 8 las letras; por ende ha hecho una entrega total
a la literstura como indica Faz en lineas enteriores,"La noee{a mo-
derns et une tentativa vor abolir todaes las rignificaciones, porgque
ella misma ce presiente con el cignificado dltimo de la vida y el

hombre, Por eso es a un tiempo destruccidén y creacidn del lenguaje"?o

Bonifaz Nufio se inicia como vnoeta a vartir de 194%, con la pu-

blicacidn de su libro de noemas: La muerte del Angel. A la fecha he

publicado veintiuno libros de poemas incluyendo el mas recientei

Provas del mar uniio, 1994. Su obra noética hasta 1953, esta reu-

nida en Imégenee, y tode su poesim la contiene hasta I97I, el vo-
lurent De otro modo lo mismo, 1979. El rigor en sus trabajoe 1o lle-

vo & una terdfa publicacidn, esto es hablando con recpecto de sus

compefieroe de generzcidn. Yotivo por el cual, su ausencim de las
antologias. As{ con esa seguridad mostrada en su primer 1ibro, hs
continuado con un paso ascendente, hasta llegar al momento en el
que hoy Be encuentra, no s610 en lac letras hisranocamericanas sino
también en las letras espafiolas. Bl noeta usa un lenguaje preciso
para designar las cosas, los objetost la naturaleza. Como en el ca-
£0 del libro Albur de amor, se sproxima al lenguaje del nueblo, a
les tonedas de cenciones que recuerds, o que simblemente 8 letras

de canciones gque ha eescuchado:

¥al me pagacste; malamente

con volverte, me corresponcicste.

Y huérfeno, y rn el =epulcro

de estas nocher donde me haces menos,
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muerto,alumbro porque no me olvides. (AT., 26, p,60)

Beste fragmento consta de cinco versos en el que el poete 8 ma-
nera de reelamo, expresa su sentimiento, y £i se trata de encontrar
los temas populares, sefielo que aqui apsrece el tema de la cancidn
vernécula, caracterfstiea que ha aprovechado el noeta. E1l Manto Y
la_Corona y Puego de pobres, hasta 1966, ercn ccnsiderados como las
grandes obracs de su madurez. Pero o esa lista agreguemos La flama
en el espejo, as{ como sus publicaciones a partir de este libro per-
fecto., En 1a poecia de Rubén Binifaz Nuiic todo tiene su lugar, nada
hay demds, todo estd sujeto a un ritmo, a una armonia sonora que
tiene cu desembocadura en la misica. Poes{am sustanciml con un rigor

que hace que su poes{a se torne compliecada.

1.4 RUBHN BONIPAZ NUNO & CONVERGENCIAS Y DIVERGENCIAS CON
RESPECTO A SU GENERACION

CONVERGENCIAS

Los poetas que, a fines del presente siglo, han tenido una mayor
relevancia nor su ardua labor voética han sido vrecisamente loe moe-
tas que iniciaron la publicacidn de sus trabajos poéticos en la ori-
mera facse de los cincueta. Bete gruvo de poetas, hoy dfa, son un pi-
lar central para las letrae de ¥éxico. Cabe sefialar que una de 1las
poetas que ha venido a rubricar econ sus libros la conciencia de 1la
mujer moderna en el ambiente literario de vanguardia nacional es
Rosario Castellanos, (1925~ 1974) quien inicia su labor nodtice en

1048, con su poemario: Avuntes pars unn declaracidn de fe. Libro

que le valid su inclusidn en la lista de importantes poetas en Né-

xico. Su inquietud nor romner con lo cotidisno de la época. Le mu-
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jer e=, pues, en ese sentido parte de su entorno rocial; como ve-

remos en el ejemnlot

Bl mundo gime estéril como un hongo.
®s la hojs caduca y sin viento en otofio,
la uva pisotecda en el lagar del tigmpo
prédiga en zumos agrios y letales.l

la voz muy pronia de la poeta se interpone & los cénones de 1la
sociedad trndicional y desde ese momento surgirfis la figura letra-
da de le mujer mexicana. En su poesfia se refleja el centido trigico
de la vida, su revelacidn ante el mundo, la solidez de su nalabra

y la expresién clara y precisa en su noesia.

Jorge Herndndez Campos (1927) ec el tremductor de los poetas in-
gleces, visidn cue le permite decarrollar su centido critico para
cer severo en su nroduceidn literaria. Poeta que yo con:idero, al
igual que miguel fuardim, los menos lefdos, salvo por un grupo re-
ducido de lectores de ésta lista de poetas. "El presidente" es el
primer noema ¢e la Revolucidn Mexicana. El inrtante es capturado,
avresado vor la melancolia, ror la clara tristeza de tener que mo-
rir‘I3 Te obrs noética de Jorge Herndndez Campos ectd recopilada

en el volumen: La exreriencia, hasta I¢P6. Donde también contiene

las traduccionest Asesinato en la catedral de T.D. Eliot y la obra

en prosas El samaritano.

Tento gotea el vino fe la mesa

mueste en lo2 combra de los cauces,

Lo: pajaros picotean entre los jarros
volecados, el cesto del nan y lar bhotellas.
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Hemos reido y goggdo, es léstima
tener que morir.

En esta estrofa del poema “"La sobremesa'" hay una respuesta a lo
conseguido por los movimientos sociales en el mundo, princivelmente
en el ¥éxico moderno, el mepecto cultural de un vafs. El noete ce
cuestiona sobre los logros personales cbtenidos, la anpguctia de
que todo se vayn a quedar decpués de que alguien muera; del juego
aue hizo de la vida. Al poeta le falte tie~vo pera poder vivir y
disfruter los frutos que ha cosechudo, allf ectédn en la mesa, un®
minima perte de esos frutos. Pero no le crtisfacen del todo, pare
sentir el mundo.

La noecin de IMiguel Guardim (I1024-I1982) estd reunida en el libro

Tema y verisciones con otros poemas esceritce de I052 y IC77, por

tanto, toda cu vroesfa, hacta ese momento, ahi repora. Comu indiqué
al inicio de este punto, Miguel Guardia e: un poete que ha ceido
pronto en el olvido. Su poesfa se finca en un sentimniento aroroso,
rocial y eristencirl., No obstante la Universidad Nacionel Auténoma
de Yéxico mcnba de reeditar cu obre noétice en el volumen citado,
Teveremos que los alumnes de la Univercidad Necional lo lesn y le
den el lugar que merece, porque su poecfa es une de las mac logra~

das, esta recomendacidn va dirigida a loe lectores de poecfsm.

=610 tu nombre me ouedd entretanto
<810 tu nombre fiel 8 mj nostalgia
7e tu nerfil congojacdo.” -

noema aue denotna une. pena amoros2 que tuvo aue morir por circunc-

tancias ajenas al vropio inrtmnte. To que hay atrde de le runture
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no es otra cosa gque el vecio, aue fe hace silencio:

Se secaron los rfos redondos de =ur ojos, 16
Con erte imagen cierra perfectamente lo dicho en las 1inees arridba
citedae., Juime Garefn Terrés (I024) ee uno de los roetas sdlidos
que formen ecta generaciodon, su amnliz culturse lo ha llevedo 8 un
profundo conocimiento ée le lengur inglers, como de le griege, de la

que et traductor. Las provincias del mire, 1¢56, se hace pretente

en ls construccidn literaris de le nacidn; su inmens=a culture er. lre
lenguats mrodernas lo sitlan carc uno de log noetes copacer da recreer
un mundo en el que, £4lo con imaginarloe, dard una certeze unice,

real y concretat

IFANENA
%1 mir ec ivna historie
aue lleve entre los ojos y la scrbre
fe wis ojoe, desle{ds
ye por loe sfios y cin brio.)

Con esto no guiero decir que el poets no ¢anozee el mar, no, el
contrerio, con ecta estrofe del roema, quiero irdicar que hesta el
romento, el nunto en qué esnvergen los voetes de la déeade de loc
circuente, oue comienzan al nrinecipic y e mediados de 1la misma, ef
el tema de la muerte cotidiena, et decir, el can sneio nor lo triviasl,
Se manifiesta renuentemente le ruerte como ti{rbolo de renovicidn,

el frute & onrecbar er su  primeroe trebajos.

Jaime Sehines (I1925) entre ectos noetas ha =ido el wde lefdo he:ta
el momenio; Yoral, ICE0, er un libro con uns medurez muy pronte. Ie
voe<{a ce Jai~e Sebirer oculte un imdn aue irrerecdisblemente atize

1e

a2 lor Aesconsolador,

, DL UF\NLN
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Yo no lo = de cierto, nrero supongo

que una mujer y un hombre

algun ¢{s se quieren,

se van ouetando =0l0s8 poco a poco,

algo en fu corazdn lec dice gue ectdn =olos
s0los sobre la tierra se penetran,

ce van matando el uno al otro.Ig

“abines es el poete que ra trefdo el tema del cemmo y lo he fun-
diéo ciudaé y vegetscidn en fu noesim 1llegan pare declumbrsr en ca-
da noema entretejido de una freecura aque sorwrende & sue lectores.
Rosaric Cactellanos a nombredo a la muerte con un hongo, o el otofio
que no tiene viento para que tire las hojas secas, el incstante es
agrio snroximéndoce al morir. %Wn Jorge Herndndez C-mpos l2 muerte ee
un tento irdnica, en el poema hay una cefda "El vino gotea",20 1la
precencia de ronda. En Miguel Guardia ocurre 1o mismo, la muerte pe-
ro en nrefencia del amor. Bn Jaime Sebine¢ le muerte no llege, tino
<~le de él. En Jaime Carc{a Terrés eworeer un canzencio, uns pérdids
de brio, en su poema "Ipanema" el te—n de la muerte se ajusta cla-
ramente al resto de sus compafieros de generecidn. Joire Sotines ra-
nifierta le muerte como une bisaueda de contrarios, cue &l unir suc
cuernos, te matan el uno al otro. Tn Mubdén Bonifsz Nu%o 12 muertie

tawbién hece e-trapos:

Muero sobre =i wachr Fescublierto

Y bejo el pres:pio dercendido

de no rer; hoy conozco que he vivido

extrafic o todoj en ti y en m{ soy muerto. (IMa, 4, OMM, p, 12)

Rubén Bonifaz Nufio inicia el cusrtato hablendo en rimers versons

’ . . >
y 3#1 lo fineliza, %1 te~= de le muerte en la poes{a siemnre aparece
vincurlado a fuv contraria: el smor. He manejado lar primerse obree de

caca putor nore corresponder 2 mi nropussta: entre estos noetas hay
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un vunto en nue convergen sus ncoemat. No pretendo -honder en cada
voe*a a:i como en sus respectivac nroducciones ya cue ecte intento
imnlicarfa una decviacidn de 1o que me he prowuecto comnrrobar en
el sipuiente trabajec de invertigecion, por eso cefialo solamente un

breve panorama de ellos.

I.5 NIV RGPNCTIAS

De los seit voetas que integran la generacidn de los cincuenta,
Rubén Bonifaz Nufio muestre sran rolidez en ceda trabasjo. Su poes{a
es fresca y cada vez més alegre. Bn 1966, Carlos Moncivdis exurecat
"pe el uvoets més importante de su generacidn, vare quien como é1,
traductor excelente de la poes{a latina, cabe que en ls utilizacidn
ée los materiales del nueblo ae encuentra la vivificaciBn.de la vpoe-
efa, el acto literario ce cumnle como una incorvcrzeidn continua de

. 21
ele~entos rl ndcleo nodtico”.

De los autores de ecta generecidn, he ci‘ndo Unicemente fragmen-
tor de noemer aue anarecen en wriweres obrsc de los woetar, aes decir,
al iniei-~ ‘e su trabajo literesrio como nrof~ridn. He querido ranejar
- nrovdsito sus nrimeros libros nara =aber el nunto en oue =e unen
v ne distencien entre =i. Rubén Bonifaz Nufio ec el Unico noeta que

en su nriver libro 7e noetfa: Lr muerte del dngel (IC45) h~ utiliza-

30 12 forme métrien llomads soneto cldsico n) estilo de Quvedo, Gén-
fora, Garcile-o y lTope ‘e Vera, Ta cumnleiiérd en cu nna-{a no e
~omete sb6lo en lar for~gs tradicionnler, ©in' ove :she amnlaar une
serie fle comhinacione: ‘e verros y ritros sonnros, como el e~so de

los versn: encecerilabns y enear{lshos, » 1, he ta lograr une a~nlin

e
o
.

cALLA DE ORIGEN
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4
obra oque aguarda a los lectores nparas meyor goce del esmiritu, !ss
que divergencias, lo imnortente es saeber cual es el punto ce enlace
que los une y, este punto es el de seber escribir versos que con-

tienen suténtiea noesfa.

1.6 INFIUSNCIAS TITERARIAS =M SU FRIMNR LIBRO:
Ia muerte del dngel.

El libro titulado: La muerte del Angel e: un libro clave pars le

vocacidn del poeta, ya oue, con é1, puso en practica todm tu destre-
ze litersriz vnara alcanzer el dominio de las palebras. Vocacidn que
jamas apartard de su vide. Bl premio Nobel de literature: Nctavio
Paz, en un poema que titula "Asueto", define en éste trabmjo poético

10 que se debe hacer con las palabres:

Yalebra, voz exacta

¥y sin embargo equivoca;

oecura y luminosse.;

herida y fuente: ecpejoi

ervejo y resnlendor;

resnlandor y nufial,

vivo vnuiial amedo,

ya no pufial, £{ mano suove: fruto.

22
Cari naralelamente fueron nublicados estos trebaejos nodticos, el de
Paz (I€3Q- 1044) en Bajo tu clers sombre, y en 1945, La muerte del

éngel Je Bonifaz Nufio. Octavio Paz anticiva este juesgo de imdgenes

Yy csentidos; el de Bonifaz Nufio es un ramillete de sonetos cuya ma-
yor preocumacidn e: 1s forma cld-ica de hacer moesia. Piez wnieza:
unidas n la finnlidad de poetizar ecsos inctantes que 1o szombran en

el mundo que lo rodeas
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Plor inmévil, verfecta, me alucina

en el eire tu imegen liberada.

Sigue el ritmo el voema. Insospechada
en tu nresencia rose reventina.

%n el umbral del corezzdn ce afina

el sentiwiento; todo ectd, y es nads
la mieica que dije limitada

y tu estancia en mis horas determina.,

Como ti erss de nandie, te detuve,
¥ fue tu voz de cielo a cielo nube
donde cuervo y amor son destruidos,

Retengo solamente luz vzcia;
te emo y ecstoy sin ti. Ven, pces{a.
La soledad te busca en mis sentidos. (LMA,2, OMN, pn, TI-I2)

lLas vnrimerss influencias literarias que tuvo Rubén Bonifaz Nufio
en su formacidn como noeta son del gruno de los Contemvordneos; de
entre elloc: Carloe Pellicer, Jorge Cuesta, José Corostiza, Yavier
Villaurrutia® de los poetas esnafioles: Gustavo Adolfo Béequer, Pe-
derico Cerefa Lorca; y del chileno, Pablo Neruda. Y como es e¢sei na-
turz) en su vroduccidén poética la influeneia de los textos bfblicos.
As{ su bliiscueda wor hacer cada vez mejor sus poemas & la manerc de
Lope, Garcilazo, Gdngora y Quevedo.

De Bécauer aprendid el gusto exquicrito de muejcalizar sus versos,
a tal grado que le verfeccidn ‘e forma y ¢e fondo fueran una cole
vieza musical. "etros y cadencias van incornoranio un ritmo gonoro,
cari 1{ouido en u noec={at

Lo mejor de -1 mizmo lo con-truye

mi deceo de ti, Yen, noesis,

y déjame contigo la slegria

y el color que tu mano distribuye. (Ibidem.,n, T3)

cALLA DE ORIGEN
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Mauricio Ldonez Valdée al referirze 2 la rima nlmers uno de Béc-
quer exuvresa: "En otras rimas ver que vara Bécouer el noeta es un
instrumento musical que :irve de intermediario entre lo humano y lo
23 Esta

expresidn bien vodemos desigmarla para los sonetos de La muerte del

divino, ya que tiene en £{ un sinnimeroc de notas posibles®,

dngel, La preocupacidn del noeta es este libro, ec la poesfa nor la
poesfa. Con le aparicidén de este libro Agustin Ydficz escribid una no-
te sobre éste. Dice Bonifaz Nufio "Sin esa odgina, lo digo con toda
ginceridad, yo no hubiera seguido escribiendo".24 En efecto, Ydfiez
fue el major maestro y amigo aue pudo guiar los destinoc del novel
poeta, quien le mconsejd la lectura de los cldsicos de la literatura
de los Siglos de Oro de la lengue ecvnafiola. Lo demés fue el oroduc-—
to fe une dedicacidn férrea, ms{ wudo construir poemas excelentes

en su factura, graciacs a su imaginacidn y 2l rigor que vertid en
ella. Rubén Bonifaz Nufio salid al mundo de la literatura como un gle-
diador, ajuztendo suz armas listas para el combate. Y como dijera

25
Ra)l Renédn, "Heno: Aqui"”,
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CAFITUTO SRGUNT0: DOS LIRROS GTAV™T PARA WNTWNDER v COMFRRNDR
%1l YManto y la (Corona

2,I T.o= demonioe v lcs dfas, 1956, COMENT:RIO CON RESFICTO A LA
TENKTICA PEL TBXTO

%n el afio de 1056, Rubén Bonifez Mufio mublico su libro de poewnr

numero seis, que lleva el titulo de Los demonise y los ifp:, Recor-

demos que el noets tiene en su haber litarnrio rfeir libros ya edi~

tedos a la fecha, todos en el géhero e noe<fz, Tn Loe femonios y

loc dfas se conjupan tres variantes en cuantn a l2 temdtica del tex-~
to. Yucro ce he comentrdos cobre lo cotidisno; lo ecit=dinoc y lo co-

cinl en su noezia eczpecificamente en loe éemonioe y los dfas, E1

poeta toma un referente, el nosotros, nrimera percsona del nlural; en

ese pronombre versonal todos estemos inmersos. Su noeefa va dirigida

a todos los hombree o demonios, porque ecos con los seres que hebitan
el poemario de Rubén Bonifaz Nufiot

Siempre ha sido mérito del noeta

comnrender las cosasj sacar las cosas,

como nor milmgro, de la imwura

corriente en que nasan confundidas,

¥ hacerlas insignes, irrehatible=

frente s la ceguera de los oue miran. (PI', 27, O¥NM, p, I44)

Hacerles saber el mundo que moren, a ellos, a nosotros, 2 ella mis~

ma. For ejemvlo coro se wnuede leert

™ nunce sehrds, ectoy cierto,
gue escribi estos versos para ti =olaj

- 20 - DA
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pero en ti pen<d al hacerlos. Son tuyos. (Ibidem. 38, p,I56)

Rubén Bonifaz Nufio ha demostrado con estos versos, que nadie mas
que el poeta es quien sabe ver el mundo, que nosotros no comnrende-
mos la soledad, la tristeza o la alegrim que lo envuelven al escri-
bir su vieién particular del momento., Volviendo al t{tulo del libro:

Los demonios y los *{as, nara el poets los demonios son los hombres

mismos y, los d{as es el quehacer que desempefian o que simnlemente

es el vacio que los devora: su inconsciencia, actividad cotidisna del
ser humano. Rubén Bonifaz Nufio ha llevzdo el lengusje @ una puleri-
tud magistral, limpidndolo en ceda verso, nera formar con ellos poe-

mas con un rigor bien llevado a caho!

No 1lm despiertes,canci5n

que nor mis labios asomas;

no levantes las valomas

que abriga su corazdn.

Que tu acaco dulee con

pueda cer la flor ligera

aue deje la enredadera

de mi suefio en eu baledn.

Ya por mis labios acsomas,

No 1a deeniertes, eancidn. ("Canciones pare velar su suefio”
en PA, Ibidem. u, 78)

fomo nodemos observar en ecta déeima, ritmos y cedencias que mar-
cm 1z nouta en ln esneidn vopular, lleveda al nlano wodtico, =as
que justo, bien logrado nnr la pluma del voeta. Bonifaz Nufio decde

su primer libro: I muerte del dngel haste el libro mées reciente

Trovas del mar unido, 1904, su nreocuracidn ha rido domar las nala-

bras, con esn oropuesta gue ha seguido al pie de 1a letra, sus logros

e ven realizadng en la literatura mericana del nrecente siglo., Con
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recsmectn a 1os cinco libros antsriores a 1956, el noete dice:"Conrci-

N
dero muy imvortante nara mf Cuaiernc de agosto, I1¢54, yo cue hay

aqui un fominio menifiesto Fel verso acentuado en quinte s{1aba, ocue

. , I
me servirfa como instrumento en loe demonios y loe dfer".” Bn el ar-

pecto cotidiano, Bonifaz Nufio va a tener un csmpo de accién: el len-
guaje con giros cotidir~nos; o bien, hechos 1ingufsticos con los que
finca su poeria. L,a soledad, la tristeza, el amor: =son estados de un

esoiritu sencible, due es herido por el mundo del que forma parte.

Radl Leiva ha escrito un comentario con recpecto a este libros
"%l arte se rebela ante esa realidad y combate (como hombre que es)
oor las ceusas de la fraternidad y del amor, de la lusticia y 1la
paz", Al libro lo foman cuarenta y csiete poemas, cuys numeracidn
es ardbigs , y cinco npoemas divididios en e~ntos con numeracién ro-
mana, que ce ajusta al texto, dispue~tos en esraclios adecuados 8l te-
ma centrsl. Lots noemas tienen uniformidad de acentos, que recae en
l1a quinta e{laba y en lo: noemas de cinco silabas tienen una vnria-

cifn métrica:

Cucndo tcdo estd perdido, cuende

nuestro corazdén-nobre animal ¢e nudo-

dejn eu pris?}ﬁ 6o niel y hueros

¥y ce aueds fuera, saltanCo olo

Junto & ~1l/me nuerte, en el arfonin

e une crreomiis calle curlouder:z; (1D, 2, OVM, n, T16)

Como podemos ob-erver, todos lac verrsor tienen uvna medidn exacte
bien definide, en le cuinta {lzhe » - cer A2n, 1c cue permite nal
noeta tener una mayor solvencia er =) ritmos -9 mire ennlear versor

-

. I . o
de ceir silahes en adelante, :rrin 'n téenica cur deren el sutor o

que auwierr desarrollsr, Vermor zhora otrs = e en 1of noemar son

s

FALLA DE ORIGEN
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numeracidn en romeno::

Che. cha cha., Railemos. Hierven los ruidos.

Sige el vecildn. Bailemos diente con diente.

Y el derharravado enroosca la cole

¥y su cocerola mueve, y atizs

su lumbre. Bailemos. Fobres marranos.(Jbidem.,I, r, TZ2I)

La acertuscidn es 1la misma, lo que Lz cembizdo e: el tems con
rernecto al poema indicado en el fragmento anterior, W1l horbre soli-
tario, éste yn no e-td solo, va acomnsfindo por la misice cue brila
el pueblo, también anarece el tema del rencor, del ofio, y vwrinci-
nalmente el tema del amor y 1= solednd; temas que manajard dos afios

después en cu siguiente libro: Bl Manto y la Corona.
1Y £

Tres momentos podlicos aborda Rubén Ronifaz Nufio en Los demonias
y_los dfas: lo cotidimno, lo urbzno y el amor! Emplesndo una téeni-
ca muy particulsr, que le ha zervidc pers dar wna innovacibn en la
métrica ecpafiola, yu que ha utilizado el acento en quinta ={laba,
usendo ve'soe libres de 7,9,I10,11,I2,I3, sec’n =es el caso. Bste li-
bro de noemas logra confirmar a Rubén Sonifez Nufio como uno de los

pileres de 12 noesfa mexicens contempordnea.

?,2 ALGUNOS INDICIOS INPORTANTES QUE PUETA AFORTAR EIL IIRRO DR
Tos demonios y los dfes PARA WAY'R COMPREN' ION DR Bl Fanto y le Co-

ronag..

A mi menere de ver, e~te libro: Tos demonios v los éise nronor-

ciona vna licta de suma importancia para comrender mejor =1 Manto
Y 12 Corona, cuyos noemas fueron realizzdos en el 1l wnso de doc afios.



Al corienzo del poemario hay uvne dedicatoria aue dice: "A Vagdw
Yontoya". La dama bien podria ier su mamé, €u hermans, Su primg, Eu
amiga, nero no es el cato, 71 nombre de la mvjer, digdrioslo asi, que
de acuerto a la lectura, el temsr que trata el libro, dezcerta el na-
rerntesco “2miliar entre el poete y la mujer. For tanto queds une al-
ternativa, la Ultima, la a~iga nuesto que, dando una lectura detalla-

éa, ~odremos dar con el nersonaje que sefiels 1n dedicstoria.

Con lo exvrecado anteriormente, he lleg~do = la conclusidn de
que la mujer no e més gue la arade ‘el poeta, mujer de carne y hue-
£0. Nombre que 1lleva cinco silebas, he ahi el otro elemento que exis-
te en la incdgnite. Pero esto no bacta, el tema de amor v de soledad
ave indicaré en alguncs fragmentos de poemas que conforman el libro
en turno, ayuderan a clarificer mi hivdtesis,

Le dedicatoria del libro tiene gran fuerza eespiritual y morsl na-
ra el poete, Rubén Bonifaz Nufio ha sido aleanzado por la flecha de
Cupido, yea que e¢ precisamente el tema del amor la hondura de este

poemario, por amar el voeta sufre también el desamor y dicet

No es lo miemo estar enamoracdo
Que amar,
Bl que amp, Jeguramente,
no estd solo, sufre ve otra maners;
encuentra la nan, ce cumnle gozoso
nidiendo sufrir nor los ~ue 2ma., (lbidem.,3, »,II7)

Aqui lo: nrimeros ingredientes nodticoz aue culminard don afos

dnenués en 1 I'snto y ls Coron=, Ronifaz Mufio en Cuederno de aracto,

1¢54-1955, logra apuntnlar su ncewario, jugando con las prlnbras y
sobre todo con loz ac~ntos hacte dezcubrir un ritro peculisr cue le

’ .0
nermitio acentunr lo. verso: en auints s{labs. Fers habria que wre-
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guntearcet ;Qué rotivé al noeta a hacer este hallazgo? A todos en al-
gin momento de nvestra existenci» seguramente nos ha ocurrido, prin-
cipolmente en le adolescencia, o en cualquier otra etava de la vida,
es decir, cu=ndo llegn el enamoramiento dan ganas de jugﬁetear con

el nombre de nuestra victima y comenzamos con lo mas comin, el nom-
bre de rlla; contamos las letras que lo forman y asi surge 21 orimer
poema en su honor: el acrostico » la palindroma, Fara Rubén Bonifez
Nufio este recurszo fue demasiado simple, él prefirid jusar con el rit-
mo, dado que el nombre dice: "A Magda Montoya", vemos cue estd for-
mado mor cinco sflmbas y el mcento recae en la cuarta silaba, nor

tanto, falta mlgo que convenza al noeta nara poner en practica el

elemento descubierto en Cuaderno de agosto.4 Bonifaz Nufio al agregar

la preposicidn “A" viene justamente a redondear un trabajo excelente
nara eus psniraciones de acentusr todos 108 versos en auinta sileba,

veamost

A Mag da Won to ya

Rste acentuzcidn le permite tener un camvo d3e accidn mryer en los
versos de 5,6,7,8,%, 10, IT, 12 y I3; dédndole un ritmo cue ce anro-
xime a la conversacidn cotidiana. ®ste hecho confirma aln més mi in-
vestigneidn. El acento al que me refiero es al “proz4dico™. Dice Ga-

briel 2-id en La noesia en 12 urdetics:"El amor nos obliga ~ crecer,

gaca lo mejor de no~otros mismoe, Nos hace ser mis. Aumenta la rea-~
1idad".5 Con el enamoramiento, el noeta queda bien armedo para en-
frentar los retos con el mundo exterior, pero bé:-icamente arrowado
bajo 1la escuderfia de las nalabras, enfundadar en el yo lirico. No
obstante, el pronombre"nosotros" de la primers percona del plural

anarece en el libro "en el nosotros" que a fin de cuentas se ve re-~
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flejado en ellos:

Cuando me he desnedido

de ti, desoués de un dfa de tenerte,
y camino de gusto vor las calles,

ay, cdmo comralezeo

a loes que ti no amas, que no saben.

Y me dan ganas de abragzarlos

a todos, de gritarles que la vida

es buena: que td vives, gue debemos
obligntoriamente ser felices.

O de echorme en el suelo, boea arriba
con los ojos cerrados,

y cuando alguno llegue a preguntarme
si algo me pasa, contestar:"Es sblo
que soy feliz porgque la gquiero". (Ibidem., 5, b, I72)

Con este ejennlo se confirma que el noeta estd enamorado, yn aue
en el siguiente libro del que he tomado el fragmento (El ¥anto y la
Coronz), el autor ama con mds intensided, encoraginado consigo mir-
mo, se encierra en su soledad, no es canag de decirle lo que siente
a la mujer que ama, Esa mujer ha dado pie wara nue Rubén Sonifaz.
Rubén Bonifez Nufio, como dice 2aid, crezca, caque lo mejor del hombre,

vara que vea la vida con ontimismo. =n Loc demonios y los dias, el

poeta heabl~ del hombre en general, a la vez les hace ver suc defec-
tos, su realidad y sus suefos a viejos, a jovenes, a uvobres y a ri-

cos. eon sui migerias v sus fortuhas. Ejemnlo de ello, ecitos

pera los cue quieren mover el mundo

con su corazdn solitario,

los que vor las calles se fatigan

caminando, c¢leros de pensamientos;

vara 103 que visan fuz fracasos y siguen;

vars los oue sufren a concigncia

vorque no seran consolados,

loc que no tendran, los aque nueden escucharme:
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para los que estdn arrados, escribo. (Ibidem.,24, p,I140-I41)

Bl poeta es selectivo, un tanto como dice la Biblia en sus ense-

fianza con les parébolasc “J,08 que tienen ofdos que oigan y, los que
7

tengan ojos, nor mds aue miren no vean“, Bonifaz Nufio en el verso

séptimo hace alusidn nuevamente a la Biblie. Los demonios y los dafat

es un libro perfeéto en su hechura y contenido, es el poemario que

marce la pauta a Bonifaz Nufio, comd uno de los poetas més rigurosos
en el manejo de la nalabra escrita, nara finalizar este inciso cito
un ejemplo mids, reafirmedo con esto, que este libro me dio una avor-

tacidn precisa para mi investigacidnt

5i yo digo “amor', quiero, al decirlo,
decir algo firme y valedero.
Pero sé que miento al decir "nosotros", (Ibidem.,8, p, I23)

0 este otro de profundo tono epigramdtico:

e asomé otra vez & la ventens

a ver si tocabas & mi puerte.-

No erm nadie. Todos los vecinos

saben que te estoy rsperando. {Ibidem., 29,p, 145)

As{,una vez mdr ge confirma lo que expresé en un princivio en es-
te trebajo: este libro es clave para entender y comprender Rl Manto
Y la Corona, nublicedo en IC58, En los fragmentos y estrofas de poe-
mas cue he citado. se nota el amor, la dude, y el sbendono, sin ser
todavia un tera fundsmentsl como veremos en el siguiente cenitulo.
51 hay una preocupacidn seriam del poeta. LA incertidumbre va avan-

zando lentemente. El Manto y la Corons tuvo eu gestacidn en Los demo-

. e .
nios y losc dias , primero, el amor; segundo, el gozo; Yy el tercero,
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el absndono. Ia soledad es la otrs fuerze que solvente o Los demonios
y los dias, en este libro ya se ve con claridad el amor que el poets

profesa por 1ls mujer, que mds tarde apsrecerd en El Manto y la Corona.

A11{ en donde el amor llega & la cumbre, en cuanto a lm forma de en-

trega total a la pareje.

2.3 Canto 1llano a Simén Boliver, 1958, RESCOLDOS DE LA OBRA
ANTERIOR

Rubén Bonifaz Nufio, tambidn auvtor de La flame en el espejo. Bn

1958, publicd su octsvo libro de poemaseCanto llano & Simén Boliver,

poemario que estd organizado de la siguiente manerat lo integren sie-~
te poemar, su mueicmlifad estd sujeta a ritmos hexemétricos, versos
que varian entre 7 y I5 silebas ;Qué ha exrresado Rubén Bonifsz Nufio
al referirce & este libro” Quizd lo que digm el autor harta,cierto
punto, sea valido. Bonifez Nufio al centrnrse en el libro, manifieste
cierto gusto, recuperacidn del rigor por el mane jo ye no de las pala-
bres B primera instancia, sino el empleo del verso exacto. Y esto di-

ce el noete "Nesvpués de escribir Bl ¥anto y la Corona, que es un poe-

me. absolutamente subjetivo y de confesidn, quise librorme de eco y
eceribir ~lgo mi+ bien objetivo} e hice un eanto al que considero sl
més gronde héroe de América: Simdn Bolivar. No me costd mucho conse-
guir el carbio, rorque ertaba ya demasiado fatipado Ge la zetitud
anterior".9 El poete ha dicho que el tono enterior ya lo tenim fati-

gedo ;Pero, es cudndo Ronifzz Nufio afirma aue el aror canea?

51 heblamos de le "ujer, de sve virtudes, de sus defector, pero
sobre todo de su belleza y el ansia que ecta provoca: el amor, la pa-

giAn y el ceseo, etc., ectamos hablando de la mujer como warte del



- 29 -

hombre mismo. Por consiguiente, el sufrimiento, el rencor, la tris-
teza y la soledad son hijos del abzndono; todos estos motivos inhe-
rentes al ser humeno sgohian en torrentes al poeta. Con esto me sir-
vo para decir que Akfonsc Reyes define muy bien el hostigamiento de

la vida en unos cuventos versost

Todo el cielo era de afiil}
toda la caca, de oro.
jCudnto sol ae me metis
por los ojos!

Mar sdentro de ls frente,

a dondé quiera que voy.
aunque heyo nubes cerradas,
10h cudnto me pesa el sol!
{Oh cuénto re duele, adentro,
esa cisterna de SO%O

que viaja conmigo!

Uso eate ejemplo vera fundamentar que a la mijer a la que hace

referencia Rubén Bonifaz Nufio en E1 Manto v la Corona es la mujer de

carne viva; 1» gue cansza al poeta como es admisible en el texto. A
Alfonso Reyea por su parte, le cenes la vidas. Lia vida lo va doble-
gando; el sol como =imbolo de vida, al entrarle por lor ojos, 1o do-
mina. De allf que 1o lleve a exvreser: "i10h cudnto me pese el soll/
1Oh cudnto me duele, adentro", un miemo concepto que diverge en for-
mas de expresidn, en lenguajes peculisres de los poetss} pero las dos

imdgenee concretan la miema ides.

Rubén Bonifaz Nufio ha sufrido un agotamiento despuée de haber es-

crito Bl Manto y la Corona, 1958, anterier al Cento lleno & Simdn

Bolivar, mismo afio. En este Wltimo noemario considero gue hay un res-
coldo de ece teme: el de la mujer con todas sus virtvdes. Bl primer
noema con el oue ahre su nueve libro tiene un rasgo claro del libro

anterior. Veamost
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Ahora que el dolor- shors también~ por todes partes
con cus andrajos de miseria,

con sus hembrientas gerras,

con sus mascerss usadas @ diario,

se mezcla con lo: hombres

y manche y divide y engefia; (Ibidem., I, p, 2I3)

Fara el poete es necesario, como nars los cefdos,levanterse. ¥l
sabe que la vida debe continuar. ¥l tema del dolor con sus consecuen-
eins ha encontrado sus mascaras, todas sus defenses lrs ha puesto en
funsionamiento., Pero el hablante que use las protecciones antes ci-
tades es el poeta mismo, que &l decir, se enmdscera, pars no decir
yo, yo me mezclo con los hombres. La palebra dolor vuelve a figurer
en sus temas a tratar en el presente trabejo de Bonifaz Nufio. Pero
ese dolor es diferente. Bn los dos primeros versaos estd vn tento la
incertidumbre del poeta. El ser humeno vara le sunrervivencia debe usar
méscaras & diario, Bonifaz Nufio consciente de ello lo zanalira en el
noema. Las carecter{sticas de 1a méscars imnlicen une ciertes prote-
ccidn individual. Si el poeta hubiera tenido experiencia de como tra-
tar a la mujer amada, tal vez hubiera sido otro el cantaer. ©sa mésce-
rn es pars el noeta el conocimiento de la vida. Ahors ya tiene animo
de enfrentsr nuevamente lo cotidisnno:

ahora que muchos podemos decir:

"por causa mia, nor culpa mia,

por mi granif{sima culpa

es ¢iffeil pare los hombres 1s esperanza",
o bient “alguien padece

lo que yo debiera estar nadeciendo".(Idem.)

La cinécdorue que indies el uno por el todo, shore el poeta se
culpa, que nor €1, los hombres hen perédido la esveranze, avnaoue exnre-

ee su centir de esta menerzm, =rberos que de antemeno, que en esa cul-



- 37 -

pa se redime porque aqui anurece el adverbio de centidad "rucho",
hecho aue le hace sentirse acomnafiado en su dolor. Existen remini-
scenciss del “Yo pecador' cdel Catecismo de la Toctrine Crictiane, el
tems religinso aparece de nuevo en Bonifez Nufio. Con estos dos ejem—

plos que pnarecen en el libro COsnto llano a Simdn Bolivar, tengo los

datos suficientes para argumenter mi trabajo. For tanto los reccol-~
do+ del voemario anterior aqui estdn ilustrsdos en los fragrentos del

roeme inicisl al texto.

2.4 Wn Alpunos  noemas no coleccionedos (IC¢SE-IC60) EL FORTA AUN
INVERSO ¥N LA TREMATICA NE E) Manto y la Corone

Beto no ec ninrdn conricho por narte de quien escribe, hellar el
reflejo fe un tera en 1le obre anterior, ni posterior; me refiero al

libro nublieado antes de El Nanto v 1a Coronc y fesvués de érte, Tam-

noco es r~lucinceidn en el presente trebajo. No, es une vrealidrd, en

el gquchecer noético de Mubén Bonifaz Nufio. Lesc huellas, loc vertigice
de un sentimiento que cauzd decequilibrio erocionel en el voeta., Tan-
to en la narte {'{sicc como en 1la mentsnl. Fara citer algin ejemplo di-

ré que ¥l ¥ento v la Coronc fue el resultado de le pérdide del amor

en la nareja. For efo el autor reconstruye el prerente con incstanters
del nretérito, hay runtura en el interior ye2 que le epudiza el dolor.

“n Alfuno= poemnas no coleccionados,(I858- I¢60) se puede hsllrr ece

dolor nniecido nor el autor:

Fara selvarte a ti, mujer que me has querido,
homhre que me has auerido, hermenns,

quirciers esperanzarme. Pero hay veces,

Bay vece o (Ibidew,, n, 723,"Far~ salvarte)

“n eze"hy veces" surge la interrogonte, el noeta comsrte suv ‘o=

lor nara no e<tar =0lo ~odeciendo. ®Wn her- nos, hombre, en ellos auie-
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re tener nne eemercnza, vero todo narsce tan drido que dr la fenfo-

cifn de immor-ibilidnad:

Uno, 8l desnertar ze encventra
con nue todos los hilos e=tén rotos;
que no hay nada con nadie. (Idem.)

Ia desesweresnza sale a flote de nuevo en ecta estrofs, 5a 1a cer-
taze de aue Ronifaz 'ufio jamés esperd e:a runtura, no hay anteceden-
tas del shandono »°ra que nlanee ejar a la mujer. B1 noete sufrid
tal ausencia voraue nunca 1o esperd. For tal motivo se lementa en la
-oledad, Pero le mujer ya tenfa resuelto el caso, va cue lo hizo es-
nepsr » tal .rado de darle una serie de nlantones, er deeir, no asis-

tiendo a l2- citns que é1 le media en algﬁn sitio. Tor ejemnlng

(tuavac disnosiciones nara el cddigo
nenal:"Ochenta y tantor afios de carcel

& 1n novie oue no hable con su enamorado;

2 1 cue deje Ae asistir 2 una cita

y hara morir a un hombre en la puerta de un cinej
a 18 que erté siemwras oOcunadaj;

a la cue 610 tena fecir no".

O,mejor,ane e mueren.) (ldem.)

%1 =oeta nrowone un ¢Adigo menel de ironis, con ello 1n rebia, el
enojo, el di~musto, "o esa manera, ya sebemos, que 18 mujer lo dejd

2opr eaquis cansnt

Ay,novia, amente, viudn =i=:
te ref=te en mi entiarro. (Idem.)

%l antierro vo e cer le nérdidn de 1a fe en volverre a anamarar,
paro "ojo", equi c-bemor aue eca mujer, no are c-lemente novis, “ino

tambidn amante. Imnrliecn un? tercerr ner:ane limdn en a~ares, Retoe
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poemae fueron escritos indudablemente deevnuds de haber =2 1a editorial

los noemes que conforman Rl NManto y la Corona, pues de qué otra mene-

ra =e explica el libro anterior. Si los poemas estdn hechoc Ycon un
mismo estémago y con un mismo higado", como dijera en una:s lineas

Aguctin Yafiez afios atrds. ¥ mn Algunos poemae no coleccionados, cua-

tro son los poemas que continud eseribiendo con 1r misme tonmlidad.,
#istos mon: "Fara salvarte","Elarbol", "La bestin" y "De espaldas", A
partir del segundo poema existe ya un culpable: iquién es el culpa-

ble? Dejemos cue el ypoeta nos los digat

Porque te sientes triste y solaj

porque estds, y lo dices;

vorque ya no te aguantas

las ganas de llorar de sole y triste. (Ibidem., "1 Arbol"
p, 224)

De nuevo se eclara el culpable que origine el desenlace inespera-
do. Bl poeta ya la tenfm en esnera de algo, alguna respuesta; el poeta
no se decide y vienen posteriormente la pérdida del ser ammdo. Bn 10s
noemas restantes, el tema es el mismo, el yo culpeble llena estos vnoe~
mas no coleccionado. Fara finalizar este canftulo sefialo un Wltimo

fragmento pars afirwar lo aqui{ expuesto:

*ientras me quede rabie y voz y sliento,

nedie podré decir que sufre

gin que yo grite, el menos, que no es justo.

Que nadie lo merece, que no nuedes

haberte merecido el sufrimiento.(Ibidem., p, 225)
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ma que la también correcta, desarranado, El poeta elige la
primera y la escribe con maytiscula./ Los subrayos son mioe.

Me refiero al elemento de la acentumcidn en quinta silaba, recur~
S0 que Bonifaz Nufio empled en ese libro anterior a Los demonios

y los dfas.

Cabriel Zaid, La poesfis en lm prdctice, México: FCE/SEF, 1085,
p. 126G,

Aquf se muestra nuevemeniec les reminiscencins de pasajee biblicos

cuyos casos son importentes para el voete, Bonifaz Nufio ha in-
vertido el significado de lee valabras, la Biblie dices "Biena-~
venturedos los que lloran, rorgue ellos seran concolados" rateo
525,

Dioe hable hoy, 15 Bibliz con deuterocandnicoe, USA: Sociedades
2iblicar Unides, IC7¢, Sen Lucer Bi ©-I0,

3us libror anteriores sont Le muerte del dnpel, (T245) Poética,
(TOST) Ofrecimionto rordntico, (I051) Imagenes, (1053) Cumderno

de pgosto, (I954-I¢55) Los demonivs y los d £,(1¢56) Bl Fanto

y 18 Corons, (IS5F) Canto lleno a Cimon Brlivar, (IC58)

Farco Antonic Campos, de viva voz, op., cit,, p. 28,

10 Alfonso Reyes, Constanciz noetica, Obres comnletas de Alfonso Re-

yes, Tomo X, Vexico: FCE, I¢BI, 512 pp. (Letras Mexicenes),

IT Narco Antonio Campos, de viva voz, ov., cit.,, p. 26.
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CAPITULO TERCERO

3.7 BL ABANDONO

Hemos llegado & la vena sobre ls cual ve a correr la mis nura
efervescencia noética: la mujer. Caucza de 1la exnpulsidn del narsiso
terrenal. La aque fue hecha de le costilla del hombre,I Yy a cemejanza
del mismo, 12 que ha imvulsado al hombre 8 otros univerroe que £6lo
son hebitebles en 18 imaginacidn. Para confirmer citc algunos ejem-
nloe de mujeres que han alumbrado e quiénes con su nlume ha forjedo
1a literrturs con sue obras. A la vez surge elgune vreguntn ;Qué
seria de los artistas sin 12 presencie de la mujer en sur vidas? Al-
gunos la inventen, otros lm suefian o simplemente l¢ imeginon. ®n fin,

veyamos a los hechos,

Tante tiene a Beatriz, Petrerce r Laure, El Quiiote a Dulcinea,
fecBrdanelli s Didtime (Encernedo en la pluma de Cerventes y H&lder-
1in resnectivamente). Rubén Bonifaz Nufio también tiene & su muse de

viva imagen. El Manto y la Corona, que publice ls UNAN, en 1958, cu-

yo autor es el verscruzano Rubén Bonifez Nufio, Gonzdlez Caspnova 8i-
ce del 1libro: "En su poesia amorosm prefiere el canto 1llano, el amor
confesado de ranera directa, con solemnidsd llena de ternura. Y en

"1 Manto v la Corons eea tendencis amorosa aleenzard en la vlenitud

del amor carnal, a formar uno de los més hermosos libros de amor que
2

se hayan escrito en lengua esnafiola", En efecto, e-te 1libro es el

gue trata sobre el amor, enfocado en lss virtudes y desseiertos de

la mujer amada. Bl libro tiene de entrada el cifruiente ecerito a ma-
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nere de epigrsfe: "Aou{ deber{m estsr tu nombre" lo que nresupone,
que tal nomhre estuvo escrito en algin libro snterior a El Vanto Vg
la Coronge, y que en el presente libro el esutor delibersdsmente lo
omite. For este motivo a lo que t=e avroxime el noeta, lo que toce el
poeta en sus primeros versos er el tems del sbendonc. Veamos que nos
dice el diccionario de la Real Academis ESpaﬁole.3 Abendono,m. Re~
nuncia £in beneficlo determinedo, con pérdide del dominio o poseridn
sobre coses que recobren su condicidn de bienee nullfus o adquieren
1n de mostrencos.4 Sn ecta segunda acencidn que he tomado del dicei~
onario, la pzlnbra abendono cumple exactamente 1o que el autor de

%1l ¥ento y 1z Corona expone en su contexto!

Trabs jo tuyo y m{o

es abrir las ventesnas, lac opacas
naredes, asomarnot a les coses,

y no queder en vaz, no ser felices
mientres haya tristeze, mientres haysa
61go que no e:té hecho, mientres llore
centado en una celle, entre las gentep,
un perro abandenado., (MC., p 4, p,IE

Ya en este voema surge el tema del abandono en Rl ¥anto y la Coro-

na, 1a separacidn entre 1 nareje ensefin 8l poete 8 anslizer lo co-
tidieno de la vide, A mirarse hacis adentro, en 1los primeros versos:
"Trabajo tuyo y mio/ es sbrir lar ventena:, las opsces/ paredes, aso-
marnos 8 las coees", ver la realided, vnero él se niegn, ya cue el
abandono estd dedo,

%1l abandono nrovoes la tristezs s 1la sue =e refiere este poema:
"no rer felices~mientras hay: tristeze® un dolor nue va avanzendo

lentamente en la noesia de este libro. Toda la trieteza del noeta l1s
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asume en un perro abandonado. lLo gimbdlico inmerso en un cenino so-
litario, abandonado. Ronifaz Nufio se ccmpara como el nerro en la ca-
1le "entre las gentes", dice; esto marcs alin mde fv rolednd pornue
alpguien 1o ha ahrndonado pars siemnre y esto lo hiere en el fondo,
el poeta usa la nalabra "abendonado" aunque desde el prinecinio, er
decir, desde el nrimer poems hace alusidn a la soleded, tristeze,

nufds,dolor, llanto, etcéteras

cada d{a levanto,

entre mi corazdén y el sufrimiento
que ti sabes hacer, vna delgade
pared, un muro simple. (., v I,p,9)

As{ iniecte el poemario Rubén Bonifaz Nufio. Un libro que abarca todos
los momentos dolorosos que cehen en el ser humeno. Dolor causado por

el ser amado, que lo abandons sin decir neda:

Initilmente espero. Ya te fuiste.

Si yo hubierse sabido

que decias "adids" al desnedirta

ayer, cuando dijiste "hasta mafiana",

que diferente hubiere sido todo;

qué voz hubiera entonces deseubierto
para decir tu nombre,

para encerrarte en las palabras mias

ma: humildes y fuertes

Yy ricas y necesitadas. (¥C,, p 10, p. 28)

El poeta es sorprendido, Jamée esperaba ecta ruptura, como lo
canta en la estrofa anterior, si e~lla le hubierr dicho algo, tal vez
¢1 habria cedido 2 las peticioner o ruegoes de smor. Rl noeta haste

el momente va cargondo 1ls culpe, nor no derse cuenta de lo oue ocu.
rria cOn ece amort
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T3 no te hubieras ido

si me hubieras dejado que dijera

que el alma se me cierra, que me duele

cada gota de sangre

cuando te vas. Si yo te hubiera dicho

que no vivo, que nadas, que la noche.

0, gimnlemente, que te quiero. (¥C., » I0,p, 28)

aqui hay muestras de que el poeta es un orgulloso, que jamds di-
jo palebrae que convencieran a la mujer, o tambien otra elternantiva,
que £0lo dijera que la quer{a 0 que la vida era nada sin ella, cuan-

do ells emenszaba con dejrrlo:

Y yo con un periddico, leyendo,
ein mirarte, tandndome, sin verte
mientras desayunamos. (MC., © II, ©», 3I)

Retos versos denotan que entre la vareje ya no existia la comuni-
cacidn necesaria pars la vonvivencia cotidiens, continie culpdndose
el voeta, un disgusto entre embos 1llevd a la ruvturz y a 1la decisid
de la mujer de abandonmrlo, con la siguiente estrofa se confirme lo

souf exvuesto:

Fobre de m{ nue a veces he pensado,

que muchar veces he querido,

fabricarte una jaule

con mi ternura, mi dolor, mis celos,

y tenerte y guardarte rlli, segura,

lejos de todo, mia

como una cose, tierne y desdichada, (MC., p IT,p, 22)

. ’ : .
La mujer queria ser mée liberal, nero esto no era permitido nor é1,

de ah{ surpe el a“nndono:!
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Tal vez vorque te pierdo; porque cada

momento, al acabarse, me conduce,

infalible me acerca

a morir, a perderte, a que me olvides. (NC., p 26, p, 58)

El libro tiene una cierta gradacién con resnecto al teme que ef-~
toy tratando, por ejemplo, en la siguiente estrofe el poeta llega
a decir que hay un culpable, en las vdginas anteriores era {nicamente
un suponer, sobre quién habfa abzndonedo e quién, o en su momento so-

1{a confundir, pero aqui una aclarecidn:

Nada puedes hacer con culpea tuya,
porque yo rstoy aqu{; porque el culpable
soy yo, de lo que hiciste.(MC., p 27, p, 60)

¥sta estrofa de a entender que ya ha habido un encuentro, y que pro-~
bablemente, dijo que ella era la culpable. Porgque de qué otra manera
se justifieca lo siguiente:

Cuundo =enti oue estmba solo
supe que tu exist{as. (¥C., p 33, p, TI)

Rl poeta lamenta su estado de animo en que se encuentra, abre lo que

vrarec{a estar dormido en él1, al decirt

Sune de ti también por la segura
presencia dulce de mi madre. (¥C., v 33, b, 1)

Hay una visidn que el noeta captura del instante y, al sentir la
nresencia de su madre, smbe de 1la lejania en que ellr re encuentra:
la mujer 2mada. Una comnaracién de amor muy distints, esto quiere de-
cir, que el poeta encontrabs en su pareja la proteccidén y loe cuida~

dos de una madret
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Ya ves nor qué te quiero bien ahora;

mi amor no es cosa hueva,

Como a la muerte, irremisiblemente,

desde el nacer te esteba destinado. (MC., p 33, p, 72)

Bonifaz Nufio ha encontrado en Magda ¥ontoya 8 la mujer ejemnlar, &
la mujer como se dice vulgarmente: su"medis naranje", worque él ya
tiene un wrototipo de bellezaj su madre, Belleza esniritusl, norque
1o decirlo, belleza fisica. De 18 dmma cabe decir que no solamente

fue su musa, sino su mujer. Ejemnlo:

Abandonado, solo;

enemistado con mi cuerpo,

odiado por mi alma,

me fvi, =in ti, quedmndo

cada vez mde abierto y sin defensa.(MC., p 34, p, 73)

Quizds, si el noeta no se hubiera sentido solo, vacio, abandonsdo,
no hubiese tenido los elementos necesarios para eseribir un libro

tan importante como lo es, y lo sigue siendo El Vento y la Corona ,

no s6lo nara el autor, sino nara las letras espafiolas. Octavio Paz
dice con respecto a elgo que cifie el abandono, que bien puede ser
avlicado a este contexto de Bonifaz Nufio: "Rl descubrimiento de no-
sotros mismos se manifiesta como un ssbernos £olés; entre el mundo

¥ nosotros se ahre una impalnable, trensvarente murallet la de nuec—
tra conciencia”,

Quien te mirara entonces

con tus vestidos flojos, aumentada;
noblada y quieta, inmlcanzeble,
mientras enamorada del que ecsneras,
tocada del misterio,

te das y te recibes, y te sclvas., (¥C., p 37, p, 80)
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Rl poeta desnués de sufrir el abandono, ahora una Ultime pufi=lada,
con magnitud de estocada, lo hace desfallecer, pero el ain ln ama

y la seguira amando como lo demuestra en los siguientes libros de

poesin, que en su momento sefinlaré.

3.2 LA SOLEDAD

21 Manto y la Corona, balance de los sentimientos del poeta, cuya

soledad viene a centrarse como la hija del sufrimiento y madre del
sbandono. Soledad. (Del 1lot. solftas) f. Carencia volunteria o in-
voluntaria de compafifa//Pesar y menlancolia que se sienten nor la
ausencia, muerte o pérdida de alguna persona o cosn.7 Fsa soledad que
se advierte a primera instancia en el libro de Bonifaz Nufio es pre-
cisamente por la ausencia del ser querido, en este éaso su mujer, o
para expreserlo de la siguiente manera, diré que es su pareja. Para
emplear este término, es decir, el de solednd, vayamos & un panorama

histdérico sobre la palebra en la sociedad antigua y contemvordnaas

"Ia palabra soledad, como todm palabra voética, ha cambiado Je
sentido en el curso de la historie. Entre loe clésicor Latinos
Beatue ille de Horacio, Georgias de Virgilio, Ofunder noster,
de Catulo -En 1a poesia de Pray Luis de Ledn y en los hormcia-
nos espafioles, soledad significa retiro y avartamiento de la
turhulencia de las ciudades y contacto con la pez y la gquietud
del campo, donde el esniritu reina libre, revoesado, =ereno.

Durante la Rdad Media. Los solitarios accetas o misticos ¢
aislan espiritusl o ficicamente para encontrar en el alma un
rescoldo de lo divino, proceso de interiorizacidén que ya snun-
ciaba Gen Agustin y que se cumnle plenamente en 3an Juan de la
Cruz, A orillas del Renacimiento. Petrarces introcuce una va-
riente en el sentido clésico de 1le soleded. Y no re trata de



- 42 -

huir del mundo sino de obtener una felicidad interior que se
resliza medisnte 1la ecupcidén: ocio-liertad. En la l{rica espa-
fiola varecen fundiree dos tradiciones: 1la que cderive del sub-
jetismo melancélico y de las soledadee galaico-portuguesas y
1a que 1la reamlista poecf{a de Castilla solemente descubre la
soledad en contacto con un mu&do concreto y objetivo (Quevedo,
Unemuno, Machedo, Hernandez".

Y‘-espués de este vanorama, la pelabra soledad aqui eruvleada se A jus=
ta a los cdnones establecidos por la 1fricea esnafiola equivalente en
la évoca contemnorénea. Ese contacto con el mundo para Rubén Bonifaz
Nufio es 1a mujert eje de toda su produccidn noétics. Porque a vartir

de este libro: El Fanto y 1a Coronas, eu voesin va a tener un cierto

tono melancdlico, cito una estrofa del woema primerc de Fuego de po-
bree, vublicado en 1960

Pienso: si ti me contesteras.
Si pudiera heblar en calma con mi viuvde.
5i algo veliers lo que estoy vensando.(O¥¥, p, 234)

0 este otro fregmentos en Siete de ecradas, 10661

Recsquemor mexicano en las etspinac
de lujo, Si me viene puango.
Si te fuiste, Si me imports madre. (Ibidem., p, 331)

Soledad en ls primers estrofa, odio en la segunda, con una cierta
dosis de corrje, estos son parte de mi objetivo en la presente inves-
tipeeidn. Soledad es 1n que me ocuna en este punto. Veamos que nos

dice el noeta. En el primer poemat

No sstds nara raberlo. Cuando 2 -olas
cemino, cuando nedie

puede mirsrme, pienso en ti; y entonces
algo me das, sin td cnberle, tuyo.

Y el smor me acongojn,
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me lleva de tu mano & ser de nuevo
el duseipulo fiel de la amargure,
cuando decesperademente trato

de estar alegre. ("C., v I, n, ©)

El poeta no halls a quien platicarle de su roledad, y eca =oledsd
lo lleva al pleno de la escritura. Camina =o0lo, lleva en ls memoria
un pasado y en esa memoris es feliz de nuevo. Pero al ver su reali-
dad vuelve a ver su condicidn de solitsric, abenéonado. Y es coro &1
lo dicet "el discf{pulo Tiel de la amargurs". Mis adelente en el mis-

mo poema exrrecst

For que soy hombre aguanto sin quejarme

que la vida me peses

por que coy hombre, puedo. He conseguido

que ni td misma sepas

que estoy quebrado en dos, que disimulo;

que no soy yo quien hebla con las gentes,

ouve mis dientes se rien por su cuenta

mientras estoy, aqui detrds, llorendo. (MC., n I, p, ©-10)

Qué desgerradore sintesie del estado de énimo del poete nos mues-
tra Bonifaz Nufio. Pero ante todo es hombre, su orgullo lo leventa,
como dice la cancidén popular, Pero la =olednd aqui se manifiesta do-
lorocsa. Bl mismo poeta se lastima, se hiere a tal grado aue rompe en
llanto, pero un llanto interno, llanto de hombre; a la vez esta sole-

dad no es solemente de uno, scino de dos: la mujer también sufre:

Reina desmpareda,
sefiore de las dddivas perdidas:

norque te necesito te hago falte.

Tu soledad no et sdlo tuya, es nuestra;
porque te das existo,

y solidariamente recpondemos

de 1r ruerte del mundo., (MC., p 4, n, I6)
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Claramente observemos que embos se siguen amando, pero hay alguien
de por medio, un tercero, ere tercero los lastima, Cuando el poeta
dice! "Tu coledad no es s61lo tuye, es nuestra"; tiene que existir
etre elloa una comunicacidn, é1 lo sabe, por eso exnrese Su senti-
miento en este verso: ™ ©n esta soledad sin orillas", =6lo el amor

es lp fuerze que lo ampare; pero, é1 mismo se derrumba., Lo so:tiene
el recuerdo del amor, poraue "rolamente lo fugitivo permenece y dura"
como dijo Quevedo. Algo adentro de A1 en lo rpofundo arde una llama
que no muere: el amor". Dice Rail Leiva en su ectudio de le poesia

de Rubén Bonifaz Nuﬂo.IO Lo afirma nuevamente el noeta en el poema:

Hoy, por ti, me conmueven

las canciones de aror de un lirosnero

que canta en el camidn al que he subido,

y son tesoros mios incomparahles

un cabello rocbado, un recordado

perfume, unas palabres, un nefiuelo

con pintura de labios. (MQ., p 5, p, I7-18)

Cuando no se tiene lo deseado, con algo de ella, en este caso, el
voeta ce siente feliz, porque lo ata a su amor una prenda en su poder,
veroc esto no es real, es un recurco oue pervive en la memoris, que
le ha recordado la cancidn de smor, tal vez la cancidn verce mencio-
nando ectos objetos de cardcter femenino. Esto, ajustando e lo que
con enterioridad citabs Reul Leive, para m{ selva al noeta de su so-
ledad; el amor, ya no ardiente que en su corazon latia, sino el guer-

dado en la memorie, como algo wAs grande y perfecto:

Bsta maflann,
como tu voz y tu rilencio eran
todo lo que eccuchabs; como habies

dejado en m{ una lumbre y un recreto,



- 45 -

quise escribirte las palabras
que escuchacs -ue te leo.

Ya las conoces: con palabras tuyas. (C., p 9, n, 27)

Tsto dltimo ilustra le idea expuesta en lineas arriba citadaes. La
soledad que padece el poeta, es la esoledad momenténea, porgue é1 su~
fre vor no tener a la mujer todo el tiempo, como seguramente é1 lo

desen. Vayamos al texto:

Y cusndo llegas otra vez, y rompes

mie cdrceles de agujas incendirdas,

mi soledad de aguas frias,

y me ocupas de nuevo

como a tu misma caea cuando vuelves

de hacer tus compras, tu trabajo, (M., p 10, p, 20~30)

Es un encuentro de soledades, en que el amor se da en plenitud
carnal jQué imdgenes hae usado el poeta nara decir, que ella lo ca-
tisface por completo! ¥l acto amorosc lo comvare con la cara, que
estd 1llena de 1o que ella ha comprado en su salida al mercado., Una
satisfaccidn entera. Dice Octavio Pazi "Crescidn y destruceidn se
funden en el acto amoroso; y durecnte una fraccidn de segundos el hom-
bre entrevé un estado més perfecto".II Ia estrofa inicim "Y cuando
llegs otra vez..." Los amantes se encuentran en equit momento, cn
equi: lugnr, Bl acto amoroso complace sotisfactoriemente al amante,
nerc a la vez, es infeliz, no tiene a la amaca bajo su dominio, es
decir, no 1la tiene nor comnleto y esn hace que el poeta e inunde en
su solednad, entiéndace que al decir: no le tienc por comuleto marca
un indicio de que el noeta no estd casado con ella, es nor eso de la

soledad con que ce hiere el noeta, continlo con el voems antericr:
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entonces cuelvo a ser, y te contemplo,

y oy el va-o cue se colma

de esa feliciderd preciente y simple,

verdadera y creciente

y tan honda, que puedes confundirla

siempre con le tristeza. (¥C., » 10, p, 20-30)

Confirmado lo anterior, ecte final del poema aclara lo eserito eso-
bre mi sospechn, que el poeta no es feliz porque no estd unido 2 ella
en el matrimonio. La soledad se convierte no cn uns mera metéfora,
sino en una realidad en la escritura de Rubén Bonifaz Nufio. ¥l Man~-
to y la Coronn es un encuentro y & la ve- lejenia, en el que el amor
ha consumado su mads alto esplendor; siendo a la vez, el fruto del
abendono que ha llevado al poeta a un estado doloroso y, que en su

soledad midc se agrandat

Querida miat

No estds aquf, mientras escribo.

Pero de tanto que te veo

se me nublen los ojos. (MC., p 29, n, 63)

0 en otro poema:

TORVEMENTR, pretendo

saber lo nue td niensas, lo que a solas,
cuando yo no te miro, va forrédndose
dentro de ti, llendndote de dulce

niedad, de osecures, tiernos rencamientocs.
Y torpemente sufro. (FG., p 20, p, 6%5)

Insiste el poeta:

¥i =oledad, mi orpullo, ;los recuerdn:r?,
ya de nada me sirven. (NG., v 34, p, 73)
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Al referirse a El Manto ¥y la Corona, Rubén Ronifaz Nufio dicet “En

. ’
muchos .entidos, al colmo de la desverglenza, lo que Aacaro no esta

bien es El Manto y la Corona (1958)., A11{ desde la forma misma e-

desvergonzada: combinaciones normales de 7, 9y II gflabos: Lo nue

se dice en ellas manifiecta una falta absoluta de vudor, worcue en
dltimo término ¢0émo contzar aue uno estd enamorado, tricte, alegre,
que se reconcilim, que nada tiene remedio, que no hay humillaeiédn
mayor que ser abandonado?"12 Declaracidn del noets que estd dolido
por la soledad que le causd el abandono. Confiesa que el libro lo
anena, nrecisamente, esa e la clave por la cual el poeta aborrece
hasta cierto punto el libro, porque en él contiene loe secretoe de
Bonifaz Nufio y seré a partir de ese libro la clave pars entender su
trabajo poético hasta el momento.I3 La coledad ha cafdo sobre el noe-

ta y éste no hace otra cosa mis que cantarla con su verso llano:

Abre mi corazdn sus puertas

nars que nases £in llamar. Ahora

cierro los ojos y pido que llegues.

Que llegues vara siempre y me acompafies, (MC., p I7 p, 45)

%1 autor anhela que la mujer llegue y lo acomuefe, é1 yn 1la ha
perdonado, aunque no lo erprese directamente, eso contienen esto=
versos del poema indicado. El moeta ya no aguanta mds la soledad y

quiere gritar y lo hace, fin temor a nada y a nadie. En una estrofa
’

de cuatro lineaw, Bonifaz Nufio hn emnleado ocho verbos, renitiendo

uno "llegar®, As{ utiliza un lenfuaje que le e~ peculiar en W1l Man-

to y 1ls Corona,

Ld

w12
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3.3 BL AVOR

%1 amor es el motivo cual Bonifaz Nufio fue iluminado pars eseri-

bir Bl Manto y la Corona. El maestro Vicente Quirarte dice con pala-

bras justes al referirse 21 poetat "Hablar sobre Rubén Bonifaz Nufio
es referirce a las mejores virtudes del género humsno. Y para nombrar
esas virtudes, es oreciso acudir al reino de sustantivos a los cua-
lee ha otorgado esrxlelﬂdor".l4 5i se pudiera medir la cantidad de ta-
lentn que el poeta ha descargado en los poemas de amor en el libro,

veriamos que el tame que predomina ee el del amor.

Pero veamos, la palabra amor que significe para el diceionario.

Amor: (Tel lat. amor,-amoris) m. afecto nor el cual bueeca el &nimo

15

el bien verdadero o immginado y apetece gozarlo. Bl amor es su mé-

ximo eevlendor e=td manifiesto en El Mento v 1a Corona. Los prota-—

gonietas del libro, es decir, hombre y mujer alcenzeron el amor com-
pleto: de cuerno y alma. Por tanto, amor significa parasa Rubén Boni-
faz Nutio todo lo que imvlica el oro y el contra en los enamoradocs:
abnndono, alegria, soleded, tristeza, orgullo, encuentro, hufda, su-
frimiento, felicidad, dolor y llanto. Wstas fares del esniritu nre-

sents cebalwente nmoui el voeta y dice m 1m belleza le la mujer:

stu corona de llamas, tu costumhre
de estar haciendo luz a todas horas” (¥C,., p II, p, 32)

La imagen que es para el poeta esms mujer & auien escribe los poe-
mas m8s intensos en la cue habita 1la noesia en toda su magnitud, Por
ajemnlo, ella hece luz 8 todas horas, todo lo que renliza la dams en
torno a elle miema tiene, Al que la contemple, maravillado del mun-

do aue 1o roden an ecze instante de enamoramiento, La contemnlacidn
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de Bonifaz Nufio ante su realidad, el amor le ha llegado, lo ha he-
chizado vor comnleto. Las scciones, los gestos, los auehaceres de 1o
mujer la hacen mAs hermosa, "tu constumbre de estar hociendo luz a
todas horas" a la vez hay un temor por lo gque contemnla, temor de

que la belleza fisica se deteriore con el tiemno:

que no te quite el manto
de 1la verfects juventud. (M¢., ©» 16, n, 42)

En este fragmento lo econfirms, al terminer le estrofa logra conecter

esa ideas

Inmévil
junto a tu cuervo de muchacha dulce
quede, al hallarte, el tiemno. (¥C., » 16, p, 42)

0 ¢1 trabajar més la idea:

Si tu hermosura ha sicdo

la llave del amor, =i tu hermosure

con el smor me ha dado

la certidumbre de la dicha,

1s compafifa =in dolor, el vuelo,

guérdate hermoss, joven sierwre. (M¢., v I6, v, 42)

Fara Rubén Bonifez Bufio la nresencia T{sica ee muy inportente en
fu vareja, Tor tanto, shors ym srbemos 8 que te refiere el prete al

elegir un t{tule tan rebuseado: E1 Nanto y ls Coron2 que, =21 decir

« L N . o
vercad, erta imnre:nrdo e 1t mujer, =in excluir nacda, -olemente coe-
14

’ s : - N
recter? stices pronias ‘e ella. En este libro, el roete #ma aln rds

a la mujer aue lo ahandond. Aqui una oruebs:

Come una lumbre aquiets
[4 s -
tu corezon re enciende y te ecomnpfie,
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y hace que el mundo necesite
de las cosas que haces. (FCe, p 2 v, IT)

we conmovedor leer ectos voemas de Bl Manto y la Corone porque 1a

capecided de acombro con que Bonifez Nufio realza su roesfa es evi-

dente en cada trabajo, en cada imagen vpoética, su amor y su alegria
etretejidos en un lenguaje llenot “Y& poes{a se ha dicho muchas ve-
ces, es la hija del gran fracaso del amor. Le gren poeela erbtica ec
un fruto del sufrimiento. Fl gran arte vlasma lo que el hombre echa

de menos, lo oue no posee".I6 ©n El Nanto y la Corone es precisamente

lo que elrbs el voeta, el 2mor que se ha ido, 10 que ya no le perte-

nece, vero lo que sigue buscando y lo encuentra en la memorists

Dejo ya de ecscridbirte
vare ceguir nentando en ti, Comienuo
a tretarte de “usted" en mi memoria, (¥C., © 3 p, I4)

Hay momentoe en los que el poeta alurbra a los8 lectores con sus ver-—

L4
cog unicos?

Todo lo que ti eres, lo gue emas,
crege en tu corazén, y lo deshorda, y e decnefia
de tus manos abiertes echre todos. (¥C., p 4 p, I5) °

CENTINETRO a centi{metro
-piel, cabello, ternurs, oleor, palabrer-
mi amor te va tocando. (M., p &, p, 24)

%n loe poerns, el poets va creciendo a medide que avanze su escritu-
ra en el librot

Con mirarme a l¢ cara, alpuien podrie
eeber i actés alerre o tritte. (MC., » C,n, 26)

3
M

X
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En estos vercos ~e note mds al enemoredo, al que %odo lo d=. Or-
tega y Geeset ¢ice al recpecto del enamorados: "E1l enamoreco se sien-
te entregado totalmente al que emas donde no importa que la entrega
corporal o esnirilual ce heye cumplido o rxo".r7 %n ecte c£entido, e
decir, en el primero conde yn hubo uns entregs totsl, RBonifaz MNufio
a mi maners de ver, et el enamorado mas grande de ls generscidn a 1o
que vertenece, puesto que as{ lo demuestra en el precsente librot E1

FYanto y la Corona y los siguientes libros que vendrin rac adelante.18

A la amada le escribe!

Yo no sé que belleza
alumbres, cuando lleges, (MC., p I7, p, 44)

majer que va y que viene a todas nartes,
y deja en todas partes
une menuda luz que no exist{s. (¥c., p 28, p, 61)

El trabajo de Rubén Bonifaz Nufio es el producto mée que de le =oleded
y el dolor del emor intenso por la mujer amada, ejemnlo de ello ef

el siguiente poemst

Cumrndo me he Jdesvedido

de ti, después de un dfa de tenerte,
y camino de gusto por las celles,

ay, cdmo compadezco

2 los que tQ no ames, que no saben.

Y me dan genas de abrazarlos

a todos,de gritarles cue la vide

es buena; que ti vives, que debemos
obligatoriamente ser felices.

0 de echoerme en el suelo, bocs arribs
con los ojos cerrados,

y ceuando «lguno llegue © preguntorme
si mlgo me nesa, contestar: "es s£8lo
que =oy feliz porque la quiero". (ICe., p 5, n, I®)
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nlizabeth Luna Traill, comentando un soneto amoroso de Bonifaz Nufio,

he dichot "No es lo miemo estar enamorado/ que amar. Tl que eama se-
. I¢

guramenie no estd solo... Se canta lo que se pierde dice Machado".

%n %1 Fanto y la Corona es exactamente lo que el poeta hace, centar

a la mujer que lo ha abendonado. T.o que ha nerdido es el amor, aun-

que no la esneranza de seguir amandot

COrC ye nada puedo

iraginar vor m{ -claro, entre luces

estoy viviendo, y el amor me agobia,

me emborracha, me enferma-,

quiero decir tan solamente

lo que me has ensefiado, los secretos

que en m{ vas slumbrendo,

las penuefias verdades que levantas

gsobre mi viejo tiempo de ceniza, (¥C., p 5, v, I7)

El poeta ya no ectd solo, estd con su dolort "COMO ya nada vuedo/
ireginar por mf", exnresa también,que vive entre luces, vive o habla
de un vasado trafdo al precente. Bl desequilibrio emocional lo cubre
totelmente, habla del amor que lo emborracha hasta lleger 2l punto
de enfermarlo, Exnresiones dolorosas que sufre el autor de Bl Nanto
Y la Corone. El cantar para Rubén Bonifaz Nufio no es un medio para
obtener el nerddn. No, es un fin, pere encontrar el gozo perconal del
poeta. Pars alcanzar ece punto es necessrio el sufrir en el indivi-

dvo y el rceta, -sbedor Ael riespo, lo enfrenta:

Y el amor me 2congojs,
me lleva de tu meno a ser de nuevo
el disc{pulo fiel ée la amargura,
cuando desecperademente trato

de estar alegre, (¥C., p I, n, Q)

Hey un temvwersmento nor narte de quien eseribe los vereso: del poe-

ma, esofritu ¢» lucha por vencer el dolor, la roleded nue lo embergn
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en su intericr. ®Bsa fuerze de salir vencedor del embrollo que le ha
caucsado el desamor. Wn ecte caso el poeta trata de cer feliz, vero
les circunstancias, hasta cierto nunto, no se lc permiten. Como se-
fiala Catulot "Toda juventud es sufrimiento".zo Y qué maners de sufrir
del moeta. Ante toda esta incertidumbre en Bonifaz Nufio, esvecifi-
camente cn este libro, al que me he venido refiriendo. Ramén Xirau

al referirse a 1la noesia de Rubén Bonifaz Nufio dices "Creo que ~i
algo nos selve, segin vuedo leerlo en la erpnléndida poesia de Rubén
Ronifaz Nufio, es el amor".2 Bse amor rcue profesa ¢ la mujer en gene-

rel, lo centra en una sola, estr vez. Ejemplo:

Gudrdame siempre en la delicia

de tus dientes perejos, de tus ojos,

de tus olores buenos,

de tus mbrazoe que me ensefias

cuando & solas conmigo te has quedado

desnuda toda, en sombras,

sin mds luz que la tuya,

porque tu cuerypo alumbre cuando amas,

mas tierna td aue las pequefine flores

con que te adorno a veces. (¥MC., p 16, p, 42-42)

Su forma de amar aquf estd expuesta en este poeme, la delicadezsn,
lo sutil, la gracim de como lo dice llega 8 lo més vprofundo del ser
que ama. Cabe incertsr una reflexidn de Johanmes Pfeiffer gue,de al-
gune manera, ilustra lo dichot "lLa poes{a hace patente una nctitud
del hombre ante el mundo a través de su atemnerada hondura Esencial.
Esto significa que la woes{a "“dice" més de lo que enuncis". Pre-~-

ciramente este fendmeno intuitivo se da en Rl Mento y la Corong de

manera profunda.
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3.4 EL ORGULLO

Del tema que me ocuparé en este punto es nrecisamente el orgullo.
Desvués de haber comentado el tema del abandono, la soledad, el amor,
ael como sus respectivos puntos de enlace e interferencin en el eje
de la obra, que es la mujer, figure capital de toda la produccidn
voétieca de Rubén Bonifaz Nufio. En una charla cue sostuve econ el poe-
te coineidima=z en que, lo que é1 me dijers con recpecto al libro no
tendria validez, puesto que lo que é1 eseribid hesee treinta y seis
afios y= lo hab{ia olvidedo. Refmos.

Los temae antes citados son, a mf manere de ver, los temas sdli-
doe en el libro. Aunque écstos vaysn con una cierta doeis de alegria,
tricsteza, sufrimiento, dolor, enamoremiento. Todo tuvo un nacimiento
con la hufdn de ella: la mujer en la que va a girer la poesia de Bo-
nifaz Nuflo, siemvre ve a predominar el orgullo y los tres temae sn-
teriores, ®¥n el primer poems, después del temm de la soledad, apare-
ce el temn del orgullos

Forque soy hombre agueanto sin quejarme

que la vida me pese}

porque soy hombre, puedo. He conseguido

que ni tu miema sewnas

que estoy quebrado en dos, que dieimulo;

que no oy yo quien hebla con las gentes. (MC., p I, p,9)

En Los demonios y los df{sz, Bonifez Nufio se mrroxima sl lenguaje

cotidiano, emvleando temas en loe que 1A eencidén ranchera va a tener
un nerfil importante en su lirismo. T.o cotidirno entretejido con un

lenguaje llcido y mereado con una Bcentuacidn pronia del poeta:

Los gentes que vis jan adnuieren una
forma fragil{sima de Rellezs. (OMM, n, I35)
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Veamos el ritmo de la ecentuacidnt

(La= gen tes que vi » jan adquieren una

[
———

3 4 °F

-\)i

I

forma fra gi 1 sime de belleza

14

Posteriormente en Alhur de amor (I987) va a reafirmar ese lenguaje

nacido del pueblo. Bn E1 Manto y ls Corona no podrfa escaner a esa
nronuesta, siendo esta obra mediadora en su trabajo poétieco. En el
orgullo del voeta estd el sostén el lirismo oue dignifica al yo de
1a primera persona, al yo poeta. José Alfredo Jiménez en "Alma de
acer? menifierts lo gue Bonifaz Nufio en Bl Manto y la Corona, ejem-
plos

™) conoces mi vida,

a veces me ando ceyendo

y el orgullo me levanta,

naci con nlma Re acero,

y auncue deberas te quiero,

te dejo gue me abandones, 4
’ . -
no ~8es no llores =i alguien te canta.

Eea luminosidad que ieja en cada expresidn José Alfredo Jiménez
e bien proyectada pcr el poetz en el libro, ya que en el canto lla-
no Bonifaz Nufio ha encontrado el lengueje directo, para cantar a la
mujer de quien rfe va » enamorer nlenamente. Si el commnositor y contor
fe una vestm produceidn discogréfieca hebla cacando el orgullo de lo
réz profunds de su ser, en e-te caso de cu almz, centa: "e vecer me
ndo cayendo/ y el orgullo me levanta", 3onifaz Nufio ereribet "For-

gue oy horbre apusnto rin quejorms/ que la vidén me vese". Ambhos con
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abandonndos, digamos por ol emor ¢Pero qué et el orgullo, cue ayuds
a sgoportar la derrols en el rer humeno?(Orgulle, Del lat. gerna.
Urpdli, ~ travéc del cat. orgullo).m. Arrogancia, venidad, exceso

de estimacidn perxsonal.?4 Bsa vanidad aparece on el noeta cuando se
siente desrrotegido de toda estimpcidn por su pareja. We unz forma
de proteccidn en el ser humano. Bn Bonifaz Nufic ece eyceso de esti-

macidn estd acompafiado por el amor oue ain le tiene 2 1lm amadat

Porque ti 1o mandacte al desvedirnos,
vorque soy cosa tuya, he procurasdo

no sufrir., He queridoc que no sientas
ningin dolor por causa mia

en este dedo chico de tu mano

que es hoy mi corazdn. FPorque te quiero
te digot "no he sufrido".(MC., v 3, »n, I4)

Ese amor le ha tocado todas las fibrae del corazdn, sungue sufre,
le dice que no ha caldo en ese tormento., El orgullo lo fortalece, no
imworténdole el sufrimiento mnor el abandonn. Busebio Ruvalceba escri-

hid en la solopa de su primera novela: Un hilito de sangre, dice con

resvecto n su nota biogrifiea! “Sinceramente, creo aue no hay otro

dato importente sobre mi vida. Pero nor si les dudee y si quieren
[~

. . 2
saberld, le-n mi novela; que algo =e habrd filtrado".”” Con esto 31—
timo, ey»resado por Ruvalcabs, bien puede fuceder 10 mismo con Boni-
faz Nufio! rus actos cotidinnos, su temveramento se he filtrado en

El Manto y 1la Corona. Los celos del noeta corroboran para cue el absn-

dono llegue. Y con 21llo el orgullo facr la cazta en la plumz del poe~

tas

Y no tuve mads cosa

que hacer, aue ccnocerme decvalido

totalmente, y trairr de que no vieras

ni mi necesidnd de nbandonado

ni mig ojoe humildes

de verro herido que ‘e esconde. (¥C., p I3, n, 35)
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La felicidad del poeta en ecsta estrofa se manifiesta, comparando lo
fiel que le fue a la mujer, con algo simbdlico: el perro, motivo de
fidelidad a cuien sirve. lLa arrogancia de la mujer hace que el poeta

exprese:

(Qué voy a hacer si no me guieres,

si nada sé mirar, si no comnrendo;

qué voy a hacer conmigo,

qué voy a hacer, =i los hombres no lloren? (¥C., p 14, p, 38)

Bl sufrimiento y el dolor <e mezclan ners hacer que sobresrles el
ego del poete, su orgvllo lo rebasa, no le permite hacer lc aue esien-
tes

Fero auiero decirtelo:
yo no voy a llorar ni & lamenterme.

Como nedie sabra que me har querido,
nadie esbré que me dejaste, (F¢., p 14, », 2©

£l amor que se realiza entre ambor 1o mantienen oculto, =£dlo elloas

lo sfben, nadje rdc. Pero 21 preta no se humille por su dignidsd de
hombre, esta condicidn no se lo vermite. Surge de nuevo el parale-
1ismo con José Alfredo Jimérez, Tanto en el orgullo comc en la pesidn
de cantarle a la mujer cuerida. %n los temas de amor, dolor, abendo-
no <obre todo; siemovre s=#len librados, rorave el orgullo los leventa.

Biemplas

Podris tener mucha suerte,

[4
vodras andar por el mundo
dertroznand» corszones,

’ :
podras, hacer 1o que ouieras,

L .
podra- tener mil amorer,
4

rero este que estas dejando,

. 2
aungque gulerar no lo revones., 6
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Rubén Sonifeaz Nuflo en El ¥ento y la Corona centat

Bl que contigo estuvo

como £i fuera igusl que 4. Contigo.

Que he sido, que seré el que amargemente,

vara no traicionarse en tu memoria,

vio que te ibas, supo que te ibas;

vero no te pidid como curlquiera. (¥C., p I4, p, 2¢)

Anud el tema del orgullo encuentra su mds alta expresidn en estos

verros bien elaborados por el voeta, Odio-orgullo:

Bs tan amergo, oscuro, nobre

lo que ~iro al dor+ir, que mentiria,

no sabee cudnto, si dijers que ere:

la mujer de mie suefios. (¥C., p 28, n, 6I)

Nice 17 cancidn norular: "Fero ten nre:ente,que de scuerdo a la
exneriencia, t=n colo se odia, lo querido", ror cuvuesto teniendo
su orifen ent La idee que Santo Tomds, recumiendo la tredicidn grie-
ga, que nos da del amor er, evidentemente, erronee, Para é1, amor y
odin son ¢os formes del deeeo, del apetito o lo concuniscible“.27 Bl

¢reulleo a minedo el poeta, prre gorno del micmol

Tiefrezo mi dolor, pere decirtelo,

con nalabrse medidae mAe o menos

correctamente; y cuando me vrepunters

~i ec dolor 1o que miras

n ei o- litersatura, yo me rfo;

-uedo reir entoncee, y callarme. (Nr., o 30, o, 66)

“e burls 72 ells al nn comprender lo que &l le escribe. Cito un frag-
mentos

Pero no pien~e:. que soy otro.
Debzsjo de este mundg oscuro
gue me ernulta, atres de asta durezs
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que me tiene amarrado,
vodrds hallerme i recresas. (¥C., p 34, p, 15)

En ecte Ultimo fregmento se suelta el poeta, por fin es libre,
ha cejedo atrds el orgullo, ds & entender que =i elle decide volver,
10 encontrard, el perddn estd dado. El amor rebeea todos loe l{imitee
del orgullo y del odio, Heble de la dureza que lo tenfs emerrado. Y
aue no lo dejaba sctuar de acuerdo con suc sentimientos. E1 emor ha
cufrido sobre todas les coees, Pere finalizar cito un frogmento de

la cancidn de José Alfredc Jiménez, que bien podrfa ilustrar este
punto:

Yo que diera por no recordarte,

yo que diera vor no ser de ti,

vero el dfa que te dije te quier028
te di mi czrifio y no supe de m{.
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NOTAS AL CAFfTULO TERCWRO

9

Comndrese los dos relatoe de le cremcidn del hombre y le mujer,
en el primer relato (Cn. I, 27) Dios crea al hombre e cemejanza
suya, en el regundo relato (Ibidem., 23 2I-22) Dios hace caer en
un suefio profuhdo al hombre y le extrse une costilla y de ella
hace a 1a mujer, su compafiera.

Rubén Bonifaz Nuflo, Yoz viva de Wéxico, Presentecidn de Henriaue
(onzAlez Casanova, Mexicot UMAM, I963, p. S.

Real Academie Espefiola, T'iccionario de la Lengua Espafiola, I¢ ed.,
Madridt ¥spaca Celpe, S. A., X970, p. 2,

Real Academie Yspafiola, Idem.

Para las siglas del libro de %1 Manto y la Corons (1958) voy s
emplear 1as letras MC., luego el numero del poema gue yo mismo
he enumerado y, por Ultimo la pdgina del libro.,

Octavio Paz, El laberinto de 1a soledad, I7 ed., Néxico: FCE,

1080, p. O, (Coleccion Populer, 107)

Dicecionario de 1z Reml Academia Wepefiolm, on., eit., pr. 1214.

Ramdn Xireu, Tres poetss de 1la soledad, Véxico: Antigne Librer{as
Robredo, 1955, p. 27 (Colec. México v lo mexiceno, I0).

Rell Leive, "La poes{a de Rubén Bonifaz Nufio desde Imégenee hacta
©l Manto y la Corona" en Cuadernos Americenos, op. eit., »n. I75.

10 Radl Leiva, Idem.

ITI Octavio Pez, Bl leberinto de la soledad, ouv.cit., n. I77.

12 Varco Antonio Cempos, de viva voz, {(entrevistas con escritores)

op,_cit., n. 27

I3 La rujer nor auie Rubén Bonifaz Nufio eccribid el 1libro de ®1 Man~

to y 1a Corone; no e€ une mujer ficticis, er una mujer reasl "“de
carne y hueso". Rl emor que le nrofesd lo lartima harta el al~
ma, de shi que a pertir de Canto 1leno a Simén Rolivar, Tode su
ohra poética eiguiente e~tara tocada por el smor que lo zacudld
Y lo sigve sacvidiendo hoy dia. Bjemvlo de ello: souf estd; en
Pucpo de pobree, (I1960) eseribe Rutén Bonifarz Nufio: "Al recla-
mar tu nombre, la2 palabra/ de ayer, con aque te llamo, ys no es
tuya (en OMM, v, 236) Bl poetm estéd disguctado. Y tembién apare-
ce el tema del orgullo.
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Un Siete de espedas (IC66) expreca el poeta: "Recquemor mexicsho
en lag espinas/ de lujo, Si me viene guengo./ Zi te fuicte, Si me
imnorta madire". (OM¥., p. 33I) Moy un dolor, cerrjie, 21 grado de
manifestar con agreeion. ®n ¥l ales del tipre (I%69) "Cuando re-—
cuerdo, cuando pienso/ otra vez en ti, se me enrsiza el aire/ en
torno tuyo, renovado./ Recién ~esnierta abres el alma/ y conoces
y reconoces/ la casa, el riesgo, el otro dfe™. (OMM., p. 357) Bo-
nifaz Nufio recuerda todavia a 1a mujer amade. La flama en el es-
Jo (1971): "¥s el inetante. ®lle se sabe/ inmortal zhors, rola due-
fia/del solar diamante de relfmpagos/que abress, abierto, y aue
fulmina". (OM¥., v, 435) da 1o censacidn de que la mujer ya cono-
cidé el 1libro de ®1 Manto y la Corona, nor eco Nonifaz Nufio esri-
bid: "%lla se sabe inmortal',

En Tres poemas de antes (IQ78) e<, precivsmenie los moemas que
escribio despues de Bl Manto y la Corone, con el mismo tono que
ege libro, por eso titula svs textos: Tres poemes de entes, y di-
cet "Abro luego les manos, quedas libre./ Y el corazon te grita
que te quedes/ y no lo entiendes. Nunce/lo pudiste entender. Este-
mos £0lot”. (v. 7) En otro poema dice: "No £é. Todar las noches
te he sofiado;/ por eso sufrireé todos los d{as./No lo puedo evi-
tar; tU lo decfas:/ no olvida el corezdn cuando se hs dado". Con~
tinuamos: Ac de oros (1980): “"Yo amé y se hace insigne en mi memo-
ris,/ el honor del peligro; el elma". (n. 9) Solamente queda en
la memoris y nade mAe. ©n E1l cormszon de la aspiral (I983)t "Y a de
amar el que no ha amado,/ y shora ha de amr squel que amé". (o,
71} Bl amor que lo mared, lo continie recordando. Albur de amor
(3087) el poeta dice:"Igual sigue s=iendo todo; naéie7 hay como tid,
por mi fortuna;/ pero nadie como tu ha llegrio™. (p. II) 1 poeta
ce he enamorado nuevamente, pero nadie ha ocuvaedo el luger de ella,

®n Pulsers pera Lucfa Méndez (I989) un libro escito para una
mujer hermosa, nero este mmor es platdnico, sin en ecte 1litro ex-
presa: “Cuando adids e dijiste, te he encontredo;/ te dije adide
¥y me juedé caontigo./Me es-porque te racuerdo- el tiempo amizoj/
pueblas lo aue vendrd de ese pasado". (p.7) Trata de enamorarse
vero ere pasado lo lleva hasta en la sangre, 51 temnlo de cu cver-
po (1992) dice el poeta en un epfgrafe al libro: "No me admirs ‘u
olvido"; en los woemas escribe: "Y en esa morzda de silencios/en-
tretejidos, en la calme/ de mquella sopresa compartida,/crefmos
los dos que era posible/ lo que no puede ser, Y el tiempo/elargd
la hors comurensive"¢p.IT). Afirma lo que pudo ser.

En el lihro més reciente: Trovas del mar unido (1994) abre el
poemario asi: "Como el cue,ozcuro, <e¢ levanta/ y mira en torno, y
desconoce/paredes y mueblze -le hen cembiado/su jacal en palacio
-vuelvo/a ti, perdonmdo, del exilio./ Regreco a donde nuneca estuve"
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{n.5). Le soledad el poeta nuevamente, sabemos que esta exnresidn
es ambiguz, uns, noeta vierde la luz de sus ojos y es vosible que
erte fragmento aluda a ello; =i ®onifaz Nufio ee un hombre que, ha
ido nerdiendo la vista. Bueno, pero cuando dice: "Vuelvo a ti per~
donzdo del exilio” hay una saslida y un regreso, la memoria de la
que 2ma y amd. Hay otro poema que expresa mejor el amor de Bonifaz
Nufio, canta: "La boca me sabe como 2 flores/ rdlo con pencar en
recordarte" (n,7). Unicamente he tomado un ejemvlo y en ocasiones
hasta dos como méximo, para manifectar en este contexto que la mu-
jer a la oue se refiere en %Wl Manto la Corona lo ha marcado para
tods 12 vida. Como en un principio lo afirme.

Vieents Nuirarte, Peces del aire alt{simo, poesis y poetas en Né~
xies, Féxico: UNAM/Ediciones del Bquilibrista, 10993, p. 207.

Dicecionerio de 1a Real Aendemia Wspafiole, op. cit.,n. I.

"1lizebeth Luna Traill "Un soneto amoroso de Rubén Bonifaz Nufio"
en Studia Humanitatis, Homensje a Rubén 3Bonifaz Nufio, Méxicos
UNAM, IGB7, n. 283,

José Ortega y Gasset, Rztudios cobre el amor, 16 ed. Nadrid: El
Arquero Rev. de Occidente, 1066, n. 47.

Bs decir, la vroduceidn poétice a partir de 1958 a la fecha, o sea
hasta Provacs del mar unido, 1294, (Ver la nota nim, trece)

Studia Humenitatis, Homenaje a Rubén Ronifez Nufio op, cit.,n. 285.

Czyo Valeri» Catulo, Cermenes, Intr,, Version ritmica y notaes de
Rubén Bonifaz Nufio, Fexico: UNAM, 160, p. VII.

Bn la solapa de De otro modo lo mismo, de Rubén Bonifaz Nufo, Mé~-
xico: PCE, 1986.

Johannes Pfeiffer, La poesfa, México: FCE, 1986, Trad. de Margit
Prenk, Breviario, 4I, p. 53.

Cancionero ponular mexicano, t. I, Selec., recop, y textos de Ma-
rio Kuri-pAldana, Mexicos CNCA&, I9GI, v, 25P,

Real Academim %epafiola, op. cit., n. €84,

En la eolepa de Un hilito de sangre, de Rusebio Ruvaleahs, Féxi=
cot Wditorial Planeta Nexiecana, 1292, (Marrative, °I)

Canionero nooular mexicano, op., cit., Idem.

Joséd Ortepe y Gasset, Tetudios cobre el amor, op. cit., p. 65.

faneionero popular mexicano, on. cit., b. 278,




CAPfTULO CUARTO: EL VERSO BONIFACIANO

Ahore vayamos nuevamente al texto de Bl Manto y la Corona nvara ver

de qué manera estd orgenizadas le materies verbal oue lo constituye. "La
funcidn lingif{etica que cumple el lenguaje en un texto ert{stico o li-
terario, es 1a funcidn poétice"d Bien, le figura retérice que Rubén

Bonifaz Nufio ha empleado para su discurso escrito, predominentemente,
es el encebalgamiento.

¥n este comenteric cefialaré el encabalgemiento, desajuste métrico
que aparece con més frecuencie en el texto de Bonifer Nufio:"Aungue el
lengueje suele dividirse en naturel (cede pelabra dice con exactitud lo
que eignifice directemente) y fipuredo (las nalsbras adquieren un sen-
tido momentdneamente diversc al que tienen por comin) 1la verdad ee que
la literatura s6lc emvlem ecte Ultimo; y aun en el lengueje cologuial
vive de figuras, La literature sin tropos es como un hueeo sin carne,
como tierrs sin flor, como cauce ein agua. El tropo (del griepo tropo,
girar y tresledar) es la fipure t{pica que da aire, luz y movimiento
a8l lengunje litersario. V, gr. 'La verde esperansza' une voz smargs, don-
da los objetivos no corresnonden rectamente £ los susteantivos que acom-
vefilan, nero les den nitidez y fuerza"g Cuyo mérito es del poete que
sabe usar estor elementos,

Rubén Bonifaz Nufio he escrito E1 Mento y la Corans apoyéndoce en

un recureo estil{stico llamado encabslgamiento, cuys aplicacidn en 1la
obre ve a tener una funeidn de enlece! este enlece es linguistico en
el gue el poeta vierte su sentir en las palabrae, estas cujetas a un
cierto ritmo, uniéndoze entre sf vera el objetivo del poetat alterar
1e armonia del parelelicmo.

- 63 ~
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"Segin el texto de que se trate, el encahalgamiento puede produ-
cir diversos efectos de sentido, ya que ofrezca coincidencia o con-
3

traste respecto a otros elementos. As{ puede apoyar la ambigliedad®.

Y por supuesto hard mis rica la lectura de cualquier texto literario.

4,1 =L ®NCABALGANIENTO

%1 encebalgariento es uno de los recursos métricos que més ha em-

pleado Rubér Ronif-z Rufio en eu libro de poerfa: El Manto y la Corons,

mware darnos la premisa de su pensamiento, ideas y csentiriento lirico
tienen una permanencia, no s6lo en el primer verso, £ino que conti-
ria en el siguiente’s En este capftule cuarto que he tituledo tipos

de encshalgamiento en ELl Vanto v la Corone, mi centro de refenencia,

o mds bien, mi punto de partida es el estuwdio de Antonio Quilis, te-

sie de doctorado presenteda en ls Universidad de Nadrid en IC6I.

Nice Antonio Quilis en =u investipgmeidn: "En el riglo XVI, Per—
nenéo “e Herrera es el primero que fe da cuenta del efecto estilis-
tico @el encabalgamiento formedo por un sustantivo y un adjetivo y
lo elogia5 «ee 'Quevedo refiriéniose sl encabolgarienio léxico e
Frey Luir de Ledn 'Witermble/mente, prirero lo critice nero cespuds
lo defiende”. Dice el sutor: Resumiencdo, podemos definir el ence-

krlpamiento como el desajuste oue re vproduce en une paurs versal al

no _rer -2 ninpuns reners peuss sintdctica, o como dice el nrofesor

Bal*in un desajuste entre la paurs ritmice y pauca sintdetico. Du-

pone -or lo tznto el encshelgemiento 1o intrusidn de une nouce métri-
ce que no conincide con la neusa cintdetica. E:s una modifiecrncién per-
centible, vna vulnerscidn 7+~ la estructurs ?e¢ *+ < pausas métricas".7

’
P4

Guili<, pares ilustrer de meners -7~ rrecifte su estudio, va enu-

Tarandn les divirioner que he heche el encehclgsmientc. A continuo-
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cién precento loe tipos de encebslgamiento que sefislo ~uilis o lo
largo de su investipecidn sobre esta Tigurs retérica. Fues mi obje-

tivo es encontrar en El Manto y la Corona los tipos de encabelriento

en el que Rubén Ronifaz NuBo se ha apoyado para lleve & esho su li-

bro de poemas,.

Antonio Quilis primero seflala dos tipos de encabalgamiento y son los

siguientess

- Tncabelgemiento versal;

- Encabalgrmiento medial.

"Frente al verso cinple, el verso compuecsto, el dodecaz{l~bo o el
ale jandrino, nor ejemplo, tiene dos nauses versales Jefinidzes une,

la final correspondiente a todo verso, y otre la medisl, que tarmbién

tiene valor versol, Rl verso cartellanc tiene normalmente ects con-—
figurscidn, aunque a veces verie algo sepin las épocze, los poetas,
los estilos, ~te'" ILas dos mencionadss fronteras versales nuveden
ser fdcilmente variadas nor el encabalgeriento. Segtdin que este vul-

. ¥ ’ . :
neracion de la psusa metrice suceds en vno u otro tipo de versos men-
cionados, podemo: conciderar la exictencin de dor tivoe Qe encabal-~

gamiento.

Depués Quilis vronone une divisidn del encabslgariento y dicet
"Divisidn del encabalpomiento en cuznto 2 la unided que cscinde. La
perturbacidn fe la pause versal por la introduccidn en ese lugar de
elementos que ocasionan el encebalgemiento puede ﬁfectar".9 pef eu-
cesivamente. Tn cuonto a la estructurs del verso, el encebulgamiento

nuede ser!

a) encrhalpamiento lérico;
b) encebelgemiento cirrematico;
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e) enesbalgrmiento orseional.

En su cvortunidad sefialaré, en que consiste cede fendmeno linglisti-

co con sue reswectivos ejemplos. Tomendo en cuents la longitud del

verco, fe divide en encabalgamiento en:

@) encabalgamiento suavej
e) encabalgmamiento abrupto;
f) encabelgamiento con riwa.

Bn ece orden enfocaré mi investigeeidn en este eap{tulo. Sélo re-
firiéndome a los tivos de enczbalgmmiento y ejemplos que - signi~

ficacidn tengen en E1l Mento y le Corons, ya que el encthalgemiento

ec el rcoursc ertilfstico mds recurrente en el libro.

“ntreroe en materia, i bien es ecierto aue la retdries 8 lo lar-
g0 e loe Ultimos a. o8, numerosos estudios que se han hech»y esobre el
teme, orincipalmente nor el grumno I, que han puesto en entre dicho
lo que hasta ese momento te mentenia olvidado. Urberto Feo dicet

“Cuando las figuras retéricas se usan de modo "ereative", no sirven
#6010 nare ‘embellecer' un contenico Y2 ¢éado, £ino que contribuyen s
delinear un contenido diferente"'.I Definieidn que englobe tode una
nronuesta pare los eriticos de la literaturs. He aqui la equivoeidad,
el que refiere Umberto Eeo. E1l mayor logro del lengunje vodtico: "La
funcidén nodtiea ecté conetituida por eciertas peculiarid-des: la pre-
sentaecidn del asunto, le orden~cidn e 1= materie verbal, la constru-
ceidn del proeeso lingifztico". ! Le dnsetors Helens Deristdin asf lo

axnresa,

Le produecidn liter=rie de Rubén Ponjfaz Nufio, nor estar regide

nrimorédislmente nor ‘el conteo sildbico en cado trobajo poético fes-
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de Lo ruerte del dAngel (I045) hasta su libro reciente,ecitedo en

1064, Trovas del mar unido e he tornedo diffeil. T1 poets nor loyrar

la acisticn ecri nerfecta hace uso del encebalgnmiento como elemento
retérico, para darnos una crmonia muy particular en su noesia, el
verso eseindido o prolongadc a cienciw y paciencia seglin convenga al

vpoeta.
4,2 BL, ENCABALGAVYIENTO VERSAL

"Iac dos mencionadas fronteras versalec pueden ser facilmente va-
rindas por el encabalgemiento. Segin que esta vulneracifn de lae pau-
sa metrica suceda en uno u otro tino de los versos mencionador, Do-
demos considerar la existencia de dos tipos de encabalgsmiento".I‘
Yncabalgamiento versal que es el que coincide con la paucre final del
verso encabalgadot Quilis ejemplifica con un terceto de la Egloga

tercera de Garcilaso de la Vegat

Pues ya de ti no puedo defenderme,
» " .

yo tornare a mi cuento cumndo hayas

prometido una gracie, concederme",

Como ce vera =is adelante, ecta forma de encnbnlgamiento tendrd aue
variar sepin, le parte gramctical que eccinda el poeta. Y ce denormi-

nord encnbalgamiento 1éxico o sirremdtico.

4.3 EL RNCABALGAMIENTO MEDIAL

En %1 Manto y la Coronn, ecte encohalgamiento no ha sido emnlesdo

por el poeta, puesto que su uso requiere que el noema 2stéd eserito
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en vereoe alejandrinos pera cu rsalizacidn. El encabalgamiento con-
gsiste ent "que e- el que coineide con la prusa intermedia del vereo

T4 <q s : .
compues to".” Quilic cita versos de Caumentes del coloquio de los

centauros de Rubén Dario, ejemplo:

El monstruo expresa un ansia del corazdm del Orbe,
en el Centauro el bruto la vida humana nbeor?g,
el sétiro es la selva sagrada y la lujuria®.

Bonifaz Mufio fineca sus noeras en heptas{labos, enemsflabos, decas{-
letos y endecasilabos; aunque en escasas ocasiones empleam versos de
hasta cinco y seis sflabes. For tal motivo el vresente encabalgamien-

to oueda deceartado en el libro de El ¥anto y la Corona.

4.4 EL ENCABALGAMIENTO LAXICO

%n cuanto 2 la unidad que escinde puede afectart "A una palabra,
aue es una inidad de sentido, de significacidn, rigurosamente tniea,
¥ que nar determinadas circunstancias el poeta ha escindido en doc

versos; en este caso se vroduce 1o que denominamos, encabalgamiento

léxico".16 Tjemplot

Y mientras miserable~

mente ce estdn los otros ehrmcando
en sed insaciable

del no dursble mando,

tendifo yo a la sombra ecté cantando.

I7
tefizla el autor que e~te tino de encabalgemionto fue emplendo por
lor noetas horacimnos y mds tarde nor los modernistas., RubAn Bonifaz

Nufo en T) Mento y la Corona nc ha usado e~te tivo de encabalgomiento,
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el encabalgamiento 1éxico. "Pero el encrbalgamiento léxico no sdlo
ocurre en la pause finel del verso, £ino que también se dn en la

I8
vausa versal media del verso compuesto",

4.5 EL ENCAPALGAMIBNTO SIRRENLTICO

Se vroduce ecte encabalgamiento cuande quedan truncados antre do:
versos un conjunto de palabras aue vor su funcionamiento en el ris-
tema de la lengua no pueden ser de ningunz manera objeto de arcan-
sién. De todos los tipos de encabalgemiento, este, en esvecisl, es
el que con mayor frecuencia hen utilizado los poetas a lo largo de
la historia de la literatura. Bl encebalgemiento sirremdtico se sub-

divide en seig tinos, éstor sont
1]

a)Sirrema formado por un sustantivo y un adjetivo.

b) Sirrema formado por un susztantivo y un comnlemento deter~inativo.

¢) Sirrema formado por un verbo y vn adverbio.

d) Sirrema formado nor uns palabra de relacién y el elemento que in-
troduce.

e) Sirrema verssl formado vnor un tiempo compuesto.

f) Sirrema formedo nor une frase verbel,

Desnués de haber hecho la subdivici’n del encabalgamiento, ahora

veamos en %1 Manto y 1o Corona, cufntos tinos de encabalgemiento en-

contramos. Bonifaz Mufio ha exwresado, que en ecte libro e poemzs ha
usado el canto llano, pero el poeta ha cimentndo sus poemas en versos
medidos nor un ritmo sonoro, que le permite al poeta eplternar verso:=

que van de rentas{labos a enisecas{labos, as{ sucesivamente.

2) Sirrema formade por un surtantivo v un adjetive. "Ests clase de

encabalgamiento sirremftico es el mAs expresivo porque ef el que po-
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see una mayor coheeidn entre las vartes que lo forman: el adjetivo
¥ el suctantivo constituyer una unidn més fuerte,que 1l cue ce 4o

. . . Ic
entre los miembros de cualquier otro rirrema'™. -

CATA d{n levanto,

entre mi corazdn y el sufrimiento

que ti sabes hacer, uno delgeda

nared, un muro simple. (MC., » I, p, 9)

red comienza el noemario: %1 Manto y 1z COrona'como observamos,

hay un encebalgamiento: "unas delgads/ vared"; o desde el segundo ver-
£2 1o inicia el encebalgemiento formado por la escansidn "delgadae" el
verso encabalgado y el encabalgante "delgada",y el encabclgsdo “pa-
res", Dice Quilis: "El encabalgamiento formado por un sustantivo y un
adjetivo",20 como es el caso de este primer ejemvlo. Sdlo que el poe~
ta ha invertido el orden grametical de los elementos, una delgada/

pared, primero el adjetivo, luego el =sustantivo.

La doctora Helena Beristiin dice refiriéndose a este figura retd-
ricat "Encebalgamiento figure retdrica que consiete en que la cons~
truceidn gramatical rebase los 1limites de la unidad métrico-ritmice

. : a .
‘e un verco y abarque une perte fe lz sigpuiente”. njemrlot

La mierte et un fuplicio
banal, =i ce compara

con cote endar ¢ tienggs
tras una csombra vaga.” "

Bjemplo nue ilustre el encebalpemiento sirremédtico, formado ror
un custantivo y un adjetivo, aue es lo mds sencillo. Pero Antonio
Quilis ha hecho una labor importante nars mayor conocimiento de esta
figure = le cue me refiero. Bonifez Nufio, sabiendo la imnortencis en

netas cuestiones més de efecto nue de anracimeidn, ha frepuado eu
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lengueje en este elemento estilfstico, pare dnrnos un libro con

gran resultado, pars lo que nots hs querldo corunicar:

Voy demcubrieno a dizrio, convenciéndome

de que ectds junte a mi; de que er posible

y cierto; qus no eres,

ye, la felicidad imeginada,

sino le dicha permsnente,

halleda, concretisima; el abierto

aire total en que me vierdo y gano. (¥C., p 8, p, 24)

Aqui,nuevamente, svarece el encahalgamiento sirr-wdtico de tino
(a) escaso en el poemario, quizds tenge mucho que ver, le libertad
que 21 poeta se ha dado pars escribir este libro. Como é1 mismo lo
manifiesta, ectd ercrito con libertsd. Este fragmento ects formado
por cuntro versos endecasilebor: dos, cuatro, seis y cictel un enea-
eflabo: cinco; un exas{labo: tres; y por un dodecari{labc: uno; dan-
do un total de siete versos, los dos primeros versos oftdn regidos
por ewatro acentos, los restantes Unicamente por trec acentos, varian-

do 1a c{labe en que recsen.
31 verso encabalgonte:

h=1lada, concretfsima; el abierto
gire totsl en que me nierdo y gano. (¥C., v &, v, 24)

abierto/aive
%l verso encebalgando da mayor fuerza a la imagen que recrea el poeta.
Ta memeria enmarcade en el recuerdo, hace mn feliz trence en lo que

NETACR YesSpirar:

Es de noeta. Im luz er lae ventsono ]

hahle e gentec cdlidas, revnidar; " \‘i‘\l

hombree y nifios y mujeres {)(: ()iﬂk\(j
pALLA -
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a £zlvo de este viento, de este duro
rielo que me sofoca. (NC., p 10, p, 28)

La meyor warte de los poemas ce Rl Manto y la Corona lo confor-

man loe noam:s endecssilabos, como lo demuestran las ecites con las

aue he ejemnlifiendo mi trabajo. S8lo que la acentvecidn que le mar-
ce un ciertc ritmo, tiene une variscidén. Tos ritmos troccico, dacti-
110023 desapurecen, combinando la acentracibén de manera variadse. Ya
que el ritmo que empnlea el poeia no es de ningune manere establecido
por 1a tredicidén métrica esnrafiola. Este encebalgamiento aparece cin-

co veces mas en ler pAginas siguientes: 37, 56, 69, 7T y 78.

b) Sirrema formado por un sustentivo y un comrlemento determinativo.

wJjemplos

Me has pedido que piense
en combatir; que *cme, por mi orgullo
y por tu amor, mi sitio,

mi lugar de soldado en la amargure
de loe e!ércitos humenos. (KC., p 38, p, 8T)

Coma podemos obrerver, ecte tino de encabslgamiento eirremdtico

formado nor un sustentivo y por un comnlemenlo determinativo es el

’

“ric~ ecjemplo que exirte en El Vento y 1z ficronz, 1= actrofa formade

vor cineo versoe, en lz aue exicten fos heptasilobos: uno y tres;
dos endecas{labos: dos y cuatro y ur eneas{labo: cinco. cada werto
tiene un ritmo var, es decir, loz heptas{labos tienen dos ncentos
en tercerz y sexta sileb, y en cuarta y revia rermnectivemente. Los
endecae{lahor constan ce tres mcentos por vereo, en cuarta y déeirs
?ilnba, variando su acentureidn narr dorle mayor wuicalided y a la

vez fluidez al lenguzie. Bl enemsfl~bo, al irurl ave los hentas{iabos,
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1leven dos acentos, en cuarta y en séptima ef{laba,

Heptasilaboss

We has pedido que piense

1 4

L R R e

y por tu amor, mi sitio

’

e m—— - - cwwe  cme

Endecas{labos:

en combatir; que tome, por mi orgullo

mi lugar de soldado en la amargura

Octon{labo:

de los ejércitom humanos

El poeta da a entender en este poema que la vida se ha ensafiado en
su dolor. Ia mujer lo ubica para que, por su orgullo, hags lo que
debe hacer ante el amor, que ya no le corresponde.

amargura / de los ejéreitos

Claro ejemplo que ilustra este tipo de encabalgamjento. Bl poeta de~
be buscar su lugar en la vida terrenal, enclaustrado por la norma
socinl; ecomo aqu{ lo manifiesta el poema.

¢) Sirrema formado por un verbo y un adverbio

porque te neceeito te hago falta.
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Tu soledad no es 8dlo tuya, es nuestra;
porque te das existo,

y solidariamente respondemos
de la suerte del mundo. MC., p 4, p, I6)

Bn este ejemplo se cumple el encabalgmmiento, nc obstante el verso
no es escindido por el poete haeta sl final. Rubén Bonifag Nufio ha
econtinuado sus poemas con su construccidén endecasf{labos y heptasila-
bos. Aquf cuatro scentos en tan sdlo once s{lesbas. Bjemplos

y soliddrieménte respdndémos

Hay una musicalidad que va marchando, que va fluyendo ein deteni-
miento. En este fragmento, compuestoc por cinco versoe, existe una
tristezs que ambos comparten, a 1los does les duele 1la ruptura de ese
amor y al emplear este recurso estilistico de encabalgar; ya no sd-
lo sl verso sino la idea que marca continuidad en los hechos. Bsto
indica que al poeta le afecta de manera preponderante la soledad, ne-
cesita de la mujer para soportar el tiempo:

(Y por qué no me deje la memoriae

que te esvere tranquilamente;

que me muera otros dias

-88lo unos d{as- mientras vuelves (NC., p 34, b, 74)

Otro ejemplo de encabalgamiento eirremético formado por un verbo
+ un sdverbio; alternando endecas{labos y eneas{lebos con un golo
heptes{labo. Este es el encabalgamiento que aparece con mayor frea-
cuencia en Bl Vanto y la Corona, el Sirremdtico formedo por un verbo
¥ un adverbio. Otros ejemplos se podrdn encontrar en les péginast
33, 40; I y 2 estrofas, 47, 67, 58, 64 y 73.
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d) Sirrema formado por una palabra de relacién y el elemento que in-
troduce. "No es muy corriente encontrar en nuestra poes{a la escan-

8ién de un sirrema que esté constituido por un elemento de relaciodn,
generalmente dtono y el término que intoduzca", 4 Ejemplot

¥Me tengo que reir con tode el alma
cuando recuerdo mi tristeza.
Hoy lo 88t soy alegre. (MC., p 5, p, 18)

Rl poeta alterna un endecaeflabo con ensasi{labo y heptas{labo, va
de mayor nimero de s{labas a menor, ddndole o resténdole valor a lo
que acontecid en su psrsona o entorno, a la ver; ha superado su esta-
40 de énimo, hay también una degradecién. Con este ejemplo queda vis-
to el presente punto. Dado que el Unico, en el que Bonifaz Nufio he
hecho ueo del elemento estil{stico en su produccidn literaria de -2 9

¥anto y la Corona.

¢) Sirrema versal formado por un tiempo compuesto es poco frecuente
la escansidn de un tiempo compuesto en casrellano. Dice Quilise:
"Prente a los numerosos caBos que se presentan de todos los otros
tipos de encabalgamiento, el tiempc comuesto de un verbo es muy di-
ficil de encontrar. En realidad, los hablantes y ain mis loe poetas,
sienten el vac{o significativo del verbo muxiliar que tan s8loc rea-
1lize un determinado papel de marcador o de indicador de un proceso

o de una situacidén temporal". > Ejemplo:

Esta maflana

como tu voz y tu silencioc eran

todo lo que escuchaba; como habias
dejado en m{ una lumbre y un secreto,
quise escribirte las palabras

que escuchas que te leo.

Ya la conoces: son palabras tuyas. (MC., p 9, v, 27)
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Antonio Quilis da un ejemplo de encabalgamiento sirremético formado
por un tiempo compuesto y es éste de Garcéilasos

FParte de tu trabajo ya me habia
contado Galafrdn, que fue presgpte
on squeste lugar el mismo dfa.

Ambag expresiones verbales son consideradas sirremss, y por tan-
to, forman un encabalgamiento de tiempo compuesto. Como se verd, es-
te ejemplo es el Unico que he encontredo en E1l Manto Yy la Corona. Bl
ejemplo de Bonifaz Nufic es une expresidn que hace una referencia al
tiempo, parte temporal de le accidnt "Mafienn® para el poeta y "dfa"
para el otro poeta Garcileso que refieren a un paeado. En este phrra-
fo existen tres endecasilabos: tres, cuatro y siete; los siguientes
tienen un metro irregular que varia de cinco a diez s{lesbas, por lo
tanto, es un ritmo libre, para el canto llano de Bonifae Nufio. Bl
tiempo antecopretéritot "hab{as/ dejado"; ssgunda persona del sin-
gular, modo indicetivo, visto como verbo transitivo, recas, princi-
palmente, en una ausencie, en unsa pérdida que ol poeta lamenta., Y
no tiene mis opcién que decirle a elle 10 que le han dejado sus pa-
labras,

f) Sirrema formado por una frase verbal, es frsuente encontrar enca-
balgamientoe formsdos por una frase verbal o per{fresis. Bste recur-
80 retdrico puede llevar las siguientes posiciones o sea, puede el
poeta escindir el vereo en la s{laba final y medie del verso, es de-
cir, a la mited ei ee necesario. Segin el estudio de Quilis, é1 no
emplea en sus ejemplos de perifresin o frase verbel a principio del

versos

Dejo de sscribir
rare seguir pensando en ti. Comienzo
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8 tratarte de "usted" en mi memoria.
Ueted no me ha olvidado;
yo la estoy esperando. Usted lo sabe. (MC., p 3, p, I4)

"Las per{frasis en espafiol son numerosas y consisten en el em-
pleo de un verbo auxiliar conjugado seguido de infinitivo, gerundio
o participio. En ciertos casoe se entepone al infinitivo gue o al-

guna preposicidn; la unidn del suxiliar con el gerundio o participio
se hace siempre sin intermedisrios, Ejemploss: Hay que trabajar, iba
a decir; debes de conocerle; estabz comiendo, lo tengo oido muchas

27

veces; fueron deScubiertos enseguida".”' Bn los Ultimos versos de la

estrofs citada anteriormente aparecen dos per{fraeist

no me /ha olvidado
yo la/eetoy esperando

La primera: verbo auxilisr + participio;
la segundat verbo conjugedo + gerundio.
Tal parece que al poeta 8e le abre una posibilided de esperasnza,
cuando expresat "Usted no me ha olvidado/yo la estoy eeperando.,

Veemoe otroe ejsmploss

Aunque estés lejos, aunque pienses
que estds viviendo sola., MC., p 4, p, I5)

Asf{ lo confirmat

A11l{ en silencio
mientras mi amor en vela te contempls,
he tocado tu amor y eetoy dormido. (MC., » 7, p, 23)

Coneidero que esta elemento estil{stico es el recurso que mAs ha
empleado el poeta para mostrar su dolor, su elegris etc., siendo su-

perado por el encabmlgamiento de tipo (c¢). Enumerar las perifrasis
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que existen en El Mento y la Corona ser{s un trabajo aparte, ya que
su totalidad ser{s, repito, mayor.

4.6 RL BNCABALGAMIENTO ORACICNAL

"Cuando el antecedente de la oracidén adjetiva se encuentra en el
verso encabalgante, inmediatamente antes de la pausa versal, y el re-
lativo introductor de la oracidn subordinada en el verso encabalge-
do, después de la pausa verssl, Be origina la claee de encabalgemien~
to que denominamos oracional".2 El encabalgamiento oracional no es
empleado por Rubén Bonifaz Nufio, ya que su uso requiere de cierta
cantidad de sf{labas psra su uso. Bste tipo de encebalgamiento lo em-
plean poetas de la talla de Garcilaso, Duque de Rivee y, el mée cer-
canc, Rubén Darf{o; Bonifaz Nufio es un poeta de formacidén cléeica, pe-
ro en este libro no aparece tal elemento retdérico.

4.7 BL ENCABALGANMIRNTO SUAVE Y ABRUPTO

Cita Quilis: "Siguiendo al profesor Ddmaso Alonso, podemos hacer
otra 4ivisidén del encabalgamiento tomendo en consideracién 1la lon-
gitud del verso encabalgedo. Si la fluidez del verso encaebelgante se
detiens antes de la quinta silaba del encabalgado, esto es, se hace
pausa antec de esa sflaba, el encabalgamiento recibe el nombre de
abrupto. Si por el contrario el verso encabalgente continte fluyendo
sobre el encabalgado hasta la s{laba quinta o sexta o heste el final
del verso, suponiendo que por motivoe eintédcticos esté tan perfec-
tamente encabalgedo que no podamos detenernos antes, el encabalga-

miento recibira el nombre de euave".29 En Bl ¥anto y la Coronm estos
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mentos estilfsticos requieren de un metro uniforme en todos sus ver-

508 para que se lleve a cabe. Ejemplo:
Eneabalgemiento abrupto en Fray Luis de Ledn:

¥és luego vuelve en s{ el engafiado
énimo, y conociendo el destino, 29
la rienda suelta largamente al lloro.

Encabelgamiento suave en la epistola moral:

Dexémosla pasar como e lu fiera
corriente del gran Betis, cuendo asfudo
dilata hasta los montes su ribera.

Con este ultimo ejemplo, damos por terminado este breve comenta-
rio sobre los tipos de encabalgamiento que podemos encontrar en El
Vanto y la Corona. Antonio Quilis sefinla otro tipo de encabalgamien~

to con rime, aqui{ damos por descartado ese ejemplo, puesto que en el
presente libro del poeta veramcruzano no existe tal elemento estilis-
tico.

4.8 LA WEDIDA DE LOS VBRSOS

Bn E1 Mento y le Corona, de Rubén Bonifsz Nufio, como es sabido,

ha empleado el verso llano para darnos su visidén personal del mundo;
el abandono, le soledad, el amor y el orgullo; etcétera. Para hablar
del vereso bonifacieno en el libro antes citedo e necesario conocer
1la produccidén literaria del poeta. En todo su quchacer poético, Ru-

bén Bonifaz Nufio siempre ha ueasdo 1la mdtrica regular para sus poemas
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32
en el discurso escrito. Posteriormente a La flama en el espejo

(1971) & Trovas del mar unido (I994), que vienen siendo tode su le-

bor poetica haste el momento, se puede comprobar le manera como ha

sometido la palabra en verdederos destilamientos,

En Troves del mar unido, el libro maes reciente
33

s{n se torna mde alegre.”” Bn este poemario todos

realizados en eneasilabos y decasilabos, el ritmo

del autor, su poe-
los trabajos estén

es variedo por la

manera como lo8 versoe van sucediéndose en los poemas hasta aproxi-~

marse & las cancionee de los trovadores veracruzanos.

Entremoe a los poemse de Bl Manto y 1a Corona;

en erte miemo ca-

pitulo, he seflalamdo, enteriormente que el presente texto lo confor-

man posmas que no ectin sujetos a una métrica rigorista, por el con-

trario, agui{ los poemas estdn regidos por la plens libertad como me-
dio de sontén, asumiendo uns cadencis sonora inconfundible, para bien

del ritmo, el poeta entrevera versos endecas{leboe y eneas{lebos; in-

corporando versos hesta de cinco e{labms, que viene siendo el nimero

de silebaa de un verso, as{ respectivamente.
Veamos el ejemplo:

Y el dolor me calé de una maners
que no podré decirte.

De tu mirsda inconvencible

me cayd le amargura com un traje
puesto & rale, cortado a mi medida,

hecho de espinas hacia adentro. (MC., p I3, p, 35)

Le medide en unidades métricas es la siguiente:

Primer versot Y el-do-lor me ca~1ld de u na- ma-ne-re; mide once sfla-

bas.
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Segundo versot que no po-dré de-cir-te; mide eiete silambas,

Tercer versot De tu mi-ra-da in-con-ven-ci- ble, mide nueve eilabas.

Cuarto verso: me ca-y6 la a-mar-gu-ra co-mo un tre-je, mide once
s{labas,

Quinto vereos pues-to a ra-{z cor-ta-do & mi me-di-da, mide once
eilabas.

Sexto verso: he-cho de es-pi-nas ha-cia den-tro. mide nueve eilabas.

Como se puede observar, estos seis eslebonee fénicos tienen unma
variacion en el numero de unidedes métricas que les confiere un rit-
mo muy particular; exieten tres unidadee métricas en los seis ver-
B0 que conetan de nueve s{labas, con dos einalefes cada uns; dos de
siete s{labas, con y ein sinalefa, finalmente una de ocho ef{slabas
con una sinalefa. Bn cuanto & la cantidad fénica sf existe variacidn
de los acentoe en lae seis unidadee métricas bonifaciense. Veamoe en
las unidades cuantitativass

primer vereo forma de acentuscidén: 3, 6 y I0
segundo vereo " " " 2,4y6
tercer verso " " " 2, 4y8
cuarto verso " " " 3, 6y10
quinto verso " " " 4, 6 y 10
sexto verso " " " 4, 6 y8

Bn este pasaje poatico, & m{ menera de ver, se lleva & cabo 1a
asimetria en cuanto m la aparicidn periddica de los acentos; el pri-
mer acento recas con igualded en segunda silaba, como es el caso de
lae unidmdes métricast verso uno y cuatro; dos y tres; cinco y seis,
Son parsjas silébicase, pero en orden diferente, como se puede apre-
ciar. E1 eegundo acento recae en sexta silabe: uno,cuarto, quinto

y dos en cuarta sflaba: dos y tres. Para el tercer mcento tenemos



- 82 -
otra variacidn, una en sexta, dos en octava y tres en décima sflaba.

Este ritmo es muy particular en la produccidn poétice de Bonifaz
Nufio puesto que 8e aproxima a la conversacidén cotidiena, 58610 que
esta cotidianidad estd basada en un hecho dolorosc que le caued la
hu{da de la mujer que amd, Este fragmento del poema manifieetm, po-
ne en claxro, que el poeta estd deshecho por esa pérdida, el poeta
ya no eabrd a quien decirle todo lo que hay en é1: tristeza, dolor
que hiere al poeta de mrriba a abajo, movimiento vertical:i"me cay$
la amargurea como un traje", como recubrimiento le qQueda ¢l dolor,
sangrandole cuando expresa: "cortado a mi medida", pero no e8 por el
verbo emoleado "cortar", no, es por lo que més adelante dice: "Hecho
de espinas hacia adentro", lo que hacs que él sangre es el elemento
"eopinae", en lugar de vonerse un traje suave, afelpado uea “espinas"
que exypresa®hacia adentro”, no cabe dude de que la susencia de la
mijer lo partid en dos, lo transformé profundamente. Ahora vayamos
2 un segundo e jemplot

Y caei pude ver el iltimo

peldafio del secreto que subfas

al dormir, pues abriate

-ruy desvacio, muy vnlécidos- tus ojos

sdentro de mis ojoe que velaban. (MC., p 22, p, 5I)

Aqui vemos cierta cantidad fénica o eildbica medide en unidsdes mé-
tricas. Bsto queda especificado de 1m siguiente manerat

Primer verso y as{ sucesivamente:

Y ca-si pu-de ver el Ul-ti-mo; mide diez s{labas.

Segundo versot pel-da-filo del se-cre-to que su-bf{-as; mide once e{ia-
bas,

Tercer verso: el dor-mir puee vis-te; mide siete sflabas.
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Cuarto verso: muy des-pa-cio, muy pld-ci-dos tus o-jos; mide once
s{labas,

Quinto verso: a-den-tro- de mis o-jos que ve-la~ban; mide once s{la-
bes.

En este fragmento la sinalefa no mparece; dado que comunicar el
dolor, como en el primer ejemplo requeris de ese elemento, para en-
cadenar el sentimiento en la siguiente palabra, ya sea adjetivo o
verbo, segin corresponda. Aqui, como veremos mas adelante, sl poets
estd més tranquilo en cuanto a su estado de dnimo anterior El frag-
mento consta de cinco eslabones fdnicos, la acentuacidén es variada,

aunque tenemos tres acentos por cada unidad métrica:

Unidades cuantitativas (o versos)los scentos recaen en las siguien-

tes silabas:

1§2335878%T0
2-3---g---f4

m

t
ot

¥

t

i
oM

i

I

i
i
o

El vrimer acento recae en (I, 2 y 5) continua en (3y4); el segun-
do acento recae en (a y ¢), (b, d y e); el tercer acento recae en
(1), (2,4 y 5) y (3) como Unica acentuacidn en sexta s{lsba. La va-
riacién ec parecida al ejemplo mimero uno, es decir, existe un cam-
bio intercalando acentos segin sea el tono que el poete quiera dar

el lector, Como hemos observado, la susencia de le sinelefe se hace
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notorio, dado que el autor en este pasaje ha gquerido carmos un tono
de pacividad, ya celmsdo dice: "pude ver", "eubias", "dormir", abris-

te", "pldcidos". Los verbos denotan que ya hubo un encuentro.

Més relajado el poeta manifiesta que ha reflexionado, por tanto,
el elemento de la sinalefa no lo ha empleado como en el ejemplo an-
terior, en el que era clave para su meneaje doloroso. El segundo
ejemplo conforma el comentario como parte final. Estos ejemplos de~
jan satisfecho al lector, aunque el interesado puede adentrarse por
vez primera en este estudio, para conocer a fondo la poesia de Rubén
Bonifaz Nufio. Seflalo que de este manera aparecen las unidades metri-
cas en los poemas de E1l Manto y la Corona, buscar mds ejemplos cse~

ria un tanto repetitivo ya que los acentos aparecen en esa variante.
Repito, s061lo en el ritmc del poema, ya que en el tema es tan rico

como en el verso,

4.9 EL RITFO DE PENSAMIENTO

En este apartedo trataré el tema: ritmo de pensamiento, solamente
tomaré comc ejemplos aquellos poemas (fragmentos) en donde este més

vresente el tema. En E) ¥anto y la Corona se hace visible este tipo

de elemento lingii{stico. Seria un tanto injusto,pasar por alto la
presente investigacidén ein llevar a cebo,como parte minima de dicho
estudio, un ineciso que se refiere a orgenizar las ideas claves en

El Fanto y la Corona. Veamos que nos dice Issbel Para{so de Leal con

respecto & este punto:

"BL RIT™0 DE PENSAMIENTO se bess en la repeticidén més o me-
nos periddica de una o veriss frases, 0 palabras, o esquemas
eintdcticos, Es un ritmo que"mctia sobre los elementoes inte-
lectivos del elnguaje". Segin sus modalidades, se le conoce
bajo doferentes nombres: "estribillo", verso anaféricc, (re-
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peticiones de frases), "palabras clave", " ei{mbolos", "figu-
ras de estilo basades en 1a repeticién de palsbras" -epanafo-
ra, epenalepsis, epifora, anadiploeis, epansdinlosis, etc.-

{repeticiones de una o varias psalabras) "paralelismo", "co-
rrelggién“, "quiasmo" (repeticiones de esgquemas sintdcticos,
ete.

En El Manto y la Corona, "el ritmo de pensamiento® tiene suma im-
portencia, dado que el abandono, la soledad, el amor y el orgullo
son los temas cleves en el poemario. Y a la vez Bon los temas cen-
trales de los que se van a desprender: los celos, el llanto, la trie-
tera, el odio, el ensmoramiento, el dolor, 1la alegrim, el sufrimien~
to, 1a hufda y el arrepentimiento. Rubén Bonifez Nufio ha eeerito su
1ibro bajo estos preceptos. Vesmos en qué consiste ese elemento lin-

guf{stico en E1 Manto y la Coronmat

Y no tuve mds cosm

que hacer, que conocerme desvalido

totalmente, y trater de que no vieras

ni mi necesidad de abandonado

ni mis ojos humildes

de perro herido que se esconde. (MC., v I3, b, 35)

Quiero seflalar, que an esta estrofe aparece en primer lugar "el
perro", que viene a simbolizar el abandono; pero el abendonc y el
sustentivo perro conforman la idea de que el poete estd, sdemds de
herido, solo, derrotado. Por tanto, aquf, a primere instancis, ya
aparecieron dos de los elementos que rigen "el ritmo de pensamiento",

Ahore veamos un segundo plano:

ni mi necesidad de abandonmdo
ni mis 0jos humildes

La aparieidén de otro elemento en el poema en turno, este elemen-—
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to es: "el verso anaférico" que consiste en la repeticidn de pale-
bras al inicio del verso, en este caso '"ni" que se repite dos veces
en la estrofa ejemvlifica al igual que "mi", en el siguiente verso
apsrece en plural pare referirse a los "ojos humildes". La conjun-
cidén "ni" une oraciones negativas, el pronombre posesivo "mi' hace
propio el abandono del poeta. Tomaré otro ejemplo donde Binifaz Nu-
fio menciona al perro comoc simbolo del abandono, e:ste ejemplo casi al
inicio del libro:

frabajo tuyo y mio

es abrir abrir las ventanas, las opacas
paredes, asomarnos a las coeas,

¥ no quedar en paz, no ser felices
mientras haya tristeszs, mientras haya
algo que no esté hecho, mientras llore
sentado en una calle, enire las gentes,
un perro abandonedo.(MC., p 4, p, 15)

Con este ejemplo ya no voy a detenerme en los elementos que uti-~
1icé en el primero, no, porque caeris en el ritmo del verso, y el
ritmo de pensamiento solo se manifiesta en la proea y en el verso li-
bre. 7 El llanto del poeta, la soledad, le tristera son hijas del
abandono, nuevamente la presencia del perro en los versos de Bonifaz
Nufio confirman sin dude que el perro es el animal preferido del poeta.
Lo conoce muy bien, lo ha observedo con detenimiento, cuando el ani-
mal se he quededo sin su amo, esa soledad es la del poeta. "E1l ritmo
de las ideams" e= lo que refleje Bonifaz Nufio en este fragmento. Bueno
(Por qué ece ritmo se hace més extensivo no en el poema, sino en el
libro, como se manifiesta en los ejemnlos que he citado? Pero el pe=-
rro, al que se refiere el sutor, no es un perro que tenga amo. No, es
un perro callejero, por due al decir: "mientras llore/ esentado en
una calle, entre las gentes,/ un perro abandonado"., En el primer ejem-

plo exvresa: "de mis 0jos humildes/ de perrc herido que se eseonde",
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Ees palpable que el perro s{ es callejero, o al menos eso se entien-

de en los poemas, Ahore un tercer ejemplot

Cuando me he despedido

de ti, después de un dia de tenerte,
y camino de gusto por lae calles,
ay,cémo compadezco

a los que tU no amas, que no saben.

Y me dan ganas de abrazarlos

a todor, de gritarles que la vida

o5 buena; que tu vives, que debemos
obligatoriamente ser felices.

O de echarme en el suelo, boea arribe
con los ojos cerrados,

y cuando alguno llegue a preguntarme
el algo me pasa, contestart "es sdlo
que soy feliz porque 1la quiero". (MC., p 5, p. 1I8)

“El ritmo de laes ideas™ se vuelve & manifestar de nuevo en este
poema, he citado que la imagen del perro estd presente. Bn los ejem—
plos anteriorec el poeta ha escrito le palabra "perrro", shora,
cuando recuerda que pudo ser feliz exnresa solamente une cumlidad
del perro, recordemos que Bonifaz Nufio ha empleado dicha pelabra pa-
ra designar su soleded de hombre sbandonado, Antes de continuer el
comentario del poema, quiero indicar que, si he insistido en que el
perro cea cellejero, es porque as{ 1o demuestrs el poeta, Bsto ilus-
tra de menera perfecta y ee afirma que el dolor que le causd el aban-
dono no es un dolor comin, esino el dolor del perro de la calle, el
desprotegido, sl hambriento y el que sufre de todes las inelemenciss
del tiempo. As{, el poeta en el perro se mirs y se celebre.

Volviendo 8l poema "0 de echerme en el suelo, boca arridba" esta
earacter{stice es el ¢snino, s6lo que mhore 1o hace recordando lo

que pudo ser, dédndole felicidad en el presents. Da la sensacidn que
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el perro juguetea con su hueso por el patio de equis luger, con es-
tos tres ejemplos queda ilustrado "el ritmc de pensamiento" plasme-
do en Bl Manto y la Corona. Con este libro el autor pasa » ocupar un
sitio entre los postas memorables que le han escrito a la mujer, aho-
ra tienen una luz, que les de calor vara siempre.
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CONCLUSIONES

Del estudio que he titulado: El Manto y la Corona de Rubén Boni-

faz Nufio, deduzco les siguientes conclusiones:

T Rubén Bonifaz Nufio no es sdélo el poete més importante de su genera-
¢ién, sino que es, también, el mAs hermético en cuanto a su produ-
ceidn poética, de ah{ la dificultad para emtender su poesia, ya que
sus patrones estil{sticos estdn marcamdos por los poetas griegos y
latinoe, as{ como loe poetas de Oro espaffoles, hasta los poetas del
grupo de los Contempordneos en 108 que nutrid su vena poédtice. En
esta parte tomo en consideracidn aquellos poetas que nacieron en un
lapso no mayor & los cinco afios de diferencia con respecto a sus eda-
des, 8 los nacidos de ¥920 a 1925, ellos son: Rosario Castellenos,
VMiguel Guardia, Jorge Herndndez Campos, Jaime Garc{e Terrés y Jaime
Sabines, integran para a fines de los cincuenta una nueva generacién.

2 He citado dos libros fundamentales para mayor comprensidén de Bl
Manto y la Coronat Los demonjos y los dfas y Canto 1lano a Simén Bo-

1ivar, en los cusles los temas que trata Bonifaz Nufio son totalmente
distintos, en el sentido de que en el primero de estos dos libros,
entre los poemns de corte popular engarza a la mujer entre metdfora
y metAfora; la diosa que habita su canto; en el segundo libro s{ que
es un trabajo, podriam decirse, de técnice: heptasilabos, eneasilabos,
decas{labos y endecasilabos, con un ritmo paueedo, dado que es un
canto al héroe que el noeta admird desde eiemovre. Haciendo una lec-
tura atenta en estos dos libros se podria dar un punto que medie
ambas obras, ese mediador es el lenguaje de las palabras, cataloga-
d0 en temas dos{miles; ese punto es la clave, puesto que son orillas

de %1 Manto y la Corona. En Los demonios y los d{as no existe ese
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dolor, orgullo y soledad que figuran en el siguiente libro. BEn el
otro extremo tenemos sl héroe, diferente en el tema olvido total
que tratd en el libro anterior, sunque hay ciertas reminiscencias

en Los poemas no coleccionados del miemc afio, 1958.

3 Los cuatro temas elegidos pars su comentario, no sin los dnicos,
sino los de mayor frecuencis en los poemes que integran El Nanto y
la Corona. Bn la lectura descubr{, que el poeta am con gren inten-
sided a la mujer, eje poético de su libro, pues de su pluma ealen
versos memorables, Los cuatro temas seleccionmados pera el comenterio

son la vertebra del texto en cuestidn: el abandono, la soledad, 8l

amor y el or‘gllo vienen a develar la tristeza del poete, por le pér-
dida de le amada.

4 La forma en que estéd escrito Bl Manto y'ia Corons se sprecis cla-

ramente la medida de los versos, la parte técnica y, en especial,

el elemento estilf{stico llamedo encebalgamiento de gren fuerze ex-
presiva, vertido en los poemas, este recurso métrico sgota todas las
posibilidades de uso en el libro,

Por Ultimo, tenemos "El ritmo de pensamiento", factor importante
en el poemeric de Rubén Bonifaz Nufio, dedo que este fendmeno lingifs~
tico le he servido al poeta pera comunicar su tristeza al mundo del
que forma parte. El abandono 1la soledad, el amor y el orgullo de-
jan en la mente el eco hondo y profundo del dolor.

Bl Manto y ls Corona es un libro de amor, el amor dirigido a la

amada; el poeta no se muestra resentido, esto se puede ver en la si-
nécdogue del t{tulo, a la ameda la hace una reina, el mento es de

aetributos espiritusles. El Mento y la Corona puede integrarse a los

libros de amor de los que la literatura es prodiga. Asi como el nom-



- 03 -

bre de Rubén Bonifaz Nufio puede ser incluido en la liste de los
grandes poetas que le han canteado al amor y al dolors José de Es-
pronceda, Gustavo Adolfo Bécquer y Rosalia de Castro, entre otros.

A YANERA DE CODA

Ernesto Mej{a Sénchez en 195% se cuestiona a cerce del titulo de

€1 Manto y la Corona, escrito con mayiscula y expresat

¢Qué mento, qué corona canta el poeta? Desde luego, el titulo
o8 simbdlico y nada literal; en nuestra América ye no quedan
mantos y coronas sino en las iglesias, y nuestro poeta no es

un *glesiero, ni siquiera religiosc, en el esentido mis devo-
to.

Yo Coneidero que Bl ¥Fanto y la Corona nada hay de simbolismo sino
de pura reslidad’. Rubén Bonifaz Nufic canta & la mujer amade, por tan-
to, ese manto es la Jjuventud que viete ells, veamost

Jtu corona de llamas, tu costumbre
de estar haciendo luz a todas horms? (MC., p 16, p, 42)

Bl poete la considers una reinn, 41 le de la categorfie de REINA, le
hece un tronoc con su poesia

NADIE querr{a ver dos veces

la sille en gque te sientas, porque nadie

la mire como esi elta, clarisima;

sustentada a la sombra

de une corona limpida de oro. (¥C., p 6, p, 20)

Queda claro que Bonifaz Nufio tiene una reina a cuien sdorsr y,
esta no es imeginaria sino de voz vive. El meestro Ernestoc Mejfa
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Sédnchez ha errado en su comentario al referirse al libro de El Van-

to y 1a Corona, porque el poeta canta y es ofdo por su amada; con

esto ee da B entender que loe reseflistae en loe periddicos hacen
gus notes a la ligera, afirmemos lo aqui expuesto como parte final:

que no te quite el manto
de la perfecta juventud., (¥C., p 16, p, 42)

I ¥ejie Sénchez, Ernesto, "El Manto y la Corons" en Universidad de
México, mir. 5, enero, 1959,
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