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INTRODUCCION

El desarrollo de un pais y la elevacion de las condiciones de vida de las personas estan
ligadas a la educacién, al avance cientifico, cuitural, es asi que no se puede aprovechar
los recursos de una nacién sin que existan personas capacitadas, tanto técnica como
profesionalmente. La abundancia de medios econémicos sin un buen desarrollo cultural
en las personas resulta perjudicial tanto para los recursos como a las personas, es por
esto que la proteccion de la produccion intelectual es importante para la construccion

de una nacion.

La Ley Federal de Derechos de Autor, es quien protege la produccién intelectual,
siendo garante para la comunidad artistica e intelectual del pais. En el preseﬁte trabajo
se contiene una breve semblanza de los derechos de autor, a quien se la considera

autor, el doble aspecto de los derechos de autor (econdmico y moral ).

En la ley autoral nacional existe un vacio legal que no protege, en su aspecto
econdémico, a los autores de obras plasticas y de manuscritos originales, como
compositores de musica y escritores. Dado que la obra en si tiene una significacion
cultural, se le agrega un valor econdémico que se establece por diversos factores que
van desde la fama del autor, la moda o que si el artista esta muerto. Las obras son las

principales protagonistas y son los artistas los afectados por esta laguna legal.

Es sabido que el artista al realizar la primera cesién de la obra, se desprende de el
objeto recibiendo un pago por ello, pero no se desliga del todo ya que a obra es la
objetivacion sobre un aspecto en especifico que el creador concibe, es un punto de

vista sobre su realidad o fantasias, tiene ademas, la obra, caracteristicas de quien lo
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realiza, puede ser por los materiales que usa o una técnica especifica. Pero al
efectuarse ventas sucesivas de la obra el valor econémico que recibié el autor es
inferior al precio por la ultima venta o por el establecido en el mercado del arte,
existiendo un plusvalor o una plusvalia. Esta plusvalia es beneficio para al duefio de la
obra de arte no para el autor. Cuando el autor muere su obra aumenta de valor
econdémico, pero sigue siendo beneficio para el duefto de la obra no para los herederos

del autor.

Existe una institucién juridica que protege al autor y lo beneficia por las ventas
sucesivas de su obra. Esta institucién es conocida con el nombre de Droit de Suite, por

su denominacién en francés, o derecho de plusvalia como también es conocido.

La Convencién de Berna Ia tiene contemplada pero no nuestra legislacion, dado que en
otros paises si es aplicable, por ejemplo Uruguay y Francia, considero importante la
inclusién de esta institucién juridica en la legislacién de nuestro pais. para el beneficio
de la comunidad artistica y de la cultura nacional. Es este el objeto de estudio de la

presente tesis.
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CAPITULO |

HISTORIA DE LOS DERECHOS DE AUTOR

1. ANTECEDENTES

Los actos en donde interviene la voluntad del ser humano para modificar el entomo
social, estan regulados por reglas o normas de conducta.

Es el derecho un conjunto de normas juridicas que rigen la conducta externa del
hombre en sociedad, teniendo ademds el reconocimiento de las leyes para ser
respetado frente a otras personas o bien frente a el Estado. La primera parte es
conocida como derecho obijetivo y |a segunda como derecho subjetivo.’

La actividad intelectual esta regulada por el derecho intelectual, es derecho intelectual
es el "conjunto de normas que regulan las prerrogativas y beneficios que las leyes
reconocen y establecen favor de los autores y de sus causahabienies por la creacion
de obras artisticas, cientificas, industriales y comerciales.”

Las obras que se refieren a comunicar desde alegrias a tristezas, aquellas que se
refieren a comunicar sentimientos estéticos son reguladas por el derecho de autor,
aquellas que buscan solucionar problemas concretos en la industria y el comercio son
regidos por la propiedad industrial.

En lo que sigue solo me referiré a la evolucion de el derecho de autor.

El avance de los derechos de autor corre a la par con el desarrollo humano, si bien es

cierto que existia desconocimiento sobre esta clase de derecho dado que la division

! peniche Lépez, Edgardo, Introduccién al Derecho. Editorial Pornia $.A. México 1977, p. 30.
zRangt:l Medina, David. Derecho de 1a propiedad industrial ¢ intelectual. Instituto de Investigaciones
Juridicas, UNAM, 1992, p.7.
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romana contemplaba solo tres categorias, los derechos personales, de obligacion y
reales, agotando de esta manera toda materia juridica. Con los romanos no se
contemplo que el producto de la inteligencia pudiera ser tutelado por la ley. Las
estatuas, dibujos, manuscritos, pinturas eran protegidos legaimente ya que existiendo
de manera tangible era e! derecho de propiedad el que los tutelaba. La aspiracion de
los artistas y escritores de esta época se traduce a los premios , a la fama , para que de
esta manera gozando de prestigio y de! conocimiento de la comunidad , fueran
beneficiados por el Estado o por un mecenas .
Con la mejora que se hace a la imprenta, |a reproduccidn de las obras artisticas se vio
aumentada es asi que se vio la necesidad de proteger a los editores y a los autores.
Para explotar comercialmente una obra se necesitaba contar con una autorizacién que
el rey daba mediante un sistema conocido como de privilegios. En este sistema el rey
concedia en exclusividad el privilegio de explotar una obra en condiciones especificas
y por un tiempo determinado. Este privilegio atendia a los editores principaimente y se
otorgaba de manera arbitraria por lo que se favorecié a los allegados del monarca.
Con |a Revolucién Francesa se exterminaron toda clase de privilegios, inclusive los
autorales, pero con posterioridad se vieron protegidos, en la Convencién de 1793, por
el reconocimiento de la propiedad literaria y artistica basada en el trabajo intelectual del

autor.”

1.1. ORIGEN DE LOS DERECHOS DE AUTOR

Vivimos en una época donde los avances tecnoldgicos y el contacto inmediato con las

culturas, aun distantes, es practica comun, es tan facil que por medio de la television

3 Mouchet, Carlos y Radaelli Sigfrido. Los derechos del escritor v del artista. Editorial Sudamericana ,
Argentina, 1957. pp. 15-17.
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o con la radio tengamos de inmediato conacimiento de algin evento politico,
deportivo, la cinematografia, la prensa, el teléfono y el fax son solo unos cuantos de los
adelantos que el género humano ha producido. Estos ejemplos de la técnica van de la
mano con las expresiones del espiritu como son la poesia, la escultura, la musica, que
forman parte misma de la historia.
La necesidad para defendemos de las condiciones atmosféricas nos orilla a crear un
lugar seguro donde vivir, es asi que se adecuan las cuevas , se utilizan pieles de
animales para calentar el cuerpo, es decir se transforma para tener una mejor forma de
vida, cublertas las necesidades primarias el arte se dio por gusto.
La capacidad de transformar al medio que nos rodea, asi como adecuarlo para que
resulte ser comodo es |a caracteristica mas importante de el genero humano, gracias a
la aptitud que tenemos de concebir, planear y realizar nuestros pensamientos hemos
podido avanzar y crear formas de vida donde se contempla el beneficio individual y
colectivo.
Resultaria imposible el avance de |a humanidad sin la aportacion de las personas que
han imaginado y realizado desde un utensilio domestico hasta un sistema de
comunicacién ya sea por via satélite o por fibra optica, pasando por sistemas de
gobierno o las reglas de urbanidad, todo demuestra esta capacidad que se resume en
el pensamiento, esa capacidad que esta determinada por la mente humana. Sin llegar a
teorizar al respecto por que lo que nos mueve con este trabajo es entender los

derechos que tiene los creadores de obras artisticas y literarias.

Es decir el hombre es industrial por necesidad y artista por esparcimiento. La regulacion
legal ha sido importante de tal manera que los dos campos son tutelados por el

derecho. Contemplados bajo ia designacion comun de Derechos Intelectuales.
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El derecho ha contemplado la regulacion en la creacién del arte, siendo el Derecho de

Autor el que contempla las creaciones artistica$ y literarias, estando dentro de su
campo de accidn las creaciones intelectuales C‘Lmo: Las obras literarias, las obras
musicales, ya sea con letra o sin ella, las obras piq“to'ricas, las escultéricas y de cardcter
pldstico entre otras, que se estudiaran mas adelanﬂ‘e.

Es la Propledad Industrial la que se dedica a el repular las Patentes, las invenciones y
sus mejoras, las Marcas , es decir aquello que tiejpe que ver con la creacion que tiene
mas que ver con el comercio y la industria. }

La creatividad humana es constante en e! devenif‘ historico, pero la regulacion de los
derechos intelectuales no es precisa ya que como [o indica Pachdén Muiioz, "No existi¢
una reglamentacion particular y que solo a través jde las normas previstas para casos
generales, resultaba protegido el aulor‘“.sabemog‘ de las edificaciones en la cultura
maya, los cédices, estelas, las pinturas encontrada‘s en las cuevas de Altamira.® Pero
no sabemos quienes son sus autores, aun en el a‘inliguo Derecho Romano no existié
preceptos especificos y como la anota Loredo Hjl "El digesto en sus libros XLI, a

principio del titulo 85, y XLVIll titulo 2000 parrafo 17, castigaba el robo del manuscrito,

pero no protegia a su autor".®

Con el mejoramiento de la imprenta realizado por|Johann Gutemberg por el afio de
1436, en Maguncia, Alemania provocé acontecimiento trascendentales para la actividad
comercial y cultural, bien es conocido que la Xilografia se realiza en China en el siglo

VI, se conoce en Europa en el sigio Xl y es Gutemberg el que perfecciona este invento

4 pachon Mufioz, Manuel, Manual de Derechos de Autor. Editofial Temis. Colombia, 1990 p.2.

3 Loredo Hill, Adolfo. Derecho_Autoral Mexicano {Prologo de losé Luis Caballero), Editorial Pornia
S.A. México 1982, p. 13

® Ibfdem p.14.
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incorporando caracteres méviles de metal y prensa a mano, las repercusiones no se
dejan esperar, ya que, existe una pronta impresion y distribucion de los escritos

realizados por los autores asi como la mejor comercializacion de estos productos.

La cultura solo estaba reservada para las personas con dinero, ya que las
manifestaciones culturales asi como los escritos resultaban costosos debido en gran
parte a la forma y manera en que se reproducian los ejemplares, para que se editara un
libro se necesitaba pagar a los escribanos que transcribian de manera artesanal la
obra, donde la rapidez no era una preocupacion ademas se contrataban los servicios
de grabadores para realizaran ilustraciones , elevando los costos de publicacién pero el

resultado era de una gran calidad artistica.

Con la imprenta mejorada las obras literarias estuvieron a el alcance de mas personas
siendo un importante adelanto en la difusién de la cultura.

Esto provoca que personas mas interesadas en el comercio que en la cultura, se
dieran a la tarea de editar obras no autorizadas ni por el autor, ni por los impresores
que tenian el consentimiento de! creador , la pirateria de obras intelectuales inicia en
esta época. En 1470 se otorgan en forma de exclusividades, los primeros privilegios
para los impresores. El impresor Aldo, obtiene del Senado de Venecia el privilegio de
editar las obras de Aristoteles, estas son conocidas, como Aldinas; Luis Xil concedié al

editor Vernard, el privilegio de publicar las epistolas de San Pablo y San Bruno.”

La manera en que se desarrolla el derecho y el progreso que se tiene en cuanto a los
derechos autorales es de forma distinta en cada saciedad, donde los factores que

influyen son mditiples , distintos en cada época, en cada regién y segin las

{dem.
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necesidades de las personas asi como el avance en los medios de comunicacion,
siendo una gama muy amplia de factores en el avance cultural, comercial de los paises
en el marco mundial. El derecho de autor tiene un avance y un desarrollo especifico en
cada pais, para esto se estudiara de manera sucinta e! derecho autoral en algunos

paises representativos.

INGLATERRA

Es Inglaterra uno de los principales impulsores del derecho autoral preocupado siempre
por el avance intelectual e industrial de su sociedad. Sociedad de gran despliegue
tecnoldgico, pals lider en el continente europeo, sin dejar de perder de vista su
hegemonia tanto en el terreno econémico como cultural, no dejemos de recordar la
Revolucion Industrial como uno de los acontecimientos trascendentales para la
humanidad.

Teniendo en Europa el beneficio de la imprenta, desarrollada y mejorada por Gutember,
la circulacion de las obras literarias fue abundante. Siendo los principales afectados los
autores. )

La impresion ilegal de las obras, origina efectos contrastantes ya que los autores veian
con agrado que sus ideas fueran conocldas por mucho mas personas de lo que
esperaban pero |a utilidad econdémica no se vioc aumentada en la misma proporciér{." ’
Con la pirateria intelectual, los editores ingleses presionan para obtener una proteccion
y es el 10 de abril de 1710 que el parlamento inglés promulga la primera ley de
proteccion autoral, conocida como estatuto de la Reina Ana. Este estatuto otorgaba los

autores derechos tales como, reimprimir de forma exclusiva sus obras por un periodo
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" de 21 afos, en caso de ser inéditas eran 14 ajtos para la impresidn, que se podia

revocar si el autor aun vivia, por otro periodo de 14 afos.®

La proteccién que otorgaba debia someterse a los dos formalidades a saber.
1. El registro de las obras realizadas por los autores.

2. Depositos de 9 copias o ejemplares para las Universidades y las bibliotecas.

El estatuto de la Reina Ana, contemplaba a los autores para que imprimieran y
distribuyeran sus obras, pero otras actividades artisticas no estaban protegidas como la
pintura, escultura, los dibujos, las traducciones, asi como las representaciones publicas
de obras dramaticas.

El artista Hogarth fue victima de una copia fraudulenta de sus dibujos y al no verse
protegido por la ley inicia un movimiento que concluye en la expedicion de el acta de
los grabadores (Engravers'act), en el aio 1735 a favor de los artistas, dibujantes y
pintores.® )

Este es un antecedente importante para el Droit de Suite, por que son los artistas
plasticos los principales beneficiados, es importante considerar que no solo las obras
literarias son las contempladas bajo la tutela del derecho de autor sino que son todas

aquellas que |a creatividad intelectual desarrolla.

® Herrera Meza, Humberto Javier. Iniciacién a) Derecho de Autor.SEP Direccién General del Derecho de

Autor, México. 1982 p. 30.
® Ibfdem p.31.



FRANCIA

El sistema de privilegios fue el primero que existid para la reguiacion de los derechos
de {os autares, con las resoluciones de el Consejo de Estado Francés se reconoce que
el propietario de una obra es el creador es decir el autor.

Son fechas importantes para el desarrollo de los creadores, las siguientes:

1716 El Consejo del Estado Francés reconocié derechos a los autores. Siendo los
primeros beneficiados los herederos de la Fontaine y Teuelon.

1777 Se proclama la Libertad del Arte,

1786 Se reconocid los derechos de los compositores musicales mediante un

reglamento det Consejo.

Con la revolucién francesa, iniciada el 14 de julio de 1789, con el objeto de crear un
sociedad igualitaria se suprimieron los privilegios a todos los autores e interpretes.

Al tener conciencia que los derechos de los autores, artistas y compositores no se
constituyen en concesiones de la autoridad publica se logro avanzar de una manera

rapida,

Con la asamblea constituyente en 1791 se reconoce al autor teatro el derecho
exclusivo de presentar en vida y 5 afios después de su muerte y es en'el afio de 1793
el 19 de junio cuando se establece la propiedad artistica y literaria en su mas amplio
sentido basado en el derecho legitimo que tiene el autor de ser propietario sobre las

cosas que desarrollo un trabajo intelectual ."®

" Loredo Hill, Adolfo. Ob. Cit. p.15.



ESTADOS UNIDOS DE AMERICA

En este pais la legislacion autoral fue anterior a la revolucion francesa, el ejemplo es la
Ley del Estado de Massachusetts del 17 de marzo de 1789 establecia que "no existe
propiedad mas peculiar para el ser humano que aquella que es producto del trabajo de
su mente". Pero pronto se necesito una ley que protegiera a la Federacion. Por lo que
el congreso decidid promover " el progreso de la ciencia y de las artes plasticas
asegurando, por tiempo limitado a los autores y a los inventores e! derecho exclusivo

sobre sus respectivos escritos e inventos.""!

Con la ley del 31 de mayo de 1790, conocido como la Copyright Act, se protegen libros,
mapas, cartas geograficas, representaciones dramaticas, fotografias y otros formas de
arte, es la primera ley federal sobre derecho de autor, el registro de Copyright es
controlado por la biblioteca del congreso en Washington, Distrito de Columbia y tal
como lo establece Loredo Hill, "El derecho autoral Copyright es un privilegio sometido a
formalidades precisas, para estimular la creacion y favorecer a las ciencias y a tas

artes."*?

ESPANA
Teniendo una cultura religiosa importante, se preocuparon por el control de la

publicacién y distribucion de las obras que pudiesen afectar la catolicidad o la fidelidad

ala corona. Existia una censura poderosa ejercida por el poder eclesidstico y el poder

"Herrera Meza, Humberto Javier. Ob. Cit. p.32.
"L oredo Hill, Adolfo. Ob. Cit. p.15.
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real, y no se publicaba nada sin censura previa, destaca el hecho de que no se
protegia al autor.

Con Felipe Il era necesario un permiso oficial para introducir libros en la Nueva Espana
quienes no acataran esta disposicion sufrian la pena de muerte, es la inquisicién la
encargada de vigilarlo. Pero es en esta época cuando se establece un antecedente
importante, ya que, el autor reciblo directamente el 8% en los lugares donde se vendian
sus obras.” Carlos Il en dos 6rdenes reales de 1764 y 1778 otorga a los herederos los

privilegios que tenian los autores y que aquellos se perdian por no hacer uso de ellos.

Las cortes de Cdadiz de el affo de 1813, identifica al Derecho de Autor con los derechos
de propiedad. Es también un derecho para el autor |a impresion de sus obras, durante

la vida de éste y que gozaban los herederos por un periodo de diez afios.

Siendo la Nueva Espaiia una colonia de Espaiia todas las manifestaciones culturales
son aplicadas, desde la religion a el idioma, la legislacion no fue la excepciéon, El

desarrolio de la legislacion autoral mexicana esta ligada intimamente a la espafiola.

1.2. EVOLUCION DEL DERECHO DE AUTOR EN MEXICO.

Los antecedentes de el derecho autoral mexicano los encontramos en el periodo de la
colonia, no se documentan registros de 1a legislacién autoral en el periodo denominado
como prehispanico. Es asi que la evolucién , en materia autoral, la contemplamos

siendo México todavia una dominacién espafiola.

" Herrera Meza, Humbero Javier. Ob. Cit. p.34.



Durante el periodo conocido como fa colonia, el control de la publicacion de libros era
estricto y mas estricta era la introduccion de obras para la Nueva Espafa. La Aduana
Real de la Veracruz ejercia la inspeccion que el Rey Felipe il habia dispuesto, donde se
penallzb con la muerte a quienes introducian libros no autorizados.

Como lo anota Loredo Hil, "la primera imprenta de América se instalé en 1539 en la
Ciudad de Mexico"'* Es de considerarse que los derechos autorales son poco

significativos.

LA CONSTITUCION DE 1824

Con la independencia politica del imperio espafiol, el desarrollo en derechos de autor
toman un impulso importante,

Es la primera Constitucion en el territorio mexicano, se adopta sistema federal
Inspirada en la Constitucion norteamericana, se proclamé la tibertad de publicacion si
censura previa y libertad de
expresion, asegura también los derechos de autor en el articulo 50 det Titulo i, seccién
quinta del Poder Legislativo, donde establece al Congreso las facultades:

"l. Promover la ilustracion asegurando por tiempo limitado derechos exclusivos a los

autores por sus respectivas obras. "'

LAS LEYES CONSTITUCIONALES DE 1836
En estas leyes, proclamadas el 30 de diciembre detl afo de 1836, se anota en la

primera Ley los derechos y obligaciones del mexicano y los habitantes de la Republica.

! Loredo Hill, Adolfo. Ob. Cit. p.14.

' Neme Sastre,Ramon. Aspecto Juridico del Derecho de Autor en México y su relacién en el 4mbito
internacional, Tesis Profesional. México. UNAM. 1984 p.6.
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"2, Son derechos del mexicano: VII. Poder imprimir y circular sin necesidad de previa
censura, sus ideas politicas.”
Se autoriza Ia libertad de imprenta mas se retrocede en lo obtenido para los autores en

lo establecido en la Constitucion de 1824,

EL DECRETO DE 18468

José Mariano de Salas, publica el Dacreto sobre Propiedad Literaria el 3 de diciembre
de 1846. Este Decreto establecia que el derecho a Ia publicacion de una obra era
exclusiva de su autor prohibiendo este derecho a cualquier otra persona, este derecho
era durante |a vida del autor.

No habia diferencia entre autor nacional o extranjero y {a violacién al derecho se llamd
falsificacion.

En la exposicion de motivos de este decreto se decia:

*..que en todos los paises civilizados los trabajos son obra del talento y de la
instruccion han merecido la proteccion de los gobiemos.."

Se tenia la obligacion de hacer el depésito de las obras en el Ministerio de Justicia e

Instruccién Publica.

LA CONSTITUCION DE 1857

En esta constitucién se consagré la libertad de prensa sin censura previa, fue

contemplado en el articulo 7, también en el articulo 72 fraccién XXV! como facultad del

Congreso, otorgar premios por servicios eminentes prestados a la Patria o a ia
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Humanidad y privilegios por tiempo limitado a los inventores o perfeccionadores. No se

mencionan los derechos de propiedad literaria y artistica.

EL CODIGO CIVIL DE 1870

Promulgada el 8 de diciembre de 1870, siendo Presidente el Licenciado Benito Juarez
Garcia y que comienza a regir a partir del 1 de marzo de 1871. Sefala en el Titulo
octavo del Capitulo Il al VI lo relativo a 1a Propiedad literaria, dramatica, artistica, reglas
para declarar la falsificacién, penas de la falsificacion, todo establecido en los articulos
del 1247 al 1387. El autor disfrutaba la propiedad literaria de por vida y pasaba a sus
herederos al morir el autor. También tenian la propiedad artistica y derecho exclusivo a
|a reproduccion de sus obras originales los pintores, e@scultores, grabadores, litgrafos y
fotégrafos entre otros.

El articulo 4 de la Constitucion de 1857 que a la letra dice "todo hombre es libre de
abrazar |a profesion, industria o trabajo que le acomode, siendo util y honesto y para
aprovecharse de sus productos. Ni uno ni otro se le podra impedir, sino por sentencia
judicial cuando ataque los derechos de terceros, o por resolucién gubemativa dictada
en los términos que marque la ley, cuando ofenda los de la sociedad."

Es el sustento legal de las disposiciones sobre propiedad literaria, dramatica y artistica.
En el Cédigo Civil de 1884, que sigue los lineamientos del Codigo de 1870 estimé como
mueble la propiedad autoral, ambos Cédigos consideran los derechos de autor como

derecho de propiedad.



LA CONSTITUCION DE 1917

Se establece en esta Constitucidn la libertad de expresion y |a libertad de prensa, es en
articulo 6 donde se seflala que "...es inviolable 1a libertad de escribir y publicar escritos
sobre cualquier materia..." el limite es el respeto a la vida privada, a la moral y paz
pliblica,

E! articulo 28 es el eje motriz de nuestra materia, en este precepto se establecia :

“En los Estados Unidos Mexicanos no habra monopolio ni estancos de ninguna clase,
ni excencién de impuestos, ni prohibiciones a titulo de protecciéon a la industria,
exceptuandose Gnicamente los relativos a la acufiacion de moneda, a los correos,
telegramas y radiotelegrafia, a la emision de billetes por medio de un solo banco que
controlara el gobiemo federal y a los privilegios que por determinado tiempo se
concedan a los autores y artistas para la reproduccién de sus obras y a los que para el
uso exclusivo de sus inventos, se otorguen a los inventores y perfeccionadores de

alguna mejora."

EL CODIGO CiVIL DE 1928

Este codigo reglamenta el articulo 28 constitucional en Derechos de Autor, ordenado
por el entonces Presidente Plutarco Elias Calles, es en el Titulo VIll, libro Il , de los
articulos 1181 al 1280 donde se otorgan 50 aflos de privilegio exclusivo para los
autores, para publicar libros cientificos , 30 afios de privilegios exclusivos a os autores
de obras literarias, de cartas geogréficas y dibujos, de 20 afos a los autores de obras
de teatro y de composiciones musicales. Se protegio el derecho al uso exclusivo de las

llamadas cabezas de periddico; se exigié el registro , de las obras autorales, ante la
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Secretarfa de Educacién Publica para poder adquirir los derechos que ia ley concedia.

Estos registros presumian los derechos de autor, mientras no se probara lo contrario.
LA LEY FEDERAL DEL DERECHO DE AUTOR

México suscribid en Washington en junio de 1946 la Convencitn Interamericana sobre
el Derecho de Autor y para ajustar la legislacién nacional en téminos de dicha
Convencién se elaboro, la primera Ley Federal sobre Derechos de Autor, la cual se
. publica en el Diario Oficial el dia 14 de enero de 1948, donde se reproduce el contenido
del Cédigo Civil de 1928 con algunas modificaciones.

Al ser considerada como obsoleta, la Ley de 1948, se expide el 29 de diciembre de
1956 una nueva Ley, donde se adaptan Capitulos, articulos, buscando adecuario al
contexto social y evitar lagunas legales. Ya para el ailo de 1963 se reforma y adiciona
la Ley de 56, el decreto se expidi6 el 4 de noviembre de 1963 finmaco por el Presidente
Adolfo Lépez Mateos, siendo Secretario de Educaciéon Publica el Licenciado Jaime
Torres Bodet, se publicé en el Diario Oficial el 21 de diciembre de 1963, no solo se
reformd sino que se crea una nueva Ley a la que se le da el nombre de Ley Federal de
Derechos de Autor, que es hasta la fecha la Legisiacion vigente y de aplicacion para

todo el territorio.
1.3. LA CONSTITUCIONALIDAD DE LA LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR
En la Constitucién Politica de nuestro pais no se establece que sea el Congreso

Federal el que fegisle en materia de Derechos de Autor, por esto, algunos autores

consideran fuera del orden constitucional a la Ley Federal de Derecho de Autor,
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considerando que no es de orden federal sino competencia exclusiva de las Entidades
Federativas.

De la fectura del articulo 133 constitucional se establece la ordenacion jerdrquica , es la
Constitucién Federat @l grado superior , en el mismo rango se encuentran las Leyes

Federales y los Tratados Intemacionales.

México a suscrito Tratados Intemacionales en materia de Derechos de Autor donde se
exige que la competencia sea federal, siendo ademas el Ejecutivo Federal el
encargado de conducir las relaciones exteriores con la aprobacién de Senado.

En este orden jerdrquico la Ley Federal de Derechos de Autor y la Ley Federal del
Trabajo se encuentran en el mismo rango, siendo la primera reglamentaria del articulo
28y la segunda del articuio 123 constitucional.

En el articulo 1 de Ia. Ley autoral se indica que ademas de ser reglamentaria del articulo
28 constitucional se considera de orden publico y de interés social, tiene por objeto
proteger los derechos que se dan a los autores de las obras intelectuales o artisticas y
salvaguarda del acervo cultural de 1a nacién.

El orden publico es definido por Hugo Alsina como “el conjunto de normas en que
reposa el bienestar comtn y ante el cual ceden los derechos de los particulares.""®
Elinterés social, es "la necesidad que tiene el Estado de que se respete y proteja a una
determinada clase desvalida, del abuso de otra.“"’

Es por esto que la Ley Federal de Derechos de Autor, tutela a los autores quienes se

encuentran en visible desventaja respecto de los empresarios.

'8 Loredo Hill, Adolfo. Ob. Cit. p.65.
" Ibidem p.66.



2. LA PROTECCION INTERNACIONAL DE LOS DERECHOS DE AUTOR
2.1. NECESIDAD DE LA PROTECCION INTERNACIONAL

Debido a el incremento de las relaciones intemacionales y al libre transito de las obras
intelectuales asi como al aumento de las traducciones de las obras literarias, se vio la
necesidad de proteger las obras de autores nacionales en los paises extranjeros y la
obra de extranjeros en el territorio nacional.

Se inicia la proteccién reciproca, que se obtenfa por un clausulado en las leyes
nacionales donde se protegian las obras extranjeras si en ese pais se protegia a los
autores naclonales. Esto fue insuficiente por lo que se crearon convenios bilaterales,
muitilaterales o regionales como por ejemplo la Convencion de Montevideo en 1889, el
Convenio Ciudad de México en 1902, 1a Convencion Panamericana de Washington en
1946. Las convenciones universales son el esfuerzo de muchos paises para la
proteccion autoral, es en el afio de 1886 en Berna donde se firma el Convenio de Bermna
para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas. En el ailo de 1952 se efectué la

Convencién Universal de Derechos de Autor,
LA ORGANIZACION MUNDIAL DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL (OMPI)

Esta organizacion inicia el 14 de julio de 1967, por un convenio firmado en Estocolmo,
Suecia, siendo su objetivo estimular la creatividad, promover en todo el mundo 1a
proteccion de la propiedad intelectual y administrar las uniones en el campo de la

proteccion de la propiedad industrial y de las obras literarias y artisticas.
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En 1974 la OMPI, por sus siglas en espafiol y en el francés, para el idioma inglés la
sigla usada es WIPO por las palabras World Intelectual Property Organization, se
convirtié en uno de los organismos especializados por la Organizacion de las Naciones
Unidas. La sede oficial se encuentra en Ginebra. México ratifica el convenio el 14 de

marzo de 1975, publicado el 8 de julio de 1975 en el Diario Oficial,"
EL CONVENIO DE BERNA

En 1883 once paises europeos preocupados y con el objeto de prevenir {a explotacion
ilicita de las producciones literarias, artisticas y de los inventos, se @stableci6 la Unién
Intemacional para la Proteccion de ia Propiedad Industrial. En 1886 se firm6 con diez
paises europeos, en Berna capital de Suiza, un acuerdo que creo la Unién Intemacional
para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas que @s mejor conocido como la

Unién de Bema o el Convenio de Bema. Entro en vigor en diciembre 5 de 1887.

Su propbsito es "...el mutuo deseo de proteger el modo mas eficaz y uniforme posible
los derechos de los autores sobre sus obras literarias y artisticas."™

En el convenio se establecen principios tales como el Principio de Asimilacién o Regla
de Trato Nacional, donde los paises miembros brindan la misma proteccion legal a las

obras producidas en cualquier pais miembro a las creadas en el territorio nacional.

El Principio de la Proteccion Automatica, contemplando en el articulo 5, fraccion 2, que
dice: "El goce y el ejercicio de estos derechos no estaran subordinados a ninguna

formalidad..." De esto se establece que cualquier obra por el simple hecho de existir de

" Neme Sastre, Ramén. Ob, Cit. p.95.
¥ Diario Oficial. 24 de enero de 1975.
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manera tangible es protegida por los paises miembros. El Principio de |a Independencia
de la proteccion del pais de origen, que es contemplado en el mismo articulo 5 fraccion
2, "el goza y el ejercicio de estos derechos...son independientes de la existencia de
proteccién en su pais de origen”. Los miembros del Convenio tienen obligacién de

adaptar sus legislaciones a los Principios establecidos en el Convenio.

La vigencia de |la Proteccién concedida se extiende a toda ia vida del autor y a
cincuenta aftos después de su muerte. El Convenio es abierto a todos los paises que
quieran formar parte de él. Las diferencias que surjan entre paises miembros de la
Unién de Berna, debera resolverse por |a via de la negociacion; de no ser resueito por
esta via sera la Corte Internacional de Justicia la encargada de resolver el litigio, a

menos que convengan otra via de resolucion los paises en conflicto.

LA CONVENCION UNIVERSAL SOBRE DERECHOS DE AUTOR ( CUDA )

En la Conferencia General de la Organizacién de las Naciones Unidas para la
Educacién Ciencia y Cuitura UNESCO por sus siglas en inglés, se celebrd en ta
Ciudad de México, en el afio de 1947, se acord6 que seria 1a UNESCO el organismo
encargado de promover {a proteccién autoral sobre una base universal.

El Convenic Universal sobre Derechos de Autor se realiza en el afio de 1952 en

Ginebra, fue firmada el 6 de septiembre de 1952 y revisada en Paris en 1971.

P

£l CUDA, por sus siglas en espariol y en francés, es administrado por la UNESCO, a
través de la Division del Derecho de Autor. Dentro de los principios fundamentales de el

CUDA se encuentra el Principio de Asimilacion o de Regla de Trato Nacional, las
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formalidades que se exigen para ia proteccion de las obras de nacionales o extranjeros
residentes dentro de el territorio de un pais miembro, se cubre si lleva en un lugar
visible el simbolo C encerrado en un circulo, ademas del nombre del titular de los
derechos y el afto de la primera publicacion de la obra.”®
La vigencia de proteccién es conforme lo establezca (a Ley del Estado contratante
donde se reclame fa proteccion, pero, no debe ser inferior a 25 aflos posteriores a la
muerte del autor o a la primera publicacién de la obra en el caso de paises que calculen

la duracién de la proteccién con base en este criterio.?!

Los miembros de la Convencién, para el idioma inglés las siglas son UCC que
corresponden a las palabras Universal Copyright Convention, se comprometen a
adaptar una legislacién que asegure una proteccion suficiente y efectiva de los

derechos de los autores o de sus titulares.

2 {6n Uni | sobre Derechos de Autor, articulo Iil, Diario Oficial 9 de marzo de 1976.
2 fdem antfculo IV,




CAPITULO Il NATURALEZA JURIDICA DE LOS DERECHOS DE AUTOR
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CAPITULO Wl

NATURALEZA JURIDICA DE LOS DERECHOS DE AUTOR

1. MARCO LEGAL DEL. DERECHO DE AUTOR

En el Derecho Positivo el Derecho de Autor es una rama novedosa, es donde se
protegen |as ideas, e! mundo de la creatividad intelectual, es asi que se protege tanto la
creacion de las obras como la remuneracién que obtiene el creador intelectual por una
obra. Reconociendo hacia el autor una doble proteccion, es por esto que e! Derecho de

Autoral no puede enmarcarse en ninguna de fas ramas tradicionales del Derecho.

El Derecho de Autor contiene disposiciones tanto de Derecho Publico como de Derecho
Privado, siendo Derechos especiales para una calidad determinada de personas, en

oste caso los creadores intelectuales.

La naturaleza juridica del Derecho de Autor debe encuadrarse en el llamado Derecho
Social.Gustavo Radbruch, considera al Hombre no de manera individual sino como un
Hombre colectivo. Donde "la idea central en que el Derecho Social se inspira no solo en
la idea de igualdad de personas, sino en la nivelacion o equilibrio de las desigualdades

que entre ellos existe™.”

2 Radbruch, Gustavo. Introduccién a la filosofia de} Derecho.Fondo de Cultura Econémica. México.
1965. pp. 161, 162. .
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En este caso se trata de proteger a los autores y por extension a los intérpretes,

Adhil

ejecutores, econdmi e mas , equilibrandolo para las relaciones entre un

autor y un empresario.

Siendo una concepcion del Derecho de Autor la siguiente, es la rama de! Derecho

Social, que protege por determinado tiempo, a los ir tuales en su doble

aspecto, en el aspecto econdémico y en el aspecto moral.

En la Constitucion Politica de 1917, se enarbolaron los principios sociales mismos que
se consagran en los articulos 123 y 28, en el primero se protege a la clase trabajadora,
slendo al lay reglamentaria de este articulo la Ley Federal del Trabajo, en el segundo
articulo son los autores los beneficiados de la proteccion legal y es la Ley Federal de
Derechos de Autor el ordenamiento reglamentario de el articulo constitucional en

referencia.

La importancia de la difusién cultural y de los adelantos cientificos es trascendental
para el funcionamiento y el desarolio de la humanidad. Es por esto que los Derechos
de Autor han sido considerados como basicos y es 1a Declaracién Universal de los
Derechos Humanos, quien asi lo expresa; es el articulo 27 el que lo consagra de la

siguiente manera:

1. Toda Persona humana tiene el derecho de participar libremente en la cultura de la
comunidad, de disfrutar las artes y de compartir el progreso de las ciencias y sus

beneficios.
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2. Toda persona humana tiene el derecho a que sean protegidos sus intereses morales
y materiales provenientes de cualquier produccion cientifica, literaria o artistica de la

que é! sea autor.

De este articulo se desprende la clasificacion que se hace sobre los Derechos de Autor.

A. Los derechos patrimoniales o econdmicos y

B. Los derechos morales.

Al respecto la Ley Federal del Derechos de Autor solo se refiere a este grupo de

derechos de manera simple y para ello se transcribe :

Articulo 2 . Son derechos que |a ley reconoce y protege en favor del autor de cualquiera

de las obras que se sefialan en el articulo 1 las siguientes:

1. El reconocimiento de su calidad de Autor;

Il. E! de oponerse a toda deformacion, mutilacién o modificacion de su obra, que se
lleve a cabo sin su autorizacion, asi como a toda accién que redunde en demérito de la
misma o mengua del honor, del prestigio o de la reputacion del autor. No es causa de la
accién de oposicién la libre critica cientifica, literaria o artistica de las obras que ampara
la ley.

fil. E! usar o explotar temporaimente la obra por si mismo o por terceros, con

propésitos de lucro y de acuerdo con las condiciones establecidas por ta ley.
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1.1. DERECHOS MORALES

Una obra refleja la personalidad y manera de ser de le autor; “es una proyeccion y una
objetivacién de su personalidad y espiritualidad de tal manera que e modo de ser
peculiar y caracteristico de cada autor no puede menos que ser reflejado en su

creacion."?

Esto identifica al autor con su obra. El conjunto de las relaciones espirituales
personales del autor y su obra ademas de las consecuencias que de ellas resuiten son

{os derechos morales o derechos no patrimoniales, como los llaman algunos autores.

Los Derechos Morales son:
1. El derecho de ser reconocido como autor.
" 2. El derecho a que se respete la forma e integridad de la obra.

3. El derecho a decidir si se publica o se da a conocer la obra al publico

Al existir materialmente una obra, el creador tiene derecho a que se le reconozca su
calidad de autor de la misma. Este derecho le faculta a exigir que aparezca su nombre
o un nombre diverso al propio { seudonimo ), o no mencionar su nombre y haceria
aparecer como anénima.

Asl mismo el traductor, adaptador, compilador y el autor de una versién de la obra

original tienen el derecho a que conste su nombre junto con el del autor de la obra

2 HerreraMeza , Humberto Javier. Analisis filoséfico comparado de cuatro leyes sobre derechos de autor:
Cuba , Alemania Federal, Estados Unidos de América y Ley tipo Tunez. SEP Direccién General del
Derecho de Autor. México. 1979 p. 32.
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original. Se prohibe la alteracién o transformacion asi como la sustitucién del nombre

del autor.

Dado que la obra esta ligado a la personalidad del autor, este tiene el derecho a que se
respete tanto la forma como el contenido de la obra, se faculta para que se oponga a
toda deformacion, mutilacion o modificacion de la obra no autorizada por él , asi como
ia accién que redunde en demérito de su obra o mengua del honor, del prestigio o la

reputacion del autor.

Cuando existe la obra en un soporte material la ley contempla a la persona que la creo
como un autor, no se protege aquellas ideas o pensamientos que tenga una
persona para realizar una obra, que su realizacién sea un acontecimiento futuro e

inclerto.

No se ejerce accién legal por 1a simple critica literaria, cientifica o artistica de las obras
ya que esta actividad constituye la libre expresion de las ideas garantizada por nuestra

Carta Magna.

Es el articulo 5 de la Ley Federal de Derechos de Autor el que indica que no se da
derecho a alterar el titulo, forma o contenido de una obra, a ia persona que el autor
haya cedido los derechos para editar, usar o explotaria, No puede, tampoco, el Editor
de una obra modificar, abreviar, adicionar o suprimir sin previa autorizacién del autor

para la publicacién de una obra.

El autor tiene el derecho de dar a conocer la obra en el momento que el considere

conveniente, de hacer las comrecciones, enmiendas, adiciones o mejoras que la obra
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necesite, a juicio de el autor, pero esta obligado a indemnizar al editor por los gastos

que originen estas modificaciones o el posible retiro de la obra.

La caracteristicas de los derechos morales se encuentran en el articulo 3 de la Ley de

la materia, estos derechos son:

1. Personalisimos. Las obras estan lipadas a la fama del autor, dando a cada creacion
un caracter distinto y original que el autor plasma en la obra, de tal manera que una

pintura de Marc Chagall significa y se distingue de una realizada por Diego Rivera.

2. Perpetuos.-Dado que la obra sera atribuida siempre al autor y sera respetada en su

forma e integridad.

3. Inalienables. Ya que la condicién de creador no se vende. No se puede enajenar ia

calidad de autor a otra persona que no sea el creador intelectual.

4. Imprescriptibles. Ni el tiempo puede tograr que estos derechos se extingan y pasen a

ser propiedad de otro.

5. Irenunciables. Es nulo el hecho de renunciar a estos derechos por cualquier motivo,

presién, fuerza o engafio.

8. Pueden ser Heredados. Ya sea por transmision de derechos a los herederos
legitimos o a cualquier persona por disposicion testamentaria, siendo transmisibles solo

el ejercicio de estos derechos, es decir los derechos econémicos.
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1.2. DERECHOS PATRIMONIALES O ECONOMICOS

Estos derechos se refieren a la explotacion comercial de una obra, el autor tiene el
derecho de recibir una retribucién econémica que le permita vivir dignamente,

beneficiando incluso a sus herederos.

El principio fundamental de estos derechos se constituyen en el articulo 2 fraccién

tercera, que se transcribe:

“Son derechos que la ley reconoce y protege en favor del autor de cualquiera de las

obras que se sefialan en el articulo 10. los siguientes:

lll. El usar o explotar temporalmente la obra por si mismo o por terceras, con

propdsitos de lucro y de acuerdo con las condiciones establecidas por 1a ley."

Los beneficios patrimoniales ¢ econémicos que un autor recibe por su obra dependen
de los avances de los medios de comunicacion y de las técnicas de reproduccion, asi

como a la aceptacién que el publico otorgue a una obra,

Es el autor el que de forma exclusiva autoriza la forma, los usos y los medios por los
cuales puede ser explotada una obra, pudiendo una obra ser explotada en diversos

medios de comunicacién o en distintos soportes materiales,

La ley autoral mexicana autoriza al creador, el uso y la explotacién de su obra con fines

de lucro.
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El articulo 4 de la Ley Federal de Derechos de Autor, enumera de manera ejemplar los
derechos patrimoniales:
La publicacion, la reproduccion, la ejecucién, la representacion, la exhibicion, la
adaptacion y cualquier utilizacién publica de la obra. Dada la evolucion de los medios
de comunicacién y de la ciencia, las leyes autorales se sirven de esta expresién tan
amplia para contemplar los nuevos métodos para la explotacion de la creatividad.
En el caso de el Videograma, la proliferacién de los establecimientos encargados de su
comercializacion y de la necesidad de un sustento legal tanto por la renta como [a venta
de este soporte material, asi también la renta de los discos compactos, se ha incluido
en la parte final de el multicitado articulo 4 " ta enajenacién y la concesién de uso o

explotacion temporal, como el arrendamiento.”

Todos estos derechos se transmiten por cualquier medio legal. E! derecho a heredar es

uno de ellos.

EL DERECHO A LA PARTICIPACION EN LOS BENEFICIOS DE REVENTA DE
OBRAS PLASTICAS O DROIT DE SUITE.

El Droit de Suite es una de las modalidades del derecho autoral, es el Convenio de

Bema quien establece sobre este derecho lo siguiente en su articulo 14 ter.

1) En lo que conciemne a las obras de arte originales de escritores y compositores, el
autor o, después de su muerte, las personas o instituciones a las que la legislacion
nacional confiera derechos gozaran del derecho inalienable a obtener una participacién

en las ventas de |a obra posteriores a la primera cesion operada por el autor.
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2) La proteccion prevista en el parrafo anterior no sera exigible en los paises de la
Unién mientras la legislacién nacional del autor no admita esta proteccion y en la
medida en que la permita la legislacion de! pais en que ésta protaccion sea reclamada.
3) Las legislaciones nacionales determinaran las modalidades de la percepcion y el

monto a percibir.2*

Este derecho se fundamente en la consideracién de que si una persona tiene ganancia
por ta reventa de algin manuscrito, o de alguna pintura o escultura, es justo que el

autor se beneficie de esta plusvalia que se genera.

La ley autoral mexicana no contempla este derecho, de la lectura del numeral 2 del
articulo 14 ter. se desprende la imposibiidad de que los artistas o autores se beneficien

de este derecho.

2. TITULARIDAD DE LOS DERECHOS DE AUTOR

El témino titular o titularidad as empleado en materia autoral; el titular originario es el
autor, esto es por crea u origina una obra a parir de la imaginacién y de su
materializacién. Esto implica diversos tratamientos ya que existen obras creadas por
dos o mas personas, obras con autor andnimo, en estos supuestos anteriores, ¢, Quien
o quienes ejercen el derecho autoral? Que pasa cuando un patrdn contrata mediante
pago y bajo sus érdenes a una persona para realizar una obra ¢ Quien ejerce el

derecho autoral en este caso?

¥ Convenio de Berna para la protecci6n de las obras literarias y artisticas, Diario Oficial 24 de enero de
1975,
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2.1, TITULAR ORIGINARIO

En primer orden el Titular Originario es el autor y es la legislacion autoral nacional
quien le otorga este derecho, es ademas un concepto mundialmente reconocido. El
autor es " 1a persona natural que crea una obra ", esta obra debe contener originalidad,

creatividad y novedad.

La originalidad es un trabajo intelectual independiente sobre un concepto del autor que
no debe estar basado en otra manifestacién intelectual ni en su totalidad o en la parte

esencial de la obra.

La creatividad es el resuitado del trabajo intelectual plasmado en un soporte materia! ,

siendo la materializacion de un concepto de un autor.

La novedad es un elemento prescindible, ya que una obra puede ser en su parte
esencial no muy nueva o el concepto en el cual se basa el autor para crear la obra no

es tan novedoso, pero contiene originalidad y creatividad que 1a distingue de otras .

La ley autoral mexicana considera al autor de la obra a " la persona cuyo nombre o
seudonimo conocido o registrado esté indicado como autor en una obra, sera
considerado como tal, salvo pacto en contrario, y en consecuencia, se admitiran por los

tribupales competentes las acciones que se entablen por transgresiones a su derecho”,

Cuando es una obra publicada por seudénimo o de manera anénima y el autor se ve

afectado en su esfera de derechos, el editor actlia como representante y gestor para
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ejercer accion ante los tribunales, cesa esta representacién cuando e! autor o titular de

los derechos comparezca a juicio.

En una obra creada de manera colectiva, la ley les otorga, a todos , los derechos
autorales por partes iguales, excepto que hayan convenido expresamente lo contrario o
se demuestre |a titularidad de cada uno. Para ejercer los derechos es necesaria la
autorizacion de la mayoria de los autores, si existiera alguno o algunos inconformes,
conocidos como disidentes, no se les obliga "a contribuir a los gastos que se acuerden,
sino con cargo a los beneficios que se obtengan." De manera que los disidentes que no
contribuyeron en los gastos para la impresion de la obra se las descontara de las

ganancias que les correspondan por la explotacion comercial de la obra.

En una obra con musica vy letra a los autores de cada parte les pertenecen los
derechos autorales a ambos por partes iguales. Cada uno podra tibremente explotar la
parte que le corresponda, también explotar la obra completa pero en tal caso debe
mencionar el nombre del coautor, en la publicacién o edicién y si esta es con fines

lucrativos abonarle la parte respectiva.

Si una letra de una obra musical se traduce o se adapta a otro idioma, los traductores o
adaptadores no adquieren la titularidad de la parte literaria, este caracter es del autor

de la letra original.

Cuando una obra se realiza en virtud de un contrato de trabajo el derecho de autor
corresponde a la persona fisica o moral que encomendé la elaboracion de dicha obra,

lo anterior @s contemplado en e articulo 59 que a !a letra dice :
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" Las personas fisicas o morales que produzcan una obra con la paricipacién o
colaboracion especial de uno o varias personas, gozardn , respecto de ellas, del

derecho de autor, pero deberan mencionar el nombre de los colaboradores.”

Si una obra es realizada por colaboracién gratuita, cada colaborador tendra el derecho
de autor de manera alicuota. Si se determina el trabajo y la parte que realiza un
colaborador, este tendra su derecho de autor sobre su trabajo, y podra reproducira de
forma separada pero debe indicar la obra o coleccion de donde proceda, no pudiendo

utilizar el titulo de 1a obra.

Estos derechos duran tanto como la vida del autor y setenta y cinco afios después de
su muerte.

El ejercicio de los derechos de autor se transmiten a los herederos legitimos o a
cualquier persona en virtud de disposicion testamentaria, cuando el titular de los
derechos de autor muere sin haber transmitido el ejercicio de los derechos
patrimoniales sera la Secretaria de Educacién Puablica titular de estos derechos.

2.2. CESION DE LOS DERECHOS PATRIMONIALES

Los derechos patrimoniales se pueden transferir en forma parcial o total por medio de
un contrato a cambio de una remuneracién o de manera gratuita, si asi quislera, el

autor puede ceder estos derechos a una o varias personas ya sean fisicas o morales.

Una obra puede ser publicada de diversas formas, segun su naturaleza y los medios de
reproduccién. Cuando una obra es bien recibida por el publico el autor puede explotar

este hecho cediendo, de manera parcial, a una o varias personas ya sean fisicas o
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morales los derechos de reproducciéon de |a obra, por ejemplo, el escritor de una obra
literaria puede ceder los derechos respecto de la edicion de la obra, puede transmitir los
derechos para realizar una versidon cinematografica, se conceden en ambos casos
derechos especificos y parciales a cada persona y s6lo se podra realizar la actividad
establecida, siendo cada uno de los aspectos de explotacion de la obra negociables de
manera separada.

Ningin autor esta obligado a ceder la totalidad de los derechos de explotacion de sus

obras a una sola persona.

La cesién de los derechos patrimoniales esta limitada por el tiempo y delimitado a un
territorio en especifico. La cesién absoluta es perjudicial al autor, es por esto, que la
cesién se realiza de manera parcial, siendo e! cesionario el propietario temporal de
algunos derechos patrimoniales, sélo se adquieren los derechos expresados en el
contrato,

Los contratos de cesién de derechos se deben registrar en 1a Direccién General del
Darecho de Autor, dependiente de la Secretaria de Educacién Pablica. El registro se
establece en los articulos 114 y 119 de la Ley federal de Derechos de Autor , que se

transcriben a continuacion.

Articulo 114. La contratacién que los autores formalicen y que de alguna manera
modifique, transmita, grave o extinga los derechos patrimoniales que les confiere esta
ley, surtira efectos a partir de su inscripcion en el Registro del Derecho de Autor.

Es nulo cualquier acto, acuerdo o convenio por el cual se impida o restrinja en alguna
forma la libertad de los autores para dirigir, representar o interpretar sus propias obras.
Las sociedades de autores no podran restringir en ninguna forma la libertad de

contratacion de sus socios.
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Articulo 119. La Direccién General del Derecho de Autor tendra a su cargo el Registro
del Derecho de Autor, en el cual se inscribiran:
1. Las obras que presenten sus autores para ser protegidas;
\l. Los convenios o contratos que en cualquier forma confieran, modifiquen, transmitan,
graven o extingan derechos patrimoniales de autor o por los que se autoricen
modificaciones a una obra,;
lll. Las escrituras y estatutos de las diversas sociedades de autores y las que los
reformen o modifiquen;
V. Los pactos o convenios que celebren las sociedades mexicanas de autores con las
sociedades extranjeras;
V. Los poderes otorgados a personas fisicas o morales para gestionar ante la Direccion
General del Derecho de Autor, cuando la representacién conferida abarque todos los
asuntos que el mandante haya de tramitar en la Direccién y no esté limitado a la
gestion de un solo asunto;
VI. Los poderes que se otorguen para el cobro de percepciones derivadas de los
derechos de autor, interprete o ejecutante;
VII. Los emblemas o sellos, distintivos de las editoriales, asi como las razones sociales
o nombres y domicilios de las empresas y personas dedicadas a actividades editoriales
o de impresion.
El encargado del Registro Publico del Derecho de Autor negara el registro de tos actos
y documentos que en su contenido o en su forma contravengan o sean ajenos a las

disposiciones de esta ley.

Como se percibe el animo de la ley autorales defender de los contratos leoninos. Dado
que un artista o autor con la finalidad de que su cbra sea tangible y sea publicamente

exhibida aceptan convenios por desventajosos que estos sean.
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2.3, LA INTRANSFERIBILIDAD DE LOS DERECHOS MORALES

Los derechos morales o no patrimoniales no pueden ser objeto de cesion, el articulo 3
de la Ley Federal de Derechos de Autor lo indica. Estos Derechos son personalisimos.
inatienables, perpetuos, imprescriptibles e irenunciables. Es por esto que no pueden
ser objeto de cesién alguna; el ejercicio de los derechos morales corresponde a los
autores.

Son nulos los convenios donde sean negociados estos derechos ya que un autor no

pude renunciar o vender a otra persona su calidad de creador.



CAPITULO Il EL DERECHOS DE AUTOR COMO PROTECCION ALOS
CREADORES
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CARITULO I

EL DERECHO DE AUTOR COMO PROTECCION A LOS CREADORES

1. PROTECCION DE LAS OBRAS AUTORALES

Como se aprecia el Derecho de Autor es complejo, de breve forma se han establecido
los origenes de la materia, Ia evolucién en la Republica mexicana de los derechos
autorales, en éste capitulo et objeto principal es entender los sujetos que interviene en
las relaciones autorales y e! por que se entiende af derecho de autor como protector de

las obras artisticas e intelectuales.

En una obra puede ser uno o varios los sujetos que intervienen, ya que una obra puede

ser realizada de manera conjunta, tal como se explicd en el Capitulo anterior.

1.1. OBJETO Y SUJETOS DE LOS DERECHOS DE AUTOR

El principal objeto de fos Derechos de autor es la proteccién de los autores, ya sean
nacionales o extranjeros, asi como la salvaguarda del acervo cultural de fa nacion , lo
anterior se contempla en la ley autoral mexicana en su articuio 1. El principal

protagonista de todas las feyes autorales son los autores, son por lo tanto los
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principales sujetos de las relaciones autorales. Satanowsky define al autor de la
manera siguiente:

" El que directamente realiza una actividad tendiente a elaborar una obra intelectual,
una creacién completa e independiente, que revela la personalidad, pues pone en ello

su talento artistico y su esfuerzo de creador." 2°

La legislacién mexicana reconoce al creador de una obra como autor y son los articulos
2,3,4,5,7, 9y 17 quienes lo contemplan. El autor es la persona que crea una obra ya
sea literaria, artistica, cientifica, y consta en un scporte material. Las caracteristicas
para considerar al autor de una obra son las siguientes:

1. La originalidad.

2, La novedad.

3. La creatividad y

4. Debe constar en un soporte material. Caracteristicas que se estudiaron en el

Capitulo I, en lo que se refiere a la Titularidad de los derechos de autor.

El autor es sujeto de las relaciones autorales, pero es la persona fisica la que se
reconoce puede ser autor, pudiendo tenerse de manera anénima, por seudénimo, de
manera colectiva. La ley no le da el caracter de autor a las personas morales, solo se le
reconoce su capacidad de representar a las personas fisicas, como lo establece el
articulo 31 de Ia ley de la materia

Cuando una persona moral ya sea por medio de un contrato solicita a un autor o a
varios autores produzcan una obra con la participacion o colaboracién especial y
remunerada, el titular de los derechos autorales es la persona moral , tal como lo

dispone el articulo 59 de la Ley Federal del Derecho de Autor, es por lo tanto sujeto de

”Salanowsky, Isidro. Derecho Intclectual. Tipogrifica Editora. Argentina. 1957 Tomo i p. 265.
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las relaciones autorales, pero son las personas fisicas quienes crean la obra y gozan

por jo tanto del reconocimiento como colaboradores de la obra.

Son parte importante de las relaciones autorales los Adaptadores, Arreglistas,
Compiladores, Reproductores, Traductores, [ntérpretes y Ejecutantes. En estas obras
no se crea una obra nueva. sino que se toma como base una ya elaborada y lo que se
realiza es la adaptacion, el arreglo, la compilacién o la traduccion de la obra originaria,

dando por resultado una obra derivada o una version.

Esta obras derivadas o una nueva version se pueden establecer en dos momentos:

1. La obra originaria pertenece a un autor y éste autoriza la publicacion o la

reproduccion, segun lo establece el articulo 9 en su primer parrafo.

2. Si la obra originaria se encuentra dentro del dominio publico , la ley protege a las
obras derivadas en lo que sean criginales , pero no da derecho a el uso exclusivo de la
obra cuya version se trate, ni da derecho a impedir que se hagan versiones de la

misma. Esto lo establece el articulo 9 en su parrafo segundo.

Por lo que se refiere a los artistas intérpretes y ejecutantes el articulo 82 de la Ley
autoral los define como :
"Todo actor, cantante, musico, bailarin, u otra persona que represente un papel, cante,

recite, declame, interprete o ejecute en cualquier forma una obra literaria o artistica.”

Tiene la facultad exclusiva de disponer total o parcialmente de sus derechos

patrimoniales derivados de las actuaciones en que intervengan.
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1.2. OBRAS QUE PROTEGE LA LEY

La Ley autoral lo que protege es la forma, no los contenidos. El contenido de |a obra es
el asunto, el tema, la idea central de la obra. Esto no protege fa Ley. Debido a que una
obra el la manifestacién de un sentimiento, de una idea, de una forma o método para la
realizacién de un objetivo si esto se protegiera seria en detrimento de el desarrollo
Humano ya que limitaria y mantendria en la oscuridad con los descubrimientos o

avances en el mundo de las ideas.

Lo que se protege es la forma de expresion concreta de un autor, esto es la manera de
escribir, de pintar o de componer de un autor. La Ley castiga la copia y el

aprovechamiento de el trabajo de los autores.

La ley protege tanto a los autores como a sus beneficiarios, pero es la obra o que
finalmente queda protegido, “el derecho de autor protege las obras como forma de

expresion mas que a los autores como creadores de un cierto tipo de obra."*®

Las obras que son protegidas por la Ley Federal de los Derechos de Autor se expresan
en su articulado como Obras Intelectuales y Artisticas , de este concepto se excluyen
los inventos, las marcas, obras que aun siendo productos de la imaginacién y del
trabajo intelectual se contemplan en las leyes de patentes y marcas , bajo el concepto
de artisticas se encuentran aquellas cuya finalidad sea la busqueda o la muestra
estética , quedando incluidas la pintura , la escultura, el grabado, las obras fotograficas,

las obras musicales , entre otras obras de arte.

% UNESCO, The ABC of Copyright p. 31.
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La lista establecida en el articulo 7 de |a Ley Federal de Derechos de Autor, son meras
enumeraciones, esto significa que son ejemplares nunca de manera taxativa , ni es una
lista exhaustiva, debido a que la creacidn autoral esta en constante evolucion y siempre

aparece otro tipo de creacién.

De tal manera y con ia advertencia anterior se transcribe el articulo 7 de la Ley Federal
de Derechos de Autor:

“La proteccién a los derechos de autor se confiere con respecto de sus obras, cuyas
caracteristicas correspondan a cualesquiera de las ramas siguientes:

a) Literarias;

b) Cientificas, técnicas y juridicas;

c) Pedagdgicas y diddcticas;

d) Musicales, con letra o sin ella;

e) De danza, coreogréficas y pantomimicas;

f) Pictéricas, de dibujo, grabado o litografia;

0) Escultdricas y de caracter plastico;

h) De arquitectura;

i} De fotografia, cinematografia, audiovisuales, de radio y television;

] ) De programas de computacion;

k) Todas fas demés que por analogia pudieran considerarse comprendidas dentro de
los tipos genéricos de obras artisticas e intelectuales antes mencionadas,

La proteccién de los derechos que esta ley establece surtira legitimos efectos cuando
las obras consten por escrito, en grabaciones o en cualquiera otra forma de
objetivacién perdurables y que sea susceptible de reproducirse o hacerse del

conocimiento publico por cualquier medio."
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También son protegidas las obras derivadas, tal como lo establece el articulo 9 de 1a ley
autoral, pero debe respetar la reputacion y el buen nombre de los autores primigenios.

Para poder ser protegida cualquiera de las obras intelectuales y artisticas no debe
mediar requisito alguno, es el articulo 8 de la ley autoral que expresa que seran
protegidas las obras , aun cuando no sean registradas, inéditas, cuando no se haga del
conocimiento publico y sin importar el fin a que se le destine. €l articulo 19 de ia ley de
la materia expresa que la obra estd protegida independientemente de la calidad
artistica o de su género, sin importar el contenido o el tema, aun siendo contraria a la
moral, al respeto a la vida privada o al orden publico, la proteccién no se le puede

negar sino por sentencia judicial.

En el articulo 18 de la Ley en referencia se establece que no se ampara:

“a) El aprovechamiento industrial de ideas contenidas en su obras;

b) El empleo de una obra mediante su reproduccidn o representacidon en un
acontecimiento de actualidad, a menos que se haga con fines de lucro;

c) La publicacion de obras de arte o de arquitectura que sean visibles desde lugares
publicos;

d) La traduccion o reproduccién por cualquier medio, de breves fragmentos de obras
cientificas, o literarias o artisticas, en publicaciones hechas con fines didacticos o
cientificos o en crestomatias, o con fines de critica literaria o de investigacidn cientifica,
siempre que se indique la fuente de donde se hubieran tomado, y que los textos
reproducidos sean alterados;

e) La copia manuscrita, mecanografica, fotografica, fotostatica, pintada, dibujada, o en
micropelicula de una obra publicada, siempre que sea para uso exclusivo de quien la

haga;
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f) La copla que para su uso exclusivo como archivo o respaldo realice quien adquiera la

reproduccion autoral de un programa de computo.”

Las leyes y los reglamentos para su publicacién no se requiere de autorizacién
especial, solo se puede la publicacién cuando las leyes y los reglamentos se hayan
publicado o promulgado oficialmente y siendo requisito citar la fuente oficial, tal como lo

establece el articulo 21 de la Ley de autor.

1.3. VIGENCIA DE LA PROTECCION AUTORAL

La Ley Autoral mexicana es impuisora de la produccién intelectual , es una finalidad
también el aseguramiento para los autores y sus derachohabientes de los. derechos
autorales, tanto los derechos patrimoniales y los derechos no patrimoniales. Con esta
seguridad el autor incrementa la produccién de sus obras incrementando de esta

manera el acervo cultural de la nacién

La proteccion de los derechos no patrimoniales no tiene término alguno, de lo sefalado
en el articulo 2 fracciones | y Il de la Ley de la materia , ya que estos derechos se
entienden como perpetuos , inalienables, imprescriptibles e irrenunciables, por lo que

no pueden ser limitados de ninguna manera en el tiempo.

La vigencia de los derechos patrimoniales y a los que se refiere el articulo 2 en la
fraccion 11l es de:

1. Duran tanto como la vida del autor y setenta y cinco afios después de muerto.

2. Cuando la obra es publicada después de la muerte del autor, durara cincuenta afios

a contar después de la fecha la primera edicién.
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3, Cuando la obra es anénima la vigencia es de cincuenta afios a partir de la primera
edicion. Si dentro de este periodo se da a conocer el nombre de el autor se aplica lo
indicado en el articulo 23 fraccién | .
4. Cuando la obra es realizada con pluralidad de autores, 1a duracién se estara en la
fecha de el Oitimo sobreviviente para que se cuenten los setenta y cinco afos.
5. Las obras realizadas al servicio oficial de la Federacion, de los estados o de los
municipios, durara cincuenta afos a partir de la fecha de su publicacion.
8. Cuando se trate de obras publicadas por personas morales tendra un vigencia de

proteccién de cincuenta afos a partir de la fecha de su publicacion.

Los Extranjeros que se encuentren permanentemente o en transito por el territorio
naclonal, gozaran con respecto a sus obras de los mismos derechos que tienen los
autores nacionales.

E! articuto 30 de la ley autoral establece:

"Las obras de nacionales de un Estado con el que México tenga celebrado tratado o
convencion vigente sobre el derecho de autor, gozaran de las proteccion prevista en

esta ley, en lo que no sea incompatible con dichos instrumentos.”

Si se trata de obras de nacionales con ias que México no tenga celebrados convenio o
tratado alguno o si se trata de una obra publicada en algun pais con el que México no
tenga celebrado convenio o tratado la obra se protegera por siete afos a partir de la

primera edicion siempre que exista reciprocidad por parte de el otro estado.

Una vez concluido e! periodo de proteccion pasan al Dominio Publico, lo que significa
que termina la exclusividad de derecho de explotacién comercial que alguna persona

fisica o moral tenian sobre una obra determinada, pudiendo ser utilizada por cualquier
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persona sin necesidad de autorizaci6n alguna del ultimo titular y sin existir nacesidad de

remunerario econémicamente.

Cuando una persona adquiere los derechos con anterioridad al término en que las
obras pasan al dominio publico, estos derechos son respetados por la ley, tal como lo

establece el articulo 23 en su fraccion | .

La utilizacion de las obras que pasan al dominio plblico es libre , solo tiene como
obligacién el reconocimiento de el autor en lo que se refiere al articulo 2, en sus
fracciones | y Il . Esta es una modificacién del articulo 81 de la Ley Federal de Derechos
de Autor, publicada en el Diario Oficial de la Federacion el dia 22 de diciembre de 1993.
Antes a esta reforma se obligaba a la persona que explotaba obras de dominio puiblico
a entregar el dos por ciento del ingreso total, cantidad que la Secretaria de Educacién
Publica destinaba para el fomento de instituciones de beneficio para los autores, como

por ejemplo. cooperativas, mutualistas y otras similares.

1.4. PIRATERIA Y FALSIFICACION

La aparicién de la pirateria intelectual, se debe en gran medida a el avance tecnoldgico
que ha logrado desarrollar nuevas técnicas de fijacion, teniendo una mejor
conservacién y reproduccién de imagenes y sonidos. El objetivo fundamental de la
legislacién autoral mexicana es la proteccion de los creadores intelectuales,
garantizando la participacién pecuniaria por la utilizacién de las obras o por su venta,
asi como de el reconocimiento de su calidad de autor y la sancion de la reproduccion

ilegal de las obras sin la autorizacion previa de! autor.
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ta ley mexicana se refiere a que no puede ser reproducida alguna obra sin el
consentimiento expreso de el autor, consentimiento que ademas establece, por lo

general, una retribucion para el autor.

Con la modificacién que Gutemberg realiza en 1a imprenta fue mas facil la reproduccion
de obras, que antes para su distribucion debian ser transcritas y realizadas en
pequefias ediciones, obteniendo mas rapidez en ia aparicion de las ediciones literarias ,
siendo mas econémico y obteniendo mayores ganancias ya que el tiraje de las obras
aumento considerablemente. Con la imprenta, personas publicaron obras sin la
autorizacion del autor, creando la “industria de la pirateria”, comenzando una actividad
muy rentable. Las nuevas técnicas para el desamolio de la reproduccién , fijacion y

conservacién de imagines es la una causa importante del auge de la pirateria.

La pirateria no tiene una definicion legal en la legislatura nacional. Se define a el pirata
como:

"Ladrén que recorre l1os mares para robar; sinénimo de bucanero, corsa_n'o. filibustero;
adj. Clandestino emisor pirata; dicese de la copia ilegal; que se hace de una pelicula,
disco, una cancién, un libro, etc."?’

Piratear o la pirateria es entonces, la accién de robar por el mar; como figurativo de
robar, copiar y también se conoce como e! secuestro de aviones. Pero no existe un
concepto establecido en la Ley Autoral, aunque se usa cominmente este vocablo. Se
tiene contemplada en la legislacion la prohibicion de la utilizacién y 1a reproduccion de

la obra sin el consentimiento de el autor o quien sus derechos represente.

nPequcﬂo Larrouse Ilustrado, Ediciones Larrouse S.A. de C.V, Colombia, 1992,
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Es entonces, la Pirateria Intelectual, la utilizacién , la reproduccién de una obra sin el
consentimiento expreso de el autor o de quien sus derechos represente , explotando la
obra de manera comercial sin retribucién alguna para el creador intelectual. Seguire
utilizando el término pirateria, en el entendido que es intelectual y no como alguna otra

de sus concepciones.

La pirateria ha diversificado su campo de trabajo, primero fueron los libros y debido al
avance tecnologico ahora se han visto afectados los fonogramas, los videogramas, los
programas de computo, en las transmisiones via satélite, la television por cable, las

peliculas cinematograficas.

Es importante anotar que los productos piratas salen a la venta y es en.plena via
publica donde podemos encontrarlos, en la Avenida Juarez de el Centro de la Ciudad
podemos conseguir desde cassettes o discos compactos de los interpretes de moda, es
clerto que el precio es hasta de una tercera parte menor de el fonograma autorizado,

pero entendamos sus desventajas:

A. La calidad de el fonograma, o de cualquier otro producto pirata, es
considerablemente menor.

B. Se lesiona la retribucién de los autores, los interpretes, de los ejecutantes.

C. Son perjudicadas las compafias editoras, empresas de radiodifusion, de cine y
video, de fonogramas, de sistemas de cémputo.

D. De manera directa son afectados los trabajadores de las empresas perjudicadas por
la pirateria.

E. Se evade las contribuciones tributarias, asi como las aportaciones al Seguro Social,

al Infonavit entre otras.
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La Direccion General de Derechos de Autor, los Autores, las Sociedades Autorales, la
Secretaria de Educacién Publica, 1a Procuraduria General de la Reptiblica han unido

esfuerzos con el objetivo firme de erradicar la Pirateria.

El Instituto Mexicano de la Propiedad Industrial, 1a cual tiene las atribuciones de otorgar
patentes y registros de los que deriven los derechos de propiedad industrial, sustanciar

directamente las facultades de nulidad, caducidad y cancelacidn de los derechos

otorgados, se tiene ahora otro aliado para combatir a la pirateria intelectual, ya que
también podra realizar investigaciones de presuntas infracciones administrativas,
ordenar y practicar visitas de inspeccion, requerir informacién y datos, asi como
ejecutar medidas provisionales para prevenir o hacer cesar la violacion de los derechos

de propiedad intelectual.

En todos los sectores de la economia nacional existe la posibilidad de padecer a la
plrateria este hecho delictivo puede realizarse en bienes tangibles, en patentes o en
servicios. Esta actividad ilicita afecta de igual manera tanto a la rama artistica como a la
rama industrial , siendo las prendas de vestir y los perfumes solo dos ejemplos de los

muchos que existen en la rama industrial,®®

La UNESCO establece: "EL lenguaje comun ha consagrado dos expresiones
adicionales: pirateria y contrabando. Sin embargo en estos casos la infraccion se
refiere al uso indebido del soporte material de la obra intelectual o del objeto que la
contiene. La pirateria equivale a la reproduccién no autorizada de una obra grabada o

publicada y a su venta subrepticia”.*®

? Gazeon, Felipe. Combatiran a fondo la pirateria, Diario Reforma. 26 de agosto de 1994, p. 26a.
¥ 1 una Delfin, Humberto. La pirateria en el derecho de autor, Documentautor, Volumen IV Niimero
Especial diciembre 1988. SEP Dircccién General del Derecho de Autor, México. p. 91.



50
A nivel internacional se han celebrado diversos convenios: Convenio de Fonogramas
de Ginebra de 1871, el Convenio de Satélites de Bruselas de 1974, entre otras que son

importantes intentos para combatir a la pirateria.

La falsificacion es un vocabilo utilizado en las esfera de las artes plasticas, la UNESCO
indica "La falsificacion equivale a reproducir, representar o comunicar una obra
protegida sin autorizacién, independientemente del medio utilizado".*®

Tanto la pirateria como la falsificacion y el plagio, son actividades' contrarias a la
legislacion autoral, mientras que en la pirateria los ejemplares reproducidos de manera
ilegal son multiples, pueden ser miles o millones, en la falsificacion son pocas las
reproducciones esto se debe a la calidad de las obras, en la pirateria cuando alguien
adquiere un producto de este estatus sabe que contiene una calidad menor, o que su
precio es considerado econdmico, en la falsificacion y en las obras plasticas
principalmente lo que se obtiene es una "obra de Arte original” adquiriéndola a precios
nunca econdmicos; la UNESCO establece que “el plagio consiste en copiar los escritos

de un tercero y presentarlos como propios".!

Para un mejor desarrollo de 1a economia, asi como de la produccion literaria y artistica,
para el beneficio de los creadores intelectuales, es importante 1a lucha directa contra la
pirateria ademas de la adecuacion de la Legislacion Nacional e Internacional sobre las
Derechos Intelectuales a las adelantos tecnolégicos ya que de no observarlo 1a leyes

serdn obsoletas o los castigos para los infractores hasta ridiculos.

idem.
* fdem.
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CAPITULO v

EL DROIT DE SUITE EN LAS OBRAS INTELECTUALES

1. HISTORIA Y CONCEPTO DEL DROIT DE SUITE

La necesidad ha hecho que adecuemos el entomo, ia implementacion de las
herramientas, la preocupacién de cubrimos de el clima, de los ataques de los animales
esto para vivir con comodidad, siendo de tal manera que somos industriales por
necesidad, teniendo también el deseo de compartir los sentimientos, de expresar las
preocupaciones o las alegrias es que se utilizan distintas formas de comunicacién que

se derivan en lo conocemos como arte, por lo que somos artistas por placer.

Una obra artistica es "la creacién para resaltar el sentido estético de la persona que la
percibe”, esta definicién de la OMPI, explica que se comprende a la pintura, dibujos,
esculturas, grabado, arquitectura y obras fotograficas, siendo enunciativa y no
fimitativa.

Es asi que existen artistas desde la pinturas en las cuevas , de los cuales no sabemos
si fue uno solo o la comunidad entera, sin saber el nombre de los creadores, hasta los
pintores contemporaneos, como Rufino Tamayo, Botero, Rafael Cauduro, entre otros.
Es asi que lo caracteristico de las obras en general, es la necesidad de despertar un
sentimiento, una emocién, un placer, no cubre una necesidad inmediata tal como los
alimentos.

Pero existe intrinseca una necesidad de proteger a las obras y a los creadores.
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El Derecho de Autor tutela la actividad artistica preservando el acervo cultural de el
pais, dentro de las modalidades del Derecho de Autor se encuentra la conocida como
Droit de Suite, que es una expresion de origen francés, término que algunos autores
definen como “derecho de continuacion”, “derecho de participar en la plusvalia o
valorizacién ulterior de la obra’, "derecho de secuencia en las obras literarias y
artisticas", "derecho de mayor valor”, "derecho de plusvalia®, "derecho de secuencia”
entre otros mas.”
Por lo que respecta a la plusvalia, término que esta ligado al Droit de Suite tanto que
algunos autores consideran como Derecho de Plusvalia al Droit de Suite, se define
como "el aumento de valor de las obras.”*® En la obra monumental de Carlos Marx “El
Capital", se conceptiia como aquella diferencia que existe entre el valor de los bienes
producidos y el salario recibido por el trabajador. Teniendo para mayor referencia lo
siguiente: "No solo se quiere producir un valor de uso, sino una mercancia; no sélo un
valor de uso, sino un valor, y no sélo valor, sino un plusvalor'. Ejemplifica, ” en primer
lugar el capitalista quiere producir un valor de uso que tenga valor de cambio, un
articulo destinado a la venta de mercancia. Y en segundo lugar quiere producir una
mercancia cuyo valor sea mayor que la suma de los valores de las mercancias

requeridas para su produccion y de |a fuerza de trabajo."*

Histéricamente se liga el droit de suite con el cuadro de Millet, el Angelus, que el pintor
vendio en la cantidad de 1,200 francos, teniendo ventas sucesivas alcanzando un
precio de 1000 000 de francos, sin tener ninguna participacion en esta plusvalia ni el

pintor ni su familia. También se cuenta del episodio donde , en ia puerta de una sala

**Range! Medina, David. Derecho de 1a Propiedad Industrial e Intelectual. Instituto de Investigaciones
Juridicas, UNAM. México. p. 108.
* pequenio Larrouse Hustrado. Ediciones Larrouse S.A, de C.V. 1992.

¥ Marx, Carlos. E[ Capital, Critica de {a ecopomia politica. Siglo Veintiuno Editores, México. 1983,
p- 226 Tomo [ Volumen I.
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donde se realizaba una subasta de obras cuyo precio era elevado, unos nifos
comentaban * Voila un tableau de Papa” ( Mira un cuadro de papd), siendo estos

motivos ético sentimentales creadores de una institucion juridica.™

Para el maestro David Rangel Medina el Droit de Suite es "una prerrogativa establecida
en beneficio de los autores, consistente en recibir un porcentaje del importe de las
ventas sucesivas de sus obras."® Para los autores Carlos Mouchet y Sigfrido Radaelli
el Droit de Suite es la participacion de que obtiene los artistas sobre el aumento de

valor que se obtiene en las ventas posteriores y sucesivas de la obra.”

En el Convenio de Berna, para la proteccion de las Obras Literarias y artisticas, del
Acta de Paris del 24 de julio de 1971, se establece :

Articulo 14 ter. 1. En lo que concierne a las obras de arte originales y a los manuscritos
originales de escritores y compositores, el autor-o, después de su muerte, las personas
o instituciones a las que la legislacién nacional confiere derechos- gozaran del derecho
inalienable a obtener una participacion en las ventas de la obra posteriores a ia primera

cesién operada por el autor.

Esta definicion del Droit de Suite nos lleva a considerar cuat es el campo de aplicacién

de esta institucion juridica.

» Mattia, Fabio Maria de. El derecho de secuencia o de secuela en Jas obras intelectuales (Droit de Suite)
Intituto de Investigaciones Juridicas, UNAM. 1989. p.2.

**Rangel Medina, David. Ob. Cit. p. 108.
" Mouchet, Carfos y Radaelli, Sigfrido: Los derechos del escritor y del artista, Editorial Sudamericana.
Argentina, 1957. p. 299.
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1.1. AMBITO DE APLICACION

Por fo establecido en e! articulo 14 ter. de 1a Convencion de Bema es el ambito de
aplicacion las obras de arte originales y los manuscritos originales de escritores y
compositores , ia obra de arte es una expresion amplia dado que no se restringe a una
aplicacion artistica determinada.

Sin embargo es especialmente aplicado a las artes plasticas, 1a obra artistica para
poder ser protegida por la ley autoral debe constar en un soporte material en este caso
cuando se transmite una obra plastica se transmite el soporte material.

"La obra plastica, lamémosia pintura, litografia, grabado, serigrafia, escultura constituye

en México el rostro de nuestra cultura."

Considero importante expresar las concepciones que al respecto tiene el maestro

Satanowsky sobre estas obras que el llama figurativas o plasticas.

Dibujo: La delineacion, figura o imagen ejecutada en claro oscuro, que toma el nombre
del material con que se hace.

Grabado: El arte de producir figuras sobre una superficie plana, por medio de incisiones
ordinarias poco profundas, con la ayuda de mordientes, o del cincel, que luego son
reproducidas sobre papel.

Pintura: Es el arte de expresar ideas y representar objetos por medio de lineas y
colores sobre una superficie, simulando las tres dimensiones del espacio, por medio de!

lineamiento, el claro oscuro, {a perspectiva y especialmente el colorido.

*40b6n Leén, J. Ramén._Alcance de los derechos de autor del artista plistico. Revista Mexicana del
Derecho de Autor, Afio 1 Nimero 4. Direccién General del Derecho de Autor. México. 1990, p.9.
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Escultura: Es el arte de representar objetos y de expresar ideas por medio de formas

organicas dadas a la materia en sus tres dimensiones.”

En este tipo de obras el derecho pecuniario se extingue en la venta de |a obra original,
por que se vende el soporte material que contiene el original. Al desprenderse de la
obra el autor no obtiene beneficios de las ventas sucesivas, al verse aumentado el
precio de esta obra original deberia también arropar al creador o a sus causahabientes,
un ejemple un cuadro de Frida Kahlo antes de morir costd 2 mil pesos cuando el dolar
valia 12,50 pesos; dentro del primer semestre de 1994 se vendi6 en casi dos millones
de ddlares. Otro ejemplo, la obra de Diego Rivera "Los Alcatraces" vale casi tres

millones de délares.®

Por lo que respecta a los manuscritos originales de los escritores y compositores, se
les beneficia por que dado que contienen correcciones del dramaturgo, escritor,

compositor estos ejemplares son de gran interés para coleccionistas o para los museos.

Son varios los problemas que nos podemos encontrar al respecto, ya que si los artistas
al tener contemplado este beneficio pudieran realizar dos, tres o mas manuscritos de su
obra para poder tener derecho a el Droit de Suite. Otro seria debido a el estilo o forma
de trabajo del creador, ya que, pudiera dictar su obra, o utilizar medios modernos para

su realizacién como la computadora.

» Satanowsky, Isidro. Derecho Intelectual, Edilorial Tipografica. Argentina, 1957, Volumen 1, pp.219-
223,

"’Ayala, Diego. Cae ¢l negocio del arte, Diario Reforma, México. 26 de agosto de 1994, p, 21;\.
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1.2. NATURALEZA JURIDICA DEL DROIT DE SUITE EN LAS OBRAS
INTELECTUALES

Toda vez que la obra artistica es la expresion de la personalidad del creador y que por
esto existe una liga del creador con la obra , entendida como derecho moral, al ser
vendida la obra por el autor se obtiene por ello un beneficio econémico, conocido como
derecho pecuniario, al existir sucesivas ventas de la obra el derecho moral del autor no
se desliga, siendo esta liga, derecho moral, o inico que favorese a el autor o sus

causahabientes.

La venta de la obras esta regulada por los articulos 2 y 5 de la Ley Federal de
Derechos de Autor se entiende por su lectura que no se obtiene la propiedad de ias
obras tal como se especifica en el Derecho Civil, ya que en esta materia al adquirir la
propiedad se obtiene la capacidad de usar, disfrutar y de disponer de la cosa. Una vez
obtenida la propiedad de un bien , en materia civil, por los medios establecidos se tiene
la facultad de usar segun la naturaleza del bien adquirido en propiedad, asi mismo de
recibir los beneficios que con el uso del bien obtenemos, también podemos usarlo
hasta acabar con la cosa, o de destruirlo, de romperlo o de modificar substanciaimente
las caracteristicas del bien. Siendo coherente el concepto de propiedad en materia civil
con su adecuacion en el contexto actual, ya que si adquirimos un vehiculo, al comprarlo
si no nos gusta del color que tiene podemos cambiario, o instalar un equipo de sonido ,
no asi con las obras artisticas tuteladas por la Ley Federal de Derechos de Autor, ya
que no se autoriza y se prohibe la modificacion de ella sin el consentimiento previo del
autor. Entendiendo que se liga a el autor con ia obra algo que no sucede en el

Derecho Civil, siendo que al transmitirse un bien por los conductos legales no existe
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ligadura entre quien adquiere el bien y quien lo entrega. En este sentido es asi que se
tienen varias teorias para justificar la naturaleza juridica del droit de suite.

Segun el sistema legisiativo:

1. En el Derecho Franco Belga, se admite la incidencia del Droit de Suite en todas las
enajenaciones no importando que exista plusvalia o no, aun cuando sea vendido en un
valor menor al que se adquirid, en este tipo de sistema se considera 1a naturaleza del
Droit de Suite como un tributo.

2. En el Derecho Uruguayo y Portugués, entre otros, donde se admite 1a incidencia del
Droit de Suite sdlo cuando exista plusvalia, no existiendo plusvalia no hay incidencia

del Droit de Suite.

{.a doctrina tiene varias tearias acerca de la naturaleza juridica de! Droit de Suite, Jules
Dastreé considera al Droit de Suite como resultado del dominio eminente de! autor
sobre su obra. Ruftine considera la institucion del Droit de Suite como un derecho
pecuniario, paralelo al derecho moral. Vilbois y Duchesmin entienden como el derecho
a una plusvalia inalienable y esta relacionada con el derecho moral.

Waverman, quien fundamenta el Droit de Suite en la teoria de imprevision. Concepto
en ei cual la legislacion checa reglamenta ésta institucion juridica, teoria que considera
que el porcentaje de aplicacién para al obra de arte no tiene una tarifa establecida,
siendo necesario que un tercero sea el que la establezca. Vaubois, basado en el
siste;na tributario, indica que e Droit de Suite es un impuesto de interés privado.

Pierre Recht indica que es una tasa sui generis que la doctrina contempordnea esta
obligada a considerar como un derecho civil y no como un impuesto. Es la opinion de
Nicola Stolfi la que considera al Droit de Suite como un acto de equidad, este

importante autor indica que la naturaleza juridica esta en la equidad, ya que, si se
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estableciera en |a justicia se tendria que compensar a ia persona que vendiera en un
precio inferior a! que compro la obra. Marco Matteuci, fundamenta la naturaleza juridica
del Droit de Suite en un tipo especialisimo de compraventa, dado que no se paga un
precio real de acuerdo al valor de la obra de arte, siendo perjudicado el creador )
intelectual, que s6lo existird ganancia cuando se venda por segunda ocasion. Matteuci,
quien realizo un resumen de las ideas de los autores alemanes Kohler, Allfeld, Riezlar
y Koch, especifica que estos autores germanos establecen que se trata de una
institucién de la compra venta, siendo que por ordenamiento legal , una parte de la
plusvalia de la obra debe ser entregada al autor o sus beneficiarios. Tratandose
entonces de una clausula que se incluye en cualquier compra venta donde se comercie
una obra de arte, cldusula establecida por la ley.

Causa verdadero asombro que en Estados Unidos no se tenga contemplada la
institucién del Droit de Suite ,es asi que, un movimiento de personas interesadas en el
arte y en especial en las obras plasticas buscaron convencer a los vendedores de
obras plasticas a que obliguen a los compradores estas obras a que se comprometan a
entregar un porcentaje de la ganancia cuando se revenda, y siendo revendida se firma
otro acuerdo con el comprador nuevo, es asi que por voluntad contractual se asegura la
participacion en las ganancias por las sucesivas ventas, por parte del artista respecto
de su obra.

Estanislao Valdés Otero, establece que el Droit de Suite no encuadra en el derecho de
autor, por lo que afirma, que ésta institucion podria ser encuadrada en cualquier otra
parte del Derecho Civil. Para Valdés Otero el Droit de Suite es :

Una institucién que no objeliva nada, sino que limita 1a autonomia de 1a voluntad del
propietario de una obra de arte. No es que estemos argumentando que se esté impi-
diendo que una obra de arte venga a ser objeto de una relacidn contractual, que ella

venga a ser objeto de un contrato de compraventa. Lo que existe, en verdad, es que se
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haée una aplicacién de un principio de orden publico, el cual debe predominar en todas
las compras y ventas que se realicen después de la primera enajenacién de la obra de
arte. Es un derecho civil, no autoral, de caracter personal, exigible de una determinada
persona - el adquiriente enajenante- que presenta la particularidad, realmente extraita,
de tener como fuentes especificas de produccién de la ley y el negocio juridico. La
relacién juridica, caracterizada como un derecho de participacion en la plusvalia, surge
de un imperativo legal, con ocasién de un negocio juridico, substituyendo en el

patrimonio del autor el derecho de autor que ha sido enajenado.*'

Para el autor Fabio Maria De Mattia, Droit de Suite es : "Un acto juridico, que nace
como consecuencia de un negocio juridico, que es la compraventa,
independientemente de la voluntad de los contratantes, hay una incldencia de la norma
legal, que ordena que una parte de la plusvalia debera beneficiar al autor o a sus

causahabientes."*?

Es asi que se trata de una norma de orden publico, irrenunciable y ligada al autor.
Donde se beneficia al creador intelectual de los comerciantes de las obras de arte, ya
que se obtienen pinglies ganancias del negocio del arte, por lo que se privilegia a una
clase determinada, en este caso a los autores, caracteristica principal de! Derecho
Social.

Conviene anotar que en nuestro pais son muchas las personas, ya sea fisicas o
morales, que se dedican a negociar con el arte. Dentro de los principales empresarios

que diversifican sus actividades con la productiva actividad del arte se encuentran:

' Mattia, Fabio Marfa de. Ob. Cit. p.8.
fdem.
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Manuel Arango dei Grupo Cifra que se especlaliza en arte colonial, mexicano y
contemporaneo.
Sergio Autrey del Grupo Autrey que se dedica al arte contemporaneo mexicano.
Emilio y Paula Azcarraga de Grupo Televisa que enfila sus baterias al arte
contemporaneo mexicano e internacional.
Carlos Slim del Grupo Carso y del Grupo Inbursa que encuentra en el arte mexicano
precolombino y colonial una buena actividad empresarial.
Lorenzo Zambrano del Grupo Cemex que con arte contemporaneo internacionat ha

visto incrementada su coleccion,

El negocio del arte se considera importante para los empresarios, ya que es una forma
de diversificar su portafolio o mercado, no es un negocio fdcii, debido a que se realizan
estudios de mercado , tomando en cuenta no sdlo Ia oferta y la demanda también se
considera a los autores por la fama que tengan internacional o nacionalmente, es
factor sl es principiante o un autor muerto, ya que siendo joven, poco conocido el
interés es colocar la obra pudiendo ser un valor bajo el que se le establezca a su
creacion, si el autor esta muerto el valor de su obra aumenta considerablemente, por lo
paradéjico que esto pueda parecer.

Ofro dato importante por lo que empresas como Chrysler estén inmersas en el negocio

del arte , es que pueden deducir impuestos.*

“ Ayala, Diego. Ob, Cit. p. 21a.
“fdem.
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2. IMPORTANCIA DEL DROIT DE SUITE EN LA LEGISLACION AUTORAL.

Es de gran importancia que el autor o sus causahabientes tengan participacion en las
ganancias de las ventas sucesivas de su obra , dado que, como se ha ejemplificado,
quien ve una ganancia por la valorizacién de 1a obra es el propietario, no el creador. La
ligadura del autor en su obra, contemplada en e! derecho moral, también debe
mantenerse este vinculo en sentido econémico aun cuando se haya trasladado la obra ,
dado que es este vinculo el que enlazaria a el autor con su obra.

Es el ejemplo francés digno de imitarse, con la aplicacion de esta instih.Jcién juridica se
recabaron , en la Sociedad de Autores, un milldn doscientos cincuenta mil francos para
los beneficiarios, esto en el aio de 1972. Cabe recordar que en Francia, se aplica el
Droit de Suite en toda las ventas no importando si existe plusvalia o no. Se realizo un
acuerdo entre los subastadores y duefios de galerias y los titulares representados por
la Sociedad de Autores para que se pagaran las cantidades que en derecho le
corresponden a los autores o sus causahabientes, deduciéndola de las cantidades que
pertenecen a los vendedores.

Con la aplicacion del Droit de Suite los artistas como los escultores, los escritores, los
compositores, los pintores, los grabadores y dibujantes tendrian un importante beneficio
que se reflejaria en ta mejor y mayor produccién de obras. Pero debe existir una
verdadera intencién del Gobierno para aplicar esta institucion juridica, sin temor ala
"crisis en el arte" que se supondria que existiria, por que a los \nicos que se

“perjudicaria” seria a los negociantes del arte.
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2.1. PORCENTAJE Y TIPO DE VENTA

El porcentaje es distinto en los paises que tiene contemplado el Droit de Suite en su
legislacion autoral, la ley uruguaya de 1937 establece el 25% de la plusvalia en fervor
del autor. La ley checoslovaca , basada en la Teoria de la imprevision, determina que
debe ser un juez el que establezca el porcentaje de la participacion del creador
intelectual, este porcentaje no puede ser inferior del 20% ni mayor de 80%.

" En Italia el porcentaje va del 1 al 10% de participacion de la valorizacién de las ventas
sucesivas de la obra para el autor intelectual. En esta ley se especifican tres tipos de
venta, reglamentados por la ley de Derecho de Autor.

En la primera venta de la obra de arte el porcentaje va de! 1 al 10% .

En las ventas que ie sucedan a la primigenia deben ser del 2 al 10% de la plusvalia,
estos porcentajes se aplican a las ventas de caracter publico.

En las ventas de caracter privado se establece un porcentaje de incidencia para el
autor de la obra artistica va hasta un 10 %. Los articulos reguladores de estos
porcentajes de incidencia son 144, 145 y 147 de |a ley de Derecho de Autor italiana.

En el sistema Franco Belga se establece como porcentaje el 3%, bajo es cierto pero se
tiene que atender que se aplica en todas las ventas atn cuando no exista plusvalia.

El sistema aleman de 19€5, fijo un porcentaje de 1% sobre el valor total de la venia de
la obra.

La ley portuguesa, solo entiende de incidencia det Droit de Suite cuando hay plusvalia,
es asi que se fija un porcentaje del 10% cuando la venta no exceda de diez mil

Escudos, y de 20% cuando exceda esta cantidad. Esta ley tiene fecha de 1966.4

“ Mattia, Fabio Marfa de, Ob. Cit. p.12.
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Como se observa existen diferentes tipos de porcentaje dependiendo de la legistacién
contemplada, asi mismo se indican dos tipos de venta, estos son ventas publicas y
ventas privadas.
~Para la primera se observa que se realizan para el publico en general y se exhiben las
obras para los posibles compradores, este tipo de operacion se realiza en las salas de
subasta y en las galerias de arte. Para la segunda se entiende la realizada de particular
a particular, no mediando exhibicion alguna.
Con respecto a el tipo de ventas contemplada en algunas legislaciones, la Convencion
de Bema no establece distincion alguna, dejando a un lado la divisién de venta pablica
y privada, que es un adelanto, ya que, considerando distinciones en el tipo de venta y
al existir diferentes porcentajes los autores y los empresarios del arte optarian por
transmitir las obras por el sistema con menor porcentaje de incidencia. Se indica en el
numeral 3 del articulo 14 ter. es la legislacion nacional la encargada de determinar las

"modalidades de la percepcion y el monto a percibir".

Los beneficiarios de el Droit de Suite son en primera instancia el autor o creador
intelectual, en caso de que no existan se debe beneficiar a los herederos o legatarios
del autor. Si no existen debera ser una institucion expresamente prevista por la ley,
existen diferentes aplicaciones a los beneficiarios, por lo que analizaremos distintos

sistemas legales.

2.2, DIVERSOS SISTEMAS Y LA REGULACION DEL DROIT DE SUITE
Sistema Franco Belga.
A. Se incluye solo a las obras plasticas.

B. Se aplica en caso de ventas publicas.
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C. Son beneficiarios el autor, heraderos y legatarios, no se menciona a las
instituciones.
D. Es un derecho inalienable.

E. Se aplica el porcentaje atin cuando no exista plusvalia. El porcentaje es de! 3%.

Sistema Checoslovaco.

A. Se beneficia a toda obra intelectual.

B. El porcentajes de aplicacién no puede ser menor al 20%. Sdlo se realiza habiendo
plusvalia.

C. Este sistema se inspird en la teoria de la imprevision.

Sistema ltaliano.

A. Limita las obras protegidas, sélo a la pintura, escultura, el dibujo y 1a impresion.

B. Se establecen tres tipos de venta y porcentajes, un porcentaje fijo para la primera
venta, un porcentaje mayor para las ventas siguientes y otro porcentaje por las ventas
privadas.

C. Al morir los causahabientes del autor, el porcentaje se entrega a el "Ente Nazionale

di Assistenza e di Previdenza per i Pittori e gli Sculturi®,

Sistema Uruguayo.

A. La proteccion se entiende a cualquier creacion intelectual.

B. Los beneficiarios son en primera instancia el autor, al morir este se beneficia a sus
herederos o legatarios, al no existir ninguno de estos se entrega el porcentaje a una
institucion prevista por la ley.

C. Se establece un porcentaje de 25%.
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Sistema Aleman,
A. Se protege a las obras originales.
B. El porcentaje es de! 5%.
C. Se excluyen las obras de arquitectura.
D. Admite reciprocidad.
E: Se necesita de al intervencion de un agente, de un comerciante de arte o de un

subastador.

Sistema Portugués

A. Se protege a una obra de arte o un manuscrito original.

B. Es un derecho inalienable e irrenunciable.

C. Se establecen dos porcentajes, uno de 10% para la ventas de obras cuyo valor fuera

menor de 10,000 escudos. y otro de 20% cuando la venta fuera de una cantidad mayor.

2,3. LA CONVENCION DE BERNA.

En la Convencién de Berna para la proteccion de obras literarias y artisticas, se indica
en el articulo 14 bis., que los autores , gozan del "derecho inalienable a un interés en
las operaciones de venta de la obra, después de la primera cesién efectuada por el
autor," beneficio que reciben sus causahabientes o las instituciones autorizadas por la
ley, cuando el creador intelectual haya muerto.

En el numeral 2 de este articulo se explica que sdlo se exigira el cumplimiento de esta
proteccion si en la legislacién nacional del pais miembro de la Union se permite esta
proteccién.

Para el procedimiento de cobro y la determinacion de los porcentajes se deja a la

legislacién nacional en libertad para establecerlo.
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Con base en el andlisis anterior, llego a las siguientes conclusiones:

1. Las obras intelectuales pertenecen a el autor, ya que son la exteriorizacion de ia
personalidad del creador, por lo que at alterar, publicar o modificar una obra sin
consentimiento expraso del autor es un atentado contra la persona misma. Dado que la
obra se liga de manera perdurable al autor es necesario una proteccion efectiva para
salvaguardar la produccién intelectual. En las obras artisticas son la expresion de
sentimientos que se determinan por la personalidad del creador, asi como por los

acontecimientos sociales en los cuales se encuentra inmerso.

2. Los autores o creadores intelectuales son personas fisicas, las personas morales no
son y no pueden ser considerados como autores. Sin embargo pueden, 1as personas
morales, ser titulares de derechos autorales. Lo que esta imemediablemente excluido
de su capacidad como persona juridica es la de ser autor o creador de una obra

intelectual.

3. El derecho de autor es la rama del Derecho Social, que protege por determinado
tiempo, a los creadores intelectuales en su doble aspecto, en el aspecto econémico y

en el aspecto morales. Es ademas parte de el Derecho Intelectual.

4. El Derecho de Autor protege a los autores de obras intelectuales o artisticas en su

aspecto dualista, conservando el acervo cultural de nuestro pais.
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6. £l Droit de Suite es una institucion juridica dindmica y activa que ,no importando su
origen ético sentimental, protege a los artistas beneficiandolos de la valorizacién de sus
obras , es decir de la plusvalia que se obtiene por la venta sucesiva de esta una vez
que el autor a vendido por primera vez, siendo importante que la legislacién mexicana
incorpore esta institucion. Se dan casos que un pintor en sus inicios venda la obra en
precios bajos, cuando el autor es conocido alcanzando fama nacional y en ocasiones
mundlél el valor de su obra se ve incrementada, es asi que algunos pintores tratan de
comprar nuevamente su produccion para que de esta manera asegurar el patrimonio de
su familia o vender una pintura para salir de apuros econdmicos, no existiendo esta

necesidad si el Droit de Suite se instrumentara en la Ley Federal de Derechos de Autor.

6. El ambito de aplicacién de el Droit de Suite son las obras artisticas originales y los
manuscritos originales. Considero correcta la sefalizacion de obras artisticas originales

ya gue, no se limita a determinada clase de arte, en este caso a los obras plasticas,

1ad.

existiendo la posibilidad que sean contemp otras manif iones artisticas que
por la tecnologia y el avance cientifico pudieran aparecer. Pero lo que tutela
principalmente el Droit de Suite son las obras plasticas, estas obras que para existir se
manifiestan en un soporte material y lo que se transmite juridicamente es el soporte
material , quien detenta el soporte material es el propietario de la obra plastica original.
En lo que se refiere a los manuscritos originales, son las obras de los escritores y de los
compositores quienes se benefician, dado que en un manuscritc se contienen las
correcciones, anotaciones siendo importante para coleccionistas, historiadores o para
los museos, en estos escritos se encuentra fa manera y el proceso para la conclusion
de una obra , puede ser estudiado con detenimiento los pasos que siguen para

concebir una obra. Los dramaturgos, novelistas, poetas, musicos, directores de

orquesta son algunos autores que verian con agrado la inclusion de el Droit de Suite en
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la legislacién nacional. Va un ejemplo, el escritor espaiiol Camilo José Cela, cuyas
obras son "La familia de Pascual Duarte”, "La Colmena", entre otras, realiza toda su
obra "a mano”, en manuscrito, al ser ganador del Premio Nobe! en 1989, la fama y la
moda por este autor han valuado en un alto precio estos escritos. Cosa parecida
sucede con las pinturas de Frida Kahlo consideradas una moda, tanto que la cantante
pop norteamericana Madonna tiene algunos cuadros de elia, siendo que un cuadro de
la pintora mexicana se subasto en 1977 en la cantidad de 19 mil dolares, hoy puede ser

vendido en un millén de déblares.

7. La aplicacién de el Droit de Suite debe ser en todas las compra ventas que le
sucedan a la primera realizada por el autor. Aplicacién que se realizara en las ventas
que sean mayores a las realizadas anteriormente, pero es cierto que son y seran muy
pocas las ventas que se hacen donde quien las transmita pierda dinero o ni siquiera

recupere lo invertido.

8. El porcentaje de aplicaciéon deberia ser del 25% por la valorizacion de la obra. Siendo
de esta manera una cantidad realista para el autor o sus beneficiarios. Porcentaje que

se aplicaria en todas las ventas sin distincion de las ventas publicas y privadas.

9. Se debe establecer el tiempo de aplicaciéon para los beneficiarios del Droit de Suite,
para evitar o confusiones posteriores. Esta institucion legal atenderia a el autor durante
todo el tiempo en que este viva, al morir se dejara a sus herederos y legatarios un
periodo de setenta y cinco afios gozar de esta modalidad del Derecho de Autor y al
morir estos o no existir seria una institucién artistica la que recabaria estos ingresos

destinando un fondo para [a creacion de becas para los creadores intelectuales o para
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la reparacion de obras de arte antiguas o de los murales, estatuas o monumentos

patrimonio cultural de nuestro pais.

10. Con el Derecho de Plusvalia , como también se le conoce, no se propone obligar a
la venta, "cajuelera” o clandestina de las obras de arte, el objetivo principal es una justa
distribucién de las ganancias donde el autor, que puso el trabajo, e! talento, tenga
injerencia por los buenos negocios que se hacen con su obra. Obra que por cierto esta

intimamente ligada a la personalidad del creador intelectual.

11. Se debe adecuar la legislacién nacional adoptando el Droit de Suite como
proteccién para los autores, para recibir las prerrogativas de los convenios
intemacionales, como la Convencién y el Convenio de Berna para la proteccion de las
obras literarias y artisticas. Asi mismo y de acuerdo a los acontecimientos econdmicos y
sociales se debera crear un ordenamiento legal de caracter mundial, debido a las
nuevas formas de negociacion intermacional, a esta nueva manera de trabajar por
medio de bloques o de grupos. Debe contemplarse |a reciprocidad, pero 1o que es
importante es la uniformidad de conceptos juridicos dentro de estos bloques
econdmicos, por lo que si el Droit de Suite se implantara en México, tanto en Canada
como en Estados Unidos de América debe contemplarse en sus legislaciones
nacionales. Adecuando los ordenamientos legales nacionales, teniendo en cuenta los
adelantos tecnoldgicos, al involucrarios dentro de un contexto mundial el resultado

debe ser positivo.
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