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A.1 Justificacién.

¢ Por qué elegi este tema? A través de mi desarrollo profesional como
profesora de Educacién Artistica en el nivel de Ensefianza Secundaria he
observado los avances y retrocesos que se han presentado en el logro de los
Objetivos que me formulé como docente en la misica.

Mis objetivos eran que los estudiantes fueran hombres y mujeres de bien,
que apreciaran la buena misica y a través de ella lograran una sensibilidad fina
que les ayudara a actuar como buenos hijos, hermanos, compaferos, ciudadanos
y en el futuro; profesionistas, técnicos, empresarios o comerciantes honestos,
excelentes padres de familia y un publico asiduo a las Salas de Conciertos y a las
exposiciones de obras de arte, actividades que se realizarian después de saber

apreciar las maravillas que la naturaleza nos ofrece.

Con el paso de los afios y viendo nuevamente a los que antafo eran
adolescentes (grupos significativos de distintas generaciones) hoy convertidos, en
su mayoria, en profesionistas, corroboro que el ideal forjado se logra por la unién
de padres e hijos y de profesores entregados a su misién por vocacién, colaboran
para que el ser humano alcance los objetivos propuestos.

Sé que la familia, la escuela, el medio ambiente en que el adolescente se
desenvuelve son factores que influyen, pero no determinan la personalidad del
hombre; no la determinan, pero jCuanto dafio puede hacer un profesor con su
falta de responsabilidad, incongruencia en los actos de su vida y la carencia de
afecto a su labor pedagdgica! En esta profesion no vale el dicho de: “echando a
perder se aprende”, porque los estudiantes son seres humanos con personalidad
propia y dignidad humana.

La falta de preparacién, de ilusién profesional de algunos docentes y el
interés para que nuestros adolescentes no pierdan el sentido de la vida, sepan dar



y recibir y se les predisponga al desarrollo de la creatividad y se relacionen con
sus semejantes por medio del Amor, la Belleza y la Sensibilidad, me han llevado a
elegir este trabajo pensando en la superacién del ser humano, en este caso
especifico del Profesor de Musica en contacto con los adolescentes, porque la
Mdsica tiene la posibilidad de abrir la puerta a la imaginacion creativa del ser
humano, le amplia horizontes para que transforme su realidad, se comunique
consigo mismo, con los demds y disfrute de la obra de arte con espiritu critico.

A.2 Exposicién de Motivos.

Habiendo detectado el problema: Profesores irresponsables y carentes de
preparacion, e interés al impartir su asignatura.

Problema que se ha identificado en las visitas de supervision al observar el
desarrollo de la clase impartida por el profesor, al hacerme cargo del grupo, al
revisar los cuademnos de los estudiantes y al presenciar algunas ceremonias.

Me propongo como soluciones viables:

-Motivar a los profesores, hablando individualmente con cada uno de ellos
para saber como estan en su autoestima. Con base en este conocimiento
sensibilizarlos de la importancia de trascender realizando su trabajo con
responsabilidad e interés; labor que ennoblece al hombre, le da prestigio
profesional, le confiere la dignidad de persona y lo lleva a la autorrealizacién. Y
por ende a la superacién de sus educandos.

-Hacer un seguimiento con el objeto de detectar fallas y aciertos para
apoyarlos, reforzarlos, auxiliarlos en sus indeterminaciones e inseguridades
razonando las causas y enalteciéndolos en sus éxitos. Y principalmente:



" -Promover Cursos de Actualizacién para el Profesor de Musica.

A.3 Objetivo General

- Sensibilizar a los Profesores
de Educacion Musical en las
Secundarias Oficiales de la
Zona VI, con la finalidad de
que cumplan con responsa-
bilidad su misién.

A.4 El por qué del Pedagogo.

Generalmente el profesor de Educacion Musical, es un educador carente
de preparacion pedagdgica que le ayudaria a solucionar ia problematica que se le
presenta con relacién a sus clases y al aprovechamiento de sus alumnos; es por
ello que el Pedagogo tiene el deber de conducirlo hacia la superacién para que
alcance el perfeccionamiento individual y profesional que se reflejara en los logros
que obtenga del estudiante de secundaria.
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i.- FINALIDAD DE LA EDUCACION MUSICAL

1.1 Finalidades y Objetivos.

La Pedagogia se originé porque existe el hombre, el Unico sujeto de
educacién, capaz de crear valores y convertirse en artista, por lo que iniciamos
nuestro trabajo aclarando los conceptos de hombre, Educacién, Valores y Musica,
con los que estamos vinculados en el desempefio de - nuestras funciones,
encaminadas a la superacién integral del ser humano.

1.1.1 Filosofia del Hombre: Concepto de Persona.

¢Por qué?... Cuando el hombre asi se cuestiona y busca llegar a las
causas Ultimas, esta haciendo filosofia. Y ¢qué es Filosofia? “Es el sentido
comun, es decir el contacto con la realidad, pero profundizando por la receptividad

y la reflexién”. "

La apalabra Filosofia es de origen griego: “philos” amigo y “sophia’
ciencia,® algunos fildsofos nos dicen es: “Amor a la Sabiduria”.

La descripcién de filosofia nos lieva hacia las cualidades exclusivas del
hombre; a quien Aristételes definié como “Animal Racional”, afirmacion implicita
en cualquier otra definiciéon (quiérase o no), siempre y cuando sea verdadera.
¢Por qué aceptamos esta definicion?, porque el hombre tiene facultades
equiparables a las del animal: Nace, crece, se reproduce y muere. Tiene
movimiento: camina, corre, brinca, etc. Posee sentidos externos, y sentidos
internos: sentido comun, imaginacién, cogitativa en el hombre, en el animal se
llama estimativa; funcién mediante la cual se puede distinguir un objeto como
nocivo o util, para la propia naturaleza;, y también posee memoria. Por los

" TORRE, J.M., DE, Compendio de Filosofia, p. 77
@ PEQUENO LLAROUSSE, p. 405



sentidos intemos en los animales se llega a decir que tienen inteligencia; pero

ellos s6lo se mueven por instinto y son sujetos de adiestramiento y de astucias.®

Lo racional en el hombre lo hace duefio de la naturaleza por que posee
Inteligencia y Voluntad que lo convierten en creador y transformador, tanto de si
mismo como del medio que lo rodea de manera libre y responsable. Por la
Inteligencia y la Voluntad el hombre participa de una categoria superior de vida
con relacion a los demds seres, de donde le viene la Dignidad Humana que lo
lleva a practicar la virtud de la justicia, que Platén, en su Didlogo sobre la
Replblica la define como “la virtud que contiene a cada ciudadano en los limites
de su deber, y anda a la par con la prudencia, la fortaleza y la templanza, en
orden a la perfeccién de la sociedad. Ella impide que nadie se apodere de los
bienes de otro o que sea despojado de los suyos; esto es, le asegura a cada uno
su propiedad y el libre ejercicio del empleo que le corresponde”.

El hombre ser Unico e irrepetible, inacabado e inacabable, finito y
contingente; es.por naturaleza un ser social, que necesita de otros hombres para
ser y actuar. La familia es la primera célula generadora en la cual el hombre
adquiere bases para su formacion, influyendo, pero no determinando su desarrollo
en el ambito del progreso fisico e intelectual porque es el hombre mismo quien
decide con la fuerza de su voluntad dirigida inteligentemente. Respecto a la
Voluntad Samuel Smiles dice: “Una voluntad enérgica es el alma de todos los
grandes caracteres. Donde ella se encuentra hay vida; donde ella no existe,
Unicamente hay debilidad, impotencia y desaliento”.

El hombre teniendo en cuenta de manera objetiva sus habilidades y
limitaciones, sus virtudes y defectos puede alcanzar un desarrollo arménico,
logrando su perfeccionamiento tanto en el ambito individual como en el social;
aunque en la actualidad la sociedad da valor a la gente por lo que tiene y no por lo
que es. Cada dia se hace mds superficial y materialista, imposibilitando al ser

® ¢fr. VENTURA, C.M. T., Hombre? Ser?, pp. 42 y 43.



humano para la reflexién, llevandolo a la despersonalizacién por medio de la
masificacién; el hombre deber estar consciente de su valor como ser humano para
enfrentarse digna y responsabiemente a los problemas, corroborando su Dignidad

de persona.

El término Persona, “significaba originalmente en latin la mascara del actor.
Los individuos humanos a diferencia de los animales, son personas porque
ocuitan las vicisitudes de su vida interior, saben disimular sus conocimientos y sus

apetitos; sus ignorancias y sus desganas, son mascaras”.¥

Lo que nosotros deseamos es que el ser humano se quite las méscaras,
porque a base de ponérselas llega a enganarse a si creyendo que es, lo que no
es. Lo importante es que el hombre sea coherente con su forma de pensar,
actuar y sentir, y lo puede hacer porque PERSONA.- “Es el hombre en cuanto ser
dotado de inteligencia y libertad, superiqr por naturaleza a todas las demas

criaturas”.®

Por naturaleza el hombre busca la Verdad, la Belleza y el Bien gracias a la
inteligencia y la voluntad en que estd implicada la libertad.

El ser humano desde su nacimiento, Ontolégicamente obtiene la Dignidad
de Persona; pero desde el punto de vista ético serdn sus obras las que
determinen si es merecedor o no de tal honor.©

La persona humana es la Unica capaz de crear Valores y ser sujeto de
derechos y deberes.

® PALACIOS, L. E., et. al., ElConcepto de Persona, p. 21
) GRAN ENCICLOPEDIA RIALP, Tomo 18, p. 353
® cfr, PALACIOS, L.E., op. cit., p. 49




Los primeros Valores que el ser humano busca satisfacer son los
materiales y pos-teriormente los culturales y espirituales.

La persona tiene el derecho a que se le trate con la dignidad de ser
humano que posee y su deber es, tratar a los demds con el honor que merecen.

El hombre al relacionarse con otras personas, al convivir en sociedad se va
realizando porque se sabe Util y colabora para que otros lo sean también
surgiendo la ayuda mutua. Solventando unos las deficiencias de los otros,m
colaborando todos por el Bien Comun, subordinando el bien personal por el de la

sociedad.

El trabajo constituye en ocasiones un esfuerzo corporal como el realizado
por el plomero, el carpintero, el mecénico, etc., y en otras un esfuerzo mental
como el del estudiante, la realizacion de una obra de arte, la ensefianza, etc.

Involucrando asi todo oficio, carrera o profesion.

El trabajo es otra caracteristica que diferencia al hombre del animal; porque
es una actividad propiamente humana, que va dirigida a un fin determinado en la
cual participa la persona entera con su cuerpo y espiritu. Ennoblece al hombrs, Ie
proporciona bienestar econémico, autoestima, reputacién, amplia su circulo de
amistades y es util a la sociedad; lo que significa desprenderse de su yo, para
entregarse a la labor que ha decidido desarrollar para el bien de un grupo, de una
sociedad o de ia humanidad.

Podemos afirmar que Persona es el nifio, el adolescente, el aduito y el
anciano. El motivo de este trabajo son el profesor y el alumno, el profesor queda
configurado en los conceptos anteriores y el alumno es: un ser con personalidad
propia y dignidad Humana.

™ cfr. VENTURA, C. M., op. cit., p. 154



1.1.2 Fines de la Educacion.

La razén de ser de la Educacién es el ser humano, en él y en la sociedad
se desarrolla este proceso con el fin de que el hombre alcance su
perfeccionamiento como persona a través de la relacién: hombre-hombre.

Desde este punto de vista la educacién es el objeto de estudio de la
Pedagogia que etimoldgicamente es la palabra derivada de dos raices griegas

que se yuxtaponen: “pais-paidos: nifio y ago: guia o conductor”.®

La historia de la Pedagogia se inicia en la antigua Grecia; aunque en otros
pueblos de oriente poseian eficientes formas de educacién, es la cultura helénica
la que ha dejado al mundo una huella imperecedera en todos los aspectos
artisticos y culturales. Contaban con pedagogos que se encargaban de la
educacién de los nifios, favorecieron el desarrollo de grandes pensadores y
filésofos. Sabian que la naturaleza humana se forma de cuerpo y espiritu,
integrando en su educacién las vitudes necesarias para el armdénico

perfeccionamiento del hombre.

La orientacién educativa prosiguié con fuerza y eficacia en la Edad Media y
en el Renacimiento, asi hasta llegar al siglo XVill en el que el desarrollo de las
ciencias hizo posible el proyecto de la Pedagogia como ciencia.®

En el siglo XIX, afo de 1806, Hohann Friedrich Herbart, sefiala en su -
Pedagogla General que ésta aparece como una ciencia de pendiente de la
Filosofia practica y muy relacionada con la Etica,('?

® cfr. GRAN ENCICLOPEDIA RIALP, Tomo 18, p. 143
@ cofr. GARCIA H. V., Principios de Pedagogia Sistematica, p. 37

1% idem.



El siglo XX visualiza una interdependencia entre los paises del mundo que
unidos buscan la mejora educativa, cuya planificacién requiere un avance
pedagégico basado en la persona humana como ser espiritual, intelectual y moral
para lograr el bien de la humanidad.

La Pedagogia es la ciencia y el arte de la educacion. Como ciencia
describe, fundamenta y sistematiza el proceso educativo; incluye en su estudio a
la Didactica que tiene como objeto de estudio el proceso ensefianza aprendizaje
que proporciona las normas adecuadas para la realizacién progresiva de la
adaptacién y modificacion de la conducta del hombre. La Didéctica nos sefiala el
cémo ensefiar y la Pedagogia nos indica el qué debe ser ensefiado.

n(11)

“La Ensefianza es la actividad que dirige el aprendizaje’ y Aprendizaje

“es un proceso de asimilacion lento, gradual y complejo de interiorizacién y
asimilacion”.('?

La Pedagogia es arte porque lleva implicito el concepto de transformacién.
Asi como la arcilla en manos del artista se convierte en obra de arte, el ser
humano por la accién del educador se transforma en forma bella a través del
proceso educativo.

') MATTOS, L. A., Compendio de Didéctica General, p. 32
2 ibidem., p. 33



A continuacién se presenta un cuadro de las Ciencias Auxiliares de la Pedagogia
basado en Garcia Hoz:

B fundamentales: B Teologia
Ciencias -Suministran conceptos Filosofia
previos para dar sentido < Psicologia
Auxiliares al Sistema Pedagégico. Historia
de la < Auxiliares: [ Las ciencias
-Prestan conocimientos que estudian al
Pedagogia y Técnicas a la Investiga hombreyala-
cién Pedagdgica. < Soc., desde -
- cualquier punto
de vista.!"®

Estas ciencias auxilian a la Pedagogia en la consecucién de sus objetivos.

Campos de la Pedagogia:

1. TELEOLOGICO.- Etimolégicamente deriva de los términos griegos
“telos: fin y logos: tratado”."”  Se dedica al estudio de las causas finales. Kant
introdujo esta palabra en el lenguaje filoséfico. Marca el DEBER SER de la
Educacion, de acuerdo a sus raices alude a los fines que se sustentan en la
Filosofia, Antropologia Filosdfica, Metafisica, Epistemologia, Axiologfa, etc. El
deber ser, es un criterio que exige su cumplimiento y el conocimiento claro de las

condiciones y de los limites de su actividad.

3 ofr. GARCIA, H.V., Diccionario de Pedagogia, Tomo I, p. 698
" ibidem., p. 838



2. MESOLOGICO.- “Proviene del griego mesos: medio y logos: tratado™."®

Sefiala EL HACER, muestra los medios y esta sustentado en el deber sery el ser.
Se apoya en la Did4ctica en cuanto a organizacién grupal y orientacién individual.

3. ONTOLOGICO.- “Del griego on, ontos: ente, el ser y logos: tratado. Forma
parte de la metafisica que trata del ser en si mismo”'® pedagdgicamente estudia
EL SER de la Educacion, hace referencia a la realidad concreta y se fundamenta

en la Sociologia, Psicologia, Historia, Geografia y otras.

En los que debe fundamentarse la Educacién que responde y debe
responder en todo el proceso de aprendizaje en la vida.

El hierro incandescente, no deja de ser hierro, cuando
se le retira del fuego vuelve a ser hierro.

Lo anterior lo interpretamos simbdlicamente con la educacién del hombre;
éste desde que nace es el hierro que serd fundido y cincelado continuamente y la
amalgama que resulte de ello serd producto de la sensibilidad con que los padres,
profesores y sociedad en general, trabajen por su formacién. Esto se logra con
éxito cuando la labor se realiza teniendo objetivos de excelencia para el ser que
se quiere forjar como un hombre dotado de todas las armas que le ayudaran a
crecer dentro de un marco de normas que le darén la libertad a la que debe
aspirar.

,

Con esto se desea expresar que por la Educacién no se pierde la sustancia
de la naturaleza; pero si sus imperfecciones.

(9 MARTIN, A., Enciclopedia del Idioma., Tomo Iil, p. 3912
19 ibidem. p. 3047 '



La Educacién existe gracias a que el hombre es un ser finito limitado e
imperfecto. Se inicia con la vida y concluye con la muerte. Sélo el hombre es
capaz de educacion, es decir, el hombre es un ser educable.

El término Educacién procede del latin “e-ducere, que significa: conducir

17 Implicitamente este concepto

hacia fuera, sacar, desenvolver, desarrollar’
hace referencia a la “heteroeducacién”, uno el que conduce o extrae, pero no crea
y otro el conducido, ambos importantes en el movimiento educacional que lleva al
educador y al educando del “no” conocimiento al conocimiento; de la potencia al

acto.

La Educacién es el "perfeccionamiento intencional de las potencias

especificamente humanas”,('®

El hombre es un ser perfectible que lleva dentro de su ser el deseo de
superacion reflejandose en el exterior por medio de las potencias especificamente
humanas: Inteligencia y Voluntad a quienes la educacion perfecciona,
proporcionando al ser humano una imagen en la sociedad, de acuerdo con sus
aptitudes y capacidades, conduciéndolo paulatinamente hacia la perfeccién;
proceso cuya responsabilidad es del educador.

El educador debe descubrir las capacidades del educando para encauzarlo
y modelarlo ayudando a formar en él, el caracter y la inteligencia, y despertar las
buenas disposiciones de la voluntad para que ejerza bien las operaciones que le
son propias; haciendo que sus habilidades y capacidades se transformen en
buenos habitos para que logre la “autoeducacién”; que sepa escuchar a los
demas, que tome sus propias decisiones, le ensefie a juzgar y sobre todo a amar.

U | LORENTE, D., Curso Tedrico-Practico de Pedagoaia.,
® GARCIA, H. V., Principjos de Pedagoqla Sistematica, p. 23
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‘Platén escribié: “Mas importante que la ciencia de gobemar al pueblo es la
ciencia de educar a la juventud”.

Y el ser humano si quiere vivir en una sociedad préspera, que vele por el
bien comun, no debe descuidar la formacién de la juventud, la cual si no se
encauza por el camino del bien, reclamard a su generacién anterior cobrandole

sus omisiones en la educacion.

La funcién de educar nos involucra a todos: padres, familia profesores,
sociedad, y en esta labor es curiosos descubrir que el primer formador del

educador es el mismo educando.

*... taeres Gnical
|Sé digna! jComprométetey ... realizate!”.!'®

Ese es el fin de la Educacién, hacer del hombre un ser libre, responsable,
que logre el perfeccionamiento y desarrollo de sus facultades fisicas, intelectuales
y morales; obteniendo el fin dltimo: La Felicidad, que no se adquiere de modo
espontaneo, se alcanza mediante una labor de formacioén, conducida
racionalmente por el educador, quien encamina al educando hacia la consecucion
de fines intermedios formandolo en las virtudes o buenos hébitos, en el amor a los
valores de la vida, favoreciendo el desarrollo - paulatino de su personalidad,
avivando en él la concepcion del deber de la educacion, para que con autonomia
viva en la sociedad y cuando frente a él tenga a un nifio se formule las cuestiones
que deben estar en la mente de todo educador: ;qué ensefiar?, ¢;para qué
ensefar? y jcomo ensefiar? Teniendo presente el fin del hombre con base en
quien esta el objetivo dltimo de la educacion que es: la Felicidad.

9 LARA, C. A., La Blisqueda, p. 20
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1.1.3 Valores o Fines de la Educaciéon del hombre,

En una escuela de nivel superior, un grupo de alumnos caracterizado por la
rebeldia y |a falta de respeto a todo lo que representara autoridad, se identifico
con su profesor a través de las ensefanzas morales, que con el ejemplo les
otorgd. Las actitudes motivantes del cambio fueron: la comprensién, el respeto y
el amor a la labor realizada; esto los convencié y se convirtieron en protectores y

defensores del docente.

La anécdota anterior muestra la importancia de la jerarquia de valores; si el
profesor se hubiese dedicado exclusivamente a impartir rigidamente el contenido
gue marcaba su programa, la respuesta hubiera sido contraria, porque el valor
mas importante, que doblega hasta a los seres indémitos, es el Amor.

El hombre desde su creacién esta destinado al amor, en su mente debe
ostar clara la imagen del ser dotado de inteligencia y voluntad.®”

En el punto |.1.2 se desarroll6 el fin de la Educacion que es: la felicidad del
hombre, ésta la conseguira en la convivencia humana donde puede realizarse de
manera integra, circundando su gquehacer humano con el amor, que es “la
consumacién de todas nuestras obras”. (San Agustin)

El hombre debe recorrer un camino sabiendo el fin al que se dirige:
acrecentando sus cualidades fisicas, morales e intelectuales, fortaleciendo su
cuerpo y espiritu y cultivando la dignidad de los valores.

Para definir lo que es el Valor recurrimos a Hens Hubert y Martin Alonso

que dicen: “Valor es el ser en cuanto lo sentimos y apetecemos desde el punto de

vista de su perfeccion”.?"  Etimolégicamente “expresa una idea de relacién final;

@9 ofr ENCHIRIDION FAMILIE., Tomo V, p. 4770
@) HENS, H., Tratado de Pedagoqia Sistematica, p. 67
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bien, utilidad, perfeccion, adaptacién al fin, aproximacién al ideal... Es la cualidad

de las cosas y de las acciones en cuanto ordenadas a un fin".@2

En la actualidad se vive una crisis de valores, el ser racional sélo piensa en
si mismo, en lo que hace o proyecta descentrandose de su familia y de la
sociedad, y con ello fomenta la autosuficiencia, la soberbia, el materialismo, el
consumismo, la carencia de conocimiento de las propias limitaciones y defectos,
la no aceptacién de las cualidades que poseen los demds, y para evitar que los
malos habitos (vicios) se consoliden en la conducta del hombre se requiere el
esfuerzo de los padres, ios profesores, las autoridades y la sociedad en general
para defender el fortalecimiento de los valores humanos y el desarrollo arménico y .
sistematico de sus facultades fisicas, morales e intelectuales; conduciéndolo a

vivir recta e integramente cada etapa de su vida.

El hombre se mueve en un mundo de valores: los Materiales se localizan
en la parte inferior de la escala que conforma la Jerarquia de Valores, los
Espirituales se ubican en el punto medio y los Trascendentales o Sobre Naturales

en el plano superior.

Respecto a los valores que integran cada grupo, los filésofos, pensadores y
pedagogos difieren en la terminologia y en el lugar que deben ocupar algunos de
ellos; pero la ensefianza es la misma.

Después de haber leido a Emma Godoy, Maria Pliego, Hubert Hensa y
Garcia Hoz, obtuvimos como resultado: todos los valores son importantes e
inagotables, el hombre tiene que jerarquizarlos para lograr paulatinamente el
desarrollo arménico requerido como ser humano: Unico, inacabado, finito y
contingente, cualidades que lo hacen perfectible.

©2 MARTIN, A., op. cit., p. 4115



En la base del escalafén axiolégico estdn los Valores Materiales que
contienen la solucién para las necesidades vitales: salud, casa, vestido, sustento,

reposo y alegria de vivir.

En el segundo escalén se ubican los Econémicos, proveen ordenadamente
bienes para la sobrevivencia de las necesidades del hombre obteniendo éste, el

méximo rendimiento de su trabajo.

Ascendiendo llegamos a los Valores Sociales, en los cuales figuran; el
deporte, las lecturas, los medios de comunicacién, viajes, fiestas, etc., este grupo

es calificado como, relaciones impersonales.

Los conceptos anteriores manifiestan la necesidad e la existencia de estos

valores para alcanzar los superiores.

Valores Espirituales o Culturales. Se fincan y se sirven de los materiales,
unen al hombre con sus semejantes haciéndolo participativo y comunicativo,
ayudan a ver por el bien comtn. En esta categoria se agrupan los valores:
Afectivos, Intelectuales y Estéticos.

Valores Afectivos.- El ser humano es libre y consciente de amar a sus
semejantes porque tiene esa capacidad innata de manifestar sus sentimientos
hacia todo lo que le ofrece la naturaleza.

En los Intelectuales, el hombre a través de los conocimientos adquiridos y
la conciencia de los mismos, puede encontrar la Verdad.

Valores Estéticos.- Desde que nacemos todo lo que nuestros ojos
observan es bello; como el rostro de nuestra madre y todo lo que nos ofrece la
naturaleza. Este valor encamina al hombre a buscar la Belleza y en su andar,



disfruta de la obra resultante de la propia creatividad y de sus semejantes,
plasmada en la Musica, Pintura, Escultura, Arquitectura y Literatura.

Valores Sobrenaturales.- Son los que constituyen la cima de la Jerarquia de

Valores y en ella se encuentran los Morales y los Religiosos.

Valores Morales.- Llevan al hombre a buscar el bien, la felicidad. Son el
deber ser que rige los actos humanos. En la medida que el hombre procede de

acuerdo a la ética de la conciencia se identifica con su deber ser.

Religioso, con este valor el hombre alcanza su realizacion, tiene caracter
extraordinario, conduce al ser humano a vivir la filiacién Divina por el camino de
las Virtudes Teologaies: Fe, Esperanza y Caridad, esencialmente la Caridad, es
el Amor por el que Dios crea al hombre dotdndolo de Inteligencia, Voluntad y
Libertad para que obtenga su fin ditimo: la Felicidad.

1.1.4 Fines la Educacién Musical.

La Musica es un sistema de comunicacion singular entre los que la emiten y
los que la perciben. Entra por el oido y la capta el espiritu que sin diferencia de
raza, idioma o creencia la hace comprensible para todos; contribuye a la
formacion integral del hombre, educa y cultiva su sensibilidad ayudandole a ser

mejor persona humana.

Tolstoi define el arte como “la actividad humana, mediante la cual una
persona puede comunicarse con los demas”.

Comunicarse por este medio, significa convertirse en artista y ser capaz de
recibir sensaciones, impresionarse y exteriorizar sentimientos y emociones.



“La Musica es la expresién de lo estético por medio de los elementos

sonoros”:@

Es expresion de lo bello porque es un arte y el arte tiene como fin expresar
la Belleza. El principio de la Belleza es el orden manifestado en el equilibrio que

guardan entre si las partes que componen una pieza artistica.

La Educacién Musical no comienza ni concluye en el momento en que se
confia su aprendizaje a un profesional. Se inicia desde la cuna, cuando la madre
cantando mece al nifio para que duerma, ella es la primera educadora musical.
Todos cuantos en torno al nifio, cantan o tocan algun instrumento prosiguen su
heteroeducacién. Con el tiempo el nifio por imitacién tiende a repetir las melodias
que escucha, marca con los pies y las manos los ritmos percibidos, iniciando asi
su compenetracion con las formas musicales mdas sencillas. En los juegos se
apropia de las canciones infantiles y cuando penetra en la edad escolar lleva
consigo un acervo de canciones. Asi como el pequefio se incorpora
paulatinamente por imitacién a la musica, también el adolescente y el aduito
penetran en el mundo de los sonidos escuchando y ejecutando la musica, que es
la manifestacién mas espontanea del hombre con la cual expresa lo que siente;®?
la forma que esta al alcance de casi todos los seres humanos es el canto. Por
medio de él hace participes a los demds de sus emociones y sentimientos.

“La naturaleza provee al hombre de facultades instintivas; pero sélo
mediante el ejercicio de un estudio racional llega a desarrollarias y a
perfeccionarlas”. (Salvador Contreras)

El profesor de musica en educacién secundaria, no pretende hacer del
alumno un profesional, se esfuerza para formarlo como ptblico critico y futuro
concurrente a las salas de conciertos. Procura dotar de conocimientos musicales

@3 DICCIONARIO DE LA MUSICA, Della Corte y Gatti, p. 419
@9 ¢fr. ENCICLOPEDIA DE LA MUSICA, p. 437
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al mayor nimero posible de estudiantes, encauzando a aquellos que demuestren
facultades o vocacién, hacia instituciones especificas para el cultivo profesional de
este arte.

Desde que por decreto presidencial, la Musica es materia de programa en
las escuelas primarias, secundarias y normales; no en forma profesional, sino
como elemento de cultura, los profesores de la especialidad deben redoblar
esfuerzos para elevar la cultura musical del pais, La tarea es ardua por la
contaminacion musical que padecemos; pero a la vez es interesante y loable.

Hacer que la nifiez y la juventud aprecien y amen la musica depende de la
forma de trabajo del profesor. Es aqui donde interviene el Pedagogo, para abrir
horizontes que transformen la realidad del profesor, concientizandolo sobre la
importancia fundamental, formativa e integral de la educacién musical en el ser
humano, proporcionando el pedagogo fundamentos sélidos para consolidar el
proceso ensefianza-aprendizaje, facilitando el qué ensefiar, y el cémo debe ser
ensefiado, teniendo bases metodolégicas desde la planeacién, para obtener el
logro de los Fines de la Educaciéon Musical consistentes en: Desarrollar la
sensibilidad, la imaginacién y la capacidad de analisis critico en el ser humano,
para que se exprese y comunique.
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ll. OBJETO DE LA EDUCACION MUSICAL

I.1. Organizacién Administrativa.

La Educacién Musical se encuentra administrada por dos Instituciones: La
Secretaria de Educacion Publica (SEP) y el Instituto Nacional de Bellas Artes
(INBA). Sus diferentes funcionarios son nombrados por los respectivos titulares
de acuerdo a los intereses de cada autoridad en razén a la importancia que le dé

a su Departamento.

La Organizacién de cada Departamento se realiza segun las finalidades
esenciales de creacion e investigacion; educacion y difusién para asegurar que las
actividades departamentales tengan entre si la mejor proporcién de las finalidades

dichas.
Para comprender los Cuadros Sindpticos que posteriormente se

presentardn de la Organizacion de la Seccidén de Mtsica Escolar, consideramos

necesario hacer una introduccion de los origenes de este organismo.

I1.1.1 Breve Historia de la Seccién de Musica Escolar.

Conocer la Historia de la Educacién, es necesario para comprender el
sistema que habria de encargarse en su conformacién cuitural y educativa; la
educacion en México hasta 1833 no era puiblica, ni contaba con bases ideolégicas
y juridicas; este mismo afio, las Leyes del 21 y 23 de octubre expedidas por
Gomez Farias marcan su inicio con el liberalismo.

La ley del 23 de octubre, Capituio VI, Articulo 24 indica: “...la ensefianza en
toda clase de artes y ciencias es libre en el distrito y territorios.

22



Desafortunadamente estas disposiciones fueron invalidadas por la reaccién

conservadora que establecié la repliblica centralista”.®®

Este mismo aio (1833), en Orizaba se fundé la Primera Escuela Modema
de México, denominada “Escuela Modelo”, siendo Secretario de Justicia e
Instruccién Publica Joaquin Baranda. En esta escuela se llevé a cabo la
ensefanza objetiva que tiempo atrds habfa difundido Manuel M. Flores. Las
materias que contenian el plan de estudios eran: Lenguaje, Calculo, Geometrla,
Dibujo, Geografia, Historia, Ciencias Naturales, Inglés, Francés, Moral, Masica y

Gimnasia.®®

La actual Secretaria de Educacion Publica, tuvo varios nombres hasta el
afio de 1861 que se le designd con el nombre de Secretaria de Justicia e
Instruccién Publica, y en 1905 Profirié Diaz la dividié formando la Secretaria de
Educacion Publica y Bellas Artes,*” gracias al interés de Justo Sierra, quien en
1908 imprimio un vivo sentido de servicio a la educacion publica del pais como
Secretario de Instruccién Publica y Bellas Artes, buscando en el ser humano una

formacién equilibrada, arménica e integral.®®

La Ley de 1908 que él proyectd, agregé a la Triada Tradicional (De. Fisica,
Moral e Intelectual) la Educacion Estética. “Esta Secretaria vividé 12 afios,
decretandose su desaparicién en la Constitucion de 1917, Articulo 14".?% A partir,
de esta fecha se constituy6 el Departamento Universitario y de Bellas Artes siendo
su titular José Vasconcelos quien fungia como Rector de ia Universidad y
desempefiaba funciones que iban mas alld del &mbito universitario, su entusiasmo
ayudoé a que el 8 de julio de 1921 renacieran la Secretaria de Educacion Pablica y

Bellas Artes, gracias a su iniciativa. Elaboré el anteproyecto de Ley con su

% SOLANA, F., et al., Historia de la Educacién Publica en México, p. 55
©8) ofr, idem.

@7 ofr. ibidem, p. 127

) of, ibidem, p. 98

@9 |dem.
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respectiva Reforma Constitucional, se sustituyé la palabra ‘“Instruccién” por el
concepto de “Educacién”, atendiendo a la tesis pedagdgica orientada a moldear

el aima del educando para desarrollar en él todas sus potencialidades.®

El por qué del cambio del nombre recidié6 en que Vasconcelos conceptué
del Instruir como proporcionar informacién sin preocuparse de su repercusién en
el siquismo de los nifios y jévenes; y educar, como correccion de defectos y
fomento de virtudes.

El ideal de Vasconcelos era Educar para establecer los vinculos

nacionales.

Obregdn tuvo en él un brillante y eficaz colaborador a quien apoyé en su
labor educativa orientada hacia una reforma integral con base en nuevas teorias
pedagégicas para la organizacién departamental de la Secretaria, integrando
secciones en los diferentes niveles, desde Jardin de Nifos, hasta la Universidad.
Proyectd. abrir Bibliotecas con el material necesario para fortalecer la educacidon
que se impartiria y el Departamento de Bellas Artes organizaria las actividades
artisticas, que formaban parte de la educacién. Esto contribuyé a que la creacién
de la Secretaria de Educacién Publica se decretara el 29 de septiembre de
192189

Por lo que se refiere a las Bellas Artes, estaban formadas por: canto,
dibujo y cultura fisica en la Escuela Primaria y concluia en los Institutos de Cultura
" Artistica Superior. Su avance se observé en las escuslas y en los festivales
donde se entonaban las canciones populares y se revivian las danzas vemdculas,
se fomentéd el arte popular en todas sus manifestaciones, estimulando el
movimiento pictérico muralista. Se presentaron orfeones y conjuntos gimnasticos

9 cfr, ibidem., pp. 157-159
#9 oy, ibidem., p. 174
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en festivales al aire libre, teniendo como marco el Bosque de Chapultepec el
Parque Espafa y algunos barrios marginados.®?

En la organizacién de la Secretarfa de Educacién Publica, se contaba con
una Direccién de Educacién Extra Escolar y Estética y ésta con una Seccidn de
Musica, cuyo Jefe fue el Profesor José Rolon (1931-1932) sustituyendo al
Profesor Angel Hemandez Ferreiro.®® Cambié su nombre por Direccién Técnica
de Solfeo y Orfeones siendo ésta el antecedente inmediato de la Seccion de
Mdsica. Entre las funciones de esta Direccién estaba el atender la educacién
musical en Jardines de Nifios, Primaria, Centros de Orfedn y la participacion en

festivales y actividades de difusién cultural.

En las memorias de la Secretaria de Educacion Publica del afio de 1932,
se encuentra un apartado especifico de la Seccion de Misica en la cual se
menciona “los mds imporiantes trabajos realizados durante este periodo son: la
formacion del programa para la educacién en los Jardines de Nifios y Escuelas
Primarias en las que se busca, ya no la instruccién de los nifios en la escritura y
lectura de la musica, sino de la educacién de sus aptitudes naturales con relacién
a aquéllas y la formacién de su gusto artistico, asi como proporcionarles la
necesaria informacion critica del desarrollo y evolucién de la musica”.

El afio de 1933 Carlos Chavez fue nombrado Director del Departamento de
Bellas Artes, quedando como Jefe de la Seccidn de Musica Luis Sandi Meneses,
quien tuvo a su cargo la ensefianza musical en las Escuelas Primarias,
Secundarias y Normales y se le reconoce como el creador de los primeros
Programas que rigieron los destinos de la Seccién de Musica en ese tiempo.
Durante esta etapa algunos profesores decidieron laborar en Educacién
Preescolar y otros en Educacién Fisica como acompariantes.®®”

2 ofr. bidem., p. 230
3 ofr, ibidem., p. 176
4 cfr. PONCE, Z. M., Seccidn de Mtisica Escolar de! LN.B.A., p. 17
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Eliodoro Oceguera asume la Jefatura de la Seccién de Musica de 1933 a
1937 y en 1938 Luis Sandi ocupa nuevamente la Jefatura de la Seccién de
Musica. Impulsando la materia de Musica en los diferentes niveles escolares,
formulando planes, elaborando planes, elaborando programas, preparando el
repertorio de los coros, organizando la creacién de los clubes corales, de las

orquestas de juguetes, la apreciacién musical, etc.

El entusiasmo de Luis Sandi fructificé cuando el 15 de septiembre de 1954,
con motivo del Primer Centenario de nuestro Himno Nacional, dirigié en la Plaza
de la Constitucién, un gran conjunto de voces formado por 13,000 escolares, que

entonaron nuestro canto patrio completo.®

El esfuerzo realizado por hombres ilustres y anénimos, entregados a su
misién con la juventud y la humanidad se vié coronado cuando en 1938 se declara
como obligatoria y gratuita la ensefianza de musica en las escuelas primarias del

pals.

Los datos anteriores nos permiten comprender el por qué de la fundacién
del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura dependiente de la Secretaria de
Educacién Publica, el 31 de diciembre de 1946 y que empezdé a funcionar el
primero de enero de 1947 por d6rdenes del Presidente Miguel Aleman para
estimular la creacién artistica y ayudar a la difusién de las artes ‘“por todos los
medios posibles y orientada esta Gitima hacia el publico en general y, en especial,

hacia las clases populares y la poblacién escolar”.®®

‘:Z’ cfr. MONCADA, G., Pequefias Biogratlas de Grandes Miisicos Mexicanos., p. 257
8 LEY QUE CREO EL INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES Y LITERATURA,

Artfculo 20., Finalidad Ill, 1946.
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Las personalidades que formaron la organizacién administrativa fueron:

“Director General Maestro Carlos Chavez
Subdirector Maestro Luis Sandi Meneses
Jefatura del Depto. de Musica Maestro. Blas Gatindo
Jefatura del Depto. de Artes Pldsticas Pintor Julio Castellanos
Jefatura del Depto. de Teatro Actor Alfredo Gémez Vega
Jefatura de la Comisién de Television Escritor Salvador Novo
Jefatura del Depto. Administrativo Sefiorita Leonor Llach.

La jefatura del departamento de Danza fué asumida provisionalmente por el

Director General".®”

El consejo Técnico Pedagdgico, del Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literatura, trabajé desde el primer momento trazando los lineamientos de la
educacioén artistica. El Lic. Manuel Gual Vidal, Secretario de Educacién Publica,
otorgé toda su atencidn a los trabajos del Instituto, haciendo sugerencias,
observaciones y recomendaciones; aprobando los planes de trabajo y lievando a
cabo en pocos meses el necesario deslinde de presupusesto, situacién que ayudé
al profesor de musica a “independizarse” fisicamente de las otras dependencias.

La labor continGa porque el Departamento del .N.B.A., por medio de la
Seccién de Mdusica Escolar, organismo de carcter técnico pedagdgico
fundamentado en el Articulo 20. Parrafo II de la Ley Orgénica del |.N.B.A.,
proporciona servicio Educativo Artistico a la S.E.P., en los niveles de Preescolar,
Primaria, Secundaria y Normal en el D.F., asi como a Escuelas Particulares;
ademas participa en la fusién de relaciones culturales y educativas en los Estados
de acuerdo con las Direcciones Generales, Direcciones Federales de Educacién y
Departamentos de la Secretaria del Ramo.

®" pos ANOS Y MEDIO DEL I.N.B.A., Tomo |, p. 49
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Para funcionar necesita de los siguientes comisicnados:

“.Jefe de la Seccién de Msica Escolar

-Coordinador de Adscripciones y Nombramientos

-Coordinador del Area de Secundarias oficiales y Particulares
-Auxiliar en la Coordinacién de Escuelas Secundarias Fordneas
-Coordinador de Primarias Oficiales y Particulares
-Cuerpo de Asesores Técnicos

-Cuerpo de Inspectores

-Cuerpo de Auxiliares

-Biblioteca y Fonoteca

-Pagadores

-Administrador

-Archivista”.®®

A esta Organizacién la Comisién Mixta de la Seccién de Mdusica Escolar,
propones una nueva estructura:

“1 Una Jefatura

2 Una Coordinacion Docente y de Investigacion Musical Escolar

21 Un Area de Planes, Programas de Estudio e Investiacién Musical
Escolar.

2.2 Un Area de Escuelas Primarias

2.3 Un Area de Escuelas Secundarias

3 Una Coordinacién de Extension Educativa

3.1 Un Area de Eventos Especiales y Apoyo Académico

3.2 Un Area de Conciertos, Promocidn y Difusién Cultural

4 Una Coordinacién Administrativa

4.1 Un Area de Recursos Financieros y Compras

4.2 Un Area de Recursos Humanos

4.3 Un Area de Recursos Materiales, Archivo y Activo Fijo

5 Un Consejo Académico

6 Un Cuerpo Docente de Supervisién Educativa

~

Un Cuerpo Docente
Un Area de Fonobiblioteca y Recursos Didacticos -

@

% PONCE, Z. M., op. cit., p. 1
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9 Un Area de Pagaduria
10 Un Cuerpo Secretarial y de Intendencia”.®®

El Jefe de la Seccién de Musica Escolar, es designado de acuerdo al Art.
70., de la Ley que creé el I.N.B.A,, por el C. Secretario de Educacion Publica, a
propuesta del Director General del Instituto, con cardcter de empleado de
confianza, debe elegirse entre personas que hayan realizado obra de notoria
importancia en el aspecto musical.

“Cronologia de Jefes con los que ha contado la Seccién de Musica Escolar
del I.LN.B.A.

-Prof, Eliodoro Oceguera 1933 - 1937
-Prof. Luis Sandi Meneses 1938 - 1959

-Prof, Fernando Gonzalez de la Pefia (int.) 1960 - 1961 (enero)
-Profra. Zoila Vadillo Zanoguera (feb.) 1961 - 1964

-Prof. Luis Sandi Meneses 1964 - 1965

-Prof. Fernando Ruiz Martfn del Campo 01-12-65 al 01-02-72
-Prof. Rogelio Barba Zavala 01-02-72 al 10-08-73
-Prof. Antonio Herndndez Rubio 10-08-73 al 25-08-73
-Prof. Humberto Gonzdlez Ceniceros 03-09-73 al 15-06-75
-Profra. Olga Viveros Maturino 16-06-75 al 02-12-75
-Prof. Miguel Lépez Cervera 10-12-75 al 10-01-76
-Prof. Hugo Grassie Galvan 26-01-76 al 25-09-84
-Lic. Antonio Casillas (int.) 15-09-84 al 30-09-84
-Prof. Alberto Ramirez VAzquez 01-10-84 al 15-03-87
-Prof. Daniel Garcia Blanco 16-03-87 al 15-03-30
-Prof. Hugo Grassie Galvan 16-03-90 al 28-02-93
-Prof. José Carlos Barranco Velasco 01-03-93 al 31-12-94
-Prof. Migue! Uriostegui Santamaria 01-01-g5".10

#9 COMISION DE REORDENACION ACADEMICA, Andlisis y Evaluacién de las
“ Funciones Académicas de la S. de M.E., y del I.LN.B.A.

Datos proporcionados por el Profr. Guillermo Gonzalez H.
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La Seccién de Musica Escolar por los afios 1960-61 (por mencionar
algunos), bajo la jefatura del Prof. Fernande Gonzélez de la Pefa, contaba con
145 profesores, 9 inspectores, una mecandgrafa y un afinador; los que atendian

80 escuelas primarias, 36 secundarias y dos normales.“"

Actualmente cuenta con 900 profesores, 21 inspectores, 14 concertistas, 4
afinadores y 8 secretarias; personal que atiende: 311 Secundarias Diurnas
matutinas, 226 Secundarias vespertinas, 94 Secundarias para Trabajadores, 10
de ellas en turno matutino.

1.1.2 Organigrama de la Seccién de Musica Escolar.

Los diferentes departamentos y funciones de la Seccién de Mdsica Escolar
de pendientes de la llamada Direccién de Musica en la época alemanista se
observan en el cuadro sindptico del anexo No. 1.

Desde 1949 hasta la fecha se le conoce como Departamento de Musica y
las finalidades de los funcionarios cambian como se aprecia en el cuadro sinéptico

numero 2.

El organigrama formulado por la Seccién de Musica Escolar en 1994, tiene
su antecedente en los dos cuadros anteriores pertenecientes al |.N.B.A.,
solamente cambia de presentacion y terminologia, y se anexa la coordinacién
administrativa. Anexo No. 3.

Como datos complementarios presentamos los organigramas en los que se
contempla la ubicacién del Departamento de Musica y la Seccién de Misica
Escolar en los anexos 4y 5.

“) ofr. DOS ANOS Y MEDIO DEL I.N.B.A., Tomo Il, p. 19

30



1.1.3 Recursos Humanos: Profesores y Alumnos.

La S.E.P., para una mejor planeacién, organizacion, Direccién, Evaluacion

y servicio a sus profesores, dividié en 21 Zonas las 16 Delegaciones Politicas con

que cuenta el Distrito Federal, haciendo subdivisiones con base en la magnitud de
los nlcleos escolares. Por lo que la Seccién de Musica Escolar, cuenta con 21
Zonas, atendidas cada una de ellas por profesores que de acuerdo a su
capacidad, preparacion profesional, experiencia y puntaje en Escalafén, ostentan

el nombramiento de Inspectores o Supervisores de la especialidad.

Las Zonas Supervisadas son las siguientes:

Zona No. DELEGACION ESCUELA ATENDIDAS.
Mat. Vesp. ph. TOTAL.

I Benito Juarez 13 7 6 26
] Cuauhtemoc 14 10 9 33
1} Coyoacan 15 9 3 27
v Coyoacén y Alvaro Obregén 13 10 5 28
Vv Iztacalco 14 9 4 27
Vi V. Carranza e lztacalco 13 9 3 25
Vil Miguel Hidalgo y Azcapotzalco 13 9 6 28
Vil Miguel Hidalgo 2. 7.9 28
1X Xochimilco, Tlahuac y Milpa Alta 15 f\11k ERRR- TR ) )
X Venustiano Carranza 16 8 8 . 80
XI Gustavo A. Madero d20 7 ie 25
Xl Gustavo A. Madero 5 1 28
X Alvaro Obregén y Cuajimalpa 15 2 28
XIv Gustavo A. Madero 12 2 .25
XV Iztapalapa y Coyoacadn S8 3. 30
XVI Cuauhtemoc 14
Xvil Azcapotzalco 1610
Xvill Iztapalapa 182
XIX Xochimilco, Iztapalapa, Tlahuac 16 . 9
XX Gustavo A. Madero 1 5 :
XX1 Magdalena Contreras y A. Obregdn 18"
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La Delegacion de lztapalapa se decentralizé, formando la Unidad de
Servicios Educativos de Iztapalapa, conocido como: USEL.

La Zona Escolar que nos interesa es la No. VIII, porque en ella llevamos a
cabo nuestra labor de Supervision Técnico-Pedagdgica.

Cuenta con un total de 7200 alumnos y 442 profesores en el Turno
Matutino; 3266 alumnos y 334 profesores en el Turno Vespertino. Los profesores
de Musica suman 36, distribuidos de la siguiente manera: 18 en el turno matutino,
10 en el vespertino y 8 en las escuelas para trabajadores. Faltan cinco profesores
para cubrir el total de horas vacantes. Ver Anexos 6y 7.

.2 Contenidos Educativos y Metodologia.

Unimos la Pedagogia y la Diddctica en el qué ensefiar y cémo debe ser
ensefiado para lograr un cambio positivo en la conducta del profesor de educacién
musical que repercutira en el aprovechamiento, progreso y desarrollo del

estudiante de secundaria.

I.2.1 Programas de Educacién Musical de 1963 a 1995.

Los programas de Educacién Musical han servido para que la Seccién de
Musica Escolar, organice las siguientes actividades artisticas:
- La coordinacién del Festival Nacional de Grupos Musicales Escolares.
- La coordinacién del Festival de Navidad.
- La participacién en forma conjunta con la S.E.P., del Concurso del Himno
Nacional Mexicano, que por Decreto Presidencial se lleva a cabo cada afio
lectivo a partir de 1984.
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Estas Actividades tienen por objeto promover la relacién artistica y
educativa entre las autoridades y Escuelas de los diferentes estados de la
Replblica Mexicana y del Distrito Federal y para acrecentar el buen nombre y
prestigio de la Seccién de Mdisica Escolar y del |.N.B.A., que atiende actualmente
a Escuelas Primarias, Secundarias Diumas, Secundarias para Trabajadores, la
Escuela Normal y por medio de una cuidadosa labor de Inspeccién a las Escuelas
Particulares Incorporadas, para unificar en lo posible la Ensefianza Musical en las
escuelas de la Capital, cifiendo sus programas a los lineamientos del Articulo 3o.
Constitucional cuyos Objetivos Generales son:

“-Propiciar y estimular el desarrollo ammédnico de las facuitades del
educando, permitiéndole exteriorizar sus sentimientos, ideas y estados de animo a
través de la experiencia musical.

-Despertar y constantemente estimular el desarrollo del placer estético del
educando, mediante la practica de la audicién y ejecucién creativa.

-Reafirmar la identidad nacional con el aprendizaje de los cantos patrios y
los auténticos cantos populares.

-Favorecer la solidaridad nacional e intemacional a través de la vivencia de
obras artisticas, patrimonio cultural de la humanidad.

-Formar un juicio critico al propiciar una actividad valorativa de la musica.

-Reconocer y valorar la importancia de la especialidad, como un medio més
de comunicacion, mediante su practica y disfrute.

-Desarrollar el sentido de participacién responsable del alumno al integrarse
al interés comun de un conjunto musical.
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" -Incrementar su cultura con el conocimiento de obras reconocidas del
acervo musical y sus autores.
-Fomentar la preservacién y conservacion de los bienes artisticos,

culturales, nacionales y universales.

-Encauzar el interés de los alumnos para aprovechar materiales(discos,
cassettes, libros, etc.) y actividades culturales puestas a disposicién del pueblo
por organismos de difusién gubernamentales y privados.

-Detectar alumnos con vocacién musical y concientizarlos de ella”.“?

Los Programas para la clase de Musica en Secundaria contienen la
siguiente tematica: Apreciacion Musical, Canto Coral, Nociones de historia de la
Mdusica y Practica Instrumental.

Con esta tematica unida al logro de los Objetivos se desea que el profesor
capte el entusiasmo de los estudiantes por la Musica integrandolos en Clubes
Corales y/o Instrumentales, motivandolos a continuar su formacion en escuelas
profesionales; después de fomentarles el sentido de responsabilidad, iniciativa y
esfuerzo para que sean capaces de actuar en beneficio de su grupo, su
comunidad escolar y su grupo social. Cultivando habilidades y destrezas para que
aprendan a aprender y descubran sus aptitudes.

La ensefianza de Educacién Musical lleva al adolescente a la busqueda de
valores estéticos y le proporciona capacidad para apreciar la Belleza, la Bondad,
el Amor y la Nobleza de la vida;“® forme o no parte de un grupo que participe en
las actividades culturales que promueven la Seccién de Musica Escolar y la S.E.P.

“2 5.E.P., Programa Nacional de Apreciacién y Expresién Musical para Secundaria, 1992,
p. 5.
43 ¢fr, PONCE. Z.M., op__clt., p. 8
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" En las Escuelas Secundarias se proporcionan Conciertos con la finalidad
de formar publico con valores artisticos, ejecutados por concertistas de la Seccién
de Musica Escolar, y constituyen una parte importante de la Educacién Musical de
los adolescentes, porque les fomenta el amor por la buena musica; a través de
Conciertos didacticos.

Para escribir acerca de los programas es indispensable conocer los
objetivos enumerados y asi analizar los cambios que se han presentado a través

del tiempo en la ensefianza musical.

No pretendemos hacer un analisis profundo de los programas que han
regido la Educacién Musical en las Escuelas Secundarias Oficiales Diumnas del
D.F., s6lo un estudio somero que sirva para ubicarnos en su avance o retroceso.

Iniciamos con el Programa que por afios rigi6 los pasos de los profesores y
educandos en la Musica de Segunda Ensefianza (1938-69). Los aspectos que
comprendia la Musica Escolar eran: Canto Coral, Historia de la Musica, Audicion
Musical y Solfeo.

El Solfeo, era un conocimiento rudimentario de los signos musicales, su
valor y entonacién; encaminados a familiarizar al alumno con la escritura musical y
con el vocabulario técnico minimo, que ahorraba tiempo en la Apreciacién Musical
y en el Canto Coral, al tener idea de la altura de los sonidos y de su duracién los
signos que modifican su intensidad y los que determinan su velocidad.
Propiciando la iniciaciéon consciente del canto a varias voces, Aspecto que los
educandos de aquelios afios recuerdan como tedioso, alegrandose cuando se
enteraron que se habia suprimido del programa.

Historia de la Musica.- Este aspecto era muy extenso, llevaba al alumno de
la mano para conocer el 1er. afo: Conceptos de la Musica, sus Elementos
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Esenciales, Arte, Voces e Instrumentos Musicales, Primitivos, México

Precortesiano y los Incas.

En 20. aio; La Musica en México durante la Colonia y el Siglo XIX, la
Masica en el México Contemporaneo, Musica Popular Americana, Antigiiedad,
Primeros Siglos de Nuestra Era y Edad Media, La Polifonfa y el Renacimiento.

En 3er. afio: La Opera, Ballet, Zarzuela, Opereta y Comedia Musical,
Sonata y Sinfonia, Periodo Clasico, Los Romdnticos, La Mdsica Contemporanea:
Nacionalismo, Impresionismo, Dodecafonismo, Musica Concreta y Electrénica.

Al profesor responsable le complicaba la existencia para cubrir con éxito
dicho programa, teniendo en cuenta que sélo era un aspecto de los cuatro a
desarrollar en dos sesiones de 50 minutos cada una, sin descuidar cantos

alusivos a las Ceremonias y Festivales en los que debia participar.

¢ Qué cantaba el alumno en la Secundaria? -"La Musica popular la que el
pueblo crea, no con la que se le envenena; la Mexicana, la de América Latina, la
Europea, de otros Continentes y también la musica de la cultura occidental que

estaba al alcance de las posibilidades técnicas e intelectuales del estudiante”.**

En este tiempo los clubes corales, poseian verdadera calidad artistica,
entonaban a dos, tres o cuatro voces; cuidando la excelencia del repertorio.

Audiciones Musicales, tenian que estar relacionadas con los temas de
Historia de la Musica, haciendo una cuidadosa seleccién de las obras. Repertorio
que muchos alumnos enriquecieron asistiendo a conciertos e incrementando sus
discotecas familiares a través del tiempo.

“4 SANDI, LUIS., Articulo en ARMONIA., p. 1
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Los alumnos asistian al Palacio de Bellas Artes para escuchar los ensayos
de la Orquesta Sinfénica Nacional y los de la Opera. Se ofrecian conciertos
didacticos en los planteles educativos.

Sandi manifestaba que “sélo cultivando la lectura musical, el canto coral, la
historia de la musica y la apreciacién musical se puede decir que se da a los

escolares una auténtica educacion musical”.

Himno Nacional y Canto a la Bandera, tenian importancia relevante porque
gran nimero de alumnos se presentaban el 24 de febrero en la Plaza de la
Constitucién a entonarlos, bajo la direccién de Luis Sandi.

En 1969 Fernando Ruiz Martin del Campo como Jefe de la Seccién de
Musica, cambia el Programa, contemplando cinco unidades: Canto Coral,
Nociones de Teoria Musical, Apreciacién Musical, Historia de la Musica y
Conjuntos Corales e instrumentales.

Canto Coral.- Se da mayor impulso a la Musica Mexicana con objeto de

vincular al alumno, a la vida y sentimientos del pals.

Nociones de la Teoria Musical. Se impartian conocimientos elementales
como antecedentes a los signos musicales que se usaban en las lecturas
musicales, en la practica coral e instrumental.

Apreciacién Musical, se ilustraba con ejemplos musicales los temas de
Historia de la Musica. Se asistia a temporadas de Conciertos estudiantiles que
organizaba el Departamento de Mdsica a través de la Seccién de Musica Escolar
y a las audiciones que ofrecian los concertistas de la Seccién, en el Plantel.
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- Historia de la Musica. Muy similar a la del Programa de Sandi pero con la
recomendacion de hacer las exposiciones lo mas concisas y claras posibles. Se
correlacionaba con otras materias: Historia, Geografia, Civismo, Literatura.

Conjuntos Corales e Instrumentales. Sélo se impartian en algunas
escuelas porque el horario de trabajo era fuera del horario general de clases del
plantel. En esta época surgieron las Estudiantinas a nivel secundaria.

Puntos basicos del Programa de 1972: Canto Coral, enfocado a la musica
mexicana como el de 1969, por lo que se pedia variedad y calidad en el material.

Historia de la Musica.- Recargada de temas y datos que impedian cumplir
el programa en su totalidad.

Apreciaciéon Musical, faltaba sistematizacién y precision respecto a lo
correspondiente a cada grado en forma adecuada; asi como incrementar los
Conciertos de musica viva dentro y fuera de la Escuela.

Nociones de Teoria Musical, encaminado este aspecto a que el alumno
solfeara. Se solicité en Juntas de Academia, se aplicara lUnicamente en la
practica instrumental y se suprimiera su ensefianza dentro de clase.

Aspecto Instrumental: Se inicia el estudio de la Flauta Dulce Soprano de
manera optativa; y el uso de los instrumentos de percusion.

El Programa de 1974, bajo la conduccién de Humberto Gonzélez C.,
contemplé las siguientes unidades: Lectura de Valores Ritmicos, trabajandose
mediante percusiones corporales: manos, dedos, rodillas y pies; obteniendo
cuatro planos sonoros. Para lograr la correcta lectura ritmica, se usaba de silabas
y palabras ritmicas.
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Se incrementaron los instrumentos de percusion.

En el Canto Coral, predomind la musica folkiérica de América Latina, hubo
mayor libertad en el repertorio.

Apreciacién Musical e Historia de la Musica, se ligaron en una informaciéon
histdrico-cultural complementaria.

Programa de 1976-77, funcionando como autoridad Hugo Grassie Galvén.
Aspectos que desempefiaba; Canto Coral, Practica Instrumental y Audiciones
Comentadas.

Cada uno de estos componentes por separado, alcanzaban el logro de los
objetivos; sin embargo a! unir el Canto Coral con las Audiciones Comentadas,
habia incoherencia porque ios estudiantes de 1er. afio en la 1a., unidad
entonaban melodias del norte del pais: Chihuahua, Coahuila, Nuevo Ledn,
Tamaulipas, investigaban previamente costumbres y tradiciones de la region; en
las Audiciones investigaban el periodo anterior al Barroco (polifonia y
renacimiento), escuchaban obras del Barroco; discriminaban visual y
auditivamente la flauta y el clavecin y auditivamente las voces de soprano y
contralto.

Esa era la ténica en las unidades de los tres grados. No se daban bases
solidas para la consecucién de un aprendizaje gradual y Iégico.

En este tiempo dejaron de organizarse las Temporadas de Conciertos para

estudiantes en el Palacio de Bellas Artes, perdiéndose una importante vivencia del
estudiante con el arte.
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Alberto Ramirez Vazquez en 1986, presentd un Programa similar al
anterior, agregando exclusivamente una sipnosis del contenido programético por

grados.
Hugo Grassie G., en la Jefatura de la Seccién en 1992 presenta un nuevo

Programa conteniendo los siguientes aspectos:
1. Apreciacion Artistica Musical,
2. Expresion Artistica Coral y
3. Expresion Artistica Instrumental.

La Apreciacién Artistica y la historia de la Musica se enlazan

interrelacionandose con otras disciplinas.

En el programa hay un orden légico, contribuye a conseguir en el
estudiante una formacion integral. Es flexible y permite al profesor adaptarlo tanto
en el medio escolar como a los recursos con los que cuenta.

En 32 afios, la Seccién de Mdusica Escolar ha contado sélo con siete

Programas.

El Programa de cada curso debe impartirse en forma &gil, el profesor no
debe improvisar; su labor ha de fundamentarse en el conocimiento del programa,
en la planeacién y preparacion de sus clases, para lograr que todos los
estudiantes participen activamente en la materia. Los aspectos ha desarrollar en
el actual programa son:

1. Apreciacion Artistica Musical,

2. Expresion Artistica Coral y
3. Expresion Artistica Instrumental.
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I.2.2 Apreciacién Artistica Musical.

Este aspecto esta intimamente vinculado con la Historia de la Musica. Es
trascendente en la integracion cultural del estudiante de secundaria, le ayuda a
desarrollar sus propiedades intelectuales: atencién, memoria, observacién e
imaginacién creadora; educa la sensopercepcion auditiva y la sensibilidad
estética. Debe lograr en el estudiante una actitud de respeto frente a la obra
musical, considerandola una manifestacion humana altamente valorada a través

del tiempo.

Previamente a la audicion, los estudiantes investigaran las biografia del
autor de la obra seleccionada.

-El profesor hara la presentacion y explicacién de la obra para que el
estudiante comprenda su mensaje. Utilizard diapositivas o fotograffas que ilustren
la época y condiciones histdrico-sociales que propiciaron su creacion y realizara
un cuadro sinéptico conjuntamente con el estudiante, anotando datos concisos:
nombre del compositor, tftulo de la obra, época (barroca, clasica, impresionista,
ete.), género (Sinfonfa, Concierto, Suite, Sonata, etc.), intérprete.

-Ei profesor sefalara al estudiante los motivos o temas melédicos, que
debidamente transportados y presentados en el piano, melddica o flauta, seran
entonados por los estudiantes (vocalizacion, boca cerrada, tarareo, etc.). Este
conocimiento permitird al profesor hacer una explicaciéon somera de la forma o
estructura de la obra.

-E! profesor presenta la obra seleccionada, motivando en el estudiante la
necesidad de expresion, de acuerdo con el caracter de la obra. Puede usar estas
formas:
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a) Escrita, en la que el estudiante manifiesta sus emociones y estados de
animo del momento.

b) Hablada, en caso de que la obra esté basada en un texto literario, leido
antes o después de la audicion y del que los estudiantes puedan hacer
comentarios.

¢) Expresion por medio del dibujo, la pintura o el modelado que los
estudiantes haran durante la audicién de la obra.

11.2.3 Canto Coral.

Es la unidad principal en el Programa, por ser el medio mas activo y eficaz
de hacer musica. El ser humano tiene el irrefrenable deseo de cantar, el cual la
escuela debe favorecer. El canto ayuda al desarrollo de la capacidad auditiva y
del sentido del ritmo, a la correcta emision de la voz tanto al cantar como al hablar
es un medio ideal para integrar a los estudiantes de un grupo.

Los cantos Patrios colaboran en el desarrollo del civismo y auxilian al
estudiante a recordar fechas y sucesos importantes.

No corresponde a la finalidad de Educacién Musical !a formacién de
cantantes profesionales. Sin embargo, los ejercicios de técnicas elementales son
de gran utilidad para quienes elijan una profesién donde el uso del lenguaje
hablado es indispensable.

En el trabajo de educacién de la voz, el profesor debe cuidar en el
estudiante los siguientes aspectos:  Posicion, Respiracién Impostacién y
Pronunciacién. Y en el trabajo especifico de las obras: Ritmo, Afinacién, Fraseo
Musical, Memorizacién, Disciplina y labor de conjunto.
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Método para impartir el Canto Coral:

-El estudiante anota la letra del canto y los nombres de los autores.

-Se hace un estudio analitico de Ia letra: Contenido, Vocabulario y
Pronunciacién.

-Se realizan ejercicios de respiracion y vocalizacion.

-El profesor interpreta el canto completo o lo presenta en grabacién.
-Los estudiantes cantan toda la obra por imitacién, siguiendo al profesor y
al instrumento acompanante.

-El profesor ejecuta en el instrumento la melodia y los alumnos llevan el
ritmo por medio de percusién corporal.

-Se trabaja conscientemente los fragmentos del canto que presenten
dificultades ritmicas o melddicas.

-Estudio del canto completo, acompafado y dirigido por el profesor.
-Interpretacion del canto completo por el grupo, “a capeilla” (sin
acompafamiento instrumental) y sin direccién del profesor, quien debe
hacer el analisis critico del trabajo. '

I1.2.4 Expresién Artistica Instrumental.

La Practica Instrumental, contribuye al desarrollo de la coordinacién
neuromuscular, incrementa la capacidad de concentracién, vincula los sentidos
de: vista, tacto y oido. La habilidad que el estudiante posea para la ejecucién de
un instrumento, implica ia imagen que tenga en su mente, para que se comunique
agregando su propia emocién; comprometiéndose implicitamente con su grupo en

la interpretacién de una obra musical.
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Para su ensefianza se requiere:

-Ejercicios preparatorios: de respiracién y de coordinacién motriz fina,

-De imitacién: El profesor presenta motivos ritmicos con percusién corporal,
que son repetidos por el grupo (Eco).

-Practica imitativa profesor-estudiante, con relacién a: posicién de la flauta,
emision del sonido y digitacion.

-Préctica alternada en melodias que no estan al alcance de las
posibilidades del estudiante en ese momento, el profesor las enriquece
musicalmente haciendo atractivo, interesante y asequible el aprendizaje.
-De ensamble (acoplamiento) entre flautas, instrumentos de percusién y
canto.

-De didlogo entre canto y flautas.

-De improvisacién, en base a los elementos musicales conocidos, el
estudiante desarrolla las posibilidades de creacion.

-Ejecucion de melodias de acuerdo con el grado de dificultad que los
estudiantes dominen; exigiendo mds a quien mas puede.

.2.5 Didéctica de la Educacién Musical.

La Educacion Secundaria debe atender en forma predominante la
formacién del gusto y criterio musicales; se dispone de poco tiempo para
desarrollar las habilidades que deben despertarse desde los primeros afos de
vida. Los estudiantes de secundaria (adolescentes cuyas edades fluctdan entre
los 12 y 15 afios), por carecer de la clase de Educacién Musical en primaria,
llegan con un gusto musical atrofiado, a causa de la contaminacién musical que
nos envuelve. El profesor de la especialidad debe formar al estudiante en los
valores éticos y morales, enriqueciendo su vida integralmente, haciendo que goce
dela naturaleza, en base a una sdlida sustentacién tedrica para que se
desenvuelva en socledad, aceptando criticas y adaptindose a diversas
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circunstancias siendo creativo, activo y critico frente a los espectaculos masivos,
Orientandolo a fijar su atencién en lo que lo rodea, fomentando su percepcion,
haciendo que escuche y no solo oiga, que vea y no unicamente mire, gue palpe y
sienta.

De los aspectos que conforman la Educacién Musical: Expresién Artistica
Coral (canto coral) y Apreciacion Artistica Musical (audicién), el profesor debe dar
prioridad a las unidades que tengan mayor peso y relacién con los temas a tratar,
y con las otras especialidades. Aspectos que se deben tener presentes asi como
‘los objetivos para lograr el desarrollo amodnico en todas las facultades del
estudiante, fomentando en él, el sentido de solidaridad nacional e interacional,
incrementando su formacién con el conocimiento de importantes obras del acervo

mundial, correlacionandolas con otros aspectos de la cultura.“

Para lograr que el estudiante ame la Musica debe conocerla, por lo que el
profesor iniciara guiandolo para hacer musica por medio de su cuerpo: Cantando,
ritmando, silvando. Fomentando en él, el interés y gusto estéticos, encauzdndolo
a manifestar su imaginacién a través de audiciones; encaminandolo a redescubrir
y valorar lo que existe, llevandolo paulatinamente a percibir las cualidades del
sonido: Timbre, Intensidad, Altura y Duracién; a aplicar los elementos musicales:
Ritmo, Melodia y Armonfa a través dela préctica coral e instrumental utilizando su
propio cuerpo.

El. profesor de Educacién Musical, para ensefiar, debe auxiliarse de
recursos didacticos que su imaginacion, inventiva, creatividad, medios
econémicos Y amor a su especialidad le proporcionen para realizar con éxito su
labor educativa.

“9) ofr, idem.

45



II.3 Educador - Educando.

EDUCADOR, es el responsable de que el educando se perfeccione
ayuddndolo a desarrollar sus aptitudes y capacidades para alcanzar
paulatinamente el desarrollo integral de todas sus potencialidades.

El ser humano en cualquier momento y etapa de su vida es educador y/o

educando; pero para fines de este Informe: EDUCADOR serd el profesor y
EDUCANDO el estudiante.

11.3.1 Perfil del Educador dela Zona VIIl.

La comunidad educativa de la Zona VIll consta de 28 escuelas: 12
matutinas, 7 vespertinas y 9 para trabajadores. 36 profesores: 18 en el tumo
matutino, 10 en el vespertino y 8 en escuelas para trabajadores. Sus Recursos
Materiales son 12 pianos: 6 en buenas condiciones, 5 en regulares y uno en

pésimo estado.

La preparacién académica y musical delos profesores es desde una
formacién superior aparte de la musical, hasta aquelios que sélo cuentan con
cenrtificado de preparatoria o de secundaria.

Es-desconsolador aobservar la preparacién del profesor de Musica quien
requiere como minimo de conocimientos académicos-musicales un 50. grado de
piano, o en cualquier otro instrumento, o como cantante; cursando éstos Ultimos
un 3er., grado de piano complementario y certificado de preparatoria.

Del total de profesores de la Zona VIlI, el 22% procura superarse asistiendo

a Cursos de perfeccionamiento magisterial, promovidos por la S.E.P., y contindan
estudiando el piano; otros dirigen coros en su comunidad, algunos imparten
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cursos en provincia, han promovido la adquisicion de grabadora en sus escuelas
para impartir la Apreciacién Artistica Musical, procuran ampliar su repertorio
musical, cuidan la formacion integral del educando fomentando habitos de :
limpieza, presentacion personal, disciplina y en los trabajos: calidad,
cumplimiento, puntualidad y orden; preguntan, buscan e indagan respecto a
métodos pedagdgicos y diddcticos para lograr que los estudiantes a su cargo
participen: activa, agil y eficazmente en su materia sin temerles por lo exigentes
que son como profesores.

Un 50% dan la impresién de conformismo, se les ve por momentos
cansados, aburridos, procuran perder el tiempo, no se preocupan por formar
buenos habitos en sus educandos, sélo ven uno de ios tres aspectos a desarrollar
en clase; generalmente se dedican a dejar trabajos de “investigacion” (sélo
biografias), sin importarles la fuente ni la calidad, pero si la cantidad; estos
trabajos son revisados en Ia siguiente sesion, ocupando los 50 minutos de clase
dando como resultado, un estudiante carente de conocimientos musicales.

E! 28 % restante carece de todo compromiso con la escuela, el educando y
consigo mismo, porque no cumple con lo que le indica su nombramiento, referente
a su responsabilidad profesional. Faltan frecuentemente, realizan actividades que
no proporcionan conocimiento al estudiante tales como: copiar melodias en el
cuaderno pautado dandoles el nombre de ellas por medio de silabas y no por el
lugar que ocupan en el pentagrama, califican examenes de otros grupos, dictan
temas de historia musical los 50 minutos de clase sin ninguna explicacién; esto
nos presenta al profesor irresponsable que sélo va por un sueldo, ganado
indignamente.

La preparacién de los profesores no refleja la realidad que viven cada una

de las escuelas. Esto significa que los mas preparados pueden ser de los
mejores profesores o de los peores, o viceversa.
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En la Zona, el buen profesor obtiene un magnifico estudiante capaz de
apreciar las bellezas que le ofrece el arte musical que lo llevan a seguir los pasos
de quien lo ha conducido en la musica convirtiéndose en un estudioso del arte.

1.3.2 Estudiantes de Secundaria de 1a Zona Viil.

EL EDUCANDO es la persona que a través del tiempo aprende,
demostrandolo posteriormente en un cambio de conducta continuo.

Los tiempos cambian y el adolescente (que es el estudiante de secundaria),
no es el mismo de épocas pasadas. En la actualidad estos cambios nos indican
la influencia que han recibido en sus hogares, en la sociedad a la que pertenecen
y en la escuela.

El estudiante de la Zona VIII, es de un nivel socio-econémico y cultural
medio bajo a bajo; son responsables e irresponsables, estudiosos y perezosos,
les llama la atencidn jugar en clase y fuera de ella; son confiados y desconfiados;
reaccionan de diferente manera ante la autoridad del profesor; si es un profesor
exigente su actitud es de expectativa; si es relajado, la indisciplina es su principal
caracteristica, llegando hasta a la falta de respeto que en la actualidad no recibe
sancion, en algunas escuelas, motivandose la falta de interés para el trabajo que
debe desarrollar, utiliza entonces el estudiante su energia creadora en destruir los
bienes de la Escuela, pintando paredes y bancas.

El educando responde de acuerdo a como es tratado, pero en todos los
casos es innegable su nobleza y el sentido de grupo.

Sus carencias econdmicas y alimenticias, la falta de entusiasmo y

comprension de quienes lo dirigen ha hecho algunos sectores de estudiantes
incapaces de comprender una obra de arte que requiere el desarrollo de una
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sensibilidad artfstica que tiene oculta y sélo falta que aparezcan “Quijotes” de la
Ensefianza Musical acompafados de su “Sancho”,
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iil. VALORACION CRITICA DEL TRABAJO

El haber sido profesora de grupo, nos permitié descubrir el material
humano sensible que existe en las escuelas y que se puede moldear a través del

entusiasmo y las motivaciones que cada profesor utilice.

En épocas pasadas el profesor se proveia del material necesario para
impartir sus clases, con lo que demostraba su interés en el estudiante y en la
especialidad; como supervisora descubrimos que estabamos ante un reto que
representa una época diferente en la que hay que trabajar junto con el profesor
para encauzarlo y obtener un buen educador.

Nos propusimos realizar la supervision técnico-pedagégica no con juicio
critico sino reflexivo, pretendiendo que el profesor sintiera confianza y no temor en
nuestras visitas; observamos que algunos son flexibies para recibir un comentario
evaluativo de su desempefio laboral y han respondido positivamente a nuestras
sugerencias, superando las carencias que tenian al dar una clase de mdusica;
otros ni siquiera lo han intentado porque piensan que se interfiere en su
“autonomia” y esto solo es un pretexto para no trabajar. Sintiéndose apoyados
por un Sindicato que fomenta la irresponsabilidad en perjuicio de la especialidad y
del adolescente.

A pesar de lo anterior seguimos adelante porque confiamos en que el

profesor rectifigue su actitud y descubra que la Educacién Musical es’ la

armonizacién en todos sus aspectos.
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Iil.1 Relacién Supervisor - Profesor, en las visitas técnico pedagégicas.

Esta relacién es fundamentalmente pedagdgica porque tiene que ver con la
educacién y formacion del hombre.

" 48 por lo que la labor del supervisor

“Supervisar es revisar un trabajo
consiste en encauzar el proceso ensefianza aprendizaje en vistas a lograr la
superacién del profesor que redundara en beneficio de los estudiantes., Para
alcanzar este objetivo procurara que sus entrevistas sean afectivas y efectivas
proporcionando seguridad y tranquilidad al profesor, demostrando que le interesa

su bienestar y perfeccionamiento y no el enjuiciamiento de lo que hace en el aula.

Las actividades del supervisor se encuentran en el Manual de Normas
reglamentado por la S.E.P., con base en el Articulo Tercero Constitucional; las
que hemos transcrito brevemente para que se tenga un conocimiento general del
trabajo del supervisor:

1.- Asistencia regular a las escuelas de la zona.

2.- Supervision didactica a los profesores de la materia con el objeto de ver
que el avance programatico sea llevado a cabo.

3.- Ayudar al profesor en su superacion personal y profesional.

4.- Estudiar y argumentar con profesores “rutinarios” la conveniencia de
usar procedimientos activos, para hacer amena e interesante su clase.

5.- Procurar la buena relacién: Escuela-Seccién de Musica Escolar.

6.- Promover la cultura por medio de conciertos didacticos dentro de las
escuelas.

7.- Atender Concursos de grupos Instrumentales, Corales y/o Mixtos en sus
diferentes facetas como son: Villancicos, Festival Nacional de Grupos
Musicales Escolares e Himno Nacional Mexicano.

“9 PEQUENO LAROUSSE, p. 848
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8.- Asistencia a Ceremonias Civicas y simulacros para prevenir desastres
en las Escuelas a consecuencia de siniestros.

9.- Llevar un control de horarios, Clubes Corales e Instrumentales y
faitantes de profesores.

10.- Asesoria y participacién en las Juntas de Academias.

11.- Participacion como Jurado en la aplicacion de Exdmenes para
aspirantes a Profesores de la Especialidad.

12.- Ser jurados en todos los eventos musicales para evaluar a los mejores

grupos.
13.- Revisién de Examenes Extraordinarios que los profesores aplican en

sus respectivas Escuelas.

De manera global, ejercer las funciones de asesoramiento, control y
vigilancia del cumplimiento de los programas y objetivos de la clase de Educacién
Musical en las Escuelas Secundarias del Distrito Federal.

El supervisor es el profesor de musica que por su alto puntaje escalafonario

de acuerdo a su curriculum obtiene ese puesto.

HL.2 Concurso del Himno Nacional Mexicano.

Este Concurso se lleva a cabo cada afio lectivo, con la participacién
conjunta de la Secretaria de Educacién Publica y la Seccién de Musica Escolar, a
partir de 1984 por Decreto Presidencial. A fin de que la nifiez conozca
ampliamente la letra y muasica del Himno Nacional, CORO Y CUATRO
ESTROFAS de acuerdo a los decretos que oficializan nuestro Canto Patrio (1943
M. Avila C. y 1984 M. de la Madrid H.), en conformidad con las siguientes Bases:
(Ver Anexo 9). .
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Para este Concurso los profesores de la especialidad inician seleccionando
las voces de sus alumnos. Proceso de suma importancia porque de él dependera
el éxito o fracaso del Coro, el cual estara integrado por un promedio de 30 a 60

voces.

En la Actualidad, la mayoria de los profesores prefieren grupos femeninos
porque los varones requieren de una labor mas minuciosa y detallada, y muchos
de ellos se encuentran en la etapa de cambio de voz.

Este trabajo fomenta en el integrante el sentido de responsabilidad y
esfuerzo individual, grupal y ciudadano, conduciéndolo a la realidad de ser tomado
en cuenta en beneficio de é! mismo, de su comunidad escolar y de su grupo

social.

1.3 Festivales de Villancicos y Nacional de Grupos Musicales Escolares.

El Festival de Villancicos y el Nacional de Grupos Musicales Escolares mas
conocido este Ultimo como: Festival de Primavera, son otras de las actividades
culturales que el I.N.B.A., en coordinacién con la Seccion de Musica Escolar,
llevan a cabo con el objeto de fomentar las relaciones artisticas y educativas entre
las autoridades, profesores y alumnos participantes de los diferentes Estados de
la Republica y los del Distrito Federal y de acrecentar el prestigio de dichas
Instituciones.
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Estos festivales son preparados con pulcritud, cuidado y esmero,
principalmente el de Primavera; porque se presentan los mejores grupos
musicales escolares integrados por los estudiantes de Escuelas Secundarias en el
Distrito Federal y de los Estados de la Republica Mexicana de acuerdo con las

siguientes Bases: (Ver Anexo 10).
Los grupos se clasifican en tres categorfas:

- Corales
- Instrumentales
- Coro-Intrumentales.

Estos grupos se forman de acuerdo a la preparacién, capacidad e interés
del profesor y del material humano y econdémico con que cuenta el Plantel
Educativo.

La Seleccién para integrar el Coro es minuciosa, porque el grupo cantars a
dos o tres voces. Las voces deben ser las mejores cristalinas y naturales.

El director del Coro debe utilizar cada obra para educar la voz, el sentido
musical y el buen gusto de los estudiantes, respetando las limitaciones de los
elementos de que dispone.

La formacién del grupo Instrumental es una labor ardua, inicialmente hara
una exploracién de capacidades, habilidades y destrezas, para preparar y orientar
a los estudiantes al desarrollo de esas capacidades en forma creativa y
productiva. Tendra que descubrir entre los aspirantes a los muchachos que
contando con cierta practica y oido musical, puedan utilizarse para la afinacién de
los instrumentos.
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Cuando se realiza una seleccibn esmerada de elementos vocales e
instrumentales permite alcanzar las mas elevadas cumbres de la actividad
artistica musical. Es por eso que el Festival Nacional de Grupos Musicales es el
punto culminante de la Educacion Musical en las Escuelas Secundarias del pais y
cumple ademds con todos los objetivos que se propone el Programa de
Educacién Musical Media Basica. (vid supra., p. 33).

La formacion de Grupos Musicales en las Escuelas Secundarias, favorece
el desarrollo integral del estudiante, ayudandolo en los siguientes aspectos:

- Estimula la autodeterminacion para lograr la creatividad y la satisfaccion estética.
- Fomenta el sentido de responsabilidad, iniciativa y esfuerzo ayudando a la
formacion de seres capaces de actuar en beneficio del Bien Comun.

- Activa y estimula las actividades mentales, psico-motrices y afectivas, cultivando
habilidades y destrezas.

- Guia al estudiante para que aprenda a aprender y descubra sus aptitudes y

limitaciones.
Quien ha formado parte de un grupo coral o instrumental, contempla la

musica con una mayor intimidad que aquel que no ha participado en tales

manifestaciones de arte.

.4 Andlisis del Problema y Propuestas de Solucién.

Si contamos con Objetivos, Programas, Conciertos did4cticos, Presentacion
de Clubes Corales y/o Instrumentales en Festivales y Concursos, ¢por qué no
tenemos publico para los, Conciertos de Musica Culta o mayor nimero de
estudiantes que se dediquen profesionalmente al estudio de ella?
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Desde nuestro punto de vista y con base en la experiencia, el PROBLEMA
lo representan los Profesores irresponsables, mercantilistas, carentes de
preparacion e interés al impartir su asignatura.

El profesor de Musica ha de amar su profesién y a los adolescentes y
DEBE SER: Profesionista titulado como profesor de mtsica o estudiante de 5o.,
grado minimo de piano o en cualquier otro instrumento, 0 como cantantse,
cursando éstos ultimos un 3er., grado de piano complementario y tener certificado
de preparatoria; respetuoso de si y de sus alumnos, observando la ética
profesional, limpio de alma y cuerpo; responsable de su misién frente del grupo,
paciente, justo, prudente; imaginativo, creativo, improvisador en beneficio de la
integridad emocional del alumno; persona digna, congruente con lo que piensa,
dice y hace, con cardcter adecuado para mantener la disciplina en el grupo:
alegre, exigente, sin llegar a la dictadura, ni al despotismo; consciente al revisar
las tareas que deja, sin ser éstas excesivas; verificador de que los objetivos se
hayan alcanzado y en su momento reforzarlos o ampliarios; poseedor de una
optima formacion integral, dispuesto a permanecer mas tiempo en la escuela del
que le asigna la adscripcion; investigador constante de: técnicas y métodos de
estudio, repertorio y actividades culturales, evitando con ello la rutina de su trabajo
magisterial. Aristdcrata moral, porque en sus manos esta la parte mas sensible e
importante que es el desarrollo espiritual del ser humano.

Para conseguir que el SER del Profesor se transforme en el DEBER SER
recurriremos al Pedagogo porque solamente él como profesional de la educacién
proporcionara los medios para alcanzar el fin de la Educacién:

Que el hombre, inteligente y voluntariamente busque
la perfeccién para si y para los seres que estan bajo
su responsabilidad. Y éticamente se haga acreedor a
la DIGNIDAD DE PERSONA.,
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Propuestas de Solucién:

- Al inicio del Ciclo Escolar, promover Cursos Propedeuticos (ensefianza

") con cardcter obligatorio para los

preparatoria para el estudio de una disciplina
profesores de la Zona VIIl, que les ayudaran a transmitir pedagégicamente la

ensefianza de la Educacién Musical.

- Organizar cursos sabatinos durante todo el afio escolar para que el
profesor reciba formacién: Pedagdgica, Filoséfica, Axiolégica, Psicolégica y
Musical, promoviendo su creatividad para que busque didacticamente los mejores
métodos y técnicas para despertar el interés del estudiante por la especialidad y

lograr que se cumplan los objetivos de la materia.
-Realizar juntas con los profesores para que intercambien conocimientos y

experiencias, encontrando soluciones a problemas que se presenten y fomentar
una productiva convivencia ordenada al Bien Coman.

lil.s5 Reflexiones sobre la Disciplina_en que_se Inscribe la Practica

Profesional.

Nuestro ejercicio profesional esta inscrito en la Docencia y la Investigacion;
aunqgue ésta en menor grado.

Después de releer a Victor Garcia Hoz y a M. Debesse, y con base en la
experiencia consideramos que el objeto de la Didactica es la Ensefianza y por
medio de ésta, el docente ensefia, auxiliandose de métodos adecuados en todos
los niveles: Educacién Media Bésica y Superior, obteniendo cambios en la manera
de obrar, pensar y expresarse del estudiante; en Musica son comprobables casi
de manera inmediata, principalmente en los aspectos, Coral e Instrumental porque

“ ibidem., p. 725
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se le armoniza con las practicas mencionadas, ayudandole a vincularse con sus

companeros.

En el arte debemos ensefiar a: ver lo que generalmente no se ve; amar,
apreciar y posteriormente valorar el arte sensibilizando los sentidos del
adolescente, fomentando en él valores y gustos estéticos. Los sentidos del
estudiante se sensibilizan encauzandolos a manifestar su imaginacién a través de
dibujos, ejecucion de instrumentos musicales, ritmos corporales; ayudandole a
desarrollar su creatividad, buscando alternativas, acrecentando su potencial

imaginativo; demandando la espontaneidad y la libertad.

El docente debe investigar, actualizarse y consolidar sus conocimientos;
artisticos, cientificos, humanisticos y su capacidad didéctica; a fin de mejorar la
ensefanza, y como carecen de la formacion de educadores, proporcionarles una
formacién Pedagdgica.
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V1 EVALUACION

La realizacion de este trabajo ha sido ardua y benéfica porque me ha
servido para reflexionar sobre la importancia del desempefio de mis funciones
técnico pedagdgicas de las cuales depende el mejoramiento de la Ensefianza
Musical con un logro anhelado. Cuando acepté este nombramiento me lamentaba
de la labor que ejercia porque no tenfa a mi alcance a los adolescentes en los
cuales verti mis ilusiones de profesora; sin embargo los compafieros profesores
son los estudiantes que necesitan de orientacién y apoyo, que solamente puedo
darles con los alcances que se obtengan a través de Ia propuesta formulada.

Considero que este trabajo es incompleto; porque la problematica esta mas
alla de lo que mi experiencia ha podido darme para su realizacion, los
inconvenientes son tan variados que una serie de fuentes informativas (libros,
revistas, entrevistas) no pueden esclarecer lo que he intentado con este Informe,
en el que me vi rebasada por un aparato integrado por Sindicato, Autoridades
Superiores e Inferiores que impiden una investigacién amplia y profunda respecto
a la irresponsabilidad de los profesores.

Lo valioso de esta Tarea es la Propuesta de los Cursos de Superacién y el
intercambio de experiencias que se dard entre profesores de la Zona VIl y
supervisores invitados.

IV.2 Aparato Critico.

El trabajo ennoblece y los profesores conoceran del Informe que hago en
estas pdginas y observardn mi preocupacién por trabajar en beneficio de su labor
docente.



Este intercambio de ideas y conocimientos ayudara para iniciar un Curso en
el que se obligara al profesor a asistir, sin presiones, con convencimiento de la
pérdida que seguira teniendo si no ilustra su saber. Sera una semana en la que
los alcances se reflejaran cuando el profesor asista con su familia a los cursos
sabatinos que fortaleceran los vinculos familiares y acrecentaran su cultura.

Se lograra un profesor feliz, entusiasta al que los estudiantes idealizaran y
querran ser como él porque les mostrara la belleza del “vivir para vivir y no por
vivir'(lgnacio Jaramilio).

La Supervisién también tendra sus logros porque al organizar e impartir las
Actividades y Cursos propuestos acrecentard su preparacién profesional y
humana en beneficio de futuras generaciones.

Las limitaciones las pondran los profesores que sigan manejando pretextos
para no cumplir con los objetivos, y las autoridades que protejan sus limitaciones
argumentando que son profesionales y que todo lo saben.

Estas actividades se tiene que organizar administrativamente, lo cual
implicaré informar al Jefe de la Seccién de Musica Escolar y al inspector General
para solicitar su autorizacién y apoyo, informando a los directores de la Zona, para
que permitan a sus profesores asistir a los Cursos de Superacion Profesional.
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ANEXO 1
CUADRO SINOPTICO DE LA ORGANIZACION GENERAL DEL I.N.B.A.

1946

CUADRO NO. 1
CREACION E INVES Concursos

< Encargos a compositores
TIGACION. Academia de Investigaciones Musicales

Comisién de Repertorio e Investigaciones Pedagdgicas.
Profesional Conservatorio Nacional
Academia de opera de Bellas Artes
DIRECCION EDUCACION Escolar En los jardines de nifios
< (por medio En las primarias
DE < : de la musica) En las secundarias
n las normales
MUSICA POPULAR Centros Corales para Trabajadores
(nocturnos)

DIFUSION — Orguesta Nacional de Bellas Artes
(orientada tanto Opera Nacional de Bellas Artes
hacia publicos de paga Cuartetos y otras agrupaciones de
como a escolares y de camara
trabajadores en exten- Coro Nacional de Bellas Artes
sién nacional). Coro de Madrigalistas

Conciertos de solistas.™

" pos ANOS Y MEDIO DE INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES, Volimen 1, 1947.
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DEPARTAMENTO -

- < EpbucacioN ¢

DE

MUSICA

ANEXO 2

CUADRO SINOPTICO DE LA ORGANIZACION GENERAL DEL I.N.B.A.

~ . CREACION E INVES-
TIGACION.

. DIFUSION %

1949
CUADRO No. 2

Encargos y Concursos

Oficina de Investigaciones Musicales

Promocién de Obras Pedagégicas y Repertorio Musical.
Conservatorio Nacional de Musica
Escuela Nocturna de Musica

Profesional Académia de Opera de Bellas Artes
Escuela Secundaria de Arte
Inspeccién
Primarias
Seccion Escolar Secundarias
para el D.F. Normales
Escolar ) Acompaiantes de De Fisica.
Seccion Escolar Inspeccién :
para los Edos. Primarias
y Teritorios. Secundarias

Nomnales urbanas
Normales rurales
Escuelas de Musica.

Popuiar Centros Populares de Arte

Orquesta Sinfénica Nacional

Opera de Bellas Artes

Coro del Conservatorio

Coro de Madrigalistas

Coro de Varones de la Escuela Nocturna de Masica

Coros escolares

Coro de Ninos del Conservatorio

Patrocinio a concertistas independientes

Oficina de Conciertos Escolares

Seccién de Publicidad.”

@ pos ANOS Y MEDIO DEL INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES, V., 1, 1947.p. V.
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ANEXO 3
INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES
Direccién de Servicios Educativos
Organigrama de la Seccion de Musica Escolar

1994

JEFATURA

ESTE TESIS MR DEoF
SALik BE LA BiBLIOIECK

_Coord. ppc:e'r;tey",: [

de Inv. Mu;.'::Es‘c’:;

! i

Area de
Eventos
Especia-
les y Ap.

Coordinacién

Administrativa

Area de
Conciertos
Promocién
y Dif. Cul.

Area de pla- Area de Area de
nes de Estu- Escuelas Escuelas
dio e Inv. Mu Primarias Secunda-
sical Esc. rias.

] Docentes |

| Personal de Apoyo

| -

(3) ANALISIS DOCUMENTAL DE LA MODERNIZACION EDUCATIVA, S. DEM.E., p. 12.

Area de Area de Area de
Recursos Recursos Recursos
Financie- Humanos Materia--
ros y Com les, Archi
" voy Ac-Eij
| Pagaduria I Fonobiblioteca
y Recursos Di-
décticos.

@)
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ADMINISTRATIVO:

ANEXO 4

DIRECCION GENERAL

CONSEJO TECNICO :
CONSULTIVO

DEPARTAMENTO

MUSICA

DEPARTAMENTO DE

ARTES PLASTICAS

DEPARTAMENTO DE
TEATRO Y LITERATU
RA.

[ SUBDIRECCION T

CONSEJO TECNICO
PEDAGOGICO

COMISION DE
TELEVISION

REVISTA

DEPARTAMENTO DE
DANZA

MEXICO
ENEL ——
ARTE

DEPARTAMENTO DE
ARQUITECTURA

DEPARTAMENTO DE
PRODUCCION TEATRAL

I 1

DEPARTAMENTO
ADMINISTRATIVO.

(4) DOS ANOS Y MEDIO DEL L.N.B.A. op. cit., p. Ill.

@
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ANEXO 5§

La ubicacién de la S. de M. E. dentro del Depto. de Misica, la visualizamos en el sig. organigrama.

[ ]
-
CREACION E IN- EDUCACION DIFUSION
VESTIGACION.
l PROFESIONAL I | | | popuar | ORQUESTA
SINFONICAN.
L |
ENCARGOS Y SECCION SECCION ESC CENTROS CORO DEL CON
CONCURSOS ESCOLAR| | | PARA EDOS. Y POPULARES SERVATORIO -
conservaTorio| | {PARAEL | | | TERRITS. DE ARTE NACIONAL DE -
NACIONAL DE MU | | lo.E MUSICA.
OFICINA DE SICA.
INVESTIGA- [ mspeccnoﬂ [Inspeccion | | opera bEBE- CORO DE NI —
CIONESMU- [|| ESCUELANOC-- LLAS ARTES. NOS DEL CON-
SICALES. TURNADEMUS| | [ PRIMARIAS | [PRIMARIAS | SERVATORIO.
CA. OFICINA DE
PROMOCION SECUNDARIAS CONCIERTOS CORO DE MA~
DE OBRAS PE- ACADEMIA DE NORMALES || NORMALES ESCOLARES DRIGALISTAS.
DAGOGICASY ||| OPERA DEBE- URBANAS
REPERTORIO - LLAS ARTES ACOMPANAN PATROCINIO CORO DE VARO
MUSICAL. TESDEED- | INORMALESA || CONCERTIS NES DE LA ESC.
ESCUELA SE- FISICA. RURALES. TAS INDEPEN- NOCTURNA DE
CUNDARIA DE DIENTES. MUSICA.
ARTE.
ESCUELAS DE COROS ESCO-
MUSICA. SECCION DE LARES.
PUBLICIDAD

(5) ibidem. p. VHIII.

)
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DIRECCION DE EDUCACION SECUNDARIA
DEPTO. DE ESC. SEC. DIURNAS EN EL D.F.

ESTADISTICA CORRESPONDIENTE AL INSPECTORA GENERAL DE ZONA.
CICLO ESCOLAR 1994-1995 MA. DEL CARMEN COLMENARES S.
DE LA ZONA Vil TURNO MATUTINO.

10s. ANOS 20s. ANOS 30s. ANOS EXIST. EXIST.

ESI GRUPOS  EXIST. GRUPOS  EXIST. GRUPOS  EXIST. TOTAL TOTAL

ALUMNOS ALUMNOS ALUMNOS ALUMNOS  PROFESORES.

17 6 222 6 242 6 225 689 39
20 4 185 5 211 4 153 549 29
30 2 101 2 103 2 100 304 12
2 5 159 5 175 5 170 504 36
6 6 289 6 308 5 . 247 848 37
@2 6 193  5 v17’eA - 6 136 505 46
94 6 283 7 - . 336. 5 176 795 46
97 6 230 6 187 6 231 648 40
109 6 215 6 196 6 213 624 52
168 6 189 6 161 6 187 547 42

L s 229 5 223 5 210 662 -3
260 5 164 5 178 5 183 525 33
12 6 2478 64 2491 6l 2231 7200 442

ANEXO 6
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DIRECCION DE EDUCACION SECUNDARIA
DEPTO. DE ESC. SEC. DIURNAS EN EL D.F.

ESTADISTICA CORRESPONDIENTE AL INSPECTORA GENERAL DE ZONA.
CICLO ESCOLAR 1994-1995 MA. DEL CARMEN COLMENARES S.
DE LA ZONA VIl T. VESPERTINO.

10s. ANOS 20s. ANOS 30s.ANOS EXIST. EXIST.

ESI GRUPOS EXIST. EXIST. EXIST.  TOTAL TOTAL

ALUMNOS GRUPOS ALUMNOS GRUPOS ALUMNOS  ALUMNOS PROFRS.

17 5 123 5 138 5 108 369 40
2 3 95 3 68 - 163 36
66 6 253 6 237 5 195 685 63
94 7 st 6 276 5 196 733 49
109 7 ;.,~‘.' 177? e 158 5 131 466 53
Cemr sl s m 5 189 542 40
"”266.; e 5 o ‘. 4 94 308 53
7 39 1207 3 114 S 913 3266 334

ANEXO 7
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SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA ‘
Xill CONCURSO DE INTERPRETACION DEL HIMNO NACIONAL
CONVOCATORIA

En cumplimiento da los articulos 46 y 54 de la Ley sobre el Escudo, la Bandera y el Himno Nacionales, la Sacretarfa de Educacién Piblica
convoca, en coordinacién con las autoridades educativas ds cada una de las entidades federativas, a las ESCUELAS SECUNDARIAS deal
pals a participar en el Xill CONCURSQ DE INTERPRETACION DEL HIMNO NACIONAL, que se realizard de acuerdo con las siguientes

BASES

PRIMERA: DE LOS PARTICIPANTES

Podran pantiipar 123 escuslas de educackin sacundaria oliciles y particuldrs: secun-
Oarias (dONtro 00 123 GUE 34 INCluiran 2 las e3cusias anexas a las normales),

Cuando en una e sfectuart pa-
3 &logir al Coro que (A representants,

~ O¢ zona sscolar o oqnlvdcnll

S los tres ¥ #1Coro que ab-

técnicas y telesecundanas.
Cada oo sslara Consttuiio POF 4R MINIMO 04 fraintd ¥ un maxiMmo 48 sesanta Alumnos
Podrdn participar ks coros triuntadares en concursas anteriores.

SEGUNDA: DE LA VERSION QUE INTERPRETARA EL CORO

€1 coro entonass la version del Himno acional que astablece la Ley sabre ¢ E3cuda,
la Bandera y ol HIMna Naciondes, oal B de lebrero de 1984, qw al respecto dice:
“Amticuio 3. Elcanto, sjscuciin,
Qardn a1a leyra y musica de 1a varsn nsllblec 1a presente Loy, La lmwml:nn
el Himna 38 hard slompre 8 Manera (eSPEUCSA y N UN AMBAO QLW PerMitd Observar
la oabida saimenxtad™,

“Amicuie 39. Queca estrictamants prohitdo aiterar 1 letra 0 musica del Himno Nacional
¥ ejecutario total 0 parclaimgnts 8n compesiciones O ATegios,
Conguitar log anticuios 57 y 58 e la Ley antes referida, feiativos a [a letra y musica oficia-
les oel Himno Nacional.

TERCERA: DE LAS FORMAS DE INTERPRETACION

Los coros podran hacer su "a capella” o
musica grazada, piand 0 cuaiquer oV insirumento &1mNKo (Guitarra, acxdson, ma
nmba, etc.)

CUARTA: DE LOS ASPECTOS A EVALUAR .

La Interpretaciin del Himno Nacikonal sard evaluada en ioy sguientes aspectos:

A) Matiz. Se caidicara el votumen (ffe muy fuente, f= fuerta, p= suzve)y acentos segun

este INdicado #n L partitura oficlal ce) Himno,
. B) Diccion. Sa calticard L2 pronunciackdn correcta de 1as palabras.

C) Texto. Se caificara 13 correcta repelicion de la letra oficial gl Himno,

0} le Se caificaran los valies practsos indicadas en L parttura oficial del Himna

(Marcial

E) Emn&hm Sa calificard 1a afinacidn e los coros on la lonllbad de Do Mayor,

F) Calidad sonora. se cuhncua 1a unnm_luu.

‘antre lu vocesy el

lmmla Qrabada, piano o :uakzular otro instrumento &MOnICY).

QUINTA: DEL NUMERO DE GANADORES
Satdn promiados ey cOMOS: AUBNGY QUS DCUpen-o)-mow,-Segundd-y-terCor NRTATEY,
SEXTA: DE LA INSCRIPCION DE LOS COROS

En cada estado, Ia de los coros da sscusias
hara en la Diceccion de Educacxin
¥ lslesacundarias,

En el Distrito Faderal 1a Inscripcidn se hard on fas dapandencias que indique la Secseta-
ria os Servicios Educaives para ol Danta Federal.

En 1a solicitud de inscripcién se anotaran 103 siguientes datos:

= Nombrs, clave, domicilio y taisfona da 1a ascuela & la que partenacs ef coro.

- Nombxs dei drector (es) dal coro, domicilio particutar y telfona. .

=~ Nombres de los integrantes cal coro.

so
tecnicas

SEPTIMA: DE LAS ETAPAS Y FECHAS DEL CONCURSO

El eoneuvsn 38 sujelara a las siguientes elapas y fachas de radlizacion:
— Do esc

del 6 al :H aa marzo.

= De zona escoldr o equivalente

oat 3 at 28 ¢e abnl.

=Da direccién, unidad o equivalente

dal 2 3l 31 de mayo.

Oe entidad federaliva

del § al 30 ds junio

OCTAVA: DE LOS JURADOS Y MECANISMOS DE SELECCION

En caca una dl izs etapas —emnlo en la etapa de entidad— se Integrard un furaco

acon munlmr ©a cada una d» ellas.

Por ko que respecth al Distrito Federal, 1a Subdwaccion Ganeral de Educacion 8 Investi.
gacion Ariistica del Instituto Nacianal da Ballas Anes & traves ge la Seccin 98 Musica
Escolar, O " para 20n2. Enta

fente, las 4 los miembros del jura-
do, antre los qua S8 incluira al persanal Og la Seccdn 08 Muska Escolar,

—~0e escuela

NOVENA: DE LOS PREMIOS .

DECIMA: DE LAS FECHAS EN ENTREGA OE LOS PREMIOS

OECIMO PRIMERA: DE LA COORDINACION

DECIMO SEGUNDA:

1enga 8l primero, panicioars en u SIQUISRIS 08 Las-auloricaces ecuCavaS COrres.
pondrentes decidican i, ademas dei primer lugar, particioardn e la stapa aiguients los
COFOS QU ODILVIErON 8l 38guUNCO ¥ (orCer kugares,

~ De direccién general, unidad o equivalente:

Se reatizars UNA COMPEIENCIA DAra S8IOCCIINAY 108 tres mejorey lUGares, MisMOs que
participaran on 13 etaca siguienie,

— Do enlidad federaliva:

El jwrado que calificara ta etapa final para sleglr al primero, segundo y tercer hugares,
estard constituios par

A) En los estados

—un ¢

— Un represenanta o. ll “Secratarla ce Gobernackn.

— Un repcesentants de la Secrataria de 1a Defansa Nacional,

~ Un repressntams de la Secretarla de Murina,

~ Un representantn ce la maxima autoridad sducativa en el estaco.

— El Representants de la Secretaria oe Educacion Publica en la entiiad,
— Tres protesores da sducacidn musical eacolar, en servicky Y de 16CONOCISO Prestigio.
6) en 8l Distrito Foderal

= Un representante de la Secretaria de Gobernackin.

— Un recresentants de la Secretaria de la Defersa Nacional.
— Un represantants de ia Secretaria o8 Masina.

= Un representante ca la Secvataria de Euuaclen Publica
-un oel C. ce Servicios
Federat, .
== Cuatro profesores de educacion muaical escolar, en sevicio y 08 reconocido preati-
010, designacks por ef Conselo Naciond) para la Cultra y tas Artes, & raves de us.e
€ian o8 Musica Escolar oe Sarvicios

Baltas Artes.

En cada etapa ¢l falio de 03 [urados serd inapelable @ kTevocable,

del Estado,

pasa ol Digiriio

Loa pramios para los coros que obtengan el primero, 3egUNaG ¥ tercer lGAres on (a eta
P4 do anticad seran:
A) Enios estacos las
pramics.

B) En el Distrto Fageral:

-Panicipacion de los coros triuntacores en 1 ceremoria oficial del 16 de septismbre de

eltipode

<Trotao para la escusia.
+Diplamas Dara la escuela v of dvector ol coro.
<Coleccion ca casetes para la escuala.

uum-ml&nnumm mummmm-mumnnuwmnum

uJ ua eada esiaco,

B) £n of Distriio Faderal, o8 pramios serdn
nal oe los Estadas Unoos Maxicanos, en
alaindepancencu de la Cludad de Mdxico, e 18 de Septiembre o8 1995, pars conme-
morar el CLXXXV aniversaro oe (4 sniclacsdn de la fucha por la Independencia de México.
£n la coremonia 103 coros promiados ikedprstaran of Himno Nacional,

poral C.

A) LA c00rdinacion general ael concluros serd responsatiidad de la Subsecrstasla de
Educacon Basica y Normal, con La pariicipacion Oe ta Coorginacon General de Repre-
santacianes Oe (a Secretarla de Educacin Publica en las Entidades Federatvas.
6} La autondades educaivas de Cada enticad loeraiva Serdn las (esoomadies de la
rganuzacion y 0esarroilo del CLIsO, Para 10 Qua procederdn A 0639NAF & 103 rEIpONSa.
bios localas QLe 38 COODNANEN Con |l Subsecretiria oe Educacion Basica y Normal 3
traves ce la C Ganeral oo ce la Secretaria 0o Educacion
Poblica en tas Entdades Federativas.

Los cases enla por la
oo Ecucacion Basca y Nocmal
México, O.F, & 24 de fetrero de 1995,

SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA




<A INBA AIEXO 9

Ly
Xvi FESTIVAL NACIONAL DE GRUPOS MUSICALES ESCOLARES 1995

£l Institute Naclonal de Bellas Artes a traviés de 1a Direccién do Serviclos Educativos y en cnordl-
nacidn con 1s Secclon de Misica Escolar:

CONVOCAN : -
A los docentes de educacién musical y a los alumnos de secundarias de todo ot pl[s 2 plrtlclpar -
e IVI Festival Nacional de Grupos Musicales Escolares, de acuerde con las siguientes bases; ..

OE LOS PARTICIPANTES

1.1 Podrdn participar los grupos Musicales For
nados con los alumnos de las Escuelas per
tenecientes al Sistema Cducativo Nacio--
:nal, de todas-las entidades de la Repi--
blica Mexicana y dirigidos por los maes-
tros: da la ospuchlld:d.

1.2 Los grupos -usicalu -s!arin lnhgradus - P ep

- ... por_un mfnimo de 25y un mixiso d- 60°a :1as entidades’del pais partlcl -
lgun teatro del 0.Fi 'y enlosc
L} dulqnar:n npurtun:nlnta.

1.3

Tjunh: de:1995 en’las ofici—~
Musica Eseolar.

es de crvlclas Coordinados de Educa-<- .
160 Piblica; i serdn'las depandencias que
unrdlnnn e lndlquon, dlntra de’ log pae-.

l.as solicitudes de lnscrlpclan dahsran cu :
::7 tengr:1os sigulentes datos; i

[ - Escusla’a‘la que pertenece el grupo.

~ Nombre*del director del grupo’y del acom :

paflants, en su.caso. .’

. "= 'Modalidad del grupa (coral instrumantal ;
"o coro instrumental). ’

~ Repertorio a interpretar aportando (odi- .

13 Informactdn relativa 3 tl!ulo:, auto-:

res y origen. :

- Utilerfa necesarta para actuacién del ==

grupo (nimero exacto de sillas y phnn) :

‘que-seleccione .
:les [stados. es- -

La-designacidn del’ jur
los grn;ws ‘musicales

2.4 Fecha limite do lnscrlpclon en 8l D.F.' 8
de aayo de 1995, g X

DEL REPERTORIO -

3.1 €l repertorio estard formado por obra
dénicas, folkldricas o tradicionates e
canas y extranferas, con ina duracién t

_tal mizimo de.8 einutos; deberd Inclulr
una obra-a dos voces, - L

Los nustros co-posltoras, L cargo ‘da los~

3.2
T 3,30 Las partituras
. ten:los grupes - Los casos:no.previstos an asta convocato >
final dsberdn’ ria, urin resueltos por :juiclo: “de. 1a Suc k
‘cién de Misica' Escolar del .INBA en SANS
L ANTONIO ABAD No. 32' PLANTA BAJA: (EHIRADA
POR.CERRADA D€ FRAY. SERYANDO),  COL. - TRAN
$IT0, DELEGACION CUAUHTEMOC C.P. 06810 <
4.1 I[LETOND S 22 5'| 1,7 .

opartunament
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