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INTRODUCCION

Con el paso del tiempo nos hemos dado cuenta de la importancia que tiene la creacion de una imagen
Corporativa o Institucional, yaque el buen resultado de ésta no sélo radica en escoger un determinado tipo
de letra o bien un icono representativo, sino profundizar en las necesidades para la aplicacion de ésta, ya
sea alternativa o comercial, es decir, la diferencia radica en que la primera se enfoca a una comunicacion
con fines informativos, normativos, culturales y sociales que provocan una reaccion en el criterio del
espectador;kyel diserio comercial gue s6lo convencionaliza al consumidor y lo convierte en consumidor en
potencia; por lo tanto, en primera instancia se debe determinar el giro de la empresa asi como el sector a
quien o quienes va ha dirigirse, aunado a todo esto, se deben determinar las particularidades que daran el
caracter a un logonpo, es decir, la correcta aplicacion de la tlpografla asi como la eleccion del color y su
ubicacion en el espacio; esta reflexion nos lieva a creer que para crear el logotipo del Museo del Templo
Mayor se profundizé en la historia, se estudiaron imagenes representativas y se selecciono aqmlla que-
simbolizara la cultura aztecaensu maxuna expres:on

Con todoesto, es de suma importancia el establecer las normas especificas que proporcionen unidad a una
identidad grafica, tales como legibilidad, constructividad, originalidad, modulabilidad y equilibrio; esto
crea la necesidad de realizar un Manual de Identidad Institucional, el cual especifique puntos esenciales
que lleven a la correcta aplicacion del logotipo, del mismo modo, dichas normas se aplicaran dentro de la
realizacion del sistema de senalizacion para asi llegar al objetivo que nos planteamos desde un principio:
dar unidad y personalidad, al disefio con la adecuacion de formas prehispanicas.




ANTECEDENTES

El proyecto Templo Mayor se inici6 en 1978 a partir del descubrimiento del monolito Coyolxahugui *’el cual
dio pie a la edificacion del museo de sitio que hoy en dia podemos apreciar; y que a pesar de existir diferen-
cias arquitectonicas, cuenta con un exquisito acervo.

El problema que radica en este tipo de proyectos, es que en cada cambio de sexenio el personal se renueva
y los trabajos que estan por empezar o que ya estan en desarrollo, se ven interrumpidos por aquellos que
dirigen 0 que traen nuevas propuestas, acarreando con todo esto grandes dificultades, porque en diversas
ocasiones estos proyectos por muy buenos gue sean se quedan en un archivo para una nueva revision.

Por nuestra parte no hemos experimentado este tipo de cambios, ya que el tiempo que tenemos de laborar
para esta Institucion, ha sido dentro del sexenio en vigor, por ello es de suma importancia que el proyecto
se lleve a cabo dentro de este periodo (1988-1994), ya que tenemos el apoyo de la direccion que inicid en
1988 cuando el edificio empez6 a funcionar como museo. Esto es importante porgue el personal con gue
cuenta tiene pleno conocimiento de lo que se requiere para obtener un mejor sistema de trabajo.

Para realizar el proyecto no se pueden determinar las necesidades y limitaciones si no se tiene el pleno
conocimiento de la organizacion intema del museo. A partir de nuestro servicio social en este lugar, hemos
estado en contacto con los diversos departamentos gue lo integran, y nos hemos percatado que al carecer
de un Manual Institucional que contenga los criterios para la adecuada aplicacion de la imagen dentro de la
implementacion, asi como la falta de un sistema de seriales, trae como resultado una deficiente comunica-
€ion tanto entre el personal que labora en el museo, como con el piblico en general ya que no existe
unidad en los sistemas de comunicacion y serializacion.




OBJETIVOS

Generales

Disefiar un Manual de Identidad Institucional, cuyo proposito es determinar las caracteristicas que
deben enmarcar a una Institucién que tiene la responsabilidad de salvaguardar el patrimonio cultural del

pais.

*Establecer las aplicaciones de la imagen, dejando en manos del Instituto la responsabilidad de
hacer un uso adecuado y eficaz de ésta a través de los medios de comunicacion en los que tenga que aplicar-
se. S

- Aplicar un sistema de sefializacion dentro de las instalaciones, buscando slmplificar, unificar y
mejorar la efectividad de las seriales, logrando que los receptores decodifiquen el mensaje a través de la

senal.

Particukares

Flujo. Mejorar las vias de comunicacion entre las personas que tienen correlacion dentro y fuera
del Museo del Templo Mayor. .

“Uniformidad. Establecer la unificacion en las formas graficas que requieren de la aplicacion de la
Ildentidad Institucional.

~Identidad y Secuencia. Dar alternativas de color,
asi como de la forma, para la aplicacion de la ldentidad
dentro de los soportes ya establecidos.

- Estancia. Facilitar y hacer mas amable la visita y
estancia dentro del museo, tanto al publico usuario como
al personal, aplicando serialamientos de tipo informativo,
preventivo, de restriccion y direccion.

- Directorio. Ubicar y dirigir a los usuarios dentro
de las intalaciones a traveés de simbolos 0 de informacion

complementaria.




CAPITULO 1

11 ASPECTOS GENERALES DEL DISENO

Para diseniar, o bien, crear un lenguaje visual existen componentes basicos, los cuales en su conjunto son
indispensables dentro de toda composicion grafica; éstos son principalmente: el punto y la linea. Como
signos basicos, tenemos el cuadrado, triangulo, circulo, flechay cruz.

- PUNTO
El elemento grafico fundamental es el punto. Es considerado como la unidad mas simple, pese a no tener
escala, indica un punto de energia dentro del campo visual, . El ojo humano es capaz de interpretar una
trama puntual como algo entrelazado por lineas invisibles de fuerza que, construidas visualmente, permi-
ten componer imagenes identificables.

"Una serie de puntos conectados son capaces de dirigir la mirada; en gran cantidad y yuxtapuestos los
puntaos crean ilusion de tono o color™’, Es estatico ya que no tiende a desplazarse, se expresa con breve-
dad, inercia y rapidez. :

- LINEA ,
Al acentuarse la proximidad de una serie de puntos que no pueden reconocerse por si solos, da lugar al
elemento visual llamado linea, el elemento grafico mas comiin.

La linea genera expresividad, es pura, sencilla, dinamica y variable, tiene direccion. D.A.Dondis dice que "la
linea es el medio indispensable para visualizar lo que no puede verse, lo que no existe salvo en la imagina-
cion™’, V .

- CUADRADO
Es una figura plana cerrada por cuatro lineas rectas iguales
que forman otros tantos angulos rectos. Sus diagonales son
iguales y perpendiculares, tiene cuatro ejes de simetria
determinados por los angulos opuestos y los otros dos por
los puntos medios de sus lados que se cortan en un punto:
centrode simetria. Al convertirse en rectangulo, con el alar-
gamiento de dos de sus lados, pierde su verticalidad ya que

- existe una diferencia entre lo alto y lo ancho.

Al conceptualizario se puede llegar a asociar con significa-
dos tales como equidad, honradez yesmero conuncaracter
simbdlico neutral.

- TRIANGULO
Es una figura plana formada por tres rectas que se cortan
mutuamente, las rectas se llaman lados y los puntos donde
se cortan dos a dos, vértices. Al relacionar su posicion a la
verticalidad u horizontalidad de su base, adquiere un sig-
nificado de direccion.




Se le asocia con la accion, tensién y equilibrio.

- CIRCULO
La linea describe un contorno, gira en torno a st entorno, es continua, curva, sus puntos estan situados a la
misma distancia de un punto llamado centro, no tiene principio ni fin.

Al nombrarlo, se asocia con calidez, infinito y proteccion:

* FLECHA , .
Se obtiene la impresion de movimiento y direccion "cuando-dos lineas convergen en un anguio, se dice que
dos angulos orientados a la derecha del entorno se mueven mas rapido que los orientados de arriba a abajo,
ya que este hecho tiene relacién con el movimiento normal del ser humano™’. Cuando la flecha es colocada
en algin lugar indica direccion y la 6ptima orientacion que brinda a uri usuario estara determinada por su
claridad y ubicacién; la flecha es un simbolo universal, y ademas posee un significado direccional en la
memoria del espectador.

- CRUZ
*La cruz nace de la interseccion de dos lineas: una vertical y otra horizontal. Estas adquieren una posicion
neutral y representan la imagen absoluta de la simetria al crear 4 fases interiores que se encuentran en un

punto central. Cuando la cruz es colocada en diagonal denota una serial de inmovilizacion o anulacion™®

A partir de estos elementos fundamentales podemos construir, crear o diseriar un simbolo que sea estético
y funcional.

En base a lo anterior, investigamos cuales eran los elementos basicos utilizados por los antiguos mexicas
para hacer sus representaciones pictograficas, dentro de ésta encontramos lo siguiente:

Utilizaban elementos fundamentales para la elaboracion de sus dibujos o representaciones. Para la elabo-
racion de éstas, tuvieron cinco etapas o clases principales de glifos, algunas de ellas semejantes a las de
ofras escrituras indigenas, y pueden distribuirse de la siguiente manera:

- Numerales. Representativos de mimeros -

- Calendaricos. Representativos de fechas o escritura calendarica

- Pictograficos. Representativos de objetos, personas, dioses, etc. Dentro de las cinco categorias de

S

glifos nahuas son éstos los que pudieran considerarse conto
mas primitivos

- ldeograficos. Representativos de ideas. Aqui se
podrian agrupar también los glifos numerales como los
calendaricos.

- Fonéticos. "Representativos de sonidos: silabicos
y alfabéticos™®’.

No existe obra aleuna en la que siquiera se halla estudiado
una parte considerable de estos glifos o representaciones,
por esto es imposible determinar elementos basicos como
actualmente los conocemos y utilizamos, ya que ellos di-
bujaban y pintaban apegandose a su cosmovision e ideas
religiosas, mas que en un sentido estético, plastico o técni-
co en sus representaciones. Los encargados de llevar acabo
este trabajo eran los tlacuilos, los cuales para llevar a cabo
sus representaciones practicaban ritos de purificacion y
ayunos. Asi se ponian en contacto con los dioses y realiza-
ban satisfactoriamente su trabajo.

A continuacion damos algunos ejemplos de las represen-
taciones mas utilizadas y que se repiten con frecuencia en
las antiguas narraciones nahuas llamadas Cadices.

- "Dios. Simbolizado por un sol.

- Vida. Simbolizada por el agua.

- Fertilidad. Se simbolizaba por una serpiente.

* Cielo. Se simbolizaba por medio de franjas de
colores y estrellas.

- Palabra. Se representaba por una voluta que sale
de la boca de quien habla.

- Guerra. Representado por un signo de agua 'y de
fuego"" )




1.2 EL DISENO GRAFIC0 COMO DISCIPLINA

La experiencia visual humana es fundamental para comprender el entorno y reaccionar ante €l, desde los
origenes del hombre encontramos antecedentes de comunicacion visual que servian para satisfacer sus
necesidades primarias, es decir, cuando descubre el mundo que lorodea y trata de comunicar sus experien-
cias por medio de imagenes graficas enlo que conocemos como pinturarupestre. El hombre transforma a la
naturaleza, modificandola y utilizando sus objetos y formas, adecuandolos conforme a sus necesidades;
este acto de apropiacion lleva implicitas caracteristicas creativas y estéticas gue, en base al desarrollo
cultural del hombre hace de ellas objetos culturales. Paralelamente a la evolucion del hombre, se fueron
desarrollando los pictogramas hasta llegar al sistema numérico y al alfabeto que revolucionaron la comuni-
cacionuniversal. Poco a poco lo grafico empezo6 a proliferar pero hasta lacreacion de los tipos de Gutemberg,
1a comunicacion escrita se pudo reproducir técnicamente, con la imprenta se inicio un proceso de desarro-
lio y la produccién en serie trajo consigo nuevas necesidades que tuvieron que ser satisfechas por lo artis-
tas de la época.

Se puede hablar de diseno como disciplina a partir de la Bauhaus, que dio apoyo a distintas escuelas. Surgio
entonces un nuevo interés por las técnicas graficas de impresion, que repercutio en la calidad del trabajo
gracias al entendimiento de estas entre el diseriador y el impresor, debido a que los artistas-disenadores
utilizaron elementos e imagenes tendientes a reducir el uso de la palabra escrita.

El diserio grafico como disciplina particular, se ocupa de comunicar mensajes o ideas mediante formas,
signos y colores (de manera impresa o segiin el medio visual a utilizar, en los diversos soportes fisicos), que
se conformaran con bases artisticas (estéticas) y semanticas que refuerzen la vision funcional y expresiva
de la luz, la formay la estructura en un cédigo adecuado al espectador, cautivando su atencion eficazmente,
haciéndolo receptor del mensaje _segiin los objetivos— y motivandolo a una accién. A partir de estos
recursos el disersiador grafico interviene en la solucion de problemas en la comunidad, empleando el prin-
cipio unificador del disefo: el funcionalismo como preceptor que permite crear.

D. A. Dondis afinma que "existe una sintaxis visual. Existen lineas generales para la construccion de compo-
siciones. Existen elementos basicos gue pueden aprender y comprender todos los estudiante de los medios
audiovisuales, sean artistas o no, y que son susceptibles, junto con técnicas manipuladoras utilizadas para
crear claros mensajes visuales. El conocimiento de todos estos factores puede llevar una comprension mas
clara de los mensajes visuales™’.

1.3 NECESIDAD DEL DXSENO GRAFICO DENTRO DE LA SOCEDAD

El disenar es un proceso definide, es la respuesta a una
necesidad especifica de comunicacion social que se busca
através de la configuracion de mensajes significativos para
un medio social especifico. La finalidad del diserio grafico
consiste en cubrir los requerimientos de un mensaje, para
que sea entendido e identificado por el receptor y asi ob-
tener una utilidad practica. Es decir, lo que se busca con el
disenio gréfico es la respuesta a un cambio de actitud por
parte del receptor; aspecto que lo diferencia de la escultu-
ra, la cual es una respuesta a la vision personal del artista,
sin importar el significado que cada persona pueda o quie-
ra darle a la obra. El diserio ademas del factor estético,
debe ser legible, funcional y simple en su forma para evitar
el desconcierto en el receptor al recodificar el mensaje.




() "Entre los aztecas, la Gnica hija de la Cuatlicue, a la cual dio muerte Huitzilopochtli: Simboliza la luna y su
representacion es una gran cabeza con cascabeles en la cara de acuerdo con su nombre: /a que tiene
cascabeles en el rostro’. Dice. Enciclopédico UTHEA, Tomo 3 p.666

“Dondis, D.ALa Sintaxis de la imagen Editorial Gustavo Gilli, S.A., Barcelona, 1976. p.55

9 Dondis, D.Ala Sintaxis de Ja imagen Editorial Gustavo Gilli, S.A., Barcelona, 1976. p.57

(¢ Frutiger, AdrignSignos, simbolos, marcas y seriales Editorial Gustavo Gilli, S.A., Barcelona, 1981. p.33
‘9Frutlger; Mklinngnos simbolos, marcas y seriales. Editorial Gustavo Gilli, S.A., Barcelona, 1981. p34

© Le6n-Portilla, Miguelos antiguos mexicanos. Fondo de Cultura Econ6mica, S.A. de C.V. México 1987.
ps6

@ l.e&t-l’ortllla, Miguelos antiguos mexicahos.vFondo de Cultura Economica, S.A. de C.V. México 1987.
p.61 ' :

® Dondis, D.A La Sintaxis de la imagen Editorial Gustavo Gilli, S.A., Barcelona, 1976. p.24




CAPITULO 2

2.1 ANALISIS DE LA INSTITUOIN

Las colecciones de objetos que contienen fos museos, son un elemento de fundamental importancia en el
desarrollo cultural del mundo moderno. Los museos, junto con las bibliotecas y archivos, poseen los testi-
monios del trabajo realizado por el hombre através de toda su historia; pero el papel que juegan los museos
es quizas mas amplio que el de las bibliotecas y archivos para conocer la historia de la actividad creadora
humana desde los origenes. En efecto, desde hace arios se considera que la civilizacion del objeto y del
signo es mas basta y compleja que la de la palabra escrita, puesto gue la cultura humana no comenzé con la
escritura, ni se reduce a ella como se habia supuesto. Por otra parte, las condiciones de la civilizacién
contemporanea, basada en los modernos medios de comunicacion de masas (publicaciones ilustradas, cine
y television), que difunden sobre todo imagenes y signos, concede una nueva importancia a las antiguas
culturas del signo cuya forma suprema es el arte.

Con el fin de preservar el acervo cultural y ponerlo a exhibicion, se abrié un museo de sitio que expone los
objetos encontrados en las excavaciones que comprenden la zona arqueologica del Templo Mayor, los
cuales son investigados y difunden conocimientos relativos a la cultura azteca. ‘

El Museo del Templo Mayor fue inaugurado el 12 de octubre de 1987. Es un edificio rectangular localizado a
un lado de la zona arqueoldgica en la calle de Moneda #8, Col. Centro.

2.2 ANTECEDENTES HISTORICOS DEL MUSED DEL TEMPLO MAYOR

Después de las excavaciones del Proyecto Templo Mayor,
donde se encontraron aproximadamente 7000 objetos que
conformaban las ofrendas que el mexica dedico a sus dio-
ses principales: "Tlaloc” ©’ (agua y fertilidad) y
“Huitzilopochtli™ © (guerra y sacrificio), surge la necesidad
de crear un museo de sitio en un edificio que simboliza y
reproduce la dualidad: la vida y Ia muerte, el aguay la gue-
rra, Tlaloc y Hutzilopochtli: que junto con la museografia
nos muestra aspectos importantes de la vida mexica.

El museo cuenta con ocho salas de exposicion permanen-
te: cuatro de!l lado sur (guerra) las cuales describen: la sali-
da de los mexicas de Aztlan, la fundacion de Tenochritlany
el desarrollo que el grupo adquiri6 en la cuenca de México
a través de la guerra, el sacrificio y el comercio; asi como
los grandes monolitos que nos muestran la calidad de las
técnicas empleadas enlas esculturas. Del ladonorte (agua)
se describe la importancia de la fertilidad a través del cul-
to al agua, el control y aprovechamiento de lafloray fauna
de las distintas regiones del territorio.




La museografia empleada en el montaje de las piezas juega un papel importante, ya que algunos de los
materiales utilizados son similares a los que el mexica empled en sus construcciones; como el tezontle —
que era de gran abundancia en la cuenca— ahora es un recurso museografico utilizado para resaltar las
piezas, al igual que la arena de mar yel aplanado de muros imita.ef que cubria y decoraba los templos. El
cristal también se aprovecha para plasmar aspectos. importantes de la vida mexica, que fueron tomados de
los codices. '

23 LOCALTACKON FSICA DEL MUSED

Se encuentra ubicado en el Centro Histérico de la Ciudad de México, delimitado por las calles de Argentina
y Seminario en la parte poniente; Lic. Primo Verdad y Guatemala en el sur; Justo Sierra y Donceles en el
norte y Correo Mayor en el oriente. Se encuentra a una altitud de 2235.91 M.S.N.M. (Metros Sobre e] Nivel
del Mar).

Algunos de los edificios importantes que colindan con el sitio arqueolégico son: la Catedral Metropolitana
al poniente; el Palacio Nacional y la Plaza de la Constitucion al sur; la Casa de los Condes del Apartado y la
Escuela Nacional Preparatoria #1 0 Antuguo Colegio de San Idelfonso en la parte norte.

2.4 UBICAION DE LAS DAFERENTES ABEAS QUE L0 INTEGRAN

El Museo del Templo Mayor contiene en su interior ocho salas de exposicion permanente divididas en
temas, clasificacion que se realizd segiin los objetos encontrados. Ademas se integran la sala de Exposicion
Temporal, Maqueta de México-Tenochtitlan, Pieza del mes, Direccion, Oficinas Administrativas, Departa-
mentos de Investigacion, Curaduria, Ceramoteca, oficina de Difusion cultural, Servicios Educatives y guias,
Museoerafia, Fotografia, Arqueologia Fisica, Restauracion, Fototeca, Disefio, Bodega de Bienes culturales,
biblioteca interna y auditorio.

25 SERVICI0S QUE OFRECE

Entre los servicios que el museo ofrece estan:
- Visitas guiadas gratuitas.
- Asesorias a grupos escolares.

= Cursos para maestros y talleres de verano impartidos por
el departamento de Servicios Educativos.

El departamento de Difusion es el encargado de promover
y difundir los eventos culturales.




9 " Dios de la lluvia y una de las mas importantes y antiguas divinidades de los antiguos mexicanos, cuyo
culto se extendia hasta Centroamiérica, y al cual estaban subordinadas otras divinidades secundarias”. Dicc.

Enciclopédico UTHEA. Tomo 10 p.131

) “Dios de la guerra, principal del pante6n azteca mas venerado por este pueblo al que guié en su larea
peregrinacion desde Aztlan hasta su establecimiento en Tenochtitlan™ Dicc. Enciclopédico UTHEA Tomo 6

p.129
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CAPITULO 3

MANUAL DE IDENTIDAD INSTITUCIONAL

Identidad institucional representa en la mente las manifestaciones externas, sus actividades y el efecto
acumulado de éstas tras un periodo de tiempo, lo que ayuda a identificar a una corporacion, organizacion,
compariia o institucién en particular; es la irmagen conceptual para dar personalidad propia y que la distinga
de las demas.

A la union de simbolo y logo se le llama identidad grafica; un loeotipo es el conjunto grafico formado por
palabras con tipografia; y un simbolo es la representacion grafica (sin tipografia).

Se dice que su origen es americano pudiendo ser sinénimo del antiguo término "House Style” o “Estilo de la
Casa”.

Una Identidad Institucional es de poco \(alor si no se sigue una informacion de como es percibida y aceptada
a los diversos niveles a quien va dirigida. Debe haber una relacion armonica entre todos sus elementos para
que adquiera un significado especifico para el usuario.

Un manual es esencial para cualquier empresa u onganizacion, cuyo proposito es proyectarse de una forma
planeada y consistente. Debe ser considerada como una respuesta actual adiferentes preguntas que surgen

constantemente.

Elementos que lo conforman:

En forma general esta compuesto en base a la filosofia, es-
tatutos, normas, requerimientos, finalidades y metas de la
empresa; emerge de las formas personales e impersonales
de contacto y comunicacion.

Dentro de los criterios que se deben tomar en cuenta para
la creacion de un manual de Identidad Institucional se con-
sideran los siguientes aspectos:

» Buscar que la identidad de la compania hacia el
publico pueda crear confianza y legar a estimular al usua-
rio; asi como el que refleje el caracter representativo de la

- Reportar beneficios a ios objetivos de la institu-
cion.

- Facilitar las actividades internas y externas
optimizando la comunicacion entre la institucion y el pu-
blico.

* Tener congruencia entre todos sus elementos.

Para lograr gue los aspectos mencionados anteriormente
se lleven a cabo, es necesario apoyarse en un manual téc-




nico, el cual ofrezca las especificaciones y caracteristicas en términos técnicos de la Identidad Institucional.
Este debe de ser de gran precision y calidad mostrando los criterios de una manera clara y sencilla; ponién-
dose en manos del diseriador 0 responsable en el manejo de la identidad institucional para aplicarla y

desarrollarla de manera correcta y con mayor rapidez, ejemplificando verbalmente qué elemenros de dise- -

fio se consideraran expuestos dentro del manual, se debera de utilizar un lenguaje sencillo, exponiendo las
especificaciones requeridas; cabe mencionar que en lamayoria de los casos no se le da el valor que merece,
ya que ofrece grandes ventajas a la institucion. :

"Un manual de identidad funciona como un instrumento de control si en él estan reflejadas las posibilida-
des, y descritas exhaustivamente todas las aplicaciones posibles. Asi la institucion tendra en sus manos un

argumento irrebatible para divscutir’ una aplicacién que se salga de lo marcado™.

- CONTENIDO

El presente Manual funcionara como instructivo para las aplicaciones graficas; contiene reglas y restriccio-
nes pertinentes para la aplicacion del logotipo que requiera la Institucion y se basara en los siguientes
criterios:

* Explicacion del simbolo

* Red de construccion

« Proporcion del simbolo

- Areas de restriccion

- Proporciones

- Seleccion de tipografia
— Tipografia primaria
— Tipografia secundaria

- Color

- Usos correctos

* Usos incorrectos

- Alternativa

- Tamanos

= Modo de uso

El presente manual ha sido disenado para proporcionar las especificaciones necesarias que respaldan la

| -4

aplicacion correcta de la ldentidad Institucional de{ Mu-
seo del Templo Mayor; contiene criterios basicos para uti-
lizar el simbolo institucional en términos técnicos, de ma-
nera que la persona encargada tome los elementos que re-
quiera para la elaboracion de originales mecanicos a re-
producir; se incluyen originales terminados con los cuales
se facilita el diserio de formas, dando flexibilidad en las
futuras aplicaciones de diseﬁo, siempre y cuando se respe-
ten las reglas basicas. Ademas de unificar la comunicacion
dentro y fuera de la institucién, proporciona una econo-
mia en tiempo y dinero.

Las siguientes restricciones son base del cuidado del pre-
sente Manual:

- No cortar o destruir las paginas.
- No se hara uso del presente con fines lucrativos.

* No se proporcionaran originales sin autorizacion de la
persona encargada del control de éste.

Para cualquier duda o aclaracién, favor de dirigirse al en-
cargado del Manual o bien al consultante en diserio:

Ma. Del Carmen Hernandez Servin.
Aurora Méndez Lara.

Patricia Rubio Ponce.

Eduardo Kasa Fudisawa.
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31 EXPLICAQION DEL SIMBOLO

Simbolo es el elemento que representa en forma abstracta
o concreta la naturaleza no implicita en la forma visible y
ligada al plano emotivo, ético, filosofico o metafisica. En la
culwura Azteca se utiliza bajo cuestiones estrictamente pri-
vadas que “corresponden a un estado de asaciacion de ideas
y a una concepcion religiosa, o bien, magica del mundo™

TLALOC

"Dios de los manteniniientos, "el que hace brotar”. Existen
representaciones graficas y simbolicas. Importante en el
Templo Mayor. Relacion con las cosas vitales: la serpiente,
el caracol marino, la lluvia, etc.™?

La Institucion habia utilizado representaciones, no muy ade-

-cuadas de una vasija que representa a Tlaloc la cual fue

encontrada en la ofrenda No. 21 de la etapa reconstructiva
No.3, que corresponde al reinado de lzcéatl (1427-1440) v
fechada hacia 1431 D.C.. Es una de las piezas mas interesan-
tes encontradas en las ruinas del Templo Mayor. Los estu-
dios de dicho objeto (existen dos vasijas similares), serialan
que éste llego a Tenochtitlan como parte del tributo recibi-
do en Cholula, Puebla (D Heyden, hipotético). Mide 35x 32.5
cms. Y fue elaborada con barro, la parte de la mascara es de
“pastisaje” y representa los simbolos tradicionales y grafi-
cos del rostro o mascara del dios Tlaloc (anteojeras, bigote-
ra, nariz torcida, colmillos, lengua bifida, etc.) que al aso-
ciarse con el agua fue coloreada en un matiz azul agua, con
vivos rojizos y negros. Tlaloc lleva un tocado blanguecino
rematado en cinco picos trapezoidales, con un nudo en
medio de cada uno, que parecen una corona (relacionado
con montanas y nubes); y por ultimo portaorejeras con pen-
dientes, dicha pieza la podenios observar en exposicion
permanente en la Sala 5, dedicada al dios Tlaloc.




1

b

<
J

—

—

=l

/

T
a4 |
\Wat Jg\
ﬁ

\N

1X

7]

311 RED DE CONSTRUCOON

La construccion debe ser realizada en forma sumamente
practica y sencilla con el objeto de que cualquier persona
entienda claramente los pasos a seguir para desarrollar el
simbolo institucional, mostrandose tnicamente los trazos
fundamentales, de tal manera que, si se respetaestaredy
}a ubicacion de cada trazo, se lograra reproducir fielmente
dicho simbolo.

El uso de una reticula de reproduccion, permite que la es-
tructura del simbolo no sufra alteraciones y se mantenga
en proporcién con sus dimensiones, asi como la ubicacion
espacial para tomarla como ejes de relacion.
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3.2 PROPORCION DEL SPBOLO

Es la disposicion, conformidad o correspondencia debida
de las partes de una cosa con el todo 0 relacionadas entre
si, tomando en cuenta como parte fundamental su visuali-
zacion final, entendiendo como visualizar 1a trayectoria del
ojo hacia el objeto.

Este punto es importante ya que tener una proporcion co-
rrecta es un factor necesario para que haya corresponden-
cia entre el simbolo y la tipografia; es la arménica relacion
de medidas y tamanios de las distintas partes entre si y de
éstas con el conjunto.

Para llevar a cabo la proporcion del simbolo con la tipo-
grafia llevamos a cabo una reticula la cual esta diseriada en
proporcion a la forma envolvente rectangular que tiene el
simbolo; esta compuesta por cuadrados regulares en fa
minima cantidad posible horizontal y verticat (s X 6 ), la
cual se puede extender para apoyo de plecas y tipografias.

ki



31.3 AREAS DE ESTRSCCION

El margen espacial es la delimitante del espacio que rodea
al logo-simbolo y sirve para dar "aire” ademas de evitar
interferencias externas; por lo que éste se debe respetar y
no invadir.

useo de

Te O Mayo

16
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314 PROPORCIONES

En base al punto anterior, se especifican las proporciones
particulares que se deben mantener constantes para una
buena visualizacion.




3.5 SELECCION DE TIPOGRAFiA

Una vez obtenido el disenio final de la imagen que funcionara como simbolo institucional, se procedera a
seleccionar la tipografia mas adecuada para que la relacion entre ambos sea arménica y funcional.

Tipografia viene del griego tipos caractery grafo escribir, es el arte de componer o imprimir médulos suel-
tos o en linea de diversos materiales fundidos o grabados en relieve.

El significado que se le da en general a la palabra tipografia s el de "diferentes tipos de letras”. Esta se
puede definir de la siguiente manera:

- Familia tipografica. Es el conjunto o coleccion de caracteres de los distintos cuerpos y series del
mismo estilo y que han sido obtenidos partiendo del mismo diserio basico y tiene el mismo nombre.

Cada familia tipografica suele tener sus componentes unificados por densidad, color y forma: redonda,
curva, neera, semi negra, ancha, estrecha, etc..

- Caracter tipografico.- Son las letras 0 signos de la escritura, la forma de la letra, el rasgo distintivo.
- Estilo tipografico.- Forma o caracter peculiar de un alfabeto o grupo de caracteres.

Algunas caracteristicas anexas para tomar en cuenta al momento de seleccionar la tipografia son las si-
guientes:

Puede ser:
- Serif
Breve legibilidad.
interferencia en la percepcion de espacios en Ias letras.
Apariencia clasica.
Ejemplo: TIMES ROMAN

- Sans serif

Las mas legibles.

Apariencia limpia y moderna.
Ejemplo: AVANT GARDE

8

- Transicionales

Tan legibles como las anteriores.

Carece de construccion que a pesar de tener carac-
teristicas clasicas no se vera pasada de moda.

Es una clasificacion que se puede aplicar para mu-
chas cosas, por lo que diversos autores la consideran como
oOptima.

Ejemplo: HELVETICA

* Decorativa

La combinacion, uniformidad en secuencia, muchas
veces denotan con mas fuerza una cosa o idea, deben ser
por lo general ampliadas para ser legibles.

Ejemplo: Venice

Ademas de lo anterior debe tomarse en cuenta:

- Arreglo de texts La utilizacion de altas y bajasen
un mismo texto, parrafo o palabra.

= ALTAS - Afecta la legibilidad, tiende a leerse de
manera individual, no debe utilizarse en mas de 3 6 4 pa-
labras y nunca se deben de utilizar en textos extensos.

- bajas.- Gran legibilidad, las palabras mas dificiles
de manejar por los ascendentes y descendentes; en un
mensaje.

- Alta Al Principio De Cada Palabra.- Es el arreglo
mas legible.

« Alta en la primera palabra.- Es una forma muy le-
gible ya que se esta acostumbrado a escribir y leer de esta
forma.

- Espaciamiento de letras

Mayor espacio.- Es para leerse a mayor distancia




Menor espacio.- Se debe leer a corta distancia

_ Las que se tocan.- Tiene un fin estético mas no funcional
Composicion ancha.- No incita a la lectura
Composicion estrecha.- Aumenta el movimiento del ojo.

Para seleccionar la tipografia que acompariara a un simbolo, se tomaran en cuenta las siguientes caracteris-
ticas: ‘

* Claridad

= Sencillez

- Compatibilidad con el simbolo y el entorno

- Facilidad para reproducirse

* Calidad estética

- Contemporaneidad

- Facilidad para adquirirla

Con el fin de no recargar visualmente la identidad institucional, ya que el simbolo esta constituido basi-
camente en masa, se requiere del contraste con una tipografia ligera para que no sea pesado visualmente;
por esta razon se selecciond, de la familia tipografica OPTIMA, la serie redonda estandar, pues ésta es mas
sencilla, clara y compatible al simbolo que su version en negrillas.

El arreglo tipografico juega con los tamarios y posiciones de las letras para que dé caracter simbolico.

Las palabras Museo delsi bien representan a la infraestructura institucional, no son mas que una referencia
objetual, que es parte del Proyecto Templo Mayor, ya que lo importante aqui son los vestigios arqueologi-
cos, y por tal motivo se utiliza un tamario menor y en bajas, justificadas entre limitantes visuales: de lo
sobresaiiente de la orejera izquierda y el largo de linea del renglon inferior.

En las palabras Templo Mayor las capitulares son mayiisculas y se desfasan hacia abajo para que eleven o
den la sensacion de altura, que con el renglén superior tratan de simbolizar la estructura formal del basa-
mento piramidal azteca.

El simbolo se coloca en la parte superior derecha para equilibrar a la forma general y simbolicamente en el
lugar que le correspondia mitolégica y realmente en el Templo Mayor a Tlaloc.

Su disero es limpio, facilitando la lectura, es compatible con el simbolo, tiene excelente calidad estética,
tiene la cualidad de la intemporabilidad, es de facil combinacion con otros alfabetos y es compatible con
cualquier tipo de arquitectura.

19

3151 TIPOGRAFik PRIMARIA

Es la que identifica al nombre de la Institucion relacionan-
dola con el logo. El tipo tnico a utilizar es de la familia
OPTIMA que se encuentra en la mayoria de catalogos de
tipos transferibles.

El equivalente a utilizar en sistema de computo PC, es la
fuente llamada OTTAWA en su version negrillas.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
1234567890

3152 TIPOGRAFA SECUNDARIA

Se usa como auxiliar para la aplicacion de textos como:
leyendas, direccion, departamentos, informacion, mampa-
ras, etc. La familia tipografica a utilizar es, en tipos transfe-
ribles AVANT GARDE en su version medium, y en sistema
de computo PC, AVALON en su version normal; aconsejan-
do utilizar en titulos, nombre de departamentos y otros
textos importantes la version negrillas.

ABCDEFGHUKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopaqrstuvwxyz
1234567890

rneees



316 E1 COLOR EN LA IDENTIDAD GRAFCA

El color juega un papel importante dentro de la imagen institucional, refuerza por completo el significado
del simbolo; debe escogerse con sumo cuidado para qgue logre fusionarse al simbolo institucional y logre asi
un efecto visual fuerte, arménico y contrastante. Es un elemento cuya saturacién, tono y valor no deben

cambiar ni alterarse.

La eleccion del Pantone 326, como color tinico, se deriva de los detalles cromaticos de la vasija original que
se encuentra dentro del museo; sin embargo, dicho color nunca se aplicé. Desconocemos el motivo por el
cual se empezo a utilizar otro color, al obtener la autorizacion por parte de la direccion para realizar un
manual de identidad institucional en forma, establecimos un color para el simbolo, éste es intermedio del
Pantone original y el color aplicado hasta entonces quedandb oficialmente el color verde turquesa, Pantone

326

El verde es el color mas preciado por los mexicas, ya que representaba el ombligo del mundo, y porlotanto
al corazon. Psicologicamente es considerado como matiz de transicion y comunicacion entre los dos gran-
des grupos de colores: calidos y frios; se asocia con lanaturaleza y la vida. Simboliza la lealtad, la esperanza
y la promesa; es inmovilidad y tranquilidad total.

Para que la tipografia contraste con el color del simbolo, se utiliza el color negro al 100%, el cual "para los
mexicas representaba al inframundo, simbolizaba a la escritura y el saber. Psicologicamente simboliza os-
curidad, noche, indominia, misterio de Ja nada y muerte™ .

Dichos colores se aplican actualmente; se puede utilizar una variante para aquellas aplicaciones en las que

sea necesario reproducir la identidad en blanco o negro; lo cual depende de las caracteristicas fisicas del
medio publicitario o bien por economia.

3161 CARTA DE COLOR

A continuacion se presentan las cartas de color correspondientes a la Identidad Institucional.










museo del

- Templo pmayor
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317 USOS CORRECTOS

Para que una identidad grafica no sufra alteraciones y sea
aplicada correctamente se deben establecer los usos co-
rrectos de la misma, gue no son mas que criterios por par-
te del diseriador para gue la identidad represente el carac-
ter que la institucion quiere transmitir.

A continuacion se presentan las aplicaciones que se consi-
deran como usos correctos. En estas se presentan varia-
ciones basadas en las presentadas dentro del manual an-
terior.

Asi mismo, se permite la aplicacion del simbolo aislado
tinicamente dentro del embalaje, presentandose esta apli-
cacion siempre que aparezca acompariado de la imagen
integra. Ver especificaciones en el Capitulo 3.2.6 Embalaje.
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318 U505 INCORRECTOS

Los ejemplos aqui ilustrados se deben de evitar en cual-
quier aplicacion entendiéndose como mal uso las altera-
ciones de la constitucion tipografica 0 de ésta con respec-
to al simbolo. Nunca se separaran los elementos gue con-
forman el logotipo, es decir, no utilizar Ia tipografia o el
simbolo aislados.




319 ALTERNATIVA

Es una opcién para aplicar la identidad de manera “dife-
rente” sin cambiar por esto el concepto original,

m e adecuandose asi a un espacio definido.

ﬁ mus e 0 d e l ' . Esta ha sido seleccionada tomando en cuenta la visualiza-
g 'j r=

_ ; cién y composicion conjunta pensando en las distintas apli-
r~ L m I O a Or caciones que tendrj la identidad en soportes que requie-
. ran otra adecuacion tipografica, por lo que se deberi res-

petar su uso 'y proporcion.
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3110 TAMANOS

Es importante ejemplificar los diferentes tamarios de la
identidad institucional, enunciando que la ultima limitante
importante del tamario del simbolo es la mas pequeria a
utilizarse, puesto que se debe saber hasta que tamario re-
ducido sigue conservando todas sus caracteristicas, sin
perder detalle alguno o cuidando cualquier forma de
emplastamiento.

Debido ala complejidad del simbolo a continuacion se ex-
ponen una serie de tamarios los cuales han sido determi-
nados de acuerdo a las posibles aplicaciones que se requie-
ran, teniendo un minimo y un maximo a reproducir que-
dando estrictamente prohibido el reducir el minimo yaque
al hacerlo pierde legibilidad, no aplicandose esto al maxi-
mo el cual podra ser ampliado dependiendo la escala que
requiera el formato en el que se vaya a aplicar.

Templ

museo del

Mmayor

i
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IMPLEMENTACION |

32 (riterios de composicion eeneral

El contenido,y mimero de aplicaciones incluidas en un manual, debera determinarse en funcién de las
necesidades de la Institucion, serialando 1a forma en que se debe manejar el simbolo de manera precisay
exacta. ) ’ :

Debera poseer todas las normas o restricciones pertinentes para la aplicacién del simbolo en los soportes
graficos.

- Elementos de composicion

« Identidad Institucional. Con el fin de mantener una imagen Gnica, s indispensable que la aplica-
cion del simbolo se realice con apego estricto a las normas especificadas en este manual.

- Tipografia. Para reproducir los datos que contengan las formas, se debe utilizar Ia familia tipogra-
fica AVANT GARDE en su version normal en altas y bajas.

. sttema de red espacial. Provee al disefio orden y asegura una imagen consistente para todos los
soportes graficos.
* Codigo de la forma. El simbolo se ubicara en el angulo superior izquierdo.

» Plecas. Estas se aplican tinicamente dentro de la papeleria institucional (hoja membretada, tarjeta
de presentacion, sobre oficio y folder).

* Grosor de lineas. Se debe mantener unidad en el grosor de las lineas que se aplican inicamente
dentro de los formularios adecuandose al soporte con un peso de: 0.3 o bien .85 pts.

- Simbolos complementarios. Son los logotipos de las Instituciones a las que pertenece el Museo:
INAH (Instituto Nacional de Antropologia e Historia) y CONACULTA (Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes); estos se incluiran dentro de las formas que los requieran ubicandose de la siguiente manera:

INAH. Se ubicara centrada dentro de la red que co-
rresponda al formato.

INAH - CONACULTA: Se ubicara en el angulo infe-
rior izquierdo del formato.

A continuacion se proporcionan los tamarios autorizados
para la aplicacion de cada logotipo.
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. Colo_r. Los colores para impfesién se regisfran béjo el Sistema PANTONE:

Verde:P. 326
Negro: 100%

Las impresiones de los simbolos se haran de la siguiente manera:

* Museo de! Templo Mayor. Dos tintas {colores institucionales)
- INAH. Marca de agua
* INAH - CONACULTA. Una tinta (negro 100%)

Ademas se aplicara el color institucional P. 326en pantalla al 20% en areas especificas.

- - Formatos y tamarios. Se utilizari el tamario carta en los formatos horizontal y vertical, y a suvez
con sus respectivos muiltiplos: 1/2 cartay 1/4 de carta.

321 (riterios para el disetio de formas

Enbase alas necesidades de la institucion, se proporciona material de papeleria diseriado con el objeto de
conservar una misma imagen —en base al simbolo institucional, tipografia, color, y cualquier elemento que
refuerce esta misma—. Se incluye la informacién necesaria para diseriar formas tales como: hojas
membretadas, sobres, folders, tarjetas de presentacion y formatos especificos. Se determinan tamanios de
logotipos, tipografia, tipo de papel y se recomienda el método de impresion mas adecuado para cada una.

322 PAPELERIA

La papeleria funciona como difusion interna y externa de la Identidad Institucional, por elfo, es preciso
respetar los criterios de diserio que se establecen en las siguientes paginas.

Dada la gran variedad de formas, se dan algunos ejemplos que muestran los criterios generales para la
aplicacion del simbolo y el ordenamiento de la informacion que contienen. :
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En todos los formatos el simbolo se ubicara en el aneulo
superior izquierdo, el tamaro varia dependiendo del for-
mato a utilizar. En la hoja membretada como en el sobre
oficio, el tamario corresponde al 67.2 % (5 cms). Ademas se
integrara la identitad grafica del INAH centrada en ambos
formatos, en la hoja membretada se aplicara al 603 y en el
sobre al 50% (4.2 cms.). La informacion complementaria (di-
reccion) corresponde a la fuente AVANT GARDE en 10 pun-
10s.

La tarjeta de presentacion respeta los criterios antes men-
cionados, el simbolo institucional se aplicara al 40.6% 3
cms), y el del INAH centrado al 20% (1.7 cms.). La tipoerafia
sera lamisma fuente, pero el puntaje y peso varian: el nom-
bre de 10 pts. en su version bold, los cargos de 8 pts.yla
direccion de 7 pts., ambos en su version normal.

Las tres formas incluyen una pleca de 1 mm. (2.84 pts.) de
grosor, centrada en la parte inferior del formato sobre la
direccion. Para que la reproduccion de las formas sea pre-
cisa las medidas estan dadas en mm.
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3221 Aplicacienes
\ Tajeta de Presesaciin
amm 30mm : amm ' ; Tamario: 9OX50 mm.
l l ~ l Papel: Cartulina Opalina holandesa de 20 pts.
l : | l Impresion: Serigrafia 3xo tintas.
i { _ Logotipo: Simbolo P.326 C
[— 5mm Tipografia: P. Process black 2C
- Pleca: P.326 C

Nombre: Avant Garde 10 pts. Bold. P.Process black 2C
museo del Cargo: Avant Garde 8 pts. P.Process black 2C
MW Direccion: Avant Garde 7 pts. P.Process black 2C
— é6mm Logo INAH: Tinta blanca 1002

Jefa del Departamernto —_— 36 mm

—— 10mm

México, 06060 DF. o———— 7mm
Tels. 542-4785 542-0256 Fax 542-1717 — 5mm
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1I0Omm 50mm o 145mm ¢

bl

10 mm

Templo payor

10 mm

35mm

Semingio N° 8 Col. Certo Misico. 08060 DF. lels. 342-1717 S42-0806

(———— 5mm
10 mm
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Hoja Mewbretada

Tamario: 215.9x279.4 mm.
Papel: Opalina holandesa de 56 ers.
Impresion: Serigrafia 3xo tintas.
Forma de llenado: Maquina eléctrica.
Logotipo: Simbolo P.326 C
Tipoerafia: P. Process black 2C
Pleca: P326 C
Direccién: Avant Garde 9 pts. P.Process black 2C
Logo INAH: Tinta blanca 100%




1ISmm 39 mm 66 mm - 105 mm 15 mm
| l I L1
_——
museo del
Templo pmayor
2
o0
©©
INAH
Serminaso NP 8 Col. Cento Misico, 06040 DF. Tek. 542.1717 562-0606
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Tamario: 105x240 mm.

_Papel: Carioca bond de 120 ers.

Impresion: Serigrafia 3xo timas.
Forma de llenado: Maquina eléctrica
Logotipo: SimboloP.326C -
Tipografia: P. Process black 2C
Pleca: P.326 C
Direccion: Avant Garde 9 pts. P.Process black 2C
Logo INAH: Tinta blanca 100%




1SmmISmm

180 mm 1Smm pmm 60 mm 135 mm
11 : | I | ]
T 15 mm
—
a 42 mm
museo del
Templo payor
§2 mm
fa)
N
=)
30 mmn
}__
— 30 mm
S0 mn
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b

Tamano: 290x220 mm.
Papel: Cartulina Eurokote de 20 pts.
Impresion: Serigrafia 3xo tintas.
Logotipo: Simbolo P.326 C
Tipoerafia: P. Process black 2C
Pleca: P.326 C
Direccion: Avant Garde 9 pts. P-Process black 2C
Logo INAH: Tinta blanca 100%




10mm SOmm PR 145?'0;'“ e T  10mm , Gia tpowifia
’ , v — - e - Se justificara al centro de la hoja con un margen de 4.8
10 mm

cms. a los lados y 5.5 cms. a la base de la primer linea, dan-
do como resultado un blogue de texto de 28 renglones por
3Smm | 60 golpes, creando un estilo agradable evitando al maxi-

museo del ‘ mo dividir las palabras para no usar guiones que ensucien
W Mayor ' | la redaccion. No se usaran sangrias.

Mésico D.F.. 9 de agosio de 1994,

A quien
PRESENTE

Por medio de la presente hocemos constar, que los citeros expuesios en este
Monual de identidod insittucional. no deben de alterarse. nl de modificarse en
nNINgGUNO de SUS PUMcs. T

Este monual se enconiard en et despanamento de Mussografia; por cuakyuien
consulia acudi dveciamente con fa Lic. Pohicia Real Rero jefa del depto. de

Museografia det Museo.
Sin més por el momento y og 80 mm
ATENTAMENTE ’
Resporsabies desl proyecto
CG Can Sendn CG. c6G -— OSINh
e
Seminaio N°8 Col. Centio Milsico, G800 DF. Tels. 542-1717 542-0806 | Smm

o 10 VM




3.2.3 FORMULARIOS

Con el fin de unificar los formularios que se mantienen en constante movimiento dentro y fuera de la
institucion, se determinaron los siguientes criterios generales para el mejor manejo y entendimiento de la
informacitn que contienen, por esto se seleccionaren formatos que agilizen el tramite de documentos y
faciliten su reproduccion. '

La alternativa de la ldentidad Institucional se aplicara en todos los formatos, se ubicara en el angulo supe-
rior izquierdo. En un formato menor a 1/4 de carta, se aplicara al 40.6%2 (3cms.), en 1/4 de carta y 1/2 carta
vertical al 47% (7cms.); en 1/2 carta horizontal y tamario carta af 67.2% (5 cms.).

Para los formularios que requieran la aplicacion de las identidades gréaficas INAH o INAH-CONACULTA los
criterios son los sigiuentes:

El INAH se ubicara al centro del formulario impreso en marca de agua. En 1/2 carta se aplicara al 30% (2.5
cms.) y en 1/ 4 de carta al 20% (1.7 cms.).

INAH-CONACULTA se ubicara enel angulo inferior izquierdo impreso en Negro al 100%. En los formatos de v/
4 de carta se aplicara al 30% (3.3 cms.) y en /2 carta al 50% (5.5 cms.).

El area de informacién (fecha, nombre, folio, etc.) se presentara en un recuadro de pantalla al 20% del
Pantone 326. La tipografia corresponde a la fuente Avant Garde en su version normal emio pts. La tipogra-
fia que identifica a qué departamento pertenece el formulario es de 18 pts. y 1a correspondiente a su fun-
cion es de 12 pts. Los marcos y las plecas se mantendran siempre el mismo grosor que es de 0.3 mm (85

puntos) .

Para facilitar la reproduccion de estas formas las medidas estan dadas en mm.
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10mm 70mm 10mm
— —
Tiomm
3 —
museo del 35mm
Templo pmayor |
[10mm
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Tamario: 215.9x140 mm.
Papel: Bond blanco de 44.5 grs.
Imprési()n: Offset 3xo tintas.
Forma de llenado: Manual.
Logotipo: Simbolo P.326 U
Tipografia: P. Process black 2U
Pleca: P.326 U
Logo INAH: Tinta blanca 100%

3231 Aplicaciones

Unipeco Media Carta




Unipeco Un cuarto de Carta
Tamano: 107.5x140 mm.
Papel: Bond blanco de 44.5 grs.
Impresion: Offset 3xo tintas.
- : : , Forma de llenado: Manual.
8mm  45mm. R - 8mm Logotipo: Simbolo P.326 U
. T {18mm Tipoerafia: P. Process black 2U
— » : 3 Pleca: P.326 U
: a---" Yy S Logo INAH: Tinta blanca 106%
I A
INAF
"10mm
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Control Fotografico

6 mm 101 mm 6mm, 6 mm f’ mm
H - =
6 mm
— B
15 mm Tamario: 215.9X140 mm.
'?;l:pi:)' Mayor Fototeca 5 Papel: Bond blanco de 44.5 grs.
‘ o , Contiot Fotografico Impresion: Offset 2x2 tintas.

Forma de llenado: Manual.
Logotipo: Simbolo P.326 U
Tipografia: P. Process black 2U
Logo INAH-CONACULTA: P. Process black 2U
Marcos: Pantalla de P.326 U al 20%
Outline: P.326 U
Plecas: P.326 U
Tipografia de concepto: P.Process black 2U

56 mm




6 mm 70mm 6mm émm 121 mm . 6 mm
1-—
-—— 21 mm
museo del Fototeca
TEmPk’ mMayor Descripcion __9 mm
140 mm
LT 6&6mm
6 mm
12 mm
12 mm
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Descripcion Fotografica

Tamano: 215.9x140 mm.
Papel: Bond blanco de 44.5 grs.
Impresion: Offset 2x2 tintas.
Forma de llenado: Manual.
Logotipo: Simbolo P.326 U
Tipografia: P. Process black 2U
Logo INAH-CONACULTA: P. Process black 2U
Marcos: Pantalla de P.326 U al 20%
Outline: P.326 U
Plecas: P.326 U
Tipografia de concepto: P.Process black 2U




12mm - 179 mm ' 6mm 12mm

Al L1y Solicitud de Material Fotografico
| o . .
Ti2mm
am—— , B Tamario: 215.9X279.4mm. .
34 mm Papel: Bond blanco de 44.5 ers.
’ del Fototeca Impresion: Offset 2xo tintas.
Mﬂanw : . - Forma de llenado: Manual.
Sd:;de de material fofogrdfico .—9 mm Logotipo: Simbolo P.326 U
— Tipografia: P. Process black 2U
Logo INAH-CONACULTA: P. Process black 2U
Marcos: Pantalla de P.326 U al 202
Outline: P.326 U
75 mm Plecas: P.326 U
Tipografia de concepto: P.Process black 2U
6 mm
119 mimr
15mm
10 mm
1-m




mm 61mm pn?m
T8mm
a— B
usen del Vale de Almacén
&wa | ]

151Tmm

Tamario: 215 9x140 mm.
Papel: Bond blanco de 44.5 ers.
Impresion: Offset 2xo tintas.
Forma de llenado: Manual.
Logotipo: Simbolo P.326 U
Tipografia: P. Process black 2U
Logo INAH: Calado
Marcos: Pantalla de P.326 U al 20%
Outline: P.326 U
Plecas: P.326 U
Tipografia de concepto: P.Process black 2U

Vale de ALmacén




61mm

8mm

- Salida y Entrada

8mm

151Tmm

smm
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Control de Salida y Entrada

Tamario: 215.9x140 mm.
Papel: Bond blanco de 44.5 grs.
Impresién: Offset 2xo tintas.
Forma de llenado: Manual.
Logotipo: Simbolo P.326 U
Tipografia: P. Process black 2U
Logo INAH: Calado
Marcos: Pantalla de P.326 U al 202
Outline: P.326 U
Plecas: P.326 U
Tipografia de concepto: P.Process black 2U
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Reporte Mensual Departamento de Museografia
15mm 75mm ; 76mm [ 15mm
‘ 1 ;
| 10mm Tamario: 215.9x279.4 mm.
a— Departamento de Museografia Papel: Bond blanco de 44.5 grs.
museo del ; " Repone mensual 25mm Impresién: Offset 2xo tintas.
mmplo mMayor Conespondierre i mes de: " 10mm Forma de llenado: Manual.
| E e L Logotipo: Simbolo P.326 U
SRR | LR | B : Tipografia: P. Process black 2U
Logo INAH: Calado
Marcos: Pantalla de P.326 U al 20%
Qutline: P.326 U
Plecas: P.326 U
Tipografia de concepto: P.Process black 2U
150mm
- J México, DF. O D€ e 199 -
10mm




| mm 81mm 'BFT{Im
| 8mm
a;uo det Salida y Entrada

181Tmm
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Control de datos de Piezas Argueoldgicas

Tamario: 215.9x279.4 mm.
Papel: Bond blanco de 44.5 grs.
Impresion: Offset 2xo tintas.
Forma de llenado: Manual.
Logotipo: Simbolo P.326 U
Tipografia: P. Process black 2U
Logo INAH: Calado
Marcos: Pantalla de P.326 U al 20%
Outline: P326 U
Plecas: P.326 U
Tipografia de concepto: P.Process black 2U




Templomayor
Biblioteca "Manuel Gamio’

15mm

65mm

_ 8mm

C 5mm -
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Tamaiio: 107.5X140 mm.
Papel: Bond blanco de 445 grs.
Impresion: Offset 2xo tintas.
Forma de llenado: Manual.
Logotipo: Simbolo P_326 U
Tipografia: P. Process black 2U
Logo INAH-CONACULTA: P. Process black 2U
Marcos: Pantalla de P.326 U al 20%
Outline: P.326 U '
Plecas: P326 U
Tipografia de conceptd: P.Process black 2U




6|;nm 91 mm

21 mrn

21 mm

— O

-3

&

Templo mayor

Biblioteca *Manuel Gamio”
Seminoﬂo No. 8 Col. Centro C.P 06060

e

Tamaiio: 215.9X140 mm.
Papel: Bond blanco de 44.5 ers.
Imprésién: Offset 2xo tintas.
Forma de llenado: Manual.
Logotipo: Simbolo P.326 U
Tipografia: P. Process black 2U
Direccion: Avant Garde 9 pts. P. Process black 2U
Logo INAH-CONACULTA: P. Process black 2U
Marcos: Pantallade P.326 U al 20%
Outline: P326 U
Plecas: P.326 U
Tipografia de concepto: P.Process black 2U




?rqm 48mm

e

102mm

[ 12mm
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Control de Libros

Tamano: 107.5x140 mm.
Papel: Bond blanco de 44.5 grs.
Impresion: Offset 2x2 tintas.

“Forma de llenado: Manual.

Logotipo: Simbolo P.326 U

Tipoerafia: P. Process black 2U
Logo INAH-CONACULTA: P. Process black 2U
Marcos: Pantalla de P.326 U al 202
Outline: P.326 U
Plecas: P.326 U
Tipoerafia de concepto: P.Process black 2U




8mm 34mm - 37mm .
=7]_ |> E

museo del -

1emplo mayor
Fotocopfodo

99mm

,48

(ontrol de Fotacepiazs

Tamario: 107.5X140 mm.
Papel: Bond blanco de 44.5 ers.
Impresion: Offset 2xo tintas.
Forma de llenado: Manual.
Logotipo: Simbolo P.326 U
Tipografia: P. Process black 2U
Logo INAH-CONACULTA: P. Process black 2U
Marcos: Pantalla de P.326 U al 20%
Outline: P.326 U
Plecas: P.326 U
Tipografia de concepto: P.Process black 2U




0n|1m oo 70mm

b ]

b

museo del

Iemwomayor

Se autoriza la entrada fibre ot Museo del Ternplo Mayor a:

Autoriza

Depto. de Guias y
Servicios Educativos

Nda:ElrWdelgtposeméa\btoaﬂu.

Seminario No. 8 Tets. 542 0606
Col. Centio 06060 542 4784

] omm

[10mm

35mrh
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Solicitu de Vsias Guiadas

Tamano: 215.9x140 mm.

* Papel: Bond blanco de 445 ers.

Impresion: Offset 3xo tintas.
Forma de llenado: Manual.
Logotipo: Simbolo P.326 U
Tipografia: P. Process black 2U
Direccién: Avant Garde g pts. P. Process black 2U
Logo INAH: Tinta blanca 1002
Pleca: P.326 U
Tipografia de concepto: P.Process black 2U




=] Smm 75mm , 20mm 1 l5mm
—— " Departamento de Promocién Cultural
museo del
Fecha: {1Hora I - Evento ™[} " Tekfono .7 " {{Responsotie 1} . No.ge © i Opsevociongs 0
. - R : 7 e B R

-10mm

25mm

10mm

160mm

" 10mm

SO

Solicitud de Uso del Auditorio

Tamano: 215.9X279.4 mim.
Papel: Bond blanco de 44.5 grs.
Impresion: Offset 2xo tintas.
Forma de llenado: Manual.
Logotipo: Simbolo P326 U
Tipografia: P. Process black 2U
Logo INAH: Calado
Marcos: Pantalla de P.326 U al 20%
Qutline: P326 U
Plecas: P.326 U
Tipografia de concepto: P.Process black 2U




5m(n 23mm
[

i ier

Nombre:

Responsable de la Dependencia:

5mm

27mm

:Smm

5mm

27mm

Tamario: 60x100 mm.
Papel: Cartulina Opalina holandesa de 20 pts.
Impresion: Serigrafia 2x1 tintas.
Forma de lienado: Maquina eléctrica
Logotipo: Simbolo P.326 C

Tipografia: P. Process black 2C
Pleca: P.326 C
Direccion: Avant Garde 9 pts. P. Process black 2C
Logo INAH-CONACULTA: P. Process black 2C
Tipoerafia de concepto: P.Process black 2C




324 UNFORMES

Es una base para que la institucion transmita una-imagen por medio del personal de la misma. Se planea y
disenia la aplicacion de la identidad en los diferentes uniformes requeridos guardando cierta unidad y pro-
yectando la imagen deseada. Sirve ademas paradistinguir los diferentes cargos o niveles de los empleados.

Se establecen de acuerdo al area de trabajo o departamento al que pertenezcan los empleados, pueden ser
bata, overall, camiseta, camisa, blusa 0 impermeable.

El identidad debera ubicarse siempre en la parte superior izquierda de la prenda, el tamario a aplicar es de
un 50% -ver carta de tamarios- quedando impresos o bordados dependiendo del material de la prenda.
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Impermeable Gris

Logotipo al 150%

Simbolo: P.326 C

Tipografia: P. Process black 2C

Impresion: Serigrafia

Ubicacion: Centrado en la parte superior de la espalda




émuse. d(e)l

S4

Overol Gris

Logotipo al 1507

Simbolo: P.326 C

Tipografia: P. Process black 2C

Impresion: Serigrafia

Ubicacion: Centrado en la parte superior de 1a espalda




%—ute- del
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Bata Blanca / Gris

Logotipo al 150%

Simbolo: P.326 C

Tipografia: P. Process black 2C

Impresion: Serigrafia

Ubicacion: Centrado en la parte superior de 1a espalda
Color de la bata: Para diferenciar areas o cargos




—
% musco del

Templo payor
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Logotipo al 703

Simbolo: P.326 C

Tipografia: P. Process black 2C
Impresion: Serigrafia

Ubicacion: Al frente, del lado izquierdo

(amiseta Blanca
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325 PUBLICIDAD

Debera cuidarse que la ldentidzad'thtitt:cé(}x1a! abérezca de forma clara y se aplique correctamente dentro
de los medios de publicidad. No se imponenrestricciones en cuanto a la publicidad creativa, sino al simbolo
institucional.

Para la aplicacion de la identidad en publicidad se dererruinaron basicamente los siguientes medios de

difusion:

- Prensa: Pégina completa Del 1007 en adelante
1/2 pagina horizontal Al100%
1/3 pagina vertical Al 80%
1/ 4 pagina horizontal Al 607
1/ 4 pagina vertical Al 602

* Folleto: Diptico carta Al 60%
Triptico carta Al 40%
Media carta Al 407

- Cartel: 60 x 40 cms. Del 100% en adelante

- Television: Tomando como medida estandar el monitor de 14 Al 1002
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Nocional

Internacional

s8

32.6 EMPAUE Y ENBALAE

La aplicacion de Ia identidad dentro del empaque que trans-
porta las piezas que se exhiben a nivel nacional e interna-
cional es fundamental para evitar Ia pérdida del material o
bien su clara identificacion y procedencia asi como para el
control en el manejo del empaque.

La informacion basica para ambos casos es la siguiente:
« Fragil
- Direccion
- No exponer a la lluvia
- No estibar mas de una
- Numero de senal
- Peso

Para la transportacion a nivel nacional se aplicara la lden-
tidad Institucional y para nivel internacional 1a Identidad
Institucional y la identidad grafica del Instituto Nacional
de Antropologia e Historia (INAH).

Como apoyo para el manejo del empaque, la cinta con la
que se sella éste, lleva impreso tnicamente e} simbolo
(Tialoc) ya que siempre se encontrara aplicada en el empa-
que que lleva impreso identidad completa.
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32.7 PROMOCIONALES

Las instituciones con caracteristicas como las del Museo
del Templo Mayor tiene la necesidad de distinguirse y para
esto se designan diversos objetos promocionales, los cuales
deben tener calidad estética y de impresion.

Ademas deben respetarse las normas de uso general del
simbolo, tipografia y color institucional.

A continuacion se presentan las normas basicas y criterios
para aplicar la ldentidad Institucional en diverso objetos,
como pueden ser encendedores, plumas, botones, cetc.;
objetos que de algtin modo pueden reforzar la imageny ser
un medio publicitario para la misma institucion.

Taza de Cerimica Blanca

Logotipo al 80%

Simbolo: P.326 C

Tipografia: P. Process black 2C
Impresion: Serigrafia

Ubicacion: Al centro sobre ambos lados

T e L T e ST T T
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Mascada de Seda Blanca

Logotipo al 40%

Simbolo: P.326 C

Impresion: Serigrafia

Ubicacion: Alrededor de lamascadade maneraenvolvente
sobre los extremos




Logotipo al 50%
Simbolo: P.326 U
Tipografia: P. Process black 2U

- Impresion: Offset

Ubicacion: Cargado al lado derecho sobre el nimmero que
denota el afio.

Calendario.

Fondo: P. Process black 2U al 202

Franja superior: P.326 U con tipografia del mes calada
Franja de los dias de la semana: P. Process black 2U con
tipografia calada

Domingos y dias festivos: P.326 U al 20%

Plecas y mimeros: P. Process black 2U




Liavero Estandar

Alternativa de Logotipo al 40%
Simbolo: P.326 C

Tipoegrafia: P. Process black 2C
Impresion: Serigrafia 2xo
Ubicacion: Al centro

Templo pmayor

museo del




N

museo del

Templo mayor
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Playera de Alsodin Ban / G

Logotipo al frente al 702

Loeotipo atras al 150%

Simbolo: P.326 C

Tipografia: P. Process black 2C

Impresion: Serigrafia

Ubicacion: Al frente, cargado del lado izquierdo.
Atras centrado en la parte superior de la espalda.
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328 VEHICUL0S

La ubicacion de Ia ldentidad Institucional de manera exac- -
ta y especifica en los vehiculos juega un pape! muy impor-
tante, ya que esta sera una forma de publicitar al Museo en
las calles; debe ser muy clara, ya que en la mayoria de los
casos es un mensaje movil, que el piiblico captara con ra-
pidez.

El Museo del Templo Mayor cuenta con dos vehiculos para
la transportacion de las piezas, a continuacion se presen-
tan la forma de aplicacién de la identidad para cada uno.
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‘SENALIZACION
33 IYPORTANCIA F LA COMUNCAION POR MEDI DE SERALES

Desde la antigiiedad, el hombre ha basado la comunicacién a través del lenguaje escrito, presentandose
problemas de transmision dado los diferentes idiomas existentes. En nuestro tiempo, junto al lenguaje
hablado y escrito, los simbolos visuales —especialmente los graficos— se han convertido en medios de
entendimiento indispensables, asi el lenguaje grafico viene a resolver en parte dicho problema ya que se
crean imagenes universales las cuales facilitan Ia transmision de ideas.

La aceleracion de este desarrollo desde principios de nuestro siglo, indica que para determinadas situaciones
comunicativas, el idioma nacional y su transmision escrita se sustituye progresivamerite por simholos; esta
situacion se produce en todos aquellos sectores donde se pretende Ia superacién de las barreras lingiisticas.
De esta manera, un sistema de senalizacion forma parte de lo que llamamos medios de comunicacion, que

por sus caracteristicas puede dirigirse a diversos receptores a un mismo tiempo de una manera sencillay
comprensible, provocando una transmision de informacion, direccion y orden en la mermoria del receptor.

En un proceso de comunicacion intervienen:
* Emisor.- Es el individuo o institucion que elabora un mensaje con una determinada intencion.
+ Codigo.- Son reglas que elaboran y combinan los elementos de un mensaje.

- Mensaje.- Es el contenido fundamental de algo (un mensaje se compone con el fin de expresar,
explicar, dirigir, investigar, aceptar, etc.

* Referente.- Es el tema del mensaje, aquello a lo que éste nos remite, el marco de referencia es el
gue nos permite la interpretacion inmediata del mensaje.

* Receptor.- Es el individuo o institucion que interpreta un determinado mensaje desde surespectivo
marco de referencia y mediante un conocimiento del codigo utilizado.
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Un sistema de senales esta integrado por-

- Signo. Estimulo o imagen que tiene como funcion
evocar un objeto con el fin de establecer una comunica-
cion. Se distingue en el dos vertientes:

— Significante, que comprende la materiali-
dad del signo, lo que se nos aparece en los sentidos. Es el
elemento material que puede ser verbal (auditivo o escri-
to) y no verbal (un elemento de imagen, gestos, etc.)

— Sienificado, es la imagen mental que se
produce o se evoca a partir de Ia presencia del significante.

- Simbolo. Es la representacion o imagen material
de 1n concepto.

- Sefial. Es un sieno caracterizado por tener una con-
formacion clara y precisa para obtener del receptor una
identificacion inmediata™>,

Para lograr la transmision de un mensaje es necesaria una
senal, la cual es el resultado de la combinacion de simbolo,
leyenda y elemento direccional. Tiene como objetivo mo-
tivar al receptor a realizar determinada accion especifica
para la cual fue creada, las seriales pueden ser clasificadas
por el tipo de mensaje que transmitan:

a) de orden




b) de direccion .

¢ ) de advertencia

331 CLASFICACION DE SENALAMENTOS

Una vez determinado el sistema de senales por el tipo de mensaje que transmiten, se clasificaran por su
funcion: como serialamiento de tipo peatonal o serialamiento de tipo vehicular.

- Serialamientos de tipo peatonal.

Se ubican en instalaciones que proporcionan infortnacion de las diferentes areas y servicios con que cuen-
tan, y se clasifican de acuerdo a lo siguiente:

- Direccionales.
Indican una ruta o direccion a seguir. Por lo general son flechas y se colocan en lugares donde el usuario
debe elegir un camino.

* Identificativos. ,
Identifican fugares o cosas. Se encuentran al principio o final de una ruta, o bien en oficinas y salas de
espera, pueden ser pictogramas o textos.

* Informativos. ,
Ofrecen informacion especifica sobre cualquier asunto. Proporcionan horarios, instrucciones especiales y
por lo general son textos; dentro de esta clasificacion encontramos los directorios, que se colocan dentro
del vestibulo principal.

- Preventivos. :
Diseniados para zonas de peligro y prohibicion, se apoyan con un texto directo de advertencia, se pueden
considerar una variante de los informativos.
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- Serialamientos de tipo vehicular

Tienen la funcion de ofrecer la informacion necesaria en
avenidas y carreteras. Son universales y "se emplean para
indicar una direccién con el fin de lograr desplazamientos
rapidos e inequivocos™ 9. Se clasifican en -

* De prohibicion.
Limitan el campo de acceso.

- De advertencia.
Indican algiin riesgo, previenen.

* De indicacion y mandato.
Proporcionan todo tipo de informacion.

332 POCOLOGIA DE LA PERCEPCION VISUAL

. La politica, la economia, el entorno y los esquemas socia-

les crean juntos una psicologia de grupo. Estas mismas fuer-
zas, que dan lugar a lenguajes individuales en el uso ver-
bal, se combinan en el modo visual para crear un estilo
comun de expresion, la eleccion del medio, 1a influencia
de ese medio sobre la forma y el contenido, son factores
que hacen del estilo la sintesis iltima de todas las fuerzas;
€s por esto que seria imposible desvincular un sistema de
senales del entorno en el que se encuentra, ya que ademas
de comunicar e informar lo enriquece. La funcion del
diseniador grafico es fundamental para lograr la efectivi-
dad de un sistema de seriales al utilizar correctamente ilu-
minacion, color y forma ameniza un lugar habitado de ma-
nera que se perciba como un espacio confortable.




El sentido de percepcion y respuesta del espectador esta condicionado por factores humanos, mismos que

se dividen en fisicos y psicolégicos.

3321 Fatores humanios

El contenido y la forma son el mensaje, el mecanismo de percepcion es el medio para su interpretacion. El
mensaje es emitido por el creador y modificado por el observador, se diversifica en base a la habilidad de
cada individuo para leerlo y posteriormente recordarlo.

La habilidad de lectura, la memoria y la sensibilidad al color, son factores fisicos y psicologicos que influyen
para la percepcion del mensaje.

332,11 Factores fisicos

Para la planeacion de un sistema de senales, el disefiador debera de tomar en cuenta las caracteristicas
fisicas del lugar, asi como la relacion entre las mismas para lograr una mejor visualizacion, ademas del
equilibrio de éstas con su entomo por lo cual se debera de tomar en cuenta el campo normal de visién.

= Campo normal de vision.

Para determinar iinicamente las medidas de los soportes, se debe tomar en cuenta el angulo de visiény la
distancia a la cual sera visto el serialamiento. E! AIGA (American Institute of Graphic Arts) propone que para
determinar el tamario del formato se debe tomar en cuenta un angulo de 1¢, éste ha sido medido entre la
linea de la visién y la cara del senalamiento, para asi evitar interferencia en la legibilidad de la sefial.

Los angulos de vision normales son: 30° hacia el angulo de la nariz, 70°hacia el angulo del frontal, 9o° hacia
arriba y 9o° hacia abajo, éstos pueden ampliarse con el movimiento natural de la cabeza (de arriba hacia
abajo y de izquierda a derecha).

En base a una pequeria investigacion de campo, que se considere a la par del angulo de 1¢® la zplicacion del
tamano en la tipografia, la cual corresponde a una pulgada por cada 5 mts. de distancia asi como su peso, es
decir el tamario puede ser el mismo pero la legibilidad varia de acuerdo al peso aplicado, ya sea ligth,
medium o bold. ’
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33212 Factores psicolégicos

En primer lugar debemos distinguir los enfoques en lo que
a la psicologia se refiere, uno de ellos es el diferenciar el
conductismo del psicoanalisis: mientras que para el prime-
ro, un acto de conducta consiste en una modificacién pro-
vocada como respuesta del organismo a un estimulo del
medio ambiente; para el segundo, un acto de conducta es
intencional, posee un sentido independientemente de que
el sujeto en cuestion tenga conciencia o no de ello. La per-
cepcion, el poder de organizar la informacion visual que se
percibe, depende de mecanismos naturales, de las necesi-
dades e inclinaciones del sistema nervioso humano.

El proceso de percepcion de un mensaje es un acto que se
realiza de manera rapida y aparentemente facil, que pare-
ciera que el cerebro a primera vista y por si solo recono-
ciera todos los aspectos que la rodean La accion de los es-
timulos sobre nuestros sentidos da origen a los impulsos
nerviosos, mismos gue se conocen como pulsaciones, cuan-
do estas sensaciones llegan a la corteza cerebral se produ-
ce el proceso lamado percepciony se puede describir como
un proceso activo, ya que lo que gueda registrado en nues-
tra mente combina con los estimulos que constantemente
estamos recibiendo: nuestra manera de permanecer de pie,
de movernos, de mantenernos en equilibrio y de proteger-
nos, asi como de reaccionar a la luz, ]a oscuridad o los
movimientos bruscos, son factores importantes para nues-
tro modo de recibir e interpretar los mensajes visuales.

Todas estas respuestas son naturales, pero estan
influenciadas y posiblemente modificadas por estados psi-
cologicos del animo, por condicionamientos culturales y
finalmente por las expectativas ambientales.




Los factores que de alguna manera ejercen en mayor grado en el fenémeno de la percepcion son los si-
guientes: - ) : ’

1) Caracteristicas del estimulo.- Se refiere al contenido y la forma. Los cuales determinan que los
estimulos se puedan percibir con mayor 0 menor facilidad segiin su concepcion.

2) Caracteristicas del espectador.- Determinados por las actitudes personales, la sensibilidad indivi-
dual de sus sentidos y las experiencias anteriores. :

3) Atencion colectiva.- Se refiere a que el sujeto centre su atencion en los aspectos gue le interesan
y pase por alto otros.

4) Discernimiento de formas.- Es la capacidad de percibir la forma de los objetos con sus diferencias
y semejanzas. Para imagenes graficas tales como signos y seriales se deberan tomar en cuenta:

* Secuencia. Se refiere a la lectura del signo con el movimiento del ojo y van de izquierda a
derecha y de arriba hacia abajo.

- Estandarizacion. El captar errores en las formas por medio de la unidad.

* Proporcion. La forma se percibe en funcion al contraste que existe entre figura-fondo, los
elementos que constituyen los cambios, deben estar proporcionalmente relacionados entre si.

332.2 Factores funcionales

En algunos casos la infraestructura de construccion puede ser utilizada para el montaje del sistema de
sefializacion, legando asi a un enlace sistema-arquitectura. De este modo el sistema debera ser considera-
do como parte integral de 1a arguitectura, y los elementos que unifican a los signos y senales tendran que
ser similares al material, color y detalles de la misma.

Los factores funcionales estan compuestos por los siguientes elementos:

- Tamario.- El tamario basico de la senal determinara la distancia a la que debera ser leida.
Del largo del mensaje dependera la distancia a la que debera ser vista.
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- Ubicacion.- Se basa en el analisis de los pla-
nos arquitecténicos. Antes de asignar cualquier localiza-
cion se debera visitar las instalaciones para fijar las sefna-
les, las cuales se pueden ubicar en esquinas, pasillos prin-
cipales, intersecciones, entradas y otros. Por lo tanto se
deben considerar los siguientes puntos:

a) Caracteristicas del espacio arquitecténico. La
funcionalidad de los espacios concurridos, pasillos donde
la seriales sobrepasan el alto de las personas:

b) Obstruccién arquitectonica. Elementos fijos ta-
les como paredes, escaleras o bien méviles como muebles
o plantas.

© Aneulo de vision. En algunos casos cuando la se-
fial debe ser leida por diferentes puntos a la vez o por am-
bos lados.

- Soporte visual.- Es el conjunto de elemen-
tos que hacen entendible el mensaje. Las partes que se to-
man en consideracion y analizan para dar fuerza al mensa-
je visual son: Ia estructura, la forma, el color, la textura,
movimientoy escala; que se utilizan para dar coherencia a
la informacion.

333 LA TIPOGRAFiA DENTRO DEL SISTEMA DE SENALES

La creciente necesidad de textos escritos obliga a los me-
dios de composicion y de reproduccion a ser cada vez mas
rapidos, la enorme difusion de éstos hace necesaria la
unificacion de las escrituras del texto, la cual se han con-
vertido en material de uso y su estructura resuita comoda
y sencilla para ser captada inmediata y rapidamente con
una dificultad minima y una velocidad maxima.




El conjunto de letras es captado como totalidad por el lector, quien lo compara enseguida con un modelo
interno y en consecuencia lo comprende; las formas de las letras, tal como se han configurado en el curso
de los siglos, se encuentran hoy a nuestra disposicion en diferentes modalidades como recurso para la
intercomunicacién. ’

En todo sistema de senales es ttil manejar la tipografia como un auxiliar que lleve a la correcta compren-
sion del mensaje por parte del receptor, es de suma importancia que la seleccion de ésta sea adecuada al
entorno y que junto con el simbolo forme una unidad sin competir con él. Los alfabetos que son apropiados
para una senalizacion, requieren de elementos funcionales para la configuracion del texto, tales como:
estilos de letras, tamario, espaciado entre letra y letra y visibilidad, principalmente.

Se pueden utilizar letras tanto de palo seco como romanas es decir, puede ser cualquier letra siempre y
cuando se adectien a las necesidades y a la intencion que requiera el mensaje. El tipo de letra que se emplea
en laelaboracion del texto es vital, ya que puede reforzar un concepto o en sudefecto alterar o disminuir su
efectividad. Los alfabetos que con mayor frecuencia son empleados para simbologia y senalizacién son
tipos San serif, 10s cuales al poseer un caracter propio se integran con mayor facilidad al simbolo, como por
ejemplo: Helvética, Futura, Univers, etc.

Una vez seleccionado el mensaje es necesario contemplar los siguientes aspectos para elegir el tipo de letra
a utilizar en el sistema de sefiales:

a) Tamario de letras y simbolos

b) Uso de mayusculas y minisculas

©) Aspecto de letras y palabras del mensaje
d) Interlineaje

e) Espacio del mensaje

La combinacion de los aspectos anteriormente mencionados, no sélo ayudan a la codificacion del mensaje,
sino también proporcionan mayor efectividad, lo cual puede hacer que el texto sea mas agradable a la vista
del lector.

En el proceso de diseno es conveniente tomar en cuenta al color como elemento auxiliar de informacion, ya
gue permite intensificarlo: un cambio de color puede crear un cambio de significado en el sistema de senia-
les. El color es de gran utilidad para distinguir diversas areas, niveles, propiedades o servicios y contribuye
asi, a la eficacia del mensaje.
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El color establece una atmésfera, crea iin gran impacto 'y
dirige la mirada enfatizando zonas especificas y puntos de
interés.

34 EL COLOR

Una imagen depende del contraste entre figura y fondo; la
importancia de su aspecto consiste en el contraste del co-
lor. Los significados asociativos del color son estimulos
generales; esta cargado de informacion y es una de Jas ex-
periencias visuales que tenemos en comim, por tanto, cons-
tituye una valiosisima fuente de comunicacion, dado que
1a percepcion del color es la parte simple mas emotiva de
este proceso, tiene una gran fuerzay puede emplearse para
expresar y reforzar informacion visual, ya que al elegir un
color muchas veces no nos damos cuenta de todo lo que
estamos transmitiendo.

341 CARACTERISTIAS FISKAS DEL COUOR

El color se puede conceptualizar en tres aspectos funda-
mentales: 1a luz, la percepcion y los pigmentos. Los cuales
se encuentran comprendidos en tres grandes areas: la luz
abarca todo lo que se refiere a lo fisico es decir, se requie-
re luz para la visibilidad; la percepcion es a la psicologia
para la comunicacion y los pigmentos, a la quimica para la
ejecucion de colorantes.

"El color tiene tres dimensiones que pueden definirse y
medirse:

- Matiz. Es el color mismo o croma y hay mas de cien, cada
matiz tiene caracteristicas propias, hay tres matices prima-
rios o elementales:




Amarillo: es el color que se considera mas proximo a la luz y al calor.
Rojo: tiende a expandirse.
Azul: Tiende a contraerse.

- Saturacion. Se refiere a la pureza de un color respecto al gris, el color saturado es simple, casi primitivo,
carece de complicaciones y es muy explicito.

- Acromatica. Se refiere al brillo, va de la luz a la oscuridad, es decir, en valor de las degradaciones tonales®?.
342 ASOCACION PSICOLOGICA Y STMBOLICA DEL COLOR

La habilidad de cada individuo para distinguir los colores varia constantemente, ya que éste designa a cada
color un simbolismo, sentimientos y texturas relacionados con la psicologia y la emotividad; este es un
elemento a considerar como apoyo del mensaje a comunicar.

De acuerdo con Kiippers "existen ocho colores elementales: seis colores cromaticos y dos acromaticos.
Los primeros reciben los nombres de amarillo, magenta, cyan, azul-violeta, verde y rojo-naranja, en tanto
que los acromaticos son el blanco y el negro™®.

Estos colores se basan en la relacion que existe entre los tres componentes del 6rgano de la vista. El ojo
cuenta con tres tipos de células visuales que rigen tres tipos de diferentes sensaciones correspondientes al
azul, verde y rojo.

Sin embargo, "si uno observa las diferentes tonalidades del espectro en los campos de recepcion de los
conos Y los colores primarios, se vera que se encuentran algunas combinaciones de dichos colores, dados
obviamente por los cambios de luz™9. Es asi que se observan en el siguiente orden: rojo, anaranjado,
amarillo, verde, azul, violeta, piirpura e indigo.

A continuacion se senalan las caracteristicas psicologicas de cada uno de los colores en la disposicion
arriba mencionada, agregando los colores acromaticos: el blanco y el negro.

* Rojo- Es estimulante, provoca una reaccién nerviosa. Es el matiz mas fuerte y de mayor atraccion, se
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asocia con las ideas de combatir el fuego, el peligro, la san-
gre, el amor; simboliza las personas e imagenes mas prohi-
bitivas.

- Anaranjado- Combinacion del rojo y del amarillo. Es cla-
sificado junto con el amarillo, entre los colores calidos al
representar el sol y el origen de la vida, es ademas expan-
sivo, libre y productivo; produce entusiasmo y se cree que
estimula el apetito, razén por la cual aleunos restaurantes
decoran su interior con este color.

- Amarillo- Se conoce como el mas luminoso. Es el color de
la luz solar, del medio dia, alegre, lamativo, jovial y vivo;
representa la inteligencia, sin embargo la asociacion es
neeativa si se liga con la envidia, cobardia o enfermedad.
El amarillo en su forma mas pura irradia color e inspira-
cion.

- Verde- Es considerado como matiz de transicion y comu-
nicacion entre los dos grandes grupos de colores: calidos y
frios. Se asocia con la naturaleza, la vida y el desarrollo de
la vegetacion, simboliza a 1a juventud, 1a lealtad, 1a espe-
ranza y la promesa, asi como la vida y la resurreccion; el
verde es inmovilidad y tranquilidad total, el mas pasivo de
todos, es el color de la reiacion psiquico-sensible.

- Azul- Se asocia con el firmamento y el agua; el azul oscuro
es el color de la privacion, 1a sombra, 1a oscuridad, 1a sen-
sibilidad, 1a lejania, la repulsiony la inquietud. El azul cla-
ro simboliza el idealismo juvenil y causa a la vista una mez-
cla de excitacion y serenidad. En general significa espe-
ranza, constancia, fidelidad, serenidad, generosidad, inte-
ligencia, verdad, libertad, aristocracia; también simboliza
la melancolia y la calma, 1a dignidad y la salud.

- Violeta- Produce el efecto de excitacion libre de alegria,
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se le relaciona con la magia, conla inseguridad, 1a fristeza y la sabiduria. Es el color del juicio y la benevo-
lencia, significa serenidad, pasividad y tranquilidad; se le ha asignado un simbolismo de resignacion y reco-
gimiento, amor, pasion, verdad y penitencia. Es un color frio y sedante.

- Purpura- Causa una impresion de seria dignidad. Significa riqueza, pompa, se le atribuye el coraje, la
virilidad, la espiritualidad y 1a nobleza.

- indigo- Se le atribuye una cualidad reflexiva, este color sugiere misticismo y majestuosidad.

* Blanco- Es el mas neutro y claro. Aunque el blanco no se considera propiamente un color —ya que desde
el punto de vista fisico es la integracion de todos los colores— se le han dado los siguientes significados: luz,
pureza, castidad, paz, verdad, modestia e inocencia; se le dan atributos fisicos de debilidad y por esto se le
simboliza con la delicadeza, femineidad y achaques; es positivo, estimulante, luminoso, brillante y delicado.

- Negro- Es el opuesto del blanco; se le dan caracteristicas negativas, simboliza desgracia, duelo, lobreguez,
oscuridad, noche, ignominia, misterio de la nada, desesperanza, terror, horror, maldad, satanismo, crimen
y muerte. Utilizado con el blanco es bajeza y su temperamento es severo; significa humildad, melancolia,
resolucion, solemnidad, profundidad y prudencia.

A continuacion se serialan algunas caracteristicas simbolicas prehispanicas que tenian los colores, toman-
do en cuenta que en aquel tiempo no existia toda la gama de colores que conocemos actualmente, ya que

los extraian de plantas o animales y su simbolismo era muy especial.

Se tenia una division interna basada en cinco regiones o rumbos —a los que les llamabanrumbos del univer-
so—. A cada una de estas regiones se les asignaba un color.

"Se consideraba que el negro representaba al norte, el blanco se asociaba al oeste, el azul al sur, el rojo al
este y el verde era propio del centro u ombligo del mundo™°.

Los colores del rumbo del universose utilizaban como conceptos rectores de la simbologia prehispanica, ya
que a través de estos se ubican a las deidades y sus funciones, esto es una constante en la cosmovision
prehispanica. Ademas existian otras asociaciones del color como:

= Amarillo. Se designaba casi siempre al sexo femenino y también se le asociaba con el sol.

- Morado. Representaba la realeza del "Tlatoani”

- Azul. Representa la sangre y el agua.

- Rojo. Simbolizaba la escritura y el saber. Las vestimentas
de los nobles eran de este color, ademas que también con
el rojo se representaban los sacrificios.

- Blanco. Representaba pureza.

- Negro. Se relacionaba con el inframundo, ademas de sim-
bolizar la escritura y el saber.

- Verde. Era el color mas preciado por los antiguos nahuas
ya que representaba el ombligo del mundo y por lo tanto al
corazon.

Mediante estos colores basaban sus conceptos de duali-
dad, por ejemplo: lo femenino y lo masculino, lo frioy lo
caliente, la luz y la oscuridad, lo humedo y lo seco, la vida
y la muerte, etc.

343 EL COLOR EN EL SISTEMA DE SENALES

La aplicacion del color como emisario de informacion,
debera estar condicionado por la cantidad y calidad del
receptor, del un mensaje a comunicar y por los efectos
esperados del comunicador. Las reacciones al color gquedan
orientadas a la manera y el habito, por lo cual es posible
interpretar el color que los objetos han de tener para
obtener soluciones Optimas.

Debemos tomar en cuenta la determinacion del medio

ambiente, dentro del cual se proyectan y originan los
estimulos del color.



- Debera ser adecuado a sus objetivos, ademas de su uso tendra que integrarse al lugar en el que sera situado
(geografico, fisico, econémico, psicoldgico vy social } asi como a su entorno. ™ -

Tendra que ser sugestivo, diverso y emplear las combinaciones adecuadas de matices, confrastes o tonos
entre otros, con armonia a las caracteristicas del lugar.’

Seguira un patron determinado, congruente e integral en su conjunto, pero definiendo la individualidad de
cada serial sin perder el concepfo visual dentro del sistema.

Asi mismo se debera tomar en cuenta las caracteristicas propias del material —tanto del pigmento como del
soporte— la técnica de representacion en la que va a ser reproducido, el sistema y el lugar en que sera
fisicamente colocado, ya que los colores tienden a cambiar considerabhlemente cuando el material no es el
apropiado y se encuentran expuestos a situaciones climatologicas o de intensa iluminacion.

35 LLUMINACION

La jluminacion suele ser considerada un elemento funcional y es una necesidad practica que algunas veces
es tomada en cuenta pero sin darle énfasis; sin embargo algunos arquitectos y diseriadores han sabido
utilizarla como un elemento mas para el diserio, 1a cual unida de diferentes fuentes y/o direcciones, puede
ayudar a definir formas, espacios y resaltar detalles.

Es un factor importante para los serialamientos interiores como exteriores. Una iluminaciéon incorrecta
puede restar legibilidad al sistema, por lo tanto deben estudiarse las condiciones de luz en los lugares
donde se ubicaran. Es posible que exista la necesidad de agregar o acondicionar iluminacion extra; en estos
casos puede considerarse en forma diferente los senalamientos interiores y los exteriores.

- Serialamientos interiores

Normalmente en la construccion de un espacio interior, el arquitecto ya ha previsto una ituminacion de tipo
artificial, que en la mayoria de los casos es adecuada para desplazarse dentro del area. Sin embargo podria
suceder que un lugar especifico donde se ha planeado ubicar un senalamiento, no tenga la suficiente
iluminacion. Para determinar esto, es conveniente realizar una visita al lugar con el plano en donde estan
ya marcados los serialamientos y hacer anotaciones de 1as condiciones de luz.
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Algunos tipos de iluminacion que pueden ser considerados
para senalamientos interiores son:

* Luz ambiental. Puede adecuarse sin necesidad de agregar
nuevas fuentes de luz, simplemente cambiando los focos
por otros de mayor intensidad. Debe tomarse en cuenta
que un tipo de iluminacion difusa es mas conveniente para
la legibilidad de un serialamiento, ya que una iluminacion
directa puede producir reflejos 0 sombras (en el caso de
letras realzadas) que deformen el contenido de fa imagen
o del mensaje.

- Luz interior. En el caso de lugares como hospitales, museos,
teatros, etc., donde hay luz baja por sus caracteristicas
especiificas, o en caso de no poder agregar a la arquitectura
una fuente de luz, se puede aplicar a los serialamientos luz
propia, en este caso se deben considerar los materiales
(acrilico, vidrio, etc) y el soporte adecuado, asi como la
selecciondel tipo de luz (como luzfria de nedn) y asesorarse
por un ingeniero electricista o una persona especializada
en iluminacion.

*Reflectores o spots. Aunque es la forma menos
recomendable de iluminacion para sefializacion interior —
por ser luz directa—no debe descartarse su utilizacion para
dar un énfasis especial, por ejemplo, en un serialamiento
grabado en piedra o en un grafismo en la pared sin que
reste legibilidad.

- Serialamientos exteriores

Deben funcionar al contrario de las interiores con dos tipos
diferentes de huz: natural y artificial.

* Luz ambiental o natural. Al igual que con los serialamientos
interiores debe hacerse una medicion para determinar si
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la luz ambiental ofrece condiciones adecuadas para la lectura de los sefialamientos. Hay que tomar en
cuenta que la luz ambiental ofrece una ternperatura de color que puede alterarse a Ia luz del dia; este efecto
pude distorsionar Ia tonalidad de los serialamientos.

Los senalamientos pueden integrase a la iluminacion ambxental enjios mismos postes de luz, esto funcionara
mejor para peatones puesro que la intensidad disminuye a la distancia.

36 METODOLOGIA

El método presentado a continuacion, fue elaborado retomando el sistema utilizado didacticamente por el
Prof. Jaime Resendiz —basado en los conceptos de Bruno Munari, Christopher Jones, Gilliam Scott y su
propia experiencia— asi como el método de diserio para retomar motivos graficos prehispanicos utilizado
para la imagen del Museo del Templo Mayor.

- Cliente. El crear un sistema de seriales no es tan complejo partiendo de que todos prestan los
mismos servicios y tienen las mismas limitantes, lo realmente dificil consiste en darle un valor estético a
través de la aplicacion de grificos que lo identifiquen y diferencien de los demas. El Museo del Templo
Mavyor pertenece al INAH por tanto, existen parametros preestablecidos por dicha institucion para que los
museos respaldados por éste cumplan con el objetivo primordial de preservar el acervo cultural, pero
muchas veces por enfocar nuestra atencion en este punto, nos olvidamos de detalles que hacen que dicho
objetivo se cumpla; entre ellos esta el tener una sefializacion con un caracter propio, ubicacion y formatos
aecuados para que el usuario pueda percibir el contenido de! museo ademas de desplazarse facilmente. Es
importante que al diseriar un sistema de sefiales, no compita con la museografia y se integre a ésta como a
la arquitectura.

* Problema. Para la realizacion del sistema de seriales del Museo del Templo Mayor ,el primer paso
fue una investigacion de campo que nos dio la pauta para concebir el concepto que queriamos definir: un
sistema de seriales que diera orientacion y direccion para el mejor aprovechamiento del museo. Labase de
dicha investigacion fue el recorrido general de la zona, a partir de éste se determinaron las necesidades del
usuario, asi como los serialamientos de las areas que lo constituyen definiendose con respecto al tipo de
usuario:

» Piiblico en general
* Personal interno y externo de la Institucion.
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Una vez prescisado el usuario, se dividieron las areas en:
zona al piblico y zona restringida, las cuales tendran
sefialamientos clasificados en:

= Prohibicion
- Advertencia
~ Indicacion o mandato

De esta manera y basandonos en los origenes del museo,
su arquitectura y museografia como principales elementos
que daran como resultado un sistema de senales con
personalidad propia, es decir, tendra un elemento
identificativo basado en la omamentacion prehispanica que
va de 1a mano a un sistema de seriales establecidos
universalmente, integrandose a la museografia y su
compleja estructura arquitectonica logrando
complementarse al utilizar los mismos materiales.

- Biisqueda de imaeenes. Una vez consideradas las
imagenes requeridas para el sistema de senales,
procederemos al estudio de éstas para mantener una
relacion conceptual y Iogica de uso, haciendo una seleccion
en base a asociaciones de ideas, conceptos y formas,
investigando a su vez el significado de las formas no
generales y jerarquizando las imagenes segin su

representacion y concepto.

- Anteproyecto. "Las primeras imagenes se
transforman y ordenan hasta convertirse en alternativas
de solucion... la forma mas el contenido, daran como
resultado una imagen grafica integrada por los elementos
propios del disefio™”

Se llevara a cabo una lluvia de ideas para cada imagen, se
bocetaran las imagenes en blanco y negro evitando los
medios tonos, despues se modificaran tratando que sean
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simples y decodificables para adecuarlas a las necesidades de comunicacion, posteriormente se seleccionara
la alternativa mas acertada en base a criterios de disetio, comunicacion y solucién al probléma planteado.

- Proyecto. Se aplicaran conceptos de diserio para cada alternativa buscando variantes de solucion
aplicando en éstas técnicas de representacion visual (positivo-negativo, masa, aro, aro-masa), y estilo grafico.
Para la decision final se contemplaran las variantes, asi como la figura inicial, aplicando sobre estas criterios
de eleccion: funcionalidad, legibilidad, originalidad, estética, proporcién e impacto visual para obtener
como resultado una imagen decodificable.

* Realizacion. En este punto se definiran el o los colores de {a imagen en base al area de su ubicacion,
se seleccionara la familia tipografica y composicion en relacién al signo y formato, prueba de color e
iluminacion, sistema de reproduccion y elaboracion de originales mecanicos.

37 CRITERIOS A SEGUIR PARA LA CONFIGURACION DE UN SISTEMA DE SENALES

- Tiene que ser representativo del mensaje.

- Composicion para piiblico en general.

- Facilmente recordable (impacto visual).

- Se distinguira de las demas.

- La coherencia de su construccion sera optima.

- Los elementos que se utilicen tendran relacion entre si y con el mensaje.
- Sera original.

- Contaran con buen nivel estético (atractivo visual).

- Sera sintética para que se facilite su reproduccion.

37.1 ENVOLVENTE

El Templo Mayor de los mexicas era la edificacion mas importante y de mayores dimensiones en la Ciudad
Sagrada de México-Tenochtitlan y de todo el valle de México —existia un Templo de idéntica construccion
en Tlatelolco—. Ahi se escenificaban los mas fastuosos ritos y tonmemoraciones, expresion ulterior del
“"pensamiento magico” azteca como acto propiciatorio de bienestar terrenal, asi como su congratulacién
para con los dioses. '

La guerra y la fertilidad, preocupaciones principales que ocupaban al mexica, son representadas en lo alto
74

del Templo Mayor por Huitzilopochtli y Tlaloc,
respectivamente, personificando mitologicamente la
salvacion, sustento y progreso necesarios. Otras deidades
relacionadas que participaban en los ritos del templo son
1a Cuatlicue (la de 1a falda de serpientes) que junto con la
Coyolxauqui (ia del rostro pintado con cascabeles), son
protagonistas del "mito del cerro de Coatepec™?, donde
nace Huitzilopochtli y que fue tomado simbélicamente para
crear al Templo Mayor (Coyolxauqui se encontraba siempre
abajo del templo desmembrada).

El rescate arqueologico del Templo Mayor, que se ubica no
coincidencialmente en el actual primer cuadro del D.F_, ha
representado uno de los mas importantes proyectos
arqueologicos debido a que se encontraron bases concretas
de estudio y que corroboran todo conocimiento que se tenia
de manera indirecta acerca de este templo.

Mediante excavaciones, ahora podemos conocer
concretamente la forma arquitectonica y los elementos que
conformaban al Templo Mayor; sus etapas reconstructivas
muestran la evolucién que tuvo esta edificacion y mas aun,
revelaron en su interior una serie de compartimientos
pequerios denominados cistas y cajas pétreas que contenian
diversos objetos en forma de ofrendas relacionadas con
los ritos de fertilidad. Entre los objetos encontrados (la
mayor parte proceden de otros lugares de la Repiiblica
Mexicana, donde existian culturas bajo el dominio del
pueblo Azteca y por lo tanto son parte del tributo que éste
les exigia) figuran joyas, incensarios, vasijas, miscaras de
piedra, ollas Tlaloc (de diversos materiales), simbélicos
facsimiles de instrumentos musicales, caracoles y objetos
marinos, pequefias esculturas de dioses, restos é6seos de
sacrificados y animales, cuchillos de pederna'l_ y muchas
otras cosas, todas ellas relacionadas simbélicamente con
sureligion. ’ ’




En la cultura mexica, las representaciones que hacian estaban generalmente enmarcadas en un cuadrado,
€éste es muy importante porque era la base de rodas sus construcciones, ademas de representar los cuatro
rumbos del universo. Ellos creian cjue el'marco era como una muralla que protegia sus ideas y conceptos de
cualquier elemento ajeno; los objetos representados siempre iban al centro porque en él se ubicaba el
ombligo, que era simbolo de la vida.

Para la construccion de la envolvente que enmarca los graficos que conforman el sistema de seriales, se
profundizo en la representacion de las piezas mas importantes de Templo Mayor, analizando en primera

instancia el simbolismo de la serpiente, posteriormente una vasija funeraria y finalmente la representacion
misma de Templo Mayor.
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- SERPIENTE. “Era el noveno siglo del ciclo de 260
dias o tonalpohualli y fue uno de los animales mas
importantes de lacosmovision mesoamericana, represento
basicamente, los poderes ctonicos de la naturaleza. Se
relacionaba con e! inframundo aunque también habia
serpientes celestes, como la xiuhcéatl, o serpiente preciosa.
Fue una de las figuras mas representadas en la iconografia
desde el periodo formativo, cubierta de diferentes atributos,
como las plumas que la convierten en Quetzalcéat!
"serpiente guetzal” o "serpiente emplumada”. Algunas
deidades femeninas llevan una serpiente en sutocado, pues
en el area nahua, la serpiente parece mas bien estar
asociada alas deidades femeninas, que la llevan como parte
de su indumentaria; también forma parte de algunos
nombres, como Coatlicue "falda de serpientes”, y
Cihualcéatl "mujer serpiente”. En el emblema de México-
Tenochtitlan, e! aguila devora a una serpiente. En la fiesta
de atamalcualiztli ios llamados mazatecas se las comian
vivas junto con ranas™?.
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* INCENSARIO. La sintesis de la greca presentada a
continuacion, fue retomada de la urna funeraria que
representa a Mixcoatl que a su vez tiene referencia con la
importancia del planeta Venus y su adoracion, parece ser
esta una de las caracteristicas importantes del religion
mesoanericana.

"Para los nahuas la deidad que personifica a Venus es
Quetzalcoatl bajo la advocacion de Tlahuizcalpan-
tecutntli"z ¥,

Los motivos que adornan el contorno de la urna son la
representacion de la mariposa, ésta aparece en diversas
manifestaciones del arte mexica, como pectoraies,
narigueras y otros adornos que llevaban en la espalda los
guerreros. Es el acompaniante del séptiino Tonalteuhctin o
sea Citéotl.

* TEMPLO MAYOR. EL principal conjunio
arquitectonico de Tenochtitlan fue el recinto Templo Mayor;
destacaban dentro de el: el Templo Mayor dedicado a Tlalac
y Huitzilopochili, entre otros, teniendo mayor importancia
el Templo Mayor al cual se le hacia una construccion sobre
la ya establecida al término de cada reinado teniendo asi
siete etapas 0 construcciones, “contenia ademas escalinatas
amplias y empinadas, flanqueadas por alfardas, las que
empezaban con enormes cabezas de serpientes con las
fauces abiertas™®.




- SOLUCION FINAL. Tomando en cuenta la
descripcion y la forma en que estaba construido el Templo
Mayor, fue conio se llevo a cabo la abstraccion de una greca

de ornamentacion, gue sirviera como envolvente y

distinguiera a la senalizacion. Descartamos la sintesis del
incensario por ser una representacion deébil, en cuanto a
significado y a forma se refiere, por lo que no cumple con
la funcion.

La representacion de la serpiente como tal no es
reconiendable puesto que no funciona como elemento
repetitivo por ser tan complejo y muy ostentosa, por lo
que solo se tomaron elementos de ella en forma abstracta
para complementar la greca final integrandola al concepto
de Templo Mayor.

La envolvente que seleccionada como la mas optima se
construyo estilizando la forma de construccion de Templo
Mayor, a través de un dibujo geometrico gue representara
una piramide en forma lineal, la que principia del lado
izquierdo con el crotalo y finaliza del lado derecho con la
cabeza de una serpiente en la base de las escalinatas; para
representar las siete etapas se trazo una pleca con lineas
perpendiculares en cada base del dibujo de la piramide, las
escalinatas estan a su vez enmarcadas con dos plecas: la

superior que empieza en el punto mas alto de la primer
escalinata en donde entre la pleca vertical y la horizontal
se encuentra un chapeton, el cual cumpie una doble
funcion: representa en cada esquina uno de los cuatro
rumbos del universo, asi como funge como sistema de
sujecion. La pleca inferior lleva unos postes que van
ubicados hacia el centro de cada escalinata y esta
completamente cerrada para que Ningan otro elemento mas
interfiera y asi el grafico que se encuentra en el centro
pueda ser apreciado comoelemento aislado de lagreca pero
a suvez integrado y protegido por la misma.




372 SELECCION DE TIPOGRAFA

La tipografia es el apoyo textual de la imagen que reforzara el significado de la informacion de una manera

mas claray rapida.

Se determiné la relacion entre imagen y tamario de letra utilizando la précﬁca de legibilidad proporcionada
por el AIGA.

*Debe determinarse el tipo de letra requerido y el tamario del simbolo, para asegurar una legibilidad adecuada
desde la distancia maxima de vision que se desee. Los simbolos podran exceder ese tamano si asi se desea,
pero no deberan distinguirse menos que la letra, a menos gue esto sea inevitable”.

La tipografia seleccionada como apoyo a los graficos que larequieran, es la fuenite PALATINO en su version
normal. El puntaje y la adecuacion se especifican a continuacion dentro de la red de construccion.

ABCDEFGHI KLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
1234567890

173 1D IE CONSTRICOON

Para mantener unidad en el sistema de senales y sus relaciones proporcionales con los elementos que la
integran, se ha tomado como base del formato un cuadrado con una red para la diagramacion de cada serial
—entendiendo como red al elemento madular repetitivo e idéntico unido a otro de manera tangencial—
ésta es de cuadrados y permite establecer las proporciones basicas: ancho del simbolo, puntaje y largo de

' lineade la tipografia, distancia entre simbolo y tipografia, envolvente, etc.

Para mantener la proporcion de los elementos que integran cada senal asi como su legibilidad en relacion
al campo visual que ocupa, el tamario de las imagenes seleccionadas, se basaron de acuerdo a las categorias,
tamanos o escalas dentro de la proxémica:

Diminuta 1.5 X 1.5 CNnis.

Pequena 3 X 3 cms.

-8

Normal 6 x 6 cms.
Grande 12 X 12 cis.
Exagerada 24X 24 Cns,
Monumental ... 48 x 48 cms.

Para las senales gue integran las areas restringidas y al
publico, el formato final es de 20 x 20 cms., quedando las
imagenes ubicadas dentro del orden grande. Para las se-
nales que integran las salas, el formarto es de 40 x 40 cms.,
y las imagenes quedan ubicadas dentro del orden exagera-
da.

Las medidas utilizadas para la construccion de las image-
nes estan dadas en tercios partiendo de la unidad.

La ubicacion de la envolvente se encuentra a 9 mm. a par-
tir de los extremos del formato final abarcando una super-
ficie total de 18.3 cms?

Para las senales formadas anicamente con imagen, ésta se
ubica tomando como punto de referencia el centro del for-
mato, abarcando una superficie total de12.6 cms’ ya sea de
ancho o alto dependiendo del grafico en si, respetando un
margen de 1.5 cms’ a partir de la linea interna de 1a envol-
vente.

Las senales integradas por una linea tipografica e imagen,
se ubican dentro del cuadrado de 12.7 cms®, distribuidas de
la siguiente manera: la tipografia tiene una altura de 2.1
cms., la distancia entre ésta y la imagen es de 3 mm., porlo
tanto {a imagen se encuentra centrada dentro de un rec-
tangulo que mide 12.7 x 10.3 cms. De la misma manera, las
sefiales inlegradas por dos lineas lipograficas e imagen se
distribuyen en forina proporcional, variando tnicamente
la altura del rectangulo, 1a cual mide 7.9 cms.
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- SENAL CON tMAGEN UNICAMENTE.

ESTA TESIS N8 DEBE
SAUR BE LA BIBLIOTECA




- SENAL CON UNA LINEA TIPOGRAFICA E IMAGEN.
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- SENAL CON DOS LINEAS TIPOGRAFICAS E IMAGEN.



37.4 PRIMERAS IMAGENES

Una vez definido el caracter del sistema de senales y detectados los espacios doride es necesaria la presencia
de una senal, se determinaron diferentes areas de acceso delimitandolas con respecto a la actividad del

usuario para lo cual utilizanios la siguiervie clasificacion:

Area Usuario

Restringida Personal

Al piblico Infantil
Y
Adultos

Caracteristicas

Interno. Centros de labor y
consevacion del patrimonio cultural.
Externo. Excavaciones.

Interno. Salas de exhibicion.

Externo. Zona arqueologica.

Una kz clasificadas las areas, llevamos a cabo una lluvia de ideas por medio de la cual se buscara el elemento

adecuado para su comrecta representacion.

- AREA RESTRINGIDA

- Direccion

« Subdireccion de Administracion

- Subdireccion de Museografia
- Subdireccion de Seguridad
- Subdireccion Técnica
* Antropologia fisica
= Asociacion de amigos
* Centro de computo
*Custodios
- Difusion cultural
- Diserio
- Fotografia

* Fototeca

- Investigacion

- Museografia

* Restauracion

- Servicios educativos y guias
- Servicios generales

= Serigrafia

- = Albanileria

- Almacen de bienes de consumo
- Alta tension ‘ 7

- Area de carga y descarga

- Carpinteria

* Local sindical

* Mantenimiento

- Montacargas - Fotocopiado

- Patio de maniobras - Mimeografo

- Planta de luz - Oficinas

- Regaderas - Sala de juntas

- Reloj checador « Almacén de

- Unicamente empleados bienes culturales

- Estacionariento - Cabina de

* Biblioteca proyeccion

- Bombas - Cabina de seguridad
- Botiquin * Luz y sonido

- AREAS AL PUBLICO

- Auditorio - Pieza del mes
- Cafeteria - Sala de espera
- Elevador - Sanitarios hombres

- Exposiciones temporales - Sanitarios mujeres
» Guardarropa - Sanitarios

- informacion - Taquilla
» Libreria - Teléfonos
* Museo - Zona arqueologica

= IINFORMATIVOS

- Basura - Extintor

- Circulacion preferente * Hidrante

- Entrada - Salida

« Escalera baja - Salida de emergencia
- Escalera sube - Silla de ruedas

* DE RESTRICCION

* No alimentos y bebidas  * No fumar

- No correr - No pisar
- No flash - No tocar
* No fuego - Silencio



= SALAS DE EXPOSICION PERMANENTE

. -salai. Antecedentes
"= Sala 2. Coyolxauqui

» Sala 3. Tributo y comercio

- Sala 4. Guerra y sacrificio

- Salas. Tialoc

-Sala 6. Flora y fauna

- Sala 7. Agricultura

- Sala 8. Arqueologia histérica

+ AREA RESTRINGIDA

- Albaniles:
carretilla
Yadrillos
piedra
cal
yeso
arena
espatula

* Almacén de bienes de consumaos:
tijeras
diurex
maskin tape
despachador
lapices
paquetes de papel
goinas
plumas
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- Almacen de bienes culturales:
vasijas
craneos
anaqueles
estantes
repisas

- Aha tension:
rayo
calavera

- Antropologia fisica:
craneos
fragmentos de craneos
esqueletos
fragmentos de esqueletos

- Area de carga y descarga:
cajas
monta cargas
elevador

= Asociacion de amigos:
logotipo

- Biblioteca:
Libros
estantes con libros
fichas de libros



* Bombas:
mangueras
llave de paso
tuberia

- Botiquin:
cruz
frasco con cruz
curitas
gasa
envase de alcohol

- Cabina de proyeccion:
proyector
proyector de diapositivas
cintas de cine
diapositivas

- Cabina de seguridad:
policia
caseta
gorTa
igual a imagen de seguridad

- Carpinteria:
serrucho
martilio
clavo

- Centro de computo
computadoras
monitor

mouse
sala de computo

8g




- Ceramoteca:
vasijas
estante con vasijas
craneos
fragmentos de craneos
estarnte COn vasijas y craneos

- Custodios:
persona mayor con nino
nino tocando
persona cuidando pieza

* Difusion cultural:
folletos con imagen
cartel con imagen
volante con imagen
periodico con imagen

- Direccion:
escritorio
escritorio con silla y pluma
escritorio con nonibre atras

- Diserio:
rollos de papel
materiales (estilografos, escuadras, papel, cutter)
restirador con materiales
restirador con lampara

* Fotocopiado:
maquina de fotocopias
hoja saliendo de la maquina

86

:
i
3




[
»
[

(

tvr1a g
Bimin
IEERYER}

\

Tt

87

- Fotografia:
camara fotografica
tira de negativos
diafragma

- Investigacion:
casco
libros
lupa
cincel

* Local sindical:
Lrupo de personas
personas con pizarréon
persona con pizarron y grupo de personas

* Luz y sonido:
ecualizador
mezcladora de luz y sonido
maqueta templo mayor iluminada
ha
sonido

- Mantenimiento:
bote de basura
escoba
recogedor
trapeador (mechudo)
bolsa de basura

- Mimederafo:
mimederafo
cilindro de mimedgrafo
hojas de papel con mimeoerafo




- Monta cargas:

Carrito con paguetes
montacargas
~ elevador

* Museografia:
materiales (taladro, regla, etc.)
persona realizando montaje

- Oficinas:
escritorio
escritorio con silla
escritorio con maquina de escribir

- Patio de maniobras:
imagen igual a area de carga y descarga

- Planta de luz:
switch
rayo
calavera

* Regaderas:
ilave de bario
tuberia con regadera
regadera

* Reloj checador:
reloj
reloj con tarjeta
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* Restauracion
vasijas rotas
Craneos rotos
vasija rota con pincel
craneo roto con pincel

- Sala de juntas:
mesa con sillas

- Serigrafia:
marco
racero
botes de tinta

- Servicios educativos y guias
persona explicando
erupo de personas escuchando
guia y grupo de personas

* Servicios generales
foco
cable
apagador

- Subdireccion de administracion
escritorio con calculadora
calculadora
hoja de calculo

» Subdireccion de museografia
imagen igual de museografia
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- AREAS AL PUBLICO

= Auditorio:
butacas
butacas con personas
butaca con pantalia

- Basura:
bote de basura
bote de basura con basura
mano tirando basura en bote

- Cafeteria:
cubiertos
taza
vaso
comida

* Circulacion preferente:
flecha
persona en movimiento

« Elavador:
Elevador
flecha

* Entrada:
flecha con direccion
persona en movimiento

- Escalera baja: _
escalera con flecha
escalera con persona en movimieno




(o]

- Escalera sube:
escalera con flecha
escalera con persona en movimiento

- Exposiciones temporales:
serie de vitrinas con pieza dando la sensacion de
perspectiva

- Extintor:
extintor
extintor con manguera

- Guardarropa
gancho
estante con ganchos
estante con paquetes

* Hidrante:
manguera
vitrina con manguera

- Informacion:
signo de interrogacion
letra "i"
fetra "i" con signo de interrogacion

- Libreria:
libros
vasijas
reproduccion de piezas




- Museo:
fachada de museo
simbolo internacional de museo

- No alimentos y bebidad
vaso
torta
sandwich
emparedado
dulces

- No correr:
persona en movimiento

* No flash:
camara fotografica con flash
flash con rayo
camara fotografica con negacion

- No fuego
llama

cerillo con negacion

* No fumar
cigarro con negacion

 No pasar
persona en movimiento con negacion- No pisar
huella con negacion

* No pisar
huella con negacion




* No tocar
mano sobre superficie con negacion
mano con negacion
mano con dedo y negaciéon

- Pieza del mes
vitrina con pieza

- Sala de espera
serie de asientos

- Salida
flecha
flecha con marco
persond en movimiento con marco

- Salida de emergencia
persona en movimiento

- Sanitarios
figura de hombre
figura de mujer

- Sanitarios hombres
figura de hombre

- Sanitarios mujeres
fieura de mujer




- Silencio
labios con mano

ﬁ ﬂ ’ - Silla de ruedas
) silla de ruedas
¢ e '

- Taquilla
boletos rectangulares
tickets

] : — . * Teléfonos
a teléfono

— mano en telefono

- Zona arqueoldgica
representacion geométrica del Templo Mayor




"+ ZONA ARQUEOLOGICA

La zona arqueologica es otra area que reguiere de unidad ranto en serializacion, como en los formatos cjue
proporcionan la informacion (cedularios). Para ésta se aphcaran basicamente tres tipos de senalamiento:
de prohibicién, de direccion e informacion.

- Prohibicion: No correr
- Informacion: Basura
- Direccion : Indica el recorrido de fa zona.

Para los serialamientos de prohibicion e informacion, se aplicaran los mismos utilizados en el interior del
museo. ,

Para la senial que indica direccion y recorrido, se buscara un elemento representativo de la cultura Azteca el
cual tuviera un significado de traslado y que a su vez fuera funcional. Encontramos un simbolo gue se
adeciia perfectamente al proposito del sefialamiento: una huella, la cual se encuentra dentro del Codice
llamado "Tira de la Peregrinacion™*®, que muestra el trayecto realizado por los mexicas de Aztlan a

Tenochtitlan.

De esta forma se trazara el recorrido de toda {a zona, hasta la entrada principal del museo, aplicando la
huella en dos formas: en color blanco para indicar la ruta a seguir, y en el color institucional para ubicar los
cedularios que contienen la informacion general de la zona y las piezas que lo conforman.

oS




Corte estratigréfico del Templo Mayor

Dios de ios mantenimisntas. "ol que hace
botar™. Muchas represent acionses bastante

rOficas vy simbolicos. importonte en el -

Templo Mayor. Relocidn con las cosas
vilales: ia serpiente. el caracol marino, Ia
Muvia, elc.

Y fus elaborada con baro, siendo de

“pastsaie” ia pone de o mdscara. que
represenian jos simbolos tiodicionales y
ms griiicos del 1oshio o mdscara del dios
Tidloc (ontecjeras. bigotera. nariz torcida,
colmitios. lsnguo bifida, eic) que o
amocikmse con al aguo fus caloreada en
un Mmatz azul agua. con vivos 10ii20s vy
negros. Liesva un tocado bilanquecino
remalado en cinco picos trapezaidales,
con un NUGOo an Madio ds Coda UNO. QUB
pamscen una cofona (relacionado con
mondaias v nubes): y por  dltimo
poartaoejsras con pendisntes. dicha pierc
a podemos obssivar en  exposicion
permanante en o Sala 5. dedicada al das
Tidsloc.
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- CEDULARIO

Para proporcionar la informacion de la zona y mantener
unicad en los 31 cedularios, se unificara el tamario, forma-
to y diagramacion. Estos se integraran al resto de la senali-
zacion por la aplicacion de la greca y los colores
institucionales.
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Coyolixauqui
Estandarte
Piedra
Chac mol
Tzompantii

Tempilo Rojo

~
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- DIRECTORIOS

En la actualidad, dentro de un sistema de senales es de
suma importancia incluir un directorio de ubicacion, ya que
por medio de éste se podra tener una rapida localizacion
de todas las areas y servicios gue integran el museo.

La representacion 0 solucion grafica del directorio se sim-
plificara de tal manera que pueda ser reconocido e identi-
ficado con rapidez en su totalidad, permitiendo que el usua-
rio una vez dentro del museo se ubigue facilmente.

- PLANO GENERAL DE LA ZONA ARQUEOLOGICA
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- PLANO INTERNO DEL MUSEO




o .

. Templo payor

‘Horario
Martes a domingo
- i 900 17:00 hrs. .
" Domingo -
Entroda gratutta

Informes y visitas
programadas
Departomento de
Setvicios Educativos
yGuasoal
Tel. 542 4784
542 0606

Entrada gratuita a:

«Nihos menores de
13 anos
eEstudiontes con
credencial vigente
«Maestros con
credencial vigente
ePersonas mayores
de 60 anhos
oPersonas del INSEN

a hace eepor P
&l cobio y lainfornaciin que denios
guias alenos a Termpio Mayot,

pet portaia
iderdiicacion comespondeste.

Schedule

Tuesday to sunday
from9?amto5pm

Sunday and holidays
Fres ontry

Information and Guide
visits
Guide & Education
Services departament
ot Musetm or call
542 4784
542 0606

Free entry to:
« Chikdren under 13
* Students with
credencial
« Teachers with
credenciol

Entry $4.50 USD

Notice

hded

amount charged or Informafion

That ase not o oMcial guides. who
cany ideniificaNions cads. i
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* DIRECTORIO DE SERVICIOS
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- SALAS DE EXPOSICION PERMANENTE

Para el diseno de las imagenes de cada sala se retomaron
seis dle las ya designadas por el museo, estas se presentaban
en sentido figurativo; para la sala 3 —Tributo y Comercio—
se sustifuyo “la piedra de los sacrificios” por una mascara
que representa mejor el contenido de ésta.

La sala 8 —Arqueologia Histdrica— se encontraba en
remodelacion, ademas de no tener una imagen que la
representara, de esta forma la Subdireccion de Museografia
designo la hase de una columna de la época de la
colonizacion como pieza representativa de ésta.

Al momento de empezar a aplicar estas imagenes nos dimos
cuenta que eran complicatlas en su forma natural, ademas
(jue no se integraban al sistema de senales que se estaba
disenando, por todo esto se tomo la decision de
ceometrizarias, 1o cual implica un trabajo muy labhorioso
ya que se deben respeilar sus rasgos mas significativos.







375 SEGUNDAS IMAGENES

Reunida toda la informacion necesaria y contempladas las necesidades del proyecto "Ternplo Mayor”,
presentamos los lineamientos en los que nos hasamos para trazar los serialamientos de las diferentes areas
de la Institucion, simplificando su aplicacion y al mismo tiempo, inificando y mejorando la efectividad de
los mensajes que contienen.

Como elemento significativo de primer orden tenemos la greca que funciona como envolvente en todos los
senialamientos; sintetizandola de manera que queda una geometrizada, equilibrada y facil de reproducir —
puesto que es un elemento repetitivo— En segundo orden tenemos la abstraccion de la vestimenta azteca
aplicada unicamente en las representaciones huinanas.

Posteriormente clasificamos los sefialamientos en dos categorias:

- Serialamientos que contengan anicamente simbolos. Ubicados en las areas al publico y basandonos en
algunas de las ya universalmente conocidas; todas las imagenes se geometrizaron conservando un mismo
estilo y utilizando como técnica de representacion principal el aro - masa. Teniendo como separacion imm
en donde se intersectan las lineas y se sobreponen los elementos; manteniendo grosores siempre de 1, 3, 6
v.9 mm.

- Senialamientos que ademas de simbolo requieren de texto como apoyo. Ubicados en la zona restringida.
(Esta clasificacion no incluye a los sefialamientos representativos de cada sala).

Para la realizacion de estas imagenes se trabajo de la misma manera, salvo ue para la configuracion de
éstas, tuvimos que buscar ei elemento de representacion de cada departamento que integran a la Institucion.

Cabe mencionar que los senalamientos que se ubican al inicio de cada sala llevan texto, pero éste sirve
como apoyo para ubicar al visitante el lugar en que se encuentra.

De esta manera obtenemos seriales decodificables y con un estilo propio; ubicandolas siempre al centro del
formato para que al complementarse con la greca se obtenga una senal integrada, discreta y no carente de
funcionalidad.
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37.6 UNIVERSALIDAD DE L0S SENALAMIENTOS

El American Institute of Graphic Arts, (AIGA) es un
organismo que ha emprerdido un trabajo importante y
significativo para el diseno de un sistemas de seriales; ha
tratado de unificar dichos conjuntos, de manera que se logre
utilizar un mismo procedimiento.

Ha desarrollado una labor importante logrando que los
disenadores tengan bases solidas y fundamentadas al
enfrentarse a los proyectos que se involucren con la
senalizacion.

El AIGA ha logrado reunir un grupo importante de
pictogramas utilizados con diversos fines y para diferentes
Circunstancias.

El comité puso atencion en la comunicacion visual
principalmente, con bases en la dimension semantica,
sintatica, y pragmatica, para determinar en cada caso, qué
elementos de un pictograma cumplen con las tres funciones
de manera mas eficaz, todo esto mediante una evaluacion
del inventario pictografico con que contaban.

Esta evaluacion proporciona pautas de disefio para utilizar
ciertos elementos de manera que los resultados sean
optimos.




- AREA RESTRINGIDA

- DIRECCION
La representacion en general de una direccion es hecha atraves de un escritorio y . un silton. No son
.empleados mas elementos para no confundir con oficinas generales, es visto de manera frontal y lateral;
tratado en aro-masa para darle a/alor'y equilibrio a los elementos que lo conforman.

- SUBDIRECCION DE ADMINISTRACION
Se encarea del control administrativo de la Institucion, seselecciond una calculadora como elemento re-
presentativo de esta imaeen, ya que la mayor parte del tiempo se calculan presupuestos, gastos, nominas,
etc. Aparece de manera lateral y esta tratada en aro-masa.

- SUBDIRECCION DE MUSEOGRAFIA
Es quien dirige y vigila la funcion del departamento de museografia quien disena los espacios donde se
exhiben las piezas. Algunas de las herramientas de trabajo que se utilizan para diseniar y montarlas son:
reglas, lapices, pinceles, taladros, pegamento, etc. Los elementos que lo representan aparecen en aro-
masa, de manera frontal y lateral para compensar su vision.

- SUBDIRECCION DE SEGURIDAD
Es quien dirige y controla el cuerpo de seguridad de la Institucion, su representacion es universal, se pre-
senta de manera lateral y esta tratada unicamente en masa.

- SUBDIRECCION TECNICA
Se encarga del control general de las necesidades de los departamentos inscritos en el museo, su fabor es
también administrativa por lo que se wtiliz6 el escritorio, silla y papeletas para evitar confusion con la
subdireccion de administracion, es trabajado en aro-masa anteponiendo el escritorio alasilla y es vistode
manera frontal y lateral.

- ANTROPOLOGIA FiSICA
" La labor de este departamento radica en la investigacion de los restos humanos, primordialmente en los
craneos por ello se utilizé la sintesis de un craneo en forma [ateral y trabajado en aro para denotar el valor
cromatico de éste ya que si lo trabajaramos ent masa seria mas dificil de reconocer. '
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+ ASOCIACION DE AMIGOS
Es la representacion del logo que_identifica esta asociacion.

= CENTRO DE COMPUTO
Utilizar una computadora para representar este departamento es lo mas acertado ya que es una herramien-
ta de trabajo conocido por toda la gente hoy en dia. Esta es vista de forina lateral y trabajada en aro - masa
para darle fuerza y definicion al objeto.

* CERAMOTECA
La funcion de este departamento es el estudio y almacenamiento de informacion de los diversos tipos de
vasijas que se han encontrado. Se trataron en aro-masa para diversificarlas al ubicarlas dentro de un estan-
te tratado en aro. El reconocimiento de esta serial es casi exclusiva por el usuario, quien lo recodifica de

manera inmediata.

* CURADURIA
Para este departamento se utilizo el mismo simbolo que en el almacen de bienes culturales ya que en éste
se guardan las piezas pero en el departamente de curaduria se encuentran todos los documentos que sus-
tentan la informacion de las piezas almacenadas.

- CUSTODIOS
La funcion de los custodios es principalmente vigilar las salas de exposicion permanente, en ellas deben de
observar y controlar el comportamiento del piiblico en general, es por ello que se representa la figura
humana en dos tamanos: para el aduito (que funge como custodio) y nino —ya gue en fa mayoria de los
casos, a quien mantienen vigilados la mayor parte del tiempo son los alumnos gue acuden al museo—. La
técnica de aro-masa se aplico para dar equilibrio. En primer plano de forma lateral aparecen las figuras
humanas y en segundo plano la vitrina en forma lateral.

.-

- DIFUSION CULTURAL
Este departamento se refiere a la difusion del la institucion en general, por ello es representada con ele-
mentos utilizados en los medios de publicidad como es un folleto, cartel y periodico. La sintesis de estos
medios es vista frontalmente y trabajada en aro para hacerla mas ligera y poder definir bien los elementos
que conforman la senial.
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- DISENO
Algimos de los elementos con los que se asociaa un departamento de diserio son; restirador, lampara, silla,
etc., mismos que utilizamos para’la representacion de este departamento, los elementos son vistos de
manera frontal y trabajados en aro-masa. ‘

- FOTOGRAFIA
Como elemento de trabajo del departamento de fotografia podemos considerar una camara fotografica, sin
embargo esta representacion no se utilizé porque el trabajo especifico de este departamento es directa-
mente con negativos, estos aparecen de manera frontal tratados en masa.

- FOTOTECA
El trabajo especifico de este departamento es directamente con regativos. Trabajan paralelamente con el
departamento de fotografia, ya que en ésta area se lleva a caho el archivo (e esos negativos; estos aparecen
de manera frontal tratados en masa.

- INVESTIGACiON
Los elementos de trabajo comunmente utilizados en este departamento son cascos de proteccion y libros,
por ello se retomaron estos y se hizo una sintesis de los mismos vistos de manera frontal-lateral y trabaja-
dos en aro.

- MUSEOGRAFIA
La funcion de este departamento es el diseriar los espacios donde se exhiben las piezas; algunas de las
herramientas de traﬁajo que se utilizan para diseriar y montarlas son: reglas, lapices, pinceles, taladros,
pegamento, etc.
Los elementos que representan a este departamento aparecen en aro-masa, de manera frontal y lateral

[para compensar su vision.

* RESTAURACION
Este departamento se encarga de la reconstitucion de piezas tales como vasijas y diversos ohjetos que
conformaban las ofrendas para exhibirlas en las salas de la manera mas parecida a su forma original. La
representacion es una vasija con un pincel —siendo este un instrumento de trabajo— .
Tratados en aro-masa, ambos aparecen de manera fromtal.
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- SERVICIOS EDUCATIVOS Y GUIAS .
La funcion de este departamento es el proporcionar v coordinar visitas guiadas a los usuarios, quienes
eeneralmente son alunos o grupos de turistas, los elementos que integran esta serial son figuras humanas,
esta senal se correlaciona con la senal de custodios e cianto a la representacion adulto y nino. Las figuras
estan tratadas en aro-masa en forma lateral y frontal, arlemjas del manejo de planos.

* SERVICIOS GENERALES
Este departamento se encarga de suministrar la energia electrica y supervisar que las instalaciones se en-
cuentren en buen estado dentro del museo, por ello se hizo la seleccion de elementos que se interrelacionan
con el servicio prestado por este departamento; los objetos son tratados en aro-riasay su vision es frontal.

- ALMACEN DE BIENES DE CONSUMO
Lapices, diurex y papel son elementos de consumo comun para los departamentos que integran a una
enipresa o institucion.
La técnica de aro fue aplicada al paquete de papel para equilibrar la senal. Suvision es lateral y por lo tanto
es facil de reconocer.

- BIBLIOTECA 7
Generalmente los libros representan para el usuario, libreria o biblioteca; la aplicacion en aro-masa de
estos elementos hace que la senal sea identificada inmediatamente por el espectador, su vision se presenta
en forma lateral y frontal al mismo tiempo.

* BOMBAS
Para la representacion de ésta senal se retomo un fragmento de tuberia visto de manera lateral y trabajado
en aro para hacerla mas ligera y agradable.

- BOTIQUIN
El simbolo de la cruz es ampliamente reconocido, por lo general representa primeros auxilios; aplicado de
manera [rontal en masa sobre una imagen tratatada en aro de un frasco llega a ser recodificada inmediata-
mente por el usuario como botiquin.
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. - FOTOCOPIADO
Este departamento es represeritado directamente conuna maquina de copiado, aurique es un tantoreitera-

tivo es mas facil de recordar para el usuario, 1a sintesis de la fotocopiadora es vista de forma lateral y
trabajada en aro.

- MIMIOGRAFO
El mimiografo es utilizado por un sector limitado de trabajadores, por esto el aparato aparece como repre-

sentacion de esta area en una sintesis que posibleniente no seria facil de identificar por cualquier persona,
aparece de forma lateral y esta trabajada en aro para una mejor apreciaciéon.

- OFICINAS
La representacion de una oficina utiliza por lo general el escritorio y la maquina de escribir por ser los
elementos fundamentales de trabajo de esta area, éstos aparecen de manera frontal y estan tratadas en

aro-masa para dar equilibrio a los elementos que 1o integran.

* SALA DE JUNTAS
Por lo general es representada por una mesa con sillas alrededor, este caso no fue la excepcion, los elemen-

tos se trabajaron en aro-masa y aparecen de manera frontal y lateral, integrandose al estilo que se aplicaen
los demas senalamientos.

= ALMACEN DE BIENES CULTURALES
Este departamento se encarga de estudiar y ubicar las piezas por la etapa a la que pertenecen y separarlas
por ofrendas, asi como el conservarlas y cuidarlas por ello se seleccioné como elemento para representario
un anaguel con craneos y vasijas trabajados en aro-masa y vistos de manera frontal y lateral.

- CABINA DE PROYECCION
Un proyector visto de manera lateral es la mejor representacion para este departamento, siendo trabajado
en aro sera ligero y ameno a la vista del usuario y facil de reconocer.

* CABINA DE SEGURIDAD
La funcion de esta area es vigilar y controlar al publico usuario para la prevencion del vandalismo asi como
el cuidado de las piezas. Su representacion por la figura humana es universal; se presenta de manera lateral
y esta tratada unicamente en masa.
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- LUZ Y SONIDO

El trabajo de este departamento es el ambientar la maqueta situada al inicio del museo, por o tanto la
representacion para éste es una sintesis de el Templo Mayor con una lamipara, ésta es vista de manera
frontal y lateral y esta trabajada enaro-masa. -

- SERIGRAFIA -
Utilizar los elementos de trabajo como es el racero, fa malia y las tintas es la representacion convencional
con la que se identifica un departamento de serigrafia, retomando estos elementos se realizo una sintesis
vista frontalmente y trabajada en aro-masa.

- ALBANILERIA
Las herramientas utilizadas para el trabajo de albaniileria son facilmente conocidos, por tanto en este caso
se utilizé s6lo una de las herramientas mas comunes como es la carretilla apareciendo en primer plano de
forma lateral sobre fos ladrillos que son trabajados en aro y de forma frontal para darle profundidad y
equilibrio a la senial, siendo asi mas facil de recordar.

- ALTA TENSION
Se aplico la imagen universal de alta tension, aunada con la imagen que se utilizé para "no tocar”, para asi
complementar el mensaje. Esta trbajada en aro-masa y su visualizacion es frontal.

- AREA DE CARGA Y DESCARGA
La sintesis del carrito es relacionado siempre con su funcion: transporta cajas o paquetes, por lo tanto la
sefial comunica la funcion especifica de éste.
La técnica de aro-masa se aplico para dar equilibrio a la imagen. Su vision es lateral y rapida de recodificar.

- CARPINTERIA
El serrucho y berbigui son herramientas generales para el trahajo de carpinteria, la aplicacion de aro-masa
en éstos provoca un equilibrio en la seral, aparecen en forma lateral. Su identificacion es inmediata.

= LOCAL SINDICAL
El tener un espacio para llevar a cabo reuniones —subordinadas por una cabeza— de los trabajadores para
exigir sus derechos, requiere de una representacion de la figura humana. Esta esta tratada en aro-masa
para que sea equilibrada, dicha representacion aparece frontal y no de manera compieta porque en la serial
aparecen mas de dos figuras, por lo que seria compleja y saturada.

Albafiiles
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- MANTENIMIENTO ‘
Los elementos de trabajo mas comunes-para Hevar a cabo la limpieza son la escoba, el recogedor y. el bote
de basura, es por esto que se representa este departamento con dichos elementos; para dar equilibrio a la
senal, se aplico la técnica de aro-masa en forma lateral y frontal.

- MONTACARGAS.
Es un elevador que se encuentra junto al area de carga y descarga, asi como al patio de maniobras. Su
funcion es transportar a las salas las piezas correspondientes; se encuentra en la parte posterior de cada
piso del museo y su acceso es por medio de las salidas de emergencia. Se representa de forma similar al
elevador comin pero sus puertas se abren hacia la parte superior e inferior. Esta tratada en aro-masay su
visién es frontal.

- PATIO DE MANIOBRAS
En ésta area se llevan a cabo los movimientos de transportacion de piezas y materiales de trabajo. El simbo-
lo que lo representa es el mismo que se aplicé para el area de carga y descarga por el hecho de ubicarse en
el mismo lugar.
La técnica de aro-masa se aplico para dar equilibrio a la imagen. Su vision es lateral y rapida de recodificar.

* PLANTA DE LUZ
No es propiamente un departamento, es un area restringida donde se ubica el switch que provee de energia
electrica a toda la instalacion. Ademas se presenta la imagen universal de alta tension para complementar
el mensaje. Dichos elementos aparecen vistos de manera frontal y estan tratados en aro-masa.

* REGADERAS
Para este servicio es comun utilizar como representacion una regadera, para el museo se elabord la sintesis
de una regadera vista de forma frontal y trabajada en aro-masa.

* RELOJ CHECADOR
Se realizo la sintesis de un reloj checador para esta senial trabajandose en aro y vista frontalmente.
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- UNICAMENTE EMPLEADOS
Es la representacion de la figura lumana e indica por la diagonal una negacion que restringe el paso hacia
areas de trabajo no abiertas al publico; el mensaje esta reforzado con texto. Esta tratada en aro-masay su

vision es lateral.

* ESTACIONAMIENTO
En general se representa por medio de un vehiculo o la letraE, en este caso se utiliz6 el vehiculo de manera

frontal, tratado en aro-masa.

- AREAS AL PUBLICO

- AUDITORIO
Es representado por una serie de asientos alineados que presentan planos para dar profundidad. Los ele-
mentos son vistos de manera frontal y son trabajados en aro-masa.

- CAFETERIA )
Para representar al simbolo de cafeteria se utiliz6 una taza separada del plato ya que esta puede significar
comida informal, se trabajo en aro-masa y su visualizacion es lateral.

+ ELEVADORES
Se representa con un recuadro con flechas adentro hacia arriba y hacia abajo, aparece de manera frontal y
esta tratada en aro-masa.

* SALA DE EXPOSICIONES TEMPORALES
Es el espacio donde se presentan exposiciones que tienen un tiempo definido para presentar piezas que
integran algtin tema especifico, en ella se pueden montar vitrinas, murales, y objetos representativos al
tema. ’ . ‘
Se representa con una serie de vitrinas en diferentes planos para dar profundidad y aparecen de manera
frontal trabajadas en aro-masa.

Unicamente
Empleadns

Lstaclonamiento

Exposiciones
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* GUARDARROPA
El gancho es el simbolo que generalmente se asocia con el concepto de guardarropa, es importante definir

la direccion de éste, ya que puede llegar a'ser confundido o asociado con el signo de interrogacion, por lo
que se debe manejar hacia el lado contrario para evitar confusion en el mensaje. - Se presenta de manera
frontal y esta tratado en aro-masa.

-INFORMACION _
Por lo general la encontramos representada por un signo de interrogacion o bien, por la letra 1" en este
caso se integran ambas representaciones para lograr mayor impacto en el mensaje. Se presenta de manera
frontal y tratada en masa unicamente.

- LIBRERIA .
La representacion de libros es reconocida por el usuario como libreria o biblioteca, en este caso la integra-
cion de una vasija y el simbolo de pesos es para evitar confusion con la senal de la biblioteca y hacer
notable gue en ella se pueden comprar libros y objetos representativos de la cultura azteca. Es trabajado en
aro-masa y su vision es frontal y lateral.

- = MUSEO.
Al tener que ubicar al edificio donde se encuentra instalado el museo se pretendio representario con una
geometrizacion de la fachada de éste, sin embarego por informacion directa de la Subdireccion de Museoerafia,
se establecio una supuesta representacion universal de Museo, el cual nos remite al Partenon. Este se
trabajo en aro-masa y su vision es frontal.

- PIEZA DEL MES
Mensualmente se presenta al piblico una pieza en especial, la cual puede tener relacion con aleuna fecha
importante del mes, ya sea del calendario actual, o bien, del calendario azteca. Esta representada por una
vitrina que contiene una sola pieza, estos elementos se presentan de manera frontal tratados en aro-masa
para equilibrarla.

- SALA DE ESPERA
Una serie de asientos acompanadas de un reloj, nos remite una area en donde se puede esperar, por lo gue
la sintesis de esta-senal es dlara y facil de reconocer. Los elementos son vistos de manera frontal y son
trabajados en aro-masa. '

mnm2

Piez del Mes
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- FIGURA HUMANA

La representacion convencional de la figura humana es de pie con piernas separadas por una linea vertical,

redondeando los extremos de la figura para suavizar la forma; la cabeza debe quetlar separada del cuerpo.
Se retomé esta figura propuesta por el AIGA porque en sus procesos de evaluacion demuestran que la
repeticion constante de un simbolo es mas eficaz. Para dar un estilo a esta figura se complemento con la
vestimenta original de los mexicas, geometrizandola y trabajando la figura humana en masa y la vestimenta
en aro. Su vision puede ser frontal o lateral segin se requiera aplicar en la senal.

- SANITARIOS HOMBRES
Se aplica la fieura humana con las caracteristicas mencionadas anteriormente, la vestimenta de! hombre

correspondia a un taparrabo, el cual se sintetizo de tal forma que se integra a la figura sin competir con ella.
Su vision es frontal.

* SANITARIOS MUJERES
Una vez mas se aplica la figura humana con sus caracteristicas particulares; a diferencia del hombre las
mujeres utilizaban una falda recta y un quexquemel triangular. Estos elementos se integran de igual forma

a la figura. Su vision es frontal.

- SANITARIOS
Se representan con el concepto anterior de hombre y mujer; separados tmicamente por una linea vertical.

- TAQUILLA
Por lo general una taquilla se asociada con un boleto, por esto para representarla se utilizé un boleto que se
complementara con la imagen del logotipo pero sin aparecer éste tal y como es por lo que tinicamente se
manejo como masa sin detalle sobre el trazo en aro del boleto, apareciendo ambos de manera frontal.

- TELEFONO
Este simbolo es uno de los mas faciles de difundir, ya que es un instrumento universalmente utilizado y
conocido.Se ided un dibujo con la vision frontal moderna del aparato mismo y lateral del auricular. Se trato
con la técnica de aro-masa.

- ZONA ARQUEOLOGICA .
Para la representacion de la zona arqueolégica se sintetizo el edificio del Templo Mayor trabajandose en
aro-masa y visualizandolo de manera frontal
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- INFORMATIVOS

* BASURA
Es representado a través de un bote con fragmeritos de basura el cual es sencillo y facil de reconocer, es
tratado en aro-masa y se visualiza frontalmente. '

- CIRCULACION PREFERENTE
Su representacion universal es una flecha que indica direccion segun se ubica en el espacio: hacia la izquier-
da, derecha, arriba o abajo, esta ubicacion se encuentra limitada por el flujo establecido por la museografia,
asi como la direccion de los servicios que presta la institucion. Es trabajada en masa.

* ENTRADA y SALIDA
La figura huamana se presenta en forma lateral con movimiento, hacia un marco que representa ya sea la
entrada o salida del lugar. Esta trbajada en aro-masa.

- SALIDA DE EMERGENCIA
Es representada por la figura humana, siguiendo los parametros especificados anteriormente, peu; con
movimiento indicando la puerta de salida que se ubica enla parte posterior de las salas. Esta tratada en aro-
masa y se presenta de manera lateral.

* ESCALERAS SUBE Y ESCALERA BAJA
El AIGA recomienda utilizar un sélo simbolo para las dos representacion y agregar flechas unicamente en
donde sea necesario, en el caso de las escaleras del museo se incluye las flechas porque solamente se puede
subir por el lado derecho y bajar por el izquierdo, yaque se encuentra limitado el flujo establecido por la
museografia misma. ;
El simbolo es la sintesis de unas escaleras que son vistas de manera frontal y trabajadas en masa.

* EXTINTOR
Utilizar la sintesis de un extintor es lo mas recomendable porque al ser un elemento de precaucion tiene
que ser lo mas claro posible, éste es trabajado en masa y es visto de manera frontal.
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- HIDRANTE
Este es el mismo caso que el del extintor la senal debe ser lo mas clara posible, por o que se trabajo en la
sintesis de la manguera en cerrada en cuadro conio es visto comunnente un hidrante, este simbolo es

trabajado en aro-masa y es visto de manera frontal.

« SILLA DE RUEDAS
Utilizar una silla de ruedas para senialar los lugares en donde circulan los minusvalidos, es la mas eficaz y
reconocida por la mayoria de la gente, el simbolo utilizado para esta senal se ha trabajado en aro y se
visualiza lateralmente.

= DE RESTRICCION

~ = NO ALIMENTOS Y BEBIDAS
Es la representacion misma de un vaso con liquido, a Ia cual creemos no es necesario agregar otro elemento

Ya que al tener una diagonal de prohibicion es entendible sin necesidad de incluir mas objetos que la hagan
saturada.

* NO CORRER
Es representado por la figura humana, siguiendo los parametros especificados anteriormente, pero con
movimiento. La prohibicion se da a través de la diagonal. Se ubica principalmente en la zona arqueolégica,
y en el area del vestibulo. Esta tratada en aro-masa y se presenta de manera lateral.

> NO FLASH
El mejor elemento para representar a este simbolo es el utilizar una camaradisparandose con una diagonal
de prohibicion el cual supone el mejor enfoque para este mensaje, es tratado en masa y visto frontalmente.

* NO FUEGO
Se utilizo un cerrillo encendicdo para representar el simbolo de no fuego por ser facil de recordar, apoyandose
con una diagonal para representar la prohibicion de 1a misma, se trabajo en aro-masa y es visto de manera
lateral.
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- NO FUMAR »
Una figura rectangular fragmentada que representa al cigarrillo en si es universalmente reconocida; lo que
no existen son parametros definidos para fa sintesis del humo. Por lo que se propone una sintesis diferente
a lo que puede llegara relacionarse con la llama. La prohibicion de igual manera se da a través de una
diagonal. Esta tratada en aro-rasa y su vision es lateral.

* NO PISAR
La representacion de este simbolo se retomo de las huellas utilizadas en la zona arqueoldgica que senalaba
el recorrido, para denotar lo contrario se reforzo con la diagonal de prohibicion y sdlo se utiliza un pie

trabajandose en masa.

* NO TOCAR .
Una mano tocando unas barras es la representacion del simbolo de no tocar, la prohibicion se daa través de
una diagonal que es manejada universalmente para negar algo. Es trabajado en aro-masa y su visualizacion
es frontal.

* SILENCIO -
Una mano acercandose a unos labios es la representacion de guardar silencio, esta se puede llegar a asociar
con el simbolo de no tocar, sin embargo la diferencia entre estas queda establecida por la curvatura natural
de la sintesis los labios. La prohibicion de igual manera se da a través de una diagonal. Su vision es frontal
y esta trabajada en aro-masa.

Los simbolos representan en su mayoria el mensaje, pueden ser comprendidos, en un grado pequeno puede
ser mal interpretado por personas de diversas culturas, sin embargo los simbolos como tal puede ser recor-
dados y aceptados ya que los elementos que los forman tienen relacion con el mensaje.

Dichos elementos son primordiales en cualquier lugar y en un momento dado puede llegar a relacionarse
con algun otro simbolo que represente otra area de trabajo y gque sin embargo utiliza esos elementos.

Son faciles de reproducir, pueden ser ampliados o reducidos del mismo modo que puede ser visto a cierta
distancia para la que fueron creados.
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377 APLICACONES

A continuacion se presentan las imagenes finales que
conforman en su totalidad el sistema de seniales del Museo
del Templo Mayor.
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378 SOPORTE Fisco

Literalmente se llamara soporte a aqueila forma geomeétrica que contenga al simbolo o mensaje visual,
tomando como soporte fisico el medio en el cual esta impreso el mensaje, el material y la forma en si en
donde se encuentra la informacion. -

Para desarrollar la forma de los soportes pueden subdividirse en :

a) Forma de los soportes. Se trata de definir la forma o formas que contendra al simbolo o mensaje,
que sera determinada en base al estilo que tendra todo el sistema. Esta figura delimita al simbolo y puede
ser un cuadrado, un triangulo, rombo, circulo o alguna forma compuesta obtenida a partir del estilo arqui-
tecténico; los simbolos deben ser compatibles con sus formas y con la forma de su soporte.

b) Tipos de soportes. Para determinar los tipos de soportes se revisaran los planos, en donde se
podra visualizar en que lugares iran los senalamientos, en el también se decidira si irdn colgados, empotra-
dos a la pared 0 en paneles. Para dar estilo y modulacion al sistema, se debera conocer de antemano Ia
manera en que se integraran unos con otros.

Para Follis, "los requerimientos funcionales del edificio pueden afectar a los tipos de soportes, por ejemplo,
un soporte puede ser largo por dos razones: una para contener un texto largo y otra para cubrir determina-
do espacio™?.

La maybria de los sistemas requieren de paneles que no pueden ser empotrados sino que requieren de ir
suspendidos del techo, sujetos a la pared o sostenidos por postes, no es conveniente hacer este tipo de
seralamientos con los mismos materiales utilizados en el edificio, por los problemas de instalacion y costo,
de preferencia se utilizan materiales no pesados y de facil modulacion e impresion.

379 PRUEBAS DE COLOR

Como apoyo y distincion al sistema de senales, se determiné un color para cada area; si tomamos en cuenta
que el color esta cargado de informacion, este puede reforzar los serialamientos de tipo direccional e
identificativos.
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Los colores que integran el sistema de senales del Museo
del Templo Mayor, esta basado en 1a relacion de los
principales dioses de los mexicas: Huiztilopochtli (guerray
sacrificio) y Tlaloc (agua y fertilidad). Tomando en cuenta
la relacion simbélica de los colores que se asocian a ellos
tenemaos:

* Rojo. Representa los sacrificios.
- Azul. Representa agua.

El recorrido de las salas esta sujeto a la museografia, la
cual dispone los elementos que integran cada sala,

Las cuatro salas que se ubican del lado sur, contienen
elementos representativos, de culto y relacionados con la
guerra y sacrificio (Huitzilopochtli).

Asicomo las cuatro salas ubicadas del lado norte, contienen
elementos representativos, de culto y relacionados con el
aguay la fertilidad (Tlaloc).

La idea fue utilizar la gama de los frios y los calidos en
gradacion cromatica; aplicando la gama de los calidos —
que va del rojo al amarillo, pasando por el anaranjado—
para el 1ado sur. Del mismo modo, se aplica la gama de los
frios —~que va del azul al verde— para el lado norte.

Para continuar con ia gama cromatica, se selecciond el
morado, que se acerca mas a la gama de los frios, para las
areas restringidas; y a suvez el magenta gue se acerca a la
gama de los calidos para las areas al publico.




A continuacion presentamos los colores aplicados en la senalizacion, los cuales estanbasados enlos catalogos 170 MARC0S Y SOPORTES
de color utilizados en el sistema de impresion de rotulacion computarizada en vinilo autoadherible.

Para decidir el sistema de sujecion mas adecuado en un
sistema de seniales, es importante determinarlo en la fase
de planeacion, la cual se basa en un analisis detallado de
la estructura arquitectonicay carateristicas fisicas del lugar,
tales como marquesinas, columnas etc.; condiciones que
deben considerarse las esquinas de los edificios, las
intersecciones de los pasillos, 1a entrada y asi mismo
visualizar obstrucciones, esto se debe planear a futuro,
para evitar que algin elemento ajeno interfiera o cause
"ruido” a la informacion de las seniales.

7405 - red 7009 - turquioise

715 - tangerine 7410 - apple green

En el caso de los seialamientos de interiores, el soporte
juega un papel importante y debe cuidarse 1a parte estética,
esto depende de los detalles mas especificos sobre el mismo
edificio. Los serialamientos pueden ser montados sobre la
pared, con los soportes totalmente ocultos, o pueden ser
soportados fuera de la pared, en las puertas, colgados del
techo o bien fijarlos en el piso.

7243 - vivid blue Los materiales que pueden ser utilizados en serialamientos
de exteriores son tan limitados por el efecto de deterioro

causado por el sol, la lluvia, humedady el clima en general.

7237 - yellow

Por ello es importante tener conocimiento de los diferentes
materiales que se pueden utilizar para la aplicacion en un
sistema de sefiales, ya sea interior o exterior, tomando en
cuenta que estos vayan con el estilo del edificio, porque
unamala seleccion en cuanto a materiales se refiere puede
provocar que el resultado final sea una senalizacién que
no cumple con la funcién de comunicar y ademas pase
desapercibida.

7007 - magenta 718 - purple blue

7238 - orange ! 7411 - dark green
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3711 TECNICA DE IMPRESION

>

Rotulacion computarizada en vinilo autoadherible.

Las aplicaciones de este sistema sonde gran variedad; textos, logotipos, rotulacién de automéviles, flotillas,
camionetas, autobuses, trailers, anuncios luminosos, tableros, senalizaciones, stands de exposiciones, etc.

El sistema de rotulacién cuenta con grandes ventajas entre las cuales se encuentran la alta precision,
uniformidad, versatilidad, rapidez, calidad en el corte, diversidad en efectos a textos, logotipos y cualquier
tipo de grafico. '

Este sistema se desarrolia de la siguiente manera: el original mecanico se scannea y la imagen pasa
directamente a la computadora, una vez digitalizada se retocay se se manda la orden de impresion, peroen
lugar de una impresora laser al plotter, el cual realiza —con una navaja muy fina— el corte de la imagen
sobre el vinilo directamente y después sera aplicada sobre la superficie manualmente.

Este tipo de vinilo se puede instalar en cualquier superficie lisa y limpia como: laminados plasticos (estireno,
acrilico, trovisel, artcel, formaica), cristal, madera, metal, aluminio, ceramica, magnético, etc.

Se puede trabajar con gran variedad de tipografias, coloresy tipos de vinilos; opacos, translicidos, periados,
metilicos, reflejantes, fluorescentes, magnéticos, fotoluminosos, (permalight), éste tiltimo cuenta con una
fuente de luz propia basada en un electrodo fisico el cual se carga rapidamente con hz artificial o natural
sin apoyo eléctrico o de cualquier otra indole, teniendo varias presentaciones.
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; Capitulo 4

41 PRESENTACION FINAL DEL PROYECTO

: A continuacion presentamos algunos ejemplos de la aplicacion de color para el sistema de seriales del
Museo del Templo Mayor.
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42 ADECUACION EN EL ESPACIO

Después del estudio previo de la ubicacion de todo el sistema de senales, se presentan las caracteristicas
finales que integran todo el sistema.

Buscando la uniformidad con el estilo museogréfico, originalidad, claridad y limpieza de la imagen; se eligio
como marco el vidrio, el cual se adapta perfectamente al estilo y contrasta con el fondo de los muros. El
sistema de sujecion se integra a la serial por medio de la envolvente, asi comoa la arquitecturay museografia.

Detl mismo modo que buscamos darle personalidad al sistema, decidimos darle un elemento mas de apoyo
individual por medio del sistema de iluminacion el cual se basa en la aplicacion de fibra optica.

"Los cristales de cuarzo —anhidrido silicico— en bruto, es la materia prima con que se fabrican las fibras
opticas. Los diametros de los cables oscilan entre los 0.1y 2 mm., y el peso de éstos es 5o veces inferior al
de su antecesor —el cable coaxial de cobre—. Mediante un diminuto laser, el transmisor convierte los
impulsos eléctricos en impulsos fuminosos que son los que circulan por la fibra dptica. La humedad, los
cambios de temperatura o la corrosion no influyen en los cables de fibra optica™®.

Este sistema provee ventajas tales como: las senales se mantendran iluminadas en cualquier momento —
atin en caso de un siniestro— manteniendo la seguridad de cualquiera de los usuarios; ademas et tipo de luz
por sus caracteristicas fisicas, no darian las piezas que se encuentran frente o alrededor de cada senial y
tiene un tiempo de vida indefinido.

Para los serialamientos exteriores, el marco elegido fue lamina micropulverizada (tratada para que no se
oxide), impresa en viniloy serigrafia—en esta ultima use utilizo tinta epoxica, la cual tiene mayor durabilidad
ante los diferentes cambios climatolégicos manteniendose en buen estado al mismo tiempo que el vinilo—
, ademas se aprovecho el sistema de sujecion anterior (pata de gallo de lamina inoxidable). Para lograr que
el recorrido de la zona sea el correcto, se trazaron 150 pares de huellas —este sistema lo basamos en el
Codice prehispanico llamado Tira de la peregrinacion— el cual fue impreso en forma manual utilizando tinta
epoxica con microesfera—ésta fue utilizada apoyandonos en el sistema vial, yaque se implantaron recorridos
nocturnos de 1azona arqueologica exclusivamente—, ésta tltima absorbe la luz natural para después reflejarla
aprovechando de nuevo la luz que desprenden los reflectores dirigidos -como complemento- a 1a zona
arqueologica. Es por esto que no se aplico el sistema de fibra 6ptica en cada cedulario, ya que los reflectores
iluminan en su mayoria a la zona, permitiendo asi la lectura de la informacioén contenida en cada uno de
ellos, tinicamente se aplico la fibra 6ptica en los sefialamientos de restriccion.
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8 Revista Muy Interesant&ditorial Gruner/Jahr. Espana, 1992 pp.20,24
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CONCLUSION

A través del tiempo, el interés y la necesidad de mantener la unidad para la aplicacion de una Identidad
Grafica ha sido un objetivo buscado por todo diseriador al crear un logotipo.

Es por esto que el propésito de este trabajo fue el determinar las caracteristicas para mantener dicha
unidad dentro de las aplicaciones que requieran la !dentidad Institucional del Museo del Templo Mayor.

En primer lugar, Ia imagen instituciona! fue creada por el Lic. Eduardo Kasa Fudisawa, y en su proyecto
incluyé lineamientos para la aplicacion de la identidad dentro de algunos soportes —mismos que no cu-
brian las necesidades reales del museo—, por estarazon se desarrollé un manual en forma —retomando la
imagen ya creada y modificandola en algunos de sus aspectos—, con especificaciones punto por punto y
ejemplificando cada uno para no caer en confusiones al momento de utilizar alguno de elios.

Una vez planteados los lineamientos para la Identidad Institucional, ésta se aplicé en papeleria y formula-
rios —formas utilizadas por el personal y usuarios del museo—. El diserio de estos formatos resulté mas
complejo de lo esperado, puesto que la ldentidad Institucional se presenta acompariada de otras dos Iden-
tidades Graficas: el INAH e INAH - CONACULTA; sin embargo, el diserio de las formas mas pequenas se
complico al aplicar tres imagenes en un sélo soporte, a lo que satisfactoriamente se dio solucion mediante
una distribucion 6ptima de los elementos establecidos, unidad en las formas (papeleria y formularios) y
manteniendo la importancia de la Identidad Institucional.

Posteriormente, para el diserio del sistema de seriales, se busco unidad en las imagenes ademas de efectivi-

dad y simplicidad en las mismas; para que por medio de estas se mejore la comunicacion entre usuario y |

museo asi como facilitar su estancia y darle alternativas sin confundirlo.
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Finalmente, al encontramos con algunos problemas por
retomar un tema que habia sido tratado por diversas
personas sin llegar a una solucion satisfactoria, creemos
que este trabajo ha cumplido la finalidad de comunicar y
facilitar el uso de la Identidad Institucional asi como su
reproduccion. Ademas que esperamos sirva como apoyo a
futuros trabajos y que sea instrumento adecuado y
funcional dentro del Museo del Templo Mayor.
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