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INTRODUCCION *

La radio . es : un’, campo bastant:e . fértil que nos - lleva,""a
investigar su ) y tic

reportaj e I

: im.ciar ) la publicldad en ella nace fel-
retoméndolo la XEW en ‘los cuarenta .co ‘

'productos pax.-a el auditorio.

’ 1nformacidn ‘en llbros, aunque

discos, a la desaparec1da blblioteca del Institu




Radio (IHER)‘, al Museo de Culturas Populares,. este” \litimd n‘os‘




productos. esencialmente domésticos, ‘éste. fue uno ‘de’los:

los que, la produccicn de'radionovelas: aumentd.

a penéar’comb ﬁéfhipéfﬁéis

radionovelas

necesitan

.misica,  efectos,’ 'y : por’ supuesto 'el’:personal :humano'y: recursos

técnicos.



El tercer capitulo lo intitulamos "La XEW Y las radlonovelas

de‘.losu cuarent “En este’ capitulo hacemos hincapié de . la'

be innumerables artistas y de

nuestra 1nvestiqac1o




CAPITUIO 1

EL ORIGEN DE LA RADIONOVELA MEXICANA



1.1. LA RADIO : UN INVENTO TECNOLOGICO Y UNA NECESIDAD

Antes de introducirnos a nuestro tema de interés es necesario
.hacer un breve resumen acerca del nacimiento de la radio, debido a
su trascendencia a nivel mundial, Todos los aparatos electrénicos
. tieﬁen un fin, en el caso de la radio el objetivo principal al
inicio de su creacicn fue la comurlnicacién‘ de una manera rapida y
sencilla; con el- pascr del tiempo, ‘al hacerse un medioc de

comunicacicn masiva, se le agreg

Informar, entretener, acompaﬁar,

concientizar,‘: et:c. -

Al leat di

'Los‘origenesidela’ radiodifusién se confunde
elecomunicaciones, por - ondas’ que:iponen:
fisicos ;imuy . comple]os y:. técnicos; qu
icio 'muy  sofisticadas, ’ su: presenta on - es
‘delicada ~cuanto -:los ‘descubrimos -
aparatos _+no obedecieron

otros a- lo lejos
neceéitaba‘

por - se

inhalémBrlc.o,‘ el teléfoxjc;"y 'asir'skuces'i‘\'ra'mentelb’f




'E’ntonce‘s‘,‘ la radviob_ es producto de la necesidad y del ’av;nc_e
técnoidgico; es décir que el hombre ha perfeccionado los aparatos
que hé ‘creado dg- una manera mas rapida y facil. La radio es ‘el
resumen de ' diferentes aparatos, teorias y estudios que en su
momento tuvieron gran importancia:

~ [Electricidad, que en épocas remotas podia
producirse al frotar una varita de &ambar con una
parte del cuerpo, Yy ésta era capaz de atraer
. pequefios trozos de madera, esa atraccion se debia a
la creacién de la electricidad en pequelias
cantidades.

~ Ondas electromagnéticas o Hertrianas, estudiadas
con anterioridad por Faraday y Maxwell, entre
otros. Sin embarge, Henrich Hertz pudo detectar,
medir y producir las ondas que llevan su nombre,
por medio de ellas se transmiten los mensajes.

~ Triodo, inventado por lee Forest en 1906, se usa
para reproducir el sonido, este udltimo es
amplificado  por medio de las bocinas y los
audifonos. :

- Diodo, creado en :1904. por. John Fleming, este
bulbo hace que_ la corriente alterna se convierta en
continua, -lai: cuali: “necesaria para el LA RADIO
funcionamiento de° la radio, la television, sistemas

eado por Samuel Morse en
mensajes ;opor, -medio de impulsos
onocido omo ‘clave Morse.

- Toldqrnto :lnhali.nhrico, mvent:ado por Guillermo
Marconi en:1894,%logrd transmitir las sefiales Morse
por medio de’ las ondas hertzianas. o

relétono,- elaborado por ‘Alexander_ G.  Bell vy
Thomas'A. Watson:en-1876, ‘se transmitié por primera
vez la voz humana : por medio de cable, que hasta el
momento parecia imposible. K

4

Hemos '~ mencionado los"_i_n‘ver.n:o‘ wimportantes, Sa nuest:ro

juicié, ya. -'qu‘e' iﬁ cre‘acidn' "d4 no- tiene tras de s1 una

intemlnable investlgacmn‘y dedxcacmn e las cuales destacan. La ‘

teoria basxca de ‘la electznczdad las teor s del‘ campo;‘nagnétzco,‘ '




‘el electrc’m, ‘proton,” la -corriente -aiterna, la pila eléétriéa, o

eCCétera i

‘La. tardanza de la’ correspondencia a’ madiados del siglo XIX

Después: de un momento
escucharon -una;voz:: h iuna’ mujer?? cantando'. e
Llamaron a . sus’oficiales.y:en-un:momento:la: cabina. del
telégrafo.en cada. nave estaba.llena e




La idea. de que nacxera la radio como, medio de comunxcacidn no o

embargo, |
hogares. L
TS LHlal General“HatCOni : ;
den 1a‘radio ‘como . un’ parato’: que’: podria ‘estar’ en ‘el hogar,_;
convirtiéndose edioide? comunicacion colectiva;. ile.

“:hablaba’tambié
. las™ Afunc1ones

: eguefio; transmisor; marca ..
utoridades;; mexicanas, -

o0 iho:as._
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'Hubo innumerables t:ransmisiones ‘ experimem:ales y  sélo de

'algunas se tienen datos,‘ como e1 que se llevé a cabo el 28 de

septiemhre de 1921,. ", en los llanos de Balbuena, en donde el

general Obregdn pudo escuchar en un recept:or que en esos momentos

orrido revolucionario la_Adelita, el cual

captabpn ‘las. notas : dg‘
era efectuado via -foné}_;raf _t:qnsmltido desde Pachuca."

Sigdieron hac1e perimentaciones con la radio; es muy

daificil est:ablecer a xencia hier\:a quién fue el verdadero padre de

la radiodit‘usién en Héxico aunque para muchos:

R sobre todo los' representantes de la industria privada
ide ' la“ ' radio,i‘quienes’ : mencionan con preferencia al

ingeniero Constantino :de '~ Tdrnava Jr., quien logré
- realizar una ttansmision el .9 de octubre de 1921 en la
“.ciudad-’ “ Monterrey, ”: como - plonero- del desarrollo
o tadiofonico ‘mexicano. . A" pesar. de. que dias antes habia
-Agustin.’de . Flores y José de

odia’iestarieniMonterrey,
iniciaba

se hable
estén ‘; los

clandestivna“s durante ‘la Primera.




- La primera vez que Alemania necesit¢ instalar una estacidn de

radio en riéxico fue:

Teen luego de que, de manera escandalosa, se dio a conocer

que ‘desde la estacién de Sayville espias alemanes *
enviaban mensajes &secretos a sus submarinos., Estos

agentes fueron expu sados de Estados Unidos y, simulando

regresar a su patria, llegaron a la ciudad de México. Al

poco tiempo, estabah trabajando en la estacidén de radio

que - otros alemag'nes habian montado para la Secretaria de

Comunicaciones.

La mayoria de los paises que participaron en la Primera Guerra
Mundial se vieron beneficlados| por las transmisiones inhalambricas,

que eﬁviaban mensajes a sus bugues y submarinos sobre la posicién

1 del enemigo. A pesar de todo mTchos mensajes eran interceptados por .

el: enemigo bsabiendo de: ante mano cuales serian'sus movimientos.

ila Compal’\ia 'relefunken Y,
¥del’ Reich ‘aprobé-una
1 gobierno mexicano,
d gnidos en
mil, délares. o

los
ngla’terra',' iogrando
; mejur aliado

en la Primera

eﬂcacia podria qanar la contienda
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.+» un grupo de alemanes gue soltando dinero a manos
llenas (...) con fines de inteligencia, montaron una
estacién de inhaldmbrico en Alamo, a unos 120 kildmetros

. de Ensenada (...} A pesar de que ese equipo fue
desmantelade y destruido, los alemanes no desalentaron y
construyeron nuevas estaciones transmisoras, una de las
cuales podria ser la respoixgable de los hundimientos de
los navios norteamericanos.

Alemania estaba ganando la guerra por su iniciativa al
‘experimentar con la radio, preocupado Estados Unidos por las
pérdidas de buques y aviones, encontrs como unica explicacidén que
tal vez habia una estacidn clandestina en carritotioﬁexicano,' vy
asi era. Los alemanes las habian construido en Baj‘arcalifornia Y

otra en Alamo, al ser descubiertas por los americanos tueron .

desmanteladas, volviendo a deportar a los alemanes

dieron por vencidos Yy nuevamente instalaro éAn_‘dVe"radi»’o’

en el estado de Sonora cerca de la ccsca‘

...se encontrs la estacidn radiotransmisora en:‘una: cueva
cercana. Sobre una mesa,” jum:o al’.teclado: teleqréfico, ‘un
cuaderno recogia informacidn . detallad
horarios  de - navios norteamericanos’ [
retumbd en. -las- montanas, ..

Sumergida quedd:una- de i.as primera
establecidas en México.

¥- fue hasta la‘:“déy'c‘ba;i‘

experimentaciones . radiofénicas

Jxr., "

Héxico
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Después de las primeras experimentaciones radiofénicas
proliferaron numerosas estaciones: "Se funda, ademis, la JH, dque
posteriormente dara origen a la CcY¥B, de la compafifa Cigarrera EL
Buen Tono, y que hoy opera bajo las siglas xepn 12

La ra;'lio y el periddico dan origen a nuevas estaciones como
ejemplos tenemos gue: ’

.+.los sefiores don Raudl Azcarraga, gerente de La Casa del
Radio.y don Carlos Noriega Hope, director del Universal,
‘hablaran igualmente de sus respectivas negociaciones, que
desde . ahora marchan unidas. Este concierto sera
transmitido con una onda de 375 metros. lLa planta de 50

‘- watts :se-.transformé el 18 de sepg%embre de 1923 en una
as potente, de 500 watts.r

comienza a transmi\:ir la JH, emisora

ecretaria de Guerra y Marina. casi al mismo

dad - del seﬁor B

alvador; ;

ensamblaron y ;experiment:aron con diferenCes difusoras con varias -

Barrera -
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potencias bajo la-tutela de General Electric, RCA Victor y Western

Electric.

El 30 de noviembre de 1924, al protestar Plutarco Elias
Calles como presidente de la Republica, la emisora CZE de
la Secretaria de Educacién Publica salié al aire, del que
no -habria de retirarse hasta casi la década de los
)c‘uaregga. La emisora de la SEP ha renacido en las siglas:
EEP. L

La radiodifusién mexicana fue desarrollandose poco a poco,
pues "en el pais casi se duplicé en dos afios, ya gue en 1928 éran Sk

17 ¥ en 1930 habia 32v.1€

No cabe duda que la historia de la radio mexicana se divide m

seis etapas bien definidas como apunta Angel Faus'

Radio-dlfusién, es decir, lad difusicn

distancia - ‘que  'se: “realiza: solo.par

posibilidad; . esta:'época abarca ' desde 1z

emisiones - regulares.:’

incluir las, primeras’ transmisiones qu

nacientes estaciones Lque s trarl itian:n
16

Es preclsamente 1a

empieza . a desarrollar el te tro ,del
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radionovela;, es por .qsc que al hacer un breve resumen -de - la
- historia de la radio, tratamos también de aproximar una'fecha del
vnacimlentc y auge de los radiodramas, asi como mencxonar las™

emisoras que tenian posibilidades de realizarlas.

eran més conocidas sus siglas, su programacién era'

que el c adrante

fogrémaciﬁnés, 'el radloescucha

escoge el  que: prefiera
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Aparece como una reaccién a la variedad total, al empleo
indiscriminado de la musica se opone una limitacién
sustancial; a la cascada de noticias se responde con una
preocupacion profunda por la radio-informacién. No se
pretende servir a una audiencia indiscriminada, sino a
grupos lo mads homogéneos posibles. Se informa al oyente
de todo cuanto puede afectarle Qirectamente dentreo de un
cuadro amplio de referencias...

Regresando a la década de los treinta y a la etapa de la Radio
‘espectdculo, realmente en estos aﬁos se consolidan cuatro
‘estaciones de radio: La XEW, la XEB, la XEFO y la XEQ, todas en el
Distrito Federal. )

El sefior Emilio Azcarraga vidaurrieta obcuvo las siglas XEW,
: para 1dentificar -su emisora, 4se.dice qne dec1d16 1naugurar su

estacién el 16 de sept].embr de 1930,:p

septvi‘embre nn'xivlerd ‘3

programas, en aquel d

donde desfilarian nacerian las mas " grandes estrellas luminariasb :

del espectaculo nacional. : -'
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Durante los afios de 1930 a 1940 la radioc en Estados
Unidos se configuraba como radio espectaculo, los
programas se dirigian tanto por los caminos de la
dramatizacién y de 1la literatura radiofdénica =-que en
estos afios cobrd impulso gracias a la aparicién de
nuevos procedimientos técnicos que permitieron un menor
montaje- ff como la via de los espectdculos de
variedades.

Obviamente el desarrollo de la radio en Estados Unidos llevaba
en los treinta dos pasos adelante, a comparacidn con la radio
mexicana, es por eso que muchos de los géneros radiofénicos fueron
influencia de nuestro vecino del norte, tal es el caso de los
radiodramas. ) '

Indiscutiblemente\;a XEW y su -programacién pueden calificarse

esp>ctéculo. Ya que impulsd proqramas

musicales, cantantes, ‘orquestas, personas gue tocaban un solo

instrumento,
etc. Toda'La

casg,vgente~
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cadenas, la influencia de los programas de la XEW seria mas amplia;

ademas de los programas, también los comerciales tendrian mas

compradores, haciendo que 1las ias ran., Al llegar la
XEW a casi teda la Republica Hexicanavaumentarxa su popularidad asi
como la de numerosos artistas.

otra importante estacién de radio gque nacié en los treinta

fue: :

El primero de enero de 1931, el entonces presidente de la
Republica, ingeniero Pascual Ortiz Rubio, después de
pronunciar ante el micrdfono su salutacidén de afio nuevo
al pueblo mexicano, declard solemnemente inaugurada la
estacidén  XE .. del . :Partido ' Nacional Revolucionario,
designacién provisional de la organizacio 5‘5““" culminaria
en XEFO y XEUZ, ‘Radio Nacional de México.

La XEFO fue para Lazaro ca 'den’ 3 el medio idéneo para realizar

su proyecto politico;: es decir /"_ legaria a mas numerc de

personas sSus hensajes, pues e’ aestacién se difundia 1la
ideologia del partido en el poder. ‘

El general Cardenas creé la Asoclacién Mexicana de Estaciones
Radiofénicas Comerciales (AMERC), el ‘27 de febrero de 1937, esta
afiliada a la Camara Nacional de Comunicaciones y Transportes.

Vvarias radiodifusoras del interior del pais dieron origen
a la primera orgarizacién qreuial de caricter
radiofdnico: La Asociacidn Hggzcana de Estaciones
Radiofénicas Comerciales (AMERC).

La AMERC funcioné como medio de negociacidén entre las empresas
privadas y las del Estado,. buscd hasta dondg era posible una
solucién pacifica de los conflictos de intereses y presentd a la
vez un &rganc de control politico de concesionarios. Cuatro aﬁos
mas tarde se desintegro pata fomar .la’ cdmara Nacional de la

Industria de la Radio (CNR) Preh
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l.a Universidad Nacional Auténoma de México también t‘undé su

estacién de radio, el 14 de junio de 1937, con las siqlas xEUN ’ l{oy‘

en d:(a sigue”_ transmitiendo con una programacion educati '
-informativa y cultural. Cabe seflalar gque esta emisora- también'
: produjo radiodramas educativos. ) _
Para el aﬂo de 1938, "sobre la superficie del pais, habia 100
plantas radiodifusotas en operacioén, dantzo de ese numero también
se contaba a la XEQ, que nacié el 31 de octubre del mismo afio". 27
Ya en la década de los cuarenta, exactamente en 1941, se
inician las cadenas, ;el claro ejemplo fue XEQ-CBS que instalé cinco

estacianes maa

Guadalajara, XEPP en Veracruz, XEAX en

’e;1 México por influencia
a de’ comunicar dos © mas
: ue" numerosos mexicanos
; ar ariqen a las

1a 'década de los

en general, muebles, zapatos
y la cultura.’ "Paré‘ ;942' e'xis'/tia'n,_- estaciones \comerciales Y7

oficiales",28 _ RS
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El radiodrama es precisamente uno de los géneros radiofdnicos ‘
gue fueronh explotados por diferentes fadiodit‘usoras, muchas con el
objeto de educar o fomentar la cultura, otras con el fin de
entretener y vender productos (como ya hemos apuntado). ES por eso
gque de aqui en adelante profundizaremos acerca de los programas

hablados, esencialmente la radionovela.
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1.2. ZQUE ES UNA RADIONOVELA?
OBJETIVO Y CARACTERISTICAS

Lé radiqnovela ha tenido una etapa y un-lugar preponderante
dentro de  la ‘progfamacidn e historia de la radioc. Desde el
nacimiento 'de la ' radio, la misica ha ocupade un lugar muy
.' impqrtante,’ pei-o 1a pregcupacidn dé atraer‘ oyentes hizo que
répidament:e', se ‘le diéxﬁa;maypr .trasqendencia a la misica popular,
misica bailabie, ca\hdi'c:;ﬂe(s y' programas hablados.

Segun Mario Kaplun los programas hablades se dividen en tres,

dependiendo del numero de voces que intervienen:
r

Los monologados, constituyen el tipo mas
corriente. Su forma mas habitual es la charla
radiofénica individual. Son los que ofrecen menos
dificultades de produccién, pero también los mas
monétonos y limitados.

Los dialogados implican la intervencidén de dos o
mas voces. Obviamente, dos es el minimo para el
didlogo, pero también entran en este grupo
los programas los programas en que pueden intervenir siete u
hablados se ﬂ mis participantes.

dividen en:

Los dramatizados (radiodrama) podrian en cierto
modo homologarse al género dialogado y ser
considerados como una variante o subdivisidén del
mismo, ya que tienen de comin con &1 la
utilizacién de varias voces; (...) Su. rasgo
principal reside en que se desarrollan: una’
historia, una anécdota, una situacién concreta,
con personajes dramétisos los - cuales' “son.
encarnados por actores... . T

Nuestro punto de interés son los programa$ dramatizados; ‘ya ..

gque de ellos se derivan las radionovelas; sin.embargo; :qiiérémos
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hacer hincapié en las raices de este género, como son: El folletin,
el teatro del aire y el radioteatro.
El teatro del aire, antecedente de las radionovelas, fue
un programa que consigui¢ dar especial atencién a los
programas orales. También se encontraban los programas de
noticias y sobre todo las transmisiones artisticas %Ae
consiguieron aglutinar publicos vastos y heterogéneos.
Antes de gque a México 1llegara el teatro del aire y
posteriormente las radionovelas, se realizaron estos con éxito en
Francia, Bélgica, Italia, Holanda y Estados Unidos. En este tltimo
se dice gque el teatro del aire ‘nacié debido a 1la creciente
competencia que habia entre estaciones, por lo cual se tuvo gue
intentar llamar la atencién del radioyente. A unos se les ocurrié
un cuento, o aumentar los programas dialogados, ,Qa otros,

escenificar una obra de teatro, ;sit. Habla nacido ‘el radioteatro

en Estados Unidos, con el tiempo -fue de arr 11ando técnicas para

que ‘el radioescucha pudiera identitica ) personajes, lugares,

emociones, etc., hasta logtax‘ ,lo que hoy conocemos como
radionovelas. ‘ o
Los radioteatros y el teatro del aire fueron muy bien acogidos

por las radiodifusoras en la década de los treinta.

Desde los afios treinta se- encuentran ejemplos de
narraciones seriadas a través de la radio, su antecedente
inmediato fue el radioteatro,  'que no era sino la
adaptacién de obras teatrales..‘ y -por lo general se
transmitian en una sola emision,”’

En México la primera estacién’ que dio. gran difusién a los

radioteatros fue la XEB, los difuhd od;o‘s -los domingos por las

‘ tardes. Al mismo - tiempo hizo que igu‘i'a'ra‘n‘ las ‘v'nces de Pura

cordova y;Abraham Galan, que pertenecla al Cuadro de Actores de

Eugenia’ Torres. Ya en la decada def os .v_treint‘a, en_la XEW Julio
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TaSoada los proéucia con su Primera Compaiia del Hicréton;:, asi :
como su_actriz estelar Aurorita Walker; asimismo, el sefior Taboada -
dii;igia ocasionalmente radioteatros. ‘ ‘
la estacidén radial XEB produjo bastantes radioteatrés, »i:e'atros
radiofénicos y radiocuentos, estos son algunos: o . - :
- Ha_.lleaado una _pmuijer, de Enrique Suarez,‘ por cbrtésia’de_n :
, la_revista de lag familias (1932). A SR
-~ Historja de un héroe; Richard Strauss, (1933)..

- [o] a S , obra en tres actos de Ignac.to L.,

interpretado por el Cuadro Dramatico Eugenia 'x‘o res, dirigido por
Pura Cérdova, (1933). .

- Fru, fru, drama en cinco actos,‘ origlnal Victoriano Sardov,

traducido al castellano por Ramén Alvarez Tabau Radib ‘representado

por el Cuadro Eugenia Torres, (1934).
- El mal _qgue nos hacep, comedia en tres actos, oz'iqinal de Jacinto

Benavent. Radio representado por el Cuadro Eugenia Torz‘es, (1934).

- Don_Pablote, de Luis Salgado, (1934).
- No_ge imperta tu vida, original de D.‘:,v
presentado por el Cuadro Dramitico E.ug"en :
- El cuento del 1lobpo, comedia de}itlt'évs

Moinar, traducida al castenanu poi'

por el cuadro Eugenia Torres (1934

Mientras la programacién de
Excélsiox, nos mdlcaba el tit
‘radiofdnico o r_adio:;uep:q, ‘

‘estos son algunes: titulo
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- Los ojos de los muros, comedia dramatica en tres actos, original

de don Jacinto Benavent. Radio presentado por 1la compaﬁ‘ia delv.
- Micrdéfono y dirigida por Ju}io Taboada, (1933}).

- Los tyres mosqueteros, qgue fue representada  varios domingos,

ademas tuve granh aceptacién por el publico, la historia es de

Dummas, (1993). '

-~ las comedias de la vjida, de Rodolfo Navarrete, interpretadoi por

la pareja incégnita, (1933).

~ L e a R ‘deerinares,,‘_a;n tres actos. Radio

representado por la Priméra’COmﬂg ia ‘de‘dulio Taboada, (1933).

- La_wal querida, obra intéré;et da b’por la Compania Dramatica de

Julio Taboada, (1933). ) L
Es importante seﬂalarr que .. muchos radioteatros de la XEW no
aparecian con un titulo definide y preciso, pues en sus
programaciones salia: "Preciosa comedia, presentada por la inica
Compafifa del Micréfono, dirigida por don Julio Taboada" .32
Aqui sélo se han mencionado algunos de los innumerables
radioteatros, pues consideramos gue cada domingo se transmitia uno-
y en ocasiones especiales otro entre semana. .
otra emisora que también se ocupd del teatro del aire fue 1a
XEFO, a cargo del sefior Armando de Maria y Campos: °
sin m4s bagaje que la lectura de algunasg.:‘cuahtas
referencias de la prensa extranjera y con algunas-piezas-
radiofénicas que accidentalmente habian caide:..a - mis
manos, llamé una tarde de abril de 1936 y propuse a. los .
direcggres de la XEFO la creacicn de';un. Teatro del
Aire. IRRE I X
En la emisora XEFO existia la idea dekhace'r teatro del aire
con fines culturales, con el objetivo de que 1la. literatura llegara

a mayor numero 'de gente. Armando de Maria ywcampés'pensaba que este



Oxor»Ch

PLTIA CORRNOVA
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estaba 'a punto da arrebatar publico al tea\:ro, adam&s de que en-

todo el: mundo habia un auge por el teatro del micrétono, el cual

existia en' Londx'es, Berlin, viena, Moscv.\, Praga, Buenos Aires

entre otras ciudades. :'_

: Por el micrérono de la xEFO se transmitieron obras inéditas en
México y_otras fueron g escritas por mexicanos gque intentaron
vingresar'-va‘l' nuevo’ campo radiofdénico. » Se estrend la comedia
‘poemé\".ica' gnugg_mgg, de Jacques de Chabannes. Luego el autor
portﬁqt;és Julio - Dantas escribié comedias especiales para el

micréfono . adaptadas como: Rosas_de todo el afio, Ten formalidad

papd, La mufieca vy sus maridos y Mi marido me engafia. El ruso Arcady
'Averanchenko escribié: Los ladrones decentes, Loz elefantes y El

defensor. Otro ruso gue ocupé el micréfono mexicano fue Antén
Chejov con su farsa El utltimo recureo, entre otros importantes
escritores gue adaptaron diferentes obras.

La siguiente lista de obras fueron adaptadas, especialmente,
para el medio radiofénico' i to s , de Henry
Duvernois, j@_g__r_;; de Johannes Rohannes Roler; La_tortura de los
g_e_].gg de Adda Negri El _Naycético y La casa del crimen, de Tristédn
Bernard, Am_r_gn_g_g de F. Lemus; gémplice, de Valentin de Pedro:

aulino - Masipp: s o (= da, del

af{él Valle: El _secretg, del espafiol Ramdén J. Sénder,

ia y campos, en su libro EL Teatro del Alre,.

] omedia mexicana escrita, 'espécialmént:e"

a del seﬁor carlos Rivas, qué lleva

‘el titul Aggz n hggm g_q l_mg gmg 1a- segundaffue

scrit:a pcr :
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Antonio Helu y se llamo gn_pggp__:_pgg_ la ‘tercera‘ escrita por él,‘ .
: llevé el titulo de ug_jgggg_lg_c_ab_ng El mayor éxit de‘la XEFO

Cortés; Edl]xya:r;
. c\bnt‘:retés,: -

~Juan: Lezama, : I

. Otellana, - Leopoldo ;Beriatain

Teé(:ro del e
. . especialmente : p
Aire

c) Folletin - kédi‘ofé
episddica, - popular-’ cuy
incomprendida -radionovel
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‘Es

si‘lo: mismo  una

: ‘d‘e los. généfos

sdel cuento, el

lato' caracterizado por una
,veces verosimil, pero de gran
es’“ingenuos” en que se  enfrentan
bggndad os,” sin apenas elaboracién

subliteratura, )

ntriga’ emocionante
fecto : para ‘losixlec

po'x: adoptar la

s:eliqueimis se.
-acerca; a~‘ aw vida real. ‘En’ lugar de’un’ locutor, narrando’
una. historia : los® persnnajes de:la* historia, sejniman Yy
hablan: p05 si mismos n-las voces ‘de: los™ act:ores.yque. los
encarnan, SRR T It e .

e d'evbé ‘v\txt:riliza):" =
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La radlonovela es un subgénero del radiodram i es vdéc.i'r,’,‘e‘s"

) desarrollada eh

Del radiodrama
radiodrama se‘ria:.i“o

explicara) .

El° radiod?ama’

vespecializados,

'inserten mﬁsica :

Marco Julio Lin

~_Estructuras,’

capitulos o j";épisod
planteamientc
ane}:dbgés,' ‘
capifui‘és i
antlclimax‘ (son

h:.storia)
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semaha, en cada capitul

sucedio en e1 anterior

strellas de

) especifiéoé, 1a “actriz

] urge ' como el sustituto de’
-entrega, ‘que’’ se’racostumbraba - leer ' desde’ principios de’:

-.sigloiy’se: entreqaba por debajo de la’ puerta
Slaih -adquirian.. . Estas novelas - constituian
“entretenimiento, porque no .todos -podian: poseer
tlazforma' mds sencilla de pasar. el tiempo eran
‘novelas’que  no-terminaban en un: solo’volume
..-eran:continuadas, 1o que. permitia mantenen
-la’*curiosidad por "saber qué pasdenily’
(1
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Fue en 1934 cuando Carlos Chacdn Jr., escribié y realizé
la que seria la primera radionovela: oces.
Dugan, que constd de 20 capitulos de 15 m}smtos cada uno
y se grabdé en discos sobre matriz de cera.
En-un principio las radionovelas se hacian en vivo, hasta que
su Agrabacidn-en disco significé un’ gran paso, en términos de
produccién. Al crearse la tornamesa se sustituyen las grandes

orquestas,v que. '»s_e E ‘utilizab;a‘n upara musicalizar programas Y

.‘radionovelas .

especie d

disco.‘ eswy :

porque.. no se podia borr.

magnética.

MEXICO. -

La, i lnfluencia 't'u'rida:ménlta 1

_fué .

radioteatro y la radionovela, e‘n‘LMékicd, y 1a XEH los adoptd comc

nacxmiento "del .
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un medio eticaz para obtener dinero y por consiguiente se hicieron __' :

. con mayor calidad 'Los prcgramas cémicos, musicales y de concurso,"v .

»b'tambien producian dinero, en “la; década de ‘los- t:re:mt:a tuvieron"'

buena aceptacion

actriz . de radioteatro 'y ‘radiohovela

soap-éperas" norteamericanas . fueron traidas . -
a:México yila’mayoria con:argumentos de alld, con’ideas.y: .
valores '~ gringos; . otras eran = adaptaciones’. de -‘obras -..
literarias: diversas. Las que venian eran traducidas agui,
no tuvieron -mucho : éxito,  es por ello que el bombazo del ..
diez) afios 'después. de la primer - radionovela
7las’ gringas,: historias muy.'bobas,  que
‘nuestra cultura y por eso en-los.treinta
1! radioteatro, Recuerdo gue habia uno de
los primercs ‘argumentos, .que era el drama de una ‘familia
. por la.pérdida’de:su’perrito, y todo giraba en torn ng, al
:perrito:de’la: casa, que buenc no nos-decia gran cosa.

Pox:- ! ‘el . testimonio del sefior Antonio

Gonzélez','jrtal‘nbibén 'éctor’de rgdioteatros y radionovelas:

-'Ia primera radionovela mexicana se hizo en 1932 en los
... altos -del‘ cine oOlimpia y el publico empezd a tener gusto
.:/por-ella, - porque se transmitia diario y no cada ocho dias
.- ’como. el radioteatro. La obra fue Los tres mosqueteros, y
en el . estabamos Salvador Carrasco, como Porthos; Joacquin
.. Busquets, como Dartagnan y yo como Athos.
- Entonces habia muchas cosas que tenia que darle a
comprender al publico, con esta forma de hacer radioc. los
primero directores traian muchas ideas de Estados Unidos,
por alla habian empezando las radionovelas. Los efectos
- especiales de las historias debian ser muy precisos, para
que el publige tendiera perfec te lo gue sucedia en
la historia. : i

Como .ya mencidnamos en un pi‘incipio el teatro del aire y sus
subgénerOS fueron pensados pax-a desarrollar el gusto por el teatro

y fomentar la cultura entre la gente' Lamentablemente su objetivc

se fue perdiendo: hasta que surg:.ero

radmnovel as’ comerciales ’

las cuales fueron i pulsad ,la XEw y la XEB. IS
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«-como’ “un - medio:: de

expreszén,_

de vista; dand

Voz,,'

masica y efectos. El radldescucha xnterpreta cada sonido y a: través
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de! la imaqinacion creara'en su mente una accibn, uné'persqna:o‘un

ambiente.f;‘ﬂ‘
sea, escenificar grandes’ obras

. vendedora de p

—vs, »dice

diference del radioteatro vy las series,A veamus

apartado  por qué...7
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1.3 TIPOB DE RADIODRAMAS

burante "casi toda la vida de la radio, han sido explo‘tadésllas
diferentes formas de dramatizacién. Anteriormente h‘ablamosr,'dvelkv

fadiodrama, pues es el geénero del éual se ‘derivan 165" siguientes’

programas:

UMITARIOS. TLa historia 1-s'e4

: ,pfograma
radiofénico... P

. cuento. Ejemplo ‘serian
radioteatros, ‘en’ lo ersonajes y la accidn
no tienen continuacid conocidos

Arriba el telén, transmitid p suQh - (XEQ)}, en
cuyo cuadro de accores B figuraban. Carmen ' Montejo,
Blanca de castrejdn Y Gu 41 G

madres de un pueblo o ciudad; es. decir,
cuenta la vida de cémo es una madre y sus: hijos en diferentes

situaciones.

Radiodrama BSERIADO.
En cada capitulo presenta una tréma diferente, que puede
ser comprendida sin necesidad de "haber escuchado el
anterior. Pero 'en €1 hay -un personaje o grupc de
personajes centrales, de caracte, 41' permanente cque es el
que le da continuidad a la-serie.
Tal es el caso de la famosisima serie g;__mg_njg_&_cﬁg, sequn la
revista Radiolandia, - el solitario: 'monje - contaba una historia
diferenﬁe'cada dia, vivia en uh‘esérat‘alario convento abandonado...

Todos 1os martes y los jueves (agosto de 1946} entraba a la

capilla, se sentaba en e} hoso 6rgano Yy tocaba por espacio de



quince minutos; los casos, lostemas mis discordantes, mientras iba

narrando las ~macabras. ‘eséér{é; ‘que " habia presenciads. Diez

ntrada. de este desequilibrado

campanadas del reloj "mardaba_h ‘la X

personaje.

La estructura'y la tematica','ls;o‘n im;i‘ort.an't:esk para pbder hablar
de programas seriados,‘ por lo . regular:hay ix'n“persona;]e' fijo, que
siempre es el protagdénico y aunque la hiéﬁétia es diferente aparece
él. Otro programa gque por su es'truct‘l.x‘ra‘vy» tematica viene siendo
seriado es Gyracias doctor, el personaje,prihcipal era un doctor qué
protagonizaba una historia cada transmisién.

LA RADIONOVELA:

...es la clasica novela en muchos capitulos, con una
trama continuada. Exige del radioescucha constancia para
poder seguir el argumento. La necesidad de mantener el
suspenso dramatico y dejar el interés pendiente al final
de cada capitulo, obliga a forzar las situaciones y lleva
a caer facinmente en el efectismo y a veces en el
melodrama.

La palabra efectismo se refiere al abuso o exageracidn de la
utilizacién de los efectos de sonido asi como el abuso del drama,
que duchas veces cae en lo ilégico, como ejemplos de las
radionovelas tenemos: Apnita de Montemar (1544): Flor de Lis, basada
en la historia de la reina Ma. Antonieta; E) diario de Susana
Galvan (1944): La _mujex jleqitima, de Javier Villaurrutia (1944):
Amarga realidad, y Angel de amor, entre otras.

Al revisar libros y revistas pudimos darnos cuenta qi.ge las.
radionovelas, los radiodramas seriados y los unitarios, se pueden

clasificar de acuerdo a su temitica en:
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a) Histéricas y educativas )

Este tipo de radiodrama siempre trata‘ra”un ‘heéﬁo histérico,
biografias de personajes ilustras téntb s naéiqnales, como
extranjeros por ejemplo: o k » .

Armando de Maria Campos,  en Su’#l"i‘.b:‘a 'El;r_e_as_r_ngL_A_ixg,

menciona que la estacion XEFO transmiyt:iéuel‘ 12 de octubre de 1942

una historia radiofénica llamada fﬂglz_gl, en donde se
radiopresenté los momentos que sufridé Cristdbal Coldn lla madrugada
del 11 y 12 de octubre de 1942, escrita por los hermanos German y
Armando List Arzubide. Otro ejemplo de radiodrama histérico:

El domingo 15 de septiembre de 1942 fue:

...transmitido en onda corta a toda América Latina, el
programa titulado La_libertad se gana, se dedicé al Padre
Hidalgo, como paradigma del afan de libertad. Los
paralelismos establecidos entre la sjituacién de 1810 y 1la
de ese momeslxo -pocas semanas después de que México entrd
en guerra-.

El radiodrama histérico es una forma de ampliar la cultura, de
una forma amena y sobre todo atrayente para los radioescuchas. En
las radionovelas educativas se tocan tematicas histéricas
entrelazadas con romanticismo y un mensaje educativo. Por ejempilo,
la importancia de aprender a leer y a superarse, cémo mantenerse
saludables por medio de la higiene, asi -como la planificacién
familiar, entre otros. Por lo regular en todas las _radionovelas se
maneja un romance o un problema sociai com6 base dramatica:.

b) Sentimentales

El tema de toda historia de  am p ondensarse . en
estas palabras: "EL AMOR ES 'LO;UNICO:QUE!IMPORTA EN: LA
VIDA". Y, realmente, todo esta“ subordinado ‘al; amor, en. la .
vida real. Las historias de. amor,:son: relatos. de -accién
constante, pero desarrollados ‘a‘lo’ 1argo ‘de- su. conflicto
dramatico, con un dii&ogo* vivo, ;/Aimpx'gsionante ‘y . una’
accion clara y precisa.”” . Syt Coct
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Por..lo regular estas historias comienzan c el amor a- primera

vista, el . inicio o

; eftdiné pdede ser
pero. el novio,

t:iene que ser malo y le hara sufrir, en ese caso

(como ya: se encioné) el personaje tendré toques realistas para que

el'_publico ‘nunca 11egue a la conclusién que lo que escucha es
irreal. v
Por. ejemplo:

'Enlla serie:

ento (la historia de wuna casa de

departamentos) se presenté como personaje a un novio de

calidad intelectual, el arquitecto Manuel Soroan, pero

perverso y malo, Este Sorddn dominaba totalmente a su

novia (interpretada por Emma’ Telmo)}, -y la hacia sufrir .
cuanto pueda imaginar. El. villano era el gran actor e’

intérprete Tofio Gonzalez. - Pues . bien, a diario le llamaban-':

por teléfono mujeres f escuchaban‘ la serie,'
reprochandole su conducta... SR A e
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Esta fue transmitida por la XEW, en la década de los cuarenta.

Otros ejemplo de radiodramas amorosos o sentimentales tenemos:

Elena Mentalve, La_sombra de la otra, Martha y_ Maria, Amor
imposible, Marionetas animadas, Momentos apasionantes, Francisca

Velasco, etc. Todas transmitidas por la XEW, en la década de los
cuarenta.

c) Religiosas y politicas,

la primera se refiere a las dramatizaciones de la vida. de
santos, virgenes, beatos, etc. Incluso contapa -con.el” pémiéoide‘
las maximas . autoridades eclesgéséicés : pa;é " hacer . -’.‘la;

radiopresentacién. o

S" cruz 1 dramatizaba vidas de “santos con
'aprubacién de las autoridades .eclesiasticas. -Pero no sdélo
‘eso; el arzobispo ‘Luis M. Martinez bendijo 'a los que
“escuchaban, ./ ? traves de' la 'XEB y 1la XEBT, estas
narraciones. 4

La XEW transmitic La vida de San Martin de Porres, escrita por
Earlos chacén Jr., la cual tuve gran fama que obligé a producir mas
radiodramas de este tipo: Juan Diego, el mensajero de_ las rosas,

S ados ) vid e onsen a
Valencia, La_vida de Santa Rosa de Lima, La Biblia, etc.
Nosotros consideramos las radionovelas politicas, porque en el

libro Perfjles del Cuadrante encontramos:

Un caso quizis ‘ excepcional en  -la :!radionovela’

recientemente lo constituye la que se ha:transmitido; 'con:f, 2

Chihuahua bajo el titulo _ua_gg&:g_pgxg_gg} :
amor que incorpora elementos politicos:. (...)seguni; las
crdnicas, se adagt:.é la trama de la. pelicula:: West éS.u:!e'

encuentran en una manzt‘estacmn polxtica. Realmente
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es de amor con pequehos elementos politicos, pero la mencionamos
porque no se habia hecho una radionovela gue tocara precisamente
este tema, ya que muchos temen hacerlo, aungue seria muy
interesante hacer experimentos, o sea, tocar la politica mexicana.

d) Policiacas.

En este tipo de radionovelas o series intervienen la policia o
un detective. La accién gira en torno a: Asaltos, homicidios,
accidentes, etc. )

El comandante Basial, funcionario de la policia, era 1la
voz autorizada a quien el locutor prequntaba cada semana
cual era la historia de esa noche. Y el comandante Basial
hablaba de la guerra contra el crimen y la delincuencia,
esbozaba la historia de esa emisidén y daba lugar, con 419a
frase, al titulo del programa, EL QUE LA HACE. LA PAGA.

Otro ejemplo es La _policia siempre vigila, el cual también
dramatizaba casos veridicos que se encontraban en el archivo
policiaco.

@) Campiranas y de aventuras.

Las primeras son aquellos radiodramas que dan una ;ambientacién
de campo o de pueblo, tratan problemas gue suceden en estos sitios,
nomafxr!enta dirigida a la gente que vive o vivié-en el campo (gente
de provincia) y zonas rurales. : :

Las segundas tienen un personaje que sieﬁpr'e es el mismo, sélo
que puede tener aventuras en diferentes sitios o en su lugar de
origen, yeémos algunos ejemplos:

...habia dos programas de aventuras (...) Uno era Ausha

Y el otro las aventuras del Capitan Frack. Por
1os titulos se puede adivinar de que trataba. El primero
trataba de aventuras en el desierto, con camellos,

cimitarras -y beduinos. El Dt§8 era un equivalente, en
acciones de guerra en el aire.
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Y quien no recuerda al famoso Kaliman, el hombre jincreible,
‘serie de aventuras que ocurrian en cualquier lugar del mundo.
‘Transmitidas por la XEW en la década de los sesenta y difundida a
la Repiblica por la cadena RASA (Radiodifusoras Asociadas S.A.,
fundada en 1942).

Como ejemplo de la serie campirana tenemos] Ahi viepe Felipe
' Reyes, de Carlos Chacdn. E ! '

£) Ciencia ficocidn y torzor (-unuo).v Lo

Los radiodramas de ciencia ficci pn aqﬁéilés en que. todo . lo
que sucede es *irreal"; es- decir, eV

imaginacién, y como ejemplo tenemos que el Teatro' Hercury en el

Aire, de la emisora Columbia Broadcastinq Sy
transmitié La_guerra de los “mundos de
octubre de 1938. Se traté de un z'-ad:i
panico entre el piblico, a pesar ‘de que: se
trataba de una dramatizacién. '

Las series de terror o misterio‘ g

algo inexplicable, deben ser muy

actores ayudaban a la radiopresentacion. Lo
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Estaban de moda los programas de radioterror, desde que
carlos Riverol del Prado instituyd en XEQ su produccidn

oco, XEOY no podia ser menos. Asi es que
implanté su nocturno paréntesis de susto: La bruja, con
relziﬂ:og y escalofriantes carcajadas a cargo de Carmen
Doria.

g) Bélicas.

En .estas series de radionovelas los personajes hablan o actuan
en guerras, revoluciones, etc. Los radiodramas de guerra fueron muy:
socorridos en las programaciones de las radiodifusoras de la ciudadu
de Méxzco ' Latmoamerica, durante 1la Segunda Guerra Hundial,

algunos ej emplos son:

Columbia Broadcasting system, la cadena‘:de 'las Américas, ..
. .ofrece’a’ sus oyentes del Nuevo Mundo otro: episodio; de:la’:
serie-titulada -jEstamos ~en.Guerral.En} estos ¥ programas“.
hacemos:’llegar:a:ustedes  una’ .recon ruccis idica‘de™
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acciones o experiencias formaban parte de la realidad. Fueron o

sucesos demasiado dram&ticos sobre las v1vencias d 1» 'soldados Y

nazis.

A pesar de la; temati

os anos cuarenta, todas esta

usadas por“escricoresby productores de radiodramas in‘emhqrgoLp

os patrocinadores 1es sacaron el mayor Jugo posible.
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1.4 illPUl.SORBS, PRODUCTORES Y PATROCINADORES DE LAS RADIONOVELAS
MEXICANAS EN §U8 ORIGENES

El radioteatro se empezé hacer en México débido a la
- influencia extranjera, especialmente norteamericana, ya que el
‘vecint; pais tenia varios anos produciéndolas. En México (en la
década de lqs treinta) habia programas eminentemente musicales
transmitidos por la XEB y XEW. La XEB fue la primera en producir
radioteatros y otros programas que eran patrocinados por diferentes
casas comerciales de prestigio, que existian en el centro de la
ciudad de. México, un ejemplo es: La Casa Sanborns; aunque también
los patrociné alguna vez El Hogar, la revista de las familjas. Las
radiorepresentaciones estaban a cargo del Cuadro Dramético Eugenia
Torres, ba)o la direccién de Pura cdérdova,

En la XEW no se sabe con exactitud quienes producian sus
radioteatros, pero estaban dirigidos por la Primera Compafiia del
Micréfono. Sin embargo, creemos que también eran patrocinados pb;":’

.
casas comerciales.

En el caso de la XEFO (que también hizo radioteatr§§‘ eh‘ 10

treinta), la misma emisora proporcionaba una cantidad»d”
determinada y estaban a cargo de Armando de Maria y campos
Con el paso del tiempo los radioteatros fueran susc tuid

tadionovelas, pues su popularidad iba creciendo en todo el pais g

El sehor Antonio Gonzélez, act:or radlot‘énico, nos xplica como ;

nacieton las radioy ovelas'
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Eran adaptaciones porque no habia escritores de
.radionovelas, esos existian en Estados Unidos; que fueron
donde copiamos el estilo y algunos argumentos. La radio
estaba experimentando varias formas de hacer programas y
entre estos estaba la radionovela. De hecho las primeras
radionovelas salieron al aire sin patrocinadores, habia
mucho riesgo de que no gustaran, como estaba en su apogeo
el radioteatro, pues se tenia que ver como funcionaba la
radionovela.

En Estados Unidos fue donde se creé la radionovela,
se les llamé "soap-dperas", dperas de jabdén en espaiol,
porgque las patrocinaban preci jab Y
detergentes como Procter and Gamble. Cuando llegé 1la
radionovela a México se intentd lo mismo que estaban
haciendo 1los gringos, porgque de ellos aprendimos
hacerlas.

Después comenzaron a aparecer las primeras
radionovelas de escritores mexicanos, gque ya no les
importé 1la tradicién de difundir obras clésicas de
literatura en radio, y se fueron hacia un aspecto mas
comercial, a los dramas que todos conocemos.

Tuvo mucho éxito la radionovela porque no existian
aun las cintas, todo era en vivo, tenian que salir al
aire las cosas muy esponténeas, habia mucho calor humano
en nuestras obras, porgque 1lo importante desde un
principio fue actuar, pero actuar de verdad, dar de uno
mismo al publico, teniamos que vivir al personaje.

Cuando se transmitian las radionovelas eran pensadas
para las amas de casa, que apesar de que no tenian una
gran cultura, les gustaba escuchar las obras literarias
adaptadas al radio, luego llegé la Palmolive y nacié 1la
radionovela comercial; pasé algo interesante en ese
tiempo porque descubrimos gque a pesar de que se hacian
las radionovelas para las serioras, también las escuchaban
los jovenes, los niflos y hasta los padres de familia é os
sefiores), lo cual nos sorprendié mucho a los actores.

Al tener mucha aceptacién 1la radionovela por parte del
piblico, se convirtié en el medio idéneo para hacer publicidad a
productos esencialmente norteamericanos. Los programas musicales
fueron desplazados poco a poco por programas dramatizados, eran
unitarios, seriados o radionovelados, aungue no dejaron de existir,
se crearon nuevos, como los de concurso, el sketch, etc..

En un principio las radionovelas eran producidas gasi‘_‘s':in S
ningin grupo o empresas que las patrocinara, ya en ia década 'dé ];;.us

cuarenta se hicieron radionovelas con patrocinadores. ‘Las .




47

radionovelas' se convirtieron en un agente de’ ventas '1de51, | se
_recurrié al melod‘rama, amoroso para atraer la atencidén  de 1:6.5”
kv‘r.adioescuc!‘:as,A ':k;uienes se gquedaban picados en cada capitul;:‘ e
inc'l\isden cada corte comercial. ‘

"'La ‘década de los cuarenta fue la clave, pues inicia 1la
radionovela cien ﬁor ciento comercial, una de las primeras empresas

que se ‘lanzé ‘de lleno a patrocinarlas fue la muebleria lerdo

Chiquii:o, que ‘a través del programa El_teatro del aire presentaba
la obra Lo _que el viento se llevé. Posteriormente, comenzaron a

inte:;narse en nuestro pais compafiias extranjeras que vieron en la
radionovela una"buena promotora para vender sus productos, entre
ellas &estaéaban Sydney Ross, Procter and Gamble y desde luego la
Colgate-Palmolive; estas‘ émpresas hacian productos para el hogar.
Las radionovelas desarrollaron el melodrama a su nivel maximo, se
tenia-qué impactar con los sentimientos y emociones de mujeres y
hombres ; durante el transcurso de la trama o el programa, se
insertaban 1los : comerciales y debido a la gran aceptacién de los
radioyentes, .. los radiodramas se ,hicieron,: entonces, de muchos

capitulos,

Elena. Moptalvo, - que - poco. tiemp
aire gozaria de_f gr

Montemar (marzo de 19

muy simples, -

de la realxdad socxal
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historia. Y luego nacié el entusiasmo por seguir dia a dia la
historia de los sufrimientos y decepciones de los protagonistas.
Las primeras empresas que patrocinaron programas de la XEW
fueron: la Compania de cigarros "El Aguila" S.A., 1la Cerveceria
Cuauhtémoc, la Cerveza Monterrey, los laboratorios 'Picot, la
muebleria lerdo Chiquito, la perfumeria Ucrania, la crema  la
Campana y El Popo. o
El diario Excélsior, en la seccidén de radio del 23.de juliq’de
1933, nos decia: ‘
La evolucién del radio en México, a través de las
iniciales de la XEW, ha sido notoria para la industria y
el comercio nacionales; que sus méritos como vehiculo
serio y honrado de publicidad, no hay quien los ponga en
duda. Varias casas de comercio y las industriales, que
han encabezado sus propagandas en las iniciales XEW, a
caso por la incredulidad que consigo trae todo un Juevo
sistema, se han seguido mediante grdficas de ventas,
Indiscutiblemente, la XEW se volvia en una empresa que
réalmente lograba vender produdtos por medio de sus emisiones, como
‘verdadera evidencia tenemos que las cinco perfumerias Ucrania -de
México, tuvieron una venta especial de dos por uno, hubo ventas en

treihta dias, hay que tomar en cuenta que para la venta de dicho

praducto no hubo otra estacién de radio que hiciera la publicidad, .

solamente la XEW, al término de la rebaja se

altura. de 1a~
su; programa el anuncio.r
dramatizado.

emisora cien por ciento comerc1al ya ca51 todos sus programas eran'




 patrocinados por alguna empresa o casé‘ célﬁerciai. cabe destacar que
cuando en la década de los cuarent:a la radmnovela era’ producida
’opio cuadro dramatico y

Los ‘artistas del Cuadro

patrocinadores. -

Ahora .

Carlota : iliar f_‘;or de Lis, ‘basada en la hlstoria denla.-
Reina. Ma.. Aﬁfzdniéta; g m jer  ilegitima, E) diario 'de Susgn :‘
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’

Galvan, Chucho el roto, Fantasia, Saludo Palmolive, Acuarelas
Co e, ' Concurso_ _estrellas _Palmolive, Novela Jabon_ Colgate,
Programa_Fab, Novela Palmolive, Radio Teatxo Palmolive, Suspenso
Colgate, Momento Romantico, Estrellas Palmolive, Sonrisas

Palmolive, Profesor Colaate, Romances Bouquet, Candilejas Colaate,
Biografias Vel, etc., etc..

La radio se caracterizaba por tener el 950% de su programacicn
conformada por musicales y series dramaticas. Ya gue se prohibia
tocar temas religiosos y politicos, sdlo le correspondian‘ a
estaciones educativas © del . gobierno, . pero . las -estaciones
comerciales no podian 'ha'cevr]fb., ',s’in dudé, S la .:adio - creci’é'. o

répidamente, pues en 1925 México: tenia’ 11 estaciones de’ radio;

la década de los cnc




¢ Escribe: J. Vixcalnd
De Lunu a Vumu, do moo ab

Eacribe: Pdo. crrarl.'
De Xuncaa viernes, de 17:00 a!u 17

UNRA ms'rom OADA D!.A
Escribe el audiforio y adapta PFdo, Porrzrl, .
" Do lunes & vicrnes de las m;mum

GARI.OTA Y IAXIIKLIAID" )

: Escribe J. Vircafno,
Delnn.lviu'.dnln !980.1-\: 19

Vlmcadohawﬁamﬁmb. B
I;ONBIBAB COLGAYE CON R 30'20

Escriben Ortoga y Benftox, - )

mmxud.mmwwamw i

Dm.l OEF

Los diferentes programas que producia Colgate y Palmstive fueren muy gustados en la década de los

cuarenta.

Radiolandia 14 de enero de 1944,

FALLA DE ORIGEN
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escuchara si descu:.dar sus labores en “las’ mananas, entre las 9: 00

rios de la radio, .un:
(empresa, f el nombre del
nombre de la empresa. También‘

Vel anuncm comercial ‘eran
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ha)Slados, posteriormente se. hicieron cantad : (.lo.s.‘qile"‘se<thndcen :

actualmente como ngles)

: ,Palmolivese,
"‘Palmollvese

jaboneras

‘i Las*radionovelas abundaban 'y,
escuchaban - una .y . otra. _Por ' es
aparecieron en México los detergentes
y.~.Colgate. . Palmolive :eran’ :losi
radionovelas * por excelencia. '’ Un-
dedicaba expresamente a gu producci.

'el Estudio Palmolive. .e S

L Jr., .Ggfmén List; Armando de Maria

‘.Sabido, caridad Bravo Adams,

Fernanda villel:., ent:re ‘o

influyeron f _én L a
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escuchaban, claro e]emplo fuero )

medio de ellas. se decia a’

) gente que el nazh
Europa esclavizaba_n, an,

En' este c;bifulo
radionovela;' sus car

veces también fuer

las radionovelas bélicas, que por
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_CAPITULO 2

LA PRODUCCION DE LAS- PRIMERAS RADIONOVELAS MEXICANAS
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2.1. ELEMENTOS8 TECNICOS Y HUMANOS PARA PRODUCIR RADIONOVELAS

El éxito de una radionovela se debe a diferentes factores gque
pueden ser desde la historia, las actuaciones radiofdnicas, el

tema, 1la utilizacién de sonidos o en si todo el trabajo. de

produccion.

Los programas’ més_?_ati-act:l;vos" o eblbabéi'ados',‘

los més caros; es decir,’requieren de una;buen

ganaban ‘audlto_rio .
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La radionevela “_'se""c'q'nvirt:" en (unmgé‘néro..atfactiv‘o," d‘ina‘mit_:‘o

chas “personas 5 >ti.e,'f:ia‘ radionovela: . -

- reverberacicn®

~El':ingeénieroTamer rnos: hizo®hincapid. en ‘la; diferencia “entre

eco. 'y reverberacién, ' el primero esel:'rebo el 'sonido’ con un.




tlempo de retardo mayor,

tlempo mas co t

Ldsj

serieidé‘

absorber crepxdacionesh

x

el' segundo’ es’ el rebote’ del sonido. conun’

ruldos de’u
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-a traveés del suelo’ pueden filtrarse al mlcrofono, esa es la razén

,ﬂestbs‘fson‘ protegidos

Se'difunQa{niIégéhdo ;i:estudioiéoléﬁéntéfaiié._”
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“de radib 'kde‘bemos

tapetes ,
ateriales altamente

: tienen una

~tres- La cabina, bla cabina de efectos { e al efectista tiene un

1ugar especifico para reahzar sonidos), Yy el estudio. Los tres se
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comunican, tamhién, por una gran ventana de cristal Otra manera de

comunicarse (la cabina con el’ estudio) es por medio del parlante;

'el director lo usa par dar indicaciones (efectista‘s,i actores y/o

i WAL AIRE", cuando

»cincc mlcréfonos, tres i

yi ¥ Qiofeat}:os se . hicieron "en
condiciqnéqbs' adecuadamente, pues ‘los

En-Inglaterra cuando se intenté

otra, en cada

consola, ‘en’ la’ wual se conttolaba el volumen de la voz,‘ ruido y

'm\‘isica. g
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En Alemania ‘el: productor trabajaba ‘en’ ‘estrecho com:acto
con -los artistas,” apenas separados ‘de ellos por. un cancel
de ' cristal ‘-como en’ Francia 'y Estados -Unidos- que le
permite du-igirlos y.‘controlarlos : por. medio -de gestos y
ademanes. /El- ‘procedimiento?seguido en. la’ Gran: Bretafa es

En_ un- Estudio:los:actores;-en:otro:la: orquesta;

La cabina de . transmisién debe  contar . con'los. siguientes

elementos técnicos- g
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-cousoun ° cousou. Se dice que es e1 corazon de 105 est: dios, ‘a’

intensidad del ‘sonic_ik

controlard el sonido.:Por

~TORNAMESA: Es un aparat

musica, sonidos y efectos

=GRABADORAS: Muy usa

con anticipacioén: 1

aparatos, tarﬁbién :

om ciales, :

dtiles en la grabacion de mensaj s,




1e) Aunque é

'purque evitan ru1 os que provengan de ue 0. o que por\accldente se

- golpee.
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~BAPLES, PARLANTES o MONITORES: Estos aparatos sirven para escuchar

el sonido elaborado por diferentes elementos técnicos d’1 estudio

en general, basicamente sirve para revisar lavcalidad, para

escuchar posibles errores y por lo regular hay-ﬁres o'mas

etc. Toda emisora tiene una discoteca, de e11 i

Los primeros sistemas: de’ grabacidn
radio, - fueron: sobre: discosf:

de acetato, : material: que srecibe la

sonido de una .aguja’-de: ;_diamante,
sobre €l y dejando es

ya
En el diaco de .

los errores,' si uno se equivocaba

dmark, f este “nuevo ' invento

impulso eléctrico,

quedaba !

t‘abrlcacvién,"paraj'séx: mé’s'prec'is‘és fue én el ‘mes de: agosto. de _'1925, ‘
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entonces la: mdustria del disco estaba en panales, y alcanzaria su

auge a finales de la década de -los cuarenta, cuando nacen numerosas

que‘vendian sus canciones a través del

e moda ‘El_Barrilito; pero en México sélo
isco ‘deficiente,  interpretado en forma poco
K D cel” ‘cliente mexicano. La "Peerles" hizo una
‘grabacidnicon:la’ orquesta mexicana de Abel Dominguez, que -
.constituyé:uniéxito asombroso. A partir del lanzamiento
el - prestigio de 1la "Peerles" se

ha_b‘sidor importante dentro de la radio, pero

to eminent te

‘cmcuenta ‘1a radio.transmitia musica y noticias. las facilidades

;dadas 'e microsurco y la cint:a magnética hicieron que

1a m\)s:. ai's dlfundiera_ més “sin contratar grandes orquestas y
grandes estrellas. Has o, menos en la década de los sesenta y hasta
los- ochenta se da lo que se ha 11amado "la radio tocadiscos®, pues
la programacién de la radio era esencialmente de canciones, una’ que o
otra. tenia algun noticiero o programa hablado.

=CINTA MAGNETICA: Fue “creada por los alemanes durante la Segunda-f

Guerra Mundial, se dle:on cuenta que los cables del ~telégrat‘o'__é'

tenian grabados algunos ‘ruideos, que en realidad _eran clave Horse, :

se pusieron a investigar Y descubrieron que’las

hierro. estan desordenadas Yy por magnetismo se” pueden 0]

ese entonces se usaba el alambre grabadcr, si se hace pasar en ese

alambre un impulso magnético que produce el micréfono, e1 1mpulso

magnético gueda registrado, posteriomente ‘se calnbié el .alambre por
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‘una c:.nta de acetato mpregnada de polvo de hlerro, el cual .

po ciono ahorro de tiempo, facilidad de

etc. La

a: actuacién ante el micréfono,

fisicos, etc. Todo estd

tamb:.én se checan salidas deiv‘ :

magnética esté 'én”r buenas-'”'

: condiciones ,m op 2ra or de _conscla trabaja en la postproduccién y,

edicidn, as.unlsmo, maneja 103 ecos, revers, flltros, etc. o
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~MUSICALIZADOR: Es la personha ehcargada de meter efectos grabados:y
la musica a la radionovela. Elige_la misica pertinente, siempre
bajo la supervision del director y el escritor.

cuando iniciaron 1las radiondvelas, la misica que se utilizabat'

era de las ﬁeliculés‘ C) 'se contrataban ‘orquestas para 'que ’las';‘

mus;calizaran.;Posterlormente, se empezé hacer misica especialmen

para cada radionovela y para ello se debe tomar en cuenta

ovela, etc. Tomando: en:'cu

entonces hay  que - cambxar

rapxdamente, por 10 cual el musicalizador debe estar preparado.;



-EP!cTis'ﬂ: Es. la. persona que se encarga de hacer los efectos

fisicos dentro del estud' son;dos son elaborados, porgue
a‘ipq).‘ La peréona encargada de hacer
m \'don e#periencia Yy con una gran
imaginacién p{ra ‘pod it‘erentes efectos.

trabajo del efectista, contactamos

C i novelas 16 - que mas se usa son: Los
pasos;‘ la puertas, ‘servir-agua y los teléfonos, con esto
acer;una‘radionovela. Se.consideran elementos
también depende de:’ qué -se trate, pues

3 ;efectlsta /. tiene ' ‘que’ ambientar la
eterse en - el: guioén 'y sentir lo que estd
pasando,’muchas/ veceshay ‘gue:preguntaxr coémo es la casa,
;-7 'poriqué’alveceshay. que subir las escaleras, si son de
i,vmadera e cen\ento, en qué aﬁo se ubica la historia, ya

o también es - importante que nos
) son ncos o -pobres, pues los timbres de las
enan diferente. - o .

; mucho, es 'que los guiones en un

. =toca; postenormente ponen, ~toca el
a:misma”casa;de .un. personaje, entonces,

sitimbre o s:.empre van a tocar la

o,fisico estd grabada, pero
uei intentar ‘come producirlo, por

a s frotando el papel arrugado
ajas:de galletas): el trueno, se
ﬂfgdo y.dentro de él municiones;

las palomas en -vuelo, se producen
asiimanos, golpeando quedamente
la.intencicn:ilos pasos en el pasto se
usando ‘bastant cinta  magnética, haciéndola
obre. ella, se escucha muy
hacer al frotar un corcho y

“'regla); i con.; el pi:
Leon’ dos .cartones
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Uno muy ‘interesante es la produccidn de un temblor y
un edificio que cae, se logra agrupando cajas de carton
de diferentes tamafios, primero Se mueve suavemente y
después un poco mas fuerte hasta que caen las cajas.
También el efecto de una bomba se logra con un globo y
municiones dentro, moviéndolo de arriba hacia abajo. Hay
muchos trucos para hacer infinidad de efectos fisicos,
varios de ellos nacen del ingenio del efectista, claro
que siempre se tiene que probar ante el micréfono y
escuchar si dan la intencién; o sea, que si utilizé el
globo para producir el ruido de una bomba, debe de
escucharse en la cabina. Quiero decir que no es el simple
hecho de que se tome una madera y golpearla, y que por
obra de magia nos da el efecto de balazos, se tiene gque
buscar la intencioén, tratar de buscar el mismo sonido.

También es importante gque los efectos fisicos deben ir acorde
con la intencién dramatica del actor, y algo que parece dificil es
oordinarlos (actuaclon—efecto) en el momento preciso, por ejemplo:

Si dos personajes pelean pero,‘un actor estad con desgano y se_'

fectista hace

intgpcmn, el resultado

como en una . cantina,
(personaje .no contemplado
afirmando el servicio.

sin émbargo,ﬁ :

el trabajo de: todos, por ellos es 1rnport:ant:e 1 omun cabiéﬂ'y, 1a™

confianza.
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EL BBCRITOR de radio adaptaré o imaginaré una historxa, un

dréma. Este drama por 10 .regul r: retrata la vida de muchos

radioescuchas, pero muchas

una empresa,f Joéguin‘,cuérrero,

casasola:

‘He ' escrito.radionovelas que hoisoh’dompleté'iﬁspiracién
sino de encargo, es decir, que me llegan-a.decir:’ Escribe
una radionovela. para zutano, en-ella‘se tiene- g¥e lucir-a
su maximo; la historia tiene menor importanc;a.
Por su parte, el DIRECTOR debe. respetar 1a~tréma & supervisar
que los ACTORES le den vida a 1los personajes'de'ia.historia. El

ESCRITOR desarrollara una historia que siempte contendré un drama

(un medio de escape de la realidad, muchas veces también representa

problemas sentimentales

creacion de una historia se

llegar .a escuchar

emocionales.’

o debe tener

1’ interés del

inventar una historia, porqu ésta es: proporcionad 'br él cuento,_-

é. zl ascnmon's

la novela,'poema, leyenda,,,’ haré o pasara la
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g historia or:.ginal al 1enqua]e radxal. Pero exlste la pos.lbil:.dad de-

que el r.scnnon camb:n.e de situacion,~ escenas, logo ,_personajes.

a esto.se le llama adaptaclon.
" 'El diccionario nos dice

Adaptacién‘ Transposicion’ : or:.ginal
' preexistente .o de-un* acontecnnient histérico o actual, a

- las caracteristxcag ‘del’:’'lenguaj elevisivo, radiofdnico
o cinematografico. S ’

El adaptador puede tom T 3% sonaje ‘de. ima" novela o cuento y

combinarlo, obtenex‘ otra histo ,szmplemente regirse de 1la

hlstor.\a que est:a adaptando. A pesar. de que es la traslacién de una

historia al lenquaje radial : A(esto es inevitable), siempre se
impregna de ia personalidad del adaptador o escritor. ’

. Después ampliaremos un poco més el trabajo del ESCRITOR,

recordemos - que estamos '_mbem:ion‘ando; -al: . personal - humane dque
interviene en una radionovela.

Veamos el trabajo . del DIRECTOR Debe pensar que e1 programa

que estd dirigiendo es para un audito'io.. _' e; ,‘im‘:érprete del

ESCRITOR,

debe tener apt: isibilidad musical,

errores. No olvidar que el publico qu.lera antetod

que un guidn confuso, rehuscado o no explz.cado correctamente hace

que el radioyente le camh.la a otra frecuencia de a lustor:.a

o radxodrama debe satisfacer la generahdad del au tor

El !ECRITOR Y luego el DIRECTOR deben’ cuidar quevel programa

que uno escribe y ‘el otro convierte en realidad sonota, debe

satisfacer los suefios romdnticos de 1la mujexj, lq\;e dia a d1a no
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i r;xpvré “pent ado” :

inucha velocidad, pero tampoco co ucva lentitud,” ya que ‘sei

gl ‘peligrc de que el auditorio pierda el intetés, ademés,. no’ débe‘
haber .mucho didlogo kno muy largo), existirad siempre un punto de’ .
equilibrio. ‘
Tanto el ESCRITOR como el DIRECTOR deben conocer ampliamente a
sus actores. El1 ESCRITOR puede aprovechar las habilidades de loé
icrokns; es decir, no escribir para el personaje sino . para el
actor. Esta a cargo del ESCRITOR y DIRECTOR la eleccidn de ACTORES,
es por eso gue se debe hacer una prueba previa, observar y analizar
los caﬁdidatos,'con el fin de clasificar al ACTOR y proporcionarle
el mejor papel o el que se apegue mads a sus facultades
interpretativés. Asi se podrd tener una actuacién mas real, la

»psicologia del personaje ‘no. se sentira falsa. Se necesita que la

cnoros, las dctuaciones sean iguales a 1la

..rea;idat_i,. para-que’.el’; udi_!:orip crea que la situacién es sacada de

tenemos al OPERADOR DE CONSOLA, gue se

encuentra ‘sitl:iadc; en ’a misma cabina en que se halla el DIRECTOR

del radiodrama.’ ‘Es ‘el! DIRECTOR quien le indicara al OPERADOR DE
CONSBOLA cuando ent:ra © sale un micréfono, cuando entran los efectos
de sonido, musxca, ‘ _etc, Bl EPECTISTA tiene que colocar

correctamente su microfono para que se escuchen bien sus efectos,
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vdebe estar mﬁy.listo para hacer su trabajo en el momento oportuno;
- le .indique o no el DIRECTOR su in;etvencidn, él debe efectuarlos
segun su guién.

2l DIRECTOR indica constantemente al OPERADOR DE CABINA que
micréfono entra, que misica sube, cuando baja, etc. Antes de salir
al ‘aire se deben hacer un ensayo, para saber si todo el equipo
funciona bien. El DIRECTOR junto con el MUSICALIZADOR escogen los
discos (misica) que van a servir de puentes y cortinas, fondos o
acordes; para tener los que mejor se ajusten en la historia o
situacién.” La misica debe ser escogida de acuerdo al momento
dramatico; hay discos especiales de efectos sonoros, estos se
tienen que escoger y tener preparados previamente. Tanto el
OPERADOR Dl. CABINA y el MUSICALIZADOR deben estar atentos a su
guién y a las indicaciones que reciben del DIRECTOR. Si hay un
fondo o una cortina en determinada parte de la historia, el
OPERADOR DE CONSOLA en la cabina tiene que regular el volumen, pues
la misica no debe tapar o encimarse con los didlogos.

El OPERADOR DE CABINA (como ya se menciond) checa que el
programa salga bien al aire, hace las modificaciones necesarias en
caso contrario. Tanto el MUSICALISADOR y el OPERADOR DE CONBOLA son
elementos indispensables de todo programa:; deben estar atentos al
programa y a las indicaciones del DIRECTOR. La distraccidén o falta

"de atencion puede echar a perder el trabajo, pues se escucharia
fatal gue la misica entrara a destiempo o que el programa tuviese
problemas al salir al aire.

E1l MUBICALIZADOR tiene que entrar en el momento con el acorde

o puente, ya que en una radionovela se necesita que el radicescucha



ESTA TESIS MO BEBE
SALiR B LA BIBLIOTECA

79

V~identi£ique un momento . importante o darle dramaticidad a una
s:.t:uacion o acc:.én. zl HUSICALHADOR, también debe tener un sentido
: ,artistico, dramético y musical; pues entre mis estén interesados en
. el programa, mejor seri su trabajo.

¥ Con respecto al ACTOR RADIOPONICO, tenemos que debe tener la
caﬁacidéd de actuar ante el micréfono, saber de antemano las
" técnicas ‘de actuacién, por ejemplo: Si voltea la cabeza hacia un
lado dari la impresicn de gue estd llamando a alguien o si da dos
pasos hacia atrds dara la sensacidén de que esta lejos.

Bl DIRECTOR tiene que marcar constantemente a los ACTORES el
tipo de actuacién que desea, que entonacidn de voz, cuando tienen
que hablar a media voz y cuando subirla. Los ACTOREB con sentido
dramatico y experiencia deben tomar en cuenta las indicaciones del
DIRECTOR. Si alguien desea cortar o repetir, el DIRECTOR dard 1la
indicacién, nadie mds. Si se desea cortar o alargar un didlogo, el
DIRECTOR lo aprobard y consultard al ESCRITOR sobre la reforma.

Bl DIRECTOR tiene la obligacidén de leer su guidn dias antes;
les ‘dara indicaciones a los ACTOREB (que también han leido su
guién), les dira si se necesitan algunos cambios sus personajes, si . )
se necesita un cambio en el tono de la voz o en la misma actuaclc‘{n.

VDurante' 'élV ‘nsayo se debe tomar el tiempo, para saber si se

esta actuand cio o muy rapido, es import:ante para dar el

,espacio a lo erci les.' El ensayo -se debe hacer con la mnsica,‘

~los et‘ectos Y las actuaciones.

En las,radionovelas (cuando»salian a1 aire en’ vivo)

ensayaban dos o tre Vveces, ya qu no debia haber errores._’ ’
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En el. trabajo del’ Ac’l'OR recae la parte mas importante de 1a -
radicnovela, de €1 depende el éxito, la actuacidn debera hacet que
el radioescucha se adentre en el proqrama, lo sienta de é1, 1lo
viva,'se identitique con los personajes, con el tema o problematica
que Sé toca. Si el auditorio hace esto, la radionovela serd un

_ éxito. .Una historia si no esta bien actuada, no serd creida o
aceptéda facilﬁ\ent:e. Actuar ante el micréfono, ,éigni!ica dominar la
voz (dar emotividad). Es complicado, pues sélo un experto lo sabe
haéer. -

La voz del ACTOR debe ser eminentemente descriptiva, hacer
sentir y vivir 1o que se narra, si, como transmitir emociones (con
la voz), hacer que la gente imagine lo que sucede mientras habla el
narrador. Los ACTORES y locutores deben estar dispuestos a las
indicaciones del DIRECTOR, atentos a lo que estan leyendo, sdlo
debaﬁ preocuparse por darle vida a su personaje, de clierta manera
prestarle su voz para que existan en 1la imaginacidén ;del
radioescucha. - :

El sefior Rafael Cardona Lynch, .quien ' fue: direetor ‘dle"

innumerables radiodramas en la época de oro de la. radio ‘de 1a“3>

emisora XEQ, nos dice la importancia de un narrado

Se puede prescindir del narrador, pero no-se: debe. - El
narrador es vital, el publico necesita que-lo: guien, que'.
le digan que la muchacha tiene .los’ ojos: azules,' que .-
reflejaban una profunda tristeza...‘Porque eso. 'no ‘se ve, .
aungue 1o actuen se necesita subrayarlo.: Las radionovelas '
de mucho éxito fueron las cubanas .y  ~abusaban ' del
nartador, porque explicaban todo y 'la “actuacién  lo
subraya. . ' S .

Por otro lado, queremos hacer hincapié que' las radionovelas
pasaban al aire en vivo, pues aun no existia la. cinta magnética,

por lo cual se tenian gque ensayar antes de la emisién. Cuando
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comenzaba una, 1051 actores: - se. pfeccupabah por -saber. cudntos

: capitulos duraria el personaje a1 aire. Y todos se hacian la misma

pregunta" i cluso r..uc:.la de cordova, gran actriz del microfono, iba

‘a interpretar a una madre superiora, est:o fue lo que sucedid:

cuantos capitulos tiene este conde?
¢En‘cuantos aparece el cochero?

i i=¢Cudnto dura la novicia?
Lucila de Coérdova arrancéd la carcajada al preguntar:
. “=¥.., ¢Cudnto durard esta madreg
- El tUnico que no rié fue el escritor.

'Los‘ act:ores que se llegaban a equivocar debian de corregir el
ei:rot,y'f—fmuchas' veces se ayudaban entre si los compafieros del
micréfono, veamos otro ejemplo:

Leonel Vidal deberia decirle a Ampare Garrido en la
radionovela Maria Estuardo: =-No te entristezcas Maria. El
volverd a tu lado. Ya sabes que tu esposo, es un
sentimental de primera. Pero todos soltaron la carcajada
y el operador tuvo que cortar el micrdfono e intercalar
un puente musical, cuando le oyeron decir: -No te
entristezcas, Maria. El1 volverd a tu lado. Ya sabes que
tu esposo, es un SEMENTAL de primera...

otro caso gracioso fue el siguiente:

Guillermo Portilla Acosta interpretaba su primer papel
realmente estelar en Las llaves del reing por XEQ, cuando
al leer su parlamento se eguivocé en tal forma que era
imposible que continuara desarrollandose la trama. Sin
saber qué hacer, lo unico que se le ocurrié fue tratar de
cubrir el microfono con las manos y decir a sus
compafieros: =-Cdllense para que el auditorio crea gque se
fue .1a .onda. Naturalmente, sus manos no pudierfg evitar
que el micréfono captara también estas palabras.

Trﬁ'eme'nho régyaﬂ; ‘que’ se 11evé el sefior Guillermo Portilla, pues

otra de las cualidades del actor radiofdnico era que si t:enia algun

,otrp er;or, debia tener la. habilidad de salir de él, como quien
dice qbinpbnerle y retamar la historia.
I{qi{.i i'o;rb “lado, " el. actor ~Oscar Moreli nos comenté su

experiencia en radionovelas: |
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Empecé en la radionovela La_vida de Jorge Negrete, con el
director Raiul del Campo, con un personaje pequefio, las
Ultimas radionovelas que hice fueron La furjia increible y
la_prision sin reijas, por actuar en ellas me llevé un
premio. Llevé 23 anos en la XEW, pero desde que se
dejaron de producir, también, dejé de trabajar; ahora
regreso en la radionovela Mascara contra destino, estoy
muy contento.

La radionovela es -para mi- un folletin semanal,
existio desde el siglo pasado, ahora se hacen en radio
por capitulos diarios, las amas de casa los pueden
escuchar sin estar muy atentas, sin descuidar sus
quehaceres, los oficinistas y las personas que van
manejando su auto las escuchan, las radionovelas son una
forma de esparcimiento y entretenimiento.

Como ya mencioné, tuve la fortuna de trabajar con
Raul del Campo en la radionovela La Biblia, que fue
escrita y dirigida por él. El cuadro de actores, gque
trabajo en esta radionovela, fue maravilloso, muchos de
ellos tuvieron que hacer tres o cuatro personajes; porque
no hay tanta gente que haga radio, no porque no tenga la
capacidad, sino porque tienen miedo o temor a equivocarse
© a no leer bien. Es mas importante ser actor que tener
una bonita voz. Puede ser que se tenga una bella voz pero
completamente plana, que no dice nada, no expresa o da
intencion al perscnaje, indicé el actor Oscar Moreli.

Para finalizar nos mencioné: He trabajado con la
gente de radio m&s importante: Guillermo portilla
Acosta, Luciano Hernandez, Rosario Mufioz Ledo, Velia
Vegar, Antonio Gonzalez, Anita Blanch, Arturoc Manrique,
Luis Manuel Pelayo; de todos aprendia, tuve el gusto de
trabajar con Arturo de Cérdova, de quien aprendi el
profesionalismo y la diccisn...t

otro gran actor de radionovelas nos relatd sus experiencias
ante el microfono, se trata del sefor Humberto Espinoza, quien nos

indico:
Concci y convivi con grandes actores, de ellos aprendi lo
bueno y 1o malo, aprendi que el valor de los silencios es
importante en un climax, el silencio a veces dice mas que
mil palabras, eso se adquiere con la practica.

Empecé cuando tenia veintitantos afios, he hecho de
todo tipo de personajes, principalmente de villane. A
veces tiene que ver mucho la voz, tengo una voz rigida,
desagradable a veces. Hay que matizar y dar un estilo al
personaje, por lo cual es importante su psicologia, para
saber como vas a interpretar aunque el director le dice a
uno como le gustaria que lo interpretaras o el escritor,
también dice que quiere tal cosa para Sue se capté el
mensaje... finalizé el reconocido actor. b
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Hemos hablado del personal técnico y artistico, asi como los

aparatos tecnicos y no hemos “hablado del trabajo en general, es

; decir, cuando todos ellos se ponen en accién.

En ~1a famosa revista ng;_lgngjg, de 1la década. de los

:vcuarenta, dgscribié cémo se hacian las dramatizaciones de la onda
corta de CB§ IQue emitia a toda Latinoamérica, y no variaban mucho
" de las hechas en la. XEW.

Primero que nada se escoge el tema del radiodrama, que viene
'siendo la espina dorsal de la historia, también se debe tomar en
‘cuenta los gustos del radioyente. la historia que es contada en
: radio se ha basado en libros, revistas, periddicos, etc., para que
haya una autenticidad.

» El seript cuenta con aproximadamente treinta paginas, se lee
cuidadosamente y se escogen a los actores que pueden interﬁretar a
los personajes, se hacen correcciones y en ocasiones nacen nuevas
ideas pafa la historia.

Al mismo tiempo el musicalizador conoce 1la historia para
escoger la misica que vaya acprde a ella, esta musica debe expresar
los momentos mds emocionantes de la trama. .

El dia de la transmisidén del programa, se‘reune todo el equipo
horas antes. Todé mundo se prepara para la hora de salir al aire,
el ditector reparte los papeles a ‘los actores radiofdnicos, después

del director los actores empiezan a ensayar, a

: veces los ensayos duraban més de ocho horas. Pero la experiencia de

los, actores hizo que los ensayos se hicieran mas rapidos, pues

sabian actuar con 1a voz.
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Después de varios ensayos de los actores, de -las- prixvebas‘dé

' mnsica 4 de las pruebas de 1los 1ngenieros, ‘'se; haéé' "vun' ensayo -

‘general ‘con todos los elementos de produccién.: Postetiomente,
cuando llega la hora de salir al aire se hace realidad sonora la
historia. .

. Lcs programas d.'ialoqados en ylos treinta practicamente no
ex’istiya}n, casi nadie le daba importancia ab aguel tipo de
transmisién, se cree que el iniciador de la idea de los programas
dialégados fue el sefior ot:hz.Sn M. Vélez, gerente de la XEW (en aquel
entonces), la idea la puso en manos del sefior Rafael Antonio Pérez,
quién tenia gran experiencia escribiendo teatro, participé en el
radioteatro Sherlok Holmes personificando al doctor Watson.

Los radioteatros y radionovelas fueron hechos primero en
Europa, posteriormente llegaron a Estados Unidosrr y a México
vinieron por mera influencia del pais del norte, la ‘p‘ubbiicibdad y la
pfoduccién de ellas, también, fueron influencia nortéamericana,
pues los apatatos- consolas, tornamesas, micrétonos, E discos de

efectos, etc., eran traidos del vecino del norte.

‘En un pr:.ncip.lo los radiodramas fueron musicalizados por‘

‘ orquestas .
utxlizé musica‘ de diversas peliculas., Habia apa

electtdnicos qu reproducian ruidos fisicos'

rechinidos,,_etc. Y, también los producidos pc“

agua, pasos, abru‘ y cerrar puertas, etc.

una y qt;a vez. . Aunque yaal;q:ansmxtirs
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errores: Se- decian \mas palabras por otras,

la ‘misica
tarde, los efectos
correspondian. .

enmendar el ertor
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2.2 EL TRABAJO DEL GUION PARR UNA RADIONOVELA

Antes del trabajo del guidn necesitamos del escritor y del
‘adaptador, pues cada uno trabaja en torno de una hi‘storia,’ely,‘
primero la crea; el segundo trabaja en una ya hecha. Los dos deben
tener la habilidad y la sensibilidad radiot‘énica. ‘s o

El. escritor de radiodramas debe tener afics de: expe iencia y

experiencias vividas, ‘esto le ' dara’ facilidad : describ:.r

emociones, “'situaciones, ~ambientes y 1 pe;sqnaje.

be [ -a q\xe‘v muchas

1 miémo esctitor

de ambientes, época, cambia un ‘poc

gente comun. De una gasa_@a

odio, los celos y el amor, el polic;a y el 1adra>
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Por lo regular el radiodrama gira en torno de una muchacha, la S
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poblécié'n, que 'nc ‘
le debe .c.laﬁr-:’c‘ua'iic‘i’é
cuidando én"n_o c of
historia debé':as;:_ribirse de “acuerd

decir, ‘no se vevs;:z'"ibira igu

historia b(aét:'u»a"‘ Y naffa)_.
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d) METADIEGETICO: Es el narrador gque cuenta una

principal y otras que son secundarias. ]
-Personajes: Deben ser caracterizados psicoldgicamente;’

otorgar una voz con la cual los radiocescuchas ppeﬁannidénk

se clasifican por:

_a) De acﬁétdo a’su'imporpancié

. 'conocido’ ¢ p

" /Personajes

el’i-medic

perséhaiés principa

Individue

singﬁia:éé.'ﬁs un individu

la -vida. real:  Gran. varieda

enigﬁatico,,'




‘persona;’ esi’
te‘méeramem‘:.o»s,‘f.
época, etc, .

Tipo. A'L’d’i eren
cualidades ¥y 'di’af}ect

necesita ser " des

siempre actua igu:a"l' "

etc.

c) Podeﬁos 'i:J.asif

regular - todas

) (hérde-hefoina{

un. radiodrar

pari amentos_{ L

que se encime
Diélogi's U
El dialogismo’ es  cuando, una

mismo.
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Monologo .

“.<Metafora
ambientes:
ladridos),

~Efectos

auditiva: -
Mar gav
etc.

dramdticos::® E‘s"; utilizacién de la voz,. la. musica. Y

Las um.dades en que ‘se descompone el radiodrama, son
odo‘radiodrama se comprende de escenas de
tensiones. " Armar ‘el 'relato dramatico es,
squema,’; un’ plan de cémo va ir dividiéndose el
cdmo va- ir. desarrollandose Y- progresando’ la

‘. En - ese -plan determinamos cuantas
que personajes intetvendrfy en cada

escenasiipondremos,

“una," cudnto:tiempo. transcurrira de una a otra.

>;un orden - cronolégico, por

cuerda su nifez . (51 es radio‘



paéédq, ]
‘segundﬁj{‘éébeh
no debemos | inclu

'apegarnOS'lb{masvpbs ble

Las escfuctu:as.narrAci

a) LINEAL: -La'mis:is
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. Después de

a’ historia, también

' pér lo

,'se,' resuelve ',el Celimax

equilibrio.
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3} Desenlace~ Es’ una accidn posterior" n’ tiempo al final de 1a
'histor:La g . ‘en’’ su
totalida

Vanadido,

»-Arqunonto.‘ Es e1 extract

Después de haber ‘te
proseguimos al: 3

2) Esquema rndio!énico
radial).

Aqui, en esta

original, para conve tirla: en' un
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que volver, a escribir,‘si nos’se quiere’cambiar nada, tenemos:'que

la:misica’que’se:va“a=incluir’
ndica el
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" cuando ‘ﬁemés"pﬁsado nuéstta “historia’al . lenguaje. radial

"(guicn)’, debemos’ tomar éﬁ'éﬁgnﬁa‘QQE

a)v

lineas

los personajes: junto’col
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2.3 COMBINACION DE VOZ, MUSICA Y EFECTOS

La  radio debe ser interesante y llamar la atencién“delg
_radicescucha, sin que éste descuide sus actividades, para esto se -

vbale‘ de las palabras, de la misica y los efectos'sonoros. La

radionovela usa. todos estos elementos, .ya que por medio de ell )

iva. la emocién, la identificac.l.on'e

tidad‘'de’ cédigos entre el
ara:descifrar sus mensajes, para

fconocer y:emplear el cédigo
a’“fin de que éste pueda

ie;da.en radio, pero ademas

os -ayudaran a que el

s historia que se esta

tipos’ de sonidos: Musica y

p eparadas 'y del todo ‘ajenas !
de protesta conyugal Yy luego .una. cépsula). <
3 +fondo.l a':1a : palabra (una ‘escena,
atadoramente ‘p sional de-una’ radionovela) ERNE
aimisica:iy’la palabrase ‘intercalan .0
. orces poeticos de lun:programa. .de mﬁsica'
los.. cortes musxcales de:un:noticiero). o .
- La musica ‘la:palabra se yuxtaponen (una rara em;sion en» :
. la’.que,” la misica -y la  palabra, Péart:icipan de”
proposito tematico y argumental ccmun) S




‘La’ misica.y 7la,voz. son: indisclubles .en ' cualquier’, programa,:

sobre todo en'

unlrse‘dan‘pn

‘dan’ esa fuerza,
'si’esidramatic
. la -radionovela
- instrumento’qu

disparen
lo’ sean. 9
la mﬁsicv>n

de'ser, se’; usa con diferentes fines, es por .

las clasiflcé e la sigulent forma'

a) FUNCIONVGRAMATICAL.

En programas expositlvos ponemos trozos

" separar secciones o bloques d
asunto a otro.
Una frase ‘musical’ larga endr:

la raya' o guién. que: trazamos entre
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especifip'aremds qué 'e.s) ," puedé ser aiegre, triste, meIancGlica,

etc..’ : :

La m\.‘ls:.ca no sélo subraya el clima emoc;onal de las
3 ino también: el caracter de los personajes:
donde predomxna un personaje solidario,
{culminara - bien -con un tema de sencilla
pregnado " .de . cierta ternura;  otra. hemos
““un . tipo . atildado, - afectado, 'lleno de
ogfé ser subrayado irénicamente con un minué

- cortesano.

Muchas,ve‘ée's 'gtiliza' la misica pa'ra especificar ¢ impregnat

al personajg de su; i”‘ldgia, siempre que escuchemos una m\lsica‘v

abemos que el persanaje fulanito'e

malvado, escucharemos la musica que lo idencifica ccnno ta

c) FUNCION REFL

'son pausas que introducimos como’ signos:a puntuacién
.laivez ;como. omentarlos emocionales ambién? para

s por’ eé.ov ‘que _la

radio la usé como reforzador de sxtuaciones,- lugares,-"etc.
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iniciar...~

Q) quﬁlna

un personaje_de.otro

'I) Fondo musica escucha-'en segundo :plano
nenor - fu ; d§ 1eﬁoc}éh o

realce a una escena




101

La musica ‘es parte esencial de_ un guidn dramatico, pero no se‘ =

de

un rio . Estbs .
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efectbs‘nofdeﬁéﬁ_féﬁé ‘

escena’.

jﬁgando,:

- radiopresentacion.
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Muchas veces: se utilizan 1os sonidos mezclados cen musica o.

. con otros efectos- . aviot:as y v1entc. Tamb:Lén pueden

ser: Mlls:.ca de canti asos, charlas, etc.

Aunque un solo ser muy imporcante, . por ejéﬁplo

disparos, que s;gnificarian la muette de un personaje. :

on letras mayusculas y subrayando los

efectds que se 're’élizan n una radionovela. Los efectos pueden ser

realizados en el 2 tudio o grabados previamente, estos ultimos no

son muy recomendable ’ porque si tenemos que meter a nhuestra
historia un ladrido de un perro varias veces y utilizamos la misma
grabacién, ésta seré igual siempx:e y perderé el realismo.

El efectista o ruidero es el: encargado de realizar los sonidos
" que son indispensables de una "radionovela y hacerla real. Por 1lo
cual el sefor Pablo O'Farrill nos dice gue tan importante es esta

labor:
El efectista ' tiene que ser muy imaginativo pues debe
crear los efectos de acuerdo a la radionovela, ya sea
desarrollada en el campo, en la época Medieval, ciudad,
etc.

Yo entré a la XEW en 1954, en ese entonces hacia los
efectos el sefior Pepe Guaman, Yo me acerqué a ¢l para
aprender. Al observarlo trabajar me di cuenta que con lo
que podemos considerar basura, se puede hacer infinidad
de efectos fisicos, no es muy sencillo porque se necesita
de mucha experiencia y creatividad, porque a pesar de que
ahora existen efectos grabados, no son suficientes, por
lo cual se tiene que recurrir a los efectos fisicos, o
sea, a laos efectos que. se hacen en cabina en el mon&eglto
de la grabacién o cuando sale la radionovela al aire.

Los efectos fisicos se hacen con diferentes materiales: Hojas

de papel, trozos de t:azas, globos, cubetas, pedazos de vidrio,

madera, tubos, ;

‘m'éc'n’x' de escribir, pequefas rocas, cucharas,

botellas: de vidrio plastico, cartén, cajas, agua, a veces son muy

dtiles’ los juguet:es de cuerda, -ete.” Por lo regular es lo que
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' contiene (y mas) un efectista a la mano para realizar los svonidos",;

también tienen timbres de casa (diferentes tonos}, una puerta de‘ .'»-

madera pequeha, un pequefio enrejado, micas para“ hacer los pasos
etc. Muchas veces observamos estos materiales como basura T

esa

cuando el efectista los toma y hace los sonidos, .nos quitamo

idea, nos damos cuenta que la creatividad esta en ellos y que el

sonido que producen es igual al real, al que conocemos. : :
Los sonidos son, pues un lenguaje. A la vez gque': i:et:ia\:an
una realidad, nos transmiten un estado de animo' (...) Un
sonido sélo debe ponerse cuando corresponde a‘ la accién
real (...) El exceso de sonidos hace la emisién fatigosa
y confusa. Lo mismo se dijo de la misica, que con
respecto 2, los sonidos, hay que utilizarlos con propiedad
Yy mesura. .

) Debe - haber un equilibrio entre musica, voz y  efectos. Lla

utilizacién exagerada de ellos puede -1llevar ~a la ruina un

radiodrama, sd¢lo hay gque: utilizarlds‘c‘:uando realmente es necesario.

Por otro lado, tenemos 1a voz,' dé la cual podemos- decir: Es

producida por lo locutores Y ¥ tores . que intervienen en una

radionovela. Para los . perso tiene‘que buscar una voz

adecuada que lo interprét:e
debe actuar ante= ei‘

personaje..

ritmo. Estas. cai- cte

radio, aé :

A lo” larqo de 1

historia sevhan hecho varias subdlvisiones deb :

las voces, segun 1 variedad de personajes‘.
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.'La voz se puede clasificar de la siquiente manera, cabe record‘ar’
que es de acuerdo al tipo de personaje que va a interpretar.

a) Tenor ligero: Al joven que nho pase de ve.mt:e afios.

b) Tenor dramatico: Joven en completo desarrollo.

c) Baritono: Un hombre en plena madurez, con fortaleza y
virilidad.

d) Bajo: Un anciano.

La clasificacioén de las mujeres puede ser asi.

a) Tiple ligera: Una joven casi. nifa. - .-

b) Tiple dramatica: Una joven con toda la. fuerza de la &
juventud.

c) Segunda tiple: Una mujer, como el baritono, en plena
madurez.

d) Contralto: Una anciana.Z25

Pero ' esta clasificacion no es 1la Gnica ’ qu

a) Voz estentdrea o de trueno:
retumbante, S T

b) Voz de campana: Severa, majestuo nérgica, de

: sonidos firmes y decididos,.: @ ’

c) Voz argentada: Clara, sonora, joven, ‘alegre, afable,
sofiadora y sincera.

d) Voz cdlida: Melodiosa, agradable y sensual, femenina,
grave y casi argentada.

e) Voz metalica: Es un intermedio entre la argentada y la
de campana; de agradable timbre que bien puede ser
cinico, flemdtico, sagaz, cauto, calculador y astuto.

f) Voz cascada: Carente de fuerza, sonoridad y timbre,
temblorosa e insegura.

g) Voz aguardentosa: La bronca y sin armonia, un tanto
ronca y sin matices.

h) Voz dulce, sumisa: Baja, suave, acariciadora. Tonos de
imploracidn y suplica, que en el hombre, es tono .
grave, bondadoso, casto y timido. -

i) voz atiplada. En el hombre, chillona, del tipo
afeminado, en la mujer, de nina. :

j) :Voz de'grillo: En la femenina,: chillona, destemplagg

‘_Uk) Voz blanca: la :.nfantil c £ enma, aguda clara

personaje.‘ Cada uno puede elegir la que le acomoda .0: se. acople a‘

: las necesidades del radiodrama.
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Es asi como la voz, 1la’ mv)s:_lca""y ‘efectos  (sonidos); hacen-

posible escuchar e imaginar . nuestro mundo 'z_:efle'jédoi en los |

radiodramas. Esa es la magia de la fédib..'
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CAPITULO 3
LM XEW Y LAS RADIONOVELAS DE LOS CUARENTA



3.1 LA XEW, SEMILLERO DE ARTISTA Y EQUXPOS DR PRODUCCION DE

Desde el dia de su inauguracién, la XEW dio gran realce a los

- artistas que participaron en su programacién. El1 programa de
apertura fue conformado por la oOrguesta Tipica de Policia, la

diriéié el maestro Miguel Lerdo de Tejada, interpretaron La marcha

de la aleqria y La _sexenata mexjcana, participaron ?demés Francisco

salinas, José Aguilar, Llos Trovadores Tamaulipecos, Los Indios

Toguez, Pascual viderrigﬁe, la pianista ofelia Euroza Genaro Nuifiez

y el doctor Alfonso Ortiz Tirado, quien tiempo después se

convertiria en destacado intérprete nacional e internaciocnal.

En aquella época del nacimiento de la XEW; la cancién bohemia
habia ganado bastante popularidad y solo necesitaba de una via para
poder 1llegar al publico que hasta ese entonces tenia que
conformarse con acudir a los bailes populares y carpas.

La XEW de la década de los treinta, mantenia a la familia
unida en torno a la radio, desde esos afios fue la sorpresa, la
novedad, el asombro y el entretenimiento de nuestro pueblo.

Para el segundo aniversario de la XEW, ya actuaban en sus
instalaciones los hermancs Martinez Gil, mas tarde uno de los
integrantes, Alfredo, decide formar el trio de Los Panchos, tocando
el requinto, obtuvieron bastantes reconocimientos y éxites
musicales.

La XEW se perfilaba como un formidable éémi;lerﬁ artistico

otro de los grandes iniciadores fue Gonzale Cpriel, 'se_inicié como
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El 18 de septiembre surge oficislmente la XEW, cn los altes ;iel cine Olimpia.
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acompaﬂanté de piéno, ‘después hace una excelente mancuerna con
Emilio Tuero, partigipaféh en el programa la hora agul, donde su
fama crecid.  ‘

Con el ngcimiehﬁo de la XEW se estableéié la 1linea de
entretenimiento~ radiofénico. a base de: Artistas, cantantes,
cémicos, actores, etc. También habia gente creativa como
escritores, etectistas,' musicos, etc., gque de una u otra formﬁ
hacia gque las grandes estrellas mostraron su personalidad y su
talento. Sin duda, la XEW vio nacer a famosos compositores e
intérpretes, la mayoria de ellos lograron rotundos éxitos, por
ejemplo: Emilio Tuero, quien alcanzé el estrellato no sdlo
interpretando canciones, sino también como actor cinematografico.

Tofia "La Negra"” y las Hermanas Gil, destacadas cantantes que
se iniciaron junto con la "W", gozaron de las mieles del triunfo.
Asi como a grandes cantantes y compositores, también, vio nacer a
famosos locutores, claro ejemplo fue: Pedro Lille, considerado como

.el primer locutor de la XEW, inicié con el programa La hora agul,
luego conducié La hora de _los aficiopados e innumerables programas.

La XEW fue y es conocida como La Voz de América lLatina desde
México, aunque también se conoce como La Catedral del Radio en
México. La famosa estacién radiofénica fue siempre y sigue siendo
semillero de artistas. Al inaugurarse la cultura musical a nivel
popular tuve un gran apoyo, ya que a partir de entonces tuvo mafor
difusién en todos los rincones del pais y aun en el extranjero,
dando a conocer a intérpretes y compositores mexicano. Por ella
pagaron muchos talentos de todos tipos, en sus filas se forjaron

cantantes y canciones que hasta la fecha se siguen escuchando.
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En cuanto el cuarto aniversario de la XEW se conté con 1la
presencia de bandas, orquestas de bailes como la de Roy Carter o
Moisés Pascal:; Orquestas Tipicas como la de Miguel Lerdo de Tejada
y el Mariachi Michoacano; organistas, pianistas, solistas como
Manuel Martinez, Abel Dominguez, Francisco Salinas, Agustin Oropeza
y Daniel Pérez Castaieda; mejor conocido como Chucho Martinez Gil.

Otra voz importante fue la de Pedro Vargas "“El tenor
continental", participaba en la programa La hoxa_ intjima junto con
su compadre "El misico poeta" Agustin Lara y la cantante Maria
Carbajal. Otro gran musico fue Luis Arcaraz. El nonbre de Luis
Arcaraz aparecid junto con el de Lara y Curiel en las producciones
de la XEW, formando lo que seria la trilogia de Lara-Curiel-
Arcaraz, una verdadera tercia de talentos.

Otro de los grandes artistas, que también se puede decir, gue
contribuyeron a que la estacién naciera con grandiosidad fue
Agustin *"Guty" cCardenas, quien con su inspiracién contribuyé para
que muchos cantantes alcanzaran la consagracion por medio de la
XEW, como ejemplo tenemos al doctor Alfonso Tirado con la cancién
Me_dgj_ﬂmg. "Guty" Cdrdenas fue un excepcional cantante en
el que siempre estaba presente el sentimiento. Desgraciadamente su
vida musical y artistica fue breve.

con el nacimiento de la radio en México, nacieron nuevaé
profesiones: Locutores, musicalizadores, efectistas, técnicos,
guionistas, etc. Cada afio que cumplia la XEW, se or’ganiza,b_a:unvaj“
verdadera festividad. El1 esfuerzo de todo el per‘sonal,v_.‘ tam:o d.e.v "
plahta como artistico, se veia reflejado a la hora de pres}en:t'a_t::losv’

magnificos programas que iniciaban desde muy temprano’ y;'concll.l:iavn:‘



114

pasando la media_;noche. =Las'campanas de idantificacién de la*

estacion como si mpre,' se:

'ian para dar. inicio a las act:ividadas.

3 ‘ise . daban : cita para ;

’ Hanuel Bernal interpreté por muchos afios el "'1‘16 Pblito"

su programa 3]

“La Patita .

La : Homiguita, .

Chorrito 0

el audito io se. mostré cada dia més exigenCe pidiendo mayores
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‘esfuerzos de parte de los integrantes gque la haﬁian 'existir, lo
cual hizo que se diera un mayor impulso a la radio mexicana.
Surgieron grandes artistas a lo largo de los afos y aun siguen -
haciéndose figuras, entre los lanzamientos encontramos ﬁno muy
conocido ahora, el de los Taridcuri, a los que mejor identificamos
son a Juan Mendoza y Amalia Mendoza. Hay que hacer hincapi¢ en que
el mote original se fue descomponiendo con el tiempo hasta quedar
solamente Tariacuri y no Taridcure, quien no recuerda su
inolvidable cancidn No salgas nifia a la calle.
Por aquellos afhos ho era muy comin que existieran grupos de
dos o tres integrantes, los cuartetos eran poco conocidos y fueron
" pocos los que lograron destacar, uno de los grupos fue el- que B

conformaban el "Cuartetb Aménicc" quien tuvo una importantek

participacién de 1a histcria de la xaw logrando colocar vari' s de

sus mt:erpretaciones en el . gusta o1 p\.\blico,

mas conocidas fue‘gg giv;ng de consuelito Velazque

olklore nacional. Lucha‘
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costé ciento cincuenta mil pesos g
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cuando la” estacien ‘cumplis

Huvndial’ vést’abi'l'

-sus césteﬁ

respecto

preﬁpﬁdéranée e ‘ ‘ ‘
o bén§r6~ de’'las :personalidades: ‘que:la ;XEW: tuvo’
encontraban ' t

Conesa -"La gatita’blanca’
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quien no ha cantado alguna v‘ 1 ; v.o" ch;,ver, que:sé-" hiciexfon N

’famosas en el cuadrante de XEW

'v.1da radiofonica' de la XEW, entre los - més exitosos se

o f El Cocgingto, B} Colegj,o de; Amo;, Raulito E} cartero
m‘,"ugches tapatias, Muijer a mujer, cri-cri, el grillito
: canﬁbr;,g' hora azul del recuerdo, El _rico vacilén, El risametro,
Lé vn.org intima, Asi es mi_tierra, La Familia Gonzdlez, Departamento
éolgate, Cartas dg mujer, Usted debja saber..., La hora de_ los
aficionados, Coémicos v _canciones, El _club de 1la_escoba y el
gm, La_doctora co 6n, E) _Doctor I. ©., La policia siempre
vigila, Cantares de mi t;egﬁ, Tiempo amax v tiempo_de sofar,

entre muchas mas, que. serian lnnumerables, no olvidemos gque las

radionovelas tambien tuv.leron gra” 1mportanc1a dentro del gusto del

publico, . '1-

,'f:ribs ;- .grupes,

inhumerables: t'ai‘ell'rt_:i'os



Musicos "35%, cantantes y
locutores.’ 23%, - productores -y ; )
ciudad . 'de" México tenia 3 500 000} .de  hal .25 .
radlodifusoras comerciales. y.dos cult:urales, {alrededor:de’ .~
600: ;000 -radioreceptores. '-Con .27 estaciones’ wla’
competencia, los cheques de- auditorios ‘seihacia

Telmo} .
c0rcna,
Maria - Enriqueta Pere rce, ' ree Narciso Busquets, Pedro-

Cardoso, Paquxta Estrada, :_



RETIE

Espru, s‘ilvia“Rey, “sa . susi Vigil Vevylia,‘Veg'a’f,:Anitab i

Blanch, éﬁt;e’ “:c'vtyr:os:.

. g'rErl't:,fe“‘ 1os ¢ mpositores desta

Herrera,

. Los locutores

aasquin
" Luis

radic’ fueron:. Arturs
1)\ Fernando " Cortés,

Maria Elena Marquéé , ente

Lugi_é.‘lié&es,

Maria Alma,
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sarita’y Vidtoria, ‘S:on. clave'i . .

'I‘ bian de‘sitéc?aron -




Los locutores fueron parte esencial de la XEW, aqui algunas personalidades...

- Radiolandia 16 de septiembre de 1949.

FALLA DE ORIGEN
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Innunerables cantantes nacieron en la XEW durante décadas.

Radiolandia 16 de septiembre de 1949.

FALLA DE GRIGEN
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DEL ELENCO DE XEW
DEL ELENCO DE )

burante décadas han desfilado cantantes populares en la XEW.

Radiolardia 16 de septiembre de 1949,

FALLA DE GRIGEN
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sizs, SIENGO DE XEW:
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Les actores cdmicos destacaron los diverses programas radisles.

Radiolandia 16 de septienbre de 1949,

FALLA DE CRIGE
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Los actores de la XEW fueron muy famosos en toda la Republica

. Radiolandia 16 de septiembre de 1949.

FALLA Dt



128

No sclamente cantantes y actores radiofénicos sino también destacaron orgquestas, pianistas,
compositores, etc.

Radiolandia 16 de septiembre de 1949

FALLA DE GRIQEN
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Dentro del talento artistico destacaron hombres y mujeres con basta fama.

Radiolandis 16 de septiembre de 1949,
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Los conjuntes musicates tuvieron gran trascendencia centro de {a emisora XEW,

Radiolandia 16 de septicnbre de 1949,
s

FALLA DE GRigey
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3.2. LAS PRIMERAS RADIONOVELAS QUE SE HICIERON

FAMOBAS EN LA XEW.

. Recordaremos que la XEW tuvo en un principio sus instalaciones
,e.n los altos del cine Olimpia, después ya en 1932 se’ cambia a 1la
calle de Ayuntamiento numero 54, las nuevas instalaciones _contaban -

‘con’un t;eat,:rb“:es_t':pdio';lémado Azul v Plata, pbste'riornienté,'se'ulia'mé
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Decir cual t‘ue la pnmera radlonovela hecha y transmltida "
- seria dificil, ya que cada emisora considera 1 )
por ejemplo:

Fue hasta 1934, y gracia B e carlos chacon
Jr., que se realizé la- primera radionovela. El 'proceso de
Mary Dugan, gue consté de’20.capitulos?de:15 minutos cada
uno y se grabd en discos: gr “sobre; matriz de: c:e::a3
por Guillermo - Kornhausser
Transmitida por XEN. :

Mientras que la XEW ccms:hi~ ra: Qi di novela que

se difundié en México fue: M__ng_t_gx__ que se emiueron -

durante el afo de 1932 con grato

1933.

Los tres m’osggg-tg;o's‘ 'y i prartaghan v. :
nuestro auditorio, . escuche usted- esta’: interesantisima
gran Xela . de .- Dummas

momento.

En 183170
s uame;to v ulnfg

se empieza a. transmitlr‘ por 1

. "Mentalvo ‘quei:seria:
~Esta radionovela la

inmediato de. las ' radionovelas, ir’ a -XEW ensayaba

con ellas para . dar’’ origen ‘de"éad‘a a las




Consideramos como los mejores 'y con gran éxito fueron las

~siguientes radionovelas, produc:.das (como ya se indicé) por Colgate

Palmolive Peet, S.A. : Elepa Montalvo, Anita de Montemar, La sombra
de ‘la otra, Chucho el £~°s°' Carlota vy _Maximiliano, Corazén de
madre, ﬂg. rtha y Maria, Momentos Apasionantes, La familia Gonzalez,
Francisca Velasco, Marjonetas Animadas, Amor Imposible, pon
Porfirio, El_Conde de Montecristo, Los cruzados de la fe, Vértigo,

El_Seductor, etc.

Cabe sehalar que muchas radionovelas debido a su éxito se
convirtieron en series, tal es el caso de gChucho el roto. ILa
mayoria de las radionovelas gozaron de ycalidad porqgue se cuidaba la
direccidén, actuacién del Cuadro Artistico Palmolive.

Juan José Gurrola, creador de La famjlia onzalez, La
hora azul del recuerdo,

HQI_).’@_Y_HSLIA Momentos
pgs;onantes, Ccrisol de melodjas y también iniciador de
bnj;g de Montemar, El QL‘_AQ_DLILP_QQ

Francisca

Velasco. En 1940 cred el :x.e_a_tr_o_z_lmgl_imd&l_ﬂxg fue

- una creacion de Gurrola y fue llevado a cabo con las

mejores 1ngnovac1ones que se han hecho en produccién de
programas.

El Teatro Palmolive del Aire reunidé desde luego actores,
cantantes, cémicos, orquestas, etc. Cuando el sefior Gurrola inicié
el programa El gque_la hace la paga tratd de perfeccionar todo, se-

ensayaba hasta altas horas de la noche, §asos y ruidbs,‘ tenian que ‘



134

— —— e ey

- St - R
i N - A'A' C
S

Fantasia Bouquet Colgate, ers otro programs que dramatizaba un prcblema por semana, Estes eran los
mnds gusudos.

- Radistandia 10 de junfo de 1949,

FALLA DE uriti
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.estar bien sincronizades con el dislogo.” Hasta los equipos: para
'haz_:er efectos tuvo que reunir poco a poco,»l_o: é;ﬁe'_ iba‘'de puértka‘s, )
pistolas, rejaé, escalera‘{ vent‘ana“é, timbres; -»Hh‘a'sta vajillas
completas de cocina. R v ’

Se dice gue el programa E_],__ggg_j.g_n_g_e_lg_gggg fue 'ensayado
hasta 36 horas y el programa sdlo duraba 15 minutos. Para Elena
Montalvo se llegé a ensayar dos horas consecutivas antes de salir

al aire, Bajo la tutela del sefior Gurrola estuvieron los programas:

S de C. acicdn, ar de m; e, Corazén
valeroso, Pancho_y Ramopa, Mundo _de_ Fantasia, Rosario Medina,
Premier del Ajre, Increible pero cierto, El temeroso, la_ rata del

diablo, Premio y castigo, Cuando los hijos se van, entre otros.
Hablemos un poco mds de estas radionovelas: Elena Montalvo fue
interpretada por Carmen Madrigal, Edmundo Garcia, Arturo Soto,
Lucille Bowling, Emma Telmo, etc.
El momento mas importante fue_cuanc'!o:

Jorge Montalvo (esposo de Elena) recluido-en:el: lejano :
oriente por guien sabe:cuanto tiempo, ;el-programa’alcanza -

su. momento . culminante:al regreso- de Jorge;:quien viene:a: "’

" encontrarse’ con. Elena, ‘creyéndolomuerto,
con’Marcos:Castillo:su” antiguo:pretendiente




'Orozco,‘"El guer

los 'nombres de
R d escritor .cubano,
U gue’ puso Ve obra enimanos’de %l almolive - cubana, y en

an éxit
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Una entrevista hecha por Radiplandia a la actriz Emma Telmo,

menciona:

... ¢COMO logré caracterizar tan perfecta y completamente
al personaje? Emma nos respondié: -Sintiéndolo. Nada més.
No sé cémo, enseguida me compenetre al personaje. Seria
tal vez su situacién, sus sufrimientos al lado de Alfredo
Medina, el amor de su vida gue escapaba de sus, manos, me
dio inmediatamente la pauta de ese personaje...
Anita de Montemay, también tuvo origen cubano, fue escrita por
- Leandro Blanco y después traida a México. Esta radionovela tenia
como finalidad resaltar a la protagonista como ejemplo de la mujer
noble, abnegada, valiente y con respeto a su religién (cristiana).
Sin embargo tenia errores como el de gquerer suicidarse o alabarse{
Ya que obviamente no son conductas a seguir. ;
Otra radionovela que interpreté Emma Telmo fue En;pg_gg_gg_lg:
felicidad. El nombre de su pe ¢

buscaba incansablemente 1; :

Gloria, una -muje
perdidamente
quien podri
naturalmente lo queri
amor,- que ;se.vive:sol
que - nuncaacaba
sacrificiosi
‘arrancar. .
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.. Emma telmo una gran actriz del micréfono, se distinguié por su excetente trabajo, pertenecié al
Cuadro Dramitice Palmoiive.

Radjolandia 23 de octubre de 1942.

FALLA DE ORIGEN
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Emma Teimo interpretd numerosos personajes

que la hicieron famosa,

Apanm nminsds L apadic
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Radiolandia 22 de julio de 1942 de 1949.

FALLA DE ORIGEN
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‘-vendiera productos, se buscé que la siguiente fuera mas emocional y

'as-. bioéféficas fueron mnuy

j"erppié fue: de e

h radicescu
Montemar, -

Monasterio, a

__sg-_qgl_q, _._a_:s_Flor o us{etcn,
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También se llegé a combinar el radiodrama con un musical, como
ejamplo tenemos: )

Los_cantores de)l camino El grupo artistico de Palmolive
estad amenizado por la buena musica de Felipe Bermejo.
{...) Cuenta con actores de la talla de Edmundo Garcia,
Ernesto Fiance, Luciano Hernandez, asi como Silvia Rey.
El programa consiste en una pequefia hisffrieta, en la
cual va intercalada una seccién wmusical...

Un programa gue durd mas de diez afios fue: Proqrama romantico,
se transmitidé por la XEW a las diez de la mafana desde 1936. Estaba
bajo la direccidn-produccién y muchas veces escribia para el mismo
programa el sefior Rafael Antonio Pérez, entre las series que
destacaron estaban: lLas calles de México, Bufalo Bill, Los_ cuentos
animados, Las_rosas del Tepeyac, Cinco mujeres, El alma del circo,

S s del hos, o, Cenicijentas de o, Borrascas en las
llamas, entre muchas mas.

Faptasia fue otro de los programas que trataba dramatizaciones
sobre las obras de Alvaro Galvez Fuentes, ademias narraba y actuaba
en el cuadro Palmolive; Ambjicidn era otro radiodrama cuyo papel
estelar lo interpretaba Emma Telmo y Alejandro Ciangherotti.

Aparte de Emma Telmo, Rosario Mufioz Ledo, Rita Rey, Velia

Vegar, Anita Blanch, 'Carmeij\ .'Madtigal,* también destacé en las

radionovelas:

Lucila de :Cérdova, ; primerisima actriz, cuya ductibilidad
le permite interpretar;una;dama joven como Virginia de La
mentira, una’actrizicdmica “'como 'Agata en Las solteronas,
una actriz dramatica’’como:Elena Dircal en El otyo, y una
tragica comoIsabeliien ‘Cuatro horas_ antes de morir, su
carrera artistica: radiofénica: inicié en 1931, cuando 1la
XEW estaba ubicada:‘en’’la‘“‘calle de 16 de septiembre.

Interpretd a.Constante’en los EFes mosqueteros, bajo 1la
direccidén de Alejandro.Galindo.




. comenzaron se busco

"-asi que ée contratd

icréfono; se dieron

péra radio.

adiodramas, incluso
_ aceptados”

la "Q" . ‘es “cof

tocaba su',viéjo ,étgar{b. Este prcgrama ya” hat_:ia sido transmlndo
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pero debido a su éxito- regresaba a la»frecdehcia radial de la XEQ,

E.‘l._m_qnj_g_l_gq era interpretado po' Salvador carrasco.

la - Cadena Nacional, seg\!n 'se trataba de  una

radionovela real, verdadera y human simismo, se produjeron 1a

lsurpadora, interpretada pox' Rosnrip ] Ledo y en el  papel

“esta “radionovela fue

producida por Juan José Gurrola. y act:ua : R tt. Por otro

lado, se hizo Consuelo del Valle, patroci ada’ por: M

Hollywoed, los personajes fueron 1nt:erpretados po

Factor de -
Pavén, Luciano Hernandez Jr., Guillerm

Ledo; producida por Juan José Gurrola.

por los actores: Maria Enriqueéa'P

Carrasco, Armando Gutiérrez .

Isabela’’ Coronai y.:Maric ,G‘ilv,‘ fue

transmitida por la XEQ.' ‘

Recordemos que en 1 -de uarent:a inicid 1a Segunda

Guerra Mundial, |y . :
radionovelas, ‘claro:eje ‘Maxiogetas apimadas, V_patroqi’na‘da:f. :
por Lamparas Elréi:'tn y

- fpe’, explotado Ten:’ las”

‘A‘.‘, consistia en epié_qéibs"

sobre la guerra .

Una radionovela queise: convirtio en un clasico fue gn ng ;“v

roto, fue’ primero d on vela, debxdo a su éxit:o se convi tié;

en serie, se repitié en varias ocasiones,'el primer Chucho fue;‘

Arturo de Cérdova, l.uf‘ o Luis Hanuel "Pelayo" Yy 1a ultzma versldn
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La XEW y la XEQ emitieron programas de COLGATE PALMOLIVE los actores que actuaban en tos radiodramas
eran exclusivos de la empresa.

rediolandia 21 de mayo de 1943.

FALLA DE ORIGEN
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1a' actué"Mahuel Lépez Ochoa. Esta radionovela fue  basada en bla_

cél abre historia ladro:

_chucho el roto tuvo récord de permanencia, pues duré al aire

on un total de 11,350 capitulos. Posteriormente, la

>hlstori -fu 1levada al cine y cuando inicié la televisién se hizo

uara darle a los pobres por medio de engaﬂos.
La .. XEW y la XEQ compartieron historias, radionovelas y por
ramatico Palmollve, entre las dos estaciones se
latencién “del publico femenino con las
: los dramaticos

cuadros pudimos

cuarenta hnacié el Cuadro Dramitico
luego el cuadro Artistico Sydney Ross,
integradu por Escobar, Enrique = Pérez de Acufia, Armando

Gutxérrez, Setgio Torres, entre otros. También se formé el Cuadro

Dramético Phillips lgunos actores que_lo integraban eran. Estela

calderén, Qu‘e' Luis Hanuel v"Pelayo" entre otros " mas.
Después se’(f'o ‘el’ uadro Queta de Acuna, en el que destacaban los

actores rad:.ofdn arisela saldana,_Rosita Lope;‘ena, Secorro -

,Padilla, }:-: : na Alicia Hendoza, 'Jo‘rgé "ng’?ig.o Heéina,
José Avila, Alvaro Zemeno, etc. : :

o Hay que - destacar que los " mismos patrocihadérés de las
‘radionovelas producian éstas en un estudio de la emisora, en la que
compraban el t:.l.empo para su programa. Peroc un hecho 1nt:eresante era

que los actores que formaban parte de cualquier cuadro dramé‘tzico no
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podiah participar con otro, hi trabajar 'para otro producto; los
abtofes eran exclusivos de la compariia patrocinadora.

Durante la década de los cuarenta y al surgir la Segunda
Guerra Mundial, también nacen radionovelas de tipo bélico (como ya
se habia mencionado), la XEW y la XEQ emitieron este tipo de
novelas gque provenian de Estados Unidos: arc. e iempo,
Radjoteéatyro de América, Las ideas no se matan, Es oS _e; ue R
Hacia_ un mundo mejor, El jdeal de Ljidia Morales, las ultimas cuatro
transmitidas por la XEQ.

Pero la transmisién de estos programas no eran porque si,
obedecian a un interés de nuestro vecino del norte, y era que al
estar en guerra con los Paises del Eje podian estar amenazados por
algun pais enemigo, desde México, se podia ser espiado fdcilmente y
por las materias priﬁas que producian todos los paises
latinoameriqanos no le convenia que fueran influenciados por la
ideologia nazi o fascista.

como podian légrarlo'haciendo que los latinos los miraran con
buenos ojos, decirles por de bajo del agua que si ellos estaban:del
lado de ios norteamericanos iban a tener paz y libertad, por’
ejemplo:

. El radiodrama El1_verdadero epemigo describia las maneras
brutales y salvajes practicadas o el Eje como parte de
sus planes de subyugacién mundial. La unidad continental

obtenida mediante la lucha contra el enemigo comin fue
alimentando y también prestando -en el radio a través de

la Epopeya_del nuevo mundo- la herencia cultural y
politica cngartida en el continente por los hérces de la
democracia.

La lucha fue sin cesar, pues Estados Unidos trataba de ganarse

a todos los paises .latinos, los haclia sentir a través de sus
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programas que si ellos se unian a un pais totalitario, éste mataria

a nifios, hombres vy mujeres,'“‘ 1 endrian paz y vivirian como

esclavos. o i RS
Otra radionovela que' producia piopagandé' vanqui era Esta
preciada libertad:

Roberto era el protagonista del programa, regresaba a su
pais -no se especificaba cudl- en América Latina. Durante
su estancia en el extranjero los habian conquistado su
patria, pero é1 no lo sabia. El sdélo ansiaba reunirse con
Anita, su mujer. No sabia que debia actuar ya como un
esclavo. Su conducta era aun la de un hombre libre y, por
ello cuando int:enf reclamar sus derechos recibié una
tremenda golpiza...

La XEW y la XEQ estuvieron fuert legadas a la prop d
norteamericaha,' éixrahte los cuarenta, todas estas radicnovelas eran
producidas béjc; vigilancia de la Oficina del Coordinador de Asuntos
Interamericanos (OCAXA), vestos radiodramas sustituyeron a 165
“programas musiqales q’ue 'tebnian aceptacién del publico, tenian los

mejores horarioé 'dbe' programacién. Estos radiodramas fueron

transmitidos por la_ XEN y 1a XEQ, ya que en aguel entonces tenian

una mayor potenci q “varios estados de la Republica y’

*la Cadena: Azul tros es'ta('l'os,‘ ademas de contar con la onda

corta,; todo esto facilit ba' que’:la ’propaqanda llegara a mayor

nimero de person

Monterrey 'por’ XEFB

transmiticé en’ ia XE o
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La XEOY transmitid de lunes a viernes a las once y media la
radionovela Ceguera de amor, en el papel estelar estaba Magda
Haller. Otra radionovela que emitié esta misma emisora fue L@
!ilggn_gﬂ_mi_-

’ otra emisora gque realmente le hizo la competencia, en sus
buenos tiempos, a la XEW fue la XEB (llamada "Ciudadana del Aire").
Durante la década de los cuarenta transmitid una serie llamada -
Romantica, en la cual se presentaron las siguientes historias: La
Bohemia, La Dawa de las camelias, Seduccidn, E1 gg_mj,ng_ de los

Gatos, Madame Butterflay, El_amor es wmi pecado, Carmen, El hiio del
diablo, El calvario de una vida; todas a cargo del Cuadro Dramatico

Eugenia Torres y bajo la direccién de la seiiora Pura Cérdova.

Algo que logré eécepticismo fue 1a salida de la sefiora Pura
cordova de XEB, fue su casa durante muchos atios, se decia que se
debia al seifior Armando de Maria y Campos (otro grande en la
produccién de radioteatros en la XEFO), fue llamada a trabajar en
la XEQ: . .o ool .

- La - magnifica' - actriz del microfono, 1la sefiora Pura
. Cdrdova,: el’ domingo' pasado, debuté en la emisora XEQ. 1a
cactriz; escogié la  presentacién de Después de

escenificado Zipor” El - Cuadr 05 Eugenia Torres, Nestlé es
encargado: de’ atrocinarlos.

Vitic.: que la sefiora Cérdova dejara la que fue
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de gasioges, En las gg'r:rg's del’ destvihc;,"f"ér\ici ficada  por el amor,
Dofa gé;bgra, entre otras' : s

sesenta " la producci

Agustin Elias,’ Manuel Aguilar,”
Arturo Vega, - Jua:'

Héctor G‘cmzayle
problema real 3 5¢ 157 pors:’ ' err : ‘L., de -

. Ramdn Obén, Estela

calderén, .afael Ant:onio Pétez, Francisco Hérquez Garcia, Caridad

-'Bravo Addms, . entre otros.
Carlos Chacdn Jr. no sdélo fue productor, sino también
director, escritor y actor.
© Entre sus. muchos éxitos podemos recordar Corona de
: as, zQuiép es esa muier?, Chucho el roto, San Martin
[) , La_vida de Monsefior Rafael Gujzan y Valencia
Juan _Dieqo, Y tantas otras que seria
largo de enumerar, entre ellas a . que
esti batiendo indices de auditorio...

Los radiodramas en la década de los cuarenta tuvo diferentes
géneros: Romanticas, pasionales, bélicas, de aventuras, religiosas,
policiacas, etc. Debido al gran éxito de las radionovelas se
exportaron a varios paises latinoamericanos, se grababan en ese

entonces en discos de matriz de cera.
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 ALGUNAS RADIONOVELAS Y SERIES PRODUCIDAS EN LA DECADA DE LOS

CUARENTA:
ENISORA Ao TITULO

XEW . 1932 Los tres mosqueteros
XEW - 1934 El proceso de Mary Dugan
XEW 1939 El rancho del Edén
XEW 1941 Francisca Velasco
XEW 1942 Elena Montalvo
XEW 1942 La familia Gonzalez
XEW 1942 Martha y Maria
XEW 1942 El que la hace la paga
XEW 1942 Anita de Montemar
XEW 1942 Sor Luz de la Encarnacién
XEW 1942 El diario de una Madre
XEW 1942 Corazén Valeroso
XEW 1942 Rosario Medina
XEW 1942 Amor y aventura
XEW 1942 El temeroso
XEW 1942 Premio o castigo
XEW 1942 La rata del diablo
XEW 1942 Nueve prisioneras
XEW 1942 El fantasma
XEW 1942 Pancho y Ramona
XEW 1942 El pais de la fantasia
XEW 1942 Ave sin nido
XEW 1942 Novia oficial
XEW 1942 En busca de la felicidad
XEW 1942 La vida de Angela Peralta
XEW 1942 Corazon de Madre
XEW 1942 : Colegio de Amor

* XEW 1942 Saludo a México

* XEW 1943 Contraespionaje

* XEW 1943 La marcha del tiempo

* XEW 1943 Epopeya del Nuevo Mundo

* XEW 1943 Radioteatro de América

* XEW 1943 El ideal de Lidia Morales
XEW 1943 Carlota y Maximiliano
XEW 1943 La vida de Juventino Rosas
XEW 1943 Amor Imposible
XEW 1943 La sombra de la otra
XEW 1943 El crimen de Roselda
XEW 1943 Vida y Romance de Rodolfo. Valentino
XEW 1944 La rosa del Tepeyac
XEW 1944 Ccinco Mujeres :

* Estas radionovelas fueron transmitidas por la - XEW, _pero
producidas por NBC y OCAIA, durante la Segunda Guerra Mundial. = -
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EMTBORA' - AROQ i i o TITULO

XEW. - 1944~ .. "7 . Las hijas del hospicio

“CXEW© c- - 1944 " Primavera de amor
XEW 1944 Borrascas en llamas
XEW 1944 La mujer legitima
XEW 1944 El diario de Susana Galvan
XEW 1945 . Flor de lis
XEW 1947 El rancho del Edén
XEW 1948 El duende de la corte
XEW 1948 vértigo
XEW 1948 Magdalena
XEW 1948 . El brindis del bohemio
XEW 1949 Madame Curie
XEW 1949 Maria Antonieta
XEW 1949 Flor mortus
XEW 1949 Extasis
XEW 1949 Yo también fui nifio
XEW 1949 . Mi castigo eres tu
XEW 1952 Ambicion
XEW 1852 Aventura

En la estacién XEW destacaron mas radionoﬁelavs‘,“ Aé&loéue"’hb S

tenemos el afo en que . fueron - transmitidas,

encontramos que fueron emitidas en los cuaréhﬁa. -

ENMISORM ' ©. TITULO
XEW Amor siempre amor
XEW Redes de angustia
XEW Casa de mujeres
XEW El demonio de la pasidn
XEW Los olvidados de Dios
XEW Mamd triste
XEW Remolino de pasiones
XEW En las garras del amor
XEW Dofia Barbara
XEW Ahi viene Martin Corona
XEW Crucificada por el amor

Todas las radionovelas antes mencionadas fueron ordenadas: dé

acuerdo a la revista Ragjolandia.
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3.3 ESTEREOTIPOS RADIONOVEBLICOS

En’ todas las radionovelas existieron modelos de
comportamiento; es decir, siempre habia un personaje (el
protagonista) que era el bueno (a) y un personaje malo o villano
que le hacia la vida imposible al personaje principal. Obviamente
el bueno repteser;taba los sentimientos de nobleza, moral, sumisién,
una belleza fisica e interior. Mientras que el villano significaba
la maldad, la inmoralidad, el odio, la envidia, etc.

Sin embargo, precisemos que el estereotipo es:

La resultante de un modo de captacién pragmatica de la
realidad, en la cual interviene la actitud emocional y
volitiva de los individuos o grupos sociales (...) Los
estereotipos sociales que fijaban cierta imagen de la
clase obrera, o de la clase superior, imagen capaz df
guiar los comportamientos entre las clases sociales...

En efecto, el estereotipo da una expresidn emocional junto con

una imagen; es decir, cuando p )8 en un pesino imaginamos a

un hombre morenoc, de sombrero de paja, humilde, sucio, etc. No cabe
duda gque los radiodramas comerciales contienen varios estereotipos,
que muchas veces rigieron la conducta de los radioescuchas. En las
radionovelas existieron dos fuerzas: La bondad y la maldad; si no
existieran estas dos fuerzas en las Vhistorias no habia exaltacion
que atraia a muchos radioyentes, de cierta forma la gente siempre
se’ identificaba con la buena o el bueno, deseaban ser nobles,
bellos fisica e interiormente, la radionovela hacia olvidar y
adentrarse a un mundo irreal, muchas sehforas deseaban tener -la
suefte de la heroina, pues siempre se enamoraban de ella hombres

guapos, de buenos sentimientos y cen mucho dinero.



153

Lés‘radionovelas, asi como innumerables series. bfﬁndabaﬁ a

v_los radioescuchas soflar con el amor de su vida,«
éu; aputos leconémicos o simplemente encontrar un principe azul, que ’

‘, 1;5 quitara de los quehaceres diarios. Huchos de los estetaotipos
son importados de Estados Unidos: )

Los modelos que se importan ‘e imitan son = los
norteamericanos; las primeroes . que se  buscaron - para
constituir la industria cultural son:les norteamericancs.
De ahi vienen las primeras técnicas y los esquemas, por
ejemplo, el simbolo . naclional - ‘por excelencia, Jorge
Negrete, no es sino .una adaptacidédn evidente del cowboy
cantante en el estilo de’ Gene Auttey; o Roy Rogers.

Ya en el cine existian los ptototipos' E1 héfoe, la novicia,

la madre abnegada, la: madr ) a sirvienta, @1 hacendado, el

campesino, el bando'er, pobre. etc. La radio, los

de la villana v‘s.iemﬁre pre erif:é a la buena. En ninguna historia la
villana ;é queda’ c’o"n el galén siempre pagaba por el mal ocasjonado.

-Claro quev en muchos radicdramas adaptaron héroces tal es el
caso de: Chucho el roto, serie transmitida en 1942 por la XEQ, era
el tipico bandolero que robaba a los ricos para darle a los pobres,
en vérsién norteamericana equivaldria a Robin Hood.

, en cambio tenia por modelo a un
latinoamericano que arriesgaba su wvida en la Europa
nazista, coenstituia una mezcla de un moderno Robin Hood
cuya astucia no sdlo desquiciaba a la Gestapo sino gque la
humillaba al dejar, al termino de cada aventu)ﬂ una
marca al estilo de El Zorro, ;La marca del Jaguax!

Esta radionovela también fue transmitida por la XEQ en 1942,
tenia la finalidad de hacer notar al radioyente latino que en la

Segunda Guerra Mundial tdq!'os los americanos podiamos ayudar a las
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Potencias Aliadas y que no se debia ni pensar por “un momento esfar
del lado de los Paises del Eje; es decir, la radionovela emitia
ideologia, un modelc de comportamiento, ponia en los oidos del
auditorio dos extremos. Lo bueno y lo male, si sigue el camino del
bien, tendras beneficios; si se sigue el camino del mal, pagaras
mﬁf caro tus villanias.

Otro ejemplo de prototipo fue de la viuda o divorciada que
tiehe problema_s con sus hijos, tal fue el caso de la radionovela
Francisca Velasco, la historia trataba de una viuda que era
Francisca, tenia tres hijos, todos rebeldes y muy dificiles de
dominar, Francisca se sentia confundida pues no sabia gue hacer ya
que se encontré a un antiguo enamorado, un rico ranchero que
deseaba casarse con ella, porque la seguia amande desde antes que
se casara. )

Clarc que era un dilema para una mujer que tenia principios
morales muy arraigados, ya que una viuda debia vivir para sus hijos
y guardar culto al esposo fallecido.

Para una mujer sola y con hijos rebeldes, no podria meterlos

en cintura, necesitaban una mano fuerte, pero los hijoé tal

aceptarian un susﬁituto de su padre.
Las caracteristicas de un estereotipo
eran: De la primera, buena cariiosa,
que se porten mal con ella, si esposo’
también era un hombre bueno. Pero
culpable de que los hijos se descarriaran; la.‘mﬁe”rg:‘e

casi viene siendo un alivio para ella y- prc/:ntno: ehcont’;‘ai‘é"lé-
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felicidad ‘Lograr que sus hljos vuelvan al buen camino o encontrar

et

. un huevo amor que 1 a resolver sus problemas.

En las radionovelas no ‘se ‘debe aplaudir 1las acciones

'ihcorrectas, B "és’ decir‘ "Debe . guardarse - en - ‘108 programas

-radiofdm.cos un respeto “absoluto a la institucién indisoluble del
kmatrimon:.o, a la unidad de la familia..."2©

1a bigamia, el adulterio, el asesinnto, la rebeldia, el odio,
etc.” son acciones y ‘sentimientos que por lo regular hacen que una
historia tenqa razén de ser, en casi todas las radionovelas hay un
mévil y puede ser los que mencionamos. En Anita de Montepar la
hist;oriq giraba en torno a un hombre casado, con una amante tenia
una; _hij'a',' ya -que con su esposa ho podia tener hijos. 1las
-radioxiovélas exponian problemas familiares, econémicos, fisicos,
moraléé, ete, Sin embargo, siempre el malo terminaba pagando su
f'ech'oria, el -bueno recibia recompensa. El triangulo. amoroso es
parté medular de un radiodrama.

" La moral y las buenas costumbres debian ser resaltadas en las
historias. La estructura (tridngulo amoroso), siempre era la misma,
muchas veces eran historias muy pargc;das, s6lo que cambiaban el
nombre de la protagonista y el’ lutjar donde» sé desarrollaba la
accidn. : ‘ g )

La radionovela hace aparecert_a la mujer v'como una triunfadora,
pero antes que nada debe sut’;‘ir, afrontar varias 'pruebas para ser
merecedox‘las de la felicidad. Que 3junto con ella sufran, llore‘n y
también sean felices las radioyentes; v

Otro estereotipo muy manejado fue el religioso o religiosa,.;’

como ejemplos tenemos: _r__gg;_@_;__umgn, transmitida por B
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la XEW en 1942 y Sap Martin de Porres, emitida en 1962. lLas dos
radionovelas trataban la vida de los religiosos, sus desdichas, las
prueba.s q\xe les hacia la vida para confirmar su vocacidn y luego
subrayar sus dones otorgados por Dios, al final sus buenas acciones
son reconocidas, asi como la veneracidn del pueblo.

El fuerte, el caballeroso, el guapo, el inteligente, son
caracteristicas del personaje policiaco o detective. Siempre esta
en un conflicto donde se mueve el dinero, el asesinato, el robo, la
violacién; siempre esti a punto de resolver el caso, pero por una u
otra no lo logra, hasta que se encuentra con una forma para
atraparlo con las manos en la masa, haciendo que el malviviente
pague su delito. Como ejemplo tenemos la serie transmitida por la
XEW: ace la .

En las series histéricas siempre se trata de resaltar los

aspectos positivos del personaje, como ejemplos:

La vida de Juventino Rosas, emitida por la XEW en 1943 y Don
Porfirjo, transmitida por la XEQ en 1943,

Sin embargo, los estereotipos mayormente manejados en . las »I
radionovelas romanticas o pasionales. El melodrama que fue manejado
en las telenovelas, a 1o cual nos menciona Carlos Monsivais:
En el melodrama se conjura la impotencia y la aspiracién
de una colectividad sin salidas publicas. Como responde,
el abismo ético es elemental: La luz o las tinieblas, no
hay matices no hay degradaciones. La complejidad de
juicio es imposible e indeseable: los buenos y los malos
deben serlo estentdreamente ptﬁq\xe la industria cultural
se hace al ras de la tierra...
Efectivamente, dentro de una radionovela existe " una:
bipolaridad: Lo bueno y lo malo, lo moral y lo inmoral, ‘amor y

odio, lo bonito y lo feo, etc. Sin embargo, si no existe no.hay
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razén de la radiono?éia, hay que destacar las buenas costumbres,
fortalecer a la Eamilia, aunque' en un érinclpio o a ia mitad esta
-desintegrada, luego por laﬁ aéciones.de la protagonista se empieza
a Qolver al equilibrio, ‘los problemas se vaﬁ' resolviendo hasta
llegar a ila calma; las historias tienen un final feliz. _

El sefior Rafael <Cardona Lynch, quien fue director de
1nnume£éb1es radionovelas nos dijo: '

‘ las radionovelas tenian el objetivo de ‘entretener, el
malo no va a vencer nunca, ho seria légico que se guedara
con la chica buena. Siempre se ha usado el. cuento de la
cenicienta, sélo que hay mil formas de contarla; se
cambia el ambiente, ﬁ? época, las intrigas o 1los
personajes colaterales.

También faltaria afnadir que las radionovelas tenian el
objetivo de vencer productos, de vender ilusiones y que al
escucharlas el radioyente podfa imaginar o escapar de su realidad,
alejarse de sus problemas y poder ser feliz con la heroina de la
serie. '

Muchas sefioras y sehoritas seguian o deseaban ser igual de
nobles y bonitas gue la heroina, pues eran atributos gue los hombre
buscaban en toda mujer. Ellas dentro de si deseaban un hombre

inteligenca, guapo y con dinero que se enamorara de su sencillez.
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3.4 MODIFICACIONES QUE SUFRIERON LAS RADIONOVELAS A NIVEL
-PRODUCCION EN LA PRIMERA DECADA DE SU EXISTENCIA

la sociedad mexicana evoluciond junte con la radio y las
formas de producir los programas. La radio y todos sus complementos
técnicos evolucionan, el personal que participé en la elaboracién
de diversos programas se hicieron mas profesionales, por ejemplo:
Cuando se iniciaron a producir los radioteatros las obras eran
eminentemente obras literarias de todos los géneros y de todos los
paises. Nacieron 1los escritores y adaptadores de historias
radiofénicas.

Para la;interptetacién de los personajes se buscaron actores
de teatro, pero no siempre fueron los ideales para hacer este
trabajo ya que se tenia que leer, actuar y modular la voz, para que
la historia no se escuchara sobreactuada e irreal.

Las primeras cabinas de radio estaban mal acondicionadas desde
el punto de vista acustico, los pisos no tenian alfombras, las
paredes no estaban cubiertas, habia ecos, por lo cual se. mandaron
acondicionar el estudio tomando en cuenta las condiciones acisticas
de un teatro, se ided tener una ventana entre el estudio y la
cabina para poder tener una comunicacién entre el productor y los
actores. o . ‘

Con el tiempo» se han ﬁerfeccionado los estudios a nivel
acustico, aunque #é _divisi&h ‘de la cabina y el estudio, siguen

igual.
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lLas radionovelas se realizaron en cabinas mas adecuadas, con
v micréfonos diversos ﬁara los actores. Gran variedad de los aparatos

‘que utilizaban .eran de procedencia extranjera, las cuotas

"publicitarias hicieron que la XEW fuera una de las mejores

estaciones equipadas y la mis moderna de la época.

Al final de la década de los cuarenta se hizo posible 1la
grabacién de muchas radionovelas en cinta magnética, aunque -ya se
habian grabado en disco de matriz de cera, que no permitia editar o
volver a grabar, era por eso que muchas series se grabaron cuando
s;lian al aire. Los problemas del disco remitian a un facil
deterioto pero resultaba accesible para transportar.

El fin de la década del cuarenta también marcéd cambios en
la produccién radiofénica, que habrian de tener un
impacto directo en el género. Con la paulatina
sustitucidén de los discos por 1la cinta magnética, la
cantidad__de programas producidos durante un mes se
elevé...

Sin embargo, la musicalizacién de las radionovelas y muchos de
los radioteatros se hacian con urna orquesta en vivo, posteriormente
cuando existieron los discos de 78 revoluciones por minuto se
musicalizaron con temas de peliculas, mejor conocidas como "sound
track".

otro hecho importante fue que antes de salir al aire los
radiodramas eran ensaya;ios varias veces, con el fin de limar
errores o corregir actuaciones. Los productores eran muy exigentes,
y no dejaban de ensayar hasta que las interpretaciones eran
correctas. cuan&o los actores se habian acoplado al medio
radiofénico, ya no fue necesario ensayar y si se llegaban a

equivocar debian tratar de corregir el error:. La cinta magnética
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permitié que las radionovelas se grabaran sin tantas equivocaciones
Yy hacer varios capitulos con dias de anticipacién.
Fue hasta 1943 que se logrd adquirir una grabadora para la

XEW.
Ciertamente, fue una época cuando -sobre todo gracias a
los alemanes- la tecnologia de grabacidén logré avances
(oos) la XEW - adgquirié una grabadora de cable
magnetizado, con la cual Alvaro Gonzélsﬁ recogid
entrevistas en vivo de la gente de la calle...

Ya con la cinta magnética y las grabadoras se pudieron

elaborar ambientes con mucha mas duracidén, la llamada "grabacidn ..

ﬁin £in" que era como, ya .se indicd, grabar varias veces y
consecutivamente un ambiente, por decir algo el sonido de un rio y
pajaros. Pero antes de esto se utilizaban los discos y las
tornamesasg en una se ponia la aguja sobre el ambiente deseado, en
otra tornamesa se oponia el mismo disco en el mismo ambiente, Ee
hgcia funcionar una y cuando casi terminaba se ponia a funcionar la
otra, asi sucesivamente hasta que terminaba la eséena.

Con respecto a los ruideros o efectistas en un principio no
estaban muy capacitados para realizar los efectos fisicos, muchos
de ellos tuvieron que realizar su imaginacién y aprender sobre la
marcha, muchos de los trucos para hacer sonidos fueron traidos de
Estados Unidos, incluso en el pais norteamericano se inventaron
aparatos con los cuales se podian realizar sonidos: Cerrar puertas
de automévil, rechinidos, trote de caballos, carretas; estos
aparatos eran muy grandes y pesados, por ello no se usaron muchos.

Los efectistas sustituyeron estos grandes aparatos por
imaginacidén; es decir, que lograron hacer casi todo efecto de

sonido con pequeiios objetos que a veces parecen desperdicios, por
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ejemplo con un teléfono se ‘puvede hacer 1os‘ efectos de una miquina
" ge cosver,I una ru;ef:a de 5uego de azar, etc.

Los ruideros hacian sus efectos en el mismo lugar éue los
actores, sélo que tenian un  nmicréfono especial para hacer sus
ruidos y. que se escucharan a la perfeccién. Hubo una época en que
los efectos de sonido eran defectos de produccién, las personas
encargadas de ellos no tenian la experiencia necesaria para
producirlos, los discos que utilizaban eran obsoletos y con una
variedad limitada, con el uso de las grabadoras se pudieron variar.

Realmente, la XEW no tuvo competencia con otra estacién de
grigen comercial, junto con la XEQ se perfilaron entre las dos
estaciones mas escuchadas, es por eso gue muchos anunciantes
buscaban su publicidad en sus frecuencias.

1a XEW credé un departame‘nto, con el fin de dar un verdadero
impulsc a la produccién de programas. Al liegar a México la gente
de publicidad Grant Advertising monté un verdadero estudio de
produccién y grabacién en el centro de nuestro pais.

Con la invencidén del crondgrafo se limité mas la duracion de
los programas y los comerciales, se hizo respetar la duracidén y los
horarios de las series radiofdnicas.

1a mayoria de la programacicon de la radio se hacfa en vivo y
no se utilizaban mucho los discos porque se consideraba que 1la
emisora perdia calidad.

En una época en la gue la programacidn que no fuera en
"vivo" se consideraba espirea, residual o poco digna para
una estacion de categoria (...) Pero no obstante esto y
la ausencia de simultaneidad, la venta de programas

mediante discos resultaba aptopiadg para aquellas
ciudades a donde no llegaba la sefal...<>
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- En ‘la. XEW y -la XEQ se invert:iav grandes cantidades de dinero‘
porque: ' o
' ' ﬁientraslos estudios, los teatroestudios y los équipos
son flamantes, los artistas, 1los técnicos, cobraban
sueldos de hambre. Son muchas las veintenas de individuos
que por una actuacidn de quinq‘,e minutos reciben un’
salario de dos pesos y centavos...

Era mucha la gente que se sentia con talento e intentaba
incursionar al medio artistico, a través de la XEW. También es
cierto que nacieron y participaron grandes figuras tales como:
Agustin Lara, Pedro Vargas, Jorge Negrete, Pedrc Infante, Maria
Félix, etc., quien_es cobraron grandes cantidades por cada programa.

Las empresas que deseaban hacerse publicidad en la XEW tenian
que recurrir a la agencia Grant Adverting, para disefiar el tipo de
programas que gqueria y la misma agencia los producia, las empresas
que se anunciaban eran las ma&s fuertes: Coca-Cola, Sydney Ross,
Ericksson, Colgate, etc. La Grant Adverting ayudé a profesionalizar
a la radio y en consecuencia a sus programas, las radionovelas se
vieron beneficiadas por la adquisicién de discos con efectos
especiales y sonidos, lo cual ayudé a avanzar la produccion de los
radiodramas.

las téchicas y recursos que habian hecho triunfar a diversos
programas en E.U., fueron traidos a México. Los comerciales se
hic;ieron cantados (jingles), las radionovelas fueron hechas en un
inicio diciendo que empresa las patrocinaba, con una entrada muy
atractiva para los oidos del publico, en cada momento importante

del radiodrama se cortaba y se iba a comerciales, para gque el
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radié&énce esperara ‘a eséuchéf lo que sucedia en la Ihistoria,
obligéndbio aoir el éémérciar;~

. “.El  nacimiento ge ias cadenas de radio ' provocd que se
consumieran los productos en otras partes de la Republica. Sin
embérgo, no todas las emisoras tenian tornamesas para
reproducirlos, ademds que muchas veces los discos no tenian calidad
acustica. La venta de discos resulté buena para las ciudades en
donde no llegaba correctamente la sefal de la XEW.

Clemente Serna Martinez credé la Cadena Radio Programas de
México (RPM), al ver que ninguna empresa se interesaba en
‘patrocinar Eu estacién XES en Tampico, tuvo la idea de que en
discos se grabaran los programas' mas gustados con todo Yy
comerciales de la XEW, para ser reproducidos en diferentes estados
de la Republica y que 1los productos que anunciaran fueran
adquiridos por 1la gente de provincia. Pronto el seﬁor Serna
Martinez monté la empresa que produciria los .discos para ser
enviados a los estados. La produccién de mayor aceptacién fueron
las radionovelas que produjo Colgate Palmolive, esos programas
pasaban cinco veces a la semana. i .

. La Cadena Azul, inaugurada oficialmente en abril de 1944, fue
creada para aumentar el numeroc de anunciantes en la XEQ, mientras
la XEW seguia grabando sus programas para  la Cadena de Radio
btogramas de México (RPM). La gente ya se habia acostumbrado a
escuchar programas grabados, los preferian que a los de en viyo,
consideraban que tenian menos errores. Posteriormente, se
realizaron programas para Latinoamérica, especialmente radionovelas

y radioteatros con mucha aceptacidn.
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‘A lo largo de la historia radiofénica se han perfeccionado
cééi todos los aparatos electrdnicos usados en una cabina: De un
disco de matriz de cera se ha llegado al compact disc, de un-
estudio mal acondicionado, a estudios elaborados para cada tipo dé
prograﬁa (segun ihvestigaciones actisticas de voces y musica). La

misica en vivo se transformé en discos y cassettes, etc.
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CONCLUSIONES

Es claro que la radio es un subproducto de otros aparatos;

eléctricos, 1nventados con anterioridad a ella. A finales del siglo“

pasado, el reto para numerosos 1nvestigadores era' a'transmisién de

1a voz sin’ la utllizacxén de un_cable de. por ‘medio. Y"sé;;ogfé‘él

nacer la radi

p051b1lidad de tener'el novedoso aparato.
. 8in embargo,ien;lavradio de Paris se decidié llevar a los
radioescuchas el  teatro a sus oidos, sin considerar que el

radioyente no podia ver las s, hubo tos en que habia

silencios y no se sabia que sucedla. Posteriormente, las escenas de
teatro fueron llgvadas a una cabina de radio, se utilizé musica
péra cambiar de escena y para presentar el proérama, a esto se le
llamé teatro del aire, que a su vez engendré el teatro radiofdnico,
radioteatro y folletin radiofdnico.

El teatro del aire tuvo. gran. aceptacién durante la década de

los treinta, esencialmente por la XBB yﬂla XEH, estos programas

tenian una- finalidad cultural. con raices literarias

nace por ‘una necesxdad publi_ taria,-serian hechas especialmente




. 168"

'para las mujeres y se lntroducian ccmerclales para fomem:ar ;el

consumo de 1o

ptoductos L

Duram:e los cuarenca la rad:.c estaba en plenc apngeo, ofrééia‘ o

_"llos'v radioescuchas “un’ verdadero espect’.éculo audi!:ivo, ég oian
:prv:ugramas Y musicales, de concurso, ‘ cémicos  y pox& supﬁeéto
radiodramas. La radionovela fue unc de los géneros radiofénicos que
se popularlzd rapidamente debido a los termas gue trataba, pues la
sq;iedad en- ese entonces era muy conservadora, la moral y ias
buenas costumbres prevalecian entre las mujeres de la época. Las}v
historias del marido golpeador, de la amiga quita ‘novios: o el
eséuso infiel reflejaban la vida cotidiana, pera .de clerta manérav"
oculta ante la sociedad. : . :

. Las radionovelas se convirtieron en una. forma - de divvéx.-sidn,"
escabe © una manera de realizar suefics imposibles. Hagamos hincapié
que. mﬁchas mujeres en ese entonces no trabpajaban, era mal visto ,Y‘
mucho - Mas vergonzoso ser una dxvorciada. la manera de realizar
suenos, fue escuchando radionovelas, a través de ellas se podian
convertir en la cenicienta 1la muchacha_ bella que espera =a su"
principe azul o se podia ser la mujer sin escripulos que tiene
ﬂlarios ainéntes, o simplemente se podia vivir dia a dia junto con la
hérqiﬁa, B sué_ ’sufvrimiem:os ¥ pensar como podria resolver sus ‘
c'onflirc‘t‘c‘os.ﬂl.as radionovelas fueron una forma de olvidarse de lo§
m\ntiples problemas econdémices y sentimentales.

) Los estereotipos fueron bastante manejados en leos radlodramas.
Todos guerian ser un -dechado de virtudes y belleza.'La heroina o

buena siempre era bella y noble, pero. pobre. La villana la hacia
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s'ufrir,

la. muchacha ;

viceversa

ocinaba radicn valas en la_"
te ,Palmolive. De Estados Unidos
1as radionavelas de jabon.
en la década de 1os cuarent se’ ptodujeron numercsas radicnovelas y

‘series de‘ditetenc‘ teméticas' Policiacas, campiranas, amorosas,

biogr&ticas, teligiosas, etc.' No solamente la Palmolive produje
radionovelas,‘ " también las hizo Sydney Ross, Mejoral, Lleche de
Magnesia Phillips, etc.

La pi:oduccién de una radionovela condujo al trabajo de equipo,
es dificil indicar de los elementos técnicos o humanos, que es mds
impartante, ya que se necesita de todos para que la radionovela sea '

bien elaborada, La combinacién de la voz, misica y efectoé,‘ ‘s'on

factores gue se explotaron al maximo en las radionovelas su
importancia es imprescindible, cada uno no hace evocar‘” imaqe es,l,
situaciones, nos ubica en el espacio y en el tiempo. Asimi o,

puede utilizar un narrador gue nos hace imaginar 1os‘paises

- acciones, aunque en una radionovela se puede ptescindir de e

cambiandole por dlalogos, misica y efectos.

La relacidn entre todos los elementos que confoman e1 txabajo

de produccicn es importante, porque se tendrd un mejor programa. ‘La‘ N

persona encargada de 'la conscla, es considerada el _corazon,’ del
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™ sxca acorde a“la trama, busca ‘m

,acuerdo o como actnen. el auditorio creerad en la historia
Indudablemente, la XEW fue semillero de grandes art;stas

se dio cuenta gue a la gente le agradaba el glamur.’

programas musicales de mucho éxito, la "W" se consolid

recaudando grand cantidades de dinero. . o )

La XEW fue famosa porgque ofrecia a 1los radioyéﬁ;‘eszfla‘
posibilidad de disfrutar a sus artistas favoritos en sus é‘stlx‘dios..
'x;ambién las radionovelas podian ser vistas como eran producidas,
por ejemplo: La_ familia Gonzdlez que era un programa eminentemente
cémico y dramatizado, la gente gue deseaba conocer a los pefsonajes
de la serie podian acudir a la calle de Ayuntamiento 52.

Como ya habiamos mencionado, hubo diferentes temdticas
explotadas en los cuarenta. Otra gque tuvo bastante aceptacidn
fueron las radionovelas y series bélicas gque su objetivo tqe"
cambiar los sentimientos de avérsio‘n de los latinos por Estados
Unidos, sobre teodo contrarrestar Ia influencia nazi y t‘ascista en‘
los paises Latinoamencanos, exaltando los lazos de amistad entre'-‘

los paises del continente.
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A 'lo largo de 1os anos cuarent 1a "ra‘dior’noveias cobraron gran

sé'vvp'odi'a. asistir. Asi que 1la

radio ocupo un lugar imp‘ ‘t’ te ehéfc ‘de la vida de las mujeres de

los cuarenta. A muchas empresas les 1ntere56 vender sus productos,

eminentemente domest_:icos,gentre,las, amas de casa, pues eran las
perscnas que podian escuchar la z"adio>da manera continua, sobre
todo 1llevaban 1la economiyakvde ;1_a‘ casa; la radionovela era una
vendedora efectiva. . : Sl .

Los adaptadores "de; "ub'raé literarias se - convirtzleron en

escritores especializados en historias elaboradas para la radlo._

Muchas veces estas historias caian en‘ ilégico 54 .'en;"u'n-

sentimentalismo exagerado, 'los escritores reflejaban muy poco 1a"
realidad. social de la época haciendo ‘ que algunas mu]eres no
tomaran conciencia de su realidad, ya que vivian. inmersas en las'
experiencias que les podian ofrecer las radic.movelas'. T

Por el lado de los estudios radiotdnicos, la XEW contaba con ,
los mas modernos de la época, pues tenian el apoyo economico' de las -

companias extranjeras, como RCA Victor, Philli

Palmolive, etc. Muchos de los aparatos electrénicos 'que estaban en\

los estudios de la xr.w eran importados.

Claro emplo' ran ‘10s. discos de 78" revolu i

que eran traidos de -Estados Unidos, porque en Hé co todavia no .se. "’
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producian. De nuestro vecino del norte se trajeron los primeros
discos de efectos fisicos usados en la XEW.

La produccidén de las radionovelas sufrié algunos cambios, ya
que durante los treinta los radioteatrés eran para fomentar la
cultura, en los cuarenta las radionovelas.y series eran producidas
fundamentalmente para entretener y vender productos.

Las musicalizacidén que tenian en un inicio era en vivo por
orquestas, después se utiliza misica de discos y peliculas.

Gran importancia cobraron los discos de matriz de cera, porgue
en ellos se grababan las radionovelas cuando salian al aire léﬁ
Vivo.‘Huchas de ellas eran ensayadas por una hora antes de que

—salieran al aite, pues se deseaba que cuando fueran transmitidas no

tuvxeran error n embatgo, .a finales de los cuarenta se cred la’
cinta magnétic‘ que resultaba ser mas prdctica, ya gue permitia que "
las grabacxones de las radionovelas se editaran y no tnvieran
errores, lo que ‘no permitia el disco. . '
A‘part;r de que las radionovelas se pueden grabar tanto an'elx
disco como en la cinta magnética las radionovelas y otros programaé~

fueron llevados a casi toda la Republica y Latxnoamerica.

También es importante destacar gque la prcduccién de -las
radionovelas mejoraron mucho por la introduccién de: la ag ncia de

publicidad Gran Advertising, musicalizadores, efectistas,

de nuevos discos de efectos sonoros. las cabinas de —avuo fueron

mejor acond1cionadas evitando lo mayor pos1b1e ecos y ruidos. los"

negocios del sehor Azcdrraga con RCA, Grant Advertisxng,'conflaV
i oflcina del Coordinador ‘de Asuntos Interamericanos (OCAIA) y mucha§

vempresas mas tra)eron cunsigo gue la XEW subiera como . espuma en
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gusto del ‘auditorio, ﬁéra_ : 1a f;irélcajda__ de ‘,lo’sklcuarentk:a era una -
estacisén de, presticjio. e “ - ‘ ‘ ] B :
' Hemos mencioﬁédo lvaVs‘ i_ @:r.‘éné'fo;:m'aéiones que sufrieron las
radionovelas 'y podemos 'afirmaxt éﬁe' eéa evolucién se llevé a cabo a
nivel' de aparatos técnicos . esencialmente, por parte de las
hisforias no hubo mucho cambio, pues como ya mencionamos se explotd
el sentimentalismo entre los radioyentes. Sin embargo, esos avances
tecnoldgicos hizo que las radionovelas tuvieran mayor calidad, una
mayor produccién, para gue llegara a mayor numero de personas y los
productos de las empresas que las patrocinaban vendieran mucho mas.

La radionovela fue un génere que innové la programacidn y la
venta fue de productos en la radio. Tuvo gran importancia en los
cuarenta, cincuenta, sesenta y parte de los setenta, atrajo 1la
atencién de mujeres, hombres y nifos. .

La radio no tuvo rival con quien competir hasta que nacié la.

television, ahora también compite con los juegos de video,“vigle'r; .

cassetteras, compact dj.sc, cine, teatro, entre otros.

La raéio dejo de ser el centro de atencidén de la sala,’ para;

convertirse en parte de nuestra intimidad, pues la radio serrhizoy’f; ‘

portatil al ser inventados los transistores. sin dejaf'&e .'se'r.‘ﬁh-',‘
aparato lleno de magia, que nos puede llevar 'a los lﬁgités‘mals o

fantasticos.
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HEMEROGRAFIA

: Excélsig; "La Voz de América Latina cumplira su segundo aniversario

de’ vida",
“programacidn de la
“"Programacisén de la
“Programacién de la
"Programacidn de la
“Programacién de la
"Programacién de la
“Programacidén de la
"Seccién de radio",
"Programacién de la
"Programacion de la
“Tercer aniversario
"Programacién de la
“Programacién de la

"Programacién de la

radio”,

xzé

,"Programas Palmol;ve"

*El programa del jueves 17 Gracias: Doctor"

16 de septiembre de 1932, p.

XEB", 11 de diciembre 1932

XEWY, 28 de diciembre d"1932

XEW",_II de

XEW", 12 de
XEW", 3 de
XEW", 11 d

XEW",

:Junio de 1933

20°de

23 de julibfde 1933

XER®, vagosto ‘de 1933

XEW", venero de 1934

de la 3 v7 de septiembre 1933

XEB","

XEB"

14 enero

"La Palmolive presenta los meJores programas de la’

primera plana, enero de 1944

Vprimera

plana, 25 de febrero de 1944

[ 7_-'-V"La mujer prohibida®,

~ “El monje loco",

"Suspenso Colgate",

6 de octubre de 1950

11 de noviembre de 1950

11 de noviembre d§'1950 p. 14



mayo de. 1945,

de 1942 pégs. 3

agosto de
Peralta", 23 de -

adlo" septiembre 19 de 1943

- ;;‘ "Las dramatizaciones més gustadas de’ la XEB" 6. de -

octubre de 1944 s/p
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adioland] "Programas Palmolive" 22 de: Julio de 1949

p imera plana

studlos de RCA"[ 11

‘de’1944; primera



1181 .

Esa no,’ porque me hiere", 19:de. .

La Jornada Semanal;

Revista de revista

- ’ ;gostq e ‘194
Proceso; ";uis de plahd;. v ;; ‘

Radiomania. El.ﬁagazine del zgd;ob'lojdéjaiyb‘de
2y . . N

evista Coj icaciones T S] tes, “Radiodifpsi

telégrafo hasta la red de microondas", Breve.sinté s“dél.dqsafrdll§

de las telecomunicaciones de México. No. 9 Enero-Marzo :1968.. "
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RPM. Actualmente trabaja haciendo efectos fisicos para las nuevas’
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