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La recreaclén pldstica que hace Francisco Toledo de cuatro animales: el
conejo, el coyote, la tortuga y el pez; las vinculaciones de éstos como
simbolos en la tradicién oral y la lnera(ura zapoieca que conforman un
concepto artistico en el pm!or a parur del afio 1965, a su regreso de Europa,
fueron et hilo conductor de esta investigacién, . ..

La revisién historiografica, punto de partida bésico, nos brindé algunos juicios
criticos sobre la obra pldstica de Toledo, Se ha ubicado al artista dentro de la
definicion de cultura auténticapropuesta por ef antropdlogo Edward Saplr, a
partir de clertas categorias: universo totémico, animacién totémica, rito,
simbolismo de condensacidn y codigo, utilizadas por Marta Traba para
desarrollar esta definicion en su libro Los signos de fa vida. José Luis Cuevas
¥ Francisco Toledo. ! Teresa Del Conde le ha dedicado numerosos articulos
donde analiza la obra del artista, formal e !conograflcameme a partir de Ias
imdgenes erdticas, el humor, los autorretratos y los elementos defa i
naturaleza, para defender la teorfa (que comparumos). de- que o arfista es -
mas que un primitvo?, JorgeAIbeno Mannque -el primero en esc
Toledo en México- se ha mteresado en definirio como un creadory
de mitos, pero sin precnsar cudles son 51050

Luis Cardoza y Aragon“ y Carlos Monsivms’han tenido acercamlentos de
cardcter sub]ehvo con enfoques mas meranos que formales

Toledo es mas que )o dncho por esos aulores y hemos comprendldo que
regres de Europa a reenconlirarse consigo mismo, a partir de la expenencla
que lo llevo por ltalia y Francia, donde aclar6 fundamenta!mentey aparte de

1. Marta Traba, Los signos da la vida: Josd Luis Cuevas y Francisco Toledo, México, FCE, 1976.

2. Teresa Dal Conda, *Francisco Toledo®,Arf Nexus, Colombla, octubre 1891, n® 2, p.48.52, “Tolado darle
sentido a la naluraleza®, La Semana de Ballas Arles, México, abril 23 1980, n' 125, p. 14415,

3. Jorge Alberto Manriquo *Francisco Tolodo: Nuevo Minos®, Uno mds uno, México, julfo 10 1883, p.7.
*“Tolado el isnguaje da las cosas”, Piural , México agosto 1974, n° 35, p. 43-46.

4, Luls Cardoza y Aragén, o/a/Voz Méxlca Edicionas Era, 1988,

5, Carlos Monsivdls “Qua le corten la cabeza a Teledo dijo la Iguana rajada®, Catdlogo 4 masstros
lalinoamericanos, México, Sala de Exposicién Luis Angel Arango, 1087, “Las fabulas sin prineiplo ni fin*,
Vuelta, México, enaro 1994, n® 206, p.I-Vil.
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las influencias que pudxera haber encontrado su senudo de’ penenencla, de
ser parte de un pueblo del que 7umca lzab/a sa/a’a, que Ilevaba dentro y que

necesitaba revalonzar' el sentldo de ser ]uchlteco, de pensary de crear como
juchiteco.

Toledo no debe ser visto como parte de  [a manifestacion de una cultura Iocal'

s Feupa Ehrenbarg lnsxpilwbla, escatimar a Balkin el sitio quu 58 mar o un la plasllca msxlcana La .

Jomada, México, fobrero 14 1993, p.25.
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Habian surgldoynuevos cmenos para | Ia aprectaclon plasuca Un nuevo grupo
de mlelecluales y amstas se reunlan en tomo ala revista Mem'a e/;Aa c‘u/ryra .

snendo Octavio Paz e} agregado cultural de Mexnc
Toledo.

uno de los mercados mas dlffcdes del art

Para delerminar la _coqrormaclén del estilo tolediana acudimos ala nocién de -
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. anmdad yestablecimos analoglas ‘ersonale formales y conceptuales a"
traves dé la vida y "de Jas obras de alglinos ‘arlistds claves en Ia formaclon de’

B Asu regreso + llega con una formacion mucho mas completa cuenta con

r los mltos o los cuentos que por
1 padres 0 abuelos Crea 1odo un

7.Jdorge Alberto Manriqua “Una refloxin sobre fa bréséﬁcia del mito en el arte latinoamericano”. Simposio
de la Blenal Lallnoamoricana do Séo Paula Bmsll 1978 sin. Nds(cr Garcia Canclini. Culturas Hibridas,
Méxlcu. CNCA. Grﬂalbo, 1890, :

10



INTRODUCCION

sefialdramos anles, se basaron fundamentalmente en intereses presentes,
tanto en Toledo, como en quienes y con quienes las establecié. Finaimente, ya
asu regreso y preparado para lo que siempre habia sido, un juchiteco, un
hombre nacido en el Istmo y que como creador no establece diferencia entre
fo que es su cbra y su vida, Toledo realiza lo que hasta entonces habia sido
un suefio: v/earen/aalzlleca ycomo/uc/z/zeco. Pas6 de Francisca a Toledo.

Para la reconstruccnon del ambtente cultural mexicano, las fuentes pnnclpales
fueron la hemerograf(a y Ia b)bhograﬁa, siendo este enfoque emmemememe
histdrico. Para rehac | Casa de Mexmo s procuraron los
testimonios de aquelias onas que, | de una u olra forma, se vincularon con
el artista durante su permanencla an Paris; utiizando p para este fm la
metadolog{a de historia oral :

Tambnen se utlllzaron al gunas de 'ta. i]ue permitieroh
realirmar las fuentes de’pro edenc) de inario ammal y las razones
que lo llevan de vueﬂa de'Juchitdn; En esle sentida; apelamos alas fuentes
hemerografxcas. i

Por ultlmo y par I amnento teonco y conceptual, se hizo

necesaria la bibl aﬁa especlahzada de algunos autores claves como Luis
Barjau, qutén marcé las pautas para establecer fa refacion entre el mitoy a
fiteratura. irk nos permmo coriocer fos vincules que se establecen entre
los milos'y los cuentos populares. De Ad. E. Jensen se lomé su definicion de -
los m\tos ehologrcos La relacion def mito con las arfes plasticas vino dada por
el cnt(co de arle Jorge Alberto Manrique y e enfoque psicoldgico y snmbolxco

se realizo a traves de Erich Fromm, Garl Gustav Jung y Ernst Aeppli. En:
cuantoala mitologla zapoteca las fuentes utilizadas fueron la meratura de =
Willrido Cruz Andrés Henestrosa y Gabrief Lépez Chifias.

Fmalmeme, entendxmos que en Toledo vxda y obra son una' an de Ia mano V.

sus exposiciones, esa manera de guardar re
parte de su propia leyenda, -
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Esto ulnmo es muy |mporta t y porlrespeto a ese sllencw ya su manera de :
vwlr, no establemmos co N do; e e
entrewstas nl eI anhelo de plancarc n el EI dlalogo ‘ e establecxo con su
obra su mejor manera de /7a17/af con qmenes le ‘conocieron en esos anos en
Parisoen Mex:co y con sus proplas y pocas declaractonés a revnstas 0
'penod|cos Toledo ya lo hemos wslo, no neceslta de la palabra para contamos‘
su mundo : : s
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...Y YO TE BAUTIZO FRANCISCO TOLEDO

En la década de los sesenta commden en Pans un grupo de mexwanos que
ya de regreso a su patria, habnan de’ ocupar lug : Ievancia enlas
distintas areas de a cidlura en las que ‘estudiabal trab aban en Ia capltal
de Francia.

Podemos hablar de mexlcanos a qunenes les correspondlo vivir la decada
mis convulsionada de Paris después’ dela Segunda Guerra Mundlal yque de
una manera uotra transformo sus vndas o, por Io menos, ta expenencia les’

el escendgrafo y director de teatro Manue! Monto
Antonio Alcaraz; el maestro y critico de arte Jorge Alberto Mannque' la
especialista en cultura africana y principal promotora dela husqueda dela
tercera raiz en México, Luz Maria Martinez Montiel y tambnen Silvia Pandolfi,
direciora del Museo de Arte “Carrillo Gil", qulen pesar de ho ser mexicana,
en los aflos mencionados, era la companera del pmtor Emlllo Om'z.

¢Qué paso en ese Parfs de los sesenta?.’¢ Qué contro este grupo de
mexicanos que se abrieron las puertas del mundo al cmzar el Atléntico en
busca de fronteras que estaban més afld del Rofizonte de su palria? Las
interrogantes también vienen al caso si los vemos desde alla (,Que pasaba
en latierra de los famosos muralistas, que camblos polmcos econdmicos y
sociales se producian detrds de Ia w/fma e napal?: i

Detras de la cortina de Nopal

Habia mas que una cortina de nopal d' : Cuevas ! Se

1. CL *MI manlnasto alulado La corﬂna de nopal fue publicado por pvirriera vei enel suplya‘menlohcultural .
do Novedades 'México en Iu Cultura’ un 1956 cuando lo dlrig!a Fomando Bunllaz Huplum Mﬂxlco
INBA-SEP, 1088,p. 82" " : ; :
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: rec|b|dos como lantos otros expatnados que han Ilegado a Mex:co No:
bastaba que los Estados Unldos reprodu;eran a Scala mundlal su ane popy:
lo transformaran en lanueva meca de las ventas de galer(a. lo basto el roslro :

te lntehgente”2 fi '
y connnuara con  los’ dos Adolfo Rurz Cort{nez y Adolfo _Lopez Mateos. -

Canos Fuentes e memora lncuswameme la soc|edad mexwana de los afos”
cmcuenta

“La'clase ata el 2% de la poblacion- percibe la mitad del ingreso nacionat
que convierte en consumo suntuario, o lo dedica a operaciones de agio o
exporta sus gananclas a bancos extranjeros. Silogra levantarunaindustria
préspera, no tarda en vendera a intereses norteamericano. E! burgués

~ mexicano —banquero, industrial o comerciante~ puede ser un antiguo
ravolucionario que hizo su forfuna en un pueslo publico; o un modesto
profesionista, que gracias al compadrazgo, llega a un cargo plblico y al
terminar sus funciones se retira para convertirse en industrial protegido o

- encontratista ventajoso; o un miembro de la antigua aristocraciaporfiriana
quese vale de sus apellidos; o también unsimple ciudadano queaprovecha
naturalmente las posibilidades creadas por fa Revolucion en su etapa
transformadora: industriales que lo fueron gracias a la nacionalizacién del
petréleo, comerclantes que lofusron graciasa lareformaagraria, burgueses
que lo fueron gracias a la enorme movilidad social promovida por la
destruccion de la cerrada estructura feudal.®
Laclase media -—18% del pals~que vive imitando los valores de las clases
altas, ambicionando apropiarse de los bienes de consumo tipicos de la
civilizacidn norteamericana. Salisfecha con la porcién de! ingreso que le

2.José Mares Fuentes, MHistoria llustrada de México. México, Editorial Ocdano, 1989, p.427.
4, Carlos Fuenles. Tiempo Maxicano, México, Joaquin Mortiz, 1992, p, 75-80

16



...Y YO TE BAUTIZO FRANCISCO TOLEDO

corresponde, agradecida por la estabilidad politica procurada por el
goblerno y por el cargo en las dependencias del Estado, en las oficinas de
los ricos yen el ejerciciode las profesiones llamadas liberales, la pequefa
industria, el pequefio comercio, el empleo bancario, el magisterio*

Y la clase trabajadora —el 80% de la poblacién- compuesta por los obreros
y campesinos, que no reciben la parte que legitimamente les corresponde
del ingreso nacional, que sostiene con su trabajo a una minorfa de
capitaiistas y que han visto en esta década (los clncuenta) bajar cinco
veces sus ingresos reales.®

Afines de los cuarenta ya habfan llegado a México, como al resto de los
paises de América Latina, lodos los productos representatlvos dela”
comodidad estadounidense: los detergentes y aparatos electrodomeshcos
como refrigeradores, lavadoras, licuadoras, planchas aspiradoras y cobuas
electncas Nos traen el siglo vemle de los gringos. :

hempo serd desplazada porel boxeo. Las telenovelas hacen(de la vxda diana‘

algo dlgno de verse en la pequena pantalla; es me]or vivir el drama de los,, o
actores que ¢ el proplo La telewsnon va a cambiar el curso de la h|stona deI e
cine meX|cano. que ya habla dejado tiempo atras su epoca de oro

También en 1950 /a /7/6'X/l.‘a/70 volvié a'sertema de lnteres con la apancmn
del grupo H,aeﬂa/z Ellos inician el movimiento llamado Aibsofia de fo

4. Carlos Fuantes. Op cit., p. 80-87.
5 Carlos Fuentes. Op cit, p. 87-92.

6. “Ef mejor aclerio de Alemdn istid en el de la resaca do la guerra
europoa an benelicio del d cuyas pi 50 como por arle do magia
y dieron {ugar al llamado milagro mexicano, José Mares Fuentes, Op. cit., p.424. :
7.Enesle sentido, afirma Emilio Garcla Riera: *... no sélo an México, sino an todo el mundo, el cine

da la ganada en ciarto modo por la telavisién desde un principlo,
Infiuirfa decisivamente en la historia misma dal cine, abligandolo a buscar nuevas vias en lo formal y en
lo lécglco y en el tratamionio de temas y géneros”. Historia del Cina Mexicano. México, SEP. 1985,
p. 18
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mexmano y, como paradola, se reunen_ _en los Sanborns, los K|kos yuna:
afamada canlina de Chapullepec- La Rambla; Eran alumnos de José Gaos y

- mundo’ entero eslos tmos van a marcar la paula Juvenll “no era solo un
reﬂejo de docnl mlmetlsmo, sino que constitufa la manifestacién de

8. Luls Gonzdlez, aclara: Hacla 1950 el grupo de los Hipariones quiso impaner una tarea a los

o sea la “de sacar en limplo a morfologia y la dindmica del
ser para operar morales, soclales y raliglosas con ese ser”,

Por mas de un lustro, los fildsofos, que lormaban la mayoria del hiperidn, se ponen a Inquirir la dplica
nacional, Emillo Uranga en Andlisis del ser mexicano; Salvador Rayas Navares en £/ amor y la amistad;
Jorga Portilla; Ramén Xirau; Marfa Elvira Barmudez; Juan Hemandez Luna Farnando Salmerén,
Cuando los lllésolos dejan la consigna do al entra o un pelotén de
psicélogos: Anicato Aramonl, Psicoandlisis de un pusblo, Raul Béjar Nnvam). EI mito del mexicano,
Historia de México. Capltulo 3, Tomo 15, Méxco, Salvat Editores, 1986, p. 2

9. Luls Viiloro, “La Cullura mexicana de 1910 a 1960%, Cultura, Ideas y Manlalldadss Mdxico, El Colaglo
de Mdxico, 1990, p.

10, Carios Monslva[s En tomo a la cullura nacional, México, CNCA-INI, 1989, p. 194,

18
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condlctones anfmlcas equlvalenles en michos jévenes mexicanos citadinos y
de cIase medna."" .

Yel mckaﬂa’m// vaa ser satamzado cuando los adultos notan que es algo
mas que una moda y que implica un cambio de mentalidad, una verdadera
ruptura de las nuevas generaciones con los principios e ideas del pasado. Lo-
hacen propio y comienzan a aparecer los primeros grupos mexicanos: £os -
locos el Ritmo, Los Teen Tops'y Los BlackJeans, Todos con versiones en
espariol del rock grizgo. Luego seran sustituidos por los solistas: César Costa
interpretando & Paul Anka y Enrique Guzmén cantando Za A/aga, ambos
recorrieron Latincamérica con el primer socken espafiol,

No es casual que poco antes de los sesenta, en 1956, el joven pintor José
Luis Cuevas publique en el Suplemento Cullral de Novediades México en la
Cultura, un manifiesto titulado La cortina de nopal, donde ataca “el arte
folkldrico, superficlal y ramplidn que se hacfa en México y cuyo pontifice
supremo era Diego Rivera,”" Lo que estaba sucediendo en la musica popular,
en la gente com(in, debia reflejarse en otras areas de la vida cultural. Enla -
pléstica, por ejemplo. Alguien tenia que decirlo y quién mejor que Cuevas para
gritarle a los mexicanos que el planeta era més grande que las paredes de un
mural y, sobre todo, mucho més que las peticiones de unos desposeidos. Eso
habia que decirlo y no pocos encontraron en este o ferrible una voz que
hablara por ellos y unos grabados que Picasso comprara del joven Cuevas le
dleron la palabra. Conel paso del tiempo'se ha descubierto que otros -
mtereses mas pcderosos se escondlan detras de la rebeldia de Cuevas.”

11, José Agustin. Tragicomedia Maxicana. México, Editarial Planeta, 1993, p,147.
12. José Luls Cuevas. Ruplura. México, INBA-SEP, 1988, p. 82.
13. Segun Shifra Goldman, *Resullaria ingenue creer -a la luz de las revslaciones hechas sobre e} papel
dasempedado por o Senviclo da Informacién de los Esladns Unlidos (USIA), la Agencia Central de
A) y las e los Estados Unidos en Latinoamérica -que los

cambios producidos en la diroccidn asumida por el ane a0 un nivel
puramente intero o por razones maramenla estéticas... Seria exagerado declr que Cuevas participd da
manera conscianle en una conspiracién polltica, mas que artistica en contra del realismo social.,, Més
bian, se puade decir que ol lalento precoz y la egolatria da Cuovas desempefiaron un papel para

en portavoz dol latenta y da la rebelién en contra da la escusla mexlcana. "La
pintura mexicana an el decenio do la confrontacion: 1955-1965", Plural, México, octubre 19878, n® 85,
p. 37,
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/{arDags enchilados

Con 35 mlllon ‘_ de'habnames para los nos’sesen(a“ y caminando fa ruta
po; el estilo miral, estaban
h(uyeron a los tacos (la

“Soy marx:sta de la tendenma Groucho" En
" lB :

".14.José Agusl!n Op. cit., p. 224, . '
15. Barbara Ehranrolch, ltineratio da Ia mbullén /uvanll Mﬂxlco. Edllarlal Nuus(m Tlumpo, 1969, p. 78
16. Ibld P, ; :
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Adolfo Lopez Mateos maugura eI Museo Nactonal de Antropologia y el Museo

la Repubhca Gustavo
epoca de gran

de 1964, adjudicados a Lilia Camllo y Fernando Garcia Ponce, representantes
de Ias cornenles |ntemac:o ! llsta enfrentadas con la estética del muralismo.

el mternaclonalxsmo cultural que da
comienzo en Io anos cin nla mfluyeron la clase empresatial, el
pensamiento oficial de apenura hama Ia forma de vida /moderma que tenia
como modelo el ameri ) wayo///e, los sectores de la burguesia que se
almeaban con elc ndial y los intelectuales que se agruparon, a
mediados de Ios cincuenta,’en el suplemenlo sultural og Movediades, México
enla Cu/lwa y qu 'en4 1 962 asan a las pdginas centrales de la revista

S/empre, para desa rollar la Cz///wa en México.

Desde un pnnclplo este grupo se autoproclamo la vanguardla amshca y

17. Shitra Goldman. Op cit., p.36.
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europea ¥ a subestlmar muchos aspeclos xmportames dela cullura ;
nacional, dlspoman de la Hewsfa dela Uﬂ/Ve/sm’aa’ yla Aevista Mex/caﬂa

b Literatura, ademas de los editorialistas de la Revista Polmca, Ios escn!ores; .
exiliados, Ios cnllcos y directores de cine. A su alrededor estaban los plntores '
Jose Luis Cuevas Alberto Gironella, Vicente Rojo y Manuel Felguerez

- Mucho miés que nopales habla delras de la cortina

Apesar de todo, ya desde mediados de ios afios cmcuenta, la clase medla
habfa comenzado a interesarse por las obras de arte y esto ayudo a Ia e R
amphacwn de los espacios expositivos, ya que, desde su fundacmn en1934,"
la Ga]gria d 2 Mexncano dirigida porlnes Amor, habta monopohzado el :

Guerrero Galvvan,

18.José Agustin. Op. cit., p. 221, -
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.Y YO TE BAUTIZO FRANCISCO TOLEDO

] emr en € centro del cosmopolmsmo y vanguardismo

artistico. vaa ser la galena fundada porAntonIo Souza en 1956, llamada en un

pnnciplo Caﬂ/emporaﬂeasy ublcada también en Ia calle de Génova, arriba del

S uza declara alaprensa:
Lami Ios plnlores que me lntaresan son Ios que crean un mundo nuavo.

Hay que inventar un mundo... tanto en literatura como en pintura... volver

a ver el mundo coma si fuera el primer dfa de su nacimiento... Méxlco as
ahora una capllal que esté vibrando y nace como capital de! unlverso.‘,'

En la ga!erfa de Antomo Souza expusneron lam arter e Ios plntores
mdependlentes dela Escuela Mexncana' Rufino Tamayo; Gunter Gerzso, Juan
Soriano, Leonora Camngton ademas patroclno a los mds jévenes y tuvo
plena conr janza en Lilia Cairrillo; José Luis Cuevas, Manue! Felguérez, Roger
Von Gunten y Francisco Toledo,

Siempre mantuvo un criterio muy amplio a [a hora de organizar exposiciones;
por eso no sélo patroginé el arte vanguardista mexicano, sino que también le
da cabida a las propuestas mas novedosas del arte internacional, desde ef
posimpresionismo hasta las més contemporaneas, Asi, presenta por primera
vez en México exposiciones que van Je Renoir a Matisse, Arte
Contemporaneo Aleman con obras de Archipenko, Otto Dix, George Grosz;
Paul Klee, Ludwig Kirchner, Oscar Kokosha y Emil Nolde, entre otros; Pintura
Italiana Contemporanea: La Jeune Ecole de Paris | y Il; Fernando de Szyslo y
Femando Botero.

Antonio Souza era un joven de familia. acomodada con muy buenas relacmnes
con esa burguesra y laclase medxa alla deseosa de lnvemr en obras de ane.
pero con pocos conomm:entos que se dejaban llevar por el buen ojo de este
cdealer Al fundarl aga rii |vaba ningtn afén de lucro, sélo el deseo
a de arte era el lugar méds apropiado
para este hombre inteligente, cullo y de gran intuicién para detectar talentos y
que d|sfrulaba muchlsmo de estar rodeado de gente, por lo que su galerfa se

19, Dalmari Romero K. Galarla Antonlo Souza. México, Ediciones £/ Equilbrista, i p. 13.
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Milo y leyenda en fa ff anlmal de Francisco Toledo i

‘convirti 1 rapldamente en un lugar de encuenlro no solo de plntores, smo
tamblen de mtelectuales Todqs gozaban de su Inleresanle conversacion, de
sus salxdas gemale yde los’ even/osque se organizaban primero en la calle

: de Genq ya irtir de f brero de.196 lle Berna nimero 3. Su

e una apertura, borque como dice Juan Soriano
pOrC la; pintura no es rompimiento, es lo contrario,
‘es SIempre [ tradicion que se renueva, La pmtura actual mexicana no podria
,,emshrsm €508 pintores llamados los* 7725 Grandies'?! En este sentido, Vicente -
E Rojo en su dlscurso de |rik:0rporacmn a El Colegio Nacional dice del término
ruptura

ombre que no me parece afortunado. Creo que mas que de ruptura se -
podria hablar de ‘una ‘apertura, de una bisqueda de ~nuevos_cauces
expreslvos, de otvos lenguajes visuales.?" °

Clerlamenle que el méfilo de Antonio" Souza estuvo en responder aese - )
' espmlu de apertura que se venfa gestando desde los comienzos de la decada
delos cincuenta, El abrié el ambiente cultural de México a ofras propuestas
estéticas tanto nacionales como internacionales, su espiritu ansioso de
nuevas experiencias refresco el ambiente cultural de México yledioasu .
galeria un ambiente amplio. Al anunciarse en revistas como £4si- Atelier des
Arts; Artin América y Lveifgaranlizaba la visita de aquellos compradores - :
ex!ran]eros interesados en el arte mexicano del momento. B

...Y te bautizo Francisco Toledo

Hasta “ahi arriba llegé un dia Toledo con clentos de dibujos’. pero antes, en
1958 cliando estaba recién llegado de Oaxaca, el pintor Robeno Doms se’ 'f'
habia encargado de levarle a Souza algunas de sus acuarela

20, Ibid, p.27.
21, jbid,, p.

22, Vu:enls Ro]n “Los suefos compartidos” suplemenlo ospeclal de la a na
1994, p. V.

23, Juan Soriano, Galarfn Anlonio Sauza Méxlco. Edlclunos & Equlhbnsla, sl

Méxlca, novlumbw

P, 20.
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~YYOTE BAUTIZO FRANCISCO TOLEDO :

Hevamos a la galer Hoberto Donis y yo"f‘ en ese momenlo tambien estaba ;

T ue ya estaba enla
.- galerfa, pero aToledonoto colgaba sino que pon(a sus pinturas sobrela™-
masa qustenfa en su olicina. Siempre estaban fos Toledos ah(. eranunas” -
g rsmjhas de papel suel(as que se vendl 50S; 0las regalaha Py
- Souza.®,

Y s que Souza no ts’élo impuls6 a Toledo tambié tigd para que viajara a

24, Gilberto Aceves Navarro, ibid., p.76.
25, Roger Von Gunten, /b/d., p.57.

26. Maria Lulsa Elfo, /b/d., p.22.

27, Eiena Poniatowska, Ibid p.72.

28, Rogar Von Gunten, /bld.,, p

b, .
‘28, J.J. Craspo de la Serna. ‘Candarv plcardfa dal lovnn Tolada Suplemenlo da Navsdadss, delco

en la Cullura, agosto 9 1859, n° 543, p.7.
30. Manue! Felguérez. Galaria Antonio Souza. Op. cit. p. 43,
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Mito y leyenda en la iconograffa animal de Francisco Toledo

Eufopa. Luego, desde Paris

le escribfa unas cartas maravillosas llenas de dibujos... eran hojas grandes
de papel delgado, doblado una y otra vez hasta que cablan en el sobre; los ;.
dibujos eran magnlficos y escribia con unas letrillas pequefas alrededor
siguiendo la silueta del dibujo, metiendo en él Ias palabras x i

La Galerfa Antonio Souza organiza tres exposiciones mas de Toledo. unael -
20 de septiembre de 1962, otra el 26 de agosto de 1963 y una litima'el 26 de
agosto de 1965. A pesar de que Toledo no se encuentra en Mexnco durante .
8s0s afos, Souza sigue hablando de &l con entusiasmo y certeza y lo que es
mds importante, lo sigue promoviendo entre sus conocidos.

Paris era una bomba

Para t;uando Toledo llega a Paris, en 1960, todavia no terminaba la guerra
independentista de Argelia. Todos los dias estallaban bombas en Patis, no de
los argelinos ni de los pro-argelinos sino de la OAS, Organizacién Armada
. Sét’:réla,'que estaba en contra del presidente Charles De Gaulle y de la
iﬁdependéncia del pueblo argelino. Los miembros de esta organizacion safian
: por las calles tocando el claxon: Argelie frangaiss, Argelie frangaise.

Epoca de mamfestaclones preludio de los acontecimientos del mayo del 68.
Luego comlenzan a calmarse las €0sas, Argeha ya es independiente y se
~Inicia un gran mowmlento cultural,

- Por esos afios se pone de moda el escritor Boris Vian, muerto a fines de los
cmcuenta Un autor que se dirige fundamentalmente a los jévenes y éstos lo

: descpbren en el el afio '62, Todas las librerias parisinas comienzan a llenarse
‘con las ediciones que se habian quedado abandonadas en una bodega y se

--~vilelven éxitos Inmediatamente. Se edita absolutamente todo lo que este autor

escribid, El mexicano Tomas Pérez Turrent, aprovechando el gusto que siente

por Vian, traduce para la Editora Losada en Argentina la obra &/ oforio en

Pekin®

31, Hilda Lorenzano, /bid., p. 47.

32, Entrovista a Tomds Pérez Turrent realizada por Esthar Morales M., en la libreria El Juglar, México ."
D.F., el dfa 22 de diciembra de 1994,

33. Tomds Pérez Turrant, Op. cit.
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+YYOTE BAUTIZO FRANCISCO TOLEDO :

Tambien el clne ora vital pal a todos’“ aunque el tealro mantenia una
excelente’ caﬂdad el monta]e de La Cantante Calva era el estilo ideal para
livara Ios recién llegédos’s fesuttaba muy castoso arite 16s cuatro francos de
enlrada a !os C/n//as es0s clnes chiquitos e incémodos, de poche. %

Lo ver_daderamente importante era ver el cine viejo, que no llegaba a México,
las peffculas de Eisenstein: £7acorazado Polembim; fvén el lermible™ as de
Buster Keaton; redescubierto por los jovenes y quien recibié entonces un
homenaje muy emotiva, Los pintores mexicanos en Paris, todos, asistian con
mucha frecuencia a fa Cinemateca, cerca de Luxemburgo,*

Los museos visitados eran los tradiclonales: el Louvre; L'Orangerie y la Vilie

de Paris, porque las colecciones de arte conlemporéneo comienzan a ﬁnes de
los setenta con el Centro Pompidou. Entonces Imponan maselciney las: .
galerias®, Era el momento en que las galerias de arte estaban empezando a:
exponer PopArtde Robert Rauschenberg y Jim Dife’ yta blen ol fmal del )
informalismo.“® Se presentaban expos:cuones de‘Pau) Klee, qu qunen atinno era™
un pintor de grandes colecciones ni de museos 'En éstos Gltimos eétaban las -
grandes exposxc«ones de Velasquez, d > Marc Chagall de'Joan Mire

El ane negro tamblen estaba en un buen momento, se mullnpucaban las®
tearias y las Interprela fon s del aspeclo formal de esa producc:on plastlca Ve
en ese senlldo es!aba urglendo un nuevo andlisis. Abundaba mucho enlas

-galerias, en ol comercno del arte habia un aprecio especial por los aspectos
. forma!es, sobre todo dé las (a!las africanas de la etma Ashanu. en la costa de

oro de Ghana 2

34. Enlrovista a Silvia Pandolfi realizada por Eslher Muralos M., on las ohclnas del MusBo cardllo GlI,

Méxlco D.F., el dia 6 de diclembro de 1894, R
aJorge Albarto or Esmer Memlus M nn el lnsmuxo de KRy

lnvasllga:lonas Esléucas. México D.F., sl dfa 30 do noviembyre de 1994, ° 3

a6, Tomds Pérez Turrent. Op. cit. S

37. Jorge Alberto Manrique. Op. cit.

38, Tomds Pérez Turrent, Op, cif,

39. Silvia Pandolfi. Op. cit.

40 Jorqe Alberto Manrique. Op. cit.

42 Enlravls(a a Luz Marla Martinez Montie! realizada por Esmsr Moralas M., en el Salén de Plulssolas
do fa Facultad de Fltosalia y Latras, UNAM, México D. F el dia2de dlclambre de 1994
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Mio y leyenda en Ia iconogral!a animal de’ Franclsco Toledo :

Entre 1966 57 e presen a a’gran Re rospectlva de Picasso, diseminada en
diferentes smo ‘pero como Paris es‘h na ciudad hecha para caminar, para
'd|sfrularla a pxe los pintores mexncanos Rodolfo Nleto Emilio Ortiz y Francisco
Toledo lban ‘del Grand Palais, para apremar Ia obra pictdrica, a la Bibliothéque

; VIe]a ‘del dia anterior.

‘Tacos de canasta en Pari

.La Casade Mexico, un edificio UblC&dO dentro dela C|udad Unxversnana con

un arqunectura nada notable ni 3|qU|era como arqunectura moderna y o
,adornada en eI exterior con uhos fnsos que asplraron a ser mayas, esuna
conslrucmon comoda funclonal yaun lado tlene una casa muy buena,
totalmente lndepe dienlé, donde vivia el dnrector Carlos Gonzalez Parrodi.*

Al enlrar, ala derech estaban Ia recepmon la conserjeria, un Aa/ y al fondo

el Salon de Aclo el reslaurante y la seccion masculina. A la izquierda
estaban dos estudios de plnto; y un fercero en el sétano. Con el tiempo estos )
estudlos desapa cerian ya que e! director comienza a considerar que (os
amstas no n “estudiantes: Alifondo. la'seccién femenina y en el primer piso

) : seccion femenina -mejor conocida como la

mans//ua/eoa yla mascullna no solo se encontraban bien separadas

43. Tomds Pérez Turronl, Op, cit,
44, Jorge Alberto Mantiqua, Op. cil
45. Tomds Péraz Turronl o) cll
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.Y YO TE BAUTIZO FRANCISCO TOLEDO

fisicamente, slno que estaba esmctamente prohlbldo recibir visitas masculinas
en la parte femenina y visitas de mujeres enel edlr clo de los hombres. A
pesar de que todos eran profesionales, en tramlte de especlahzacuon vlv{an
en un régimen de colegio de monjas.* :

Parecia no ser nada maraviloso vivir en la Casade Mé)'("ico"'p‘er_dj_adéma’s‘de :

conocidos. 5°Poco l'lemypo despues Tolédo se muida a una chambre de co//c/zer o
enla pane de arriba de la galena de Kar Fllnker. & -

Los habxtames de la Casa de Mexlco eman una gran proxi i

46. Ibid,

a7, ibid. -

48, Ibid.

49, Revista Neza , México, noviembre 1937, ns, P 1.
50, Jorge Alberto Manrlquo Op. cit.

51, Tomds Pérez Turrant, Op. cil.
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Mito y leyenda en la iconografia animai de Francisco Toledo: -

latinoamericanos, amistades que surglan por el idiora ypor afinidades. En
los carmavales se iba a la Casa de Brasil para bailar samba y comer /eyaao’a
Para discutir de literatura y polmca ningtin sitio'era mejor que la Casa de
Argentina, a fin de cuentas, Julio Cortézar y el Che Guevara eran argentinos.
También en la Casa de Espaiia habia un alto grado de politizacién.®

Se establecfan relaciones por conveniencia: si estabas interesado en comprar
un Volkswagen, entonces era bueno tener un amigo aleman que te informara
el dénde, cudndo y cémo. Los suecos siempre estaban dispuestos a guardarte
las maletas cuando salias de viaje en el verano o en las vacaciones. Estos
pequerios servicios se retribufan con un libro, intercambiando informacién o
con una invitacion a conocer el pais de origen,s

Francia era un fugar ideal para contrastar y confrontar los acontecimientos
politicos de México; era el modelo de la democracia europea en donde se
expresaban todas las correnles politicas, se conocia el arte y se aprendia a
ver pintura y escultura y, ademas, se vivia en un cosmopolitismo al quelos .
latinoamericanos y los mexicanos no estaban acostumbrados, Pero tamblen ’
era bueno ver la admlnlstramon tan grande, que habia en Francta por Mex:co,
el Mexma de exporiacion, pero, de cua!quler marnera, en_ el que (odos St i
“:reconocian, con su arte, con su colondo su pasado prehlspamco tan glonoso
“yfan exportado, con su Hevolucuon que todavna en Ios sesenta‘con rvaba su :

En Ia Casa de México, durante los afos sesenta, gommdnaron dos upos de’
genle' los artistas plaslxcos olos infelectualss que. manifeslaban mtereses
diversos y preocupaclon por do lo  que ocurria !Uera de la C|udad
Umversnarlay los fuluros tecndcratas, ecnlcos abogados e mgemeros con

52, Luz Mnrlé Manfnuz Montiel. Op, cit. "
B, . s e
54. dbid, -. .
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.Y YOTE BAUTIZO FnAnciSCO TOLEDO i

una vida ciltural pobre yAco muy pocos mtereses. Rara vez se alreviana
cruzarla frontera del B e separaba la Giudad Universitaria de la :
estacién del metro. Se reunfan enel /{a// de ld Casa'para leer &/ Universal -

que llegaba por barco con dos meses de’ atraso. Cualquier ocasion era buena
para sacarla gunarra' Si lefar algun fioro, eran libros técnicos, de su -~
especnahdad 0,'si no, lo: bes/se//em novelas de espionaje que compraban en :

cualquier parte, moslraban poco mteres porla buena literatura o por-*
descubnrlah José Ant [ maba los /71455\*/00/75'55s o

z,Toledo setialo que Paris esperaba de México?

Desde su llegada a Paris, en 1960 ¥ hasta 1964, Francisco Toledo reside enla
Casa deAMe_)gco. 1 es de los pnmeros de esta generacnon en llegar y ocupar o

55, Tomds Pérez Tunom ‘Op. cIl |
56. Luz Maria Martinoz Monﬂal Op clr
57, ibid.
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Milo y feyenda en la Iconogralia animal de Francsco Toledo . " o v

una de los esludlos para amslas que se encontraban en la pane de abajo del :
edificio; hasta allf bajaban sus compafieros para ver lo que estaba plntando -
Todo el tiempo estaba dibujando o haciendo cosas. Las ca]as de cerillos se
transformaban en sus manos en objetos de are effmero. A d|ferencla de_/as i

Lde apellxdo Orellana Cuando visnaba a Toledo en la c/iamb/e de coucheren””
los. aftos de la galena de Karl Flmker. recogla las cosas que eI amsta iba :
Adejando tlradas y parece que Iuego las’ vend|a sobre todo en galenas Desde

58. Jorge Alberto Mantique. Op. cit.
59, Silvia Pandolfl. Op. cit,

60. Jorge Alberio Manvlquu Op. cit. Yo

61, Luz Marila Martinez Montlel, Op. cit.

62. Ravista L'ooil, Parls, octubro 1960, n° 70; noviembre 1960, n° 71; anuro. 1961, % 73; fabrero 1061,
n® 74; marzo 1961, n® 75; abrll 1961, n° 76; nuvlambra1961 n'a:s, labraromea n°oes,
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que Toledo encomro en Paris. Y 1 no (ueron la‘ ostumbres de los | p smos oel
estilo de fa baguettebalo el brazo y la cosecha de’ Haz//a/a/s/Vaz/Veayde cada :
invierno. En Parfs, Toledo se enconlro con el mundo ¥, mas que nada se’
encontré con su propio lalento elevado ala potencia de'la que era capaz,’
encontré lo que buscaba: a Franmsco Toledo, el creador :

63, Tomés Pérez Tunan( op. cit.
64, Ib

68, /

66. Sllvin Pandolll. Op. c:l. e
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De Francisco a Toledo

traia de acercarnos auna percepcton muy. pamcular de un umverso mmco que ;-
,el no prelende slmplememe reproducir. Més bien; lo recrea en el semldo de
volver a crear, sobre la base de su mformaclon genetlca lnfanm maglca. P
zapoteca mnologxca ¥ su comparacnon 0 conlrontaclon con alrosmundos con
Europa, en'las correspondencnas con otros creadores que !e sirvieron para
encontrarse a sf mismo y descubrlr al verdadero Toledo dentro delj joven
Francisco. - ER

Cuando el ariista combina en el plano del lienzo diferentes especies de
animales, a veces como figuras; olras como fondo, vemos que ante nuestros
ojos se.confunden'y juegan peces; tortiigas, conejos, coyotes, cangre]os,
alacranés. escorpiones, gatos, perros, burros, vacas caballos y pajaros. Todos
ellos se re!acionan en una gran cépula, para dar forma a la caracteristica
fundamental en fa obra de Toledo desde sus comienzos: cast todas las
especies ammaies han ‘estado presenles en ella, Azimalists, asf fue y regreso
de Europay enlo’ que se podna llamar su efgpa parisina estan presentes
todos estos elementos que desarrollana amphamenle a su regreso a Juchitan.

Sl blen es mer(o que demro dela hlslona del arte mexicano contemporéneo
este artlsta no. es un caso aislado ya que, al igual que &, otros artistas se han
servndo de Ias imégenes de animales para simbolizar emociones,
senltmlentos, periodos de la historia y hasta acmudes humanas, ninguno hizo
de ellas, de la representacion de animales, el /edmotivde su obra.'!

1. Los {amblén onxaquahos Autino Tamaya y Rodollu Nhalo y de muy dlshnlas ganaraclanas en
En Tamayo,
antra 1840 a 1942, encontramas la sorio da Ammalos Su ha dicho quo estan Insplradas on al caballo de!
Guemica de Plcasso, quu ol pintor vio on Nuova York a finos dn los afios treinta y, lamhlén un Ias liguras
Isiglo XVla.c. poriat
del Océano Pacifico, con las que al pintor Iuvc contaclo dulams el afio 1921 cuando José Vasconcelos o
nombré Jefa dal D de Dibujo del Museo Nacional de Arqueclogla,
Eneslos p:lmsros animales do Tamayu sobre todoen los perros, el color no se corresponda conla rsalldad
j0). En 1952, ral ftema
de los animales en el dleo Vaca sspanldndosn las mascas y tambign encontramos galos azules en sus
litografias y océlolls y serpiantas en sus murales, asf como cierto interds par la entomolauna (Insectos) en
Homenafe a la raza india, 1952, donde aparecen tres grandes libélulas blancas que presiden el éleo.
Dal mismo modo, Rodollo Nieto, duranta los afos'de 1964 a 1967, dadica una serie a los animales en el
Bastiario, o mejor, en los Bastianios. Uno, el del afto 64, es una serie de gouaches en blanco y negro que el
artista llamo Bestlaria mental. Y el otro, el dal ano 67, son dibujos de animales de came y husso que tisnen
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Mitoy leyenda enla lconogra!{a anlmal ds Franclsco Toledo

En la conformacl n del esmo que caracten a lg obra de Franc(sco Toledo,
COnSId Sramos que jugo un :

5|mpat{a "2 De allf gue Toledo fije suU atencién en aque(los artistas con los que
snente alguna comunidad de aﬂmdades.’ Estos interéses pueden ser tipo
personal ) conceptual operando en'ello fa Iey de atraccton que en un sentido
espintua unea 1 los'seres entre 8.2

: Sm duda existen muchas correspondenmas entre Francisco Toledo y aquellos
amstas que de alguna manera, se han considerado como posibles afinidades
enla conformacidn de su mundo estético.

como modalos ios animales del zooldgico de Basilea, Suiza, ¥ cuycs protagunlslas san los olefantas, las
ssrplemas, lus hipopétamos, las hienas, los blsonlus. los
oronel, Rafael, enl:

reallsta, faroz y minuclosa, de roedores en la serie da las Ratas. Pedro, h: e otin de Malas bestl
donda la alucinacién tiona reminisconcias de la escullura aunado al cromatismo su/ goneris del pintar.
Los tros grandes también tocaron et lema en sus murales. Coincidan en la representacidn de! caballo como
simbolo da ia llegada da los espafioles, de la conquista, y también de las guerras de emancipacién y do la
ravolucidn, Orozco, en 1840, pinta un enorme tigre on el muro principal de la Blbllalm:a Gabino Ortiz en
Jiqull Riveray 1950, pintan, toda unaf: dticasnlacajadeagua
del acuducto de Larma, as! como tambign p enlos inilis de las culturas

El sagundo, en el hr;nur,al Cuauhtémoc :ad:wva raprasenta un feroz mastin entrenado para la guerra,

n di aria 1]

de pintar caballos en las escenas circenses y animales domdsuccs an los paisajes lroplcales Kahlo en su
cuadro Lo que el agua me ha dado, 1939, una evidente

Pero as Migue! Covarrublas quian plasma la fauna de México con un cardcler antistico y tambign diddctico
en el mapa mural pintado en doce panelss, para la Exposicidn internacional del Golden Gate en San
Francisce, 1940. En uno de esos panales describe la fauna y flora del drea del Pacifico. En su libro México
Southlustra con dibujos a tinta los animales a inseclos del Istmo de Tehuantepec. Julio Castsilanos en el
cuadro Bohio Maya, 1945, simboliza ol rito do la fecundidad a través de tres anormas mariposas.

En 1844, la editorial la Estampa Mexicana publica Album da Animales Maxicanos, escrilo e ilustrado por
Gabriel Famandez Ledezma, osto dibum consiste on dieciocho dibujos al templa, sobra papel, que so
reprodujeron con el sistema llamado process y cuya caraclerislica lundamanlal o5 quo pamcnn grabados.
Tamblén el artista Erasto Cortez Judraz escribid e itustd Fis quo
tuvleron como anlecedsnlas dlbulos en lapiz y tinta china. Estos dos bssharlos han sldo publicados

d Grd deOaxacay Joya: que

han visto Ia luz de nuevo glaclas al mncnnazgo a lnlalés por el toma de Francisco Toledo,

Otros artistas qua sa han porla de los son: Raul qulen ha
trabajado caballos e iguanas; Guillarmo Meza rspmsenm un caballo en su cuadro La era; Juan Soriano ha
pintado pecas y también mariposas. José Garcia Ocejo recrea una fauna fantdstica donde se confunden
cisnes, machos cabrios, maripasas y esfinges. Luis Garcla Guorrero reline ires motivos Iconograficos para
componer naturalezas muertas : lrutas, verduras y animales; Alberio Gironella en su “Festin en palacio”
raprasentd un realista y feroz porro,

Estos son algunos de los artistas que en el Médxico se han en algin

de su obra, por la reprasentacién de animales, ya sea en un sentido realista, simbélico o diddctico. Paro en
i daallos larelterada dal animal como en la obra de Francisco Toledo, para

qulan los animalas i una y con un profund mitico,

sobra todo en ol caso do los enlos que h do nusstro asludlo pecas, tortugas, conejos

¥ coyotes.

Algunos dalos da usla rasefa fueron tomados de los articuios de:

Xavier My 0s anirmales en la pintura de México™, Artes de Mdxico, Méxice 1970, n®

130, p. 89-93. Sylvlu Navarrats, "Los insectos en el aﬂn conlsmporénao muxlcano Artes ds Msxu:o
México, primavera 1991,n° 11 (Nueva Epoca), p. 55-73. Al
Casa del tompo , Méxica, julio 1993, n® 22, p. 37-43.
2. Alberto L. Marani. Dicclonario de psicologfa. México, Grijalbo, 1988, p.7.
3. Zanlah. Dicclonario esotdrico. Buenos Alres, Editorial Kier, 1962, p.141.
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Toledo permanece en Europa. alrededor de cinco afios, Antes de mslalarse
definitivamente en Francia pasa una temporada en ltalia, donde puede - '+
acercarse a los p|ntores del Renacimiento. Después, en Paris, tiene la
oportunidad de ponerse en cantacto con las poéticas de los vanguardistas de-
principio de  siglo, con las propuestas més innovadoras de los afios sesenta y
también con las culturas primitivas. Todo este bagaje le permite ir -

conformando un estilo que va mds alld de lo artistico para llegar a lo personal.
Adin asf, muchas de esas afinidades viajaron en el equipaje de Toledo a
Europa. Las llevaba el artista consigo antes de salir de México y,
parafraseando a Pablo Picasso, Toledo ... no busca, encuentra,

Revisaremos las que consideramos de mayor importancia o fundamentales,

~sabiendo que en el mundo que nos ha correspondido compartir con ese ..
creadoi', hacer una diseccién de las afinidades de un artista es una tarea harto
dificil e interminable, Como saber si la visién que un pintor tenga delmundo -
cambia al contemplario desde un Boeing 747 con destino a Japon o'viendo -
una imagen en la televisién o en el cine o, simplemente, frenle ala panlalla de -

. una compuladora en la que un paguetecualquiera de los que hoy nos permite
fa |n!ormalxca nos bnnda Ja posibilidad de poseer, con sélo escoger en un. ;
menu de opmones Ia pmcelada de Van Gogh para nuestros d|senos

Dealli que nos limitemos a Pablo Picasso, espanol (qulen no haya recorndo
alguno de sus multiples caminos que lance la primera piedra); a Paul Klee, =

+ suizo, en la relacion forma y confenido;a Jean Dubuffet, francés, ensus -
planteamientos primitivos muy alejades de lo que pretende llamarse ingenuo o
naive;a Marc Chagall, ruso, tanto él como Toledo, creadores que son parie de~
pueblos extrafios en su propia patria; a Antonio Tapies, espafiol, 0 .~ ' :
verdaderamente calaldn y, como Toledo, una suerte de excepcion  la regla en’ '

- la cultura occidental. En ambos esta presente la necesidad ’eno'_imé'deffcimber'
la barrera que el hombre moderno ha colocado entre ély el uniyéfso.

Con todos estos creadores Toledo establece contaclo a fravés de las mulliples .
exposiciones que de ellos habia en Paris: grandes muestras de\ltarte de:
Chagall; exposiciones de la obra reciente de Picasso,: junto a una gran
retrospectiva del artista espafiol que tuvieron oponumdad de visitar los

pintores mexicanos residentes en Paris en 1967 el auge del mformallsmo

39
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matérico de Tapies

del ambleme ue

tal. Esesa fuerz caracter, que, comentaba Genrude Steir’, o que hace:de
Picasso el gemo creador de!”slglo XX En el caso deﬁToIedo sino. fuera ;
“mexicano y zapoteca su pintura nio ‘tendria la magia que le concede ase
mundo tan especnal y poco conocxdo'anles de  que éllo. recreara

s. sobre tado aquellos qu

Picasso uuuza !oda suerle de ma(er'

o d|ana Ilamamos basura, como un demlurgo que sup(era reconocer su matena

* prima para reconstru«r, a partir de nuestro mundo catidiano, ofro para el que
* todavia no fenfamos 0jos.” El pintor juchiteco se sirve no sdlo de los

4. Entravisia a Jorge Alberio Manrique, realizada por Esther Morales M., en ef Instiluto de
Investigaciones Esiaticas, México, D.F,, of dia 30 de noviembira de 1994,

5. & escritor mexicana Albarto Blanco, cercane a Francisco Toleda, camenta: “. William Blaka, un
ariista qua Tolado doscubrid mllugmsomemo de nifio en una peguohia bib)lolaca de Qaxaca, ¥ cuya
prasancia..,os posible datectar o su obra.™ *Francisce Toleto de la A a la Z°, Tierrra Adentiro, México,
julio-agosie, 1991, w74, p.27,

6. Juan Marinelio, *Picasso sin tiempo®, Ci ¥ México, Maya-junio 1980, vol. 230, n®
3, p-42.
7. %.. at ratoums 4 son vral are, to d'un Esp. ", Gertrudo Stein. Picasso. Parls.

Ubrama Floury, 1839, p.19.
8. Damian Bayén, "Picasso Enamorado”, Vuslta , México, octubre 1982, n® 71, p.39,
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Lédminatly2:
Francisco Toledo,
izquierda,

Mascara para cobrar
deudas. Derecha :
Mufer y lortugas

maleriales y técnicas tradicionales sino de aquelles objetos que, sobre todo en
el ambiente del Istmo, forman parte de la naturaleza, como es el caso de los
caparazones de tortuga o de los huevos de aves marinas. (Laminas 1y 2)

De Picasso se ha dicho, entre ofras cosas, que “... su personalidad se apropia
de todas las tradiciones y de todos los espacios que ha ocupado el hombre
crealivo".? Francisco Toledo es considerado un voyeur que almacena un
arsenal de molivos, detalles, cédig‘os‘e,imégenes a nivel preconsciente
susceplibles de fomar conciencia a [a hora de la creacion.”...

En [a manera de produclr ambos son prolificos y seria una tarea ‘a‘rdua,la de’

9, Marlané Flores Caslrb. Pli:asso. sh ﬁlllrﬁa década®, Vuelta, Méxlco, agoslo 1884, vol, 8, n® 03. P37,
10. Terasa del Conde, *Didlogo sobre Francisco Toledo™. Memoranda, México, marzo-abyril 1830, n® 5,
paz. .. C o aieed : I R

T4



Mitoy layenda enla Iconograﬂa ammal de Franclsco Toledo

Lamina3:
Pablo Picasso,
Minotauro

premsar eI numero exacto de la produccnon de/cada uno de estos dos

‘Antes de'cumplir los veinte afios.ambos artistas se habfan enfrentado’a las
‘artes grafxcas Enel caso d ;

Tanto el espafiol como el mexicano han sido ilustradores de libros, Picasso

monslruos ‘de la creacion

%icasso, se trata de’ grabados en 'metal. En
mcas es a traves de la Iltograﬂa

uando ya tenfa veinte afios haciendo punla seca y aguafuene

enire 1905’y 1956 habla lluslrado mas de 70 libros. En 1936 'por merto |Iustro

la Historia Natural de Eu&‘anconsxderada el pnmer Besl rio del (R

también desde 1945 comienzan a aparecer en sus I|tograf|a algub :

animales como toros, buhos y las primeras palomas de la paz. Antes, en'1933,

ejecutd Picasso una sene excepcional de grabados con el tema del’ mltologlco
Minotauro. :

En cuanto a las commdencnas personales nos :
gustarfa apuntar que los dos utllizan
apellido de la madre y es que no sen’a
mismo decir Pablo Ruiz que Pablo Plcasso ni.. o
tiene la misma fuerza Francisco o Ben]amfn
Lépez que Francisco Toledo.

Por ultimo es interesante ver como toda esa
fuerza creativa, esa vitalidad exuberante se
manifiesta también en la vida amorosa Para

nadie es un secreto que Picasso luv 0 sels
relaciones afectivas estables sin tomar on
cuanta los affire. La vida amorosa de Toledo = =
también estd llena de mu]eres Mu i
relaciona con una muchacha juch
madre de su hija Natalia, luego con Bona la’
esposa de André Pieyre de Mandnargues,

més tarde con Elisa Ramuez con qmen t(ene

dos hijos y actualmente vive con ‘.’,.’.‘3, joven’ 'i
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danesa, Catherine.

En'a obra de ambos encontramos una serie de imagenes erdticas que hablan
de una libido muy desarrollada. Pero, mas alld de esas imdgenes que
svidencian la energla sexual a través del erotismo, fos dos utilizan ciettas
imagenes de fas mitologias, que le son propias, para simbolizar la energia
sexual o energia vital. En el caso de Picasso recurre al Minolauro ese
“manstruo fabuloso medio hombre (en la parte infetior) y medio toro...La
inversidn que da a la cabeza la forma de animal y al cuerpo la de persona
lleva a las wltimas consecuencias ese predominio de lo inferior.™ (Lamina 3).
Toledo se apropia de la imagen del conejo, parte de la mitologia zapoteca,

Lamina 4:
Francisce Toledo.
Conejo y pescado

como el Minotauro lo es de la mitologia griega, hasta convertirlo en una de las
imagenes canstantes de su obra, simbolizando no sélo la astucia (como
veremos més adelante; sino también “la ujuda v 1a fecundidad”.”? (Lamina 4)

11. Juan Eduardo Ciriot, D io de it Editorial Labor, 1981, p.305.
12. ibid., p.278.
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Mitoy layenda en la Iconogralfa animal de Francisco Toledo

El arte como snmll de Ia creacion

Para Paul Klee (Su 73,1879 1940) eI problema fundamemal del ane radlca
en Ia relaclon enlre la 1orma y el conlenldo, entrela forma y la realldad El
: contenldos
i l'amon. G

Acudiremos a tno de los temas favoritos del arlista, los peces y las fortugas.

13,0 Cluspo dola Samn 'Cnndur y plcardln dsl luvan TOLEDO‘ Méxu:o an la Cullum, México.
agosto de 1959, n° 543, p.7. N
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IR VIVIV IV AN
1 vine

W Amar A
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Laminas 5y 6:
Paul Klee,

Arriba: Pez rojo,
abajo, Pez médgico




Mitoy leyenda enla lconoglalla animal de Francisco Toledo

En cuanto alos| pnmeros tenemos lnformacton de que a medlados de Ios
~-afios veln\e Klee se mcllna por su representacmn (La nas 5 y 6)‘ Lo

muy dlferente a lo que"ocurre en Be/m'a /qt/eMbb/o (Lamma 9)

En es(e (ercer cuadro. tambxen d|V|d1do en fran}as de igual tamano, se nos
presenta una banda m(enor donde aprec:amos un en;ambre de peces, .
matenalmeme uno _enclma de otros En un pnmer p(ano se encuentra una

a6
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Laminas 7, 8 y 9: Francisco Toledo.
Arriba izquierda, Tres peces.
Abajo, Benda Ique Mbolo.

Al centro, Peces y tortugas.

T a7



~ Mitoyfeyendaenla lcomgraﬂa animal da Francisco Toledo -

cadeneta de ellos con sus cl erpos bie dehmdos por I(neas como
esgrafiadas; La'segunda’ y tercera banda son apenas las cabezas y en la
cuarta sabresalen tres e és| En la parte superior del cuadro estén {as.
tortugas. Sus cuerp fnldos como eldelos peces, ‘son mas
manchas de’ color sin que por ello Ias lrneas muy sutiles dejen de determinar
la caparazon cabezas ¥ patas

En la descnpcro de s!as ires obras queremos hacer nofar cémo el espac(o

0, perdiendo aire hasta convertirse en un espacio

te punto donde Toledo abandona la influencia de Kies,

sin perder por ello la afinidad que los une en la atraccidn que ambos sientes

- porfa magia y. e mtsuc«smo oriental, En la necesidad de establecer la relacion

: na!z/ra/eza adzs{a el interés por las fuerzas creativas de la naturalezay la
necesrdad de mtegrarse a ellas para que, a {ravés de su arte, “..la naturaleza
pueda generar fendmenos nuevos nuevas realidades y nuevos mundos" "

En la obra de ambos arﬁstas encontramos simbolizadas la naluraleza y las
fuerzas de la creacion. También hayamos lo primitivo y lo moderno, la fantasia
y la fébula que pueden encerrar los mitos, expresados a fravés de un fenguaje
formal estrechamente ligado a Ios contenidos delinconsciente. '

Fiese de mis pmturas y no de lo que escribo

En el afio de 1967 en el‘ Pab arsan, Pans. se expone la coleccmn de
art brut o del arte en bruto d Di uﬁet (1901 1985). Antes, 1960 enel”’
mismo lugar se Ie hahxa consagrado con una retrospechva‘ Este amsta ﬂega a

14, Mario da Michell Las v; X 1984, p. 108
15, Muchas de las (dens de Jean Dubuflet fuoron racogidas on dos laxtos: Escritos sobra arte,
Barcalona Banal Edllaras, 1975 y Elhombre ds Ia calle an(a la obra de arta, Madrid, Gammard 1992
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cuarenta anos En Esc///a' . abfean‘e Dubuffet lo plantea asi:

pero las obras que cons!dero son mucho 'mas enbruloque esas pinturas
nalves, son Unas obras lotalmente ajenas a las vias de la cultura y las vfas
- clésicas, que el autor no utiliza en absoluto, sine que todo lo Inventa -sus -
temas y sus medios- parﬂendo da su proplo 1ondo 18

Esasxsocledades "pnmlllvas" (qua) sienten’’ seguramenla un respelo
mucho majyor. que ‘el occidental hacia_todos: los, seres’ “del:mundo. No’
conlemplan al h 0 el amo e lodos elios, sin unl

16. Jean Dubulfal Escnlos sobra ar
17. Ibid., p.82

18, Damldn Bayén 'Volvlandnapensar en Duhullul" Pluml Méxlco. abrll 1' 3,.n?19,"p. 49, |
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animal de Francisco Toledo

Mito y leyenda en la

Lamina 10:
Jean Dubuffet.
. Vaca

Lamina 11:
Jean Dubuffet.
Vaca
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Vaca en un laberinto

Lamina 12: Francisco Toledo.

Vaca

Jean Dubuffet.

Départ 8 c;re val

Lamina 13;

Francisco Toledo,

Arriba,
Lémina 14

Lémina 15;
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Mitoy leyenda en la fia animal de Franclsco Toledo

ene pnmer grabado sobre metal del artista
poslc n ‘de estas dos obras grahcas se

1944y i Jﬂe/es(Lamma 15 : agu k
oaxaqueno fe ado en 195

o ,resuelve en base al juega de una ((nea honzontal y cuatro 0 cmco verticales,

E La concepcionvdel tema; los ]metes pone de manifiesto cxeda ingenuidad e

: mfantlhsmo tgusto de’ la primera parte de la obra de estos dos artistas.
Enlos'es d rllsta fraricés también podemos encontrar algunos rasgos
deo que 6l cons!dera fundamental en la personalidad del artista, que en
’meno sent(do se pueden aplicar a Francisco Toledo més que al propio
Dubuffet. .

La créacidn artistica, para asumir su pleno interés, requiere una concentracién
y una soledad que no son compatibles, ni por asomo, con la vida social de
nuestros artistas profesionales. Pues cuando un hombre esla solo :

.. 85 cuando las condiciones se dan mayormeme para que surla en él la

necesidad de fabricarse con sus proplos medios, él solo y parasu proplo e
uso, un teatro de fiestas y encantos.' %

Dubuffet gustaba mucho de escribir y sobre lodo de plantear sus ldeas sobre
el arle. A pesar de esta aficidn, consideraba la pintura un lenguaje mucho mas
acertado y preciso que e de las palabras:

La pintura opera con signos que no son abstractos e incorpéreos comoe las
palabras ... s un lenguaje mucho mas espontaneo y directo que el de las
palabras: mas cercano al grito o a la danza. Por eso la pintura es un medio
da expresion de nuestras vaces interiores muchisimo maés eficaz que el de
las palabras.?®

De Vitebsk a Juchitdn

Marc Chagall (Rusia 1887-1995) nace en Vitebsk, una pequefia ciudad

situada donde confluyen los rios Vitsba y Duina. Desde muy joven se siente
muy atraido por la pintura italiana, la holandesa del siglo XVII, ef teatro ¥ los
iconos. Entre 1910 y.1914 reside en Paris y durante esta pn‘mer'a estadiavana_
aparecer en sus cuadros dos elementos que caraclerizardn st obra desde
entonces: los animales domestlcos como la vaca, el (oro la cabra y e) paisa]e .
de su pueblo natal 2 &

19. Jean Dubulfel Op cit, P 105

20. tbid., p.Bi
21. Chngall an nunslm slg/o Contro Cultural du Arle Con(umpardnno Maxico, aclubm 1091- anaro
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Lamina 16: Marc Chagall.La aldea y yo

Ldmina 17: Francisco Toledo.
Bona en Juchitdn




Milo'y leyenda en la lconografa animal de Franclsco Toledo

’ Cuando Chagall evoca Vltebsk utiliza un vocabulano |conograf|co en el quese -
- ‘precisan motivos y persona]es de evocacion Judanca ‘Al Igual que Toledo: .
cuando, en Parfs, evoca Juchitan lo hace a fravés de'mo vo onograﬂcos ‘ 3
relacionados con la naturaleza y la mitologla de Juch!ta Ent -
representa animales como la tortuga, el pez, el conejo y el coyote, el perro, Ios‘ E
cerdos, protagonizando escenas afines a las de Chagall “donde los ammales y‘_,
el hombre pueden oponerse o tambxen fusmnarse :

Acerquémonos a las imagenes para apremar mejor las seme]an ”gntrg"'g] o
paisaje de Vitebsk y el de Juchitan: Va ym/puelz/ 1

enor (|zqulerda a derecha) un cocodnlo, un pez; un
i na mujer péjaro. Ya en el centro. unamujer -
auende atn ammal que guarda en una caja de madera, la tortuga tnple, tres
vmu;eres agachadas nos ensefan el trasero y tamblen la cara, un munon R
sostiene la mano de Bona en Juchitan. c

Chagall y Toledo pertenecen a grupos extrafios en su propia ktier_ré, con i
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hlstonas, creenmas y rltos ajenos a los de sus vecmos y que como mlnorlas
reciben un trato’ dlscnmlnalono y hasla vejat fo. En clerta oyumuras dela
historia han Ilegado aser extermmados por I raz 'domlnante‘ Enalgunas”
elapas de su obra han flustrado la hlslona desu pueblo; Chagéll la literatura

- yidish (E/maganovela corta de PereleC'an &/ gallo, Conla cabﬂ/a relatos

en verso de der Nister} y Toledo los mitos y leyen los zapotecas ( Coyote
va a/a fiesta de Chihuitén, cuento zapoteco

cuento zapoteco adaptado por Glona yV{ct

consecuenc;a de la llegada de la cullura espanola, donde colnmden lo mluco,
lo maglco ylo mu I : :

vuelve Jos o;os atras para lnteresarse enfos cdigos mozarabes y
enlas| mlmaturas drabes. El ]uchneco se interesa por casi todas las culturas
pnmmvas y onemales.

22.Entre 1917 y 1918 Chagall se consagra por completo a la creacién de una escuela de arte popular,
un tallsr comunitario y un museo en su ciudad nalal Vilebsk, ademds ensefia dibujo en algunas
ascuelas, A su regraso a Juchltén, en 1965, Tolado participa activamenla con laCasa de la Cultura en ol
rescate do Ia historfa y 1a lmdlclén de su pueblo. Posteriormenta, en 1986, cuando dacide residirenla *
cludad de Qaxaca crea el instituto do Arles Graficas (IAGO); la ravisla £/ Alcaravdn y el Museo du Aro
Cantempordnso (MACO).




Miloy leyenda en la Iconogra!!a anlmal de Francrsco Toledo

Los anlecedentes de ambos estan en aquel ane )2 en aquellos artistas que
*son 'Ja excepeion de la normaen la cultura occtdenlal Para Tapies son El
omlenzo del Manierismo en

para ewdencuar otra manera de srmbollzar De 1 966 encontramos una T
: acuarela S/ﬂ //iy/o pintada en el interior de una ca;a por Toledo (Lamma 18 y
' que podemos emparentar conla busqueda en la materia bruta para ¢ devela‘
relaciones y asociaciones inesperadas con simbolos del mconsmente,v o
~caracteristico en la obra de Tapies (Lamina 19) como lo son ciertas figuras
géomé_tricas: el cuadrado, el rectanguio, asi como las incisiones en la materia,
que nos remiten a petroglifos de las culturas primitivas.

Los dos han logrado con la pintura liberar el arte de la moral de las religiones
occidentales. Tapies lo hace a partir de la sacralizacion de ciertos objetos y
scpre todo de la materia. Toledo, con la sacralizacién del coito enire animales
y hombres én escenas que estan ,mds alld de la nocidn cristiana del pecado,
del blen ¥y del mal Para lograr su cometido se han valido de todos los avances
tecmcos y formales que ha experimentado la pintura en este siglo.
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Ldmina 18:
Francisco Toledo.
Sin titulo

Lamina 19:
Antonio Taples.
LAYV rofo




Mito y leyenda en la it ffa animal de Francisco Toledo

Visiones y profecias

Willlan Blake (Inglaterra, 1757-1827), es uno de los poetas favoritos de -
Francisco Toledo. Tal vez porque en el inglés coinciden las hablhdades que
mas admira; el don de expresar en lmagenes poetlcas y wsuales lahistoriay
el mundo que le rodea. %

La précocidad es una de (as caraclteristicas 'e‘ri la N
de Toledo). Desde los quince afios Blake empleza
realizar algunos grabados originales. A los trece anos Francnsco Toledo ya
formaba parte del grupoe Los Cinco . 2

La vida de Blake esta liena de visiones y profecnas En 1 872 cuando muere
'su hermano Robert, tiene una vision en la que $U hermano le ensena un
nuevo método de grabar y colorear al mlsmo tlempo De aqul deriva el metodo
que usard durante toda su vida. De nlno sele aparecen Dios, los angeles, las
hadas, yde adulto mantiene conversaciones ‘con profetas, angeles y
demonios. A estos tltimos el poeta Ios cons!deraba espfritus independientes.
Al final de su vida, las ws!ones se transforman en alucinaciones. Para él era

L precnso ver no or ‘l olo si dél o;o. La reahdad es enfonces una:

* 123, *Fue cuando partictpé, sin paricipar, en lo que sa dio en llamar el grupo da Los Cinco, que -
integraban Filiberto Heredla, Serglo Rodriguez, Virgillo Gémez, Jaime Heméndez y el compaiiero

- Navarrete. Hay algunas lotografias de ese grupo de pintoras en las que aparace un nifio de 13 afios que . .
slempre los acompafiaba... ese nlﬂa soy yo©. Frandsco Taludo “Un nlﬁo vldenle" Mamnria de Papel,

i Méxlco, octubre 1992, n° 4, p,68.

... 24, Agusli Bartra, Blaka Wlllam anams Ilbmspmldhcos Méxlco, UNAM 1961 p!) 11,
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it/ 4

Arriba: Lémina 20: Willlam Blake. Hécate
y a la derecha, ld&mina 21: Gray de la oda a un gato
favorito

mucho aprecio por las relaciones pasajeras entre
los sexos, las consideraba un mal menor, preferible
al matrimonio,?

Muchas de las pinturas de Blake tienen relacion
con la feminidad y con los arquetipos de lo
femenino, como es el caso de Ascale (Lémina 20}
v la Oz a/ gato {Lémina 21). En este sentido,
Francisco Toledo tiene una cercania evidente con el

‘poeta e llustrador inglés. Pondremos como
parédigma una de las imdgenes més fascinantes
de la obra del artista oaxaquefio: £7galo de /as

25, ibid., p.17.
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Mito y leyenda en la fa animal de Francisco Toledo

‘manzanas (L.émina 22). En este aguafuerte, un enorme y erizado gato negro
. “ocupa més de la mitad del espacio compositivo; con cara de jaguar y mirada
felina nos observa; con la pala trasera estd pisando un peguerio y fragil
pajaro azul y con fa cola, en cualquier memento, puede derribar al grupo de
manzanas redondas y perfectas, que se apilan en diez simétricas hileras. A
la derecha -sin tomar parte para nada- una congja hila cerca de un madeja.

Todos los elementos de la compasicion tienen una carga simbdlica
femenina, El gato, en el lenguaje picoanalitico, es el tipico animal lemenino,
ligado a la casa y no a una determinada persona. El pajaro azul, segiin
Maurice Maeterlinck simboliza la felicidad a veces cercana, la mas de las
veces inaccesibles y para muchos casi tan imposible como fa rosa azul; Las
manzanas son nuestros deseos y las tentaciones: ya una vez perdimos el
paraiso por la debilidad de Adan. Porque si lo femenino as(lo, qunere. los
deseos terrestres sevana desencadenar para arra trarnos en su'desorden.

os y desconeclados
sumbohca estaremos ante el

“Esde notar que entre los ariistas tomados en  clenta exnslen dos afmldades
" que podnamos defin Una. como unvdenommador comun, de vida, de
creenclas y pertenenclas a un pueblo, auna nacnonahdad aun lugarde

25, bid; P18, R
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origen o a un grupo humano. Caracteristica ésta que se manifiesta en la obra anc]s';i"}':; 32’
de todos y que los vincula a Francisco Toledo Otra, consecuencia de lo Gato

de las manzanas

anterior, que se manifiesta en la obra en| rma de crear y enlo creado. En

fas formas y los contemdos

Asf, s6lo hemos tomado las semejanzas que conS|deramos centrales enla ;5; e
formacion de lo que es el eshlo de Francisco Toledo, No Eebaramos en otras,
seguramente de menor lmpprt 'cna como las influencias que podria tenerel
trabajo pldstico de fos hmdues os Ja
cultura Ashanti, asf como de algunos X
pudieron haber aponado algo en la formacmn del esmo toled!ano s
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ERAUN SUENO QUESE CUMPLIO

Cuando Franclsco Toledo regresa a Juchitén en 1 965 ! Iuego de [o "co afios -
de permanencia en Europa, no vuelve para ser ofro de los pmtores formados
en Parfs. Vuelve para reencontrarse conslgo mismo y para crear un lenguaje
pléstico que nunca estuvo separado de las tradiciones, historias, cuentos y
mitos zapotecas que desde siempre habian conformado su vida. Regresa
para ser juchiteco, para tener una familia bilingie y para ser un creador tinico
que, a pesar de las influencias que pudo recibir en Europa y que lo
reafirmaron como lo que hoy es, es la expresion de una manifestacion plastica
muy particular y a la vez universal de lo que significa ser zapoteco.

Si bien cuando viajé a Europa con apenas 19 afios y sin un estilo definido y
con Una escasa experiencia de vida y de pintor, el que regresa lo hace lleno
de vitalidad propia de quien ha encontrado su camino, su estilo, su veta
creadora ¥ st razén de ser como artista. Se ha encontrado a s/ mismo en las
aridas tierras del Istmo, en sus animales, en sus mitos, en sus recuerdos
familiares, en su necesidad de utilizar todo lo aprendido para reinventar lo que
yo sabia por tradicin, por herenma por.crianza, Regresa como quien nunca
se ha ldo, sdlo que esta vez trae las ideas claras. esta vez sabe que qunere y
cémo lo qutere hacer i

Su experiencia en Pans el exno que ya habfa obtemdo enlonces, su manera
parcay su vestimenta -los huaraches la camlsa amarrada a la cintura- lo
habian hecho un hombre que merecia la atenclon de los criticos. Y la merecia
porque nada en él parecfa contradictario con su pintura, con sus imdgenes.

1. Frandsco Benjamin Lépez Tolado nacié en Juchitan el 7 de jullo de 1940, Sus padres Florencia
Toledo Nolasco y Francisco Lépez Orozco procraaron sieta hijos: Homero, Manfredo, Aura, Francisco
Baenjamin, Marfa Guadalups, Silvia del Carmen y Graclela. Francisco as el mas chico da los varones y

. por ser el nimero cuatro le ponen el nombre de su padre y de su abuslo, ademas, sa aspera que por
esta clrcunstancia sea el listo de la familla, En Juchitan la familia patema ejercia el oficlo de zapataros y
Ia matema de matanceros. Cuando é era muy chico la familia migra a Minailldn, a! sur de Veracruz,
donda el padre se contrala como obrero de Pemex y asf logra reunir un pequefio capital quo le permite
poner una tienda ds abarrotes. Con al tiempo la tienda se convierle en una distribuidora mediana de
cerveza y azucar, Do cuando en cuando la famllia regresa a Juchitn,
Exista la lradicién da qua todos los fuchliecos notables debean astudiar en Oaxaca y alll lo manda su
familia en el afio da 1952. Aqul lo encontramos acompafando a un grupo de artisias que se hacian
Itamar Los Cinco, con ellos se colaba a las clases del dibujo del maestro Canseco Feraud en la escusla
de Bellas Artes de Oaxaca.
‘Tambidn racibié lecciones del grabador Arturo Garcfa bustos, estas clases le sirvieron para descubiir la
obra da Francisco Goya. Pero no s ol estudio formal lo que motiva al joven Benjamin, y en 1957
desaorta de! Instituto da Ciencias y Arles do! estado de Oaxaca. Es por ello que lo envian a la ciudad da
México conla llusién de que termine la secundaria y se reciba de abogado, pero é! prefiers entrar al
tallar que dirigia José Chavez Morado frenle a la Cludadela. Alll se impartia una formaclén tanto artistica
como anesanal y Benjamin se pone a trabajar en el Tallar de Litografia, Cuando conoce a Antonlo
Souza, por 6l ano da 1859, comienza la historia de Francisco Toledo.
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Mito yleyenda enla lconogva"a anlmal de Francisco Toledo j

Se trataba desde entonces de un ser humano donde se acoplaban sin
. parado]as su manera de sery de trabajar. Una persona congruente

' ...pero yo soy emigrado...

La genle de mi generacién que crecid en Juchitén es muy conservadora,
pero yo soy emigrado y esa ya es otra condicidn. Mi padre tenfa clerto éxito
comercial y eso era también otra condicién porque podfamos comprar
libros, o mandarnos a Oaxaca o a México a estudiar, ayudarnos a ir a
Europa. Soy una gente que en cierta manera entiende los limites de ir alla,
borrandome, por el mundo, y a lo mejor por eso es mi cosa de querer
agarrarme, de querer regresar.

Cuando regresé de Parfs quise vivir en Juchitan, quise tener familia
juchiteca, quise que mis hijos hablaran zapoteco; entonces me fui a vivira
Juchitdn, me case con una mujer juchileca, tengo una hija bilingde, que
es poeta. Mds o menos era un suefio que se cumplid. Tras un tiempo no
pude ql.]legarme en Juchitdn, no pude quedarme con mi famiiia juchiteca
y me ful...

A su regreso de Paris comienza a realizar una obra madura. Encuentra los
motivos para realizarla, los temas, las imdgenes. Se encuentra con una
tradicion que lo habia estado esperando y en ella figuran cuatro animales
claves para la mitologia zapoteca: el conejo, el coyote, los peces y las
tortugas. Todo un universo gira en torno a estos cuatro personajes que | habitan
en la obra de este creador con la misma libertad y solvencia que en la::
mitologia de su pueblo. Comienza un proceso, quizd el més |nleresante en el :
artista, de hlbndez 3 de ac:uahzacron de’ ese pasado v, Ia ‘Tnecesidad de hacerlo ’ ‘7
presente‘ : ‘

Mu]er con cone;o

: En medlo de un ciculo color naranja Una mujer nos resulla demaslado

grande para la circunferencia y trata de adaptarse al pequefio espacxo enel
que se. encuenlra Sus piernas sobresalen de la superﬂc;e del circulo y es
cuando ‘notamos. que va calzada con zapatos de tacén alto. Sus brazos
sostienen en el regazo a un conejo color crema. Repentinamente y como

quien mira hacia su extremo derecho, descubrimos a otro conejo que, sin -
mayor preacupacion, violenta las leyes de la gravedad para posar firmemente

2, cuau'mémcc Medina y Renato Gonzalez Mollo. “Close- Up de Tolado®, Vlcaversa México, novlembra
1094, n* 18, p.1

3.Estamos umlznnda el término hibridez en el senndo quela da 8l lnvnsllnadar Néslor Garcia Cancllnl '
ya qua incluye diversas mezdas Diterents a relerido sdlo a las mezclas

raciales y también al sincretismo quo se limita a dascdblr fusiones religlosas o de movimiantos
simbdlicos tradicionales. Culluras Hibridas. México, CNCA- Grijalbo, 1990, p 15,
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sus cuatro patas en uno de los bordes del circulo donde la ldgica nos dice que
deberia caerse. Se trata de la luna y da la impresidn, ademas, de que gira, da
vueltas. Algo se agita y pareciera también girar como el circulo naranja, como
la luna de la que se sostiene con seguridad el conejo ingravido. No, no
despertamos para comprobar que se trata de un suefio, Simplemente es una
xilografia de Francisco Toledo: Myjier con congjo. (Lamina 23)

Uno de los mitos de la cultura zapoteca cuenta que el sol y la luna eran
hermanos huérfanos y en sus aventuras para encontrar un rincon donde
trabajar y poder comer y dormir, Se encontraron con un amo malvado que los
hacfa trabajar demasnado ¥, cuando ya no quizo darles mas de comer, log ™25
desp|d|o De este modo Ilegan a un pais en el que reina un enano; menudo de o
clierpo pero de gran corazén, que los recibe con chocolate, tamales Y.
manzanas, Un dia los dos hermanos salen a pasear por la pradera Yo
agarrados de las. manos galopaban La luna vio un conejo echado en un- o
matorral y le |nvade Ia tentacion de aduefiarse del animat sin comentarle nada Lo
al hermano Vlcuma de su egofsmo se desprende del sol y.. se va quedando

atras. AI pasar por el malorral, atrapa al conejo y lo esconde en su seno.”.

Lémina 23:
Francisco Toledo.
Mujer con conejo
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Mito yleyenda enfa i ffa animal de Francisco Toledo

Desde entonces la luna no ha podido alcanzar a su hermano al sol en las

praderas del cielo. Apenas puede miligar su dolor acariciando al conejo quela -
acompana,* y que pareciera ser reproducido de mUltiples maneras por Toledo..

Contemporaneizado, erotizado, metamorfoseado, pero es el mismo conejo de
las viejas historias zapotecas. Y es sencillo: el artista nunca perdid el orgullo
de ser juchiteco que también experimentan sus paisanos.® Ademds, y hay que
aclarario de prisa, nunca ha tratado simplemente de reproducir en imagenes .
lo que escuchd o ya sabia de estos mitos o leyendas. Mds bien es un proceso
de recreacidn, de reinvencidn en el que el artista también se descubre a sf
mismo Y, todavia mas, universaliza lo que hasta entonces era tan sélo
patrimonio de un pueblo.

En el caso de esta obra, la mujer va calzada con zapatos de tacén allo. Ese
simple detalle actualiza la imagen, la hace contempordnea,® mas alla del
cardcter erdtico al que alude la interpretacion psicoanalitica del zapato.”

Asi como en la obra Myjer con Conejo, Toledo trabaja con reiteracion las

4 Wilirido C. Cruz, £/ 7 ' México, | del do! Estado de Qaxaca, 1835,
126,

5 Adiferencia do la mayorla de Ios pusblos indlos, los juchitecos sienten un gran respslo por mantener
suldioma, las y las de los Esla orgullo se manlfiesta en todos los
aspoclos de la vida cotidiana, El idloma que se habla es el zapotece, como afirma Margarila Nolasco, en
su estudio Oaxaca Indigena (Problemas de aculluracion en el Estado de Oaxaca y subdreas cullurales),
Institulo de Investigacion e Intagracldn Social del Estado de Oaxaca, México, 1972, p, 14: “Los
znpolu:os del Istmo, como grupo étnico, y ndllemncla de la gran mayoria do los Indigenas mexicanos,
de sar onire ellos no es muy alto, y no

mueslmn gran resistancia en aceplar el espafiol como segunda lengua, como lingua franca, pero,
alortunadamente, no parocen eslar dispuestos a abandonar el 2apoteco para usar sélo el espafiol, Se
nlegan a perder sus éinicos: vestido e idioma, de los cuales se sienten
sumamente orguflosos®. Quiza por eso an Juchitan ltama la atencién el atuendo que ulilizan tanto
hombres como mujeres. Refiere Anya Pelorson -Prastigio y afiliacidn en una comunidad urbana:
Juchitdn: Oaxaca. México, INI-SEP, 1975, p. 62-63- que ellos generalmente visten pantalones y camisas
de algeddn blanco y las muferes falda larga hasta e! piso y huipil, locados almidonados de ancaje o
Bidami quichi para uso diario y foslivo, Dentro de sus casas so encueniran objetos do palma lejidos y
todidos, calabazas pinladas y lagueadas, corladas a la mitad que elios laman Xiga gueta, hamacas para
dormlry el zuguil, horna construido de un gran jarén de cerdrnica en una matriz de barro.
primordiaimenta so alimentan da Iguanas, huovos de lortuga y otros exquisitos alimantos marinos.
Ourante los dias de celabracion toman Bupu, espuma hecha con cacao frosco, azucar y pétalos tostados
de las flores del gio’suba balido hasla formar una espuma fragante y aspesa.
Dasda muy nifos los juchitecos aprendar que no hay olro lugar comoJuchitdn, que este es el silio mds
Impontante del mundo y que alios son jor raza. Anya Peterson. Op. cit.,, p. 183.

6.“Da modo que no llustra los mitos de su puablc fuera de contexlo, sina que reactualiza, en su nuavo
conlsxlo Ia actitud fundamental que ha sabido conservar. Como un ejemplo superficial, pero quizd
Iluslmuvo de eslo, esld la recurrencia du lcs zapa(os on sus obras Evldonlomonlu ol 2apato es extrano
al mbito original de Toledo, su de " Jorge Alberto
*“Francisco Toledo". La palabra y 6! hombra. Méxlca, enero- marzo, 1972, Nuava ﬂpoca n%1,p.16.

7. Emst Aeppli. £/ longuaje de los suenos. Barcalona, Editotial Luis Miracle, 1965, p. 261: “la
Investigacién de la escuela psicoanalitica hace muy verosimil que una parto da los suefios da pies y
2apalos sean de naturaleza realmenta sexual, y que el acto de introduclr ! pie en el zapalo aluda a otro
conocido acto.”
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figuras de los animales que mencionamos antes con un sentido més
universal:
¢Porqué pinto animales? Quiza tiene que ver con la infancia, cuando nos
contaban en zapoteco, los cuentos de Lexu ne gueu. Son las leyendas
istmefias del coyote y el conejo. Algulen ha dicho que conservan
reminiscencias de cuentos alricanos trasladados a Oaxaca...Pero antes
que mi pintura, esos animales han habitado {a poesfa y ia tradicién oral del

Istmo. Yo solamente estarla machacando esos cuantos... pero hay mucho
mds, Est4 la pintura universal, desde luego. No sé. Qué se puede decir.®

Sofié con coyotes y conejos

Tres mujeres, mitad mujeres, mitad conejos, desnudas de la cintura para
abajo, en medic de un paisaje abigarrado y confuso que no podemos
distinguir o diferenciar: 4serd un bosque o tal vez una selva?

Lamina 24:
Francisco Toledo.
8. FranciscoToledo. “Un nifio vidente™, Mamoria de Papsl, México, oclubra do 1992, n* 4, p.69, El coyote y el conejo
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la mujer dea derecha nos llama de inmediato la atencidn. No sélo por serla’
de mayor tamafio en relacion a las otras dos, sino porque estda punto de ser
penetrada por un pequefio conejo, ambos‘estén ubicados en el_centro de la
composmlon Junto aellos estan dos coyotes,' hlerahcos y.ajenos a cuanto

de saberlo (Lémina 24)

Esta imagen de Toledo no [ la narracin de a ueda estar sucedlendo
a pesarde que lo estamos viel

‘onirica, pero a pesar de lo antenor no podrramos'aﬂr
surrealista.’ :

esa peculiar forma de representacion, en la que habnualmente algu elemento
aparentemente aislado (zapatos, un colador, una silla) los traea nuestro
mundo contemporaneo, a nuestro presente y al de! pintor, donde podrfamos

determinar que comienza a formarse la filosoffa del arte de Toledo: no hay

8. "Es grande la tertacién de relacionar a Franclsco Toledo con ol El
apalé a la fantasia y al mundo del subconsclente, y ambas cosas parecen estar presentes an la obra de
Toledo, Sin embargo, el surrealismo, de alguna manera contratiando parte da sus princlplos,

rodujo obras que en la medida en que lo eran
&l intanlo de perdida de lo humano,” Jorge Alberto Manrlqua
“Francisco Toledo”, La palabra yal hamb/a, México, enero-marzo 1972, Nuaeva época n® 1, p.18.
10. Ahora un pocoal do la mil zapoteca. La astucia determina lodas

las acclones del congjo en lcs cuenlos que éste prolagoniza con el coyote, es la simbolizacién de la
inteligencla, sa le denomina /eexu. E! coyole es el animal legendario de los zapolecas y se crea que la
cola de éste sujeta a los brujos, ya que en la cola existe un pealo que partenace a ellos, En voz zapoteca
se le lama guseu o xpiccubinnidchaba, peiro del diablo, Willddo Cruz, Op. cif.

Paro no sélo el conejo y el coyota pueblan la de las y da ia obra de
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separacién entre forma y contenido, el material |conograf|co esta exp'esado a .
través de lineas, trazos, esgrafiados, juegos opticos enlos que se col funden- .
figura y fondo hasta convertirse en unidad. Asi, la representacton nos dfrece '
una lectura polisémica en la que se conjugan forma y sngnmcado. 'En'su'obra’”
encuentra cabida “.. su saberindigena y su parllcipaclon enel arte" i

contemporaneo™!!

Moviendo el tapete

Este acercamiento a la obra de Francisco Toledo a tra I
mental nos lleva a revisar las relaciones que hay entre el mito, a historia, la
literalura y el arte. Nos obliga a desglosar estas categorias con Ia Intenbion de
determinar como ellas se entrelazan en su obra. :

Pareclera no haber distancias entre lorealylo récreado;
su propra vida cotidiana, en la obra de Toledo nada separa
mitos porque, como hemos vnsto ambos mundos son
zapoleco

e alli que, como en
] realldad delos
mentalidad del

Es neéésario entonces indagar lo que, en su concepcion etimoldgica, significa
la palabra Ahos:tabula, Y fabula, segun la Real Academia de la Lengua, es
mentia o lhiston inventada, En donde, para los espafioles, los refatos”
indy’genas eran fabulas o mas bien mentiras o historias inventadas.'?

Casl todos los autores consultados coinciden en afirmar que un mito es una "
narracwn. Son los relatos de acontecimientos que sucedieron en un tiempo
sagrado o eternidad. Pueden explicar los fendmenos naturales, remitira la
creacion, referir la findacion de pueblos o ciudades, el nacimiento de la raza,
animales o plantas. Es decir, y a fin de cuentas, “un milo es una narracidn que

Tolado, la tortuga aparece an muchos cuadros def artista. En los relatos, oste quelonlo se nos aparece
antas y despuéds de la conquista en mitos eliolégicos que nos dan a conocer su origen césmico. Tambidn
as molivo da canciones, poemas y zapateados que alegran las fiestas de Juchitan.

En esta momento es convanient sefialar que una de las fases en la evolucion del animismo en los
puablos ivos consista en la supi la animal a la que se asocla la idea de protecclén. En los
zapotecas se axprasa en un i craen en la de un animal protactor que se
dasigna con el vocablo de quella, guela o guenda y es ¢l doble animal de determinada persona a fa que
ostd unlda su suerte, el daio causado a la guanda repercuten en el hombra, mujer o nifio a la que tiene
ligado su dastino. Willrido Cruz, Op. cit., p. 130

11, Néstor Garcia Canclinl, Op. dit,, p.3089.

12, Luis Barjau. La gente dol mito. México, INAH {Coleccldn Divulgacién}, 1988, p.25.
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Mioy !eyenda enla lconograf{a animal de Francisco Toledo .

cumple una funclon social mu concreta a través de un mane]o deI lengua]e y
Ios s|gnos" 19, : :

Esa funcién social esta estrechamente Hgada ala hlslona de Ios pueblos Los
“temas miticos engloban laf preocupacion del hombre pnmlllvo por darle
exphcacuon a todos aquellos ndmenos ysucesos qu escapan a‘su :

) 13. Luls Bar]uu Op. 7
1 ;1 Macario Malus "Aulanelralo ccm lamllla La Semana da Eellas Ades Méxlco, INB/\, nbrll 23 1980.
n® 125, p 12,5 ; R
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pueblo juchneco y estab]ecer la correspondencla que consideramos existe
entre ésta ¥ ] mundo de lmagenes de Francisco Toledo. Ademas es bueno
subrayar qu el amsta es un gran conocedor de la mitologlas de otros pueblos
y culluras : :

seno proposito fundamental, ademas del de conl istori Los'c ”entos .

15, L. Barfau, Op. cit., p.23, 2 :;
16, G, 8. Kirk. Elmito: su s/gnlf ficado ylunc:ones an las dlslmlas cullulas Barcalona, Barral| Ednoms,
1973, p.54. ; B
17. L, Barjau, Op. cit., p.50.
18. G.S. Klrk, Op. cll., p. S5,
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populares, en cambio, tienden a reflejar simples situaciohes socialesy
presentan temas fantasticos, mas para ampliar el alcance de la avenlura y el
ingenio que por necesidades imaginativas o mtrospechvas 12 o

El siguiente relato forma parte de las narracmnes miticas de Juchltan y el
mismo Francisco Toledo nos lo cuenta: : : &

Es el cuarto vlames de Cuaresma y el coyote liega con dinero, Compra
muchas golosinas y el conejo, que no tiene nada, se encuentra un zapalo. :
Alpasar el coyote, el conejo le muestra su hallazgo: ‘Qué bonito zapalo”, .
dice el coyots, y.en lo que admira el zapato, el conejo le roba los dulces -
Huye brincando por el monle CEEUAE 0

. cerrados y su plel es tamblen rouza oscura Asu lado ‘observamos un ser -
extrano peludo de ore;as grandes nla lengua y el mxembro vml afuera

19.G.S. Kirk. Op. ci
20, Francisco Tolad

p. 57, S ki N Y Pk
Un nifio vidante", Mamoria de Papel, México, oclubre 1992, n® 4, p.68, .
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persistente de representar al animal, acudiremos a cierto mito etioldgico.

Se dice que en los primeros dfas, el conejo no tenia largas las orejas, ni
grandes y de fuera los ojos. Era casi tan inteligente y tan pequefio como hoy.
Hasta el cielo llegd la fama del conejo y Dios lo mandd a llamar y le puso una
prueba: debfa regresar al cielo cuando lograra conseguir Ia piel de cuatro
animales: del tigre, del lagarto, del mono y de la serpiente. Y se despreocupd
del conejo, hasta que un dia lo tuvo de nuevo enfrente con las pxeles que le
habia encargado Temeroso y sorprendldo alverde lo que era cap

Lamina2s:
Francisco Toledo.
El zapato
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Mito y leyenda en la iconograffa animal de Francisco Toledo

pédueﬁb ser, Dios no quiso cumplir su promesa y se cree que lo tomé de las
orejas y lo encerrd en la luna, donde lo podemos observar rodeado de luz, o
més bien que lo lanzé al suelo y al caer adelantd para defenderse las manos,
y del golpe se le saltaron los ojos y alargaron las orejas y volvid a la tierra, con
las patas delanteras mds cortas, las orejas largas y grandes y de fuera los
ojos .

El conejo, que ocupa el centro en las obras de Toledo, simboliza la astucia. En
todas sus aventuras alcanza lo que se propone utilizando siempre un ardid. E!
puede vencer a casl todos los animales con los que se enfrenta. Su arma mds
poderosa estd en el ingenio, pero sus mejores hazafas y sus peores mafias
encuentran su maxima expresion cuando se enfrenta al coyote y, a pesar de la
ferocidad y de lo temible que es su contrincante, el #defensoconejo una y
ofra vezloburla,

Los relatos que protagomza el conejo tienen uno de los elementos que
dlshngue a los mitos etioldgicos: el uso del ingenio o la estratagema. Para
-GS, Kll’k una de las diferencias fundamentales entre los mitos y los cuentos
: populares radica principalmente en la fantasfa sin limites de los primeros y en
‘la Uitiizacion de la estratagema y el uso del ingenio en los cuentos 2

. Se’gdn Ad. E, Jensen la introduccidn del ardid no obedece a la casualidad y
‘estd en relacion directa a la ausencia de los elementos heroicos en la cuitura
" que lo utiliza, Tal parece como si el hombre hubiera cobrado concnencia de su .
superioridad respecto de las demés criaturas mediante el empleo del ardld El -
éxito del cazador depende en gran pare del engafio del an|ma| Pero en: :
muchos ofros aspectos, la astucia y el éxito van )untos lo mismo que Ia
incapacidad intelectual y el fracaso. :

En la medida en que el éxilo se presenta en una dete
algo digno de adqumr. constituye la astucia
actividad humana.®-

inada culufa como

Pareclsra gue en esos, primeros a’/as clando el

21, Andrés Hensslrosa Los hombrss que d/sparsd la danza Mﬂxlco. lmpranla Unlvarsllarla. 1960 X 95 3
22, G. 8. Kirk. Op. cit., p. .
23. Ad. E. Jensen, M/lo yculln nnl/epusblospﬂmlllvos Méxlco, FCE. 1966.p89 Co
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hoy conocemos, la cultura zapoleca ya no se podia sustentar en Ia heroicidad
de los dioses y la raza, Solo a través de la’ astuc;a dela mtellgencia se podia
alcanzar el éxito. Aparecen enlonces los dos rasgos que menciona Jensen: la
conciencia del éxito y la superioridad de la mtellgenma' la mafa por encrma de :
la fuerza, una suerte de alegona de la conquista, -

Como aﬂrma el mismo Jensen,

fos mitos etioldgicos son mucho mas asequibles para nuestracomprensién
que los verdaderos. En efecto, las explicaciones que en ellos se dan son,
porloregular, transparentes y se {undan en asociaciones que se combinan
con intencién juguetona, para conseguir un efecto artistico de la narraclén.
En este sentido son tipico arte popular, o sea, que no son produclo de
determinadas vigorosas personalidades poéticas -sin cuyo concurso
declsivo ne se conclben los verdaderos mitos-, sino obra de una fantasia
Juguetona que se sirve del esquema creado por el mito auténtico.?

En la relacion déi mito con las artes plésticas, el critico Jorge Alberto Manrique
ha observado que el mito en la obra de arte puede tener dos posibilidades
exlremaS'

1) Enincaso puede ser la recirculacion del mito con intencidn ideolégica.
Es el caso de un nacionalismo utilizado como medida de dsfensa, como
exaltaclén de lo propio frente a los amagos de io extrafio.

2} En el otro caso puede ser la verdadera actualizacién de! proplo mito, la
recuperacién, mas bien la presencia normal, no de formas sino de aquella
antigua manera de relacionarse con los objetos y con el mundo.?®

En Ia historia del arte mexicano contempordneo encontramos la presencia del
mito en la primera etapa del muralismo, cuando existia la necesidad de exaltar
los valores naclonales y se iniciaba la busqueda de una identidad cultural, En
una segunda elapa del muralismo, los valores miticos comienzan a sufrir un
proceso de canomzacuon, pierden toda su vitalidad para transformarse en un -
lengua]e nacionalista carente de significacidn. Los mitos vuelven & aparecer ..
en la obra de Rufino Tamayo a través de nuevos contenidos expresados en un
lenguae plastico actualizado. A Tamayo se le puede considerar un punto

24, Ad. E. Jensen. Op. cit., p.9
25, Jorgn Albur(o Mnmuquu una roflexién sobro fa presencia del mito en el arto lalincamericano®.

de la Bienal Lalir da Sdo Paulo. Brasi, 1978, s/n,
26, Ampllnndo ln ya sefalado por Jorga Albario Manrique, cabe afadir io escrito por Ida Rodriguez -
apuntar... la yla de la pintura mural porque os et

reflejo mds o munos flal da fa retérica y el dioma utilizado por tadricos y pollticos de la revolucidn, que, -
come en una baraja muy usada, fuaron decantando un jenguaje qua nos es comin pero que Iunlamnnla
sa ha desgastado”, México 75 aflos de Ravolucidn, México, FCE, 1985, p. 319,
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‘Intermedlo enlre Ios murahstas y. Toledo quxen comlenza a elaborar una
manera propla e representar su mverso desde el segundo punto del que
: ,nos habla Mannque No 1Iustra las hlstonas "ue cuchd desde i
reinventa, le sirven de prelexto parasu proceso reador Y, ﬂnalmente se
independizan de ellas, se hacen obras con emstenma propla. libres de la o
fuente de las que pudieron haber tomado vida, De alif que, Inclusb, puedan
ser objeto de andlisis formal no tenlendo el menor conommlento de Io que.
significan coneijo, coyote, tortuga o peces para los zapotecas
trascienden los limites geogréficos a los que podamos clrcunv
E! hermano mayor zapoteca

correspondencias. Ambos nacen en Oaxaca: Tamayo en Ta cludad de Oaxaca, .
capital del Estado, cercana al centro ceremonlal de Monte Alban yal cenlro o

dominan los zapotecas de} Islmo y la tradlcmn oral que se expresa en mitos;
cuentos y Ieyendas Alos once anos ]'amayo sale dela ctudad de Oaxaca

rumbo al Distrito Federa esa mlsrha edad llega Toledo de Juchitana’ "=
Oaxaca. Ambos pr en feron reallzar estudlos que nunca culmmaron

En eI caso de Tamayo en 1917 nicta estudios en la Escuela Nacuonal de
) Bellas Ane (a cédemla de San Carlos) pero los abandona al poco
i uempo "decepmonado por la mala calidad pedagdgica que ahf |mperaba" z En
] ',1954 Toledo, ‘asisle a la Escuela de Bellas Arles de Oaxaca en calidad de"
' ‘oyente o mas bxen como especie de wo’en/eque se ca/aba en las clases de’

es na m zcla lamblen de cosas, en nuestra famllta hay gente de lodas Ias
razas y hay esclavos africanos, chinos, de todo,? : ‘

27. Rul‘no Tamayo Antologia Critica., México, Editorial Terra Nova, 1987, p.138." ) B
28. "Algunas parsonas han dicho que 5oy zapoteco, otras que soy maya, pero mis padras oran, como
dicen, mitad y milad o sea meslizos, por lo tanto yo soy meslizo Rufino Tamayo: Anlologia Crnlca :
México, Editorial Terra Nova, 1987, p, 163, :
29, “Francisco Tolado, en persona®, Vlcavnlsn México, novlombm 1994, n° 18, p. 13,
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ESTE TESIS MO DEBE
SAR B2

LA BIBLIGTECA

Estos dos am tas comcnden en su contacto conel mundo mdlgena Para
Tamayo ese contacto se da en.1821, cuando es mvnado por José Vasconcelos
a trabajar como Jele del Departamemo de D!bu1o Elnograﬂéo en ¢l Museo
Nacional de Arqueologfa ‘Aunado a su ascendencna zapoleca y al gusto por
colecclonar piezas del ane premspamco, que puede sansface cuando su

uahzar la pmtura, sin que por elio se plerda un apice de
is hlen se gane en universalidad, ‘

EI hermano mayor zapoteca s19n|f|ca un momento de escision; de:.cone den!ro
de tos treinta afios de dictadura de la Escuela Mexicana, De alli qu durante :
mucho tiempo esa Escuela lo tildara de formalista, desa/ra@ada y

eﬂ/afyeﬂza//fe. debido a su preocupacmn por reactuallzar la plntura Vtanlo en

la forma como en el contenido y también por no querer ser como Ios
costumbnstas de antes y los indigenistas de su tlempo. p

En cuamo a Io iormal Tamayo se nutre de muchas dela cultu S
prehispénicas: . I

e guélan los &ngulos duros como a los teatihiacanos, la rigidez como
a los toltecas, los sistemas simbdlicos como a los zapotecas, las formas

plenas y marbldas como a ios mexlcas, Ios dera(les "exquisitamente o

nalura((stas como a los mayas ST

30, Juan Acha “Tamayo". Antologfa Crilica. Méxlcn Eduloriul Terra Nova, 1887, p, 133. . ‘
31, Raquet Tibol, "Translio de Tamayo hada las tuonles". Revlsla Unlversldadde Méxicc, Méxlco,
agosto 1988, n® 451, p.26, ) o 3
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Tambien sevactuallza A sus vrsntas y larg tadfa en Nueva York que Ie
perm(te ponerse en contacto conkla‘vanguardla europea Vcsualmente puede Ir
‘de //;y/es a P/cassa ‘hasta el Are fancés a’e os u///mas 6‘//76'1/6’/]/6 aﬂos y -

comente di afmidad que Io une a la estehca prehtspanica produclo de un
conocrmlenta  que. se da a partir del ‘estudio tedrico y. formal. Muy diferentea
Toledo en quxen lo encontramos a un nivel mas mconsciente Y, i se quiere,

L mshnhvo como sf las formas toledianas respondneran aun sustrato cuyo

con(enxdo se hace dmcll racionalizar, ya que se alimenta de ideas, de
h)stonas de leyendas En cuanto a las formas de adaptacion de fas
lnﬂuenmas de'una cuuura a ofra, fanto Tamayo como Toledo nos recuerdan la
' teoria qu al respecto enuncta Erwm Panofsky.® :

Las fusntes prehxspamcas asnm)ladas por Tamayo responder, entonces a un
‘proceso conscxeme a pesar de Que esla lnﬂuencia aparece en su obra vemte e

afos despugs de haber tenido contacko con las piezas arqueologlca la
forma le va a dar nuevos contemdos no solu ala pmtura de Tamayo sino
también al arte mexicano del stglo XX En Toledo Ios contenldos vana
apareces de una forma fny disti nta a todo o

prehispanica y fa vanguardla europea con{emporanea'llegan a produc;r un:
arte tandiferente.,

En Tamayo, lo caractenshco son los grandes espac]os llenos de color. Toleda,‘
en cambio, siente una espec»e de horror vacuique lo obligaa flenar todo ef
espacio en una amalgama donde se confunden la figura y el fondo. -

32, Erwin Panolsky en su llbro F yF an ol arte Madnd, Allanza

Editorial, 1975. Plantea su laoria del pi surgido en Francia
meridional, {talla y Espada donde los ar((slas concan(mmn su amnclan en los reslos de la antigiedad
claslca, esto os an piedra, gemas y romanas y
galorromanas, es decir qua tomaran los motivos cldslcos como modelos visualss Yeonel
prafobumanismo (que se da en zonas muy algjadas del {os Palses

Bajos y sobre lodo en Inglaterra), en camblo, el interés se concentra en las Idhulas y mitos claslcos, las
fuentes textuales sirven de base para desarrollar conceptos clasicos. p,101-132
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Lamina 26:
RAufino Tamaye.
Perro ladrando a la luna

En Perro ladrando a fa luna de Rufino Tamayo (Ldmina 26) y £/ perro /adrade
Francisco Toledo (Lamina 27) podemos corroborar ia afirmacion anterior. En
el cuadro de Tamayo un enorme Y feroz perro con las fauces levantadas hacia
el cielo, ocupa casi todo el espacio compositivo. En la parte inferior, dentro de
un plato y sobre el suelo, yacen los huesos con los que se alimenta. Al fondo
del paisaje desértico. Y a la izquierda la [una es un circulo amarillo.
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la;?«

U o
AN N

Lémina27:
Francisco Toledo.
El perro ladra

Lémina 28;
Rufino Tamayo.
Animales
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Tamayo resuelve el ¢ espac:o con formas y colores deilnmvos qe hacen el -
tema evndente un perro sohtano enun palsa;e uesleno ladra al plemlunlo

Enel oleo de Toledo dos erros ocupan el espacw composmvo uno de ellos
en forma total y central ia cabeza ladeada y la boca ablerta, las patas
delanteras dobladas ylas traseras apoyadas en un recuadro bianco. En la
parte inferior lzqu|erda asoma la cabeza y parte del cuerpo el ofro can, la
lengua afuera lo dota de cierta ferocidad. EI fondo del cuadro no aporta
“ninguna pista en relacién al paisaje, es una aglomeracion de redecillas, que

, Lamina2g:
Francisco Toledo.
Perro conescoba.
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cubren parle del T o S ammales lnterrumpldas por dos cuadrados

'fcontextuallza al perro mas como un animal doméstico que como simbolo de

“5un estado de dnimo, lo que sf ocurre en la obra de Tamayo, donde los
~anirnales simbolizan a la humanidad c!amando ante la injusticia dé la guerra
3 fratncida

“Ladiferencla entre Tamayo y Toledo radica fundamemalmente enla manerade
concebir el tlema. A pesar de los epltetos con que se calificaba a Tamayo, él no
puede sustraerse de su momento histdrico, del auge Tacionalista ydela
blsqueda de esa ldenhdad nacronal Los animales de Tamayo tienen un

. sentido simbdlico; en lo formal, se ahmentan de las lnlluencnas de Picassoy el
arte prehispamco resalta 'do de esta manera fa fuerza délo pnmmvo para asf
slmbollzar a la h

‘Toledo, en cambfo

) deserype a

: Tamayo se apropia delo mdlgena en lo formal, toma las formas de las culturas
preh|spamcas sin establecer “diferencias entre Unas y ofras; se apr :

33, Alida Aziela, 'Oaxaca savla anfstl
de Monlen’ey, 1991 p

Hachizo do Oaxaca. thé‘xlcci. Musao da Arte Cantempordneo
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todas para darles un contenido unlversal' Toledo porsu lado. toma los

contenidos de la cultura ala cual penenece ‘Ia mrtologra zapoteca es el
sustrato de su obra y cuando la representa’ acude'a su formaclon vrsual
europea,

Inconsclente consclenfé

En ase senlido la p gia ha dado grandes aportes para el estudio del arte
y sus relaciones con los stiefios, Ia | rmagrnacron los cuemos y los mitos.

Erich Fromm ‘divide los srmbolos entres trpos. convencronales, accidentales y
universales, los (ilimos establecen una relacion intrinseca con o que
represenlan y son compamdos por todos fos hombres, el accidental es per-
sonal y el convencional se reduce a un grupo de personas que participan en
dicha convenclon Los simbolos universales conforman el lenguaje simbdlico,

* segln Erich Fromm éste “...es unlenguaje enel que Ias expenencras internas,

los sentimientos y los pensamientos son expresados como sifueran
experiencias sensonales, acontecrmientos del mundo exterlor'“

sentido secreto: eskla eprianra del mist

3 También considera que existe un

34, Erich Fromm. EI Iengua/u alvldado Buanos Altes; Llhmrla Hacha!lo. S.A.,1972, p 14,
35, Gilbert Dumnd Ln Imagrnacldnslmbd/rca Buanos Alras, Amorrom Editores, 1971, p.16.
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doble imperialismo del significante y de! significado en esta manifestacion det -

acto epiinico, que les da la caracteristica comun de redundancia. A partir de -

esla propledad especifica de redundancia perfeccionante esboza una :

clasificacion del universo simbélico: simbolos rituales, la redundancia apunta

hacia fos gestos; relaciones lingilisticas, como el mito y sus derivados;

simbolos iconogréficos, imdgenes malerializadas por medio de un arte.®.

U H sumbolo las imagenes simbdlicas, las posibilidades de simbolizacién son

- todas func|ones de la mente humana; “ademds un simbolo se emplea para
amcular deas acerca de algo sobre lo cual deseamos pensar, y “hasta no tener
un srmbobsmo “sufi cientememe adecuado no podemos pensar acerca de :

Para Jungy ‘en relacion con la libido o energia vital, lenemos las stgwentes
posubmdades de snmbohzacxon.

1 )La comparaclén analdgica (es decir, entre dos objetos o fuerzas situados

*. en una misma coordenada de ntro comiiny, como el fuego y el sol -
2).La comparacién’ causativa objetiva (que.alude un término de la" .
comparacion y sustiluye ésta por la idennﬂcaclén). por ejemplo el sol
blenhechor
3} La comparacion causativa subjetiva {que procede como en el caso
anterior e identifica de modo Inmediato la fuerza con un sfmbolo u objeto
en posesidn de funcién simbdlica apta para esa exprasion; falo o serpiente) -
4) Lacomparacidnactiva (que se basano ya enlos objetos simbélicos, sino

-en suaclividad, insertando dinamismo y dramatismo a la imagen); la libido

fecunda como el toro, es peligrosa como el jabali, etc. La conexién de esta
amma forma con el mito es evidente y no necesita comentarios.®

Vale declr que Ia recurrente presencla de falos-peces 0 torlugas-vulvas enla
iconograffa de Toledo corresponde ala mmparac/an caz/sai/Va subjeliva, ya
que su forma se adecla muy biena la functon que parecen representar.
Ademés podemos observar en e(los otra caracterfsllca la amblvalencla sobre
‘todoenla represen!amon Qe la (ortuga' .
Sabemos que en'la mntolog(a zapoteca exIsten una cantldad cons;derable de ;
narraclones que uenen como protégonls\a ala tortuga, LA T

la Ieyenda qu los Vi nlgulasa aquellos hombres’ que se crefan
los prlmeros pobladores del mundo‘ danzaban al compés del. lambonl

36, Gllbert Dutand., Op clt, y
37. Susanne Langer. Sanllmlsnlo ylalma México, UNAM, 1 957, p.34,
38, Cllado por J. E Clilot, D Edllodal Lahor. 1981 p35
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canléndole ala tonuga [} Blgu. eI desflle de tonugas, slembra un collar, de -
tortugas grandes y tonugas chlcas ala orilla del mar »

Enla'obra plastlca de Toledo la torTuga aparece de manera reiterada, en

ocasiones en el esplendor de su redondez tnica ocupando fodo el espacio

de la representacion. (Lamina 30) Otras veces agrupadas, haciendo circulos,

también en franjas verticales acompafiadas de peces falos. (Laminas 8y 8) Faminadt: @ o
FEistan reunidias /as fortugas {L.amina 31), en el centro del plano pictdrico, una Torvgagris. .

mujer de color oscuro y formas voluptuosas junta los brazos y con las manos
hace una especie de tridngulo sobre la pelvis. Ella nos produce la impresion

de estar en el aire, aunque sus pies se apoyen en dos de las siete tortugas,

que se encuentran en la parte inferior. Las cabezas y cuellos de las tortugas

son falos que apuntan hacia el sexo de la mujer.

Si recurimos a la slmbologla encontramos que la tortuga tiene diversos
SIgnmcadQS' la concha redonda superior representa ol cielo y la cuadrada

38. Nazario Chacén P, "lengula', Neza, México, noviembre-diciembre 1937, W 2, p.66.
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posterior fa fierra. Los negros de Nigeria fa asimilan al sexo femenino,
efectivamente se le atribuye sentido emblematico de lujuria. Es simbolo,
también de la realidad existencial, no un aspecto rascendente, Por su lentitud
pudiera simbolizar la evolucion natural en contrapasicicn a la evolucidn
espiritual rapida y discontinua. Probablemente simboliza fa corporeidad, las
servidumbres que ella acarrea inaceptables para un ser dotada de inteligencia
y espiritu.®

Para los mexicanos es un simbolo erético.#! En la mitologia zapoteca, ademas
de esta significacidn, representa ef espanto a fa podredumnbre, &l pudory la
modestia.*

‘En esta obra de Toledo y también en Benata lgue Mbolo, observamos una
clerta ambivalencia en la utilizacién de! simbolo de ia tortuga, ya que no sdfo
representa lo femenino, sino que en elia el artista conjuga la encamacién de lo
rmasculino y lo femenino. La concha podria representar la vulva y su cabeza,
efectivamente, es el drgano sexual masculino. {Lamina 31) En el caso de
Benoa... (Lamina 9), donde tortugas y peces simulan un apareamiento, no se
sabe quién es el penetrado y quién penetra, hasta que, en el centro de la
composicion, llegan a fundirse.

En este punto del simbolismo sexual, vale fa pena hacer aluslon acomo
perciben los juchitecos el sexo, sobre todo las mu;ereS' : :

« los hombres (tienen) el pito dulce o salado seglin se apelezca vias o
mu]eres estan muy orgullosas de serlo, porque llevan su redencién entre -

las plernasyle entregan a cada cual su propla muerte, “La muene chlquna

se g llama al acto amoroso.® .

40 J. E, Clriot. Op. cit, p.446.

41, Victor Moya, Mdscaras: la olra cara do México. México, UNAM, 1890, p.71.

42, El milo do creacién de la tortuga se adapta a la colonizacién y se cusnta quo fa tortuga sirvi6 en los
primeros dias de la religlén crisiana come ofrenda a San Vicente. Siempre lenta sufria el martirio de Jos
devotos qua lo obligaban, acercandole una ifama a Ia cola, a subir con celeridad por el sanlo, Hasta que
un dia de San Vicente tuvo piedad da elia y bajé dos gradas del allar para lavantarla, elia oculté la
cabeza y la suplicd al santo que la volviara fea para que ya nadie la buscara, San Vicents hizo el milagro
le hizo grandes ios ojos y aplastada y an punta te termind la cabeza; y le puso sin culdado jos dedos
sobra st concha camblandosela. Y asi ya nadie volvi§ a olrendarla, ella conserva el gasto do pudor y
cuando se la encuentra oculta la cabeza. Narrado por Andrés Hanastrosa. Op. ¢it. , p. 73,

Tamblén se oye dacir quo el dia en que Dios repartié los nombres enlro los animales, ia torluga no
estuvo presanta, tarmpoco Nod la encontrd para liavaiia al cialo en su arca, Y es que la foriuga vino af
mundo daspués de! Diluvio. Da entra el lodo y a partir de un pedazo de barro surge bigt. Narrado por
Gabiie! Lépez Chinas, Vinnigulasa. México, UNAM, 1960, p, 67.

43. Elena Pontatowska. “Juchitan®, El Paseants, Madrid, 1990, n® 15-16, p.128,

88



ERA UN'SUENO QUE SE CUMPLIO

Esta percepcidn de la tortuga sélo se justifica porque los sfmbolos son -
suceptibles de interpretacion psicoldgica siendo ésta “el término medio entre
la verdad objetiva del simbolo y la exigencia situacional de quien vive ese
sfmbolo”.# Por eso, Jung
..Insiste en el doble valor de la interpretacién psicolégica, no sélo por los
datos que facilita sobre el material nuevo y direcio de suefios, ensuefios
diumosyfantasfas, relatos, obras dearteoliteraturasinoporlacomprobacion
que éstos (los simbalos) arrojan sabre los mitos y leyendas de cardcter
colectivo.*®

Es conveniente advertir que la capacidad de simbolizar concieme al
inconsciente, a diferencia de la alegoria que es producto de la conciencia.
Simbolizamos a través de los suefios y de la imaginacion, asf,
Los simbolos, en cualquiera de sus apariciones, no suslen presentarse
aislados, sino que seunen entre sfdandolugara composicionessimbdlicas,
blen desarrolladas en el tiempo (relatos), en el espacio (obras de arte,

emblemas, simbolos gréficos) o en el espacio y el tiempo (suefios, formas
draméticas).*®

Es asf como podemos establecer una relacién entre simbolos, mitos y
cuentos, imaginacidn y suefios a traves dela idea de lnconsclente (] Iugar -
donds viven los simbolos”7 SR s

Elinconsciente es un lermlno psmologlco que
lugar donde se orlglnan las expenenclas numine de nlnguna manera al
“subconsciente”, ya que no esta debalo dela conclenma sino que ‘es el
estrato mds hondo del gran mundo interior psfquwo enel que nitestro Yo o
arraiga."*® g

Para Jung existe una diferencia entre el inconsciente personal y el
inconsciente colectivo'y lo considera una parte de la psique que conserva y
transmite la comUn herencia psicoldgica de la humanidad. Afirma que quien
se incline por el primer término debe dar explicaciones de naturaleza personal
y que las ideas coleclivas y especialmente las manifestaciones arquetipicas
no pueden nunca ser derivadas del acervo personal.*®

44,4, E. Cirlot, Op. cit., p.41.

45, lbid., p.41.

486, Ibld., p.46.

47. ibid., p.30.

48, E. Aeppli. El languaje de los suefos... Op, cit,, p.

49, CarlG Jung, Simbotogla del aspiritu. México, FOE. 1981, p.263.




animal de Francisco Toledo

Lémina31:
Francisco Toledo.
Estdn reunidas

" las tortugas

Mito y leyenda enlal

Algunas de las imagenes y asociaciones presentes en el lenguaje simbélico
de los mitos, de los cuentos, de las obras de arte y de los suefios, tienen un
cardcter colectivo, un sentico espinitualo arqueljpico. En estas
manifestaciones, como dice Jung, “se exterioriza el alma y los arquetipos se
manifieslan en su relacion natural, en forma de “formacicn, transformacion,
recreacion eterna del etemo pensamiento.’®

50.C. G. Jung. Op. cit, p. 22, -
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ERA UN SUENO QUE SE CUMPLIO

Toledo, un individuo culturalmente hfbrido - . .-

Elistmo es el paso de todas las gentes, de fodas las razas, ysih émbargo,‘

hay algo indigena que ha quedado, a pesar de todo esta paso y de toda

asta mezcla. Hay imédgenes en mi pintura que vienen de.una tradicién

Indigena, pero no solamente, vienen de alll y de muchos lados.®
Toledo regresa a Juchitan para corroborar su ser indigena'y también para
universalizar las imagenes de los milos y leyendas de su reglon de origen. En
su proceso de hibridacion se unen un lugar, el lslmo que es el cruce de
caminos de diferentes cuituras, una infancia con numerosos traslados, idas y
venidas, que fe hicieron sentir desde nifio la condlcion de emlgrado yuna
expenencta determinante, Parfs, que vaa ennquece( su vision del arte, En su
obra, esta hibridez se manifiesta en la acluallzacmn de los valores cutirales
de la raza de los Vimnjgulasa, Se manifiesta én Io representado ylaforma de
representarlo, En hacer universal un pueblo qu entonces era solo
patrimonio, como lo dijéramos antes, de Ias genl d Juchltan de sus
parentes, de un pedazo del mundo, pequeno de las dimenswnes del Istmo, y
que ahora podemos encontrar como paﬂe de la coleccnon de cualquler museo
del mundo.

51, Cuauhtémoc Medina y Renato Gonzadlez. 'close -up da Toledo®, Vlcavelsa, Méxlcn, noviembra
1894,n° 18, p.13, . )

91



CONCLUSIONES

CONCLUSIONES . -

La formacion de Io que podnamos Mamar el est|lo plastlco de Franc|sco
Toledo, es el estudfo de una clrcunstancna un wa]e yun conjun(o de L
ahmdades. La c/munslaﬂc/a es el hecho de que el amsta nac en Juchltan, o
region zapoteca del istmo de Tehuantepec £ vigie,en la decada de los: -
sesenta;a la cludad que resumié la mayoria de los. camblos culturales Yoo
pclmcos de esos afios: Paris, Y, fmalmente. /asa//i/t/ . que tanto en Mexfco

como en Europa io llevaron ala conformacidn de su fundo plastico.’. :




Mitoy Ieyenda enlal

anlmal de Franclsco Toledo

‘ comenzar a acercarnos a Toledo Plcasso nos brindd la nqueza yl Ia dlversldad o
del slglo XX

Por lo tanlo, aflrmamos que Francisco Toledo no podria ser qmen hoy en dla

es de no haber nacido en Juchitan, Tampoco lo serfa de no haber, estado en
Parfs entre Ios afos 60-65, presencxa que lo acercd a una serie de afinidades -
;que ya\comparﬂa antes de salir de México y a integrar otras que sélo pudo
cdnocelf de cerca estando en Europa. Fue en'esos afios en los que, por

decirlo de alguna manara, Francisco se transformd en Toledo y a su regreso a
Juchitdn recre6 o reinvents lo que ya posefa desde siempre, sdlo que esta vez

- hecho un universo, hecho patrimonio no de un lugar o de un grupo humaro,
o Esta vez hecho parte |mpcﬂante de la historia del arte contemporaneo de

; nuestro mundo

““Nose trata dé un creador aislado , juichiteco, campirano o primitivo. Se trata de
" un pintor que esta a la altura del siglo y de los mejores pintores
conlemporaneos del mund Franclsco Toledo es una referencia ineludible en

e Ia plasnca mexncana yde i que se hlZ conveniente revisar su origen, sus

animal,’ como lampoco es casual que, todos y cada uno representen n h|to
dentro de la hrstona del arte. Mucho menos podna tomarse como casuandad

84



CONCLUSIONES

que entre todos ellos y Francisco Toledo exista un mundo comun la
pertenencia a un pueblo, la manera de enfrentar las normas morales que
pretenden restringirios, la relacion con lo femenino, con lo primitivo y con una
esencla que va mas all de pertenecer a un Jugar determinado.

Dentro de la historia del arte mexicano, Toledo se ubica como heredero de la
tradicion indigena que ya los muralistas habian infentado rescatar de manera
emblematica, También Rufino Tamayo la hizo suya a través de imagenes
simbdlicas traducidas al lenguaje plastico contemporédneo y, finaimente, Toledo
la revaloriza al convertir los mitos de la cultura zapoteca en el Z# motiv de su
obra, actualizandolos, trayéndolos a nuestro presente y haciéndolos
universales.

Proponemos una lectura de la obra de Toledo que lo ubique dentro de fa
historiografia det arte mexicano como una continuacién natural de los
planteamientos que, en un primer momento, hicieran el mowmlen!o muraltsta
enla busqueda de una identidad cultural, que luego encontraron una
coherencia en la obra de Rufino Tamayo y su manera de represemar las
formas prehlspanicas ¥, finalmente, en Toledo. se hacen defi nmvosycuando se

Abrimos las puertas de un mundo’ 'l
mds, que sefiala un h(to clave en la histona de Ia plasuca mextcana
contemporanea. : CERN i
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