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PREFACIO



encunmn pero q ue no nos e:\phcamo

cion y propue.\ ms de a/lermluvm de lucha de IleLho el valnr (Ic dzclms Ry lml)()l().\ no
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existe la ortod() ‘lu E



NOTAS = Lo U miiEenls

! Elsard, Paul. La pasidn de pintar. Antologfa de escritos sobre arte. pp 145



INTRODUCCION



UN Poco pE HISTORIA

cPor qué revalorar el dibujo?

Hasta la //Lgadu de-este siglo, y ya adenirado éste, cl (/1/)“/(1 wu uu_pmz/n ¥

pm(:lu,ad() con buuermedun io, o una jusclntarmedzu dc /u chuunu z/ue (l.\l.\ll(l u/ :

(II'!I\[IL‘() .

i



Esta, en munos de un [/Ihlljallle 0 zle un puzmr V\e tran.\jnrma en un gemal

instrumento, raalmenle e/» muco zle unpr)rtanua de/ t/u(_hacer_dtl)lql.\ t:w La u( 1 uu[ :

de entender ld linea'e

artistas.

trabajo.



y .\eparauon D(.j{) vulumbrar en e.sm experwnuu (/ue el lllblljo mnduno ul cual







el grafit; el Izipiz yotros muterialu.\‘.',

Podem()y mmlmn pr()/uuar dzfe

vision: penelrur (qu g

enél !

(foto 1)
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cuestionami

sobre. el pupel cmmmmn lmxmmdme /zuuu el mtermr dcl mazcrlal

T 10



/muluz prc.\enmr\e L()Ill() llll jm en .\1 mnmm




NOTAS

! Peeri,Meira, Catdlogo Beyond (Ir(M[ng. Presentacion -Curator lona Fisher, 1974,



CAPITULO UNO



EL LENGUAJE VISUAL:
Definicién, elementos

O

[¢]




C uunda hab/amm del /enguaje visual uzjrentuma.s el hecho de que el
diserio es un (/uehucer prucuc() pero ame.\ de que el diseador e\te prcpamdn para

confromarse con prohle ! pracuw\ al lguul t/ue el uruua, zlel)c dominar: un

lenguaje vt.\ua(.,

_14}

estos L(mcepm.s huru z/ue Iogruz una cupuudad zlc/uudu para ()rgu;uzar\e viy ualmcu/e '




nea.

F’ALL/i hE ”omem



La pintura y el dl/mj() (l\l como’ dt/eruuc.\ acum:e\ /nmluculm para

crear \uperfzues Imlmwml(male\, mn [m metmln.\ mds slmp/c.\ pmu /:r(uluur una-

texturaen las acuwdade.\ plmuw\ o

REALILA lON

Textura Espontdnea,

lmu S

DEFINICION -

Ey Iu texuira (/ue seobtiene trammln

[l/)l cmcnlc y con pine cludu Sas

“mano ulzada ‘Sin /ormucmn prcvm

: fdc u.slruum ay- compn.\mvm

Textura Planeadu. -

a2 Supéi_l'icic que se i:(mxigue con una

—composicion planeada con

Textura mecdnica.
Pmduuda :

por proce.so‘\ de unpremm,
o frotado 'y mmzoprkmz.J

) Af‘rug()m y liegose im

ciertos métodos.

.Impreswn Sc uzu;ua’ lma mper/zuc

mze K )bre otru:

'decor(mva 0 no, plam_atla 0. ca.mal
. Segun .se tmplementc

superficie paraAcrear wna termra wmul,

EJEMP.

Joto2

Joto 3

foto 4.



instrumento-adeciado

Man(.hadoo lcmdo, o

, .\ulpt(.u/ temr ¥

chorrc.ndo, salplcudo S‘é /zl'ludc chorrear

munc/uu R nperﬁue al)\mhcnw

fnrmuudn /ra upo tlc le \lu' 17} w.\uul

Quemado,ahumadoal =

fuego directo, en horno,

con la flama de una vela. Se prm/ucen muruu d (/ucmuzluun Vo

o u/mmudm t/ue a au vez generan 1e. umu.s

“ya uu pupele\ [l )

"() .\m prcparaumz anwrmr

Sfoto §

Soto 6

foto 7

(nugmm Con-

jbto 8
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O u N (4]

Procesos folog,:.nl‘: os, de
fotomecamc.l y
electrograhcm
folocopmdo o

o Téenicas ll\'llt/t’l\"(_’ll cﬁarm OSCHro de
revc[atlu ¥ ampluuln de /()1()L[I(l/lu o
g jomcopm\, permucu 'nru/uewr con
i zeuura\ las d:feruueizmayenu T

f()I() qrafzca.\ foto 9
Raspado, rascado,
agrietado, caladoy. " . :
brunido.. E vSLpuulu. splr, .wuehu cal.lr brumr 18
3 : wn dljcreul munu//m una
supcr/lcu_' pintada: Joto 10
Textura Mecinica (2).7
repeuuvo\ o nosef, wmpuladora u\o
’ : Joto 11

: de upografm



Textura Tictilo Real.

"pem lru ajaien )/ 1:bi tmunmual foto 12

Wong, Wucibu y Dauclze (gierén entre otras clasificaciones las que
(/cjmo a conuuuaumz an e\le cuadro:sinop RIS

Esp.luo p() 'l'w ¥ ncgallvo.

como formas. " foto 13



La Estructura de Contraste

¢ Qué es una estructura de contrasre?

'q uesu pr L\Ln(, i puL du no seradverti-

Elcontraste ocurre s‘ie’mprc,'uu
da: cxme Ll (,omr.lsn. t.uando una fornm esu rodu.nda de un espauo

orden dcfmu_

Lu e\lruuura mforn 111 carece de lmeax esmu.turul £l qmlzl)rzo uparece y ye

mantiene mmo en uno como en otro caso y depemle dc Ia wmpmlurm




L‘lcmztraszeuun/ne eslaprc.\enlc aum/ue u vecc N .\lm/ezu lo /muz

parecer de.\aperu/m/o pem atin (l.\l ac tua

Hay conlra,\'le—c‘lttg;qu().' [

“Una /mw "ecid cruza ung curvy

Soto 14

F ()rmu osel m e.sm rmluulu (le

- foto 13

foto “ 16 p

Und forma

Veruca/es (/uc coinciden ¢

/1()r17(mlulc.x) tllugrmale.s SR fote 18

Curaclemuws dcl wntras/c
(fotos de la 19 a'la 77)

S HAVE (i Flierie K
Evidente demmmmemp | ipreciso



Sencillo

by Complicado

Figurd BEOMEIriCu dummmmsy [igtira orgdnicd

blanca

eolor primario

Canguloso

curvilinea

letra caligrifica

.compleja

simérrica

‘concretd

grande

Qe 110210101

e OO

complementario

ey 111V

[8%)
(18]

e recilinea
Qmermsneme) (170 IMCCANICU
Qe (1S INELFICU
e 2L ALS
memsnmay (1DSPUC T

*——* pequeno



largo ——
suave ——c)
liso ——)

SN0 qu—

. abajo L —

central L —
atray M
OCUPAUD  (m—

COMPIimido m———y

- lejos ——

JIgUras viun (e—

paralelas (sl

corto

dspero

rugoso -
opaco

arribu

periférico

23
adelante
vacio
expundido
cerca

SJiguras viene

convergentes



establr e (N800 C

/7(.’.\’(1(/(' h—* /igeru

(en reluciin con el color, figura y umanio) =

Verticulidid qummmmm—)y  lorizontalidad



(& A r I T u 1. O u N [¢)

[
e

NOTAS

! Wong Wucius- Funadamentos del diserio l)zf y tridimensional. pp. 1 1] i3,i2(),'2l,
19,71, 73, 75, 85. o Lo '
2 Daucher, Hans, Modos de dibujar, Tomo I, pp. 10



CAPITULO DOS



EL DIBUJO

La puntamet tdlica tiene las mismas pruplul.xdus yue el grafito; cuan-

do se pasa sobre el [mpz.l sus p.lruculds sonar mns,.nd.ls ¥ n,xcmd.ls i

enlaredde tlbms

hace quclostmzos e ponU'

relativamente planu o,k en nue.uro ‘eas

po uon .1 l.l lmpurcz‘ls dela .mnoslcm

n llhlSl t"f

L’\[)(:'Llfl(,() :un L()‘[ 1;, e‘ (/ue pmduce [meas y
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0 no, e p(mmneu ;.

demenm de /)1

o/)/eu vo cm




de presicién

IB 2B 3B - 4B 5868

- Se Iouran tonos

: Os(,uros rmm

bnlldnle.s’ .



Pluma y tinta -
Medios himedos

lmm

- Plumlll.l :
; Plunmluum.

Emlogr.lhm

’ Plumones deagun:

Plumonus dt. aceite
aplcesdc tu.llm :



N()'I‘AS'

I M.nyer R.nlph Mulurlalesy teuucaulel aree: pp ly 2

2 Daucher, H.ms Tomo 1 M()dm (/e dtl)u/ur pp 7

3, Magnus. ( unlher Hu;,o Mamml pam dlbzuuntes ¢ l/ll\!rtl(/()re\ pp l"
4 Saxlon (,ollms, Curu) u'e arlc pp 77 E ; :



CAPITULO TRES



EL COLLAGE Y LAS TECNICAS MIXTAS
O LAS TECNICAS ALTERNATIVAS

Definiciones

Segtinun conglomerado de definiciones del collage podriamos decir gue es una forma

directa de usar una texwura visual en la cual pr()(.ud(_mm aadherir o /)egm 0 L’II(.()/(II

ure\ t/(.’ linea”

e uztroduc:emln nueva\ e/emenms y putr()m..s de dlwnr)

o~
'd
ol
p
el
>
t t i
-
o

FALLA DE




(5]
(OS]

nuevay nuu(m zle (_(m lacm wu lu rullldud a/ e

: t_lzliuvriel cubi, )m u/lulmco y al lIlll(II

de determmar .\u cr(_cwme ul ﬁ trau (m



Materiales sin imdgenes’

Materiales con mmt:encs
Se usan euc/ml!uye' ‘ ‘
uulepemllememema S
de su c(mluucln llleral

0 I‘L[)I‘({.\L’Illu!l V()

y pe(/neﬁ( ; “foto 29

C uundo mlevumemc u W(mg Wm m\ Uhay una clasificacidn que se

Jolo28 -

=



M a!ermle.s wn lmageues

eseenualcs

Imagencs con zm
/)wu t/L/nudo 11/1/

rcp:esenluuvn paru la~
identidad de /a ohra‘ :

g ,‘r(_'/ewm

ontenido

‘l‘nmgul/un Lm{adus con unugenus :lu

'a /mra la ()/)ra

foto 30




Wy deul una (jeqcciéu

artistica III(I\' '(.()II VL’IZ(.I()/I(II () II() pl'(,()éll[){ll[{l [ Il() [)()/' .\Il .\uperw VL’IILI{I /J(H /(1 ([ll(.’ :



Ralph l\j/lyuyékr’

;“Llcolla“eesmrelduonadoconel‘ ) plodLl Ob_]\.lO\_nLOlllld
do’ unat fomm dmsncu en l.x que cl .1msmcn<.uemm 0 eligeun

obJe(o y lo moma de m.mel Q quc e\mb. susﬁ(,u.ll1dudcsestulcns de




forma, conlorno color, textura, etc., Lomosntunm unacreacion dcl
artistit mlsmo Cuando los ochlos son deudndumeme m(hmc.nslonale\ 0

l(,lOH LOI] 0([‘ S Ob]CIO& t\])d(.'

estin monmdos en (,ombl nenlc si

~estin erauidos; aobr.l se sucl:.dz.lrlhu con lipalabra ll.mcc\.l

Affiches lacérées Jote31-34

Briilage.. .+

Coulagé. B

{literalmente goteras). - luon de puzuuu i .\u/)er/u tc i

de/wulo Lae Fgota tlrzppm;, Joto 33
Déchirage. o : Pupeles rotos () ra\gadm, ; :
. empleadm uzc()llage~ i foto 34
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Décollage.’
Dépoililltlgé.

Ecaboussage.

Frottage. ‘

Fumage.
Gratlagé.

Laceré anonyme."

Papier dé(:hiié.

foto 35

. foto 36

:jj fbw 37

fulo'39

Zonas rayadas o raspadas’ <500 fole 40

,Curlel worra ()bru 0 raumenm de: /)a/)c/

',"(/ue se. encuemru m/u zlezcrmrado e “foto 41

Collage a base de pape[c.v.j-'zi.'s‘g(vul_}).\'. S foto #2

Joto 38



NOTAS

!.Meyer Ralph, M.uurmlesyu:(,m(,lsdc arte. pp. )83 ,.nS‘() )8

2. Atkins, Robert Ar[ spcal\er

aux(le of Conlempor y ldmls, movum.ms .md

Buzzards. fradu(_uon /)p 5)y(() :
. Wocius, Wong Fund.lmcntosduldm.no blymdnnmslonal pp 8

% Ver codtgos perwna/es C[Ipl[ll/() 4



CAPITULO CUATRO



CODIGOS PERSONALES.

a) De los cédigos personales. .-

Universo de \'imlmln.\' va/m del's '\0 du .\mc emmo wn lu memoria

ancestral, lramfnrmaumz urgumcnm/um pmcu/enuu( lral (/u(' l/L/lllL’ elw/m.

f()rma y compm'wum..Ree; nentro: con lus tradiciones ()g /()' uuu/msudm

delu Lre.luon’ \’nlvu G carda /n.\ mn,'uzc\

del.lnorm.l portrunsgrcsnon |g,mhcu(ln volluo'sng,nuym.nlcr 1, u)lm y |ll‘nbcfo,

ralccsydeslmo dramay dlalog,o’ /u umlzcmudalanuew F\plm

signos sag,rados omnipotentes, oscuros rcfl lu ,mwccmn mm/crna z/e

hacervisible através delo vnsu.ll Iamlcl”'ldad (lcl snynh ](l( a lrmudc .| Iorma :

;L‘n’

10



y orden cosmico.

ejercicio introspectiy

ElTemplo, J erjlisalevm racionaly mistica, lu

las columnas saloménicas, el candelabro de siete brazo

letras cabalisticas, pdjaros, dngeles protectores, talismatr

ANALISIS DE OBRA.
b) Analisis de obra
Ejemplo 1. ( foto 43)

Relacién entre linea y mancha: elaboré un dibujo a parurda una mancha. Parew al

[)I‘IIILI[)I() una pmtura abAl"UCI{I, pero [)(‘)AIL’I'I()I'IIILIII(_’ apurece lu I‘(,’[(I(.l()ll entre

41



encon lruda.\

de lachin. y B




damental. A/guna\/mrwsde/papclﬂwimz numdu\ lijudas'y mm\(/uulm on tululal '
uza \uper/luc dc papc/ con uru/tm st
ducl el lzuv y no. lmv In wsth/c ylo-

en el conle.un dcl pupe/ nnrma[ Al cul)ru

adqmerc una lcuum pec hur La uz; Iu m' u
! 0 .\) I'ru/)u/n rcuhmdu en ltlm.gm/lu

/uwnm /\pu

epam dec /1 sm l() que elpupal

ya decm Habla una cruz marcada ya hecha Comn mlagrar lo. zlema.s alemenm\)




TR R UG Ry I YRR PR o CoU AT RSO

e se cred wna nuevd 1ension visu,

los imanes instalados arrds del /gzl/ie




Regre.\ando u mz elpertenua c/ zlzbu/o de. /us cw/mrlm el dz/m/()

estabududo y el Iuna cru memdeme Dzlmu_' una \em' du Landelahrr)s'mun 08 Lm

corté enfnrmu de cnu lm ra\qucj()rm[/m me

/mfzgm as cuul "Dinpec

ey tan unpnrmmc en :pumupa ion wmn ln ya clllm/allu i rccmnu l’mln -

(mz meulmcmu pm u luag() ar, mur -
Quednuuegrmlu Iu nbzu clpupul /)l:u el /nmln 1/:1(:



Relato

'(_'(l/ ¢ nmu enel

Enotra oca\mn encontré una copia de un antiguo pu qzm /w ) /'/(

caso anleru)r .smurlemlu también una zlnl)le /L‘(llll'tl L/unuguo pe

resultaba un hec/m ma\mumo (/ue tenfan qu /cnn'cluuerm de unu e.\‘/)erwnciuv

misticay perwnal que expre.mba Ixechv" pzruuale.\ y zlc[ alm( ydescr /)/u pmce.\n.\

de lavidayla LrLtIL'l()II Habza mezclado el c/emuz ) com!uum produ(.tdn llldll\ll‘llll

ruumum uulu al)u

46



mi en ese IIZOINEIIIO, L'I‘(.’(Illd() llIl(I 'llll(lL'l()Il .sumlar ll [ll anwrmr SR

o
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Ejemplo §.. (folo .30)
Eu.su_' una gran mam /I(I una manc/ztl c\p/()\lva de hurm. Inmeclul[uma 1!e asu /aclo

z[ibuj(fﬁw

lu observe

superficie; la C'(ili_t_ltx’al ticril de la linea y él fuerte ¢




Lm po\lhtlulud(:\ (/ue bruula la ()I)\uwzumz eneste cum es una de Iu.\

atracciones mzporzunte.s zle e.\le nuba/()

Ejemplo 9. foto JI) o
El zllbujo y el (_fecl( lel bm‘l ‘ulo

‘e horra;se generan

cienta el naterial

49




TESTIMONIOS Y ANALISIS DE QOBRAS DE
OTROSARTISTAS.

¢) Testimonios.
Andlisis de algunas obras y conceptos de los que fueron mis inaestros:

Pinchas Cohen Gan
Benni Efrar ]
Icheved Wem/u/c/
Mashe C:uer\/mm
Mm/w l(u/)jenmm -
Bucky .Slm art’

SLgllIl (:/ culu/ngn dela e.\pmlu(m /)(,) ond Dluumq $ reu/tmzlu enel .

Mmea/smelde eI ul mu:re/’ul)rcvcru.sum(/c/mm/t.\luxun/lmmemmmu/m




ot eI 51
estd embebidodeln -

; u mperzmenuuln con
papeles dob[ado.s yproblemasde.\uperﬁue “DII)II[(_ ducNuu\iun cn 197() p.m: fa -



exposicion M.nshk()l um un ul.ldm no,: (|uc contenia una scrie. de (hl)uws, ¥ la
sensacion_fué dc‘ que cada:nueva p.,;, na cruf(lnfclcnlc ala (|uc hdl)hl en la
anterior,” ) g : S

3 IfuLl\y Shwmu (fom 34) l“\lc u:u /u /u/ulncn /)tll[l( pzm/a (l(' lu

ymolde eleme

vdesorden:

Lartista /)zcn ON0 dn e zhhu/umc

[um heie i t/l/lll/()\ mluulu \mru.\'"

U.\alm

qruhudm ¥ (.ll/)l fa ( o w//uu 0 puluzm du /mp::lul;.:uum sec lmu\ 1/(' Estos

per, qammn.\ lclus ¥ ulgml(m

FALLA DE ORIGEN
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Eleut-out entendi onde lu forind, Jormas-recortd-:

das. colocadas no para crearye. inércomio evento extructiral para

ser reabicado en ora’dreas Rompia pede

sprualisia:ya hacidlos anos Sselenta,

trabujaba en (¢l {epredcupal s desipe TR

vez fueron:pr

gulerias. Setrate

con la ayvida de Gnde que

las lindas extin iner

del papel!

Estos ejemplos’annados a’los que aparecen en lu inrroduceiisn son

obras que enriquecicron i formacion. .

Stdn encima




COMENTARIOS DE CRITICOS E
HISTORIADORES ACERCA DE LA OBRA

Lluvia dec idcas.
Enunasericdeespacios uududu\ ¥ ('\IIII{ tirados se conseruyenlos dibijos, las (I/)Itl\

apoyadas por clementos que ai mu \ u-sive: /(u man parte de su ¢ rm/('mrln mlc :

lluucml() 1Hso dela Ic\tmu} el mlm i 1raves: ,Iu IIIlLtI (lc /il)//ju,'ul :

veces (,'(‘IIL‘I u(lu /Jm clum dé ()II’U\ 16é¢ 'Ill((l\ (1(.’/( ()l/uwc \ m/ \/u\ re m//(l upu/u//z e




Jormacian e el terreno” de la abstraccion irica -con fuerte “arraigo’en el arie

coneeptial,. <L LT

publicado:con i

comenta que; aniela’e

wn
(9]}

nmrawll(nus(/m (/u n de lu /mndml\ /u III{I/([(I(/!/(’[('IL’/Il(l funeumn “V()l\t‘l l.l Sara

a los orn;_.,unc "'.'.slu (/uc csm .\l;.:lll/l(/ll(.‘ la ac L/mu.mu or m(lmu du lu u'llgum vl

magia.



Rothko, Kle
pintura es = un

de un umverw ¥ 1m .s/nmmlcm :/c w.\mna\ z/el /m\nm

cgio de_proponer a

way la reconstruceion



“lejana

wnel

‘densi

n



Jigura y j(mdn v uww_rm En uumm 13 In.\ contrasies, upuw

cn /tgurus r,'

)Il L‘Ill' c

r(md(. Sy

Sy

e’



pequenas, lu( ey ysombray, m/m es l)lzllunle.\ ¥ ()pu( 08,

-

con“tension esplrllu.nl" 4

Umvur\lduzl //u/n Ltl (/c /cuu. 1/( wanaliza asi /u rcm.

tanto en /u\ ufum/e\ (lllm/u.\ -ce //ug'c Come ¢n lu /nnm '

) w\/mlmluc\( /mnc/mlnemblcmul/u/mcn/c(mt una gran upc .m/.l

dcllbcuuon ,a\/ como dciup wura-destr uumu Feconsiruccion;
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N /wbre

Santo a/mrecen ¢ oen mz /ueg() culzgruflcn B z/o d() l/(ly j/ agmeums

de papcl que /m_gan en e/ cspaclo u)mo si fuemn estr m 1u/ as zle mz lemp[a zle.s/ruulu



Re- mudu\ re- um/lcazlm re- nrqunmulu.\ comao si /uarun (lnu,'ldux /muu unu’ pm '
mesmmca S -

iosa, mistica'y existencial, contra




st pintura, su




pdp(,l"




RO

A vecc‘s, und obr.l vivia’ va en ese papcl y lm muerlo pdl‘d rcn.uer en

otro”.

Hu} “frag,menlos queson Ilcrld.lsf’; rql\‘gli’m‘ qite dueler

; Hd_v “f rag-

mentos somanos

tone.s (/ue

64
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CAPITULO CINCO



CITAS Y REFLEXIONES DE ALGUNOS
AUTORES EN TORNO AL DIBUJO Y A LA
CREACION PLASTICA

A continnacion, cito lecturas que orientaron mi rabajo por mucho tieinpo, desper-

tando inquietudes.

EL VALOR DE CAMBIO

Purece también demostr cque purlomc

no lllVl(.l'Ol] lllll” un V.llOF(IL (.dm-

fllllddtl()lhl]d&. l( ohu,los NG

.66



\l(.‘ IL'.\I() IlL‘IlL' lllltl

olro ‘C()mo cn /a :

67

1 est0s eitos:

bio-signt 'erm quuelvalormcorpomdoa unobjuo porclcu.nl

dlChO objeto 'lsa H lc.ner un v.1lor(k. w'ml icacién (connomdorde




stutus, definidor de gusto; ete.) de un orden distinta del valor de
uso; aunque no menos “tunuonal" que éste, como aqui
‘oplnamos Inclunmos.lqun lupertinenciaque tal valor de w'no pudlr.-

rateneren los pmyu,[os prlmmvos poryue pummos quc ucrlo
ObJC[O\ ic

'c:u.u.yt‘cn

68
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L‘ldlfcren : aesmb.l pos )lemenle én al omuy elemenl.tl d V:nlof
esrenco”dc un obJeto no hi

sldo slempn. un valordcc lmhlo -signo



70

,Es dcur no podemos imaginuren dqu;ll‘
cia clara entre la uuhdad de un m. 20 y IH lmlld.ld d

sunit dlrcren-v

un xm_nhlr no




(V]

[¢]

71



nuul(,s,

eductos



podmot,umrqucun(_1chilrrbpud|cm serlos(.oo malhccho ,y
por otro l.ldoconsldemb.m unllmrl.l” la orn.lmermnt.lon de la Las.l
‘odclru_mto s.l"mdo . : T .

'Lu '.lnl’ropolcwriil ha demoslruélosohd.lmcntc quclosll.lm.ldo { puc




| kgun.n.mrc lmbos hnuore

uuhdud) quc. nuncu se pl.m[edron los
.l pdra qulnnes podemos suponu no:
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El dlbllJO es un vchlculo pt,rfeuo pi 1r.x mmsmmrldcus con p.mon

1mensld.1d



En eslctomoaprendcrcmoslonmslmpormnu cljmuoproplo lll -

valomcxonylavnsnon artistica:
una visién quc slempre db.erll 10(10 el dlbllJO
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una visién sensible, »
una visi‘é'n qud séme pluceren mirur

El manegjo d<. c,\pgrlcn vmmles se (..tr.u.[u iza pm una pcul!ux ld.ld:

nolcu) lcspor': l¢in .|pn,nduaJer.u.lonal dincaly pm"r IVO como

cammodclosumlloulocompllc ido; lonnpormntcc su.mpl c]

conjunto.

Smemb.lrLo lom.lsxmpomuuccs clw:uumodclpl lodxbuusnw

Ev:dentunune lo dultosnc.ccsmm .lmdlt.luonulm.lyor"r.ndo )

77

: unahma de p‘lpel pam mdqumd dee bxrno dcburm rcsultard :
‘ snmplementc un papcl us dodespuc deun proccsodcdnbluo‘,smo
: 1cnermas valor Este procesoreﬂej.l l.l ornm dccont.nclo dc una

E personacon unentornoobjeuvo



y HoSOrOS nusmp ;.

O
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luego édl/sp} ErCE( de'una ulnnmscnsauon dn tal toxnmqucel

it

: d‘il;)"l‘uo se'ejecuta casicon la zrrebponsablhdad de un autémata?
4 geTe e M NRAE
| Shhin » o wuUEGA




sucmouon pl‘LL sdmeme pOl(.]I.IC

pcrmm. COn lodo csw\ Lllblll

el esludlo prel vmnar
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cu:mdb Sc lr’u

y L|llt.
fud udd con

i

-;cu

.inlos‘goc $




Elanciiano, absouo nolosesumhaba ysonrcl.l aesi mlucrnmwmarm.

-Pcro mrde 0 tcmpmno, ddvcmmn que no h.ly nada en'su tcl.l -

1

"l'l.

rorrum plO Po us

“Bulzac:

No Zolu no lmln.lcnu.mhdode qué se mu.lb.m puo B.llmc

prcsmuo que cuando s€ pm(.n se pucdc dcscmbuc.u (lc lC[)Llllc. ante:

unaaosnmnd(.snwsux.l(lu quc.nddn:ll glmlm s ullnmmr

Pu,n M 1r0|s
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pl(.lOl'l(,O nmx

pu,rdq;lehubiun‘misbado en Cezanm, del quc mmbu_n (om.uon los



«

(9]
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O

87



88



que conocii

pegido-0

89




recre.lddp rla (.onhgum 1o‘esquesele1mpusm;

remvocadd (como en los v1eJos macslros)




l.. Il.lsuperhcnc seﬂumslcndoun mero rc(.cpl.lculo y 1.1 pmtum
mnsmd una d"lomcmuon arbnmrm de torm.ns masas y lmeas

“arentes md uso de cohcrenu.\ dccor.mva

La dlversldad de nmmms incluso esulos cn q ue xrab‘ud conmbuye

i pnv.lr, aun asu publu,o mds entusiasla, de univ 1dc.l (,lam de por

91

. 5u artenac l‘l

Aunque pertenezcnkul mismo momentoque Pollock dentr delaevoly .



llev.mdole d

d(.nvul.ld mq

' (I;s.mqllﬂ_(lo

los barde.s faczvlve.s ¥y ma{_u v crtto_\ (/ue dej ja el pmu,/ el lapuo el uw/ull() y quc’l?égzm
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wmparurde Wrt m
serlo.



En cuanie'a.

texturas, lul

uua/ngurlo da
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CONCLUSION



Ofrezco como conclusion de este trabéjo escrito la presentacicn de mi obra .
pldstica. ‘ . S o : X
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ANEXO UNO



Delcatilogo
Bela G old

de laexposnuon
Pinturas

en laSala 1 dc la ENAP U\JAM 978.

Uulu.lr sxmbolos que opercn como Llecmos pl‘lsnw\ enuna l()hllld.ld

C.\

L‘

| proposl[o dc BclaGold Plopmmcn-

97



jJu:zg’n {“‘h" 98



o uloN o

>
2
P

DC!C'\I:“O"O

Bela (,old

dcldexposluon

Mlslerws ’f’ o

(Tcnmc.lsmmlas)

eanGalerm Mexropohmn.l

dc la Umvers:dad Aumnom.t Metropolnmna I 9%8

xunvcmo l.\ mlulcwn ) mmbno la nurma pur Ln trangre-

'El url'c mu‘deﬁ
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" hoy vive la souedadocmlcnml ch,sdc lossnsxcm.lspolmco» Lmdco-

logfs, las bases dé l.\ uenu.l Yy hnalmenm agg uclhl\ c\prnsxones .lrllsucu\

msuxms c.nL tradlcmn de Iu /mcm qucchelon mucho en pow Bl

< tiempo,

L.l plmum dc Bclu,Goldv,‘ artistargenting TadiCada en México, seinscri-

i§1_yoC:; ,
Potioc

uemm de los mnslenos se encuemm en 1 iversos swmhcudos dx, l.1~
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ht. brco g u.lrd.l una

mt.mc ldt.l uchr
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_ pinturacomosubjetividad y como pensamicnito.

“Rita Eder.



Delcatilogo

Bela Gold
d«.llu_\poslcmn N
F ra;,mentos dela mcnmrm

¢h ldelcrmdcl Sur UAM Unwemddcl dx:la\ Américas, 1Y93.

Catilogo - G
Bela (‘old UAM l993

102

Fragmentaria

En Bel uGuld li imuicién'llcvu acabo suactividad fundamental, ‘Rccu-f:

'pe{'u wur.t dn, umc elnmunm dcl prctulm Surgen rroaos Enr.lqm—

Goldlo\orgamz org.l un ‘\moev elpr senle, Los remcorpom

Pero en esc. acto, ella misma se remt.orpor.l a ld munorm de la q ue

torma parte




Eifavuelve ul tiempo de la i d(lluOI’l Se haceun solo uwmuno con'lat.
'mcmorm Ell.lex(.ulendosustm"munos F.nlvcz loswlore sonm
lmd]lddd Sobrcclp.lpelhl.mcodc aremembranza, Quurudecnrquc

un (rowdc colorgswlor Evel suehode | .xLolm.munumn at. (R

mnoroso Flupnu.ulorcomplct.\clru,uudo & nn_vwcylomclnyc en
aumemormpeunlmr lcnunos ling umd.tdupcu.lld\,lncmpo Lo

103

dcbddefmxr L‘st.\ 1mphcuuon .xlcnmwn mdcspmm de !m"muno que
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§ sqm v.m qucdun(lo podemos

tu.urauun Fl ucmpo

105




costumbrcdc umh 1r7Pcrd el pcrisamicmo es frugmentario. Los impul-

508, lds(.ondluo:1e~dcl ans.umemoson fr.nunem.nrmx Nouenen referemu .

oloh.m perdldo Oson frmnmnl.xucdad mismit. Fm"mcmouunlmurmn-

. Hcrcnu.mo .suhuunccontrmxedud Y.tu.m smnumc,ro

: vnvxdo Nddama. PorclloLsk.munmnco

Guiliermo Samperio

ol B

ﬂl 06



Delcutilogo

Bela '(‘.ol‘(l

del.m\poxxuon

F raumenlos dc I.u mcmo: ia

CnlanlllLrhldL’lSlll UAM Umvusnd.nddcl.l\ Amdricus, 1997

Cdml(wo : ST
Bela (lold UAM I)‘)3

o [ e 07
La ruptura y la re-construccion :: !

Lawnlornmc on dc los momcnlm 16ticos cn l.l ubr.n dL Bek 1(.()ld s¢

Luyo pcny mlen[opuedd 1denuf1cdr



El pnmex momcn lo dL cre.nuon se h.lce p‘llp lblc Los comlcnzos del

(”45 746),en vxdnos dc orodc. lo glos lll y IVA yendnercnu,s




mos.ucos (lclaGdlxlcddLlswlo VI l*sloscu.mplos lcmpl.lnos tucxon '
los g ue consohdaron lai unporllumsnm.l l(.Ol]O"l'dlld dd arte |u(ho m.m-
tenida hdsm nuestros dias. ' :




o

u

(o]

nnenlras (]llt.

;uxhbno——uld




El l‘emplo era rcplcsenmdo dcsdc ldeocu de Bar- KO]bd pormcdlo
de dos columnas de brome quc se .114ab‘m en el amo del Femplo
wdos de Ia enlrad.x (lero Pn‘nu ode Rcycs 7:7 1 ). :

,sdlomomco a a nbos |
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sobréloselés;

0. .




se peruben mnlejanos necesnamos de muchosp aro

Los simbolos utilizados pertenecen a una realidad presente, cuya -




SullV.l(—lOll s UanCI‘S.l]lLd L‘l evot.d(.lon fr-l”n]&.l][xld.lCVOC i rup(ums

aunque por detms seesconduel umn duco dc umh

C(lLlOl]

. Ldll ra Lc\'msol

I'i4



Delcatilogo.
Beta Gold-UAM-1993
A uligua& heridas nuevos espacios

Olm vezse .lsedm to me\pu"nablt. desde atuem
El o;oy I nmno uhcbmdos aLos‘m lo Lomrano

consmnuon rehgmsa bamda en ld Revul.luon‘y L\ tmdluon ——como




auna Verdad giie'se supone'deé [

acto deRevelacis 0 afirna Sehol

érshom Scholem, res
Letr.:s de lsr.nel, .luru




ucny te, un

: '1lelo d\

7
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pbr'vekl‘bs' negros o sorprendldo por bro‘res de flgum hu um.um inte umdo~.
habxhneme al COIIJ unlo de lmea upre

ll‘dd‘ls -




.superh(.le serpemeando entrelsl snLL 18 CO gmbudpsdeimzigencs
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la vu uenequep.lrur fuacnon ddsla’no peromstmnr.luon dc un lt.n-

o
N



guaje que le oponga 10s resultados de una buisqueda fntima, rebelde,
antidogmdticu, en lu cual no queda mds que asirse a la pequeia gran
potenciadel fragmento: ‘

- Elia Espinosa



Del cuhilo«vo

ldenlntv and bclon"mg,
de lae\posluon

austo dd romantici mo por

umd.ld

124

: ipupgle uydexgurr‘do ylue"o, a Iomhd.nd ru.onsuuld En|.1 nmyorm

de los ('!VIIVSO; no mna un pedam no hay qm, rccomtmxr porla nn.l-



una mcmtomduld dmspom unadlsperslon xl pcro provnslonal on v:sm

(IL lll].l tu[um re-umon

Gieorges Roquc ! 2
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nml cn vnsm

uni metatom de ld dms por una di I\erHl()n si pc ro [)l ovn'

de unatutum re- un ion:.

FALLA DE ORIGEN

~ Georges Roque

12:

5



Delci 1mlouo v S
ldenlllv .md l)clong,mz, vesllgcs ol a formcr tlmc. :

d«.ldexposluor )
Identity and ln.long,ln;,, ve
Lll]«lCdedLlAI‘[IS(-IEIIJLI‘US lén, lsmcl, 1994

ol af mcr lnnc. L

La tensién en un éspacio de libertad.

Lai mlmuon cl azar y cl aspcclo lll(|lLU delie r cull\'ld.ul no dudlo q ue

\Lunlaucn nnpon.mlur.n l.lobmdu Hg,l.l (mld Slncmh.lr"o b.lsl.l )

hddd soualcmdw:dual que cambiacontimuamente y le otorgdala obii

frescur.lvaduddd



superpucsms del fmo p.lpel de arroz A nn.n udo unaan gosti fmnj




.w!ocompl.lcencmy Se asu
. pensiren las tareus y ejeruuos que



A N K X (3] u N (9]

Bauhdusnnpdrudos porltlcnopon lc.e («Ll I“melo» de 1989) El
(,ronmusmo de ¢ ct 1r.1<,tc1

Ldll(lO vt vecestercio )plado y

:zDurdica Segot:

] \lumdo que pletlerc. Ble form.l un lapu \lh\\’l,, .
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ANEXO DOS



EJEMPLOS DE DETALLE

foto 1




~

foto




”’ foto 5






(8]

D

Q

A

foto 8

foto 9




foto 11

foto 10

w



foto 13
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foto 16 ~




foto 18

foto 19
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foto 22
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foto 24

foto 25
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foto 26

fote 27
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foto 28
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foto 31







foto 34 (ver foto 31)

foto 35

i40

foto 36




foto 38




foto 39

1 l umu p.
e

foto 40
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foto 43
"VESTIGIOS"
Dibujo y collage con pupel japonds
HOx120em.



foto 44

"LA JUSTICIA" s

~Tripticoen litografiny colluge conidenicumista
R 18080 em.




—
h
9]

fotods

"FRAGMENTOS DE UN MENSAJE" 1991
Dibujo ‘y collage sobre papel
60x80cm.



foto 46

"POR EL SANTO OFICIO" 1994
Dibujoy collagesobre papel
60x80cn.

n

'



= \\\\&\j//;" ". :
z E'\ tl%zﬂﬁh'
Ny

e foto47

"500ANOS LA SANTA INQUISICIONII" 1993

Seleccionado V Bienal DiegoRivera 1’992 .

Dibujo ycolluge sobre papel

120x130cm.



foto 48

"JUSTICIA" 1989
Tinta, dibujoy collage sobre papel
60x80 cm.

W

7]}



foto 49

"TEMPLO II" 1994
Pigmento, dibujo y cotlage sobre pupel

120x130¢m.

4
<
.



foto 50

"500 ANOS, LA SANTA INQUISICION" 1994
Dibujo ycollage sobre pipel
120x130¢em.



foto 51

© LA SERIE DE LOS POEMAS DEEFRAIN HUERTA" 1990

Dibujo y collage sobre pupel

60x80cm.



ANALISIS DE OBRAS DE
OTROS ARTISTAS

159

[ S

Referencia catilogo Beyond Drawing 1994
: “Exposicion de dibitjo experimenial
' . Jertsalem, Spring
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foto 53

Reterencm catélogo Beyond Drawing 1994
Exposiciin de dibujo experimental .
Jerusulem, Spring



iy e o |

g N 161

orawing
»

foto 54
Referencia catdlogo Beyond Drawing 1994
, Exposiciin de dibujo experimental

Jerusalem, Spring
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foto 55
Referencia catilogo Beyond,Dra\'ving 1994
: L Exposicion de dibujo éxperimenial

Jcmsulcm,»Spring -



foto 56. .

Referencia catilogo Beyond Drawing 1994 7

» Exposicion de dibujo experimental -

Jerusalem, Spring -
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foto 57

Referencia catalogo Beyond Drawing 1994
Exposicion de dibwjo e.rpert}nema[
Jerusalem, Spring



"HOMENAJE AL DIBUJO 11" 1991

Dibujosobre masonite
11O0x 106 cm.
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i
"500 ANOS, LA SANTA INQUISICIONI" 1992
Dibujo ycbllagesobrc”pzlpcl '
1201 10em.
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"TEMPLO" 1989
Seleccionadi Seccién Anual de Pinturadel Salén
Nacional de Artes Plisticus 1989
_Oleoymixta sobre masonite

' 1225122em.



A N | 1 X [¢] D (8] S

"OBJETOS RITUALES DEL TEMPLOI" 1992
Dibujo, tintay collage sobre papel
60x80cm.
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.YTE PROTEGERAN DE LA MALIGNA LILITH" 1992
Oleoy mixtasobre masonite
122x 122 ¢m.
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