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Epfigrafe

"El cuerpo de la serpiente es por sf la encarnacién
viva mds perfecta de la linea ambulante. Su caricter di
vino, y la frecuencia con que se le representa en los mo
numentos mexicanos, la convierten en elemento decorativo
de primer 6rden, pues no en vano es para el indio el ani
mal privilegiado gue su fantasia dota de cuanto signifi-
ca brillantez de color, fuerza, destreza o inteligencia.
Su cuerpo se cubre con las plumas del Quetzal, sus mandf
bulas se arman con las muelas del jaguar, su rostro ad--
quiere rasgos de personas, y hasta se le dota de pies y

brazes humanos".

Diego Angulo, Historia del Arte --

Hispanoamericano.

T.I. p.-p. 26=27.
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INTRODUCCION

El inter&s que me movi6é a iniciar la investigaci6n de la pre
sente tésis, nacid de observar que en casi todos los monumentos-—
prehisp&nicos, de alguna manera, habfa una serpiente; después vi-
la abundancia de cabezas serpentinas en las ruinas del Templo Ma-
yor de Tenochtitlan, en la esquina de las calles de Seminario y -
Repfiblica de Guatemala, y la imponente hilera serpentiforme en Te
nayuca, Méx.; me llevaron a considerar si la serpiente como animal
-dios podria equipararse a otros animales que, en situacifn andlo
ga, (como el dquila o el tigre) llegaron a crear castas de catego
rfa militar-elitista.

En una forma intuitiva, sentfia que la serpiente iba a predo-

minar en la pléstica prehispdnica, e inicié la investigaci6n.

Mediante el conocimiento del animal, querfa llegar a explicar
las representaciones plésticas.

Encontré& que en la actualidad, en los Estados de Guerrero y-
Tamaulipas, a un aguacero se le llama "un Quetzalcoatl”, a una tram
ba se le denomina "culebra de agua", y esto depunciaba la idea de
unir las serpientes al lfguido elemento, por otra parte a los ami-
gos entranables, se les dice carinosamente "cuates™, palabra deri
vada del Nahuatl coatl, y que vulgarmente se dice gue gignifica--
hermano gemelo (aunque la palabra correcta en dicho idioma para -
desianar a los gemelos es "cocohua™); reminiscencias todas que se
han heredado de la €poca prehispinica y que responde a los concep
‘tos que tupieron, en su momento histSrico los pueblos mesoamerica

nos.
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Al acudir a las fuentes, lo primero gue encontré fue el sis-
temdtico rechazo de los cronistas hacia la serpiente; la mentali-
dad europea persistia en considerarla el més astuto de todos cuan
tos animales habia hecho el senor Dios sobre la tierra, como a la
letra dice el Génesis (III; 1 y sigs.) y la encarnacifn nismia del
mal, de la envidia y origen de todas las calamidades del g&nero -

_humano, por inducir a Adin y Eva a probar el fruto del &rbol del-
Bien y del Mal,

Ahondando en el asunto, encontré gue los pueblos’ prehispdni-
cos, igual que los de la milenaria cultura asidtica,! especialmen-
te la China, tenfan a la serpiente como un animal positive, consi
derdndolo un dios benigno, protector de los hombres. En México -
el considerarlo de esta manera surgid por la mitica unibn de la -
serpiente con el ave preciosa, de rico plumaje, el Quetzal; simbib
sis perfecta que dié origen al dios Quetzalcoatl, quien junto con
Tlaloc fue conocido por todos 165 ambitos de Mesoamérica.

La abundancia de datos sobre este dios, superd a los de todos
' los demds, y esto me hizo proponer la tésis del presente trabajo:
la profusién de serpientes en las manifestaciones artisticas del-
Mé&xico antigﬁo, alude incuestionablemente a la religifn en espe--
cial y.a la divinidad-presente en toda la.creacibn- como eje del-
‘pensamiento mexica, en particular.

‘Acudi, pues, 'a la religién y creo haber encontrade en ella -
la.comprobacifn de mi ‘postulado en el terreno de las artes plésti
cas; debido.a ello, el capfitulo correspondiente a "Religién® tie-
ne excesivo nfimero de citas bibliogrdficas, por la necesidad de -

comprobar y reforzar mi teorfa, con la pluma reconocida de los --
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mis gfandes historiadores, siguiendo el método deductivo en forma
cronolbgica, hasta situar los elementos necesarios, en el pueblo-
azteca, al cual me circunscribf para el andlisis artistico.

Por la destruccifn de toda clase de monumentos argqueoclfgicos
de la cultura mexica a manos de los conquistadores, en algunos ca
sos me vi obligada a acudir a los ejemplos gque han perdurado en--
otros lugares, pertenecientes a la misma cultura nahua, para lo--
grar la imagen que en las artes pldsticas tuvieron los tenachcas,

También sequi la actual tendencia a no acentuar las palabras
en nahuatl, a excepcibn de las citas, donde respeté la ortograffa
de los autores.

Para las ilustraciones, en vista de la abundancia, parti de-
un criterio selectivo, de lo que consideré representaba con mayor
propiedad el pensamiento indfgena en materia religiosa, y probato

rio de mis aseveraciones.

Lo aquf investigado puede considerarse como la introduccién-
a un estudio mds especifico sobre la serpiente como elemento plds

tico en la estética precolombina.



LA SERPIENTE

Desde tiempo inmemorial, durante el Paleolitico, el hombre -
aprendif a conocer a los animales que lo rodeaban y segfin las cua
lidades de &stos, los fue convirtiendo poco a poco en totems; a -
los que no podfa capturar, los que por su ferocidad eran irreducti
bles o los que por alguna razén lo atemorizaban, se hicieron mere
cedores a esta reverencia especial. Segfin las caracteristicas de
cada uno, las tribus los fueron seleccionando como sus protectores
y procuraban imitarlos conforme los entendfan. Lugar preponderan
te alcanzaron los grandes cuadr@ipedos por su fuerza o ferocidad,-
las aves por elevarse en el cielo, y las serpientes por el efecto
poderosisimo de su ripido veneno, el sigilo de su reptar que las-
rodea de un gran misterio, asf como su hermético silencio ya gue-
no emiten ningfin sonido, a excepcibén del zumbido de las que pcseen
cascabel.

En el antiguo Egipto, la serpiente jug6 un papel muy importan
te, al ser el t6tem de los nomos de la zona sur, gue lentamente -
fueron amalgamdndose hasta formar el reino del Alto Egipto, cuyo-
monarca usaba como distintivo una tiara roja con una cobra. Cuan
do se unieron el Alto y Bajo Egiptos, la corona se cambif mezclan
do la del sur (blanca con serpiente como simbolo) con la del nor-
te (roja); emblema que durarfa hasta la dGltima dinastfa.

Asi la cobra real se convirtif en el distintivo de las mitras
ya sea en dioses o en faraones, que al fin y al cabo eran dioses-
encarnados en la tierra.

Fueron varias las divinidades que en su atuendo llevaban la-
imagen de la cobra: Ra, representado con cuerpo de hombre y cabe-
za de halcbn, lleva sobre ella una cobra en cfrculo; Horus, con -

cuerpo de hombre, cabeza de halc6n también, coronado con la doble

"L
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mitra blanca y roja y la cobra en ella; Thoth, con cuerpo de hom

bre y cabeza de ibis y en la corona dos cobras; Ptah, patrono de
los artesanos lleva un pectoral con dos cobras; Sobek, con cuerpo
de hombre y cabeza de cocodrilo, lleva una corona con dos cobras.

En Mesopotamia igualmente representaron serpientes con rela-
cién a la mitologfa: el gigante Khumbaba guardaba la montana de-
cedros en la epopeya de Gilgamesch y tenfa ufias de lefn, cuerpo -
revestido de 4speras escamas de bronce, y en los pies garras de -
buitre, en la frente cuernos de toro salvaje, la cola y el 6rgano
de la generacibn conclufa en cabeza de sierpe. (1).

La religibn hindd dié a los dioses atributos animales, como-
todos los pueblos primitivos, y también relacionaban a las aves -
con el sol por ser todos habitantes del cielo; asi el hinduismo -
representd al sol como una imagen mitad ave y mitad hombre llama-
do Garuda, el principio solar alado, que se decia devoraba serpien
tes. Se encomendaban a ellos los que eran mordidos por estos - -
animales.

Asfmismo, en la India el principio del agua se simboliz& con
serpientes sumamente encorvadas. El 4rbol de la vida que repre -
senta la fuerza creadora, tiene en el tronco una cobra pentacéfa
la.

Siva, el poder engendrador de vida de la naturaleza, es crea
dor y destructor, en este iltimo papel aparece frecuentemente en
trelazado con serpienfes. Kali es Parvati, la diosa mds terrible
del hindufsmo, por su sed insaciable de sacrificios cruentos; se
le representa embarrada de sangre, entre culebras y con un collar
de créneos de sus hijos.

Los nagas pertenecen a la mitologfa del Indost&n, se trata-
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de serpientes gque suelen asumir forma humana y habitan bajo la- -
tierra en hondos palacios. El rey Asoka hablé con uno de ellos -
convertido en brahman que le dijo:
"Mi forma humana es ilusoria; soy realmente un naga, un dragbn. -
Mis culpas hacen que yo habite este cuerpo espantoso...". (2).

En China antigua, el espfritu de la lluvia era el dragbn, -
simbolo sagrado de Oriente y "recogedor de nubes", cuya abundan--
cia era esencial para una buena cosecha. Jung observa que en el-
dragbn estdn la serpiente y el p&jaro, los elementos de la tierra
y el aire. (3).

En el I King (Canon de las Mutaciones), el dragfn chino sue
le significar el sabio, por eso es gue durante siglos el dragén-
fue el emblema imperial.

Para el Jap6n, también la serpiente estd vinculada con las-
nubes, por la leyenda de Koshi, una serpiente con ocho cabezas y
ocho colas, gque devord a siete doncellas; cuando iba a devorar a
la otra, su galin la salvs8 embriagando a la serpiente con ocho -
toneles de cerveza de arroz. El enamorado le cort6 las cabezas-
y se convirtieron en ocho nubes. (4).

Actualmente en Africa, se siguen practicando rituales anti-
quisimos del culto a la serpiente pitén, con sacerdotes y sacer-
dotisas a manera de ordculos. Se les tiene reverencia por consi
derarlas reencarnaciones de los antepasados.

En la cultura Minoica, no se puede dejar de aludir a la im-
portancia de la serpiente, aunque no esté claro su significado.-
El culto a una diosa madre, sefora de los &drboles, las montanas-
y los animales salvajes, parece que estaba relacionada con la fe

cundidad de la naturaleza; su imagen o la de sus sacerdotisas se
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han encontrado en el complejo palaciego de Cnosos: son figuras de
arcilla con grandes tocados o cabellos ondulados, ojos prominen =
tes a la manera mesopotdmica, con delantales y faldas acampanadas,
rectas o de volantes, corpifios ajustados con o sin mangas y con -
el busto al descubierto. Llevan los codos levantados y las pal--
mas vueltas unas veces hacia dentro y otras hacia fuera; unas tie
nen serpientes enroscadas en torno a sus torsos, otras sostienen-
dos serpientes en sus manos. Tales figurillas se conocen arqueo-
l6gicamente como "fdolos campaniformes", sus atributos divinos y
el significado de las serpientes siguen siendo todavia hoy un au-
téntico misterio, por no haberse decifrado afin la escritura cre-
tense.

La mitologfa griega tampoco pudo sustraerse a la actitud ge
neralizada de la antigliedad, de representar serpientes diviniza=-
das o relacionadas con algunos dioses, que por ello eran recono-
cibles.

Segfin los textos mds antiguos, el Cancerbero saludaba con -
el rabo, gque era una serpiente, a los gue entraban al Hades.

Una gruesa y alta serpiente con garras y alas es quizd la -
desc;ipciﬁn mis fiel del dragbn; puede ser negra, pero conviene-
que también sea resplandeciente; los griegos parecen haber apli-
cado su nombre a cualquier serpiente de tamano considerable.

De igual manera, ﬁos cuenta la mitologfia que Tifén y Equid-
na, quien era mitad hermosa mujer y mitad serpiente, engendraron
la Hidra de Lerna, que tenfa nueve cabezas; lo aterrador era que
por cada cabeza cortada, le brotaban dos en el mismo lugar. Su-
aliento envenenaba las aguas y secaba los campos; hasta cuando -

dormia el aire ponzofoso que le rodeaba podia causar la muerte -
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de un hombre. Juno la cred para que se midiera con Hércules, con
virtiéndose éste en el segundo de los doce trabajos realizados ==
por el héroe.

De igual forma estd escrito en la Iliada que la Quimera era
de origen divino; por delante era un lebn, por el medio una cabra
y por el fin una serpiente; echaba fuego por la boca y la mat6 el
hermoso Belerofonte, hijo de Glauco, segfin lo habfan presagiado -
los dioses: la flech6 y después le arroj6 plomo fundido por la gar
ganta.

Uno de los pasajes fundamentales de la mitologfa griega, co-
rresponde a Perseo, quien march6 a la tierra de las Gorgonas (se-
res con alas, escamas corporales y el cabello hecho de ondulantes
serpientes, con el poder de convertir en piedra al que las mira-
se), para obtener la cabeza de una de ellas: Medusa. Perseo la-
maté ayudado por los dioses y liber6 a Andr6meda, princesa amena
zada por una serpiente de mar que comfia carne humana. Como pre-
mio a su esfuerzo, Perseo se cas8 con Andrémeda.

Hermes, hijo de Zeus y Maya, dios del viento y de la lluvia,
propicia el comercio y los viajes, es mensajero de Zeus y de los
dioses, por esto iba siempre provisto del bastén de los heraldos
o caduceo (formado por tres ramas, una de las cuales hacfa de --
mango, mientras las otras se separaban en forma de horquilla y -
se unian el extremo con un nudo). M&s tarde estas dos filtimas -
ramas fueron representadas en forma de serpientes. Con este bas
+6n Hermes podia infundir sueno o despertar, pero sobre todo,- -
con &l conduce al otro mundo las almas de los muertos.

El Asclepio de los griegos (Esculapio) fue el dios de la me

dicina, hijo de Apolo y Coronis. El Centauro Quirén lo adiestrd
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en el arte de curar enfermedades; le éstaban consagrados el gallo
y la serpiente, simbolos de la vigilancia y la prudencia, indis-
pensables en un médico.

Por filtimo Laocoonte y sus hijos quedaron bajo la mortal pre
sa de las serpientes enviadas por los dioses para castigarlos por
que Laocoonte aconsej@ a los troyanos no tocar el caballo de made
ra. A elloc alude magiitralnente la escultura helenistica del Mu-
seo Vaticano.

Como ﬁodemns observar, los griegos fueron guienes cambiaron
el pensamiento religioso de la antigiiedad respecto a la serpien-
te; los pueblos anteriores a ellos la temen y respetan totémica-
mente, pero ellos son los primeros en considerarlas perversas o-
malignas, interpretacién qﬁe a través del mundo romano se fijé -
en la ideologfa cristiana de la Edad Media.

Un nuevo ser serpentiforme aparecif en el mundo latino: el=-
basilisco. Para Plinio, el basilisco era una serpiente gue te--
nfa en la cabeza una mancha clara en forma de corona y posefa la

virtud de matar con la mirada; vivia en el desierto.

Durante la Edad Media, ya con este arrastre interpretativo-
de la malignidad de la serpiente heredado de los griegos, el pen
samiento cristiano continuari ese sentido, identificando a la --
serpiente con el origen de todos los males de la humanidad a tra
vés de la tradicib6n hebrea de la expulsién del Parafso que Dios-
ejecut6 en Ad&n y Eva, por haber comido el fruto prohibido a ins
tancias de la serpiente.

San Juan en su Evangelio habla dos veces de ella como "la -

vieja serpiente gue es el Diablo y es Satands".
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No es de extrafiar, pues, gue los espanoles con la mentalidad
cristiana y medieval que trafan, no pudieran entender el signifi-
cado que otorgaban a la serpiente los pueblos del Anahuac, total-
mente distinto al europeo, africano y asiftico, s6lo similar a --
China en su aspecto benéfico o positive.

a) Zoologfa.- Caractericsticas.

Para poder comprender la razén por la cual los antiquos mexi
canos representaron abundantemente a la serpiente, hay gque cono-
cerla en todos sus aspectos: zoolbgico, mitico, religioso y sim-
b6lico. El principio sersd pué&s, su clasificacién, de la manera-
siguiente:

Philum: Chordata.
Subphilum: Vertebrata.
Superclase: Gnatostomata.
Clase: Reptilia.

Orden: Squamatha.
Suborden: Ophidia.

Estos animales son nombrados indistintamente por el vulgo,-
pero cada uno de sus nombres tiene un significado. Pertenece a-
la clase reptilia y de eso deriva reptil, del latin reptilis, de
reptum supino de repere, arrastrarse. Corresponde al suborden -
Ophidia, del griego ophfdion, diminutivo de 6phis, serpiente. —-
También se le llama vibora, del latin vipera, serpiente venenosa-
ovovivipara (animal de generacién ovipara cuyos huevos se abren-
en el trayecto de las vias uterinas), se le da este nombre en --
América, a diversas especies venenosas de crotalus. Otro nombre
que se le aplica es culebra, del latfn culebra, la mayor parte -

vive en la tierra o en las grietas, algunas son cavadoras, arbo-
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ricolas y otras acuiticas, algunas de h&bitos francamente marinos;
casi todas son inofensivas para el hombre, e incluso fitiles.

El mis comfin de los nombres es serpiente, del latin serpens,
de serpere, arrastrarse, abarca a las venenosas y a las inofensi-
vas.

ﬁos reptiles aparecieron en la época Tridsica, del periodo-
secundario, que es la fase de su apogeo. "Ningin grupo zooldgico
ha ofrecido una plasticidad tan grande; niﬁguno ha presentado for
mas tan numerosas y tan variadas". (5).

La serpiente de cascabel es de origen americanc, el nombre-
de cascabel proviene de la traduccifn literal del maya: Tzab-can,
de Tzab: cascabel y can: serpiente. Desde el siglo XVI los con-
quistadores la designaron asfi.

En toda la Repfiblica Mexicana hay serpientes venenosas, des
de los cr6talos o viboras de cascabel (género crotalus) hasta --
las serpientes marinas (Pelamydrus platurus), pasande por las nau
yacas (género Bothrops), (*) las coralillos (gé&nero Micrurus) y-
los cantiles o zolcuates (g&nero Agkistrodon). "Los crétalos o-
viboras de cascabel son las mis tiﬁicaé de México, y las més te-
midas por los campesinoé, ya que campxénden-el mayor nfimerc de-
espeéies e individuos y son 155-m§$ aﬁpli;mént; distribufdas. -
Deben su nombre a la presencia, en larextremidad de la cola, de
un 6rgano llamado caséahel. formado d?-un nfimero variable de pie
zas cbrneas triangulares y huecas,. qni al moverla con rapidez el
reptil, producen un ruido muy especial... dichos .segmentos apa--

recen despu&s de cada una de las mudas, que son muy variables --

(*) Nauyaca, del Nahuatl: nahui-cuatro, y yacatl-nariz.
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segfin las especies y afin en la misma, segin las circunstancias.--
Son bastante grandes, llegan hasta més de 1.5 m. de longitud, de-
aspecto amenazador, cuerpo robusto y grueso, cabeza grande y apla
nada, hocico achatado y movimientos lentos, pero cuando lanzan su
rdpido ataque y muerden, lo hacen con velocidad extraordinaria".-
(6).

No existe Estado de la Repfiblica donde no haya crétalos, pe-
ro son especialmente abundantes en las mesetas y montafas del nor
te, en la Altiplanicie Central y en la vertiente del Pacifico; vi
ven tanto en los llanos como en los bosques, en los lugares secos,
arenosos O rocosos, canaverales, matorrales y selvas. En el Dis-
trito Federal, segfin el herpetflogo Martfin del Campo, existen las
especies Crotalus triseriatus triseriatus, Crotalus polyisticus,
Crotalus molossus nigrescus y Crotalus durissno durissno, siendo
la filtima una de las mis extendidas por todo el territorio.

Es importante anotar que la carne de algunas de estas vibo-
ras se aprovecha en la alimentacién.

La nauyaca o "cuatro narices", lo mismo que la coralillo, -
no tienen cascabel; la primera es muy grande -1.80 m. de longi--
tud- y se le llama "cuatro narices" por tener las fosetas lagri-
males muy desarrolladas y semejar las aberturas nasales; la se--
gunda es pequefia -40 a 70 cms.- y delgada.

Ambas salen durante la noche en busca de sus presas.

Las serpientes son ponzonosas, vulgarmente llamadas cule---
bras, abundan en zonas tropicales y templadas. Pequenas O gran-
des son.muy apreciadas por los agricultores debido a su utilidad,
ya que engullen insectos, gusanos, larvas y especialmente roedo-

res; algunas particularmente estimadas como el Mussurana del Bra
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sil y de H_Gxico, cuyo manjar favorit;: son las serpientes veneno--
sas, a las cuales matan y engullen con avidez. Hay otras, sin em
bargo, que por su gran tamafo son el azote de las granjas y ran--
cherins, porque hacen estragos entre las aves de corral. Existen
varias especies parecidas a las coralillos pero no son venenosas,
llamadas cincuates o alicantes (Pitnophis deppei). En México, --
Centro y Sudamgrica tropical es comn la Boa Constrictor (Cons---
trictor Constrictor) de coloraci6m muy hermosa, denominada en M&
xico boa o- mazacoatl; es el reptil mds grande que se conoce en el
pais, que alcanza por término medio 2.5 m., pero a veces llega --
hasta 5 y 6 m. (7).

Se aplica a estos animales el nombre de reptiles por la for
ma peculiar de locomocibn E_{ue muchos de elles tienen, arrastran-
do la parte ventral de su cuerpo sobre el suelo; aGn los gque tie
nen extremidades llevan su cuerpo tan cerca de la tierra, que pa
rece como si se arrastraran, y otros, la mayoria, realmente se -
apoyan sobre el suelo.

Son vertebrados ectotermos, aungue la temperatura de su =--=-
cuerpo es generalmente un poco superior a la del ambiente.

Son de cuerpo delgado o grueso, alargado y cilindrico, pe--
quenas (10 cms.) o muy grandes (hasta 10 m.), de cabeza mds o me
nos triangular,l cilindrica o aplanada, ojos sin parpados movi —-—
bles, protegidos por una escama transparente formada por la sol-
dadura de los p&rpados que mudan con la piel; de ofdo rudimenta-
rio, aunque posee columela, caja del timpano, timpano y Trompa -
de Eustaquio, no se han desarrollado; la boca y garganta pueden
abrirse enormemente y tragar grandes presas, lo cual se debe a-

que los huesos de la mandfbula inferior no estén soldados, sino
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unidos por un ligamento eldstico, y gracias a que carecen de es--

tern6bn, las costillas pueden separarse. 5Sus dientes son agudos y

encorvados; la lengua es filiforme, larga, bffida, muy mévil y pro
trdctil; la columna vertebral estd formada por muchfsimas vérte--

bras; las costillas existen asimismo, en gran n@imero; carecen com

pletamente de patas, excepcionalmente en la serpiente Pit6n, se -

notan a uno y otro lado de la abertura clacal, debajo de la piel,

dos pequefias proyecciones que representan los vestigios de las pa

tas posteriores.

Una de sus caracterfsticas mds notables es gque la capa c&6r--
nea de estos reptiles se muda entera, o periédicamente, varias ve
ces al ano. Este despojo es denominado "camisa de la culebra".

Entre todas las serpi;ntes,las que m&s han llamado la aten--
cibén al hombre son las venenosas, por los terribles efectos que -
su mordedura puede causar, la cual en muchas ocasiones es fatal.-
Con la interesante excepcibén de la isla de Madagascar, en todas -
las zonas tropicales y templadas existen estos terribles reptiles,
tan temidos por todos los pueblos. La razbn principal es gque po-
seen un aparato wvenenoso constitufdo fundamentalmente por gl&ndu-
las productoras de ponzona colocadas a ambos lados de la cabeza.-
De cada glandula sale un conducto que va a terminar en un par de-
colmillos ganchudos, colocados en la mandfibula superior, que es-
tdn perforados por un conducto interno que se abre por un orifi-
cio cerca de la extremidad del diente, al modo a como se halla -
el hoyo de una aguja hipodérmica, o estdn recorridos por un sur-
co o canal por el que escurre el venenc. Cuando la serpiente --
muerde, las gladndulas son comprimidas por mfisculos especiales y-

el veneno drena con gran rapidez a través de los colmillos, que-
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- obran como verdaderas agujas de inyecciones e inoculan el veneno-

a sus victimas.

La accibn del veneno de las serpientes pozofiosas es mds o me
nos semejante en todas; su efecto se deja Béntir esencialmente en
los aparatos respiratorio, circulatorio y en los centros’hervio——
sos. Los sfintomas principales son: dolores agudés en la herida,-
debilidad, adormecimiento, vértigos, sudoreg intensos, aceleracifn-
de la respiraci6n y de los latidos cardiacos y después disminucién
de los mismos, descenso de la presibn arterial, destruccifn de =-=-
los tejidos en el lugar de la inoculacibn, destruccién de los glo
bulos rojos, extravasacibn de la sangre vy coagulacién de la misma,
trastornos nerviosos y por filtimo la muerte por asfixia. (8).

Las serpientes no pozonosas o colubriformes, tienen dientes-
bastante numerosos, en particular los maxilares superiores presen
tan una serie de dientes todos semejantes, cOnicos, puntiagudos,-
sin surco ni conducto. A este grupo pertenecen nuestras culebras:
la de collar (Tropidonotus natrix), la culebra viperina (Tropido-
notus viperinus) que tiene el color y la piel de vibora; la cule-
bra verde y amarilla (zamenis atrovirens); la culebra de Escula--
pio (Coluber Aesculapii) que puede tener 1.50 m. de longitud, y -
alguﬁas otras especies mids meridionales; después las grandes ser-
pientes tropicales: la Boa Constrictor que alcanza tres metros de
longitud, el Python reticulatus y el Python molurus, estas serpien
tes tienen hasta nueve metros de longitud y pueden comer pequenos
rumiantes.

Algunas serpientes tienen el cuerpo cubierto de escamas poco
extensas, generalmente imbricadas; en las partes menos movibles,-

estas escamas ceden su lugar a placas més amplias; los escutelos
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o escudos, placas poligonales que les cubren la cabeza. (9).

b) Zoologfa.- H&bitos de las serpientes.

Son principalmente terrestres, aunque las hay arboricolas o -
acudticas que nadan con gran habilidad. Avanzan por movimientos - .
ondulatorios laterales de su cuerpo; en su coloracifn muestran muy
diversos tonos segfin las especies, siendo muchas de ellas homocr&6-
micas, es decir, que imitan el color del lugar, del ambiente o del
objeto sobre el gue viven.

Crecen con gran lentitud, tienen gran vitalidad, soportan pro
longados ayunos y se desconoce la duracidn de su vida. Su alimen-
tacién, segfin las especies y regiones donde viven, es muy variada:
lombrices, insectos, miridpodos, peces, anfibios, reptiles, aves,-
huevos y pequefios mamfferos de muy diversas especies. Se alimen--
tan de presas vivas, pero en general las matan antes de tragarlas,
sea enrollindose alrededor de su victima para ahogarla en sus re--
pliegos, sea pic&ndola con sus ganchos venenosos.

La mayoria son oviparas, aunque algunas son ovoviviparas, por
lc comin no incuban sus huevos, sino que los abandonan en orifi--
cios que cavan en la tierra y que con la misma cubren. Su fecun-
dacibn es interna.

Algunas de las que viven en pafses en donde hay épocas de -=-
grandes calores o de frfos intensos, tienen la propiedad de inver
nar, segfin los casos, para lo cual se encierran en sus madrigueras
y quedan inmbviles, entonces caen en un estado letirgico y se nu-
tren durante largos perfodos de sus reservas, hasta que llega una
época de temperatura apropiada.

¢) Zoologfa.- Especies del Valle de México.

Para captar la importancia gque las serpientes tuvieron en el
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México prehispinico, seguiremos la mihuciosa clasificacibn que de
ellas hace Fray Bernardino de Sahagfin en su fundamental Historia:

"Hay una culebra en esta tierra que se llama ac6atl, o tlil-
cbatl, que anda en el agua y e; el cieno; es tan gruesa cuanto un
hombre puede abrazar, y muy larga; tiene grande cabeza, tiene bar
bas tras de la cabeza, como barbas de barbo grande; es muy negra,
reluce de negra, tiene los ojos como brasas; tiene horcajada la -
cola; mora en las cuevas o manantiales gque hay debajo del agua; -
come peces‘y atrae con el anhelito desde lejos hacia sf, y ahoga-
en el agua lo que atrae, ora sea persona o animal.

"Para cazar personas tiene esta culebra una astucia notable,
hace un hoyo cerca del agua, de tamano de un lebrillo grande, y -
toma peces grandes de las éuevas, como barbos u otros de otra ma-
nera, y trdelos én la boca y &chalos en el hoyo que tiene hecho,-
y antes que los eche levanta el cuello en alto y mira a todas par
tes, y luego echa los peces en la lagunilla, y vuelve otra vez --
por otros; y algunos indios atrevidos, entretanto que sale otra -
vez, tomdndole los peces de la lagunilla y echan a huir con ellos.

"De que sale otra vez la culebra luego ve que le han tomado-
los peces, y luego se levanta en alto sobre la cola, y mira a to-
das partes, y aungque vaya algo lejos el que lle;a los peces, véle,
Yy si no le ve por el olor le va rastreando, y echa tras &l tan re
cio como una saeta, que parece que vuela por encima de los zaca--
tes y de las matas, y como llega al que le lleva los peces, enrds
casele al cuello y apriétale reciamente, y la cola, como la tiene
hendida, métesela por las narices cada pinta por cada ventana, o-
se las mete por el sieso; hecho esto apriétase reciamente al cuer

po de aquél que le hurté los peces y mitale.
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"M&s si aquél es avisado, antes que acometa a tomar los peces
hace una concavidad en algfin &rbol que esté por allf cerca, y cuan
do huye védse a acoger al &rbol, a la concavidad que hizo, y la cu~
lebra enréscase al &rbol, y apriétase con &l reciamente pensando -
que estd enroscada con el hombre, y tan reciamente se aprieta que-
alli muere enroscada al &rbol, y el que lleva los peces escépase.

"De otra manera mata esta culebra a los que pasan por donde-
ella mora; sale a la orilla del agua y arroja como escupiendo la-
pozoha a aquél gue pasa, y luego cae tendido como borracho, y lue
go le atrae a si con el anhelito por fuerza, y va perneando el que
asi es llevado, y mé&teselo en lg boca y ah6gale en el agua, y alli
le come.

"Hay una culebra en ésta tierra que se llama tecutlacozauhqui,
(que) dicen es el pricipe o princesa de todas las culebras; es grue
sa y larga, tiene eslabones en la cola, como vibora; tiene grande
cabeza y gran boca, tiene dientes y la lengua horcajada; tiene es
camas gruesas, es de color amarillo, de color de la flor de la ca
labaza, (y) tiene una manchas negras como las del tigre; los esla
bones tiene pardillos y duros, silba esta serpiente, come conejos
y liebres y aves, come cualesquier aves y animales, y aungue tie-
ne dientes no los masca, sino tr&galos y alli dentro los digiere-
o desmenuzan si alguna ave topa, tr&gasela entera, y si estd enci
ma de algfin &rbol arr6jala la ponzofia, con gue la hace caer muer-
ta.

"Un cazador vié la manera que tiene en cazar las aves o ani-
males que est&n encima de los &rboles, como aguf es escrito en la
letra.

"Esta serpiente siempre anda acompanada con su hembra, y la-
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hembra con su macho, aunque siempre andan el uno apartado del otro,
y cuando se gquieren juntar silba el uno y luego viene el otro; y -
si alguno mata al uno de ellos, el otro persigue al gue le matd --
hasta que le mata... Esta culebra o séfpiente no puede andar por;
tierra rasa, mis va por encima del heno o de las matas, coﬁd'volag
do; (y) si no le hacen mal, no hace mal.

"P6nese en la letra la manera que hay para cazarla, que es --
con el picietl, con el cual ta;bién se. toman todas las serpientes-
ponzofnosas. 37— ;

"La enjundia de esta culebra es medicinal para la gota; untan
do con ella el lugar donde estd la gota luego se aplaca el dolor.-
El pellejo de esta serpiente es medicinal contra las calenturas, -
déndole a beber molido al que las tiene.

"Una culebra hay muy ponzofiosa, que se llema iztacc6atl, quie
re decir, culebra blanca; es larga y rolliza, tiene la cabeza gran
de, tiene dientes y colmillos, tiene la lengua horcajada o hendida,
escupe ponzona, tiene eslabones, tiene escamas y conchas, es lige-
ra en deleznarse; vuela, es brava, acomete volando a las personas-
y enrbscase al pescuezo y ahoga._ Otras muchas culebras engendra--
esta tierra de diversas maneras, que hacen también esto mismo; es-
ta culebra es rara..

"Hay otra culebra que se llama tleua, que quiere decir gue --
trae consigo fuégo: es gruesa y—larga, tiene las condiciones de la
de arriba dicha, tiene el lomo pardo, el pecho colorado o bermejo,

-Eiene la cola bermeja, es ligera-en éeleznarse, vuela sobre las —--
matas y hierbas y cuando vuela va leﬁgntada sobre la cola; vuela--
como el viento. Lldmase tleua porgue a guien hiere o pica ﬁérece-

que se quema con fuego, y no hay remedio contra esta ponzofa, sino
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que mata.

"Hay una culebra en esta tierra que se llama chiauitl; es lar
ga y gruesa, tiene gran cabeza y tiene eslabones en la cola; tiene
escamas gruesas, escupe ponzona, es de color pardilla, es manchada
de unas manchas prietas; es espantable, y pica y mata, acecha a --
los que pasan por los caminos, especialmente a las moniacas; pSne-
se cerca de los caminos un poco apartada, tanto cuanto puede saltar
para picar al que pasa, y primero se prueba en un &rbol, salta con
tra €l y picale; en viniendo un caminante hace lo mismo, y mdtale.

"Esta culebra es mds brava y muerde mis veces en tiempo de --
las aguas, porque tiene entonces m&s ponzona, y esto a la manana,=-
porque a medio dfia y a la tarde, no tiene fuerza su pozona. Donde
pica, lueqgo se hincha, y comienza de manar aguadija; y si a esta -
mordedura no la socorren de presto, muere el mordido, y si en el =
pie o en la mano pica, ya que no muere sécase el pie o la mano don
de mordid.

"La medicina contra las mordeduras de las culebras es chupar-
se luego el lugar donde mordid, y sajarle y ponerle una tela muy -
delgada y transparente que se hace en la sobre haz de la penca del
maguey; y llegar al fuego la mordedura, calentdndola, y fregdndola
con picietl molido. Estas culebras hay en muchas partes, asi en-
los montes como en las cabanas; para criar hacen su nido, y paren
en €1 a sus hijos.

"Hay otra serpiente muy grande y feroz que llaman ulcbatl,--
gruesa y larga como la que se llama tecutlacozauhqui. Es prieta-
de todo el cuerpo, excepto que tiene la boca colorada y el pecho-
amarillo; es ponzofiosa y mata; crfase en las montanas y en los —-

riscos.
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"Hay otra culebra que se llama iolcda:l, quiere decir, la cu-
lebra enemiga de las codornices, porque las engana con su canto y-
las come. Es mediana, ni es muy grande ni muy larga; es pintada -
como las codornices, tiene el pecho blanco y la boca amarilla. Es
muy ponzonosa, a quien pica no tiene remedio; es fraudulenta, en--
gaha con su canto a las codornices y a las personas; canta como co
dorniz, y las codornices gue la oyen piensan gque es codorniz y vén
se a ella, y entonces arreb&talas y cémelas; y algunos indios bo--
bos, comu-oyen su canto, piensan que es codorniz, y van hacia don-
de estd ella y picalos, y mdtalos. Los que son avisados, cuando -
oyen que canta esta culebra escuchan si la responde otra codorniz,
y si no la responde otra, ella torna a silbar o cantar en el mis-
mo lugar que de antes; entienden gue es esta culebra zolcbatl, y-
gulrdanse de ella; dicen gue vuela esta culebra.

"Hay una culebra en esta tierra que tiene dos cabezas: una en
lugar de cabeza, otra en lugar de la cola, y llamase maquizcbatl;
tiene dos cabezas (y) en cada una de ellas tiene ojos, boca y dien
tes y lengua; no tiene cola ninguna. No es grande, ni es larga,--
sino pequefia; tiene cuatro rayas negras por el lomo, y otras cua--
tro coloradas en el un lade y otras cuatro amarillas en el otro. -
Anda hacia ambas partes, a las veces gufa la una cabeza, y a las -
veces la otra; y esta culebra se llama culebra espantosa, raramen-
te parece; tienen ciertos agiieros acerca de esta culebra, como es-
t&n en la letra. A los chismeros lldmanlos por el nombre de esta-
culebra, que dicen que tienen dos lenguas y dos cabezas. (10).

"Hay una serpiente en esta tierra que se llama mazacbatl; (es)
muy grande y muy gruesa, de color pardo oscuro, tiene eslabones en

la cola, tiene en la cabeza cuernos como ciervo y por eso la lla-
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man mazacSatl, porque tiene cuernos como ciervo; mora en las monta
nas muy &speras, cuando llega a edad perfecta recbgese a algfin lu-
gar o cueva, y desde allf sin salir fuera atrae con el anhelito co
nejos y aves, y ciervos, y personas, y c6melos; y de esto se man--
tiene, estdndose queda en su cueva. Hay otra culebra que también-
se llama mazacbatl; es negra y gruesa y larga, no tiene eslabones-
en la cola, ni tiene dientes; es perezosa, y es mansa y doméstica;
algunos lap crfan en sus casas para comer, (pues) son buenas de co
mer.

"Hay otra culebra que también se llama mazacbatl (y) es peque
na, tiene cuernos, es prieta, no hace mal, ni tiene eslabones en -
la cola. De la carne de esta usan los que gquieren tener potencia-
para tener cuenta con mucﬂas mujeres; los que la usan mucho, o to-
man demasiado de cantidad, siempre tienen el miembro armado y siem
pre despiden simiente, y mueren de ello.

"Hay una culebra en esta tierra que se llama tetzauhcSatl; ni
es gruesa ni larga, tiene el pecho colorado, y el pescuezo asi co-
mo brasa; pocas veces parece, Yy el que la ve cobra tal miedo que -
muere de &1, o gueda muy enfermo, y por eso la llaman tetzauhcéatl,
porque mata con espanto.

"Hay otra culebra que se llama tlapapalc6atl; no es grande,-
sino mediana; llamase asi porque es pintada de casi todos los co-
lores.

"Hay otro monstruc de culebras gue se llama petlac6atl; diz-
que se juntan muchas culebras y se entretejen como petate, y andan
de acd y de alld, porque tienen todas las cabezas hacia fuera; --
aquella tela estd cercada de cabezas de culebras. De estas cule-

bras cuentan ciertas supersticiones, como en la letra estén pues-
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tas.

"Hay otra culebra que se llama coapétlatl; es ancha como un -
pliego de papel, y en la una esquina tiene la cabeza, y en la es--
quina contraria tiene la cola; anda de través como cangrejo y va -
haciendo ruido como cuando se arrastra un petate; raramente parece
esta culebra.

"Hay 6tra culebra que se llama chimalcbatl; es una culebra --
larga y gruesa, tiene eslabones en la cola; tiene en el medio del-
lomo, hecha de su misma carne una a manera de rodela muy pintada;-
raramente parece esta culebra. Los que la ven, unos toman de ella
mal agiiero, y otros bueno, los unos piensan gue luego han de morir
por haberla visto; y otros dicen que han de ser pr6speros y valien
tes en cosas de guerra por haberla visto.

"Hay otra culebra, o serpiente que se llama citlalcéatl o ci-
tlalinimiuh; es verde y pintada de estrellas. En muy pocas veces-—
parece, es ponzonosa y su ponzona es mortal. Tienen ciertas su---
persticiones acerca de esta culebra los chichimecas como estd en =
la letra.

"Hay una culebra que se llama metlapilcSatl, que quiere decir
culebra rolliza como la piedra con que muelen las mujeres. Esta -
culeﬁra es gruesa y rolliza, y si se mira de lejos no parece donde
tiene la cola, ni donde tiene la boca, de ambas partes parece que-
tiene cola; es parda,.oscura. deléznase cuando anda, a las veces -
va rodando como piedra de moler; no es ponzohosa, ni hace dano al-
guno: criase en la provincia de Totonacapan.

"Hay una serpiente muy grande que se llama aueiactli; es lar-
ga como una viga de diez brazas, tiene cascabeles en la cola, o -

eslabones; tiene dientes y colmillos, es muy deleznable, es parda
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oscura, es del color de la culebra que se llama tlilc6atl; tiene -
el pecho como amarillo, tiene el hocico colorado, es ponzonosa y -
su pozona no tiene remedio; criase esta culebra en las tierras ca-
lientes, especialmente en la provincia de Totonacapan; muerde y pi
ca y traga, aguarda a los caminantes en los caminos, p6nese en las
estrechuras de los caminos, atravesada en el camino porgue nadie -
pase sin gque le vea, y le cace, y si alguno en viéndola huye, lue-
go va tras &€l como volando; y los que conocen ya esta culebra, o -
serpiente, llevan muchos papeles hechos como pelotas y llenos de -
picietl molido y tfiranle con ellos o llevan unos jarrillos llenos-
de esta misma hierba, y tiranle con ellos, y como se quiebra el ja
rrillo y se derrama el picietl, con el polvo del picietl se embo—-
rracha y se adormece; y de gque estd adormeeida, con un palo o vara
larga métela en la boca una manta en gue va revuelta aquella hier
ba picietl, molida, y entonces pierde todo el sentido y asf la ma-
tan. Y llégase esta culebra a los manantiales de las aguas, y ---
allf come y traga cuantos peces y animales hay.

"Hay otra culebra que se llama palancacbatl; es tan larga co-
mo una braza, y gruesa como un brazo y es parda oscura; y llamase-
palancacéatl porgque hiede a carne podrida y parece que tiene lla--
gas podridas por todo el cuerpo, y andan con ella muchas moscas co
miéndola; por donde quiera que va, va hediendo, y van tras ella --
las moscas zumbando; es muy ponzonosa, a quien muerde no escapa, -
no tiene medicina, pfidrese y asfi muere.

"Hay otra serpiente gque se llema ehecacdatl (11); esta cule--
bra es mediana, no es muy gruesa, pero es muy larga, llega hasta -
tener tres o cuatro brazas de largo, es amarilla y colorada, verde

y blanca por los lomos, rayada con estos colores; no es ponzofosa,
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pero cuando la hacen mal o cuando caza, revu€lvese a lo que guiere
matar y mitalo apretando; ll&mase esta culebra ehecacbatl, que quie
re decir culebra de viento, porque cuando va a alguna parte si es-
tierra llana va levantada sobre la cola, como volando, y si son ma
tas y zacatales, va por encima de ellos volando, y por donde va pa
rece que echa de sf un aire delgado.

"Hay otra culebra que se llama tzoalcbatl; ni es muy gruesa,-
ni muy larga, no tiene cascabeles, ni dientes; es parda oscura, no
tiene ponzona, ni hace mal a nadie, es bobilla y &ndase por alli -
sin hacer mal a nadie.

"Hay otra culebra que se llama cincfatl. Es mediana, no tie-
ne cascabeles, ni muerde; es amarilla y colorada, y parda oscura,=-
tiene la cabeza ancha, y la boca grande, no pare, mds hace nido y-
pone huevos, y de allf saca a sus hijos. Enr6scase al cuerpo de -
1o que quiere matar, pica con ;a lengua y traga no tiene ponzona.-
Aqui se pone otra vez en la letra, lo que acontecif al c8yotl con-
la culebra, porque dicen gue era de este género de culebras.

"Hay otras culebrillas que son delgadas, casi como los cabe--
llos de la cabeza, cuando andan van enroscadas; pocas veces pare--—
cen estan culebras.

"Hay otras culebras que se llaman mecacbatl; son gruesas como
el pulgar de la manu, pero la largura de ellas no se sabe cudnto -
es, porgue cuando alguno las ve, nunca acaba de ver el cabo de e--
llas; crianse en tierras calientes y en lugares riscosos, y (en) -
jarales, en montafias muy espesas.

"Hay otra culebra que se llama tetznolcbatl (y) es de la mane
ra del cincbatl en grosura y largura; es verde, pintada de pardo,-

es muy ponzonosa, arremete a la gente, arremete como volando, en--
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réscase al pescuezo y mata, aprieta tan recio, gue no hay quien se
pueda valer de ella ora sea bestia ora persona. »

| "Hay otra culebra que se llama quetzalcéatl; hay muchas de ==
ellas en la tierra caliente de Totonaczpan; es mediana, es del ta-
mano de las culebras del agua, o casi. Llamase quetzalcfatl por--
que cr;a plumas de la misma manera de la pluma rica que se llama -
quetzalli, y en el pescuezo tiene unas plumas que se llaman tzinit
zcan, gque son verdes, claras y pequefias, y en la cola y en los es-
labones tiene pluma como el ave que se llama xiuhtStotl, que es --
azul; y (en) el pecho tiene pluma colorada. Raramente parece esta
culebra, ni se sabe lo gue come; cuando parece es para picar al --
gue la ve, y su ponzona es mortal; a quien muerde, luego muere sfi-
bitamente. Esta culebra fuela cuando gquiere picar, y cuando pica-
también ella muere, porgque echa de un golpe toda su ponzofia y con-
ella la vida.

"Hay otra culebra que se llama xicalcBatl, que gquiere decir--
culebra de jficara. Hay unas grandes y otras pequenas; crianse en-
el agua; cuando son grandes tienen en el lomo naturalmente nacida-
una jicara, muy pintada, de todos colores y toda labor. Esta cule
bra, cuando quiere cazar perscnas, llégase a donde pasan caminan--
tes y demuestra la jicara sobre el agua, que anda nadando, y ella-
escondese debajo de ella, que no parece; y los gque pasan por allf,
como ven la jicara, éntranse en el agua a tomarla, y ella poco a -
poco se va llegando hacia lo hondo y el que va a tomarla vase tras
ella, y llegando a donde esti hondo, comienza a turbarse el agua,-
y hace olas, y alli se ahoga el que iba a tomar la jicara. Dicen-
que esta culebra es necegra; s6lo la jicara es de diversos colores.

"Hay otra culebra que es mediana, y tiene una rayas de diver-
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sos colores; no es ponzonosa.

"Hay otra que es pequenuela, y negrilla; ni tiene ponzona ni-
hace dano.

"Dicen que hay una culebras que se hacen todas como una pella
redonda, las colas de dentro, y las cabezas de fuera, y andan ro--
dando, y llaman a esto burujon de culebras; si alguno (se) encuen-
tra con ellas, luego se desbaratan, y echan a huir por diversas —--
partes.

"Hay una culebra que se llama culebra redonda, y es como una-
pelota redonda, y negra como ulli; y tiene cola de culebra y cabe-
za de culebra, en el medio de lo redondo.

"Hay muchos y muy buenos vocables; pSnese también las faccio-
nes y miembros corporales de todas las culebras; dicen que las cu-
lebras son rollizas, delgadas, largas y tienen cola; tienen la ca-
beza ancha, pican, tragan, delé&znanse, culebrean, rastran por el -
suelo, y cazan como gato. Algunas tienen cascabeles, o eslabones,
y otras no, algunas tienen escamas, y otras tienen conchas, y otras
son lisas, algunas se enroscan con lo gue quieren matar; son espan
tables, tienen ponzona y algunas ocupan la pozona contra lo que —-
quieren matar". (12).

Clavigero, quien tiene a su vez una lista parecida de serpien
tes, comenta que:

"Los antiguos mexicanos que tomaban placer en criar todo géne
ro de animales, y con la familiaridad habfan perdido el horror na-
tural, solian tomar del campo una sierpe verde y sin veneno para -
criarla en su casa, la cual no teniendo al principio mds de una --
pulgada de didmetro, con el regalo llegaba a adquirir la corpulen-

cia de un hombre. Mantenfanla en una cuba en donde le disponfan -
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su nido, y no salia de alli sino para tomar a cierta hora el ali--
mento de la mano de su amo, o subida en su hombro o enroscada a --
sus pies en el suelo". (13).

La extensa descripcidn que hace Sahagfin de las 32 serpientes-
mexicanas, demuestra ampliamente la minuciosa observacién gue los-
indios hacfa de estos animales, conociendo a fondo sus costumbres,
formas y colores y que fue la m&s detallada por ser uno de los ani’
males mds vinculados a su religién.

Las consejas indfgenas sobre las serpientes, las plasma Saha-
glin en su relato con toda ingenuidad, otorgando el md&s amplio cré-
dito a sus informantes. Repite lo que hasta nuestros dfas la gen-
te del campo continia afirmando y que la ciencia ha comprobadc so-
bradamente su falsedad: que las serpientes hipnotizan con su vaho-
a las victimas que quieren devorar, que cada segmento del cascabel
es un afio de la vida de la serpiente, que envenena con la saliva y
que atrae con el anhélito. Pero donde se extralimita en creduli=--
dad es al describir a la "quetzalcbatl", con plumas de colores en-
todo el cuerpo; pues es ocioso afirmar que en la naturaleza no --=-
existe un ser semejante.

El zo6logo Rioja afirma categbricamente que en la actualidad
hay en México, mis de 500 especies y subespecies distintas de ser-
pientes, niimero gque por sf solo justificarfa la abundancia de re—-

presentaciones de este animal en la pl&stica mexicana.
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NOTAS DEL CAPITULO I - LA SERPIENTE

Borges, Manual de Zoologfa fantéstica, p. 94.

Borges, Op. Cit., p. 109.

Borges, Op. Cit., pp. 63-65.

Borges, Op. Cit., p. 112.

Perrier, Zoologfa, pp. 694-695.

RioYja, Zoologfa, pp. 557-561.

Rioja, Op. Cit., pp. 563-564.

Rioja, Op. Cit., pp. 538-565.

Perrier, Op. Cit., pp. 704-707.

Esta debe ser la famosa Anfisbena, gue en griego significa
"que va en dos direcciones". En América se le llama "doble
andadora"™ o "madre de 199 hormigas", seg(in afirma Borges en
su Zoologia fant&stica.

Ahora se le conoce como "chirrionera",.

Sahagfin, Historia..., T. III, pp. 266-275.

Clavigero, Historia..., T. I, p. 143.
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HISTORIA

La rafz cultural nahua est& estrechamente vinculada con el-
poblamiento del Valle de México, desde que los hombres primitivos-
americanos se organizaron en sociedad. Calculan los antropblogos-
que aproximadamente hace 20,000 afios, afin bajo un clima m&s hfimedo
que el actual, los cazadores némadas venidos de norteamérica, per-
segufan las ﬁanagas de grandes cuadrfipedos que a su vez emigraban-
continuamente aihsur.

Estos cazadores como los asidticos, africanos o europeos, -
manufacturaban utencilios para facilitar su trabajo. "Por las téc
nicas de lasqueado y astillado trabajaban la obsidiana y la calce-
donia para obtener grabadores, raspadores y otros artefactos dudo-
sos cuya antigliedad se cal;ula de 12,000 a 20,000 anos a.d. C.". -
(1).

Del 6,000 al 3,000 a.d4. C., la actividad cazadora disminuy6
y probablemente se inicif la agricultura con la domesticaci6n del-
mafz. Esta transici6n de hombres nbmadas a sedentarios en Mesoamé
rica, propicia las primeras culturas ya tipificadas y similares en
su organizacién social, religiosa, gubernamental y artfstica. So-
cialmente poseen una marcada jerarquizacién, la religién es polite
Ista, su forma de gobierno es monédrquico teocratica y el arte estu
vo al servicio exclusivo de la religidn.

"La cultura es transmitida por el hombre a las siguientes -
generaciones, y la conducta, la tecnologfa, la religi6n, las ideas
estéticas, etc., pasan y se continfian a través del tiempo; formén-
dose asi las tradiciones culturales que pueden ser percibidas en -

cualquier momento". (2).

El arqueblogo e historiador Pina Chan reconoce seis regio-
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nes principales en Mesoamérica, gue corresponden a otros tantos =

horizontes culturales;

Regiones Horizontes Culturales
Maya Prehist6rico (11,000 - 3,000 a.C.)
Qaxaguena Arcaico (3,000 - 1,800 a.cC.)
Costa del Golfo Precldsico (1,800 - 100 a.C.)
Altiplano Central Cldsico (100 a.C. - 85- d.C.)
Occidental Postclasico (850 - 1,250 d.C.)
Nortena Histbrico (1,250 - 1,521 4.C.) (*)

Desde el Horizonte Cultural Preclésico, pueden rastrearse --
los elementos basicos de la cultura nahua en el Altiplano Central
que, a través de Tlatilco, Teotihuacan, Tula, Tenayuca y Tenochti
tlan, son permanentes; aunque en cada etapa se desarrollen, modi-

fiquen o enriquezcan.

a) Precldsico

"En consecuencia, es posible que de 3,000 a 1,500 a. C., ha-
ya existido un horizonte cultural Primitivo o Arcaico, del cual -
hasta ahora no se tienen muchos datos; pero en el gque se ha de ha
ber iniciado la horticultura, inventado la alfarerfa, desarrolla-
do ei equipo tecnolégicc y comenzado la instalacibn de péqueﬁas -
aldeas con una elemental e incipiente organizacién social". (3).

Estos grupos arcaicos siguen desarrollindose hasta alcanzar-
una nueva etapa cultural, la Preclisica, que corresponde de 1,500
a.C. a 100 d4.C., Pina Chan la divide en dos tipos: el aldeano (de
los valles y tierras altas templadas) y el semiurbano (de las re
giones semitropicales, tropicales y costeras).

El Horizonte Preclédsico se divide en tres grupos: Inferior-
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-1,350 a 900 a.C.-, Medio -900 a 500 a.C.- y Superior -500 a 200-
a.C.- perteneciendo al Inferior en el Valle de México: El1 Arboli-
llo, Tlatilco y Zacatenco; al Medio: Copilco; y al Superior: Tico
m&s, Cuicuilco y Teotihuacan.

En el Precldsico Medio apareci6 una invasifn proveniente de-
la costa del golfo, gue modific6 la cultura, enriqueci&ndola nota
blemente. Es el arribo del grupo "Olmeca" o de "La Venta" que de
ja su huella principalmente en Tlatilco; en un principio con pro-
pbsitos comerciales, cuyos productos novedosos como el jade, la -
serpentina, la hematita, el cuarzo y la turgquesa fueron altamente
apreciados en el altiplano; y mds adelante, afectando la religidn,
la organizacién social y gubernamental. Claro estd gque esta pre-
sencia de los tenocelome ("los de la boca de tigre") se manifies-
ta irrefutablemente en el arte. "Los tipos caracteristicos olme-
cas son tan fincs y bellos en Tlatilco como sus contrapartidas en
La Venta. En ocasiones son de tal manera igquales que no podria -
decirse de donde vienen si no fueran encontrados en exploracio---
nes". (4).

Por eso es que muchos siglos despu&s, la tradici6n nahua de-
la Meseta Central, registr6 este contacto afirmando que su cultu-
ra hébfa florecido por vez primera en Tamoanchan (localizado en -
la Costa dei Golfo) y se infiltrd mds tarde en todo el territorio
de la actual Repfiblica Mexicana, asi como en Guatemala y Centro -
América.

"... los olmecas son ya la civilizacibn, ... en Mesoamérica-
no hay sino una civilizacién por mucho que las formas cambien en-
el tiempo y en el espacio. ... Creo gque son la misma; mayas o --

teotihuacanos o aztecas representan sé6lo diferentes culturas den-
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tro de una civilizacibn al igual gue el Cristianismo Occidental no
es sino una civilizacibn, por muchas diferencias que existan entre
la cultura espahfola, la alemana o la inglesa". (5).

Esta gran fidelidad del arte olmeca reproducido en Tlatilco,-
lleva a Ignacio Bernal a afirmar gue fue, a no dudarlo, una impor-
tante colonia olmeca en el altiplano.

La fusibn, pues, de la refinada cultura del golfo, con la au-
t6éctona de la Meseta Central, did origen a la Cultura Clisica gque-
tuvo su sede m&s importante en la gran Teotihuacan.

El cambio estructural serd de una sociedad agricola aldeana a
una sociedad urbana teocritica; este nuevo horizonte cultural ten-

dr8 manifestaciones similares en toda Mesoamérica.

b) Teotihuacano

La tradicibn nahua afirmaba que los teotihuacanos procedfan--
de un antiquisimo lugar denominado Tamoanchan, que probablemente =
puede localizarse en la costa del Golfo de M&xico, como informaron
los sabios indigenas a Sahagfin.

"El estudio de los monumentos y de la cerfmica, indican gue =
esta cultura pre-Maya a que nos hemos referido, a través de la ar-
caica del Valle, fue la base de la civilizacibén Teotihuacana en la
Mesa Central, e inrluy6 fuertemente en las mis antiguas &pocas de-
Monte-Albdn y de las zonas mayas del Petén". (6).

Con esto se comprueba el origen de la etapa cldsica teotihua-
cana, mezcla de la corriente "olmeca arqueolfgica" y de la autbcto
na del Valle.

La erupcidn del Xitle, pequeno volcdn de la serranfa del Ajus

co, obligh a la poblaci6én de las ciudades precldsicas del Valle de
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M&xico, a abandonar la zona de desastre para refugiarse en las ri-
beras del lago de Zumpango, principalmente en las cercanias de Teo
tihuacan. Por los restos cerdmicos, se ha comprobado en dicha ciu
dad, la presencia francamente preclisica de Cuicuilco o Ticomén.

El nombre auténtico de Teotihuacan no se conoce, no se sabe -
cémo se llamaban a sf mismos lcs teotihuacanos; el nombre se lo pu
sieron los aztecas, que cuando escribieron o resenaron su pasado,-
hablaron de esta grandiosa ciudad ya en ruinas. Debido a la magni
ficencia de los restos arqueolfgicos, pensaron gue sus constructo-
res habfan sido gigantes o dioses; y ese es el significado de la -
palabra Teotihuacan: "Ciudad de los Dioses", o "donde se hacen dio
ses", o "donde se venera a los dioses"; "lugar consagrado a los --
dioses antigquos" como tradhce Orozco y Berra.

La razén de esta designacién fue la leyenda de la Creacifn --
del Quinto Sol, que para los dztecas era el nacimiento de la é&poca
en que ellos vivian, misma que hacfan escenificarse en la enigmiti
ca ciudad, de la gue tan escasos datos posefan. La esplendidez --
del lugar indudablemente influy6 para la creaci6n del mito mds im-

portante de la cultura azteca.

En teotihuacan, como en todas las ciudades del Horizonte Cla-
sico, eclosionan la planificacién urbana, el comercio, la religibn
la organizacién social y el arte inconfundible y representativo de
cada cultura.

"El horizonte clisico comprende el apogeo de la civilizacién
mesoamericana; fue el perfiodo de las grandes metrfpolis religio=--
sas con sumos sacerdotes y gobernantes, la era de maestros artesa

nos, gente docta, artistas y astr6logos misticos. Las comunidades
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deesta época se convirtieron en grandes ciudades-estados dedicadas
al culto del dios de la lluvia y del dragdn del cielo, que sustitu
yeron, paulatinamente, a las primitivas divinidades... ". (7).

Teotihuacan es en la actualidad,a la zona arqueolfgica mis —-
grande de Mesoamérica y por ello muchos historiadores han pensado-
que fue el centro cultural de mayor trascendencia de su época; es-
to aunado a los vestigios ceramicos y artisticos de Teotihuacan --
presentes en casi todas las ciudades clédsicas de Mesoamérica, com-
prueban el comercio activo que hubo entre todas ellas y, posible--

mente por su extensidén, Teotihuacan fue la mis floreciente y van--

guardista,

Ademé&s, Teotihuacan fue la capital cultural del mundo nahua -
durante mis de ocho siglos, conservando su esplendor hasta el {ilti
mo momento, aproximadamente en el siglo IX de nuestra era; aungue-—
historiadores como Esther Pasztory y Jorge R. Acosta piensan gue -
su decadencia fue del 700 al 750 d. C. Acosta considera gque duran
te dos o tres generaciones posteriores, algunos habitantes permane
cieron en la zona residencial. (7 bis).

"El centro religioso de esta gran metr6poli es una verdadera-
obra maestra en el arte de la planificacidn”. (8).

.Pese al gran desarrollo que alcanz6 Teotihuacan en la época =-
clisica, no se ha encontrado escritura alguna, en contraste con la
abundancia de ella en la regifn maya coecténea y por eso no dispone
mos de datos para reconstruir la historia correspondiente, tampoco
los nombres de los gobernantes, ni las estructuras-politicas que -
pudieran dar luz para su conocimiento, es mds, no sabemos "... de-
su aspecto fisico, ya que parecen haber tenido la mala costumbre ...

de quemar a sus muertos; tal vez por eso haya sido imposible encon
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trar hasta ahora una sola tumba teotihuacana que pertenezca a esa-

época; ..." (9) o porque alin no se descubre la zona de enterramien
tos que usaron, lejos del recinto sagrado.

Se sabe gue tenfan una numeracién usada en toda Mesoamérica a
base de puntos y rayas, con una cuenta de 260 dfas, por los pocos=-
glifos encontrados en frescos y alfareria.

por deduccibén de los estudios realizados en el presente siglo
Bernal afirma lo siguiente:

"Una ciudad de esta importancia, que tiene ademds divisidn de
trabajo, estratificacién social, y comercio con muchas &reas, nc -
puede concebirse sino a base de un grupo organizado que rija sus -
destinos. Ya gue se trata de una ciudad y no de una sociedad al--
deana, tendremos que convenir en que en Teotihuacan sf hubo un go-
bierno estatal; en otras palabras, que Teotihuacan es la cabeza de
un Estado. -..Esto no gquiere decir que haya necesariamente absor
bido politicamente a toda Mesoamérica ni que su expansibdn haya si-
do del mismo tipo y de la misma duracién en las diferentes dreas =
en donde hemos encontrado indicios de la cultura teotihuacana”". (10)

Teotihuacan tuvo por entonces, contacto con una enorme zona -
que cubria de mar a mar en nuestro pafs; abarcando durante el lla-
mada Periodo III, todo el Valle de M&xico, Guerrero, Puebla, Oaxa-
ca, la Mixteca, Veracruz, el Occidente, el Centro-Norte de Mé&xico,
el Petén, Altos de Guatemala, llegando hasta KaminaljuyQ y proba--
blemente mis al sur. "Imperio comercial 1o llama Pasztory y, Re-
né Millon afirma gque mds que centro comercial era un gran centro -
urbano, puesto que habfa 75 templos y 2000 conjuntos residenciales
que &1 denomina "apartment compounds", distribuidos dentro de los

600 barrios que comprendfa la ciudad. (10 bis).
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Bernal considera que la frontera norte de Mesoamérica se en--
sanch6 a expensas de los nfmadas y que en esa drea n6rdica se cons
truyeron ciudades que giraron en la Srbita cultural de Teotihua---
can; y que posiblemente esas mismas ciudades serfan el foco de don
de saldrfan los invasores futuros que destruirfan Teotihuacan. (11).

Pero esto no se debi6 exclusivamente a los ataques de los barbaros,

sino que "... a mediados del siglo IX d. C., sobrevino su misterio
sa, y hasta ahora no explicada ruina... En el mundo maya ocurrif-
por ese tiempo algo semejante... Y hay que confesar que hasta la-

fecha no se ha podido explicar de modo convincente la causa de es-
to que pudiera llamarse muerte del esplendor cl&sico del Mé&xico an
tiguo”". (12).

Estos dos motivos, acabaron con el tipo de ciudad religiosa -
de la etapa clésica, para dar paso a los estados militaristas ca--
racterfsticos del Perfodo Histé6rico. La decadencia en la produc--
cibn artistica, el saqueo e incendio de las grandes metrSpolis, los
aparentes trastornos polfitico-religiosos, contribuyen para que las
culturas clésicas desaparezcan.

Teotihuacan fue saqueada e incendiada por un grupo de némadas
del norte, tal vez otomi, y sus habitantes tuvieron que emigrar a-
otros sitios del valle mds seguros, principalmente a Azcapotzalco,
donde dejaron su huella cerdmica y la tradicién conserva la forma-
cibén del grupo de los amanteca o trabajadores de la pluma, en San-
Miguel Amantla, cerca de Azcapotzalco, en tiempos aztecas. Otros-
se refugiaron en Cholula donde permanecieron hasta el siglo XII =--
segfin lo demuestra la arqueologfa; algunos m&s fueron a Chalco, --
Chimalpa y Ahuixotla; y permanecieron en ellos hasta muy avanzado-

el Perfodo Hist6rico. Estos grupos son denominados por los arqueo
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logos como nonoalcas.

0 su cafda se debif a la competencia con la Zona del Golfo de
México, sus enemigos comerciales, que trataban de romper el menopo
lio teotihuacano en ese terreno. (12 bis).

Van a surgir también, dos ciudades entre el mundo cl&sico y -
el histérico o tolteca, gque conservan la influencia teotihuacana a
pesar de su rafz aborfgen: Tajin y Xochicalco. Esta filtima, con -
su clara hgrencia maya del sur, pero con elementos artisticos teo-
tihuacanos (tablero sobre talud); lo mismo sucede en Tajfin cor la-
combinacién totonaca-olmeca (yugos, hachas, etc.) y tecotihuacana.

Pero lo m&s trascendente es que de Teotihuacan emana el con--
cepto que Lebn-Portilla denomina la "toltequidad" que se perpetua-
rd hasta la cultura mexic;, a través de la tolteca y la chichime--
ca; asevera este autor que la toltequidad es la "... rafz de las -
méds elevadas formas de creacidn de los antiguos pobladores de la -
regibén central... Si dicho concepto implica grandes creaciones ar
guitectbnicas, pir&mides y numerosos palacios, pinturas, murales,-
esculturas extraordinarias, una rica y variada cerédmica y, sobre -
todo, el culto antiguo y universal al dios.

Quetzalcbatl, razonablemente parece dificil dudar que la rafiz
de la Tolteciyotl se encuentra en la Ciudad de los Dioses: Teoti--
huacan... Podria llamarse asi a los creadores de Teotihuacan, tol-

tecas antiguos, y a los de Tula, toltecas recientes"., (13).

c) Tolteca
Al terminar el perfodo clisico en la Meseta Central, comien--
zan a llegar oleadas de tribus bdrbaras, de cazadores nfmadas, gue

rreros primitivos, que procedian del noroeste, identificados como-
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chichimecas, nombre que significa "de linaje de perros". Dominan
a las civilizadas aunque decadentes ciudades que habfian permaneci
do en el altiplano después de la declinacifn cl&sica. Primero es
tuvieron en Culhuacan, luego en Tulancingo, para finalmente, esta
blecerse en Tula.

Estos barbaros hablaban "nahuatle" (era una manera de ndhuatl
inculto) y répidamente se civilizaron absorbiendo los restos cul-
turales teotihuacanos, ganando en poco tiempo predominio polftico
en la regién, para dar origen al imperio tolteca, de una vigorosa
personalidad birbara.

De los toltecas en adelante, ya se puede acudir a la compro-
bacién histérica puesto gque los aztecas, por medio de la tradi-—-—-
cidn oral, comprobada arqueolégicamente en nuestros dfas, recogie
ron todos los datos referentes a esta cultura tolteca-chichimeca,
de la que hacfan arrancar la suya; y en el siglo XVI la complemen
tan los cronistas espanoles. A este perfodo, pues, se le denomi-
na "histérico", y segfin las referencias, comenzd en el siglo X d.
C., con la llegada a la meseta central, de las hordas conducidas-
por Mixcoatl, fundador de la ciudad de Tollan o Tula. "Mixcoatl-
fue el primer gobernante totlteca real (no mitico), y a su muerte
fue deificado como 'Mixcbatl-Camaxtli', convirtiéndose en una de-
las principales deidades toltecas". (14).

El florecimiento de Tula abarcé 312 anos, o lo gue es lo mis
mo, 6 siglos indigenas de 52 anos, y conservaron instituciones e-
ideas religiosas, como el culto a Quetzalcdatl, derivados de Teo-
tihuacan. Decfan proceder de una legendaria ciudad, Huehuetlapa-
llan, situada "al norte o noroeste del Nuevo México, ... En cada

lugar se detenfan el tiempo que les sugerfa su antojo, o exigfan-
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las necesidades de la vida... Asf vagaron dirigiéndose siempre -
hacia las partes meridionales por espacio de una Edad, que son ==
104 anos, hasta arribar al lugar gque llamaron Tollantzinco, ...pa
sados 20 afios se retiraron catorce leguas hacia el poniente a las
riberas de un rfo en donde fundaron la ciudad de Tollan, ... una-

de las mds célebres en la historia mexicana". (15).

Ademds de la gran trascendencia del inicio de la historia,--
en Tula también aparecié la metalurgia, con la fundicién de oro,-
plata y cobre, probablemente como resultado de su contacto con A-
mérica Central y, finalmente la produccibn de la cerdmica tipo Ma
zapan, valioso elemento para dilucidar la cronologfa tolteca dife
rencidndola de la teotihuacana; Jiménez Moreno comprob8, asi mis-
mo, esta diferencia, identificando lugares mediante un mapa del -
siglo XVIII, las crbnicas postcortesianas y el nombre otomi de Tu

la Xicocotitlan: Mamenhi.

Los monarcas toltecas fueron sucesivamente Chalchiuhtlanet--
zin, Ixtlicuechauac, Huetzin, Totepeuh, Nacaxoc, Mitl, Xiuhtzal--
tzin (una reina) y Topiltzin (hijo de Mixcoatl y Chimalma), gquien
trasladé la capital tolteca de Culhuacan a Tula. Indudablemente-
que el mayor esplendor tolteca se produjo durante el reinado de -
Topiltzin Ce Acatl Quetzalcoatl -Nuestro Sefior Uno Cana Quetzal--
coatl-; cuando la civilizacifn y la cultura llegaron a su mi&ximo-
desarrollo, al grado de provocar exhuberantes fantasfas en los --
pueblos posteriores en cuanto a su grandeza y opulencia. Es agui
cuando la palabra "tolteca" se convierte en sinénimo de metropoli

tano, artista, maestro, sabio o adivino.
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Pero este imperio, que logré reﬁnificar el territorio de in-
fluencia teotihuacana, empez6 a tambalearse al final del gobierno
del rey Quetzalcoatl, porque "... estalla una divisifn entre dos-
grupos de los que habfa en Tula. Unos los Tolteca—chichichas'y-
otros los Nonoalca, segfin dice la Historia Tolteca-chichimeca. —-
Parece que los Nonoalca habian venido a construir algunos dé los-
monumentos de Tula, y ée habfan quedado como artesanos y como es-
cultores, y después entraron en conflicto con los verdaderos fun-
dadores dei Imperio, con los tolteca-chichimecas... (éstos) eran-
nahuas y ...se mezclaron con otomfes, de tal modo que la cultura-
de Tula fue... nahua-otomiana, pero los nonohualcas én cambioc pa-
rece gque eran recientemente nahuatlizados y... se relacionan,...-
con gentes mazatecas del Sur de Puebla y Norte de Oaxata. Estos-
dﬁs grupos entran en conflicto y segfin se dice, los adoradores de
Tezcatlipoca no estuvieron de acuerdo en aceptar al dios Quetzal-
coatl que Topiltzin trataba de imponer, a causa de ello Topiltzin
salié exilado de Tula..." (16), rumbo al oriente, hogar de los an
tecesores de su madre. '

Asi pues, Pina Chan, basado en la cronologfa propuesta por -
Jiménez Moreno, divide la &poca Tolteca en tres perfodos: el Tran
sicional de la Cldsico a lo Tolteca, de 850 a 950 4. C.; el de —--
Culturas Locales, de 950 a 1,150 d. C.; y el Expansionista de ---
1,150 a 1,250 4. C. (17).

En los siglos XII-XIII el poderfo tolteca llegb a su fin, --
Huemac es el gobernante que permﬁnece en Tula después de que emi-
gré Toﬂiltzin hacia oriente y nuevas oleadas &e chichimecas proce
dentes del norte, arrasaron Tula, incendidndola también, como si-

glos antes otros biarbaros lo hicieran con Teotihuacan. Huemac go



-39
berné algln tiempo y se ahorcé o fue muerto, en la dltima capitel
tolteca: Chapultepec. Clavigero describe el final asf: "... las-
estupendas calamidades que les sobrevinieron en los primeros anos
del reinado de Topiltzin, acabaron con todo su poder y felicidad.
El cielo les negé por algunos afios el agua necesaria a sus semen-
teras, y la tierra los frutos de que se alimentaban; el aire infi
cionado de mortal corrupcifén llenaba cada dia la tierra de cadave
res, y de terror y consternacifén los &nimos de los que sobrevi---
vian a la ruina de sus nacionales. Pereci6 de hambre o de enfer
medad mucha o la mayor parte de la nacibn; murid Topiltzin a los=
20 anos de su reinado, y con &l fenecié la monarquia el anc II —-
técpatl... EIl resto de la nacién huyendo de la muerte y solici--
tando remedio a tantas deséracias en otros climas, abandond aque-
l1la tierra y se esparcib en diferentes paises. Unos se dirigie=-
ron hacia Onohualco y Yucatdn, y otros hacia Quauhtemallan; pero-
quedaron en el reino de Tula varias familias esparcidas en el va-
lle de México, en Cholula, en Tlaximaloyan y en otros lugares, y-
entre ellas dos principes hijos del rey Topiltzin, cuya posteri--
dad emparent® con las casas reales de Tetzcuco, de Colhuacan y de
México. Estas familias conservaron las memorias de la nacifén, su

mitologfa, sus semillas y sus artes". (18).

La migracién tolteca se dispers6é por todo el actual territo-
rio nacional, un grupo tolteca-chichimeca se establecid en Culhua
can, otros en Cholula donde tuvieron contacto con los "olmecas --
hist6ricos" a quienes desalojaron de allf; unos mis fueron a Te--
huacan, Cozcatlan, Teotitlan, Coixtlahuaca, etc.

Un grupo de nonoalcas fue al Valle de Morelos, a Huaquechula,



.40
Puebla y Zongolica en el Estado de Veracruz. Pero el grupo m&s im
portante por su contingente fue indudablemente el que llegé al su-

\

reste.

Tanto las fuentes nahuas como las mayas, coinciden en regis--
trar el éxodo de los toltecas hacia la peninsula de Yucatdn, Tli--
llan Tlapallan (la tierra del rojo y del negro) dicho por los his-
toriadores del altiplano; como el arribo de extranjeros a la zona-
peninsular provenientes del occidente, descrito por los mayas auto
res del Chilam Balam de Chumayel. ' ;

"...Chichén Itzd, centro periférico de'la vieja civilizaci6n maya,
fue invadido por gentes extranjeras. Los toltecas de QuetzalcBatl
Kukqlk&n establecieron alli una dinastfa que asumifé la direccibn -
poli£ica del norte de Yucatdn englobando dentro de su 6rbita a la-
metrépoli de Uxmal y a la recién fundada ciudad de Mayapan". (19).

La influencia cultural tolteca es palpable, m&s que en ningu-
na otra ciudad, en Chichén Itga, principalmente en los elementos -
artfsticos de arquitectura y escultura, que cSn gran habilidad su-
pieron fundir sus realizadores con el arte ma?a de sus ancestros.
Pocas veces se ha visto una simbiosos tan bien lograda en la crea-

cibn artistica.

d) Chichimeca

Las tribus b&rbaras del norte, en continuas oleadas de ata--
ques a los habitantes del altiplano;'pr?mero habfa contribufdo al
derrumbamiento del periogo clédsico; y por ségunda ocasi6én, fueron
los responsables del ocaso de la &poca histbrica del 1,200 al ---
1,350. Asf como para Teotihuacan los b&rbaros dirigidos por Mix-

coatl la arrasaron, Tula cay6§ en manos del nuevo chichimeca Xolo-
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tl.

Al desmembrarse Tula, hubo dos ciudades que surgieron en el-
Valle de México: Culhuacan y Xicco. "Estos dos centros toltecas,
... tienen particular importancia porque fueron los grandes cen--
tros civilizadores del Valle de México... civilizan a los barba--
ros que invaden el Valle inmediatamente después de la ruina de Tu
la. No fueron los finicos centros toltecas, también Chapultepec -
se consagrb como (tal)... pero &stos fueron los mis imgortantes.-
Culhuacén civilizé a la regi6n occidental fundamentalmente, y Xi-
cco a la oriental, dejandose sentir la influencia de Xicco hasta-
Texcoco, y la de Culhuac&n hasta Tenayuca, Azcapotzalco y después

también hacia Coatlichan". (20).

De la misma manera que "tolteca" tiene en nahuatl dos conno-
taciones como son: "habitante de Tula" o "artista, culto"; chichi
meca igualmente posee dos significados: "salvaje, bédrbaro" o "de-
linaje de perro"”. Este nombre probablemente tuvo su origen en u-
na leyenda huichol segfin cree Jiménez Moreno; en ella se cuenta -
que la madre de los dioses hablé a un lenador para prevenirlo de-
un diluvio en el cual morirfan todos los hombres y la forma de --
salvarse; debia encerrarse en un tronco hueco, en la curiosa com-
pania de una perra. El lenador obedecib y la diosa cerrd muy ---
bien el tronco para que pidiera flotar hasta que pasara la inunda
cién; cuando hubo pasado el peligro, salid el lenador sano y sal-
vo junto con su perra. Se instalaron en una cueva y &l salfa dia
riamente a cortar lefia, pero como era el Ginico hombre supervivien
te, le extranaba muchfsimo que al regresar a la cueva todoes los -

dfa, encontraba agua del rfo y tortillas calientes. Decidié escon
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derse para espiar y vib que la perra ée quitaba la piel y se trans
formaba en una mujer. Cuando fue al rfo a traer agua, el lenhador-
quemé la piel de la perra e inmediatamente la mujer empez6 a gri--
tar sintiendo terribles dolores en la espalda y es que la tenfa ——
quemada al igual que la piel de .a perra. El lenador le ech6 agua
con la que se preparaba la masa para las tortillas y con eso se a-
livis.

Después se casaron y sus hijos son los que pertenecen al "li-
naje de pefrds'. (21).

"Estos chichimecas... mantenfanse de rafces del campo, y de -
venados, y liebres, y de conejos, y culebra. Comfanlo todo crudo,
o puesto a secar al sol; ... No tenfan sacrificios de sangre, ni -
fdolos; mis adoraban al Sol y tenianle por Dios, al cual ofrecfan-
aves y culebras y mariposas". (22).

Los chichimecas decfa proceder de un lugar nombradeo Amaqueme-
can, obedecfan a un jefe, respetaban el valor que fue la norma pa-
ra iniciar su jerarqufa social, no conocfan la agricultura y vivi-
an de la recoleccifn y de la caza; vestfan pieles y sus armas eran
arcos, flechas y cuchillos.

El Gltimo rey chichimeca de Amaquemecan dejd su reino dividi-
do entre Achcauhtli y Xolotl (pame-otomi), pero este decididé bus--
car otras tierras donde gobernar sin compartir el poder. "El Se--
nor de la Guerra" emprendib la marcha y llegb a Tula, la gue encon
t;ﬁ ya en ruinas; continué adelante y envié de avanzada a su hijo-
Nopaltzin para que seleccionara el mejor lugar donde asentar su go
bierno. El sitio fue Tenayuca que ellos designaban Chichimecatla-
111,

Tenfan por vecinos a grupos de ascendencia tolteca, con gquie-
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nes se aliaron cas&ndose los ncbles éhichimecas con mujeres tolte-
cas; ﬁl mismo principe Nopaltzin despos6 a Azcaxochitl, descendien
te de.Pochotl, uno de los hijos de Topiltzin. ICon estas uniones =
los chichimecas fueron absorbiendo la tradicional cultura tolteca-
(arte, cultivo de la tierra, metalurgia, alfareria, tectiles,etc.),
que los refind rédpidamente.

"Los primeros reyes X6lotl, Nopaltzin y Tlotzin residieron en
Tenayuca, pero el cuarto rey llamado Quinatzin trasladé la capital
a Tezcoco,'lo que hizo disminuir la importancia de Tenayuca". (23)

Bajo el reinado chichimeca de Tenayuca: llegaron otros tres -
grupos al Valle de México: los Acolhuas que se establecieron prime
ro en CDEtl;Chan y después en Tetzcoco, los otomies que fundaron -
Xaltocan, reino gque perdurb hasta 1,400; y los tepanecas que ccupa
ron Azcapotzalco sitio que habfa servido de epilogo a la civiliza-
cidén teotihuacana. Cuando ocupb el trono Tezozomoc, se engrande--
cid Azcapotzalco hasta convertirse en la ciudad méds prominente del
valle. Con la ayuda de los advenedizos tenochcas, Tezozomoc agran-
d6 los limites de su reino a base de las conguistas sucesivas de -
Coyohuacan en 1,363,Culhdacan en 1,367, Tenayuca en 1,371 y Chimal
huacan en 1,375 debilitando con ello a la otrora poderosa Coatli--
chan.

De esta manera, gquienes heredaron mis tarde el basto imperio-
tepaneca, fuéron los belicosos aztecas gue para el siglo XV se con

virtieron en los duenos absolutos del Anahuac.

e) Mexica
La iltima etapa cultural del altiplano, corresponde a los az

tecas, llamada también "Imperialista". Es el resumen de influen-
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cias, no solamente nahuas, sino de una u otra manera, de casi to-
das las culturas anteriores; aungue su rafz mds poderosa es la --
tolteca, heredera de la teotihuacana. "Solo asi parece posible -
explicar el postrer florecimiento azteca... es también continua-—-
cibén y reivencitn dentro de un mismo contexto cultural cerca de -
dos veces milenario". (24).

Esta tribu vigorosa y audaz era la resultante de dos corrien--
tes importantisimas de habitantes de Mesoamérica: la nahuatlaca,-
que se interpretaba como "gente que se explica y habla claro", es
decir, la que poseia suficiente bagaje cultural como para expre--
sarse fluida y eruditamente (teotihuacano-tolteca); y la chichime
ca que significaba "cazadora, salvaje, bérbara'.

Durante el siglo XIII, =l de las grandes migraciones, los gru-
pos chichimecas habian invadido los filtimos centros toltecas y --
asimiladc su cultura, para dar paso, en el siglo XIV, a los dos--
grandes centros urbanos gue detentaron el poder en el Anahuac: Te
nochtitlan y Tetzcoco, y para el siglo XV, finicamente Tenochti- -
tlan.

"La filtima fase, el perfodo imperialista, durd desde el ano =--
1,350 m&s o menos al 1,521, fecha de la conquista espanola. Empe
26 con 1a lucha por la supervivencia de las filtimas naciones auto
nomas del Valle de México; culhuas, tepanecas, chalcas, xochimil-
cas y otras, contra las intrigas y agresiones de una horda desha-
rrapada de barbaros despiadados y ambiciosos, esta vez proceden—-
tes del noroeste, los famosos aztecas que mis adelante cambiaron-
su nombre por el de mexicas y que se habfan atribufdo la divina -
misién de gobernar el mundo. Los mexicas tuvieron la aparicién y

caida mis tormentosas de todas las naciones de América. Dirigi--
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dos por un prolongado linaje de grandes jefes militares, mercade-
res y estadistas (Itzcbatl, Moctezuma el V-ejo, Ahufzotl, Moctezu
ma el Joven, conquistaron en un tiempo relativamente corto la ma-
yor parte de Mesoamérica..." (25).

De Chicomoztoc o "lugar de las Siete Cuevas", salieron las fl-
timas tribus chichimecas, conocidas como las Siete Tribus Nahua--
tlacas: xochimilcas, chalcas, tlaxcaltecas, tepanecas (Azcapotzal
co) » colhuas (Tetzcoco), tlahuicas (Cuernavaca) y aztecas; de las
que Torquemada hace esta referencia:

Iztac Mixcuatl, que residfa en el lugar llamado Siete-Cuevas,-
tuvo seis hijos con Ilancueitl: Xelhua, Tenuch, Ulmecatl, Xicalan
catl, Mixtecatl y Otomitl. Del segundo (llamado Tenuch) vinieron
los que se dicen Tenuchca (que son los puros mexicanos, llamados-
por otro nombre Mexica). (26).

Desde sus origenes, los aztecas mezclan en sus tradiciones los
mitos con la historia, siempre vincul&ndose con las divinidades,-
como es el caso de Mixcoatl e Illancueitl, y tantos otros, a tra-
vés de su peregrinacién hasta su asentamiento,

El C6dice Ramirez dice que los aztecas procedfan de dos luga--
res, una ciudad 1lamada Aztlan -"lugar de garzas"- gque era una is
la posiblemente de la laguna de Mexcatitlan, y otra Teuculhuacan-
"tierra de los que tienen abuelos divinos"- en cuyo distrito es--
tan siete cuevas de donde salieron los siete caudillos nahuatla--
cas, que poblaron esta Nueva Espana.

Los aztecas trafan consigo un fdolo, Hitzilopochtli, quien los
mandé salir de su tierra, prometiéndoles que los harfa principes-
y senores, en el lugar que é; determinara. El caudillo que los -

dirigia se llamaba Mexi.
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"Recientemente Paul Kirchhoff ha pfopuasto para la localizacibn
de Aztldn la orilla de una laguna, la de Yuriria en el sur del Es
tado de Guanajuato, considerando que Aztl&n era uno de los luga--
res de Chicumﬁztoc, cuyo principal centro, Culhuacdn -el antiguo-
estaria identificado con el sitio ya propuesto por Orozco y Berra
el cerro de Culiacén, en las inmediaciones. Paul Kirchhoff ...ha
reconstruido la extensiﬁn del Imperio tolteca y una de las cinco-
provincias que lo compon:an era Chicomoztoc, la m&s alejada hacia
el occidenée en donde se encontraba Aztlan, de donde el lugar re-
sulta tolteca, dentro de Mesocamérica ...fueron dos grupos princi-
pales los que formaron la migracién, correspondiendo a cada uno -

de ellos una de las versiones y que eran el de los mexitin-mexica

procedentes de Tonallan y P&tzcuaro y que al pasar por Aztlin a--

rrastr§ al segundo grupo, el de los atlacachichimeca,liberindolos
de los aztecas chicomoztoques gue los tenfan sojuzgados, para de-
allf en adelante migrar juntos por la ruta conocida”. (27).

Por lo tanto, la cultura de los mexicas durante la migracién,-
ya estaba toltequizada. Con el £iempo y su engrandecimiento, e--
llos se encargaron de borrar lo mds posible su ascendencia chichi
meca y se hicieron llamar culhuas, para hacer hincapié en su fi--
liacifn tolteca, es decir, civilizados y cultos.

Torquemada hace la relacién de los lugares de la peregrinacibn
mexica en esta forma: salieron de Aztldn dirigidos por un ave, pa
saron por Huey Culhuacan y aquf ya los dirige Huitzilopochtli; --
Chicomoztoc , donde al pie de un &rbol Huitzilopochtli les habl6-
diciendo: Ahora ya no se 11amar§n aztecas sino mexicas, y los se-
pard de las otras familias. Pasaron a Cohuatlicamac, Matlahuaca-

llan, Apanco, Chimalco, Pipiolcomic, Tullan, Cohuatepec donde ter
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miné el primer siglo y fue encendido el Fuego Nueyo del ano "2 —-
acatl", y adem&s aquf nacié "el Sol Huitzilopochtli y al mismo -
tiempo el compromiso de los mexica de alimentarlo con corazones -
humanos, empezando as; la etapa bﬁlica, de nueva génesis religio-
sa Yy de sublimacibén racial". (28). Por primera vez sacaron cora-
zones del pecho a los que guerfan quedarse alli. Siguieron a ---
Atlitlalacyan, Atotonilco, Tepexic, Apazco, Tzumpanco, Tizayocan,
Ecatepec, Tolpetlac, Chimalpan, Cohuatitlan, Huexachtitlan, Tecpa
yocan, Tepeyacac, Pantitlan y Chapultepec, pero de aqui los expul
s6 una coalicifn de tribus porque robaban mujeres y tuvieron que-
hacerse siervos del reino tepaneca de Azcapotzalco; pasaron a Cu-
lhuacan donde sufrieron aprehensiones y sacrificios; luego a Tiza
pan en el que "hallaron tgntas malas sabandijas, que recibieron -
gran pena y temor, mas su fdolo les dié remedio para que las rin-
diesen y amansasen, y fuesen muy buen manjar para ellocs, y asi se
sustentaban de aquellas culebras y viboras, que les eran ya tan -
sabrosas que en breve dieron cabo de ellas... idos los mensajeros
hallaron los mexicanos muy alegres y contentos, con sus semente--
ras muy cultivadas y puestas en orden, hecho templo a su dios y =
ellos en sus casas; los asadores y ollas llenas de culebras, de -
ellas asadas y de ellas cocidas... el rey y sus principales (de--
Culhuacan) quedaron muy admirados de una cosa tan prodigiosa y --
nunca ofda, y asi cobraron de nuevo gran temor a los mexicanos...
Desde entonces comenzarcn los mexicanos a entrar a Culhuacan, y -
tratar y contratar libremente y a emparentar unos con otros tra--
t&ndose como hermanos y parientes". (29). También aquf pidieron-
los mexicanos a Achitometl su hija doncella para casarla con su -

jefe, en realidad para sacrificarla a su dios, desoll&ndola y mos
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tradndola a su padre; esto mds que nada provoct el temor de los -=-
culhuacanos hacia los mexicas. M&s adelante ayudaron a los culhuas
contra los xochimilcas, a quienes vencieron y para demostrarlo al
rey, cortaron a cada uno de los vencidos, la oreja derecha. Cox-
coxtli les otorgd entonces su libertad y se dedicaron a buscar su
- propia tierra cerca del lago. Libres ya van a Acatzintitlan, ---
Mexicaltzinco, Nexticpac, Iztacalco, Mixiuhcan, Temazcaltitlan y-
finalmente el islote donde encontraron el signo dado por su dios=-
para fundar Tenochtitlan. (30).

Esta peregrinaci6n durf 208 afnos, gue son exactamente cuatro -
siglos mescamericanos de 52 anos cada uno. Salieron en 1116 y --
fundaron Tenochtitlan en 1325; ambas fechas eran "I Tecpatl", dfa
dedicado a Huitzilopochtli porgque en &l naci6, segfin Alfonso Caso
en "El Aguila y el Nopal". La dificultad que encontraron para ob
tener tierra propia, se debid a que la cuenca de Mé&xico atravesa-
ba por un perfiodo de grandes rivalidades entre los senorios exis-
tentes contra el mds fuerte de todos ellos, Azcapotzalco, cuyo --
rey Tezozomoc se impuso vigorosamente formando un imperio con las
poblaciones del lago; en esos criticos momentos arribaron los az-
tecas, que debieron desplegar una gran actividad bélica para po--
der %dueﬁarse del pequeno islote, sede humilde de una tribu gue -
en menos de cien afos se llegarfa a convertir en la capital del -
mds grande imperio prehispé&nico.

"El momento culminante de la historia de estos sacerdotes ge--
niales y terribles, ...en que mejor vemos trabajar su brillante -
inteligencia, es justamente este de la fundacién de su ciudad...
deben haber comprendido el valdr estratégico y politico gque repre

sentaba este sitio. Trat&ndose de una isla la defensa era muy f4
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' cil, ya que solo podia atac&rsele por agua; pero ademds estaba co
locada en los confines de tres reinos por lo que en realidad, ---
siendo de los tres, no era de ninguno. (*) Daba a los nuevos po-
bladores una posicifn de relativa independencia y les permitfa --
apoyarse en cualquiera de sus vecinos, en contra de los otros...
Con el tiempo, la isla habfa de presentar otra gran ventaja; &sta
de tipo comercial... una sola canoa, con poco esfuerzo, podia ha-
cer el trabajo de muchos hombres durante varios dfias. Este fac--
tor constituye seguramente una de las causas del desarrollo extra
ordinario que pronto habfa de alcanzar Tenochtitlan". (31).

El sitio de la fundacién de Tenochtitlan, segfin la tradicibn,-
lo habfa descrito su dios Huitzilopochtli: el lugar donde un &gui
la sobre un tunal devorara una serpiente. Nuevamente se mezcla -
la religidn con la historia, y se dice gue los mexicanos le extra
jeron el corazfn a Copil, hijo de la hechicera Malinalxochitl, --
guien se decfa hermana de Huitzilopochtli, por orden de este dios
y lo arrojaron al Pefibn, "...cayd sobre una piedra, y de &1 salid
un tunal, y estd tan grande y hermoso que una &guila habita en &l
... (ahf encontraron ) la hermosa &dguila sobre el tunal y alrede-
dor Qe €l... mucha cantidad de plumas verdes, azules, coloradas,-
amarillas y blancas de los galanos pdjaros con que esta dguila se
sustenta... (32). Al verla Axolohua y Cuauhtlequetzqui devorando
la serpiente (otra vez este aminal vinculado a la historia mexi--
ca), ahi se fund5 la ciudad en 1,325 (**); construyeron sus cho--
zas en los juncales e hicieron con barro y madera un pequefoc tem-

plo para su dios tribal, que poco a poco fueron engrandeciendo --

(*) Eran Azcapotzalco, Colhuacan y Coatlichan.
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hasta llegar a ser el gran teocalli éue conocieron-los espanoles.

En casi 200 anos, de 1,325 a 1,521, Tenochtitlan tuvo ence -

monarcas, los cuales contribuyeron de poca o gran manera, al en--

grandecimiento de su naci6n. Ellos fueron:

1)

2)

3)

4)

Acamapichtzin.- (1 376-1 396), significa "Canas en puno”.
Tezozomoc les dié su primer rey, quien descendfa de la dinas
tia de Colhuacan, por eso se.llamaban colhuas y se decfan he
rederos directos de los reyes toltecas.

Huitzilihuitzin.—- (1 396-1 417), "Pluma rica de hermoso paja
ro". Hijo de Acamapichtzin, casé con Ayauhcihuatl, hija del
sefior de Azcapotzalco, Tezozomoc, de gquien eran tributarios-
todavia.

Chimalpopocatzin.- (1" 417-1 427), "Escudo Humeante". Hijo -
de Huitzilihuitzin, hered6 el trono a los 12 afos, a la muer
te de su padre. A los 22, lo asesin®6 Mactla, heredero de Te
zozomoc a la Congregacifn Tepaneca de Azcapotzalco, Tlacopan
y Coyohuacan. La hermana de Chimalpopoca cas6 con Ixtlilxo-
chitl de Tetzcoco, padres de Nezahualc6yotl.

Itzcohuatzin.- (1 427-1 440), "Culebra de Obsidiana". Hijo-
de Acamapichtzin y una esclava, caso finico de rey mexica que
no fuera hijo de una mujer tolteca. Con el general Tlacae--
lel, el primer Cihuacoatl, arrasé Azcapotzalco logrando por fin,
la independencia tenochca; domindé Coyohuacan, Xochimilco y -
Cuitlahuac; Tetzcoco se sometif a México sin guerra y el mo-
narca mexica domin6é toda la laguna. Cre6 la Triple Alianza-
de Tenochtitlan, Tetzcoco y Tlacopan, en 1,434.

"Con la finalidad evidente de establecer que la historia co-

mienza con los aztecas y que sea en adelante imposible juz-
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gar sus actos segfin la antigua sabidurfa... el rey Itzcbatl
ordena, hacia 1,428, la destruccién de los archivos referen
tes al pasado. Estos archivos caifidos en sus manos durante-
la toma de Azcapotzalco, no podfan provenir mis que de Cul-
huacan y debian tratar de las sociedades anteriores al siglo
X. Privado asf de todo testimonic directo, el milenio que-—
forjd la cultura nahuatl no pudo ser reconstruido, en conse
cuencia, mis que con la ayuda de la tradicidén oral y de al-
gunos raros documentos rescatados". (33). Es una actitud -
de superioridad del rey, porque en esos documentos la fiqu-
ra del pueblo azteca no era lo suficientemente importante -
en relacién con los toltecas, por eso Itzcohuatzin se adju-
dicé el tftulo mds ilustre de todos "Culhuatecuhtli", es de
cir, el Sefior de los Culhuas; directamente, Senor de los =-
Toltecas, nada menos. "M&xico se considera, desde este mo-
mento, la legitima repr.esentant:e de la vieja cultura y la -
heredera, en todos los sentidos, de la gloria tolteca". (34).
Sin duda alquna, la idea de la glorificacibn y grandeza de --
los mexicas no fue sblo del monarca, sino del Cihuacéatl --
Tlacaelel, quien llevé a cabo una serie de reformas econémi
cas, jurfdicas y politicas. Por su gran capacidad fue pri-
mer ministro de tres reyes: Itzcohuatzin, Moctezuma I y Axa
yacatzin.

Motecuhzomatzin Ilhuicamina.- (1 440-1 469), "Senor Sanudo-
Flechador del Cielo". Sobrino de Tlacaelel. Tom6 Chalco y
el Valle Tlahuica; Tlacaelel fue también organizador del --
reino que llegd de mar a mar y hasta Oaxaca. Es realmente-

el creador del Imperio Mexica. Increment6 la construccibn=-
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del Templo Mayor.
Axayacatzin.—- (1 469-1 481), "El de la miscara de agua". Hi
jo de Motecuhzomatzin. Ese afio murié Tlacaelel y Axayacat—-—
zin nombré consejero y capitdn general al hijo de Tlacaelel.
Conquistd Tehuantepec, Guatusco (mar del sur), Cuetlaxtlaﬁgy
Tlatelolco. _ 3
Tizocicatzin.- (1 481-1 486), "Barnizado con yeso". Hijo de
Motecuhzomatzin. Poco hizo por la expansién del reino.
Ahuitzotzin.- (1 486-1 502), "Nutria de agua". Designado --
por el Consejo. Sometib la sublﬁvaciﬁn de Cuetlaxtlan, ex--
tendib el reino hasta Guatemala; construyb el acueducto de -
Coyohuacan.
Motecuhzomatzin Xocoyotzin.- (1 502-1 520), "Senor Sanudo, =
el Joven". Designado. Captur6 prisioneros de Michuacan pa-
ra su coronacifén. Bajo su gobierno llegaron los espanoles.
Cuitlanuatzin.- (1 520-1 521), "Excresibén blanca que se pro
ducfia =n partes del iago de Chalco y que servia comoc alimen
to". Gobernd 80 dias, cuando Cortés sitid la ciudad de Te-
nochtitlan. -

Cuauhtemoctzin.- (1 521-1 525), "Aguila gue desciende". Hi

jo de Ahuitzotzin, Gltimo monarca mexica, herbico defensor-

de la ciudad, finalmente sacrificado por Cortés. (35).

La consolidaci6n del Imperio Mexicano tuvo como base la uni

ficacién que le diera Tezozomoc a los pueblos gue circundaban la

laguna, cuando tuvo como mercenarios a los mexicas; €stos agran-

darian las posesiones de mar a mar; por el norte llegaron hasta-

zacatecas y por el sur hasta Centro América. Este gran territo-
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rio hizo exclamar a los aztecas: "Cem Anahuac Tenochtitlan Tlal--
pan", es decir, lo que estd entre los mares, es tierra que perte-
nece a los tenochca. Cuando llegaron los espafoles, eran tributa
rios suyos, casi todos los pueblos de Mesoamérica; Tenochtitlan =
fue el reflejo de ese poder, por ello los conquistadores la des--

cribieron como una capital grandiosa.

Al mismo tiempo que sojuzgaban el altiplano, adquirieron con
ciencia cosmogbnica, como el pueblo responsable del equilibrio --
del universo. El desarrollo de su cultura, y especialmente de su
religién, se fincd por excelencia en este postulado; por eso el -
mé&ximo obietivo del estado era la guerra, para obtener cautivos -
que sacrificar a sus dioses y lograr asf el Gnico medio -la san--
gre, 1£quido precioso- de sostener la secuencia del dfa y la no--
che, otorgando el vigor necesario a las divinidades que luchaban
por conseguirlo.

Por esta necesidad, crearon la "Guerra Florida", contra tlax
caltecas y huexotzincas; surgif bajo el reinado de Motecuhzoma I,
al sufrir una grave escasez de alimentos despu&s de una sequfa --
tremenda. Pensaron que la salvacifn serfa el sacrificio masivo a
los &ioses y como se resolvi$, quedd establecido el patr6n para -
la posteridad. Al vencer Tenochtitlan a Tlaxcala, "...se decretd
que se convertirfa en un campo de batalla permanente para captu--
rar hombres destinados a alimentar al Sol, y como Huitzilopochtli
exige que los prisioneros que le son ofrecidos hayan luchado vale
rosamente, se continuard atizando el odio de los dos pueblos des-
pués que un pacto de sumisién habfia sido probablemente ya firma--

do". (36).
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Aunque esta efectividad ritual, en los Gltimos afos del rei-
nado de Mcctezuma II comenzaba a ser puesta en duda, no podemos -
imaginar su desenlace por la brusca interrupcién de los espanoles

en el &mbito mexicano.

A través de la relaci6n histérica se puede observar el papel
preponderante gue la serpiente desempefid en el México prehispdni-
co. En la etapa formativa no hay tantas alusiones a ella; pero -
de Teotihuacan en adelante, con el cultc a Quetzalcoatl se hace -
presente y se convierte en el hilo conductor de la cultura nahua,
hasta la filtima fase, la azteca, como afirma Laurette Séjourné.

No s6lo en la manifestaci6n artistica, sino en el aspecto --
histbrico, la serpiente-coatl o cohuatl como lo escribfian los cro
nistas espafoles- estd presente en el mito de Mixcoatl, fundador-
del perfodo histérico o Tolteca; y mds adelante, durante la pere-
grinacidn de los mexicas, desde su lugar de origen hasta su asen-
tamiento en Tenochtitlan, va}ias veces aparece; ya sea en el ce--
rro de Coatepec donde naci6 Huitzilopochtli defendiendo a su ma--
dre Coatlicue o figurando como alimento de los tenochcas en Tiza-
pan cuando los culhuas los enviaron allf para que las serpientes-
dieran cuenta de ellos; y finalmente al convertirse en la senal -
sagrada para identificar el lugar donde debfan fundar su ciudad:-
el dguila sobre un nopal, devorando una serpiente, imdgenes gue -
integran los tres elementos caracteristicos del pueblo mexicano,-

que persisten hasta nuestros dias.
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MAGIA.- Toteismo, deificacién de la

serpiente y transicibén a la
religibn.

Correspondiente al Horizonte Precldsico en la etapa formati-
va, el hombre primitivo del Valle de México estuvo sujeto a la ma
gia, como los hombres primitivos de todas las latitudes de la Tie
rra. De igual manera que en Asia, Africa o Europa, el hombre ame
ricano se enfrent6 a problemas que no comprendia y a los gque mu--
cho menos, podia darles una solucifn.

Lo que primero se le presentf como algo inexplicable en su -
existencia, fueron los fenfmenos de la naturaleza: la lluvia, el-
rayo, el trueno, etc. Como no los podia entender, les temfa, se-
acobardaba ante la manifestacién de los mismos, pero buscé la ma
nera de tranquilizar ese temor y aquf, como en cualquier parte --
del mundo, recurrié a la magia para "resolver" los problemas natu
rales que se le presentaban,

"La fascinacifn que ejerce lo nuevo, lo desconocido, lo in--
comprensible, lo misterioso, lo imprevisto, ha jugado y juega to-
davia una papel muy importante, en la vida individual y colectiva
del hombre. En su constante actividad exploratoria el hombre...-
se enfrenta a sus hallazgos con sentimientos encontrados: por una
parte, siente curiosidad, es decir, necesidad de entender, de com
prender...; pero por otra siente temor, respeto y la necesidad de
ser precavido en el manejo de lo nuevo, ...se enfrenta a sus ha--
llazgos, a los objetos, a los seres que llaman su atencién en la-
naturaleza, ...tiende a reconocer (en ellos)... la existencia de-

poderes misteriosos...". (1).
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Entonces, los fenbmenos de la naturaleza, van a ser identifi
cados con fuerzas sobrehumanas, cada uno de ellos se verd "anima=-
do", es decir, con un alma o espiritu, de tal poder, que resulta-
incontrolable para el hombre. "El alma es etérea, sutil, fluida-
y, sobre todo, trasciende al hombre y a la realidad. El alma es-
el motor, la fuerza vital, por la que las cosas y los seres viven
y se mueven". (2).

Si el hombre es inferior o mds débil , se ve en la necesidad
de recurrir al acto propiciatorio, para suavizar esa fuerza supe-
rior y no recibir penalidades excesivamente rigurosas. Los hom--
bres que meditaron en la solucidn de estos asuntos, se convirtie-
ron en los magos, los mediadores favorables entre la naturaleza -
y la comunidad primitiva, para llegar a la meta ambicionada por -
el ser humano en todos los tiempos: vivir mejor.

La tarea del mago fue, pues, buscar las fé6rmulas necesarias-
en cada caso, para controlar y domenar las fuerzas de la naturale
za en beneficio propio. Si la férmula no funcionaba, era gque el-
mago no lo habfa hecho adecuadamente, algo habia fallado; porque-
la magia era una "receta" infalible para adecuar las fuerzas su--

premas.

Por creer que cada parte de la naturaleza tiene un alma, el -
hombre hizo extensivo este pensamiento para &l mismo, dotdndose -
de un alma que sobrevive después de la muerte fisica. Asf la cen

vicecibn en la otra vida provocd el amplio desarrollo del culto a -
los muertos. Por supuesto, el mago (shamin o brujo), también in--

cursiond en la comunicacién con los espiritus de los antepasados,-
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para alejarlos si perturbaban, o convertirlos en aliados protecto-
res. El mago, consecuentemente, debfa reunir caracteristicas muy-
especiales : ser inteligente, observador, conocedor de las debili-
dades humanas, hdbil y muy sagaz; por eso el mago es al mismo tiem
po el conductor del grupo, el gue dirige los destinos del mismo ==
porque puede controlar la naturaleza y lo sobrenatural. Debe ser-
diestro para sugestionar, embaucar y tener facultades de prestidi-
gitador, para proporcionar confianza y satisfaccién al grupo de --
tecn@logos primitivos que no puede vencer al medio en gque vive.
Los magos aparecen simultineamente con la vida cultural del=-
hombre y deben conocer las propiedades de minerales, plantas y ani
males e interpretar todo %o relativo al mds alld; elementos que el
resto de la comunidad ignora pero d6cilmente admite en la forma co

mo lo explica el brujo, ese ser extraordinario entre ellos.

Hay dos tipos de magia: la blanca y la negra; esta filtima es
la hechicerga con un sentido negativo siempre, para hacer "mal" co
mo se dice vulgarmente. La magia blanca es la "buena", la que bus
ca el beneficio de la humanidad y puede ser imitativa o contagiosa
y desarrollarse en ptiblico o en privado. Frazer la llama "magia -
simpatética™ porgue estd regida por la Ley de la Simpatfa en sus -
dos aspectos: la magua hameoP;tica, basada en la Ley de la Semejan
za; es esencialmente imitativa y abarca la representaci6n de panto
mimas, danzas, movimientos, sonidos, actitudes, etc., tanto de las
fuerzas de la naturaleza como de animales, para su control y llama
miento. La otra es la magia contaminante, basada en la Ley del --

Contacto (3), donde entra toda la gama de amuletos, fetiches (obje
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tos hechos por los magos, donde habita un espiritu protector de --
enemigos, enfermedades, ctc., que se convierte en un idolo para --
dar paso a la idolatria y con ella al politefsmc mds tarde) y obje
tos de culto, tan necesarios para la "proteccidn" en las socieda--

des primitivas.

Paralelos a la magia se desarrollaron el culto a los muertos
y el totemismo."El totemismo es la existencia de un cierto tipo de
relacién mistica entre un grupo de se;es humanos, que estén empa--
rentados de alguna manera y un animal, planta, objeto o fenfmenc -
de la naturaleza... El totemismo prevalece en las comunidades en
la que conviven con animales dafinpos o benéficos, hacia los cuales
llegan a formar una cadena de conceptos basados en la observacidn-
y experiencia, pero gue degeneran hasta formar abstracciones simb6
licas y mitoldgicas". (4).

Pero el totemismo lentamente se fue haciendo exclusivo de a-
nimales, por lo tanto, surge la amplia zoolatria de todas las cul-
turas, como primer escalén de cada una de las futuras religiones.-
En Mé&xico se llama nahualismo.

El medio donde mejor se desarrolld el totemismo fue la uni--
dad de parentesco llamada clan; todos los miembros de &l, dicen —-
descender de un antepasado comin mitolégico, identificado con los-
rasgos significativos de un animal: fuerza, habilidad, ferocidad o
ponzona. Asf, el clan adopta como disfraz la apariencia del ani--

mal, "...que se convertfan en insignias sagradas o ensenas triba--
les... El totemismo, (es) antepasado de la her&ldica... El bla--

s6n del clan es un animal... Estos blasones tienen la misma fun--
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cifén y significado que los leones rampantes, las &guilas bicéfalas

y los unicornios de la her&ldica europea'". (5).

En América el totemismo estuvo fuertemente arraigado durante
el Perfodo Precldsico; pero la evolucién de las creencias siguib -
su avance dando un gran paso de la magia a la religién, cuando el-
hombre form6 sus aldeas agricolas, pues aqui las principales preo-
cupaciones van a ser las relacionadas con la siembra, la cosecha y
todo lo que se vincule con el cultivo de la tierra; las activida--
des del agricultor se verdn sujetas a la lluvia, al sol, a la fer-
tilidad de la tierra, etc.; por eso cada uno de estos fenémenos se
convertird en una divinidad, conservando muchos de los atributos =
de las fuerzas de la naturaleza que habfan tenido en el pasado, pe
ro bajo una concepcifn plenamente religiosa, estrechamente ligada-
a las observaciones astronfmicas, al calendario y a la numeracibn.

En la magia se teme y se propicia, bajo la religifn se ruega
y se santifica; consecuentemente el mago se convierte en sacerdo--
te.

Al principio de la religién, los dioses se relacionaban con-
los animales o se presentaban bajo su apariencia, porgue cuando --
los primitivos aldeanos "...nos proponen un animal como imagen de-
su dios, lo gque estdn haciendo es trasladar el espiritu, es decir,
lo que alienta, el soplo vital fundamento de la energia, ...(al nd
men) en cuestidn... Los animales-dioses no son otra cosa que ideas
-fuerza, es decir, principios encarnados...". (6). M&s adelante,-
el sentido originario del simbolo animal queda transformado por el

tiempo o las elaboraciones sacerdotales. Cuando se llega a la ca-
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pacidad de sintesis, es cuando el sIﬁbolo manifiesta o expone a la
divinidad.

"Mas con el desarrollo de sus conocimientos el hombre apren-
di6 a ver con mds claridad la inmensidad de la naturaleza y su pro
pia pequenez y debilidad ante su presencia... su primitivo senti--
miento de igualdad con los dioses se va desvaneciendo... conside--
rando en cambio cada vez m&s a los dioses como finicos depositarios
de aquellos poderes sobrenaturales...”. (7).

La sérpiente, para el Mé&xico antiguo, serd ung de estos ani-
males-dioses, principios encarnados, como se dice en la "Historia-
de las Religiones", de Marin, gue aparecid desde Tlatilco en el Al
tiplano Mexicano. Como ya se vi6 en el caq!tulo de historia, Tla-
tilco recibi6 la influencia olmeca de la costa del golfo, quienes-
tuvieron como animal tot&mico al tigre, vinculado a la tierra y --
protector de los hombres nuevos, los ninos. "De hecho, las figuri-
llas «con caras de nino definen el arte olmeca, obsesionado por el-
aspecto felino del jaguar y el origen de la vida, por la dualidad-
tierra-madre o jaguar-nino". (8).

Todos los pueblos antiguos imaginaban los espiritus acudti--
cos como grandes serpientes o dragones, asocidndolos con el serpen
teo de los rios o "agua terrestre" y Tlatilco es uno de ellos, asf
es que mezclaron la idea terrestre del jaguar olmeca, con la acud-
tica serpentina suya, "...para dar nacimiento a una especie demons
truo o dragbén ofidiano-jaguar, el cual lleva crestas-flamas en la-
cabeza, colmillos salientes, encias-rectédngulos, cola de garra-ja-
guar y con una greca o voluta en la unidn de la cabeza con el cuer

PO... (En una ldpida de la Venta, Tab., se) representa a un sacer-
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dote de la deidad del agua, concebida como una serpiente de casca-
bel; ...ahora tenemos un nuevo concepto religioso relacionado con-
la tierra y el agua, esta Qltima no ya como una serpiente acuitica,
sino terrestre o de cascabel, de modo que el sacerdote... seria el
sfmbolo del poder de hacer la lluvia... En otras palabras, aguf -
tendr;amos la antropomorfizaciﬁn del concepto serpiente-sacerdote;
...en Chalcatzingo, Mor., hay la representacifn de una serpiente =
de cascabel con cuerpo alado y: ebeza con pico de ave del que sale
una lengua b;fida: ...de la serpiente acudtica de Tlatilco, que ha
bfa dado lugar al dragbén serpiente-jaguar, se ha pasado a la con--
cepcibn de una serpiente-ave, de otro monstruo alado que se ubica-
en el Cielo y que simboliza la lluvia; dicho monstruo se enrigque-
cerg en Teotihuacan, volvi&ndose francamente una serpiente-p&jaro-
de plumas precicsas... a la vez que podfia ser el simbolo de lo es-
piritual (Cielo, lluvia) y de lo material (Tierra, fertilidad, ve-
getaci@n)...ubicada en el Cielo, ahora la serpiente se asociard a-
la lluvia, al agua celeste, al trueno, al reldmpagc y al rayo...".

(9’ .
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RELIGION

:El origen de la religién es uno de los problemas mds discu-
tidos entre los eruditos en religifén y en historia. (Sin embargo,
se puede afirmar que)...la religi6n tiene su fuente en el pensar y
el sentir de los hombres acerca de que vivian en un universo demo-
nfaco. La idea central de la religidn es gue los hombres estédn so
metidos a 'poderes mds grandes que el hombre; y el sentimiento do-
minante en ella es el de la dependencia del hombre con respecto a-
dichos poderes... La religibn, ...es el juicio siempre profundo -
que formulan los hombres acerca de la vida, recogiendo todas sus -
experiencias...". (1).

Meditando y en busca de respuestas a sus innumerables incég-
nitas, el hombre recurrif a los mitos.

"Es notable gue los mitos de todos los pueblos traten de los
mismos problemas generales, tales como el origen de la tierra, la-
creacién del hombre, los comienzos de la cultura y la aparicién de
los pueblos. La f6rmula acostumbrada del mito consiste en la lu--
cha entre demonios buenos y malos...Ademds...casi todas las mitolo
gfas incluyen a los 'héroes de la cultura', a quienes se atribuyen
los inventos fundamentales o las instituciones sociales de impor--
tancia". (2).

La cultura azteca no es una excepcidn y, por lo tanto, en la
religién mexica se encuentran todos estos elementos mitolégicos.

El estudio de la religién prehispanica en México presenta un
serio problema de investigaci6n: los datos proporcionades por los-

primeros frailes y conquistadores cronistas, son en general hosti-
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les, puesto que las rafces de ambas religiones eran absolutamente
opuestas; los europeos no podian entender y mucho menos aceptar -
los conceptos religiosos mexicas gue consideraban sanguinarios, -
bdrbaros y primitivos. Por esoc al analizar fa religiém, lo hacen
superficialmente, describiendo el ritual "espantable" de los sa--
crificios y desollamientos humanos, sin averiquar el por qué de -
la conducta de este pueblo; adjetivando en forma peyorativa las -
creencias aztecas, con una escala de valores medievales europeos,
que splo les permitfan despreciar lo desconocido, para cristiani-
zar firmemente a los recién conquistados.

Se hacen lenguas describiendo construcciones y objetos ar--
tisticos, pero religiosamente se horrorizan ante las complejas y-
para ellos indescifrables ‘creencias de los mexicanos.

Después, ya en la etapa colonial, cuando la cultura nahua -
quedd sojuzgada por la espanola, muy poca atencibn se presté a di
cha materia, y hasta el siglo XVIII permanecieron en vigor las --
"leyes que prohibfan la circulacién de textos; estudios o comenta
rios sobre el mundo prehispénico". (3). Asi pues, las interpreta
ciones y andlisis de la religifn mexica se hicieron al consumarse
la independencia nacional, del siglo XIX al XX, bajo un aspecto -
puramente cientffico, sin los prejuicios de antano, acudiendo al-
ndhuatl y situdndose en la mentalidad de los tenochcas de los si-

glos XIV y XV.

La religifn azteca obedece a una trayectoria cultural nahua
que cristaliza como religibn, en el horizonte clésico teotihuaca-

no y conservd de las etapas anteriores mucho de magia y totemismo
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hasta la propia conquista espafnola.

"La magia puede ser una faceta de la religidn... Por medio
de la religiﬁn, y utilizando la mﬁgia, la oracibn, el sacrificio-
y muchos otros ritos de tipo diverso, el hombre intenta dominar -
aquella parte del universo que no se scmete a su teogonfa o sus -
razonamientos intelectuales." (4).

Los aztecas conservaron en mucho estas soluciones médgicas -
-para los inexplicables fenbmenos qué los cincundaban, asi como -
el culto zool;trico, herencia de Tlatilco, aunque ya muy elabora-
do.

"La existencia de primitivas ideas totémicas la prueban los
disfraces y simbolos animales de muchos dioses, y los trajes, mis
caras y divisas dorsales ée los guerreros aztecas... El totemismo
individual... se conservd y sigue vivo como nagualismo entre los-
pueblos del sur de México". (5) Asf, Tezcatlipoca aparece "dis--
frazado" de jaguar; Huitzilopochtli, de colibrf; X&lotl, de perro;
los dioses del pulque, de conejos, etc. "En aquello que se figu-
ra -la serpiente o el aguila- y en la forma en que figura,se sub-
raya siempre y enérgicamente que se trata de una sustitucidn; que
no se representa el animal mismo, sino el espiritu, la deidad gque
éste encarna". (6).

Con estos conceptos migico — totémicos, la religifén mesoame
ricana se hizo politefista y, para todos los pueblos enmarcados en
este dmbito, la religibn fue el eje de sus existencia. El encum-
bramiento social, la guerra, el comercio, las actividades diarias,
el gobierno, el arte; todo estaba en funcién de la religién, gque-:
debfa cumplirse estrictamente.

El profundo sentimiento religiosc de todo el México prehis
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pédnico parece acentuarse enf&ticamente en el pueblo azteca; da la
impresidén que en &l se exagera el eumplimiento para con las divi-
nidades; pero esto se debe a la creencia mexica de la funcién cés
mica gue tenfan gue cumplir: proporcionar a los dioses la din&mi-
ca para mantener el orden cosmogbnico por medio de la sangre, el-
1igquido precioso que sblo el hombre posee.

"De allf el orgullo del tenochca gque se siente un colabora-
dor de los dioses; que sabe que su vida est& dedicada a mantener-
el orden del mundo y, asimismo, a luchar contra los poderes tene-
brosos. En cierto modo, de &l depende que el universo siga exis-
tiendo; de &1 dépende que los dioses reciban su alimento, que de-
rramen sobre la humanidad el beneficio de sus dadivas;...". (7).

De la etapa mdgica del precldsico, emerge la religién nahua
en la gran capital teotihuacana. "... Teotihuacan descansa enton-
ces sobre bases principalmente arcaicas. Muy pronto, sin embargo,
la magra semilla religiosa venida de Cuicuilco produce sobre el -
suelo nuevo una florecifn prodigiosa: la religién nahuatl en toda
su riqueza... Bas&ndose sobre la existencia de ciertos motivos to
mados de los paises tropicales -serpiente, quetzal, caracoles ma-
rinos o tortuga-, se ha hablado de un aporte cultural del Sur; pe
Yo, éi bien procedentes de otras zonas, estos‘mofivos estan tan -
fuertemente integrados al conjunto espiritual teotihuacano, que -
es imposible suponer que hayan podido ser trasplantados ya conver
tidos en simbolos. ... Ademds estd comprobado que el simbolismo,
tal como lo revivieron los aztecas siglos mds tarde, no se encuen
tra, por esta época, en ninguna otra parte.". (8).

Muchos de los dioses del pantedn mexicano son reconocibles-

en Teotihuacan y esta atdvica rafiz la enlazaron los aztecas con -
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dicha ciudad; al atribuirle el origen de todas la divinidades, co
mo afirmaban los tlamatimine (sabios) tenochcas.

"En todos lados encontramos dioses y objetos ceremoniales -
muy parecidos a los teotihuacanos. Per mis bien indican que la -
raiz de todas las religiones mesoamericanas es la misma, y no que
Teotihuacan haya impuesto sus dioses scbre los dioses de las o---
tras naciones". (9).

Esta religibén en su origen comfin, y en toda Mesoamérica, ob
tuvo su personalidad en el horizonte clédsico, gue heredaron los -
toltecas y recogieron como propia los aztecas; esto lo comprueba-
S&journé y Lebn-Portilla al decir, la primera, que no es verosi--
mil que lcs mexicas hayan podido implantar su religién en menos -
de cien anos; y el segundo, Que en ningn campo, peroc menos en el
orden de las ideas, puede darse la generacidn espontdnea. (10).

"La trascendencia del descubrimiento del Palacio de Zacuala
...reside...en la pureza cultural de su cardcter. Nunca, que se-
pamos, los rituales y las creencias que regfan la vida espiritual
de los aztecas del siglo XVI habian encintrado un reflejo arqueo-

16gico tan fiel"™. (11).

El simbolismo es el producto de la asimilacibn de los con--
ceptos a través de generaciones, que se van sintetizando cada vez
mas sutilmente; este es el caso de los aztecas en su religién y -
principalmente en el culto a Quetzalcoatl.

"La argueologia ha comprobado gue Teotihuacan. la primera -
gran ciudad de Mesocamérica, estd ya dedicada al quetzal-céatl - -
(pdjaro-serpiente) que, por expresar el concepto bdsico de la re-

ligi6n nahuatl, es la imagen-clave de su lenguaje simbblico."(12)



.70

Al finalizar el apogeo teotihuacano la religién estuvo estric

turada bajo el politefsmo que perdurd hasta los tiempos mexicas. -
"En el momento en que lo sorperndié la conguista espanola, el pue-
blo azteca tenia una religidn politeista..; Sin embargo la magia-
y la idea de ciertas fuerzas impersonales y ocultas representaban-
un gran papel en el pueblo, y habfia también, entre las clases in--
cultas, una tendencia a exagerar el politeismo, concibierdo como -
varios dioses lo que en la mente de los sacerdotes s6lo eran mani-
festaciones o advocaciones del mismo dios..." . (13).

Como todos los pueblos politeistas, los mexicas tendian al -
henoteismo, es decir, la adoracifn de un dios mediante la identifi
cacifén de diversas deidades, que porpende poco a poco al sincre--
tismo monoteista.

"El principio de unicidad inherente a la religifn-principio
gue tiene muy poco que ver con la calidad y el niimero de dioses,-
significa que el hombre ha descubierto un centro en s{ mismo y --
que concibe el universo a partir de ese centro. Es decir, que la
esencia de todo sistema religioso reside en la rebelacién de un -
alma individualmente estrechamente ligada al alma c6smica: se tra
ta, en una palabra, de la divinizacién dél hombre... Por lo que -
se refiere a la religién nahuatl, esta revelacifn...estd expresa-
da...en los diferentes mitos de Quetzalcoatl, mitos que ocupan la

mayor parte de ...la historia mesoamericana". (14).

La religién de los tiempos cl&sicos conservdé muchos aspcc—-—
tos m&gicos de su rafz preclésica y permanecié asi mezclada (ma--
gia y religién) hasta los tiempos aztecas. Estrechamente unida -

con la naturaleza, la religién jam&s se sustrajo a la astronomia-
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donde se hab;a enriguecido con interpretaciones y simbolos. "La-
astronomia indigena -en tiempos de la coﬁquista muy superior a la
europea, mis amplia y mis exacta que ella- nacid del anhelo del -
hombre de leer en la trayectoria de los astros las intenciones de
los dioses..." (15). La preocupacifn del hombre prehispanico de-
poder predecir o adivinar la voluntad de los dioses para congra--
ciarse con ellos, fue obsesiva, al grado de funcionar en todos as
-pectos, ya sean magicos o religiosos. Pensaban que las deidades-
(como antano las fuerzas de la naturaleza) podfan ser vengativas,
crueles, terribles, colgricas con los seres humanos y a la menor-
resistencia a sus mandatos, descargarfan los castigos sin miseri=-
cordia sobre de ellos. Era preferible asegurarse de actuar con--
gruentemente y paré ello,.seguia utilizdndose el "hor&scopo", co-
mo lo llamaron los cronistas, para prd4decirle a cada individuo c6
mo debfa actuar durante toda su vida y no provocar la ira de las -
divinidgdes, somtiéndose a sus designios con resignacién y humil--
dad.
"En el caso de los dioses del México antiguo se trata de un
pensamiento mdgico que representa todo suceder como obra de espi-
ritus, de seres divinos de cuya ayuda u oposicidn depende fatal--

mente todo". (16) .

Aungque imaéinahan a sus dioses en un plano metafisico, tu--
vieron una idolatrfa especial para:la representacifn escultdrica-
de ellos; la estatua del dios, era el dios mismo, "...porque te--
nfan que aquellos idolos les daban todos los bienes temporales, y
que dejédndolos maltratar, se enojarian y no les darian nada, y --

les sacarfian los frutos de la tierra y morirfa la gente de hambre".



.72
(17).

Pese a que la religidn tenfia un estricto patrén de conducta,
no era el camino para la salvacién o condenacifén del hombre puesto
que:

"La religidén, sin embargo, no entraba en el campo de la &ti-
ca; ninglin castigo esperaba al pecador después de ls muerte. BExis
tfan cielos especiales para los guerreros, para las mujeres que mo
rfan en el parto y para la gente que morfia de determinadas maneras;
pero esta creencia se deriva del deseo de obtener la proteccidn de
determinados dioses; no era un sistema bien definido de recompen--
sas y castigos". (18).

La conducta pues, estaba sujeta a la voluntad de las divini-
dades, para propiciar una vida placentera, sin problemas mayores;-
y para cumplir con la grave responsabilidad de sostener el univer-
so y la colectividad mexicana. Por eso dice Soustelle: "El clima-
moral del México antiguo estd impregnado de pesimismo. La obse--—-
cibén de la muerte, de la aniquilacién... 'les aprieta la garganta-
en medio de las flores'., La religibén, el arte...todo hace pesar -
sobre el hombre la severidad de un destino gue escapa a su volun--
tad. Pero lo que constituye la grandeza de este pueblo es haber -
acepﬁado este mundo tal como lo veia. Su pesimismo es activo. No
se traduce en abatimiento e indolencia, sino en el entusiasmo de -
que hizo gala en la guerra sagrada, ... Enfrentando a un universo-
implacable, el hombre mexicano reaccionaba sin ilusifn, pero con -
una energfa indomable...". (19).

La convicifén de ser el pueblo elegido, los "predestinados",-

que colaboraban cosmolégicamente con las deidades, otorgé al grupo
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una nueva y vigorosa caracteristica; una prodigiosa fortaleza que
les did una preponderancia indiscutible ante los ctros pueblos de
Mesoamérica.

"Los aztecas vivieron sus mitos como la Gltima y verdadera-
realidad y eso le da a su cultura una profundo sentido espiritual.
El ser de la cultﬁra, de la belleza azteca no era semilla de su --
autodestruccibén, por el contrario fue el que llevé a ese pueblo a
un répido engrandecimiento; ser los que eran bellamente era su --
fortaleza espiritual y lo que fueron hasta el dltimo instante. --
Su destruccibn vino de afuera, cuando en su Gltima guerra, con o-
tros hombres bajo un signo diverso, quedarin venciados". (20).

Aungue temfan el rigor de los dioses, los aztecas honraban
la virtud y no los vicios de ellos,"...en Huitzilopochtli el va--
lor, en Centeotl,...la beneficencia, y en Quetzalcoatl la casti--

dad, la justicia y la prudencia". (21).

La religibn azteca, como resumen de las culturas anteriores
guedd plenamente estructurada bajo Axayacatl, con muy ligeras mo-
dificaciones hasta la llegada de los espafoles. Conforme crecib-
el dominio tenochca sobre el An&huac, los sacerdotes fueron acumu
lando ritos y nuevas imfgenes divinas, al mismo tiempo que crecia
en ellos un sentimiento de tolerancia para con la fe de los pue-=-
blos sometidos a su poder.

"Podos los dioses y todo el cfimulo de creencias que habian-
florecido en México durante mds de 2000 anos pasaron a engrosar -
el pante6n y el ritual azteca. Mas tarde, Tenochtitlan se convir

tid en una especie de Roma americana en la que todos los cultos -
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extranjeros tenfan acomodo". (22).

El mexica ha sido uno de los pueblos mis creyentes del orbe,
convencidos profundameﬁte de los conceptos de su religibn, era —-—
parte de su ideosincracia, el tono m&s fuerte de su personalidad;
tan arraigada en su interior que "...no vacilaron en afirmar los-
tlamatinime, frente a la imagen de su cultura destruida: 'Si como
sostenéis nuestros dioses han muerto, dejadnos mejor ya morir'...

(2335

a) Conceptos religiosos

La pluralidad de deidades en la religifn tenochea, como se-
apunt6 arriba, estaba en el nivel absoluto del henoteismo, es de-
cir, en el camino directo del monotefsmo. Varios dioses son advo
caciones de uno mismo, ciertas caracteristicas de uno, son recono
cibles en varios y, sintetizando, se elimina lo mfiltiple para que
dar en lo fnico.

"Tenian los mexicanos idea aunque imperfecta de un Ser Su--
premo, abscluto e independiente, a quien confesaban deberle adora
cién, respeto y temor. no le representaban en figura alguna por-
que lo crefan invisible, ni le llamaban con otro nombre que con -
el com@in de Dios, gue en su lenqua es teotl, mis semejante atn en
su significacién que en su articulacién al theos de los griegos;-
pero le daban varios epitetos sumamente expresivos, de la grande-
za y poder que de &l concebfan. Llam&banle Ipalnemoani, aquel --
por guien se vive; y Tlogque Nahuague, ague gue tiene todo en si;-

eos (24).
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Este dios ﬁnico, fel de la vecindad inmediata", es el crea-
dor de todos los demds, sin historia mitica y sin representacibn-
fisica, es merecedor de que se pronuncie su nombre .con reverencia
y fervor.

"Por otra parte, ...una escuela filos6fica muy antigua sos-
tenfa que el origen de todas las cosas es un solo principio dual,
masculino y femenino, que habfa engendrado a los dioses, al mundo
y a los hombres y, superando todavia esta actitud, en ciertos hom
bres excepcionales, como el rey de Texcoco, Nezahualcbyotl, apare
ce ya la idea de la adoracibn preferente a un dios invisible que-
no se puede representar, llamado Tlogue Nahuagque Ipalnemchuani, -
caia 257

Pero esta idea de la adoracidn a un solo dios invisible, pa
rece no haber sido del dominio comiin, sino de un selecto grupo de
sacerdotes, ya que el cambio de mentalidad popular es un proceso-
m&s prolongado que el de una &lite de intelectuales. La masa po-
pular sabfa de la existencia de este Dios Supremo, pero la fuerza
de la tradicién la fijaba todavfa en el politefsmo, de ritual va-
riado y por lo mismo, m&s interesante y atractivo.

En Ipalnemohuani "...se ven unidos, un dios incorpbreo, in-
visible, creador y sustentador del universo, con dos dioses al pa
recer increados, padres de una generaci§n de divinidades; es de--
cir, la unidad, la dualidad, la pluralidad". (26). Esta divini--
dad dual se designaba tambi&n como Ometeotl "dos dios" gque encar-
naba en sf el binomio Ometecuhtli y Omecihuatl, "dos senor" y ===
"dos sefiora"; o bien Tonacatecuhtli y Tonacacfhuatl, "sefor y se-

fiora de nuestra carne y nuestro sustento"; creadores de todas las
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cosas, de los dioses y de los hombres. Esta dualidad vivia en Ome
yocan "dos lugar", el decimotercer cielo, el m&s elevado. A tra--

vés de esta creacidn, Ipalnemohuani es omnipresente.

"Una de las ideas fundamentales de la religién azteca consis
te en agrupar a todos los seres segfin los puntos cardinales y la -
direccién central, o de abajo arriba... Los cuatro hijos de la pa-
reja divina...son los regentes de las cuatro direcciones o puntos-
cardinales; por eso vemos que tres de ellos se nos presentan con -
colores diferentes: rojo, negro y azul, gue corresponden al este,-
al norte y al sur, mientras que Quetzalcoatl estd gquizd en el lu--
gar gque cebié tener en el mito primitivo un Tezcatlipoca blanco, -
que correspondia al oeste". (27).

La pareja divina, Ometecuhtli y Omecihuatl, engendraron cua-
tro dioses, encargados a su vez de crear otros dioses, e. mundo y-—
los hombres; ellos son:

Tezcatlipoca rojo, llamado también Xipe y Camaxtli, ocupb el este-
y era dios de la siembre del maiz.

Tezcatlipoca negro, llamado comunmente Tezcatlipoca, res:dfia en el
norte, era el dios todopoderoso.

Tezcﬁtlipoca blanco, llamado Quetzalcoatl y mds tarde Yohualli --—-
Echécatl, era senor del occidente; el dios sacerdote, del aire y -
de la vida.

Tezcatlipoca azul, identificado con Huitzilopochtli, tenfia su mora

da en el sur, dios del sol y de la gquerra.

Esta distribucién de los dioses en los puntos cardinales, es
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curiosamente simiiaf al concepto oriental de las regiones terres-
tres en la forma siguiente:

"Para los annamitas, tigres o genios personificados por ti-
gres rigen los rumbos del espacio.

"El Tigre Rojo preside el Sur...

"p] Tigre Hegro preside el Norte...

"El Tigre Azul preside el Oriente;...

"El Tigre Blanco preside el Occidente; .,.Sobre estos Tigres
Cardinales hay otro Tigre, el Tigre Amarillo, gue gobierna a los -
otros y estd en el Centro, como el Emperador estd en el centro de-
China y China estd en el centroc del Mundo". (28).

La coincidencia exacta corresponde a los colores del norte =
(negro) y occidente (blanco); ademds para Mesoamérica, el tigre --
tiene una estrecha relacién con la serpiente, como lo interpreta -

Covarrubias y se verd mids adelante.

Los cuatro hijos de Ometectl tuvieron la comisifn creadora -
que llevaron a cabo satisfactoriamente. Cada uno de ellos tuvo --
trascendental importancia para los aztecas, pero los responsables-
de mpchos pasajes mitoldgicos fueron Tezcatlipoca y Quetzalcoatl,-
que con el correr del tiempo personificaron las fuerzas del bien y
del mal. Ambos cumplieron con el mandato supremo de formar la tie
rra, que el mito tezcocano transmitid asfi:

"Dos dioses, Quetzalcoatl y Tezcatlipoca bajaron del cielo a
la diosa Tlaltecutli, la cual estaba llena por todas las coyuntu-=-
ras de ojos y de bocas, con las gque mordia, como bestia salvaje.

"Y antes de que fuese bajada, habfa ya agua, gue no saben --
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quién la cre6, sobre la que esta diosa caminaba.

"Lo que viendo los dioses dijeron el uno al otro: 'Es menes
ter hacer la tierra'.

"Y esto diciendo, se cambiaron ambos en dos grandes sierpes,
de los que el uno asibé a la diosa de junto a la mano derecha has-
ta el pie izquierdo, y e- otro de la mano izquierda al pie dere--
cho.

"Y la apretaron tanto, que la hicieron partirse por la mi-—-
tad, y de1.medio de las espaldas hicieron la tierra y la otra mi-
tad la subieron al cielo, de lo cual los otros dioses quedaron --
muy corridos". (29).

"... Tezcatlipuca y Quetzalcoatl, se hicieron &rboles gran-
des... Y con los hombres y‘con los drboles y dioses alzaron el --
cielo con las estrellas como agora esti.

»y por lo haber ansf alzado, Tonacatecutli, su padre, los -
hizo sefiores del cielo y las estrellas.

"Y porque, alzado el cielo, iban por &l el Tezcatlipuca, y-
Quetzalcoatl, hicieron el camino que parece en el cielo, en el —-
cual se encontraron y estén, después aci, en &l y con su asiento-
en &1". (30).

Estos dos principales dioses tienen una misién m&s, que es-—
la de crear a los hombres cada vez que fueron destruidos por las-
divinidades.

"Dos son los dioses que alternativamente crearon las diver-
sas humanidades que existieron: Tezcatlipoca el negro, patrfn de-
los hechiceros y de los ladrones, y Quetzalcoatl el benévolo, el-

descubridor de la agricultura y de las artes. La lucha de estos-
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dos dioses es la historia del universo". (31).

Las tradiciones que recogieron los aztecas, las mezclaron a
su conveniencia y resaltaron la personalidad de Huitzilopochtli,-
dios tribal y relativamente nuevo, incluyéndolo como se dijo arri
ba, en la lista de los hijos de la pareja divina, con atribucio--
mes cosmogbénicas también.

"Pasados seiscientos afos del nacimiento de los cuatro dio-
ses hermanos, hijos de Tonacateuhtli, se juntaron todos cuatro y-
dijeron que era bien que ordenasen lo que habfan de hacer y la —-
ley que hab;an de tener.

"Y todos cometieron a Quetzalcoatl y a Huitzil-pochtli que-
ellos dos los ordenasen, por parecer y comisifén de los otros dos"
(32).

Pero lo gque es innegablﬁ, desde el or%gen, es la presencia-
de Quetzalcoatl, la serpiente emplumada, o s6lo la serpiente, de-
sempeiando papeles de importancia decisiva para la religifn. La-
historia y el mito se hermanaron también, fundiéndose los hechos-
histbricos con la tradicién mitol&gica.

"Y en el segundo ano después del diluvio -que era acatl-, -
Tezcatlipuca dejé el nombre y se le mudd a Mixcoatl, que guiere -
decir 'culebra de nube'.

"Y ansi los gue por este nombre le tenian por dios, le pin-
taban como culebra". (33).

El Mixcoatl histérico, forjador de una nueva era, con el co
rrer de los siglos, se confirtiﬁ en una divinidad que confundie--

ron los aztecas con el nfimen celestial.
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Asi como los puntos cardinales son regiones para los cuatro
principales dioses creadores, el eje arriba-abajo de la intersec-
cién de los cuatro rumbos, estaba formado por nueve inframundos y
trece cielos, de tal manera gue "Mictlan es el polo opuesto a Ta-
mohuanchan y se le describe con todos los horrores de un infierno;
reina allf un frio helado, vuelan por al aire astillas de obsidia
na, ¥ los alimentos son plantas venenosas y otras sustancias teni
das por incomibles en la tierra". ([34). Los demis inframundos --
eran lugares destinados a los muertos, donde reposaban las almas-
después de transcurridos cuatro anos de la defuncidn.

Los trece cielos eran las moradas de los dioses segin su je
rarquia en forma descendiente. En el décimo tercero, habitaba --
Ipalnemohuani, ahi era Tamoanchan y Omeyocan, "el lugar de nues--
tro origen” y "dos lugar".

"En el cielo mds alto, que era el cielo doble, vivian Omete
cuhtli y Omecihuatl, los dioses creadores... Abajo de este cielo
doble, ...estd el undécimo cielo, que es rojo. Abajo de éste es-
+4 el décimo que es amarillo, abajo el noveno que es blanco. En-
el octavo se dice que crujen los cuchillos de obsidiana. El sép-
timo, que es azul, es donde vive Huitzilopochtli, ...El sexto cie
lo es verde. En el quinto es donde estén las estrellas errantes,
los cometas y el fuego. En el cuarto vive la Huixtocfhuatzl, 'la-
diosa de la sal',...El tercero es el cielo por donde camina el --
sol. En el segundo estdn las estrellas... Por fltimo, en el cie
lo primero, es decir, en el que estd m&s cerca de la tierra, es -

por donde camina la luna y donde se forman las nubes". (35).

Los mexicas estaban firmemente convencidos de la existencia
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del alﬁa y dé s;u'.-i.nmort.atlic‘lau:l,r éstas ocupaban el sitio que les co
rrespondia segfin el tipo de muerte que' hubieran tenido los indivi
duos. Para ellos, ",,,la muerte es s6lo otro estado del ser, s&-
lo una transformacidn, s6lo una continuacidn de la existencia ba-
jo otras condiciones, con otros supuestos". (36). Es bien conoci
da la frase transmitida por Sahagfin que dice:

"Cuando morimos, no en verdad morimos, porgque seguimos viviendo,-
despertamos". (37).

Por creer con certeza en la inmortalidad del alma y en la -
vida del mds alld, pensaban gque asi como en la naturaleza, la vi-
da surge de la muerte, ya que la vegetacién muere en la estacién-
seca, para resurgir mds bella en la estacién de las lluvias; para
el hombre, de la muerte fisica brota, liberada, la vida del alma.
Imaginaban la resurreccidn finicamente para la naturaleza, para el
sol y para los colibries.

El alma es la que da vitalidad al hombre y este concepto lo
desglosa Leb6n-Portilla asf:

"Yoliliztli: vida. Forma abstracta de concebir el proceso-
vital. Derivada de ollin: movimiento, significa, al agregérsele-
el sufijo -1liztli, propio de los substantivos abstractos, 'la mo-
viliéad' de los vivientes. Es interesante notar que los primeros
frailes... tradujeron el concepto de 'alma' con el término nahuatl
te-yolia: 'produce vida o movimiento en la gente'". (38).

El alma estaba representada por una piedra o una pluma pre-
ciosa; las concepciones de los seres miticos, se hacfan a través-
de estos dos objetos, como en el caso de la madre de Quetzalccatl,

que al tragarse un chalchihuitl quedé encinta; o en el de la madre
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de Huitzilopochtli, que le concibib al colocar un plumén en la =--
cintura de su falda. Asf el alma es la esencia de lo "precioso",

"Io divino”.

Como en todas las culturas, en el México prehispinico, el -
pdjaro simboliza el cielo, lo divino, lo que estd por encima del-
hombre, y "...el simbolismo nahuatl, en el cual la serpiente figu
ra la materia -su asociacibn con las divinidades terrestres es —-
'constante--y el p&jaro, el cielo. El quetzalcoatl es entonces el
signo que contiene la revelacidén del origen celeste del ser huma-
no. ...Asi,..; el término Teotihuacan evoca el concepto de la di
vinidad humana y sefiala que la ciudad de los dioses no era otra -
que el sitio donde la serpiente aprendfia milagrosamente a volar;-
es decir, donde el individuo alcanzaba la categoria de ser celes-
te por la elevacifn interior". (39).

La creencia de esta deificacién de los muertos en Teotihua-
can que tenfan los aztecas y recogieron los cronistas, fue la cul
pable de que por mucho tiempo se pensara que en dicha ciudad ha--
bia tumbas, cosa que hasta la fecha no se han encontrado.

Entre los antiguos mexicanos "...Ademis del pijaro, el alma
tiene por emblemas a la mariposa y a la flor. (El dios de las al-
mas-flores era Xochipilli).,.flores que, no tratdndose de un dios
de la vegetacitn, deben de ser espirituales". (40).

Estas almas, pensaban que ocuparifian algfin sitio definido ex
clusivamente por el género de muerte que habifia tenido cada indivi
duo, y otro muy significativo para los guerreros, gquienes desde -

que escogian la carrera militar, sabfan gue tendrfan un "paraiso"
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propio donde descansar, La conducta en la tierra no decidfa estos
lugares, puesto que no eran ni premios ni castigos. Clavigero --
describe estos estos "paraisos" de la siqguiente manera:

"Tres diferentes lugares y destinos senalaban a las almas. -
Crefian que las de los soldados que muriesen en la guerra o prisio
neros en poder de sus enemigos, y las mujeres que morfan de parto,
iban a la casa del Sol, que imaginaban Sefior de la Gloria, en don
de pasaban una vida deliciosa; gque diariamente al salir el sol =--
festejaban su nacimiento y le acompanaban con himnos, baile y m-
sica de instrumentos desde el oriente hasta el zenit; que alli sa
1fan a recibirle las mujeres y con los mismos regocijos lo condu-
cfan hasta el occidente... Pero afiadfan que pasados cuatro anos-
de aquella vida gloriosa,lpasaban las almas a animar nubes y aves
de hermosa pluma y de canto dulce, quedando &giles y libres para-
remontarse sobre el cielo o bajar a la tierra a cantar y chupar -
flores... Las almas de los gue morian ahogados o heridos de rayo,
o de hidropesfa, de tumores, de abcesos o de llagas, y las de los
nifios, o a lo menos las de aquellos que morfan sacrificados en ho
nor de Tlaloc, dios del agua, iban segfin decian, a un lugar fres-
co y ameno de la tierra que llamaban Tlalocan, residencia de di-—-—
cho dios, en donde abundaban de todos los mantenimientos y rega--
los de la vida. ...Finalmente, el tercer lugar destinado para las
almas de los que morfan de cualgquiera otra enfermedad natural,era
el Mictlan o Infierno que era segfin crefan un lugar obscurisimo -
en que reinaban el dios Mictlanteuctli y la diosa Mictlancihuatl.
Creian segfin conjeturo, situado este lugar en el centro de la tie

rra; pero no imaginaban gue agquellas almas padeciesen alguna pena,
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sino la que acaso les ocasionaria la obscuridad de la habitacién".
(41) .

Los paraisos se llamaban: Tonatiuhichan, la "casa del sol",-
para los guerreros, al oriente: Cincalco, "la casa del maiz", pa-
ra las mujeres muertas al dar a luz, al occidente; Tlalocan, el -
"lugar o estancia de Tlaloc", al sur; y finalmente Mictlan, "el -
lugar de la muerte", bajo la tierra, para todos los demds tipos -
de muerte. En los nueve inframundos que existfan, estaban las al
mas durante cuatro anos, al cabo de los cuales alcanzaban el des-

canso eterno.

Para los habitantes del Mé&xico antiguo, lo mids valioso gue pose--—
fan los hombres y la naturaleza, era el sol, el medio de vida hu-
mana y vegetal, sin cuya presencia todo perecerfa; por eso la ayu
da del hombre por medio de su sangre -el alimento precioso- para=-
mantenerlo activo, brillando y pretegiendo la agricultura. Por -
eso, cuando se referian a &1, lo llamaban ",,,Xiuhpiltontli, 'el-
nino turqueza', lo concebfan como la cosa mids preciosa gue existe
en el universo y lo representaban siempre como una joya". (42).
Debido a esta estimacibn, su principal mito, el de la crea--
cién del sol, era el mis conocido y respetado. La cosmogonia pre
hispdnica consideraba que habfan existido cuatro eras o "Soles"-—-
anteriores al que los aztecas vivian, pero todos fueron destrui--
dos por los dioses. El C6dice Chimalpopoca proporciona los nom--
bres de las cinco eras sucesivas:
El primer sol, Atonatiuh -Sol de agua-; el sequndo, Ocelotonatiuh

-Sol del Tigre-; el tercero, Quiyauhtonatiuh -Sol de lluvia-; el-
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cuarto, Ecatonatiuh -Sol de viento-; y el quinto, Olintonatiuh =--
-Sol del movimiento-. (43).

Quetzalcoatl y Huitzilopochtli habian iniciado la creacidn -
con el fuego, con un medio sol que casi no alumbraba, luego crea=
ron al primer hombre Oxomoco y a la primera mujer Cipactonal, y -
después los doce cielos. M&s adelante los cuatro hermanos divi--
nos crearon el agua e hicieron un cocodrilo llamado Cipactli, que
se transform6 en la tierra.

"Mirando los cuatro dioses que el medio sol alumbraba poco,-
quisierdn completarlo, y, al efecto, Tezcatlipoca se convirti en
sol, ...(alumbrs) 676 afios, al fin de los cuales Quetzalcoatl le-
dié con un bastdén, le derrib& al agua, y &l se transformb en el -
astro luminoso...dur6 hecho sol otros 676 afos; pero Tezcatlipoca
le did una coz, lo derrib® del cielo, y levantd tan grande viento
que se lo llev6 a €l y a los macehualli..., los cuales se volvie-
ron monos. Tlalocantecutli tom6 el lugar del sol, y alumbrd 364
anos. Al fin de esta edad, Quetzalcoatl llovié fuego del cielo,-
quité de sol a Tlaloc y puso en su lugar a su esposa Chalchiuhi--
cueye, la que durd como astro 312 anos. En el postrero de estos-
anos llovib6 tan reciamente, que todo se cubrib con el agua; las -
gentes se transformaron e- peces, y el cielo cayb sobre la tie---
rra". (44).

Quetzalcoatl y Tazcatlipoca se convirtieron en &rboles y al-
zaron el cielo dejandolo como ahvra esté. Pero por quinta vez, -
hacfa falta el sol; todo estaba en tinieblas, no habfa calor, ni-
fructificaban las sementeras. Entonces los dioses se reunieron -

en Teotihuacan para decidir quien tendria el cargo de alumbrar al
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mundo. Se ofreeif un dios opulento f connotado, Tecuciztecatl, -
para ser el sol. Los dioses pidieron otro candidato, pero los de
mis dioses tem;an'y‘se excusaban, menos uno humilde y buboso, Na-
nahuatzin, a quien 1os dioses designaron; &l lo tomé como una mer
ced. Los dos escogidos se retiraron a hacer penitencia por cua—-
tro dias, en los cuales Tecuciztecatl ofrecia objetos preciosos:-
plumas ricas, pelotas de oro, espinas de piedras preciosas, coral
colorado y copal fino. Nanahuatzin ofrecfa cafias verdes, bolas -
de heno, éspinas de maguey humedecidas con su propia sangre y en-
lugar de copal ofrecfa las postillas de sus bubas.

Se hicieron dos hogueras que ardieron los cuatro dfas de la-
penitencia, al cabo de los cuales debfan arrojarse los dos dioses
en ellas. Tecuciztecatl dudé arrojarse hasta por tres ocasiones;
los dioses cedieron el turno a Nanahuatzin que se arrojé al pri--
mer intento. Tecuciztecatl avergonzado se precipit6 en la hogue-
ra y ambos ardieron en el fuego. Los dioses esperaron a que sa--
lieran Nanahuatzin y Tecuciztecatl; lo hicieron por oriente y am-
bos tenian igual luminosidad y los dioses decidieron sancionar en
algo la cobardfia de Tecuciztecatl, por lo tanti le arrojaron un -
conejo al rostro que lo oscurecid y quedd convertido en la Luna;-
Nanahuatzin fue entonces el guinto sol. Pero ni el sol, ni la lu
na se movian, md3s por concierto de los dioses, el viento comenzé-
a soplar y los hizo caminar. (45).

Este gquinto sol debfa desaparecer por terremotos y hambre,-
seglin la leyenda. No fue menos terremoto la conquista espanola,
ni mds carencia la pérdida de su religién y cultura, que se lle-

v8 a cabo al concluir la cuenta de un siglo prehispdnico de 52 -
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anos.

La creacifn alternativa de los soles se debi& a la lucha ---
constante de los dos dioses m§s importantes del pantefn mexica: -
Quetzalcoatl y Tezcatlipoca, gue puede interpretarse también como
la constante pugna entre el bien y el mal, la base dualista de to
das las religiones.

"...Quetzalcoatl, el dios benéfico, el héroe descubridor de-
la agricultura y de la industria, y el negro Tezcatlipoca, el ---
dios todopoderoso, multiforme y ubicuo, el dios nocturno, patrono
de los hechiceros y de los malvados. Los dos dioses combaten y -
su lucha es la historia del universo; sus triunfos alternativos -
son otras tantas creacionés‘. (46). La Gltima lucha acab6 con to
do, identificando las fuerzas del bien y del mal con Moctezuma y-
Cortés. "iMisterios de una raza y de su prodigioso destino!". --
(47) .

Séjourné encuentra en la c;eaciﬁn del Quinto Sol la doctrina
de Queézalcoatl, ya que del fuego emerge la luz, purificando por-
la penitencia a guien se sacrifica en &1, ya sea el caso de Nana-
huatzin o de Quetzalcoatl, para convertirse en sol el primero y =
en Venus el segundo. (48).

"Por su.parte, el Quinto Sol es tan dependiente del corazbn,
que su nombre tiene la misma rafz: 'Y6llotl: corazbn. Como deri-
vado de ollin: 'movimiento', significa literalmente en su forma -
abstracta y-6l1l-otl- 'su movilidad, o la raz6n de su movimientd "
(49).

Este es el motivo por el que los corazones humanos vigori--
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zan al Sol para la continuidad de la marcha del universo.

En el mito de la creacibn, que procedia en lfnea recta de --
Teotihuacan, los axtecas hicieron una modificacién, comc ya se di
jo, para incorporar en &l a su dios particular, Huitzilepochtli.-
Este dios "...no era en realidad sino un pequeno dios tribal,...-
hasta que el triunfo de su aueblo lo eleva a la categorfa de un -
dios creador. Entonces, se convierte en el sol mismo, que es el-
dador de la luz, del calor, de los dias y de todas las cosas nece
sarias para la vida;... debe luchar diariamente contra sus enemi-
gos: los tigres de la noche, representados por la luna y las es—-
trellas...perc el sol, desgraciadamente para los vecinos del pue-
blo azteca, s6lo se alimentaba con el mis preciado de tcdos los -
manjares: con el néctar de los dioses o sea, la sangre humana". —
(50), el chalchfihuatl, "el lfguido precioso".

Al convertirse en un dius creadur, Huilzilopochlli hace pare
ja con Tlaloc, substituyendo a Quetzalcoatl en dicha dualidad, =--
existe desde Teotihuacan, donde este Gltimo era ademds considera-
do el mismo Quinto Sol, lugar que ocupd Huitzilopochtli en Tenoch
titlan, tal como lo manifestaron los escultores tenochcas en el -

llamado "Calendario Azteca".

A su vez, los hombres fueron creados por los dioses y desapa
recieron en forma de animales, dieférentes en cada una de las e--
ras cosmogbnicas. "La dltima vez que el hombre fue creado, segfn
uno de los mitos, conservado por Mendieta, Quetzalcoatl, el Prome

teo Mexicano, el dics benéfico para todos, bajé al mundo de los -
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' muertos para recoger los huesos de las generaciones pasadas f, re
gdndolos con su proéia sangre, creb6 la nueva humanidad". (51). =
"Para facilitar aﬁn{las cosas, el dios creador, convertido en hor

miga, encontrd el méiz con el que los hombres podfan sobrevivir".

(52) . |

b) Ritual

|
i
J
|
f =

El hombre preh;!ispﬁnico tuvo un ritual muy amplio para honrar
a sus divinidadas.] Las reglas establecidas para sus ceremonias -
religiosas tenfan qna trayectoria de siglos, cuyas rafces se en--
contraban en la maéia, como sucede en todas las religiones.

"El hombre, c?locado ante la naturaleza, que le asombra y --
anonada, al sentirésu propia pequefiez ante fuerzas que no entien-
de ni puede dominaxj”, pero cuyos efectos danosos o propicios sufre,
proyecta su asombré, su temor y su esperanza fuera de su alma y,-
como no puede ente#der‘ni mandar, teme y ama, es decir, adora", =
(53). |

"La adoracidn consta de actos de tres tipos: 1) la oracibn;-
2) el sacrificio; Q 3) el ritual". (54).

_E1 pueblo azt;.zca, durante todo el afio, tenfa festividades pa
ra todos y cada unb de sus dioses, y "A través de los ciclos de -
fiestas se vivia d? nuevo el misterio de los orfigenes y de la ac-
tuacién de los dioses". (55). El culto se encaminaba a propiciar
a los nfimenes parafque protegieran a los hombres. La manera mis
eficaz de lograrlo era mediante el sacrificio humano. "La finica
arma suficientemeqte poderosa para atravesar la materia es la de

la purificaci6n, por lo que el coraz6n estd constantemente aso--
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ciado a im&genes de penitencia®. (56}).

Asf pues, los corazones humanos son los que han de ofrendar-
se a los dioses. La tradicién religiosa nahua no era tan excesi-
vamente sangrienta antes de los aztecas; se sacrificaban animales
y se hacian ofrendas de plumas y piedras preciosas, flores, fru--
tos y resinas; muy eventualmente se hacian sacrificios humanos. -
Pero durante un desastroso periodo de hambre que tuvo lugar bajo-
el reinado de Moctezuma I, los sacerdotes propusieron sacrificar-
mis hombres que de costumbre para lograr el favor de los dioses,-
y la sequfa ces6, se resolvié el problema y el pueblo qued6 mis -
convencido gque nunca, de la afectividad de los sacrificios, cuya-
pré&ctica crecif ininterrumpidamente hasta llegar al gran nfimero -
de victimas que relatan los espafioles.

"En efecto, s6lo una necesidad de superacifén, de comunién --
con los demids en un todo armonioso, que se habia transformado en-
consustancial ] pudo permitir a los dirigentes del Imperio azteca-
afirmar que las victimas aspiraban al sacrificio porgque su muerte
debfa servir a la buena marcha del universo. En cuanto a la rea-
lizacidén individual, es en su propio nombre que se mataba: libe--
rando a la victima de sus despojos mortales, el verdugo no hacia,
oficialmente, mds que satisfacer su deseo de alcanzar un orden su
perior". (57).

Los mexicas meditaban sobre el sentido y propésito de la ---
existencia del hombre en su paso por la tierra, y concluyeron en-
adjudicarse la mds elevada responsabilidad que fue el papel de co
laborador de las divinidades en la lucha césmica, al proporcionar

el alimento precioso -la sangre- el cual daba fuerza al sol para-
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que renaciera cada mafiana, después de su lucha contra las divini-
dades de la noche; es la alimentacién del Sol, gue el hombre hace
para conservar la estabilidad del uﬁiverso. Si el Quinto Sol no-
es alimentado, se perderé el equilibrio y vendrd el caos. El hom
bre, al convertirse en sustentador de los dioses, no s6lo salva -
la humanidad, sino a los dioses mismos. (58).

Para evitar la l6gica resistencia que el sacrificio provica-
ba en las‘v;ctimas, "...los aztecas, ...hacian beber a los prisio
neros brebajes narcﬁticos que los librarfan del natural dolor y -
que los har;an caminar al holocausto con ya placidez de la incon-
ciencia®. (59).

En el ritual prehispdnico tuvieron un papel muy importante -
las plantas sagradas, hierbas cuyas propiedades embriagantes o --
alucinﬁgenas atribufan los indios a manifestaciones divinas, y en
las que la idea sacra de la sérpiente, tambi&n estuvo presente.

Estas plantas sagradas eran en su mayorfa hongos, que en na-
huatl se dice teonanacatl (carne de dios); el peyote y otras semi
llas y raices. El uso de los hongos alucinfgenos en Mesoamérica-
es remoto; por la presencia arqueclfgica de esculturas en forma-=-
de hongo, se cree que los mas antiguos pertenecen a la zona cen--
troamericana y del sur de México, y _corresponden al primer mile--
nio antes de Cristo. En el Altiplano Mexucano, ademds de los hon
gos, usaban otro.alucin§geno de la familia de la "maravilla", una
planta trepadora de hojas cordiformes y rafz tuberosa, de la gue-
Evans y Hofmann comentan lo siguiente:

"Un informe espanol escrito en tiempos muy cercanos a la con

quista, afirma que los aztecas tenfan 'una hierba llamada céatl--



.92
xoxouhqui (serpiente verde), que posefa una semilla llamada ololi
vhqui'”". Y mis adelante, basados en el Dr. Herndndez, lo citan -
asi:

"0Ololiuhgui, que algunos llaman coaxihuitl o planta serpien-
te, es una hierba trepadora con hojas delgadas, verdes, cordifor-
mes; tallo delgado, verde, terete; flores largas y blancas. La -
semilla es redonda y muy parecida a la del cilantro, de ahf el --
nombre (en ndhuatl el término ololiuqui significa cosa redonda) -
de la planta. Las rafces son fibrosas y delgadas. La planta es-
caliente en cuarto grado. Cura la sfifilis y mitiga el dolor pro-
ducido por los escalofrfios...remueve tumores...tiene algunos usos
medicinales...cuando se bebe actGa como afrodisiaco. Tiene un —-—
gusto picoso y muy caliente. Antiguamente, cuando los sacerdotes
guerian comunicarse con sus dioses y recibir un mensaje, comian -
esta planta para provocar el delirio. Se les aparecfan miles de-
visiones y alucinaciones satdnicas". (*).

El aspecto sagrado del ololiuhgui quedd plasmado perfectamen
te en un verso prehispdnico gue dice lo siquiente:

"El chiquillo lloré.

Hace mil anos.

Su padre azteca acababa de golpearlo.
Alin excitado, el pad}e segufa
gritindole a su hijo:

iTe dije gque no tomaras el ololiuhquil!.
Los dioses lanzaran su venganza

sobre nosotros.

Todo por tu culpa.
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-10h Huitzilopochtli!. jOh Quetzalcbatl!.
.Tengan piedad de nosotros.
El es s6lo un nino. |
El s6lo querfa hablar con los dioses.
Las semillas de cHatl-xoxouhqui lo tentaron.
iOh Painal!. jOh Macuilx8chitl!

iPerdbnanos. Perdbnanos!. (*1).

También los mismos autores afirman que los sacerdotes se un-
gian el cuerpo con la mezcla de ceniza de insectos venenosos, oco
te, tabaco, ololiuhgqui y algunos insectos vivos, con lo cual per-
dian el miedo ante cualquier peligro. Concluyen, después del es-
tudio del ololiuhéui, los hongos y demds plantas alucinfgenas, =--
que las flores que adornan el cuerpo de la escultura del dios Xo-
chipilli procedente de Tlalmanalco, Méx., son de plantas y hongos
alucinbgenos que crecen en las faldas del Popocatépetl; y dicen -
categbricos: "Sin duca.Xochipilli no s8lo representa al principe-
de las flores sino mds especificamente al principe de las flores-

embriagantes...". (*2).

En el monumento de dedicaci6n del Templo Mayor, en tiempos de Moc
tezuma I, se encuentra representada la escena en gque los aztecas-
encontraron su lugar de asentamiento con el simbolo que les predi
jo Huitzilopochtli: un &guila sobre un nopal; "..:pero el nopal -
tiene sus tunas transformadas en corazones humanos, lo gue demues
tra que no se trata de la representacién realista de la planta, -
sino del simb&lico nopal que produce los corazones humanos, los -

cuauhnochtlis o tunas de &guila". (60).
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"El individuo sube a la piedra de los sacrificios, ofrenda a
los dioses su vida, su corazbn, su sangre, no para participar en-
la gracia, sino para que continfie existiendo la comunidad y para-
alejar el peligro gque la amenaza: para que no se detenga el sol,-
para que no haya sequfas o malas cosechas...lo necesarioc es que -
subsista la comunidad y que por medio de ella, por el esfuerzo de
ella, subsista el Universo". (61).

El sacrificio sencillo se hacfa colocando al que iba a ser -
inmolado, de espaldas sobre el "techcatl" (pildén de piedra de 80-
cms. frente a los templos, en la parte superopr, la verdadera --
"piedra de los sacrificios") sujeto de cada extremidad por un sa-
cerdote; un gquinto ministro le colocaba en el cuello, tirando ha-
cia atrds, un collar de mddera labrado en forma de serpiente bicé
fala. Con la presifn de los cinco, se peraltaba el térax y el --
sexto sacerdote era el que le extrafa el corazén con un filoso cu
chillo ceremonial de obsidiana.

Ademds de é&ste, habia sacrificios por cremacién, por desolla
miento y por flechamiento. Habfa sacrificio corporal individual-
con el que se obtenfa sangre en puntas de maguey gue se sacaban -
de muslos, pantorrillas, brazos, antebrazos, lébulos de las ore--
jas, lengua y en algunos casos, de los miembros sexuales. (**). -
Las puntas de maguey ensangrentadas se depositaban en unas bolas-
de ixtli o de plumbn sobre jicaras "zacatapayoli", gue se deposi-
taban en los templos.

Por (iltimo, un sacrificio especialmente ejecutado por y para
guerreros, fue el "sacrificio gladiatorio". "...era el ma&s natu——

ral y mds conforme con las creencias nahuas, como gue es represen
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cacibn de la lucha de Tezcatlipoca y Quetzalcdatl, de la luna y -
de las estrellas de la tarde". (62). Consistia en sujetar al caun
tivo, siempre un militar valiente y de alta jerarquia, capturado-
en el campo de batalla por un gran ntimero de soldados; se le ama-
rraba de un tobillo a una piedra circular con una cuerda larga --
que le permitiera cierta Iibert;d de movimientos dentro del &rea-
de diha piedra y con una macana sin hojas de obsidiana y un escu-
do, por ﬁn%cas armas. Debfa luchar sucesivamente contra cuatro -
guerreros perfectamente armados y po hdbil que fuera, su inmola--
cibn era segura. Un caso extraordinario fue el del famoso guerre
ro Tlahuicole, tlaxcalteca valerosfsimo que "...antes de morir, -
atado a la piedra y s6lo con un bastdn emplumado, puso fuera de -

combate a ocho guerreros debidamente armados". (63).

En el ritual mexicano, ademis de los sacrificios, existfan -
otras manifestaciones igualmente trascendentales para la pobla---
cibn, como fueron: el Juego de Pelota, la ceremonia del Fuego Nue
vo, la Guerra Florida, la incineracién de los bultos mortuorios y
una serie de ceremonias con serpientes.

El juego de pelota, extendido por toda Mesoamérica, (préctica
de fuerte matiz religioso) representaba el movimiento del astro -
durante el dfa, al pasar la pelota de un lado a otro de la cancha,
la que tenia forma de dos "T" mayfisculas unidas por su base, con-
plataformas en las cabaceras. En los paramentos o taludes de la-
zona interior del "tlachtli", casi siempre habia un anillo (tlach
temalacatl) situado a la mitad de su longitud. "El hueco del ani

llo por el cual el jugador debe pasar la pelota simboliza la aber
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tura de la tierra en que el sol desaparece al ponerse". (64).

El pasar la pelota de ulli por este estrecho aro, se conver-
tia en una proeza, y por lo mismo, las pocas veces que se lograba,
ameritaba un premio extraordinario para el jugador, que consistia
en obtener las joyas, mantas, plumajes y adornos de todos los con

currentes.

La ceremonia del Fuego Nuevo, era una de las mds impresionan
tes en el calendario ritual azteca. Se efectuaba cada 52 anos, -
es decir, al final de cada siglo prehispdnico; en alguno de los -
cuales se pensaba terminarfia el Quinto Sol mediante terribles te-
rremotos.

Al finalizar la cuenta de los 52 anos, se iniciaba la cele--
bracién en la tarde de ese dfa, cuando los sacerdotes de Tenochti
tlan vestfan las insignias de cada uno de los dioses a quienes re
presentaban, y emprendfan la peregrinacibn hacia el cerro de la -
Estrella, en Iztapalapan, al que llamaban Uixachtlan, llegaban al
templo casi a la media noche, para esperar gue en el firmamento -
se llevara a cabo un fen6meno estelar. Consistia &ste en el paso
exacto por el cenit, de las Plé&yades o Cabrillas; en ese momento,
el sécerdote del barrio de Copolco -finico encargado para hacerlo-
comenzaba a frotar los dos maderos con los que sacaria el fuego,-
sobre el pecho del cautivo ya preparado para ello. Una vez que -
salia el fuego, sacrificaban al cautive y arrojaban el corazbn, -
la sangre y su cuerpo a la llama para avivarla. De inmediato los
sacerdotes tomaban el Fuego Nuevo de la hoguera y r&pidamente la-

llevaban a cada uno de los templos de la ciudad y de la nacién en



.97
" tera, inicidndose asf la cuenta del nuevo ciclo calenddrico.

Temian que si no se sacaba el fuego en el mome: *2 preciso ==
marcado por el fenfmeno celeste, no volveria a surgir el sol, peor
que las tinieblas de la media noche serfian eternas. Por eso al -
ver la primera llamarada, el pueblo entero se llenaba de alegria-
y festejaba con jﬁbilo y renovacifén de pertenencias el hecho de =
contar con el tan necesario movimiento sclar otros 52 anos.

"Se trata de un rito de renovacidtn que se efectuaba al cum--
plirse un ciclo de cincuenta y dos afios. A causa de esta costum-
bre, segfin la cual casas y templos eran demolidos a alturas diver
sas y sus escombros sepultados bajo las construcciones nuevas, to
da estructura que surge a la luz contiene siempre en su interior-
varias otras ocultas. En Zacuala hemos encontrado hasta siete de
ellas®™. (65).

Despu&s del sacrificic humano efectuaban en el Cerro de la -
Estrella, se enviaba el Fuego Nuevo a todos los templos y casas -
de la ciudad; y se renévaba desde el vestuario hasta los utensi--
lios domésticos. "La Xiuhc6atl, gemela de Quetzalc6atl y Serpien
te-cascabel-Emplumada ella misma, es decir, s6lo una variante del
simbolo, estd conceptuada como emblema del Fuego Nuevo. El Fuego

Nuevo es, indisociablemente (sic), de caricter solar". (66).

La Xochiyaoyotl o Guerra Florida, era una guerra sagrada in-
ventada por los mexicanos para prcveerse.de prisioneros a quienes
debian sacrificar ante sus dioses. Todo podia ocurrir, menos de-
jar al sol sin el lfiguido precioso, la sangre humana, para su S0S

tenimiento.
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"Pudiera decirse que el ser divino y humano tiene por signo-
el Atl-tlachinolli, el signo de la guerra sagrada. Por eso la Xo
chiyaoyotl, 'la gquerra florida', fue fundamental, necesaria para-
la cultura azteca". (67). "Preciso fue instituir la guerra con-
cardcter permanente, ...y sin entrafiar pérdida de territorialidad,
porque su cardcter era eminentemente sagrado". (68).

La Guerra Florida se efectuaba contra Tlaxcala y Huejotzingo,
obligados a ello por un tratado no de tributacidén, sino de lucha-

con que satisfacer el ritual.

Tenfan una ceremonia peculiar, relacionada con Quetzalcéatl,
practicada por ladrones-hechiceros, que Sahagfin registr6 asi:

"Aquellos hechiceros 'que se llaman temacpalitotique, o por -
otro nombre tepupuxaquauique, cuando gquerian robar alguna casa ha
cfan la imagen de ce ehécatl, o de Quetzalcbatl, y ellos eran has
ta quince o veinte los que entendfan en esto e iban todos bailan-
do a donde iban a robar, e fbalos guiando uno que llevaba la ima-
gen de Quetzalcbatl, y otro que'llevaba un brazo desde el codo --
hasta la mano de alguna mujer gque hubiese muerto del primer par--
to; las cortaban a hurto el brazo izquierdo, y estos ladrones lle
vaban un brazo de &stos delante de sf, para hacer su hecho,...(69)
con el brazo de la muerta golpeaban el patio antes de entrar y --
con esto quedaban adormecidos todos los de la casa, veian todo pe
ro no se podian mover, ni hablar. Asi robaban todas las riquezas

con calma.

Me refiero ahora al ceremonial necrolbgico mexica, de la in-
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cineracibén de los cadﬁveres. Segfin el rango social era lo suntuo
so de la cremaci@n del bulto mortuorio con joyas y ricas mantas -
para los grandes sefiores, o modestas piezas textiles para los hu-
mildes. La tradicibn de esta costumbre se inicid entre los tolte
cas.

"Ixtlilxochitl fue el primer emperador chichimeca quemado se
gﬁn los ritos y ceremonias toltecas en vez de ser enterrado en --
cueva como sus antepasados”. (70).

Después de la cremacidn, las cenizas se depositaban en urnas
que se enterraban con "...un perro comc gufa en el m§5 alls, la -
constante asociaciQn de la muerte con el color rojo, la cuenta de
jade o de concha...para simbolizar el corazbn.

"Estas costumbres qué los cronistas nos muestran todavia en-
vigor entre los aztecas, esté@n determinadas por la doctrina de --

Quetzalcbatl. ...el esqueleto de perro gue se encuentraen las se

pulturas indica que es Quetzalcbatl mismo quien guifia al difunto
en su peligroso wviaje, puesto que el mito relata gue durante su -
visita al Pais de la Muerte adquiere la forma de perro. ...De —--
ahf el sentido de la inc-neracidn, que desde los antiguos nahuas-
se transmite sobre el Altiplano hasta el final de los tiempos pre

hispé&nicos™. (71).

El culto a la serpiente desempefid un papel muy importante en
Tenochtitlan; desde la simple imagen del animal, hasta la ofrenda
de ellas mismas en determinadas festividades.

"Como herramientas punzantes acostumbraban usar, ademis de--

las pfias de maguey, colmillos agudos de serpientes,...". (72).
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En la fiesta de Huitzilopochtli, ponfan "...esta estatua en-
unas andas formadas sobre cuatro serpientes de madera que carga--
ban en sus hombros cuatro oficiales principales del ejército mexi
cano desde el lugar donde se fabricaba hasta el altar en que de--
bia colocarse". (73).
Otra fiesta en honor de Huitzilopochtli, en el dé&cimo quinto

mes, era Panquetzaliztli, en la cual "

...a los diez y nueve dfas-
comenzaban a hacer unas danzas en que iban todos asidos de las ma
nos, hombres y mujeres, y danzaban culebreando en el patio del di
cho cu; ...(El1 dia de la celebracién al amanecer bajaban la ima--
gen del Painal, vicario de Huitzilopochtli). Traf- a este dios -
en las manos, como en procesidn, uno de los sacerdotes vestido de
los ornamentos de Quetzalcéatl;... Iba delante de &ste un macero-
que llevaba en el hombro un cetro, hecho como culebra, todo cu---
bierto de turquesas de obra de mosaico y muy monstruosa;..." (74).

En la fiesta de los montes, hacfian "...unos montecillos de-
papel sobre los cuales ponfan unas culebras de madera o de raices
de drboles y ciertos idolillos o munecos que llamaban ehecatoton-
cingests (T5)-

En la fiesta ixnextiua, que se celebraba cada ocho anos, los
participantes se disfrazaban de aves, insectos, enfermos o pobres,
para actuar como tales y allf estaba "...la imagen de Tldloc en -
medio del areitou, a cuya honra bailaban y delante de ella estaba-
una balsa de agua donde habia culebras y ranas, y unos hombres --
gue llamaban mazateca estaban a la orilla de la balsa y tragdban-

se las culebras y las ranas vivas; tomdbanlas con las bocas, y no

con las manos y cuando las habfan tomado en la boca fbanse a bai-
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lar; ibanlas tragando y bailando, y el que primero acababa de tra
gar la culebra o rana, luego daba voces diciendo: ijpapa, papa!".-
(76) .

Por filtimo, el calendario también inclufa a la serpiente en-
uno de sus dias. "El noveno signo se llama ce cbatl; decian que-
era bien afortunado y préspero; los que nacfan en esta primera ca
sa eran felices y présperos. Decfan que serfa dichoso...o ventu-
roso en riquezas, y tambié&n en las cosas de guerra seria sehala—-
do; y si fuese mujer, serfa rica y honrada; pero si como ya esté-
dicho fuese negligente en hacer penitencia y no tomase bien los -
consejos de sus mayores, perderfa su ventura y seria perezoso y -
dormildén, y desaprovechado pobre y mal venturado.

"Este signo era muy favorable a los mercaderes y tratantes,-
y ellos eran muy devotos de este signo: cuando habian de partirse
a provincias remotas para entender en sus tratos y mercaderias, -
aguardaban a que reinase este signo y entonces se partian; y an--
tes gue se partiesen, fa gue tenfan a punto sus cargas, hacifian un
convite a los mercaderes viejos y a sus parientes, haciéndoles sa
ber a las provincias a donde iban, y a qué iban, y esto hacian pa
ra cobrar fama entre los mercaderes, porgue supiesen gque estando-
ausentes de ellos andaban ganando de comer por diversas provin---
cias™. (77).

Por si solo, el abundante ritual serpentino, puede otorgar -
el calificativo de ofiol&dtrico al pueblo azteﬁa; el cual, para ma
yor abundamiento, tenfa un cuantioso pantefn de nfimenes serpenti-

formes, cuyas advocaciones se mencionan delante. Las representa-
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ciones de este animal eran muy varigdas. "También tenfan fdolos-
de figuras de culebras, y &stos de muchas maneras, largas y enros
cadas; otras con rostro de mujer. Delante de muchos idclos ofre-
cian viboras y culebras, y a otros fdolos les ponian unos sarta--
les de colas de viboras;...". (78).

Hay mltiples esculturas de serpientes enroscadas, esto pro-
viene de una ceremonia tlaxcalteca: "Coailhuitl (Coatl, culebra;-
ilhuitl, fiesta: 'Fiesta de la culebra'). Nombre gque daban los -
Tlaxcalteéas al mes Tlacaxipehualiztli, y lo representaban con la
figura de una serpiente enroscada en torno de un abanico y de un-

ayacaxtli (sic)". (79).

c) Divinidades serpentiformes

Las divinidades serpentiformes eran:

Mixcoatl.-

ESte dios muy venerado por la mitologfa azteca, fue un perso
naje real de la &poca hist6rica, que con el correr del tiempo se-
convirti6 en divinidad, por la mezcla gue de historia y leyenda -
hicieron los mexicas, al referirse a Quetzalcbatl, hijo de Mix---
coatl y Chimalma, quien naci6 en Michatlauhco, cerca de Tepoztlén,
Mor.

Pina Chan lo explica de esta manera:

"...Mixcoatl, Mixcoamazatzin o Toltepeuh,...un legendario --
personaje que penetra al valle de México al frente de sus querre-
ros y pasa por Teotihuacan (tal vez por 900 D.C.); a la vez gue -
domina a una serie de pueblos del norte de la cuenca...(lo que) -

permite a Jiménez Moreno considerar gque el hijo de Mixcoatl (Ce -
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Acatl Topiltzin) vivié su ninez en eéa regién, en la cual obten--
dria la religifn y culto a Quetzalcoatl, as; como otros rasgos --
culturales m§s avanzados que los que poseia la tribu de su padre.
Al parecer en 947 D.C., nace Topiltzin y muere M xcoatl asesinado
...en Culhuacan". (80).

Topiltzin enterrb los huesos de su padre en el Cerro de la -
Estrella y trasladé la capital a Tula.

Si se confundié en la &poca azteca al Quetzalcoatl hombre =--
(Topiltzin) con el Quetzalcoatl dios, el mismo fendmeno sucedid -
con el padre de Topiltzin; se le diviniz& incorporédndolo al pan——
tefn mexica como un n@men estelar, "la serpiente de nube" o Via -
Lictea, como lo interpreta Caso. (81).

Su celebracibén se haé;a en el décimo cuarto mes llamado Que-
cholli, "y en este mes hacfan saetas y dardos para la guerra; ma-
taban a honra de este dios muchos esclavos". (82). El que en su-
fiesta se confessionaran armas, se debfa tamhié&n al mite: "El cu-
chillo de sflice de Omeciuatl cay6 sobre la tierra en las plani-—-
cies del Norte, y este s;lice (Tecpatl) es el s;mbolo del dios --
del Norte, Mixcoatl, 'la serpiente de las brumas' y de los Cent--
zon Mimixcoa, 'las cuatrocientas (innumerables) serpientes de las
brumas', astros y nebulosas de formas vagas que aparecen en el --
ciclo durante la noche". (83).

Ademds era protector de los cazadores y divinidad nacional -
de Tlaxcala donde recibfa el nombre de Camaxtli. "En el cuarto -
ano del cuarto trece despu&s del diluvio, hubo un gran ruido en -
el cielo, y cayd un venado de dos cabezas, y Camaxtle lo hizo to-

mar y dijo a los hombres que entonces poblaban a Cuitlahuac, tres
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leguas distantes de México, que tomasen y toviesen a aguel venado
por dios, y ansi lo hicieron, y le dieron cuatro anos de comer co
nejos y culebras y mariposas". (84).

En Michoacén era igualmente reverenciado. "El dios Taras, -
del gue sacan su nombre los tarascos, es igualmente el repetido -
Mixcoatl. En Michoacdn le sacrificaban culebras, aves y conejos;
nunca hombres,..." (85).

Pero como va se dijo, Mixcoatl y Chimalma fueron los padres-
de Quetzalcoatl, los aztecas mezclaron las leyendas de este dios-
ccn las de su dios tribal Huitzilopochtli; por eso afirmé Sahagiin
que Mixcoatl tenfia como mujer a Coatlicue. (86).

Los cuatrocientos mimixXcos eran para los mexicas las estre--
llas y también les atribufsn cierta participacibén en su historia,
recoyida en el Cdédice Chimalpopoca asf: "2) Cuando los chichime--
cas vinieron, los guiaron cuatrocientos mixcoas, hasta que salie-
ron por los nueve lugares donde se pone uno negro..., por sobre -
los nueve ilanos, ...donde cayeron en poder de Itzpapdotl, que se
comié a los cuatrocientos mixcoas y los consumid. Solamente Izta
cmixcoatl, al gque se nombra Mixcoaxoc6yotl (Mixcoatl el menor), -
huyb, escapé de sus manos y se metif apresurado dentro de una biz
naga. Itzpapdotl arremeti6 contra la biznaga; salié de prisa Mix
coatl, luego la fleché repetidas veces y evoct a los cuatrocien--
tos mixcoas que habian muerto y aparecieron y en seguida la fle--
charon una y otra vez. Asi gue murid, la guemaron; con su ceniza

se empolvaron y se pintaron ojeras". (87).
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Coatlicue.- a

"La de la falda de serpientes", es la madre de Huitzilopoch
tli, quien al nacer ya armado para la querra, defendif a su ma--
dre contra sus hermanos los Centzonhuitznahua y Coyolxauhqui, =--
que indignados por las circunstancias en que Coatlicue habfa con
cebido a Huitzilopochtli (al depositar entre sus ropas una bola-
de plumbén que encontr® barriendo el templo de Coatepec); pensa--
ron que hab;a deshonrado a la familia y capitaneados por Coyolxa
uhqui, le querfan dar muerte. "Luego que salif a luz hizo apare
cer allﬁ'una serpiente hecha de lino, y mand6 a un soldado que -
se decia Tochancalgqui que la encendiese, y con ella matase a Co-
yolxauhgui, como la mis culpada, y €l di8 sobre los demds con —-
tal furor, que sin poderles valer sus armas, ni sus ruegos ni su
fuga, todos fueron muertos y saqueadas sus cosas, cuyos despojos
presentf a su madre". (88).

La representaci6n de la diosa, la describen los informantes
de Sahagfin en la forma siguiente:

H227= Atav;os de Coatlicue-Iztaccfhuatl: (La del faldellin-
de serpiente-mujer blanca; dos designaciones mé&s de la diosa ma-
dre). Su pintura facial de tiza, tiene puesto su tocado de plu-
mas ée dguila. Su camisa blanca, su faldellfin de serpientes. -
Sus campanillas, sus sandalias blancas. Su escudo con mosaico -
de plumas de dgquila, sﬁ bastén (con figura) de serpiente". (89).

Coatlicue es madre de los dioses y de los hombres, "por lo-
cual se le llama también Tonantzin, Teleoinan y Toci". (80), con
firmando una vez mds el henotefsmo del pueblo azteca. "Tres dio

sas, que aparentemente son sb6lo aspectos de una misma divinidad,
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representan a la Tierra en su dobke funcién de creadora y destruc
tora: Coatlicue, Cihuacéatl y Tlazoltéotl. Sus nombres signifi--
can: 'la de falda de serpientes', 'mujer serpiente' y 'diosa de =

la inmundicia'". (91).

Cihuacoatl.-

Se le dice también Cihuacoatl Quilaztli: "la mujer serpien—-
te", "fomentadora de las legumbres"; es una de las designaciones-
de la diosa madre.

"El Tlogue Nahuagque cref en un ameno jardin un hombre y una-
mujer, progenitores del género humano. Nada se qice del varbn; -
la mujer se denominaba Cihuacohuatl, la mujer culebra, la culebra
hembra; decianla también &icitl, nuestra madre o el vientre de --
donde nacimos, y Teoyaominqui, diosa que recoge las almas de los-
difuntos”. (92) "...y decfan, que parfa siempre gemelos, o crias
de dos,en dos...fue la Primera Mujer del Mundo, Madre de todo el-
Género Humano;...a los gemelos, o que son de un parto, los llaman
Cocohua, que quiere decir, Culebras; como si dijesen Culebras de-
la Mujer Culebra". (93).

Cihuacoatl es ademds, la patrona de las mujeres muertas en -
el parto, las cihuateteo, "..,que bajan a la tierra, ...a espan--
tar en las encrucijadas de los caminos, y son fatales a los nifos
En tiempos posteriores Cihuacbatl se transform6 en 'La Llorona' =
e (94T

Cuando las mujeres morfian al dar a luz, la partera les de--—-
cfa: jOh mujer fuerte y belicosa, hija mia muy amada!. Valiente-
mujer, hermosa y tierna palomita, sefiora mfa, os habéis esforzado

y trabajado como valiente, hab&is vencido, habé&is hecho como vues
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tra madre la sefiora Cihuac6atl o Quilaztli, hab&is peleado valien
temente, hah;is usado de la rodela y de la espada como valiente y
esforzada, la cual os puso en la mano vuestra madre la senora Ci-
huac6atl Quilaztli.

"Pues despertad y levantaos, ...id a aquel buel lugar que es
la casa de vuestro padre y madre el sol,...y (que) os lleven... -
las mujeres celestiales, ...habéis trabajado y vencido varonilmen
te, ...la.buena muerte que moristeis se tiene por bien aventurada
...hahﬁis ganado con vuestra muerte la vida eterna, ...con las --
diosas que se llaman Cihuapipiltin...idos ahora, ...y sed una de-
ellas; ...para que ragocig;is y con vuestras voces alegréis a ---
nuestro padre y madre el sol,... en el lugar del gozo y de la ---
bienaventuranza, donde pa£a siempre hab&is de vivir;...". (95).

Refiriéndose a Cihuacoatl, Sahagfin comenta:

"Decfan que esta diosa diaba cosas adversas como pobreza, aba
timiento, trabajos; aparecia muchas veces, segﬁn diéen, como una;
sefiora compuesta con unos ataviqs como se usan en palacio. De---
c;an que de noche voceaba y bramaba en el aire; esta diosa se lla
ma Cihuacﬁati,...y también la llamaban Tondntzin, gque guiere de==
cir nuestra madre... Los atavios con que esta mujer aparecia e--
ran blancos, y los cabellos los tocaba de manera que tenfa como -
unos cornezuelos cruzados sobre la frente; dicen también que tra-
fa una cuna a cuéstas, como quien trae a su hijo en ella, y ponia
se en el tianguiz entre las otras mujeres, y desapareciendo deja-
ba allf la cuna. Cuando las otras mujeres advertfan que aguella-
cuna estaba alli olvidada, miraban lo que estaba en ella y halla-

ban un pedernal como hierro de lanzén, con que ellos mataban a --
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los que sacrificaban; en esto entendian que fue Cihuac6atl la --
que dejd alli®. (96).

Todas esas caracteristicas permanecen hasta la época colo--
nial en la leyenda de La Llorona, como acertadamente apuntd Caso
y que confirma Sahagfin al decir gue:

"En su tiempg del mismo Motecuzoma, el diablo que se nombra
ba Cihuac6atl, de noche andaba llorando por las calles de Mé&xico,
y lo ofan todos diciendo" ';jOh hijos mfos, guay de mi, gue ya os

dejo a vosotros!'". (97).

Chicomacoatl.-

"7.- Atavios de la diosa Siete Serpiente: (diosa de los man
tenimientos, o sea la diosa madre en una de sus miiltiples advdcg
ciones). Su rostro estd tenido de rojo, su tocado de papel pues
to en la cabeza, su collar de jade. Tiene puesta su camisa con-
flores acudticas, su falda con flores acudticas. En sus piernas
campanilias y cascabeles, sus sandalias de princesa. Su escudo-
con el signo de la flor del sol, en una mano tiene un manojo (de
mazorcas)". (98).

_ Se festejaba a esta deidad en el cuarto mes, Huey Tozoztli,
frente a su templo, "y allf delante de ella hacfan escaramuzas a
manera de pelea; y todas las muchachas llevaban a cuestas mazor-
cas de mafz del ano pasado, e iban en procesién a presentarlas a
la diosa Chicomecbatl y torndbanlas otra vez a su casa como cosa
bendita, y de allf tomaban la semilla para sembrar el ano venide
ro; y también ponianlo por corazén de las trojes, por estar ben-

dito. Hacfan de masa que llaman tzoalli la imagen de esta diosa,
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en el patio de su cu, y delante de ella ofrecfan todo género de --
mafz y todo género de frijoles, y todo género de chfa, porque de--
cfan que ella era la autora y dadora de aquellas cosas que son man
tenimientos para vivir la gente". (99).

Esta diosa tenfa por otro nombre el de Chalchiuhcihuatl, "mu
jer preciosa o de chalchihuitl", con lo que se hacfa referencia al
fruto de la tierra, lo mds precioso para el sustento humano. Por=-
eso 'Chicomecﬁatl,'siefe serpiente', es sin duda la m&s importante
de todas las deidades de la vegetacifn, y por eso los antiguos cro
nistas la llamaban 'diosa de los mantenimientos'. Se llama tam---
bién 'siete mazorcas de mafz', Chicomolotzin, ...Su culto es anti-
quisimo y probablemente viene desde la &poca arcaica. Se la conci
be como diosa de la fecundidad de la tierra, pero también, ...como
diosa de la fecundidad humana, aunque en esta forma recibe ya otro

nombre”. (100).

Xiuhcoatl.-

Por filtimo es ser divino representado abundantemente en es--
cultura y pintura, fue la Xiuhcoatl, emblema de Huitzilopochtli, -
Tl&loc y Xiuhtecuhtli; que simbolizaba tanto fenfmenos celestes —-
(estrellas, cometas o rayos), como el fuego, el ciclo temporal o =
el tiempo.

La Xiuhcoatl, "serpiente de turquesa", es "simbolo, entre —-
los mexicanos, del fuego terrestre y celeste, es decir, también de .
los rayos solares". (101).

Las "'serpientes de fuego', o sean los meteoros y cometas, =

que se tenfian por presagios; -..." (102), llevaban medias esferas a
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manera de crestas, que Dfaz-Bolio interpreta como estrellas.

Los aztecas "...contrapusieron a la verdadera serpiente del-
cielo nocturno (Quetzalcoatl) una hipotética serpiente del cielo -
diurno: la 'serpiente de turquesa' ...que aparece con igual fre---
cuencia que la serpiente emplumada...en el antiguo arte mexicano;=-
se ve caracterizada con simbolos que eran originalmente de &sta --
por tener un significado astrondnico: la divisién de su cuerpo en-
trece secciones (los meses prehispgnicms); éstos correspondfan a -
las trece constelaciones del zodiaco mexicano, y un cuerpo cubier-
to de ojos (es decir, de estrellas) en la punta del hocico, el ---
cual representaba la forma en 'S' de la constelacifn xchecuilli i
('pierna torcida') del zodiaco y aparece como arma entfé los atri-
butos de otras deidades estelares mexicanos". (103).

La relacidn estelar de la Xiuhcoatl es repetitiva en la sim-
bologia azteca, particularmente con el sol.

"El sol avanza por el cielo porque apenas nacido el astro lo
puso en marcha el soplo del dios del viento; se mantiene en la al-
tura gracias a las dos serpientes rojas, llamadas Xiuhc6atl, que —
lo conducen durante su carrera. En el Cédice de Viena (hoja 33) -
(104), una de ellas lleva el sol a cuestas". (105). "Estas ser---
pientes de fuego o xiuhcbatls que rodean al Sol, rodeaban también-
al Templo Mayor de Tenochtitlan y formaban el famoso coatepantli o
'muro de serpientes', del que no guedaron sino algunas cabezas que
se guardan en el Museo Nacional; ...Al hablar de la piedra llamada
'Calendario Azteca' hemos comentado dos de estas serpientes o dra-
gones de fuego que transportan al sol en su camino por el cielo, y

en la pirdmide de Tenayuca, que es un templo dedicado al culto del

!
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sol, a ambos lados se encuentran serpientes de fuego pintadas de -
negro o de azul, para indicar a los dos dragones, el del Norte y -
el del Sur, que transportan al sol en su camino. Por eso también-
los dos dioaeg, el nocturno y el diurno, Tezcatlipoca y Huitzilo--
pochtli, son dioses del fueqgo, y se cubren a veces con la Xiuhcdatl
que es el nahual propio de Xiuhtecuhtli". (106).

Por estar tan estrechamente vinculada con el sol, la Xiuh-==
cbatl se cpnvirtié con el tiempo, en el emblema de Huitzilopochtli,
su arma que lo transformé en el guerrero invencible. Se le repre-
sentaba con ella: "Tenfa este ;dnln en la mano derecha un bdculo a
manera de culebra, todo azul y ondeado". (107). Al nacer en Coate
pec, cerca de Tula, cuando sus hermanos intentaron sacrificar a su
madre, nacib provisto de nha nueva arma creada por &l en esta for-
ma:

"Y el dicho Huitzilopochtli dijo a uno que se llamaba Tochan
calqui gue encendiese una culebra hecha de teas gue se llamaba Xiu
hcSatl, y asi la encendif y con ella fue herida la dicha Coyolxauh
gui, de gue muridé hecha pedazos, y la cabeza guedd en aguella sie-
rra que se dice Coatepec y el cuerpo caySse abajo hecho pedazos; -
ene™s (108).

El nexo de Huitzilopochtli y Tlaloc se manifiesta también ==
por la Xiuhcoatl gue igualmente empuna el dios del agua por ser el
"fuego celestial", los rayos que arroja a la tierra antes de la —-
precipitacibn pluvial.

"El destello de la serpiente simboliza en Tldloc el rayo y -
el reldmpago que atrae las lluvias, y en Huitzilopochtli la luz so
lar que da iluminacién y calor a 3y tierra, penetrando en ellas".-

(109). "...se imaginaron el reld&mpago como un animal que es envia-
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do o se precipita desde el cielo a la tierra; como la serpiente de
fuego, arrojada por el dios Tl&loc, ...y por cierto se representa-
a X6lotl, el de la cabeza de perrc, junto con la serpiente de fue-
go, el reldmpago ". (110).

Pero la Xiuhcoatl estd también relacionada con el tiempo y -
el afio, por lo tanto con el dios del fuego Xiuhtecuhtli, divinidad
en ambos elementos. "Tiene el dios la culebra azul con plumas en-
la mano derecha, y por su lengua bifida roja y su ojo en forma de-
estrella se conoce qﬁe representa a Quetzalcdatl". (111).

En Xiuhtecuhtli se unfan el cielo y la tierra, porque era el-
dios Senor de la Turquesa, "...es el dios del centro en relacifn -
con los puntos cardinales, asi como el tlecuil o brasero para en--
cender el fuego es el centro de la casa y del templo indigena, ...
Se le llama Xiuhtecuhtli, que quiere decir 'el Sefior del afo', 'el
Senor de la yerba' o 'el Sefior de la turquesa', ...Su nahual o dis
fraz es la Xiuhcbatl o sea la serpiente de fuego, que se caracteri
za,...porque lleva sobre la nariz una especie de cuerno, decorado-
con la representacifn de siete estrellas". (12). "Por tanto, for-
mando la Xiuhcéatl un elemento de atavio de esta deidad (Xiuhtecuh
tli), ...y siendo...senor reconocido del fuego y del anc, el caric
ter-del monstruo queda plenamente comprobado. .Simboliza tiempo. -
Simboliza el ano y simboliza el siglo y a la vez alude al fuego, -
ya gque la renovacidn del siglo presupone precisamente la ceremonia
de la nueva lumbre". "...la culebra Xiuhcbatl, entidad de orden -
mitico cuyas funciones consistian en producir el fuego nuevo cada-
ciencuenta y dos anos...su culto (el del sol y el del fuego) se --

confundian frecuentemente". (113).
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Concluyendo, la Xiuhcéatl tuvo su rafiz en el mismo Quetzal---
cbatl, es serpiente divina, solar y celestial y ademds vincula el-

cielo con la tierra.

Tan grande era la adoracifn de la serpiente o tenerla como --
ser divino, que un templo dedicado a varias divinidades se llamaba
Coateocalli, "casa de serpiente". "De c6mo Moctezuma mandé edifi-
car el templo de Coatlan contenido con el de Vitzilopuchtli, que =
le llamaban Coateocalli, que quiere decir el templo de la culebra,
que sin metdfora gquiere decir, templo de Diversos Dioses, ...a cau
sa que toda la diversidad de dioses gque habfa en todos los pueblos
y provincias, los tenfan allf allegados dentro de una sala, y era-
tanto el ntmero de ellos f de tantas maneras y visajes y hechuras;

s LA

d) Sacerdocio

Si la religibn era el elemento social por excelencia del Méxi
co prehispdnico, los sacerdotes debfan estar cuidadosamente prepa-
rados para llevar a cabo éu cometido de conductores del pueblo an-
te los dioses. En unanociedad teocrética militarista como lo fue
la azteca, no era raro que los jefes de estado conjuntaran en su -
persona los cargos de’ gobernante, sacerdote y militar supremos, --
asi como que la mayorfa de los oficiales del ejército eran simultd
neamente sacerdotes. Tanto las jerarquias elevadas del gobierno,-
del ejército y de la religi6n, estaban en manos de los intelectua-

les (los tlamatinime), personas que dedicaban gran parte de su vi-

da al estudio de la mitologfa, escritura e interpretacién de los -
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cbdices.

El concepto que tenfan los mexicas de un sabio, era sumamente
elevado y por ello muy apreciado por todos. "El sabio: una luz, -
una tea, una gruesa tea que no ahuma. Un espejo horadado, un espe
jo agujereado por ambos lados. Suya es la tinta negra y roja, de-
€l son los cbdices. El mismo es escritura y sabidurfa... Maestro-
de la verdad no deja de amonestar. Hace sabios los rostros ajenos
hace a los otros tomar una cara (una personalidad), los hace desa-
rrollarla. Les abre los ofdos, los ilumina. Es maestro de guias,
le da su camino, de &l uno depende. Pone un espejo delante de los
otros, los hace cuerdos, cuidadosos, hace gque en ellos aparezca u-
—-a cara (una personalidad). Se fija en las cosas, regula su cami-
no, dispone y ordena. Aplica su luz sobre el mundo..." (115).

Cuando estos tlamatinime dedicaban su sabidurfa a la religifn,
eran los sacerdotes gufa de los feligreses y maestros en los "semi
narios”.

"A los sacerdotes se daba el nombre general de teopixgui, gque
es lo mismo que guarda u oficial de Dios". (116). La carrera sa-
cerdotal se segufa en el Telpuchcalli y a ella podian decicarse —-
hombres y mujeres, sin distincidn de clase social. Debian prepa-
rarse desde nifnos en la disciplina religiosa, el culto a las divi-
nidades y el ritual cotidiano de las mismas.

Las 6rdenes sacerdotales, eran agrupaciones de hombres o muje
res, dedicadas a una determinada deidad, masculino o femenino; pe-
ro todas ellas estaban sujetas a un "clero regqular" cuya jerarquia
era respetada en toda la nacibén mexicana. EIl dios fundador del sa

cerdocio mexica- segfin su creencia, fue Quetzalcbatl y desde la —-
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etapa tolteca, el sumo sacerdote de Quetzalc6atl también era de--
signado con este nombre; ese era el caso de todos los sacerdotes-
principales de cada divinidad: Cihuacoatl, Xipe, Tlaloc, etc. Pe
ro “Quetzalc§3t1 es el ideal de los sacerdotes dvidos de santi---
dad". (117). Era el ejemplo a seguir para todos los "seminaris--
tas", por su entrega total a los dioses y a los hombres.

"Ademds de ser invocado como creador del hombre y de sus o--
bras, era tenido como el patrén de dos instituciones que represen
taban la base misma de la vida social y religiosa azteca: el sa—-
cerdocio y los colegios de los principes (el Telpuchcalli y el --
Calmecac). Hasta el fin del Imperio, los grandes pontifices de -
la metrSpoli continuaron llaméndose 'sucesores de QuetzalcSatl'".
(118).

Clavigero es el historiador que con mis detalle describe las
funciones y nombramientos de ios sacerdotes, en la forma siguien-
te:

"Habfa entre los sacerdotes su jerarqufa compuesta de varios
Ordenes y grados. Las supremas cabezas de todos los Ordenes, e--
ran los dos sumos sacerdotes a quienes daban el nombre de teoteu-
tli, sefior divino, y de hueiteopixqui, gran sacerdote. Esta emi-
nente dignidad recafa siempre en personas de la mds alta nobleza,
de la mejor vida y de la mayor inteligencia en los ritos y ceremo
nias de su religifn. Los sumos sacerdotes eran los or&culos que-
consultaban los reyes en los mds graves negocios de estado, y sin
su parecer no se emprendfa guerra alguna. Ellos eran los gue un-
gfan al rey despuga de su eleccidn. Ellos eran los que abrian el

pecho y sacaban el corazb6n a las victimas humanas en los mds so--
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lemnes sacrificios.

"El sumo sacerdocio se conferfa por eleccifn; pero no sabemos
si los electores eran del cuerpo de los sacerdotes o eran los mis-
mos que elegfan el jefe politico de la naci6én. La insignia gque -—=
distingufa a los sumos sacerdotes de los demis, era una bola de al
goddn pendiente del pecho, y en las fiestas principales usaban al-
gunos vestidos mds lucidos, en que estaban labradas las insignias-
del dios cuya fiesta celebraban... Después de la suprema dignidad
sacerdotal, era la mis considerable la del mexicoteohuatzin, que -
conferian los sumos sacerdotes. Su empleo era velar sobre la ob--
servancia de los ritos y ceremonias de todos los templos, y sobre-
la conducta de los sacerdotes gue cuidaban de los seminarios, y --
castigar a los ministros delincuentes. Para cumplir con un cargo-
tan vasto y voluminoso tenfa dos vicarios, el huitznahuateohuatzin
y el tepanteohuatzin. Este era el superior general de los semina-
rios. La insignia principal del mexicoteohuatzin era un saquillo-
de copal cue tenia siempre consigo”. (119).

En Tencchtitlan, en el Templo Maypr, residfian las dos grandes
autoridades religiosas: "Dos sacerdotes mayores estaban colocados
en la clispide de la jerarquia. Eran el Quetzalcéatl—Tﬁtec tlamaca
zqui y el Quetzalcbatl-Tldloc tlamacazqui. El primero era el re--
presentante del dios de la ciudad, Huitzilopochtli; el segundo era
el representante de Tldloc, el dios de la lluvia... El nombre de -
Quetzalcbatl dado a ambos en memcria del dios que los mexicanos --
consideraban como el arquetipo del sacerdote...sequfa en categoria
el llamado Mexicatl Teohuatzin, nombrado por ellos, que tenfa a su

cargo los asuntos religiosos de Tenochtitlan y de las provincias -
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conguistadas. Era ademds el jefe directo de los otros sacerdotes"
(120).

Pero si los jefes supremos de la religién azteca, como han di
cho Clavigero y Caso, ostentaban el nombre de Quetzalctatl, es de-
suponerse que la orden sacerdotal m&s conmotada y respetable, de--
bia ser la dedicada a este preeminente dios.

"Entre las diferentes 6rdenes y congregaciones de hombres y -
de mujeres con#agradas al culto de algunos dioses particulares, es
digna de particular menciﬁqlla del dios Quetzalc6atl. En los cole
gios asi de hombres como de mujeres dedicadas a este imaginario --
dios, se vivian con especial rigor y austeridad. Su vestido era -
muy honesto, bandbanse indefectiblemente a media noche y velaban -
hasta las dos de la mafana cantando himnos a su dios y practicando
en su honor varias penitencias. Tenian libertad para ir a cual---
quier hora del dfa o de la noche a derramar sangre a los montes y-
bosques, lo cual se les permitfa ficilmente por la grande opinién-
que se tenfa de su virtud.

"El superior de estos colegios tomaba el mismo nombre de Quet
zalcbatl, y era de tanta autoridad, gue a nadie visitaba, sino al-
rey cuando se ofrecfa. Los miembros de esta orden eran consagra--
dos‘a €l desde su infancia. Para consagrar un nino Quetzalcbatl,-
hacfan sus padres un convite a dicho superior, el cual enviaba uno
de sus sfbditos para ﬁue recibiese al nifio y lo llevase a su pre--
sencia, y tomindolo de los brazos lo ofrecfa con una deprecacifn a
su dios. Si era ya de dos anos tomaba posesifn de §1 con una lige
ra incisidén que le hacia en el pecho como marca de su consagracibn;

si alin no llegaba a esa edad, le ponia al cuello un collar que 1lla
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maban yvahualli, gue debfa traer siemére hasta tener uso de la ra--
z6n, en que entonces era admitido al colegio después de una larga-
pldtica, en que sus padres haciéndole cargo del voto, lo exhorta--
ban a su cumplimiento, a las buenas costumbres, a la vida peniten-
te, a la sumisidn a sus prelados y a la oraci6n al cielo por sus -
padres y por toda la nacién. A esta orden llamaban tlamacazcayotl"
(121).

La gran importancia del sacerdocio de Quetzalcéatl, no s6lo -
existfia eﬁ Tenochtitlan, sino que se extendia por otras regiones.-
Seler dice que entre los zapotecas "...estos sacerdotes eslaban --
considerados como im&genes vivas del dios de los toltecas... Mien-
tras que a estos sacerdotes se les imponia la castidad...en cier--
tas fiestas...se les obligaba a emborracharse y se les hacfa tener
relacifn con muchachas. Si alguna de ellas resultaba embarazada y
diera a luz a un nifio, &ste estaba destinado a ser el sucesor del-
sacerdote principal. Esto concuerda con la historia de Quetzalcda
tl, el sacerdote dios de los toltecas..." (122).

Asi pues, el papel del sacerdote en la sociedad mexica fue de
gran trascendencia, y siempre relacionado con la "serpiente" de --
una u otra manera; por ejemplo: "5.- El sacerdote tonsurado de la-
serpiente de ndcar. ‘' He aquf en qué consistfa el oficio del sacer-
dote tonsurado de la serpiente de ndcar: la incensacidn, la factu-
ra de tiras de papel salpicado de hule; todo esto, cosa propia del
oficio de Tldloc". (123)). Y otro mds: el nombre de uno de los sa
cerdotes de Huitzilopochtli durante la peregrinacién era Cuauhcéd--

atl, "dguila-serpiente”. (124).

Ademis de esto, habfa lugares afamados por los santuarios ---
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construfdos en ellos, igualmente relacionados con la "serpiente sa-
grada®™, como el caso de Cholula y Malinalco. En este dltimo lugar,
se llevaba a cabo la "...iniciacibn secreta de los Caballeros Agui
las y Tigres. Se trata de un conjunto de santuarios entre los cua
les uno, ...reﬂne en un templo circular, imagen de la armonia c6s-
mica, el Cielo, la Tierra, y los Infiernos: la entrada esti forma-
da por dos enormes cabezas de reptiles y bellas esculturas de &gui
las y tigres presiden el interior". (125).

‘...éholula -el santuario mgs prestigioso del mundo precoclom-
bino—...pose;a una riqueza espiritual que obliga a considerarla en
tre los pueblos de alta civilizaci6én". (126). Dedicado a Quetzal-
c§at1 y por tanto el sitio que los conquistadores gquisieron conver
tir con mayor ahinco al cfistianismo, para poder borrar la imagen-
del reverenciado dios prehispdnico, construyeron ahf el mayor nfime
ro de iglesias posible; al grado de exagerar la leyenda de las 365

iglesias de Cholula.

Por filtimo aludir§ al concépto gue tenian de lo sagrado los -
religiosos prehisp&nicos.

Lo sagrado para el pueblo mexica, esra todo aquello relaciona-
do con el culto a sus divinidades: objetos (cuchillos, cuauhxica--
11is, incensarios, fuentes, adornos de los idolos, etc.), actos -=-
(cantos, bailes, ceremonias, libaciones, autosacrificios, sacrifi-
cios, etc.) y lugares (templos, recintos, calmecac, etc.); que por
estar consagrados a ellas, eran dignos de veneracibén y respeto.

A eso se debe que a través de los tiempos, desde que ya estu-

vo estructurado el ritual, las ofrendas fueran casi las mismas, co-
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mo es el caso de Teotihuacan y del recientemente explorado Templo-
Mayor de Tenochtitlan, en las que se han encontrado: caracoles, —--
conchas, cabezas olmecas, peces, serpientes, imigenes de Tlaloc y-

de Quetzalcbatl.

Asf como la escultura o pintura de un dios, crefan que era el
dios mismo, pensaban que todos los detalles relacionados con los =
dioses posefan la misma deificaci6n, convirtiéndose paulatinamente
en los mds claros simbolos de los que se valia el complicado ritual
precolombino.

La sacralizacidn de todos estos elementos se lograba, sobre -
todas las cosas, mediante la sangre, el liquido precioso, fuerza -
motriz que proporcionaba energia a los dioses para mantener el or-
den del universo, que sin la ayuda humana, jamis se lograria. Es-
por eso que el sacrificio u ofrendas de sangre a las divinidades -
propiciaba entrar en comunicacidén mistica con ellas; el acto de --
ofrecer el elemento que contiene la vida, servia para mantenerla,-
en beneficio de toda la creacifén. El sangramiento de orejas, pier
nas, lenguas, sexo, etc., en pequefa escala; asi como los sacrifi-
cios humanos, se convertfan para los tenochcas en el conducto vivi
ficante del cosmos. Aungque a los ojos occidentales parezca cruel-
y en exceso cruento, para el pensamiento prehispdnico era el eje -

de la vida misma, en su tan repetida dualidad de vida y muerte.

Por el henotefsmo al cual llegaron los mexicas, conjugaron va
rias divinidades mesoamericanas, desde los tiempos precldsicos, co

mo fue el caso de los dioses "tigre" y "serpiente" (a los que me -
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referiré en el prbéximo capitulo), o ya en los cldsicos de Tldloc y
Quetzalcbatl; a quienes se fueron agregando las caracteristicas de
las deidades de los m&s poderosos elementos de la naturaleza: agua,
tierra, fuego y aire; los cuales colocados a propbsito en ese or--
den, corresponden cronolégicamente a las sucesivas advocaciones --
que se fueron anadiendo al gran dios Serpiente Emplumada.

Para el agua, fue la dualidad Tldloc-Quetzalcbatl; para la --
tierra, todos los dioses gque en su nombre llevaran como prefijo o-
sufijo, la palabra "coatl" (Chicomecoatl, Coatlicue, etc.); para -
el fuegd, Tonatiuh, Xiuhtecuhtli o Xiuhcoatl, tanto como Tlahuiz--
calpantecuhtli y Huitzilopochtli y, para el aire, Ehecatl. Elemen
tos todos que hacen de Quetzalc6atl un dios universal, es decir, -
ecuménico.

Todos los nfimeros mencionados, tenfan en su indumentaria o en
su mitologfa, una estrecha relacifén con la serpiente o con Quetzal
cbatl; como es el caso de Huitzilopochtli (Sol-Fuego) cuyo nahual-
o doble era una serpiente de turquesa; Ixcozauhqui (el de rostro -
amarillo, una representacifén de Xiuhtecuhtli) llevaba a la espalda
una serpiente de fuego; o Matlacueye (otra advocacién de Chalchiuh
tlique) representada siempre cara a cara con Quetzalc6atl-Ehecatl,

guien barrfia los caminos antes que cayera la lluvia. (127).

Con el correr del tiempo y al ir sintetizéndose los simbolos-
religiosos, se llegé al concepto mexica de considerar a la serpien—
te "per se". como el simbolo de lo sagrado; sacralizaba el lugar -
donde se representaba, aludiendo a lo divino su sola imagen, que -
es la tesis de esta investigacién. Esta idea la refuerza bellamen

te con sus poéticas palabras, Rubén Bonifaz Nufio, al referirse de-
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la siguiente manera, a las cabezas sérpentinas de las alfardas del
Templo Mayor de Tenochtitlan, recientemente descubiertas:
"Saliendo de la Cateria densa y nocturna del muro occidental,
estas dos serpientes anuncian y guardan la riqueza radiante del --
templo. Todo el complejo significado metaffsico atribufdo a estos
seres, aquf se aclara y se justifica con la presencia sagrada de -

su doble imagen vigilante”. (128).

El réaultado de este superficial resumen de la religién te---
nochca, permite ratificar los preceptos que obligaron a los artis-
tas de la gran Tenochtitlan a crear abundantes obras serpentifor--
mes en todas las ramas del arte [arquitectura, escultura, pintura,
artes menores, etc., todas al servicio primordial de la religibn).
Como elemento divino, como ser celestial y al mismo tiempo terres-
tre, como enlace cbsmico y humano; la serpiente fue el mis preciso
simbolo de todas estas cosas. Y si los principales dicses fueron-
los relacionados en alguna forma con la serpiente y los méds gran--
des sacerdotes los de QuetzalcSatl, la raiz de la religifn mexica-

es serpentina.
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QUETZALCOATL

Como ya se dijo en el capitulo anterior, Quetzalcbatl fue-
uno de los dioses prehispdnicos mds importantes, creador del cielo
y de la tierra, de los hombres, de otros dioses y donador del ali-
mento para la humanidad: el mafz. Sus hazahas se conocen por la -
mitologfia azteca que transcribieron los primeros cronistas, y por-
la interpretacibn que los arqueblogos e historiadores de los siglos
XIX y XX, hicieron de la religifn mexica.

Los aztecas fueron los responsables de gue Quetzalcbatl se
convirtiera en un verdadero enigma, pues mezclaron al dios y al --
hombre, puesto que unos pasajes correspondian al sacerdote tolteca
y otros al primitivo dios creador. Para ellos el dios Quetzalca-
tl provenfa de Tula, donde habfa ensefiado a los hombres: la agri--
cultura (tal vez por la tradicién de haber robado el maiz del ce--
rro Tonacatepetl -cl monte de nuestro sustento- donde lo tenfan es
condido las hormigas, para donarlo a los hombres); las artesanfas-
(orfebreria, lapidaria, textiles, plumaria, cerdmica, etc.); la ==
construccién de templos, palacios y casas; a medir el tiempo y a -
realizar todas las cosas que les proporcionaran comodidades, bonan
za y goces estéticos. Pero al mismo tiempo era, junto con Huitzi-
lopochtli, el dios creador de los hombres y otras divinidades; uni
do a Tliloc, es el propiciador de la germinacién de las semillas--
en la tierra; el causante del movimiento del Quinto Sol, gque como-
Ehecatl -dios del viento-, puso en marcha al astro cuando permane-
cfa fijo en el firmamento.

Ademds, por el henotefsmo tenochca, Quetzalc6atl tenia va-
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riss advocaciones en la gltima etapa de la religién: era Ehecatl,-
dios del viento; representante gemelo de las dos estrellas (matuti
na y vespertina) llamadas respectivamente Tlahuizcalpantecuhtli y-
Xolotl; relacionado fntimamente con Tldloc, Huitzilopochtli y Ome-
tecuhtli; y por dltimo el jefe del sacerdocio azteca.

Debido a todos estos conceptos, recogidos por la tradicién
nahua m&s antigua y mixturado a través de las épocas precl&sica, -
teotihuacana y tolteca, Quetzalcbatl es sin discusidén el nfimen més

notable de la religifn mexica.

QuetzalcbHatl es el dios "serpiente emplumada", (con excep-
ci6én de Tl4loc) el mis difundido por toda Mesoamérica y, en los a-
nos precedentes a la conquista, se le reconocfa como un dios-héroe
cultural en los pueblos del altiplano, del occidente y del sureste
de la actual Rep@iblica Mexicana.

El dar este nombre de "serpiente emplumada" a un dios de -
tal trascendencia, ha provocado la curiosidad de los investigado--
res para encontrar su origen. Unos, fuertemente influidos por la-
mentalidad europea, le han dado una similitud con los conceptos de
aquel continente para "serpientes" y "aves" unidas en un solo ser-
Por ejemplo: para Jung la serpiente de Esculapio es una especie de
mediacifn entre la tierra y el cielo; y como a las serpientes se -
les representa en el acto de la cépula, concluye que la funcidén de
Hermes, guien también lleva estos animales en su caduceo, es un --
simbolo de la fertilidad, (1). Jung me merece mucho respeto, pe-
ro no se trata de la cSpula de las serpientes, sino que la vara de

avellano que le regald Apolo a Hermes, tenfia la virtud de hacer la
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paz entre los enemigos y queri&ndolo comprobar, Hermes arrojé la -
vara entre dos serpientes que peleaban; pacificamente &stas se en-
redaron en la vara, formdndose entonces el caduceo.

Laurette S&journé dice que las raras manifestaciones de --
serpiente sin plumas gue hay en Teotihuacan evocan la idea de ger-
minacifn; y también con la misma base de Jung, afirma que la esen-
cia de la serpiente emplumada es la necesidad de dirigirse a donde
se unen cielo y tierra. (2). Alusibn &sta a la findole terrena de-
la serpiente, mientras la pluma se refiere al aire, al cielo y por
axtensiﬁn a lo divino.

De la misma manera Krickeberg comenta que las serpientes -
emplumadas y de turquesa, son celestiales (3), y Dfaz-Bolio se in-
clina a creer que el plum;je denota en casi todas las religiones,-
la idea del cielo o cosa que estd en el espacio. (4).

Pero yo considero gue la méds acertada interpretacién del -
pensamiento religioso indfigena, es la que proporciona Covarrubias-
en estos términos:

"El culto a serpientes y dragones en China, India, Indochi
na e Indonesia..., asf como el culto a la serpiente emplumada en -
México, son grandemente estimados y poseen el cardcter de lo 'pre-
cioso': asf vemos como la naja de la India tiene una gema en la co
la, y Quetzalcbatl, en Mé&xico, significa 'serpiente preciosa'. En
México, India, Java y Bali, los sacerdotes se denominaban 'serpien
tegt L L (5).

La palabra "quetzalli", el quetzal, esa avecilla de plumas
verdes, brillantes y largas, era en la lengua nahuatl, sinbénimo de

brecioso", "rico", "jerdrguicamente encumbrado"; por lo tanto al -
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combinarla con "coatl", serpiente, denota la “serpiente preciosa",
eminente y en definitiva "divina" por la superioridad celestial --
que implica el ave exquisita gue le da nombre.

La sola designacifn de Quetzalc6atl, es en sf, el simbolo-
de lo divino, lo superior, lo excelente; la esencia de la suprema-
cfa, que no debe depreciarse compardndola con los "dragones" de --
otras culturas, porque estos necesitan alas y patas que nunca tie-

ne Quetzalcbatl, guien posee, en cambio, majestad religiosa.

a) Conceptos.

El origen de esta divinidad se remonta a los principios de
la cultura mesocamericana, y no a la etapa tolteca como pretendie--—
ron los aztecas. Hay una secuencia simbflica de Quetzalcbatl des-
de el precldsico formativo, hasta Tenochtitlan, gue se puede ras--
trear desde los olmecas arqueolbgicos, hasta el siglo XVI.

La cultura olmeca, originaria del Golfo de M&xico, que tu-
vo sus inicios en el 1500 a. C. y su apogeo en 1 800-700 a.C., --
irradié al Petén, a la Huasteca, a Oaxaca y al Altiplano Mexicano.
Influyé por lo tanto en las culturas maya, huasteca, totonaca, za-
poteca y nahua; motivo por el cual se le ha denominado la cultura-
madre de Mesocamérica.

Los olmecas tuvieron como capital La Venta, en Tabasco, y-
como t6tem un felino, que los arquetlogos usualmente clasifican co
mo jaguar. Dominaron m&s que ningfin otro arte, el escultérico; el
mds fAcil de transportar e imitar y el gque repetitivamente se en--
cuentra en los albores de las culturas antes mencionadas, debido a

la influencia olmeca.
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"Muchos de los elementos 'olmecas' llegaron a ser fundamen
tales en la civilizacibn mesoamericana, tales comc el tallado del-
jade, estelas y altares monumentales, vasijas de piedra, glifos, -
espejos de hematita, y, también, los dioses jaguares de la tierra,
de la lluvia y del cielo que, con el tiempo, evolucionaron en una-

multitud de dioses, dragones miticos y monstruos". (6).

Covarrubias es quien principalmente encuentra la evolucibn
de este dios jaguar olmeca en una deidad de la lluvia que se resu-
elve en la serpiente emplumada.

El jaguar se divinizd por el temor que inspiraba; se inven
t6 un culto para apaciguar su fiereza y asi se convirtidé en el sim
bolo de fuerzas sobrenaturales, a gquien se tenfa por t6tem. Era -
tal el culto que se le rendfa, que todas las manifestaciones escul
téricas se vieron influidas por el principal rasgo de este animal,
como son las fauces con las comisuras hacia abajo, que los arquef-
lcgos denominan "boca de tigre u olmeca"; los relieves representan
hombres con disfraces de jaguares o jaguares en el proceso de con-
vertirse en hombres.

Esta concepcifn migica del jaguar, en una sociedad agrico-
la primitiva -la olmeca-, relaciond a este singular dios con el --
agua, elemento primordial para la fructificacién de la tierra. EIl
jaguar, pues, did oriéen a varios dioses de la lluvia que en la é&-
poca clésica se convirtieron en el Chac maya el Cocijo de Oaxaca,-
el Tlaloc de la altiplanicie mexicana y el Tajin de Veracruz.

"Facilmente puede seguirse la transformacidn del labio su-

perior del jaguar en la boca de la miscara de Tldloc; y las cejas-
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en forma de sierra en las placas del ojo del dios de la lluvia, --
con espirales que quizd representen nubes y gque m&s tarde se con--
virtieron en anillos o anteojeras. ...la encia desdentada y su di-
visidén central evoluciona, y se convierte en diversos apéndices y-
dientes que dan como resultado las complicadas bocas de dragones y
serpientes monstruosas con hocicos enroscados y complicados colmi-
llos. El dragén de las nubes o serpiente del cielo, uno de los --
principales motivos artfsticos de las culturas cl&sicas, puede ha-
berse desarrollado a partir de una versién alterada del perfil de-
una miscara primitiva de jaguar. Aparece, desde tiempos muy remo-
tos, una especie de dragfn cuyo cuerpo estd formado de volutas, --
probablemente nubes, sobre ﬁna estela encontrada en Tres Zapotes.-
Este concepto quizd evoluciond hasta la serpiente emplumada y la -

bicéfala,..."™ (7).

En Tlatilco, donde se palpa ln presencia olmeca, la ser---
piente-jaguar, es el simbolo del agua, que después se transformb -
en serpiente preciosa o agua terrestre, ligada al agua celeste del
dios de la lluvia. Al agua que serpentea, o terrestre, a la llega
da de los olmecas, se le agrega la garra del jaguar gue hace las -
funciones de cola, resumiendo en un solo ser miAgico, las dos mani-
festaciones del agua: terrestre y celeste, es decir, la Serpiente-
Preciosa. La mejor manifestacifén de este concepto, dice Pina Chan,
se observa en el tempo de Quetzalcbatl de Teotihuacan. (8).

La comprobacién de la antigiiedad del culto a la serpiente-
emplumada en Mesoamérica, fue la lectura de una estela con relie--

ves alusivos a ella, realizada por Mathew Stirling, donde estd re-
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gistrada la fecha 206 a. C. en la estela No. 6 del Cerro de las Me
sas, Ver. (9), y, perdur6 dicho culto hasta el siglo XVI identifi-
cado con el polifacético dios Quetzalcbatl.

La conjuncifn de este nuevo dios que resume en si los atri
butos del agua celeste y el agua terrestre, se llevé a cabo en Teo
tihuacan, donde el concepto del homere-pdjaro-serpiente-jaguar re-
presente a dos dioses tutelares nahuas: Tldloc y Quetzalcbatl.

"El dios principal de los teotihuacanos ha de haber sido -
Tl8loc, deidad de las lluvias y de las aguas celestes, al cual se-
le consideraba como fecundador de la tierra y protector de los bie
nes temporales. Este dios residfa en las altas montanas, allf don
de se forman las nubes, y se le representaba con una miscara sobre
el rostro, anteojeras, naéiguera, colmillos y lengua bifida salien
te, o sea’'que era una deidad con atributos de serpiente y de ja---
guar. ...en Tlatilco los Olmecas introdujeron el concepto de una -
deidad relacionada con el agua, la cual tiene cola en forma de ga-
rra de tigre y cabeza de serpiente acudtica con cresta o plumas so
bre la misma; ...En Teotihuacan, y sigquiendo en parte la tradicién
olmeca, parece que este concepto se desdobla en dos, con objeto de
diferenciar al agua terrestre del agua celeste o lluvia; notdndose
entonces la representacifn de una serpiente preciosa, con cascabe-
les en la cola y plumas de quetzal sobre el cuerpo, la cual simbo-
liza el agua que corre o serpentea". (10).

Por eso afirma Marquina, que se reunid a estas dos divini-
dades en un solo templo en Teotihuacan; de donde surge el hermana-
do culto a Tl&loc y Quetzalcbatl, para todos los pueblos nahuas. -

(L) S
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"Pero el Tliloc azteca ya no es un felino, sino gue funda-
mentalmente su nahual es la serpiente. El jaguar de las tierras -
bajas y cdlidas ya no representa a Tldloc en el Altiplanc, como pa
rece ocurrir tambi&n en las otras culturas. Quiere decir gue hubc
alglin cambio o mds bien un énfasis distinto en las partes componen
tes del animal asociado al dios de la lluvia; el elementoc serpien=-
te, muy débil al principio, se vuelve despu&s preponderante". (12).

Bernal cree gue el cambio de jaguar a serpiente se debid a
que en la zona olmeca hay agua abundante y en el altiplano no, s&-
lo los rios que "serpentean". El pdjaro-serpiente se vuelve el a-
nimal-vehiculo de Tl&loc, el medio en gque viajaba el dios a través
del cielo. A su vez, el monstruo escamoso gue representa al rayo-
trueno-reldmpago (fuego que cae a la tierra) se vuelve también ani
mal-vehiculo de dicho dios, por acompanar siempre a la lluvia; am-—
bos animales (serpiente de agua y ée fuego) son los gue anuncian -
la llegada de Tl&loc, el hacedor de la lluvia. (13).

Asi pues, la serpiente emplumada estd asociada a la lluvia
del cielo, a los rayos y a los reldmpagos.

Por filtimo, ya en tiempos aztecas, un grupo de sacerdotes-
de Tldloc se denominaban Epcohua, "serpiente de ndcar", que dice -
Le6n-Portilla eran los encargados de censurar los nuevos cantares-

que se componian. (14).

El culto formal a Quetzalcéatl tuvo su origen en Teotihua-
can, asi como la estructuracién de la religién nahua, gue permane-
cié con los mismos simbolos hasta el siglo XVI, representados en -

forma casi idéntica, sobre todo en los cbdices y la pintura mural;
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pero algunos historiadores afirman categf6ricamente que el culto de
Quetzalcbatl proviene de la zona maya clésica; uno de ellos es Dfaz
Bolio, gue en su libro "La Serpiente Emplumada" diserta sobre el -
particular, bas&ndose principalmente en la aseveracién de Mendieta,
que es el primero en creer que la serpiente emplumada es un simbo-
lo maya. Diaz-Bolio observa, primero, gue este culto debif exis--
tir de quinientos a mil anos antes de Cristo, pues nacid al tiempo
de plasmarse la ciencia cronolfgica, ya que el calendario maya se-
refiere a hechos acaecidos desde el 206 a. C., cuando el nombre de
"serpiente emplumada" ya era significativo para los pueblos mayas.
La sequnda observacidn la hace sobre el Popol Vuh, donde dice que-
la antigiiedad del dios es anterior a la creacibn, pues es el Forma
dor -compuesto de varias divinidades- cubierto de verde y azul, cu
yo nombre es Gucumatz, la serpiente emplumada. (15).

Aquf estd la presencia de Quetzalcbatl en la creacidn y --
los colores caracteristicos de "lo precioso" del mundo prehisp&ni-
co: el verde de las piumas del quetzal y el azul de la tufquesa.

También existe en la zona maya clésica la designaci6n de -
Chic-Chan, "cosa preciosa", para aludir al agua gue cae del cielo.

Esta teorfa puede confirmar el origen olmeca-maya del cul-
to al dios Quetzalcdatl, perfectamente estructurado en Teotihuacan

y persistente hasta la eEapa histdérica del altiplano.

Como ya se dijo, los mexicas conservaron los simbolos y la
esencia del culto a Quetzalcbatl en una forma tan fiel, que hasta-
parecen copias de originales pictéricos que hubieran tenido a la -
vista. Esto no se supo hasta que fue descubierto el Palacio de Za

cuala, en la zona de Tetitla y Atetelco de Teotihuacan, en el siglo
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¥ donde las pinturas murales pareceh 1&minas de los cé6dices azte-
cas, realizades 800 anos después. Pero asi como se copif la técni
ca pictérica, se copid igualmente el mensaje de Quetzalcéatl que -
fue la superacifn espiritual, que se convirtid en la quia moral -~
del pueﬁlo nahua.

Es por estas razones -la persistencia de la espiritualidad
quetzacoatliana y la representacién pictérica de Zacuala- que se -
puede afirmar que el culto a Quetzalc6atl surgib ya estructurado =~
en la seqﬁnda época de esta ciudad, donde aparece siempre asociado
al del sol y al de Tldloc. (16).

Los mds importantes pasajes del mito de Quetzalcéatl estu-
vieron presentes allf y se proyectaron a toda Mesocamérica tiempo —
después. En la yva mencionada Zacuala, en el palacio donde estdn -
las pinturas murales de las que ya se habld arriba, aparecen: el -
complejo hombre-pdjaro-serpiente, por supuesto las serpientes em--
plumadas, los caracoles cortados transversalmente y el rostro del-
dios barbade. Y aunque S&journé diﬁF gue Tezcatlipoca no fue cono
cido en Teotihuacan, si hay una repéesentaci&n suya, pues ella mis
ma comenta que el "nahual" de dicho dios es el Huexolotl y estd --
pintado en un mural de la ciudad, como ejemplo de la sempiterna lu
cha entre Tezcatlipoca y Quetzalcbatl. Es un ave, gue la propia =
autora identifica como &guila solar, pero absolutamente es un "to-
t61" porque no tiene garras, y si el clisico "moco" del animal. (17)

Pero lo mis notorio fue la representacién del senor Quet--
zalcSatl, en la m&s famosa de sus aventuras: "bogando hacia el ---
pais del sol, en una barca formada por una serpiente de plumas". -

(18). Quiere decir esto gue lo gue se conoce como la leyenda tol-
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teca de Ce Acatl Topiltzin, es una repeticién categbrica de la ya=-
existente en Teotihuacan, cuando se dice que este h&roe cultural -
se fue a oriente para, en la orilla del mar, embarcarse en una bal
sa de serpientes y convertirse en la estrella matutina, Venus, don
de era la tierra del rojo y el negro, Tlillan Tlapallan. Este lu-
gar mdgico es el de la sabidurfa, donde se unen la materia y el es
piritu. (19). Es el sitio de superacién que el dios ensefnd a bus-

car y que cada hombre debe descubrir dentro de si mismo.

El cficulo se asocia a la imagen solar, la serpiente de cas
cabel reposa circularmente, por lo tanto la serpiente es el emble-
ma del astro en un sentidp cronolégico; "...es claro que al simbo-
lizar al Sol, el sentido del crétalo se enlaza con la agricultura-
y la vida toda". (20). Por eso, la serpiente emplumada gque es una
cascabel, significa sol y con ello vida, fertilidad de la tierra,-
observacifn astronfmica y cuenta del tiempo; todo esto es Quetzal-
cbatl. Si la serpiente es: sol, bien, imagen del calendario y vi-
da, "la reacciﬁn de un individuo religioso ante el crétalo debib--
de ser de admiracién y reverencia, no de horror". (21).

As{ pues la Serpiente Emplumada se convirtié en el eie de-
varias culturas en el extenso émbito de Mesocamérica (Teotihuacan,-
Xochicalco, Tula, Cholula y Chiché&n-Itz4), asf como en zonas veci-
nas a ella (el surceste de Estados Unidos, El Salvador y Perfi).

El caricter solar de la serpiente, le otorga a Quetzalcba-
tl la invencidn del calendario, el mismo para toda Mesocamérica y -
Dfaz-Bolio basa su tésis diciendo gue en las serpientes de Teoti--

huacan hay conchas y caracoles marinos, por "el origen marinoc del-
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Sol, ya que se le ve brotar del mar..." (22).

Si Quetzalcbatl es una divinidad solar, el Juego de Pelota
mencionado en el anterior capfitulo, era tambi&n quetzalcoatliano;-
y continfian incorporindose a este dios mi&s y mis simbolos de otras
deidades prehispé&nicas. -

La serpiente emplumada es en la cultura nahua, un ser ce--
lestial por una parte, y terrestre por la otra; la serpiente figu-
ra lo material la tierra, y el quetzal lo espiritual, el cielo. -
"El quetzalcbatl es entonces el signo que contiene la revelacibén -
del origen celestial del ser humano". (23). A su vez &ste, en re
ciprocidad, debe superarse en perfeccionamiento espiritual para ha
cerse digno ante los dioses y la manera que el hombre tiene de ele
varse hacia ellos, es mediante la ampliacién de sus conocimientos,
el enriquecimiento de la sabiduria; curiosamente es la misma mane-
ra de pensar humanista del Renacimiento eurcopeo.

Asf pues, la sola presencia de la imagen de la serpiente -
emplumada hacia consciente al hombre de su compromiso de supera=---
cidn, para encaminarse a la deidad. La serpiente emplumada en --=
"los textos posteriores es simbolo de la sabiduria divina y del su
premo dios de la dualidad". (24).

Quetzalcbatl, ademds, se convirtib en el dios de la civili
zacibn, del saber y del autosacrificio, arquetipo del ideal sacer-
dotal (25) no sb6lo para los aztecas, sino siglos atrds en Teotihua
can, donde piensa Sé&journé que el Calmecac de este centro ceremo--
nial debib ser lo que actualmente se mal llama la Ciudadela (26)--
ya que cuadrildteros y trifngulos son en dicha zona el signo del -
ano, emblema cronol&gico gue tambié&n estd asociado con Quetzalcba-

tl y el aprendizaje de la sabidurfa calend&rica.
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Quetzalc6atl tiene con Xiuhtecuhtli, ademds de la relacibén -=
cronoldgica y la xiuhcéatl, un simbolo que llevan ambos, denomina-
do Cruz de QuetzalcSatl o Quincunce, que S&journ& describe asf:

"El quincunce acompana tambié&n al dios del fuego -igualmente-
dios del centro y llamado por este hecho 'ombligo de la tierra' --
que, bajo el nombre de Xiuhtecuhtli, representa el Sefior del Afno o
el Senor de la Piedra Preciosa. Esto viene a confirmar que el -=--
principio de la ley del centro, simbolizado por el Quinto Sol, es-
td concebido como el elemento calor-luz en unién dindmica con la -
materia. ...(esos cinco puntos en cruz o quincunce) simbolizan la-
piedra preciosa, emblema del Sol, del corazén humano y del calor".
(27) .

Este signo, estilizado, se transforma en el sfmboloc de Venus-

como estrella de la manana, en la escritura de los cbdices aztecas.

Por filtimo, otros dos elementos se identifican también con --
QuetzalcbHatl: el caracﬁl y la xicalcoliuhqui. Esta, es la greca =
escalonada, estilizacibn del cuerpo de la serpiente reptando, que-
en unas ocasiones termina en forma rectangular y en otras, en un -
meandro circular.

Para terminar, en "la heroglifica maya, el caracol significa-
conclusién, totalidad. Es por un caracol que se senala el fin de-
un perfodo astrondmicé'. (28). El calendario como un sistema per
fectamgnte estructurado, es de origen maya, este concepto también,
y desde que se atribuye a Quetzalcatl la ciencia calendirica, el-
caracol se convierte en su signo.

Por todo lo antes dicho, @ abundancia de serpientes y ser=---

pientes emplumadas en el arte prehispdnico, es una constante refe-
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rencia a lo divino; a la existencia de los dioses en las zonas es-
telares y a la sabidurfa del sacerdocio, por la frecuente unién de
conocimientos cosmolégicos y calenddricos gque debian poseer los --
tlamatinime y los sacerdotes de Quetzalcﬁatl, especialistas en la-
materia. La sola imagen serpenﬁina sugerfa la referencia ra}igio—
so-calenddrica, transform&ndose en un étmbolo reconocible dq;inmé—

diato, para todos los mexicas.

b) Advocaciones de QuetzalcSatl

La principal funcién de Quetzalcbatl era la de dios creador,-
uno de los cuatro hijos de la pareja divina Ometecuhtli y Omecihua
tl en cuya representacifén siempre llevaba barba, caracteristicas -
de los dioses mAs antiquos’ 0 primitivos, como correspondia a su 1li
naje de dios creador, cuyo culto se remonta en Mescamérica a los -
siglos II 6 III de la era Critsiana.

De su importancia dice Du Solier: "Tuvo tal influencia en la-
vida religiosa, politica, social y artfstica que casi no existe u-
na zona arqueolfgica del siglo IX al XVI en que'no aparezca repro-
ducida esta deidad, o alguno de sus atributos, ya sea en la arqui-

tectura, en la escultura o en la cerimica®". (29).

En la cosmologia prehispénica, Tezcatlipoca y Quetzalcbatl,--
separaron el cielo y la tierra convertidos en enormes serpientes—-—
poderosas. Después de tal hazana, Quetzalcéaql cref el género hu-
mano y le proporciond alimento.

Luego, estuvo presente en la creacifn del Quinto Sol en Teoti

huacan y, finalmente, fue el inventor del calendario, de su manejo

y correcci6n.
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Este dios tan antiguo como difundido en Mesoamérica es, como-
afirma S&jorné (30), un principioc unificador que transmite en su -

mensaje, mds una guiajde accibn, que una teorfa filos6fica: el per

feccionamiento interiqr como meta suprema.

"Las bases de la pultura n;huatl reposan enteramente sobre la
ensenanza religiosa de|Quetzalc6atl, cuya elevacibn espiritual es-
comparable a la del Crilsto o del Buda..." (31).

La preparacién de esa elevacifn espiritual se hacfa eminente-
mente en los centros religiosos a manera de "monasterios”, dedica=-
dos a la ensefianza supe ibr, los calmecac, existentes desde la &po
ca teotihuacana; pues c comentan los arqueflogos contemporaneos,
la llamada Ciudadela, er# el Calmecac de dicha metrbpoli,

Esta deidad tan est ehhamente ligada con la sabidurfa, estuvo
a punto de llegar al monotefsmo, a la concepcifin de un solo dios -
por esencia espiritual, como lo demustran po&ticamente los infor—-
mantes de Sahagfin, que Leén—?ortilla transcribe asi:

:I
"Eran cuidadésos can las cosas de dios,
s6lo un dios tenfan,
lo tenfan por finico dios,
lo invocaban,
le hacian sﬁplicas,
su nombre era QuetzalcBatl.
El guardidn de su dios,
su sacerdote,

su nombre era también Quetzalcbatl.

Y eran tan respetuosos de las cosas de dios,
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que todo lo que les decfa el sacerdote Quetzalcatl
16 cumplian, no lo deformaban.
El les decfa, les inculcaba:
-Ese dios finico,
Quetzalcéatl es su nombre.
Nada exige,
sino serpientes, sino mariposas,
que vogotros debé&is ofrecerle,

que vosotros debéis sacrificarle”. (32).

La blisqueda de la sabidurfa fue la labor principal de Quetzal
cbatl, que se encontraba, como consta en el mito quetzalccatliano-
desde Teotihuacan -como lo dedujo S&journé-, en el lugar del Rojo-
y del Negro, donde se unen la materia y el espfritu, Tlillan Tlapa
llan (33), lugar mi&gico de la superacidn del hombre, donde puede -

conjugarse con la divinidad.

Los mexicas conocieron todos estos conceptos antiguos del ---
gran dios y los mezclaron con otros nuévos adquiridos a través de-
su historia, que se mencionarfn mis aaelante; pero por la gran —--
trascendencia de Quetzalcbatl, lo hermanaron con su dios tribal --
Huitzilipochtli, elevando a este filtimo a la categorfa de creador-
también. No s6lo eso, sino que existif para los aztecas un dios -
especiai de los surianos, los huitznahuague, denominado "Huitzilo-
pochtli-Quetzalc6atl-Tlaloteuctli. Llevaba un némbre calenddrico-
de Ome Acatl, como Ce Acatl el identificado con Quetzalcbatl, y en
su indumentaria portaba mofios de papel azul goteados de hule derre

tido, lo que lo puede identificar como un tlalogue" (34); por lo -
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' gue hace una perfecta simbiosis de los dioses tutelares de una so-
ciedad agricola-religioso-militarista: Tl&dloc, Quetzalcbatl y Huit

zilopochtli.

La evolucifn conceptual de Quetzalc6atl, como resume Pifia Chan,
se origind como el espfritu de las aguas terrestres, pasfé a la re-
presentacifn migica de un ofidio-jaguar, quien se convirtié en un-
pidjaro-serpiente, que a su vez se transformb en serpiente empluma-
da preciosa, nube de lluvia acompanada de la serpiente de fuego, -
ambas anunciadoras del dios de la lluvia; todo ello formé parte de
Quetzalcbatl, el dios hombre-pdjaro-serpiente (35) conjuncifén ce--
lestial, terrestre e inteligente, que nos trae a la mente el mismo
concepto que plasmaron los persas de la antigﬂedad, en los toros -

alados.

Al mito de Quetzalcbatl, con el correr del tiempo, se le fue-
ron agregando otras leyendas gue enriquecieron el ritual y la sim=-
bologia del dios.

En una etapa hist6rica intermedia entre Teotihuacan y Tula,--
se encuentra Xochicalco, zona arqueolégica donde se combinan esté-
ticamente, elementos mayas con los del altiplano; por lo que los -
estudiosos de la historia y arqueologia prehispinicas, después de-
analizar los relieves.de la pirdmide, estelas y hallazgos varios,-
concluyeron que en esa ciudad se hizo una correccifn calendirica -
maya-nahua; posiblemente un ajuste de los calendarios solar y venu
sino, fen6menos £odos que la colocaron bajo la tutela de Quetzal--

cbatl.
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La ciudad fue sin duda, un centro de intercambio cultural y =
comercial entre mayas y nahuas y fue ademfis una de las escalas en-
la ruta del altiplano con el suxeste y es por su ubicacifn interme
dia que Quetzalcbatl adquirib la personalidad venusina de Tlahuiz-
calpantecuhtli, el Sefior del Alba, la Estrella de la Manana. (35-1).

Ademds, Sahagfin al referirse a los primeros pobladores de es-
tas tierras, dice que llegaron a Pdnuco, en la Huasteca; y costean
do fueron hasta Guatemala. Algunos poblaron Tamoanchan, que se --
traduce como "buscamos nuestro hogar", sitio en el que estuvieron-
mucho tiempo. De ahf fueron a asentarse a otras regiones entre --
las que se encuentran Cholula, Teotihuacan, Xochicalco, Guatemala-
y El Salvador. Los sabios que dirigieron esta trayectoria, "compu
sieron la cuenta de los dfas" y Pina Chan toma la cita para compro

bar que se refiere al ajuste calenddrico de Xochicalco. (36).

Pero una nueva adquisicién cultural modific6 la personalidad-
de Quetzalcbatl. Esta provino de la Huasteca, segfin refiere Cova-
rrubias, desde el periodo V, contempordneo de Tula, donde hay una-
semejanza en las esculturas de ambas ciudades; "...los elementos -
caracteristicos de su atuendo, tales como el sombrero cbnico de --
piel de jaguar, las orejeras de gancho y el pectoral en espiral he
cho con un caracol marino cortado transversalmente, son todos ras-
gos huaxtecos que significan tal vez el origen huaxteco de Quetzal
c6atl™. (37).

Yo creo mis bien que se trata del origen huaxteco de la advo-
cacién del dios del Viento, Ehecatl, que se dif6 a Quetzalcbatl, --

por la asociacibn del viento con que &ste hizo moverse al Quinto -
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Sol; pues corresponden estas esculturas gque menciona Covarrubias,-
a las construcciones circulares de dicho nfimen, provenientes de la
costa norte del Golfo de Mﬁxico y que se encuentran en la Huaxteca
Tamuin, S.L.P. y Las Flores, Calixtlahuaca y Malinalco en el Esta-
do de ngico Yy Tenochtitlan, por citar las principales.

Y con la nueva designacién de Ehecatl lleg6 Quetzalcbatl a --
los mexicas, volviéndose casi privativa del dios del viento. El1 =
lugar donde mgs se reverenciaba con estos atributos era Cholula, -
cuyo templo describieron profusamente todos los cronistas, como el
mﬁs grandioso de los que hab;an visto. La descripcibn de &l quedd
plasmada en el C6dice Ramfrez, como un edificio circular sobre una
piramide, cuya entrada esFrecha y baja a manera de horno, debié pa
recerse a la del templo de Quetzalcgatl de la gran Tenochtitlan --
(38); aegﬁn el decir de Bernal Dfaz del Castillo, era espantable,-
como boca de infierno, con siérpes junto a la puerta. (39).

En el interior de los templos circulares, en un espacioso re-
cinto, se encontraba la imagen de Quetzalc6atl en su advocacién de
Ehecatl. La descripci@n que de &1 hicieron Sahagfin, Durén, el C6-
dice Ramirez y Caso, no coinciden puntualmente, sino que tienen pe
quefias variantes que demuestran el cambio de la indumentaria del -
Idolo, aegﬂn la celebracién religiosa en turno. (Vid. cuadro de la
indumentaria del dios).

Mientras Dufsn, el Cédice Ramirez y Caso dicen que tenfa cara
de pﬁjaru o pico de ave, Sahagﬁn no lo aclara; éste en cambio dice
que llevaba una mitra de piel de tigre con penacho, y los otros --
tres que era un gorro cbnico; Sahagtin, Durdn y el Cédice dicen que

llevaba un escudo, Caso, que una bolsa de copal. En lo gue coinci
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den es en que llevaba un collar con un joyel de oro a manera de --
ala de mariposa (i{forma de interpretar un corte transversal de ca-
racol?) .

Sahagtin dice que tenfa calzas de piel de tigre, los otros de-
l&mina de oro. Todos afirman que llevaba un bdculo en forma de --
hoz, que Caso interpreta como un incensario con mango de serpiente
Sahagfin y Caso lo describen con orejeras de turquesa; Durén y el -
Cédice, de oro en forma de orejas.

Lo que todos comentan, es la gran cantidad de joyas y mantas-

ricas que habia en el recinto donde estaba el dios.

Las fiestas principales en las que cambiaban el rico atiendo-
de Quetzalcdatl, eran: la de Atlcahualo, la primera del ano reli--
gioso azteca, que se celebraba el dos de febrero; era a honra de -
tlaloques, Chalchiuhtlicue y Quetzalcbatl, por el vinculo de T1&--
loc y Quetzalcbdatl del que ya se hizo mencibn.

La segunda fiesta, movible dentro del calendario ritual, era-
la de Ce Acatl, exclusivamente para Quetzalc6atl como dios de los-
vientos, en una solemne celebracifn que se hacfa en el Calmecac, -

donde se ofrecfan perfumes y comida. (40).

Como dios creador, Quetzalc6atl no s6lo separd los cielos de-
la tierra, sino que desarrollé una lucha constante con Tezcatlipo-
ca en la creacibn de las cuatro edades anteriores gue sufrif la hu
manidad, que para los aztecas eran otros tantos soles, destruidos-
por estas dos deidades alternativamente.

En la creacién del Quinto Sol también estuvo presente Quetzal
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cbatl, es quien con su aliento soplé al Sol para que se pusiera en
movimiento, cuando estaba fijo en el cielo, sin dejar de alumbrar.
Con esta participacifn de Quetzalcdatl, se sucedid el dfa y la no-
che. '
El 0llin Tonatiuh (Sol de Movimiento) o Quinto Seol, "...es el
de la espiritualidad...la Era de Quetzalcfatl es la del advenimien

to del alma, del centro unificador...es la esencia misma de todo -

pensamiento religioso”. (41).

Pero la enorme importancia de Quetzalcbatl provenfa de su pa-
pel como verdadero recreador del género humano. Despu&s gque sur--
gid el Quinto Sol en Teotihuacan, los dioses se preocuparon porgue
no habfa hombres y la (inica manera de rehacerlos era obteniendo =-=-
los huesos preciosos que se encontraban en el Mictlan. El dios =--
que se arriesgb a bajar al mundo de los muertos para recogerlos, -
fue QuetzalcHatl, Mictlantecuhtli, sefior del inframundo, se valifa-
de ardides para que nada saliera de sus dominios, pero QuetzalcSatl
logrd vencer todos los impedimentos que le impusoc el soberano de -
las profundidades, Lefn-Portilla recoge este pasaje mitolSgico de-
la siguiente manera:

.'Y luego fue QuetzalcSatl al Mictlan, se acercd a Mictlante--
cuhtli y a Mictlancfhuatl y enseguida les dijo: -'Vengo en busca -
de los huesos preciosds gue td guardas, vengo a tomarlos...Los dio
ses se preocupan porque alguien viva en la tierra...cogid los hue-
sos preciosos. Estaban juntos de un lado los huesos de hombre y -
juntos de otro lado los de mujer y los tomé e hizo con ellos un --
ato... Y Quetzalcbatl se cay6...y se esparcieron allf los huesos -

preciosos... Quetzalcbatl, se aflige y dice a su nahual (Xolotl):-
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-':Qué haré&, nahual mfo?'. Y éste lé respondi6: -‘*Puesto que la -
cosa salif6 mal, que resulte como sea'. Los recoge, los junta, ha-
ce un 1fo con ellos, que luego llevd a Tamoanchan. Y tan pronto -
lleg8, la que se llama Quilaztli, gue es Cihuacbatl, los molié y -
los puso después en un barrefio precioso. Quetzalcbatl sobre &l se
sangrS su miembro. Y en seguida hicieron penitencia los dioses...
Y dijeron: -'Han nacido, oh dioses, ios macehuales (los merecidos-
por la penitencia). Porgque, por nosotros hicieron penitencia (los

dioses)'". (42).

Por recrear a los hombres, QuetzalcBatl tuvo funciones genera
doras semejantes a las de Tlogue Nahuague, y consecuentemente es -
el "gemelo" de Ometecuhtli; se fundib en ellos y como "hacedor de-
las criaturas" fue uno de los dioses supremos del mundo azteca. (43)

imb6licamente es la donacidn del espiritu a los hombres, como
interpreta S&journé&: "La sangre con gue Quetzalc6atl rocia los hue
sos sustrafdos a la muerte representa el fuego divino que salva la
materia -veremos después que la sangre y el fuego tienen la misma-
significacifn simb&lica-, y es claro que este mito relata el naci-
miento del hombre a la espiritualidad". (44).

Como QuetzalcSatl derramé su propia sangre para crear a los -
hombres, es el fundador del autosacrificio, ejemplo para los sacer
dotes y para los devotos que guisieran aproximarse a la divinidad.

A esto se debe gue en la representacifn del dios en el Cédice
Borbbénico, lleve una tibia en el tocado, instrumentc con el que se

sangraban el cuerpo los mexicas.
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A Quetzalcbatl le preocupaba sobremanera la humanidad; los --
hombres no tenfan que comer, y nuevamente a &l se debi6 la salva--
cién del género humano. Sabfa que las hormigas tenfan escondido -
el mafiz en el Tonacatepetl, "el monte de nuestro sustento"; para -
obtenerlo, se transform6 en hormiga y rob6 el precioso alimento pa
ra después entregarlo a los hombres.

Con esto redonded su labor regeneradora y salvadora del g&ne-
ro humano que le valid el tftulo de dios bueno y protector, sin pa

ralelo en el pantefn azteca.

Por filtimo, las fauces de la serpiente a la entrada de los ==
templos de Quetzalcbatl, transformaban migicamente el recinto en -
lugar divino o celeste; y ﬁo s6lo eso, sino que "...las fauces del
jaguar (entre los olmecas) podrfan representar, al igual que las -
fauces de serpiente en la imagen cbsmica de los mayas y aztecas, -
las puertas del inframundo y del cielo, que el sol y otros cuerpos

celestes tenfan que franquear en su salida y en su puesta". (45).

Concluyendo, el dios "Serpiente Preciosa" es la esencia misma
de "lo divino", porque representa al dios mds espiritual y bené&fi-
co que conocieron los mexicas: quien por su grandiosidad se fue fu
sionando con las otras divinidades superiores, resumiendo en su --
culto tantas advocaciones, que poco faltd para que los conceptos -

religiosos lo transfiguraran en el eje de la creencia monoteista.

b Tlahuizcalpantecuhtli.

El proceso para gque Quetzalcbatl se transmutara en Tlahuizcal
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pantecuhtli, hay que seguirloc a través del Sol.

Quetzalcbatl tomd parte activa en la creacibn de los soles, -
y gracias a su energia, hace "caminar al Quinto Sol. Provocando -
con ello la sucesién de los dias y, consecuentemente, la medicidn-
del tiempo, el Calendario.

Aunque el calendario nahua copif al maya -el m&s antiguo-, pa
ra los publos del altipl-no, el creador del calendario habfa sido-
Quetzalcbatl, por la razén antes dicha.

Todo este mito qued6é estructurado por los teotihuacanos y con
ellos lo llevaron a las zonas con las que tuvieron contacto cultu-
ral y comercial, como fue el caso de Monte Alb&n, Kaminaljuyfi, El-
Tajin y Xochicalco. En esta filtima ciudad se fusionaron elementos
teotihuacanos y mayas; alli se adquirid un nuevo cbmputo calenddari
co de origen maya, el del planeta Venus.

Si QuetzalcSatl es creador del calendario por su actuacién en
la formacidén de los soles, también ser& Venus, si hay otra cuenta-
de dias que coincidan en ambos ciclos como sucede con el sol y la-
estrella de la manana. El ajuste de estos dos calendarios se lle-
v6 a cabo en Xochicalco y por eso ahi nacidé la nueva persconalidad-
de Quetzalcfatl como Tlahuizcalpantecuhtli, el Senor de la Aurora.

: Venus -Huey Citlalin- como cuerpo celeste brillante, tiene --
dos identidades: estrella matutina y estrella vespertina o sean -=-
Tlahuizcalpantecuhtli y Xolotl respectivamente. Cuando se le con-
cibe con esta doble apariencia en el cielo, es el momento en que -
el significado de "gemelo precioso" se aplica a Quetzalcbatl y de-
ahf deriva el modismo "cuate" tan usado en México, para designar a

los amigos queridos como hermanos.
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Asf es como Quetzalcbatl "...protege a los gemelos (cocohua),
a las mazorcas dobles del mafz, y significa muerte (Oeste) y rena-

cimiento (Este)". (46).

Quetzalcbatl, en en mito teotihuacano, se dirige al oriente -
en una balsa de serpiente, como lo descubrié Séjourn& en un fresco
del Palacio de Zacuala (47), para buscar la regién de "lo rojo y -
lo negro”, el sitio de la excelsa sabidurfa. Tlillan Tlapallan, =
donde se consume en la llama suprema del conocimiento que lo une a
la mis elevada esencia divina. Después de pasar siete dfas de ---
prueba, surgid por el este como la m&s brillante de las estrellas,
el Senor de la Aurora.

Con el nombre de Xolotl, el nahual de Quetzalc6atl, el dios -
con la cabeza de perro, "descendif bajo la tierra, en el infierno=-
de Mictlan, para buscar allf los huesos marchitos de los antiguos-
muertos y hacer con ellos seres vivos" (48); motivo por el cual se
representa a Tlahuizcélpantecuhtli con dos caras, una de hombre vi

vo y otra en forma de crédneo como lo hace ver Caso. (49).

Como ya se dijo antes, "...la serpiente emplumada se referfa-
al ;ol -objeto principal del culto-, y los emblemas de Venus que -
aparecen junto con ella, a un culto solar anexo, el venusino, ya -
que el planeta Venus acompana al sol". (50). Como consecuencia de
ello, el jeroglifico del movimiento "0l1lin", se utilizé indistinta
mente para identificar al Sol y a Venus, puesto que Quetzalcbatl -
puso en movimiento al sol en Nahui 0llin, "4 Movimiento", y Venus-

siempre estd relacionado con el sol.
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La correlacibn de los dos calendarios -solar y venusino- se -
hizo, pues, en Xochicalco, como lo constatan los relieves de la pi
rﬁmide principal de dicha ciudad, donde un personaje sedente,al es
tilo maya, trata de unir los cabos de una cuerda que rodea todo el
edificio, sfimbolo del ajuste o correccifn de los dos calendarios:-
el solar de 365 dfas y el de Venus de 584, que Pifia Chan analiza -
en las tres estelas encontradas en una caja de piedra en Xochical-
€O, en cuyos relieves "...basados fundamentalmente en las ideas ma
yas del Ciclo Venusino..." (51) se plasmaron los elementos esté&ti-
cos que posteriormente se usaron para identificar a Quetzalcbatl -
y a Tlahuizcalpantecuhtli: el dios emergiendo de las fauces de una
serpiente, orejeras en forma de caracol cortado y la dualidad del-
dios en las estrellas matdtina y vespertina, por lo que también se
le llama Nacxitl Quetzalc6atl, el Cuatro Pies.

Contina Pina Chan comentando que el cielo venusino "duraba -
584 dfas; es decir, que Venus era visible 236 dfas como estrella -
de la manana e invisible 90 dfas, y luego era visible 250 dfas co-
mo estrella de la tarde, e invisible de nuevo durante 8 dfas".(52).

Con sus profundos conocimientos matemiticos y astronfmicos, -
los sacerdotes de Xochicalco, observaron que el inicio del ciclo -
solar y venusino coincidfa, cada 8 afios solares y 5 venusinos. A-
este lapso en que Venus reencuentra al sol, se le llam6é Quincunce.

"Sabemos que el 4 movimiento gue vi6 nacer al Quinto Sol fue-
marcado por una conjuncifn solar con Venus". (53).

El jeroglifico del quincunce se convirtié en el jeroglifico -
de Venus, signo de los cuatro puntos cardinales con un eje gue une

al cielo con las profundidades de la tierra, por lo tanto, el sim-
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bolo de la totalidad; y por ser cinco, recuerda los afos venusiios
al cabo de los cuales tiene lugar la conjuncién con el sol. (54).-
Esta es la famosa cruz de Quetzalc6atl que aparece en cbdices y --
frascos prehispgnicos.
Quetzalcbatl adgquirié pues, un nuevo elemento como el Senor -
del Tiempo, cuyo simbolo de un tri&ngulo cortado por un rectédngulo,

lo acompanard en adelante.

Los habitantes de Tula recogieron de Teotihuacan y Xochicalcg
la tradicién de Quetzalcbatl ya mezclada con Tlahuizcalpantecuhtli,
y es allf, en la metrSpoli histporica, donde se construy6 el més -
impresionante templo a Tlahuizcalpantecuhtli, en donde se erigie--
ron por primera vez las célummas serpentinas emplumadas, tan abun-
dantes en la plastica tolteca-maya.

De igual manera, este edificio es el primero gue tiene en sus
tableros, el relieve del hombre-pdjaro-serpiente; la simbiosis de-
Quetzalcbatl, Venus y el Sol, pues emerge un rostro humano (Sol)de
las fauces de una serpiente emplumada (Venus=-QuetzalcSatl). E1 --
Sol y Venus surgen por oriente de las fauces de un reptil para cru
zar la b6veda celeste y sumergirse por el oeste -nacimiento y muer
te- también en las fauces de una sierpe; principio y fin de los ci
clos estelares, que ademis tienen el poder de renacer después de -
una larga noche.

.Hugo Moedano interpretd tambi&n los gigantescos atlantes del
Templo de la Estrella Matutina como encarnaciones humanas del mis-
mo dios, ...porgque llevaban dardos y lanzadardos...porque era (Tla

huizcalpantecuhtli), al igual que el dios del sol, la deidad fle--



-156
chadora, es decir, el dios que lanza los rayos". (55).
Séjourné concluye que el itinerario de Venus es el mismo que-
sigue el alma: desciende de su morada celeste, entra en la obscuri
dad de la materia para elevarse de nuevo en una resurreccifn espi-

ritual. (56).

c) Xolotl

Xolotl, la estrella vespertina, el gemelo precioso de Quetzal
c6atl, que como nahual del dios descendié al pafs de los muertos -
para obtener los huesos de los antepasados y con ellos generar la-
nueva humanidad; es la divinidad del eje "arriba-abajo" que tan --
exactamente representa el quincunce. Este nahual de Quetzalcbatl-
tenia la forma de un perro para poder caminar por los laberintos -
del Mictlan. Como fue el finico ser que pudo entrar a dicha regifn
se hizo tradicional en la cultura nahua el enterrar un perro con -
los cuerpos de los difuntos, para que los guiaran en el mundo de -
las tinieblas; costumbre que segufan practicando los aztecas en el
siglo XVI.

Xolotl, al bajar al inframundo, "...es, entonces, la criatura
de esta angustia, de esta irrumpcifén en lo imposible. Porque no -
es mgs que bajo su aspecto que el Sefior Quetzalc6atl puede abordar
un reino que comienza en los confines mismos de la wvida. Toda sun
tuosidad, toda postura parece aguf infitil. Desnudo, desﬁiadadameg
te feo, con sus ojos fuera de las &rbitas, sus miembros tcrcidos y
la enorme boca que hereda del perro,..hasta ridiculo en su tensién
deforme, Xolotl parece ilustrar un total desprendimiento de las --

apariencias de este mundo". (57).
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Desnudo, ciego, de miembros deformes, era la imagen l18gica que
podfa estar entre los muertos. Y Asi se le representa, ademds de-
captarlo en la actitud de descender a las profundidades de la tie-
rra, siempre de cabeza hacia abajo.

Representa a Venus en el viaje entre las tinieblas, para reen
contrar la aurora: "la marcha a partir de la caida; el combate con
las fuerzas enemigas; el descenso a los infiernos; la liberacifn -
final". (58), cuando aparece brillando otra vez por el oriente.

Séjourné cree encontrar la representacifén de Xolotl en Monte-
Alb&n, en las figuras de los "danzantes", desnudos, con las extre-
midades contrahechas, con actitudes dinfmicas, que le parecen sufi
cientes pruebas para identificarlos con dicha divinidad. (59).

Por filtimo Pina Chan, analizando la estela No. 3 de Xochical-
co, concluye gue Xolotl era Nanahuatzin, el dios que se transformé
en el Quinto Sol. Llega a esta aseveracibn porgue dice gque Nana--
huatzin era de Tamoanchan y este sitio legendario puede localizar-
se en Xochicalco. Los relieves de la estela hacen alusién a ambos
acontecimientos: la creacifn del Quinto Sol, en la persona de Xo--
lotl al descender al pais de los muertos. (60).

Aparece asf, nuevamente, la vinculacién del Quinto Sol con --
Quetzalcbatl y con su gemelo Xolotl, para mayor abundamiento del =
henoteismo prehispdnico.

I

d) Ehecatl.

Desde el principio, en la mitologfa nahua, el viento "ehecatl",
estuvo estrechamente ligado con Quetzalcbatl; es el 2o0. de los --

cuatro soles cosmogdnicos, "4 Viento", en el que el dios Serpien-
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te Emplumada se hizo sol, destruido éor un zarpazo de Tezcatlipoca
convertido en tigre. Se desats§ un gran viento que destruy6 todo y
los hombres se convirtieron en monos. M&s adelante, en la misma -
leyenda de los soles, ya creado el Quinto, Quetzalcbatl vuelve a -
recurrir al viento, para hacer que el sol se mueva y cruce la bbve
da celeste.

Seler dice que Quetzalcbatl se concebfa como dios del aire, -
desde que junto con Tezcatlipoca, separaron el cielo de la tierra,
dejando el‘espacio -aire- entre ambos. (61).

Todas estas leyendas llegaron a los aztecas ya mezcladas, y -
ellos le dieron la interpretaciﬁn final que transmitid Sahagfin asf:

"Este Quetzalc6atl, aunque fue hombre, tenfanle por dios y de
cian que barrfa el camino a los dioses del agua y esto adivinaban-
porque antes gue comienzan las aguas hay grandes vientos y polvos,
y por esto decfan que QuetzalcHatl, dios de los vientos, barrfa —-
los caminos a los dioses de las lluvias para gque viniesen a llover”
(62).

Por barrer los caminos, era porque los comerciantes -que se -
valfan de ellos para ejercer su profesién- tenfian como patrono a -
Echecatl-Quetzalcbatl y el recinto donde lo reverenciaban estaba -
en Cholula.

El viento soplaba de los cuatro puntos cardinales:

Del este, tlalocayotl, venfa del Tlalocan, no era un viento furio-
so y daba seguridad a las canoas.

Del norte, mictlampa ehecatl, viento del infierno, era terrible y-
ausaba desgracias.

Del oeste, cihuatlampa ehecatl, soplaba de la habitacifén de las mu

jeres, hacfa tiritar y temblar de frio.
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Del sur, huitztlampa ehecatl, viento de las diosas Huitznahua, cra

furioso convirti&ndose a veces en huracén. (63).

Segfin esta clasificacifn de vientos, Ehecatl debid tener un -
origen costeno, donde las condiciones del viento son decisivas pa-
ra la vida de la comunidad. A esto se debe que Krickeberg prime--
ro, y Pifia Chan después, creyeran que el origen de Ehecatl Quetzal
c6atl habfa sido la Huaxteca.

Kricgaberg dice que la cultura huasteca la importaron los me-
xicas entre los anos 850 a 900, es decir 600 afios antes de su apo-
geo, (nuevamente difiere en la cronologfa Esther Pasztory, dicien-
do que los edificios circulares aparecieron en la Huaxteca, Chi---
chén y Edznd en el siglo VII d. C.), (63 bis), copiando vestidos y
joyas; caso del tocado puntiagudo de Quetzalcdatl, el bastén curvo
que se remonta a la constelacifn Xonecuilli, la m&scara bucal en -
forma de pico de ave que en realidad recordaba un hocico de coco--
drilo, por ser la primera constelacifn de la serie; y el pectoral-
hecho de concha de caracol, tan caracteristicos de Ehecatl, asi co
mo las construcciones circulares donde se adoraban a esta deidad.-
(64) . Aunque hay templos redondos dedicados a otras divinidades,-
como afirma Thompson (*).

Desde las fechas en que los aztecas adoptaron los elementos -
huastecos representativos de Ehecatl, el dios se configur6 juntan-
do los atributos del viento, de Tliloc y de Quetzalcbatl, con los-
colores negro (por ser un dios estelar) y blanco y rojo (por ser -
Quetzalcbatl).

Pina Chan resume todas estas caracteristicas divinas, de la -
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manera siguiente:

"La decadencia y abandono de numerosos centros y ciudades teo
cridticas de Mesoamé&rica ocurre hacia 750-900 de la Era Cristiana.
y ello coincide con el inicio de la propagacifn de la religién y -
culto a Quetzalcbatl, en los cuales hay ideas y conceptos como: pd
jaro que simboliza el Cielo; serpiente que representa al agua ce-—
leste o nube de lluvia; caracol cortado gue encarna al viento, ---
aliento divino, generacifén y nacimiento; ...Venus simbolizado como
ojos estelares...Senor del Alba,...estrella de la tarde...Xolotl -
como perro, rayo o fuego celeste, gemelo precioso...(X6lotl o Nana
huatzin) para crear el Quinto Sol...formador de la nueva humanidad,
descubridor del maiz, inventor del calendario; y QuetzalcSatl como
deidad del tiempo ciclico y lluvia, Sefior del Tiempo-Tldloc". (65)

Caracterfisticas suficientes, como para considerar a Quetzal--
cbatl la mis grande de las divinidades mexicas, que a través de —-—
los anos iba conjunt&ndose con otros muchos dioses, para aproximar
se -como se menciond antes- a un solo dios creador de todo lo exis

tente.

e) Kukulcdn, Gucumatz y Tohil.

En los libros sagrados maya-toltecas, principalmente en el Po
pol Vuh, se menciona la aparicidén en la penfinsula de Yucatdn, de -
un grupo extranjero procedente del altiplano, que introdujo cier—
tos elementos culturales en los itzaes, pueblo que conservaba vi--
vas las tradiciones, costumbres e idioma de los mayas cldsicos del

Petén guatemalteco, desaparecidos en el siglo IX d. C.
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El grupo extranjerc es denominado yaqui en las crbnicas y es-
indudablemente nahua, por la costumbre de los sacrificios humanos-
y el culto a la serpiente emplumada; que se manifiesta principal-=-
mente en la ciudad de Chichén Itz&, recinto sagrado "en la boca --
del pozo de los itzaes" (brujos del agua-hombres religiosos); a --
donde llegaron dirigidos por su jefe-sacerdote Kukulc8&n, en el afio
987 6 999 segfin el sistema cronolfgico mixteco o mexica. Este per
sonaje tambi&n fundé la ciudad de Mayapdn, ensefi§ al pueblo las ar
tes y las ciencias y al cabo de algfin tiempo desapareci6, anuncian
do que volvia a México.

Es el mismo h&éroe cultural a quien adoraron los toltecas, ---
Quetzalcbatl, en quien confundieron la tradicién del dios creador-
y benéfico, con la presencia del gran sacerdote que revivid el cul
to de dicho dios, y gque ademds les ensend infinidad de artesanias,
ciencias, artes, etc., para mejorar sus condiciones de vida.

Este personaje, con todas sus propiedades, s6lc cambif su nom
bre de Quetzalcfatl, en nahuatl, por el de Kukulc&n, en maya (Kuk-
guetzal y can-serpiente), con el mismo significado.

Para el siglo XIII d. C., se formd la Liga de Mayapﬁn, con ==
Chichén Itz&, Uxmal y Mayapdn (66), cuando se habfan fusionado ya-
las dos culturas, la maya con la tolteca; especialmente se percibe
la tolteca en la arquitectura, en Chiché&n Itz&, y escultura, en ——
las otras dos; con la introduccién del uso del soporte serpentino,
que nacid en Tula y es una serpiente emplumada con la cabeza como-
base y el crbtalo como capitel; los techos planos en el exterior y
con la bbveda en saledizo o arco maya, en el interior. Y en escul

tura, el uso de relieves en los tableros, que casi siempre repre--
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sentan al hombre-pijaro-serpiente (en relieve las alas y las fau--
ces de la serpiente, de donde emerge una cabeza humana, cuyo mejor
ejemplo es la cabeza mal llamada "la reina de Uxmal".).

Chichén, Uxmal y Mayap&n, son las ciudades m&s toltequizadas-
de Yucatdn y donde se reverencif con mavor fervor a Kukulecédn.

En Manf, como en Cholula, se honraba a Kukulcédn, por eso en -
esta ciudad Fr. Diego de Landa hizo el auto de fe, gquemando todos-
los cédices y objetos de culto que tuvo a su alcance, para borrar-
la memoria del dios en la mente de los yucatecos; asf como en Cho-
lula, despué&s de destruir los templos, se construyeron muchos san-

tuarios catélicos, para lograr el mismo resultado.

Aunque Kukulcdn estd ampliamente traducido como 'juetzalcbatl-
serpiente”. Dfaz-Bolio da otra: cucul-movimiento ondulado del agua,
can-serpiente; serfa "serpiente ondulante"; tal vez un poco para -
comprobar su teorfa del origen maya de Quetzalcatl cuando dice: =
"...la influencia tolteca en Chiché&n Itz&, influencia caracteriza-
da por las columnas de Serpientes Emplumadas, es tan solo un reflu
jo maya modificado; reflujo de un simbolo que parti6 del &rea maya
y regresa con una modalidad desarrollada en una forma particular".

(67).

Kukulcdn entre los yucatecos, esti igualmente vinculado con -
el sol (Itzamnd) con Venus (Noh Ek o Lahun Chan) y con la lluvia -
(Tothil) , como Quetzalcéatl con el Quinto Sol, Tlahuizcalpantecuh-
tli y Tliloc. Todos ellos son la misma Chicchan, la serpiente pre

ciosa o emplumada.
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Tambi&n se manéjan indistintamente las caracteristicas del --
dios, con el hombre o jefe de los nahuas que llegaron a Yucat&n. -
Se dice que este fltimo que también habfa predicado entre los xica
lancas y que habfa otorgado la investidura real a los quiché&s. Ade
m@s se le confunde con otras dos deidades: Gucumatz y Tohil.

Gucumatz tambi&n es un rey y un dios de los quichés, que el -
Popol Vuh describe asf, en la creacién cuando s6lo existian el mar
y el cielq:

"Solamente habfa inmovilidad y silencio en la obscuridad, en-
la noche. 86lo el Creador, el Formador, Tepeu, Gucumatz, los Pro-
genitores, ...Estaban ocultos bajo plumas verdes y azules, por eso
se les llamaba Gucumatz. De grandes sabios, de grandes pensadores
es su naturaleza...hablarén entre sf Tepeu y Gucumatz. ...Entonces
dispusieron la creacidn...y el nacimiento de la vida y la creacidn
del hombre". (68).

Crearon la tierra, las montafias, los arroyos, los animales y-
en varios intentos, a los hombres. Buscaban perfeccionarlos y por
eso los crearon y destruyeron varias veces.

Este es un relato muy semejante a la leyenda de los soles y -
la participacifén en ella de Quetzalc6atl. También en el Popol Vuh
se hace alusiﬁn a la calidad humana de Gucumatz, como hombre: Gucu
matz era un rey prodigioso. Siete dias subfa al cielo y siete dfas
caminaba para descender a Xibalb&; siete dfas se convertfa en cule
bra...dguila...tigre... En verdad era maravillosa la naturaleza -
de este rey, y todos los demds Senores se llenaban de espanto ante
€l. ...Y este fue el principio de la grandeza del Quiché&, cuando-

el rey Gucumatz dib6 estas muestras de su poder". (69).
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Nuevamente aparece la semejanza con Ce Acatl Topiltzin, que =
era un gran "nigromdntico" como le llamaron los cronistas, pues po
sefan ambos una sobrenatural habilidad para sugestionar, lo que --
los convirtifé en hombres extraordinarios.

Tohil es el dios de la lluvia y creador del fuego entre los -
quichés; el gran dios Corazén del Cielo y de la Tierra, forma que-
usaban los mayas para designar al supremo creador de todo lo que =
vive y crece; por lo tanto un concepto comparable al Tlaloc del al
tiplano, que tambi&n se funde con Quetzalcbatl.

A Tohil lo denominaban el dios de los yaquis (toltecas), "Y -
asimismo Tohil fue el nombre del dios de los Tamub,...de los Qui--
chés, ...y de les Ilocab; uno solo era el nombre del dios, y por =

eso no se dividieron las tres [familias] quiché&s". (70).

Para terminar, la sfntesis de estos dioses-personajes, tuvo -
entre los mayas-toltecas la misma rafz que en Tula con la identi--
dad de Ce Acatl Topiltzin, y el mito de "Gucumatz-Kukulcdn-Quetzal
cbatl puede ocupar un sitio de honor entre los m&s destacados del-
mundo. En efecto, pocos o quizd ninguno posea tan profundo y real
sentido astronémico, cronol6gico, religioso y cultural. Es decir,
que el mito nace de un simbolismo casi abstracto, para convertirse

en pend6n de ciencia, arte y vida espiritual" (71).

A través de la historia nahua, la identidad mitol6gica de --
Quetzalcbatl adgquirié un rasgo por lo menos, en cada una de las -
etapas formativas de esta cultura. En Teotihuacan nacif como un-

dios creador, vinculado estrechamente con la agricultura y el sol;
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en Xochicalco asumié la caracterfistica cronolfgica maya de Venus -
(Huey Citlalin), con el uso de los dos calendarios del mundo pre--
hispdnico, el solar y el venusino.
Ya con esta nueva modalidad, en Tula se enriquecif su imagen-
con la dualidad de Venus en estrella de la manana y de la tarde, -
Tlahuizcalpantecuhtli y Xolotl respectivamente; elemento este que-

confiere al dios la calidad de "gemelo precioso".

Y finalmente, por la asimilacién cultural huasteca, en tiem--
pos mexicas, se agregd el filtimo eslabbn simbblico a esta "mGlti--
ple" divinidad: la de dios del viento, Ehecatl; conjunto todo que-
no en pocas ocasiones, ha confundido a cronistas, historiadores y-
arquedlogos, al tratar de desentrafiar la personalidad de uno de --

los mis grandes nfimenes del pasado mexicano.



.166

Notas del capitulo V - Quetzalcbatl.

1.- Jung, Simbolo..., pp. 152-156.

2.= Séjourné, Pensamiento..., p. 147 y El universo..., p. 56.
3.- Krickeberg, Las antiguas culturas mexicana, p. 149.

4.- Diaz-Bolio, La serpiente emplumada, p. 180.

5.- Covarrubias, El &guila-.., p. 47.

6.- Covarrubias, Arte indigena..., p. 89.

T= Covarrubias, Op. Cit., p. 69.

8.~ Pifia Chan, Mesoamérica, pp. 59-60.

9.~ Diaz-Bolio, Op. Cit., p. 8.

10.- pPifia Chan, Op. Cit., p. 80.

11%= Marquina, Arquitectura Prehispinica, p. 88.

12.- Bernal, El1 mundo olmeca, p. 142.

13.- Pifia Chan, Quetzalcbatl, p. 25.

14.- Leén-Portilla, Los antiquos mexicanos, p. 70.

15.- Dfaz-Bolio, Op. Cit., p. 8.

16.- Marquina, Op. Cit., p. 76.

17.- S&journé, Pensamiento..., p. 190. La ilustracifn corres-

ponde a la p, 126.

18.- S&journé, El universo..., p. 16l.

19.- Sé&journé, Un palacio..., pp. 55-56.

20.- Diaz=-Bolio, Op. Cit., p. 76.

21.- Dfaz-Bolio, Op. Cit., p. 199,

22.- Dfaz-Bolio, Op. Cit., p. 111.

23.~- LeSn-Portilla cita a S&journé, De Teotih-acan..., p. 139,

24 .- Le6n-Portilla, Filoscfia Nihuatl, p. 298.



-167

25.- Vaillant, La civilizaci6n azteca, p. 176.

26.- S&journé, Pensamiento..., p. 99.

27.= S;journé, Op. Cit., pp. 103-104.

28.- Séjourné cita a Thompson, El universo..., p. 50.

29.- Du Solier, Indumentaria antigua..., p. 21.

30.- Séjourné, Op. Cit., p. 164.

31.- Sé&journ&, Un palacio..., p. 8.

32.- pedn-Portilla, Opticiti pan305s

33.- S&journé, Op R CIte, P 55,

34.- Lebn-Portilla cita a Martfnez Marin, De Teotihuacan..., pp.
251-252.

35% Pifia Chan, Op. Cit., p. 67.

35-1.- Séenz, César, Xochicalco... 1965-1966, p. 21.

36.- Pifa Chan, Op. Cit., p. 37.

37.- Covarrubias, Op. Cit., p. 225.

38.- Cédice Ramirez, pp. 156-158.

39.- Bernal D;az, Historia yerdadera..., Teds D= 360

40.- Sahagin, Historia..., T.I, pp. 109 y 134.

41.- S&journé, Pensamiento..., p. 88.

42.- Le§n-Portilla cita al Manuscrito de 1558, fols. 75-76, Op.

Cit., pp. 473-475.

43.- Séjourn&, Op. Cit., p. 49.

44 .- Séjourné, OpssCit., p. 81:

45.- Krickeberg, Op. Cit., p. 386.

46.- Le6n-Portilla cita a Beyer, Op. Cit., p. 552.
47.- S&éjourn&, Un palacio..., pp. 21-22, fig. 4.

48. - Soustelle, La vida cotidiana de los aztecas, p. 112.



.168

49.- Caos, El pueblo del sol, p. 37.

50.= Difaz-Bolio, Op. Cit., pp. 99-100.

51.- Pina Chan, Op. Cit., p. 32.

B2 Pifia Chan, Op. Cit., p. 33.

53.- Séjourné, El universo..., p. 147.

54.- Séjourné, Op. Cit., p. 66.

55.= Krickeberg, Op. Cit., p. 230.

56,.= S&journé, Pensamiento..., p. 69.

Sile= S&journé, El universo..., pp. 90-91.

58.- S&journé, Op. Cit., p. 76.

59.- S&jocurné, Op. Cit., p. 93.

60.- Piha!/Chan, Op. Cit., p. 38.

61.*_ Lebn-Portilla cita a Seler, Op. Cit., p. 539.

62.- Sahagfin, Op. Cit., T. I, pp. 45-46.

63— Orozco y Berra cita a Sahagfin, Historia Antigua, T,I, p.
53.

63.bis Pasztory, Middle Classic..., p. 10.

64.- Krickeberg, Op. Cit., pp. 136-138.

* - Thompson, Las llamadas fachadas de Quetzalcéatl, p. 394.
65.- Pifia Chan, Op. Cit., p. 43.

66.-. Noguera, Horizonte Tolteca-Chichimeca, p. 36.

67.- Diaz=-Bolio, Op. Cit., p. 53.

68.- Popel Vuh, pp. 85-86.

69.- Popcl Vuh, pp. 232-233.

0= Popol Vuh, p. 185.

71.- Diaz-Bolio, Op. Cit., p. 185.




.169
- CE ACATL TOPILTZIN QUETZALCOATL.

Como dije antes, la confusibn de Quetzalcbatl "dios" y ---
Quetzalcbatl "hombre", fue responsabilidad de los aztecas, a quie-
nes les lleg6 la tradicién del mito de la deidad y la leyenda del-
h&roe cultural, sin deslindar el principio y el fin de cada uno. -
La raz6n de la superposicibén de personalidades se debe a que en la
religién precolombina los sumos sacerdotes, tomaban el nombre del-
dios a gquien estaban dedicados: Tlaloc, Huitzilopochtli, Cihuacoa-
tl, etc. \

Por eso, el principe tolteca Ce Acatl Topiltzin, que al --
mismo tiempo era el sumo sacerdote del dios Quetzalc@atl, agregaba
este titulo a su nombre: Ce Acatl Topiltzin Quetzalcbatl.

Este importante personaje, cumplié tan fielmente sus obli-
gaciones como ministro del culto del dios patrono del sacerdocio,-
y asimild en tal forma su doctrina, que se convirti§ en un héroe -
cultural por el henefi.cio gque di6é a sus subditos en todos aspectos
¥, con el tiempo, se fundib con la divinidad indisolublemente, al-
grado que las hazanas del principe se adjudicaron al dios, y los -
atributos de aqué&l, se concedieron al hombre.

\ Todav;a Orozco y Berra opina asi sobre QuetzalcSatl:
"Las ideas mas encontradas y confusas quedan acerca de esta divini
dad; se presenta como uno o varios personajes: como hombre mortal,
como dgificacidn de un legislador, como dios primitivo, como ser -

real y como fantdstico". (1).

La proliferacifén del culto a QuetzalcBatl en Mesocamérica,-

multiplicé también la existencia de héroes culturales, (#), en las
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zonas donde tuvo contacto la cultura'tolteca: "...la deidad Quet--
zalc6atl fue el arquetipo mftico que dié lugar a una serie de per-
sonajes reales, sacerdotes-caudillos, elevados a héroes culturales
o semidioses, a figuaras mitol&gicas de las cuales se hicieron des
cender varios grupos o linajes (toltecas, xiues, itzaes, quichés,-
teotenancas, étc-!. con nombres de la deidad pero traducidos en —-
sus lenguas nativas (Ce Acatl Topiltzin Quetzalc6atl, Kukulk&n, Gu
cumatz, Tohil, Cuchulchdn, Votd&n, Nacxitl, Miscit Ahau, etc.); -—
e (2) et

Por mucho tiempo se creyd que Ce Acatl Topiltzin Quetzal--
cbatl, por ser rey de Tula, habia nacido ahi; pero investigaciones
recientes de Bernal, Jiménez Moreno y Pina Chan han demostrado que
nacif en el actual Morxelos: Tepoztlan, Michatlauco o Xochicalco; -
de este lugar '...saldrg, culturalmente hablando, el Quetzalcbatl-
histporico. En combinacifén con otras influencias, en Xochicalco -
parecen conservarse los restos de la religidén antigua, senalada --
por el culto de la serpiente emplumada". (3).

A lo que se refiere Bernal es a las tradiciones teotihuaca
nas, que unidas a las mayas, tipifican en Xochicalco la nueva advo
cacién de Quetzalcbatl como Venus. "En Xochicalco fue quizd donde
Topiltzin se inicié en el culto de este dios". (4).

El resultado de esta aseveracifn se obtuvo al descubrir el
origen surefio de la madre de Topiltzin. Los historiadores concuer
dan en considerar a Chimalma, surefia del actual Estado de Morelos;
en cuanto a su padre, unos dicen que fue hijo p6stumo de Mixcoatl-
y otros siguen la legendaria tradicibén indigena de la concepcibn
inmaculada de la dama,en una forma sobrenatural y por demds repe-

titiva en la mayoria de las religiones de todo el mundo, con res-
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ecto a dioseg o hﬁxoqs culturales.

"Son muchos los detalles quelnos hacen pensar que los azte--
adoptaron la leyenda dél'nacimiento vy de las luchag de Ce &catl ==
para transferirla a su propio dios tribal, Huitzilopochtli, cuyo-~-
legendario nacimiento corrésponde exactamente a la descripcién an-
terior..."(5).

En los anales de Cuauhtitlan (6) y en el cédice Chimalpopoca
(7). se asevera que Chimalma concibi6é al tragarse un chalchihuitl,
en la misﬁa forma como concibip Coatlicue a Huitzilopochtli, al---
colocar un plumén entre sus ropas, y por eso se les tenfa como her

manas.

Chimalma muri6 al dar a luz a Ce Acatl y entonces lo crid ---
Quilaxtli, Cihuacotl (8), para continuar embonando la leyenda del-
hombre con el mito del dios. Por esta misma razfn, la otra corrien
te histﬁrica que habla de Topiltzin afirma que fue hijo de Mixcoa-
tl,otro personaje real confundido con una divinidad en estos tér-=-
minos: "...al crearse el Quinto.sol fueron creados también otros -
dioses, entre ellos uno denominado Mixc6huatl (las cuatrocientas -
estrellas o.VIa Lﬁqtea).'del cual hicieron descender al sacerdote-
Ce Acatl Topiltziﬁ.'isl. -

La realid;d fue gue los padres de Topiltzin fueron Mixcoatl--
el tolteca=chichimeca, y la surena del estado de Morelos Chimalma.
"El matrimonio de Hixcﬁatl, un b;rbaro de reciente llegada...con-—-
Chimalma, una Huitznahua o 'surefia' representante de los antiguos-
aristﬁcrataa olmecas,parece indicar un reconocimiento histérico de
1a relaciﬁn rec;proca entre los civilizados surefios y los nortefios

b&rbaros, clave de la estructura de todo el horizonte histérico."-
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- (10).

Jiménez Moreno identificd a Ttopeuh como Mixc6atl (11), el --
padre del gran tolteca.

Al morir su madre, los abuelos maternos recogieron al nifio y-
vivieron cerca de Tepoztlan y Xichicalco, zona donde se conservaba
como ya se dijo- la religién y culto a Quetzalcodtl. Por eso, co--
menta Bernal, el pequefio principe fue educado en ese credo, del ==

gue se convirtibé en sumo sacerdote y tomd el nombre del dios. (12)

Para los aztecas, el dios ( de la etapa cl&sica) y el hombre-
( de la etapa histfrica) llegaron a ser una misma entidad que Pina
Chan engloba asi:

"En otras palabras, la historia de Ce Acatl Topiltzin la equi
paran a los conceptos religiosos de Quetzalcatl, ya que era sacer
dote del dios y su representante en la Tierra; y por ello nace de-
Mixcbatl (Cielo, via l&ctea o cielo estrellado)y de Chimalma (Tie-
rra), es sobrino de las estrellas o mixcohuas, y es criado en Mo--
relos (Huizn&huac) por la Cihuacatl o Quillaztli, que habfa moli-
do los huesos de donde Quetzalcbatl hizo de nuevo al hombre en ---

Tamoanchén (Xochicaleo)."(13).

Ce Acatl Topiltzin Quetzalcbatl, después de la muerte de su -
padre en Culhuacan, fundé Tula, la capital del reino histOrico,=---
donde "...el grupo tolteca alcanza linaje y poder gracias al gober
nante gue encarnaba al dios, gque era como su nahual, cuya historia
se confundié con el arquetipo religioso al ser elevado a la catego
rfa de héroe civilizador divinizado." (14).

Los Anales de Cuauhtitlan fijan el afio 873 para el estableci-
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miento de Quetzalcbatl en Tula, y la Relacién Genealégica de la -
fecha 883 para el mismo acontecimiento. Ambas fuentes dan la fe-
cha 895 para el ano en que Topiltzin abandoné Tula rumbo a Tlilan
Tlapalan. (15).

A finales del siglo IX d. C., Ce Acatl Topiltzin QuetzalcSatl
fue rey de Tula, a la cual encumbré, para hacer de ella la nueva-
sede de la cultura del altiplano mexicano. La descripcién de es-
te monarca es igual en todas las fuentes histéricas: blanco, alto
corpulento, de frente ancha y ojos grandes, de cabello negro gue-
usaba largo, y de barba cerrada; lo adornaban ademés, atributos -
morales como la honestidad, la prudencia, la justicia y la sabidu
ria; también llevaba una vida austera y ejemplar.

Por ser sacerdote del dios Quetzalcbatl, fue muy dado a la pe
nitencia y a_él se atribuye la "reglamentacibén" del autosacrifi--
cio, gque en las generaciones posteriores desempend un papel prin-
cipal en la religifn precolombina, Nunca quiso sacrificios de --
hombres y animales, “;..sino solamente de pan, y rosas, y flores,
y perfumes, y otros olores...vedaba; y prohibfa con mucha efica--
cia las guerras, robos, y muertes, y otros danos que se hiciesen-
unos a otros". (16). Pienso que con todos estos atributos, los -
indfgenas que escucharon por primera vez la prédica del cristia--
nismo, debieron concebir a Jesds como un segundo Quetzalcbatl,

Por su profesibn sacerdotal, se le consideraba adivino, mago-
y sabio, categorfa de todos los ministros de la religifn, gquienes
tambi&én debian conocer la ciencia cronolfgica. Los toltecas atri
buyeron igualmente la invencién del calendario a Topiltzin, tal -

vez por ser de Xochicalco, donde se habfa hecho el ajuste calendd
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rico de la cuenta astronfmica solar y venusina.

La orden sacerdotal de QuetzalcSatl se estructur6 desde enton
ces y a sus miembros se les llamaba Quequetzalcohua, y de ella se
seleccionaban (en tiempos mexicas) las dos dignidades mis eleva--
das de la jerarqufa religiosa: Quetzalcbatl Totec (Huitzilopoch--
tli) y Quetzalcbatl Tlaloc: los jefes supremos del sacerdocio az-
teca.

Como éi dios Quetzalcbatl era el patrono de los calmecac, a -
Topiltzin se le adjudicaba una sabidurfa excepcionaly de gran in-
genio y refinado en todas las manifestaciones artisticas.

"En los textos filos6ficos aparece con frecuencia como sfimbo-
lo del saber nihuatl. Asf se dice de &1 gue es guien en una pro-
funda meditacifn descubrif la existencia de Ometéotl, 'mds alls -
de los cielos' y 'como sostén-del mundo'. Siendo divinidad pro--—
tectora del Calmé&cac, donde se transmitia lo mds elevado de la --
cultura n&huatl, se ha designado el meollo del pensamiento de los
tlamatinime como 'visién quetzalcoitlica del mundo', en contrapo-
sicibn de la actitud mistico-militarista simbolizada por el culto
sangriento de Huitzilopochtli". (17).

Sabio y artista, &1 ensené todas las artes a los toltecas, --
los que llegaron a dominarlas en tal forma que "tolteca" fue sind
nimo de "artista"; al grado que la voz "toltecayotl", la toltequi
dad, como traduce Lebn-Portilla (18), era el conjunto de las crea
ciones de los toltecas referentes a todo lo grande y todo lo bue-

no que el hombre puede manifestar.
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Los extraordinarios relatos que los informantes de Sahagfin le
transmitieron, referentes al gran caudillo de Tula, parecen exage
rados; pero era la finica manera de hacer hincapié en la etapa ---
grandiosa que vivié dicho.pueblo cuando estuvo bajo el mando bené
fico de Topiltzin. Con las artes que de &l aprendieron, embelle-
cieron la ciudad; con las leyes que dictd, pudieron relacionarse-
con los pueblos vecinos; con sus normas religiosas, halagaron sa-
tisfactoriamente a sus dioses y, por Gltimo, las té&cnicas agrico-
las que les ensefi§, lograron la abundancia y riqueza que los hizo
famosos.

Los textos relatan todo esto, de la siguiente manera: "...y -
los vasallos que ten;a eran todos oficiales de artes mec&nicas y-
diestros para labrar las biedras verdes, que se llaman chalchihui
tes, y tambi&n para fundir plata y hacer otras cosas, y estas ar-
tes todas hubieron origen del dicho Quetzalcbatl.

"Y tenfa unas casas hechas de piedras verdes preciosas que se
llaman chalchihuites, y otras...de plata...de concha colorada y -
blanca,...de turquesas,...de plﬁmas ricasy ...y que el maiz (bajo
su reinado) era abundantfsimo, y las calabazas muy gordas, de una
braza en redondo, y las mazorcas de mafz eran tan largas que se -
llevaban abrazadas; y las canas de bledos eran muy largas y gor--
das y que subfan por ellas como por drboles; y que sembraban y co
gfan algod6n de todos colores...y estos colores de algodén eran -
naturales, que asf nacfan; y m§5 dicen que en el dicho pueblo de-
Tulla se criaban muchos y diversos géneros de aves de pluma rica-
Yy colofes diversos (se sabe que nada m&s habitan eb el trépico),-
...y los dichos vasallos del dicho QuetzalcBatl estaban muy ricos

y no les faltaba cosa ninguna, ni habfa hambre ni falta de maiz..."
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(19).
Por filtimo, en el C&dice Chimalpopoca se atribuye a Ce Acatl el -
uso de la columna serpentina, tan caracterfistica del arte tolteca

(20) .

Esta bonanza lleg6 a su fin, por la lucha de los tolteca-chi-
chimecas contra los nonoalca (depositarios de la cultura teotihua
cana), o prébablemente por la ambicién que despertaba el reino en
tre sus vecinos; y el pretexto mis a la mano fue la disposicifn -
religiosa de Topiltzin de no hacer sacrificios humanos, sino sélo
penitencia y ofrendas de culebras, mariposas, flores o perfumes.-
Y Ce Acatl Topiltzin predicaba, por otra parte, la forma de acer-
carse a Ometeotl, en un concepto casi monotefsta de la divinidad-
suprema.

Rodeaban a los toltecas, pueblos chichimecas guerreros que de
cidieron aduenarse de sus dominios, para lo cual recurrieron a u-
na oposicién religiosa: el politefsmo y los sacrificios humanos.-
Esto se tradujo &picamente en la lucha personal entre Quetzalcba-
tl y Tezcatlipoca -los dioses antagbnicos de la leyenda de los so
les teotihuacana- hasta que el segundo oblig6 al primero a que-—-
branéar sus obligaciones sacerdotales delante de su pueblo, por -
medio de la embriaquez, y tuvo que abandonar Tula, emulando al --
dios Quetzalcdatl que se dirigié a oriente en busca de la zona de
la sabidurfa y la elevacién espiritual, la tierra de lo negro y -
lo rojo; para consumirse allf y transformarse en Venus. Topilt-=-
zin "...se entregd entonces de lleno a su propia concepcifn reli-

giosa y decidié hacer realidad la bisqueda de Tlilan, Tlapalan..."
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(21) , la suprema sabiduria.

Antes de abandonar la ciudad, destruyd sus casas y enterrs --
sus riquezas, transformd la vegetacifén y orden6 a las aves precio
sas se trasladaran al trﬁpico.

"Como profeta predijo Quetzalcbatl que andando.el tiempo ven-
dria por el lado del Oriente unos hombres blancos y barbudos como
€l, guienes se apoderarfan...del pafs, derrocando del solio a los
monarcas, de su altar a los dioses..." (22).

Sali6é con su grupo de incondicionales, con rumbo al oriente y
en su trayectoria pas6 por Huehuecuauhtitlan, Temacpalco, Tepanoa
yan, Coahuapan, Cochtocan, Paso de los Volcanes, Tecamachalco, --
Cuauhtitlan, Tlalnepantla, Cholula, Coatzacoalco y llegé hasta la
costa del Golfo de México.

Como la vida de Topiltzin se asociaba continuamente con la --
del dios Quetzalcbatl, los toltecas le dieron a su principe la --
misma trayectoria, que seg@n los teotihuacanos tuvo el dios: en -
una barca serpentina ;en sentido divino- se fue a la zona de la -
sabidurfa, del conocimiento de lo sagrado, y de lo superior.

Topiltzin, después de la continua presién que ejercieran so--
bre €l los sacerdotes de Tezcatlipoca, para que no entrara en la-
religiﬁn la interpretacién espiritual que aquel le habfa impreso,
suprimiendo los sacrificios humanos y encaminando su teorfa a la-
comprensién de un dios supremo, se vi6 obligadeo a abandonar Tula-
para dirigirse al oriente, a la regifn del negro y del rojo, Tli-
lan Tlapalan, el rumbo de la luz.

Hay tres versiones de la muerte de Topiltzin, aunque todos --

los relatos coinciden en que sucedif en la costa del Anahuac. Las
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dos primeras son de origen nahua y la dltima, tezcocana.

La primera, la mencionan Sahagfin y Durdn, en la misma forma:
"...y asf en llegando a la ribera de la mar, mandd hacer una bal-
sa hecha de culebras que se llama coatlapechtli, y en ella entr&-
y asentb6se como en una canca, y asf se fue por la mar navegando,-
y no se sabe c6mo y de qué manera lleg6 al dicho Tlapallan". (23)

El segundo relato es del C8dice Chimalpopoca:

"49) Se dice gque en este afio 1 acatl, habiendo llegado a la ori--
1lla celest-e del agua divina (a la costa del mar), se pard, llord,
cogib sus arreos, aderez6é su insignia de plumas y su miscara ver-
de, etc.

"50) Luego que se atavi6, €l mismo se prendif fuego y se quemb...
Se dice gue cuando ardiﬁ,'al punto se encumbraron sus cenizas, y-
que aparecieron a verlas todas las aves preciosas, que se remon--
tan y visitan el cielo...Al acabarse sus cenizas, al momento vie-
ron encumbrarse el coraz6n de Quetzalcbatl Segfin sabfan, fue al-
cielo y entr6 en el cielo. Decfan los viejos que se convirtid en
la estrella que al alba sale; asf como dicen que aparecié, cuando
murid QuetzalcBatl, a quien por eso nombraban el Sefor del Alba -
(tlahuizcalpanteuctli) ™. (24).

Por iltimo, la tradicién tezcocana refiere lo siguiente: "Y -
viéndose tan perseguido de este Tezcatlipoca se fue a un desierto
y tiré6 un flechazo a un &rbol y se metid en la hendidura de la --
flecha y asi muri6.

"Y sus servidores le tomaron y quemaron y de alli quedé la costum
bre de quemar los cuerpos muertos”. (25).

Desaparecido o incinerado, y convertide en Venus, Topiltzin -
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se fundié en la leyenda con el dios a guien servia, simbolizando-
ambos por igual, los principios religiosos de reprobacién a los -

sacrificios humanos, y la bisqueda individual de la divinidad.

La cafda de Tula se inicib con la salida de Ce Acatl Topilt--
zin Quetzalcbatl de dicha metrdpoli; Jiménes Moreno da la fecha -
895 y para la destrucci§n total de la misma, el afio 1064. E1 Gl-
timo monarca de Tula, el chichimeca Huemac, que también fue minis
tro del dios Quetzalctatl como afirma Pina Chan (26), se ahorcét o
fue muerto en 1070. (27).

Debieron pasar varias generaci;nes antes de que llegaran a Yu
catdn los exiliados toltecas, pues su arribo se registrd en Chi--
chén Itzd en el siglo XII; Mayapan en el XIII y Uxmal, segfin Mar-
ta Foncerraca en el XIV. (28); pero el espiritu tolteca es el que
permanecif y se mezcl8 con el maya, asf como la esencia de la re-

ligiosidad que Ce Acatl Topiltzin plasmé en sus descendientes.

"El objeto de la reflexian y meditacién de Quetzalcbatl, se--
gin lo que nos dicen los textos, ...habrfa de llevarlo a inventar
una nueva doctrina acerca del dios supremo y de una 'Tierra del -
color negro y rojo' (Tlilan, Tlapalan), el lugar del saber, mis -
all; de la muerte y de la destrucci6n de los soles y los mundos.
"Repensando las viejaé creencias, Quetzalc&atl pudo expresar su--
mensaje. ...trataba de.acercarse al mister}o de la divinidad: mo-
teotfia, 'buscaba un dios para si'. ...Conc&bié a la divinidad, --
...Ccomo un ser uno y dual a la vez que, engendrando y concibiendpo,

habfa dado origen y realidad de todo cuanto existe...Ometéotl...-
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es también Tlogue Nahuaque...". (19).

Esta forma de pensar tan espiritual, le confirid a Topiltzin-
el sitio de héroe cultural divinizado. Pero lo que m&s convencit-
al pueblo mexica de la autenticidad de su calidad divina, fue el-
hecho de que se cumpliera la profecia que pronostict al salir de-
Tula; QuetzalcbSatl dijo gue regresaria por oriente en un afo Ce -
Acatl a recuperar su prestigio.

Por esto los monarcas tenochcas cregan que no eran los legfiti
mos soberanos del Anahuac, sino los custodios del trono de Quet--
zalcbatl, que debfan devolvérselo al regresar.

Coincidentemente, el afio de 1519 fue un Ce Acatl; y en esa fe
cha "...esta-la, como un grito espantoso, la terrible noticia: --
Quetzalcbatl ha regresado. Desde el primer momento Moctezuma sa-
be que su reino se ha acabado, que las profecfas se han cumplido,
gue la lucha contra un dios es imposible". (30).

A eso se debif que Moctezuma le enviara a Cortés cuando esta-
ba en Veracruz, las cuatro indumentarias con que se honraba a Xiu
htecutli, Tezcatlipoca, Tlaloc, Ehecatl y Quetzalcﬁatl, nfimenes -
con los que Quetzalcbatl tenfa estrecha relacibn, como se ha di--

cho anteriormente.

Asi pues, sin ser el dios principal del pueblo mexica, que in
discutiblemente era Huitzilopochtli, Quetzalcbatl fue el dios més
importante de la religifn mesoamericana y, por lo mismo, su mis -
fiel sacerdote, el que supo comprender la magnificencia de los —-
principios misticos de la "Serpiente Emplumada”, fundid su perso-
nalidad con &1, al grado de no poderlos distinguir en la etapa fi

nal de la historia prehispanica.
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vy dan TR I I CF 5 S i ARTE

:Si '1la historia prehispdnica ha permanecido. en el  interés y en
la. conciencia de, los mexicanos por medio de la investigacifn, y -
de. los descubrimientos arqueolbgicos, es aGin mis palpitante y ---
asombroso el conocimiento del arte, por su vigorosa expresifn car

gada de misterio y grandiosidad.

Las exploraciones arqueolfgicas han abierto todo un mundo ma-
ravilloso que permanecié oculto y hasta proscrito, durante toda -
la &poca colonial, para resurgir en el siglo XIX con una fuerza -
incontenible, dando a conocer el esplendoroso arte del pasado me-

xicano, y en la actualidad universalmente apreciado.

Las manifestaciones artisticas prehispinicas que mis llama--
ron la atencibén, fueron las arquitectbnicas, escultbricas y ceri-
micas, de las que se partid para redescubrir, mediante la inter--
pretacifén y traduccién documental, la pintura, orfebreria, pluma-
ria, textiles y todo género de creacidn estética, gque aflor6 por-
todos los dmbitos del pais. El andlisis de este material permi-=
ti6 afinar conceptos gue han ayudado a colocar al arte antiquo de
México en el primerisimo lugar en que se encuentra, dentro de la-

Historia del Arte Universal.

La cultura mesocamericana logré alcanzar niveles intelectua--
les y cientificos de tal magnitud, que tenia gque dar por resulta-

do un arte superior, potente y recio; acorde con el desarrollo de



.184
sus pﬁeblcs. por lo que se convirtid "...Mesoamérica en el centro
cultural ind;gena m&s importante de este hemisferio". (1). Por -
la madurez intelectual, el refinamiento y contenido profundoc del-
arte mesoamericano, Covarrubias dice gque es mis emotivo y estéti-
co que el sudamericano (2). Y aunque fue creado por intereses pu
ramente religiosos, Justino Ferndndez comenta que:

"Las grandes obras del arte antiguo mexicano no son popula--
res, expresan los mis altos sentimientos, elaboraciones intelec—-
tuales o ima@inativas de los sacercotes y dirigentes de la cultu-
ra indfgena en sus niveles mis elevados y tienen todas aquellas -
caracteristicas que hacen auténtica la belleza del gran arte". (3)

La religién prehispé@nica se valié del arte para "catequizar"
al pueblo, para gue por medib de tal arte reconocieran, asimila—-
ran e identificaran los conceptos rituales que son la base estruc
tural de la religién. Pero no todcs los creyentes tenfan la capa
cidad de comprender esos conceptos, muchas veces tan sutiles gue-
quedaban fuera de su alcance, y aunque el artista creara sus obras
para tods, "...jamds, ...alcanzard a todos. La belleza no es ecu
ménica..."” (4). A esto se debi6 que los sacerdotes se convirtie-
ran en los intérpretes de la religidén para la masa popular, sim--
plificando las ideas, y conservando s6lo ellos, el significado in
telectual de la misma.

Para estimular la imaginacibn del pueblo y que pudiera cap--
tar la esencia religiosa, el sacerdocio prehispédnico acudib a la-
"belleza tr&gica" que, siguiendo el juicio de Justino Ferndndez, -
es la suprema (5), y lograr el propfsito de provocar temor y res-

peto hacia los nfimenes y sus intermediarios en la tierra. No es-
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de extrafiar, pues, que por lc gener&l en el arte'prehigﬁéﬁiéb né-
tenga cabida lo "bonito", lo "gracioso" o la "dulzura",'qué'én -
filtima instancia son manifestaciones de una ", ..pequena belleza--
intrascendente..." (6); sino dedicarse exclusivamente a la belle-
za trdgica que provocaba una verdadera conmocibfn interna por su--
grandilocuencia. No porque no acertaran a representar la risa,--—
como cree Jiménez Moreno (7), pues esa no era su intencifn, por--
el contrario, era lograr la fuerza y el vigor que debfan ser re—-
conocidos en cualquier parte y con ello, el poder y la hegemonia.

"Cuando se crea un arte con propdsitos religiosos, el desa-
rrollo del contenido de la religibén y las exigencias del ritual--
son tan importantes como la evolucién de la técnica artistica" --
(8). Por esta razbén el arée del México antiguo logr6 una técnica
rigida y monumental para sus manifestaciones, demostrando un ver-
dadero genio creador en sus obras. "Al mexicano lo gque le impor-
ta no es la elegancia de las lineas...como al egipcio o al griego,
...para &l es, sobre todo, dinamismo y valor expresivo". (9).

Para emplear el lenguaje esotérico de la religibm, el artis
ta tuvo que recurrir a sfmbolos que expresaran los elementos meta
fisicos de sagrada relevancia, Las formas simb6licas, una vez --
identificadas plenamente por el pueblo, se repetian por centurias
asf se les reconoce "...desde las mds arcaicas expresiones de las
culturas del antiguo México hasta las filtimas del gran perfodo az
teca". (10).

Las formas se asocian a las ideas y logran el efecto reli--
gioso de la comprensifn de los conceptos; razén por la cual, en -

t&rminos de oracién, se expresan las las frases rituales en una -
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secuencia repetitiva que le otorgd al arte prehispdnico la peculia

ridad del ritmo.

Covarrubias analizd las dos tendencias artfsticas anteriores
a la Conguista, de la siguiente manera:

"Existen dos tendencias artisticas fundamentales y completa-
mente opuestas que influyen poderosamente en nuestra apreciacién:
una, fdcil comprensién y aceptacién inmediata, es la representa--
cién naturalista de los hombres, animales, etc., en la que el ar-
tista se deleita con la recreacién deliberada y requlada de las -
formas de la Naturaleza; la otra, mis dificil de capt;r, es la re
presentacién simb&lica, en la que el artista se toma libertades -
con la Naturaleza y la reforma, o convierte sus temas, o parte de
ellos, con Zines decorativos o simb&licos hasta perder todo pare-
cido con el modelo original. Estd claro que esta tendencia inten
ta, en muchos casos deliberadamente, la creacifn de un cédigo se-
creto de ideas que han de mantenerse fuera del alcance de los no-
iniciados". (11).

Ambas manifestaciones se usaron en Mesoamérica pero como el-
sentido de la religidn en el México antiguo era la conservacibn -
del orden césmico, la concepcidn artistica se vié obligada a cre-
ar figuras mitico-mdgicas no identificables en la realidad para -
estremecer el sentimiento populas; fue "...un pensar en imdgenes-
simb6licas, en contraposicién al pensamiento realista-objetivo".
(12).

Toscano concuerda con ello al decir: "Los temas poi excelen-

cia de la ornamentacifén precolombina de la América Media son mito
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'16g336§:'f6'533 se compadece perfectamente con el carécter m&qxca
rellgloso, de las culturas 1ndlas anteriores a los espanules" (13)
. Paul Westhelm, por su parte, dice que el pensamlenta mitico-
seléxp;;gahéﬁ signos (14), Boas, que el ornamento estd asociado a
un siﬁnificadb, es decir, estd interpretado (15) y nuevamente Wes
theim aflrma que el hombre veIa a través del mito, que la transmu
tac16n se verlflcaba en la conciencia y el subconsciente (16) pa—
ra llevarlo a un concepto grandioso de lo divino gue no es posi--

ble aceptar con nociones y medidas humanas, (17) .

Como en todas las religiones politefstas, los dioses tenfan-
una investidura animal para manifestarse ante los hombres, toteis
mo atdvico que transponia los v&loreé mdgicos de los animales a -
1a'divinidad, para el entendimiento fdcil de esa nueva personali-
dad. En M&xico se 1lamd "nahualismo", interpretando la voz "na—-
hualli" como "disfraz". La mitologia prehispinica us6é ﬁﬁcho el -
nahuvalismo, por ser el atuendo con el gue se mostraban los dioses
ante el pueblo; cada uno era identificado con un animal peculiar:
Huitzilopochtli, cbn. con el 4guila; Tezcatlipoca, con el tigre;-
Tonatiuh, con la guacamaya y Quetzalcfatl con la serpiente emplu-
mada .

El animalse presta "...para encarnar concepciones metaffsi--
cas.gracias a ciertas propledades suyas. su mov111dad, .« .POX lo-
imprevisible de sﬁ...aparicién y desaparicifn, ...un ser de aééig
nes y reacciones fortuitas y desconcertantes como.ias de las po--
tencias naturales deificadaé...para hacerlviéiblés‘ciértas carac-
teristicas de los diosés Vv, a ;é Qez, para eslimﬁlar ialfantaéia

religiosa" (18).
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"En muchos pueblos, las serpientes'han sido objeto de venera
cién. La fundacién de la gran Tenochtitlan, hoy ciudad de Mé&xico,
se hizo por los aztecas cuando encontraron el &guila que devoraba
una serpiente; el gran dios Quetzalc6atl fue representado por ser
pientes con escamas semejando plumas; el fuego, el viento, las nu
bes, el rayo, las trombas, fueron representados por serpientes, y
afin en la actualidad, cuando se forma una tromba, el vulgo la 1lla
ma 'culebra de agua'. Forzosamente estas leyendas influyeron en-
el arte, y aéi en las muchas e interesantes ruinas de los monumen
tos mayas, aztecas y toltecas, existen admirables representacio--

nes de las serpientes". (19).

Asi pues, el simbolo animal mds importante para el presente-
trabajo, es la serpiente, que al hacer alusién a uno de los mis -
trascendentales dioses del pantefn precolombino, QuetzalcSatl, --

conduce a la idea de "lo divino" por excelencia.

'El culto a la culebra con plumas de quetzal se remonta a Teo
tihuacan, como lo testimonia el relieve del talud de la pirdmide~
de Quetzalcbatl y las grandes cabezas serpentinas empotradas en -
sus tableros; algunas centurias m&s tarde, Xochicalco, Mor., cris
talizd la mds artfstica ornamentacién serpentina al tallar colosa
les serpientes plGmbeas (SIC) en elegantes ondulaciones entre las
cuales aparecen grandes figuras sacerdotales. Sin embargo, fue -
la cultura tolteca...la que llev6 a Yucatidn la devocibn a la ser-
piente con plumas de quetzal. Los muros del Juego de Pelota de -

Chichén Itz4 son mudos testigos de la importancia de Kukulkdn en-
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tre los itzaes: en aéuellos extrafios ritos alusivos a Kukulkdn --
que aparecen esculpiduﬁ enlléstbanquetas del front6n, en los mu=<°
ros del templecillo del norte, llamado del Hombre Barbado, y en -
los muros del santuario Que précede al sistema, llamado del Tigre,
los guerreros toltecas, eﬁ piocesiones paraférnalicas (sIC), se -
tallaron dastacﬁndose sobre las rizaduras de plumas de guetzal de-
la serpiente mftica. M4&s alin, otra ciudad testiga de la importan
cia del culto a QuetzalcHatl es Uxmal, ya gque es el motivo capi--
tal que decora el entablamento de los edificios del Cuadr&ngulo -

de las Monjas, destacdndose las ondulaciones serpentinas entre --

los motivos geométricos y mascarones de los frisos". (20).

La religifén, en estas éircunstancias, necesitaba absolutamen
te del arte para expresar la mitologfia ante el pueblo, controlan-
do a los artistas en su creacifn, pues debfan usar el lenguaje ~--
simb6lico establecido, indispensable en el ritual.

"La enorme complejidad de la religiﬁh obligaba a una activi-
dad casi continua a escultores, albaniles y pintores". (21). Los
artistas préhispénicos convencidos de la eficacia de la obra de -
arte en los efectos mitico-religioso de la feligresia, la ejecuta
ban con uncién m;stica, rodeados de un gran misterio y aislamien-

to, para lograr una profunda concentracitn teocl6gica.

"Estos artistas eran anénimos, tan anbnimos como lo es el -
sacerdote, que no es una persona sino un 'siervo de Dios', y lo =
que creaban no eran pruebas de su talento befsonal,'sino simbo--

los™. (22). Pero aundue £rabajaban bajo el anonimato, debfan --
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reunir varias caracter{sticas que les ganaban un lugar de impor--
tancia en la sociedad, al ser los creadores de la "toltecayotl" -
{el conjunto de las artes y los ideales de los toltecas -artis---
tas-). Los informantes de Sahagfin las resumieron asi:
\

"Toltécatl: el artista, discipulo, apundante. mdltiple, in--

quieto.

El verdadero artista: capaz, se adiestra, es hdbil;

dialoga con su corazdn, encuentra las cosas con su mente.

El verdadero artista todo lo saca de su corazdn;

obra con deleite, hace las cosas con calma, con tiento,

obra como tolteca, compone cosas, obra hdbilmente, crea;

arregla las cosas, las hace atildadas, hace que se ajus-

ten" (23).

De ninguna manera era fdcil ser artista en el antiguo Mé&xico,
el reunir todas las virtudes antes enumeradas hacian de los "tol-
tecas", como en todos los tiempos y culturas, seres especialmente
dotados, cuaya calidad creadora permanece a través de los siglos,

conmoviendo a las generaciones que se aproximar a observarla.

Las representaciones serpentinas en Mesocamérica -afin sin el-
embellecimiento de las preciosas plumas de quetzal, aparecieron -
cdesde las primitivas etapas del arte: olmeca y precldsica. En es
ta Gltima, esca-amente hay serpientes, con un sentido todawvia in-
descifrable.

El arte olmeca "...tiene rasgos significativos que sugieren-

una fase formativa en el desarrollo de las culturas cldsicas, par
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i{§éih d¥métite 14 maya, 1a teotihuacana, 1a ‘de El Tajfn y la-de Mon
“te' AIbAn..."™ (24). Fl desarrollo del’ concepto migico-religioso. =
de 1a serpiente emplumada lo describe paso'a paso Covarrubias;’ ha
ciéndolo provenir de esa divinidad olmeca que :fue el tigre, mez——
clandola con Tlaloc, para llegar a la serpiente “pfediosa" enri--
quecida con las plumas del quetzal, simbolo de ‘todo lo gue rever-
deciera en sementeras y campos. (25).

"Toda clase de elementos nuevos, como serpientes, motivos es
pirales y abanicos de plumas de quetzal, hicieron su aparicién e-
invadieron los monumentos, los jades cincelados y la ceré@mica. Es
tos elementos marcan la lfinea divisoria entre las culturasi precl&
sicas y clisicas de Hesoamérica". (26).

Los nexos teotihuacanos con olmecas y precldsicos del Valle-
de México, son ya indiscutibles actualmente; este conocimiento de
muestra la trayectufia heredada a los teotihuacanos, por ambas --
etapas culturales, eclosionando la nueva cultura cl8sica 'qué se -
proyectd en toda Mesoamérica, con una serie de caracteristicas se
mejantes en todas las ciudades: urbanizacibn, creacién de centros
ceremoniales, pintura al fresco, escultura monumental, escritura,
calendario y religifn; que perduraron en las culturas postcldsi-—
cas e histéricas.

"A'partir de sus primeras &pocas y enriquecido por oleadas -
de nuevos pobladores, el Teotihuacan arcaico elabord una religidn
cada vez mas conceptual y menos primaria y por ende un arte mis -
simb6lico Yy menos naturalista". (27) (458

Queda élarﬁ'que el gfaﬁ desarrollo cultural mnahua se dié en-

Teotihuacan, el centro cerenmohial mids grande de Mesoamérica,  con-
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una zdna urbana adyacente, de varios kilémetros, gque afin no termi
na de descubrirse. Al respecto, LeBn-Portilla traduce a los in--
formantes de Sahagln as{:

'alli vinieron a reunirse en Teotihuacan,

allf se dieron las 6rdenes,

allf se establecid el senorfo.

Los que se hicieron sefores

fueron los sabios,

los conocedores de la tradicién..." (28) .

Los sabios, los "toltecas", crearon tambi&n en dicha ciudad,
el lenguaje artistico de la cultura nahua, transformdndola en el-
recinto formidable, que afin atestigua lo gue fue. "El arte teoti
huacano se revela en sus frescos, esculturas, alfarerfa y otras -
producciones, todas especialmente elegantes y refinadas, asi como

muy estilizadas y de ponderado orden". (29).

Como ya se dijo en el capitulo de Religibn, en Teotihuacan -
se estructurd el culto a Quetzalebatl, la serpiente emplumada, --
simbolo de la sabidurfa, y de la conce-cifn de "la flor y el can-
to", bella forma de referirse a la poesia y en general al bien de
cir, la expresifn de un sentido estético de la vida (30), divini-
dad principalfsima que abarcé Mesoamérica y zonas aledanas, y por
consiguiente, todo el arte: desde KaminaljuvG en Guatemala, hasta
el suroeste de los Estados Unidos. Todavia después del derrumbe-
del mundo cldsico, los elementos artisticos teotihuacanos permane

cieron en las etapas tolteca, chichimeca y mexica. "“La ciudad de
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los Dioses habfa acabado, pero la grandiosa proyeccién dé su’éul

tura inundarfa de luz-luz quetzalcbatlica- a todo el mundo Rahtif-

s A e
1

qﬁe tras ella surgfa“; i31).

Una fugaz llamarada admirable de ornamentacién serpentina se
dié en Xochicalco, Mor., en un intermedio artfstico de transicién

teotihuacana a tolteca, con fuerte influencia maya.

Las caracterfsticas del arte nahua continuaron en laletapa -
tolteca o postclasida, en la cual las representaciones serpenti--
nas llegaroh a sulapogeo. Tula, después de Xochicalco, adquirid-
para sf la "naciohalizacién" de la serpiente emplumada, como esen
cia de su arte y de su religiﬁn. Al11f la "guetzalcbatl" tomé su-
definitiva personalidad representar a un dios y hacer alusidn a -
la religiosidad de todo un pueblo firmemente estructurado bajo la
&tica f estdtica dei.éran Quetzalcbatl.

Se acentfia 1& fuerza y.el estatismo del estilo artistico en-
Tula, pues son "...manifestaciones més dﬁras y abstractas y menos
‘exuberantes que las de la era clédsica". (32).

El "imperio" tolteca ocupb el territorio que la cldsica Teo-
tihuacan habia cubierto, y afin mis, pues su influencia se dilat6-
a regiones de la periferia del marco cldsico mesoamericancg. Los-
elementos artisticos se unificaron y en la actualidad es facil --
rastr¢a£ las rutas toitecas en su zona de ocupacién. Jiménez Mo-
reno en}isté”gsoé-eleméntos tolteéas reconocibles principalmente-
en Yucatﬁn: persﬁnajes géompaﬁadOS de una serpiénte ondulante, co

lumnas serpentinas, atlantes, frisos de tigres caminando, tigres-
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con collares, chacmoles y adorno pectoral en forma de mariposas.-
(33).
No hay gue olvidar las grandes columnatas, tableros con &gui
las y zopilotes devorando corazones, almenas en forma de corte de
caracol y el caracteristico relieve del hombre-pdjarao-serpiente.

(34) .

"Ahora la serpiente emplumada constituye el principal motivo
de la decoracib6n, que se extiende pcr las fachadas, columnas y --
cuanto elemento se prestaba a su ejecucifén. Segqiin esta nueva mo-
dalidad, la columna se compone de gigantesca serpiente con la co-
la en alto y la cabeza abajo, formando la base de la columna. Es
ta misma representacién se observa en las alfardas de las escali-
natas...

"El apogeo llega a su mdximo en los edificios. Sus fachadas
van cubiertas de ornato sui-géneris, constitufdo por el cuerpo --
complete de la misma serpiente dispuesto en suaves ondulaciones-
o bien s6lo parte del ofidio. En estas ocasiones,aparece en for-
ma convencional y estilizada, cuva verdadera identificacién se --

puede hacer sblo después de detenido examen". (35).

Indudablemente que la ciudad que con més pureza hered6 los -
signos estéticos toltecas, fue Chiché&n Itz&i, donde se representa-
ron junto con los mayas, "...pero finicamente coexistiendo, no i--
dentific&ndose. La fuerza tradicional de los dos pueblos que a—-
111 se encontraron tenfia una inercia de siglos que imposibilité -
la fusibn absoluta de artes tan distintas". (36). EI producto, -

es decir, el arte maya-tolteca, es uno de los mis apreciados Ror=
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Después de la destrucc;én de Tula, en el altlplano, el arte-

nahua rec1b16 una nueva corriente que le dejé una huella tan pro—‘
fuﬂa; como perenne: el vigor militarista de los chlchlmecas. pue—‘
blos que para lograr un lugar en la tierra, debian conqulstarlo a
SRl

toda costa. No eran forzosamente "bArbaros", puesto que pertene—
cian a Hesoamérlca, pero su conducta nomddica no los hacia del to
do blenvenldos a las zonas urbanas o aqricolas perfectamente esta.
blec1das. Para triunfar recurrieron a la guerra y al temur que -
1nfund£an a los otros pueblos mediante la amenaza de los sacrifi-
clos humanos a los que eran destinacdos todos los cautivos de gue-
rra; mas tarde, ese fue el caso de los mexicas, asimilaron por u-
na parte, la cultura tolteca, y por la otra, la rudeza militar Y#:
crueldad religiosa de los chichimecas; mezcla que.les valié el --
completo dominio del Anahuac,.

Este nuevo estadio cultural, por subuesto, tﬁvo inmediato re
flejo.én la produccibn estética; si la religién les exigfa, como-
pueb;o elegido, la alimentacibn del sol para dominar las fuerzas-
oscuras de la noche y sostener el orden cbsmico, su arte no pudo-
ser ligero, suave o alegre; sino severo, terrible, dramdtico y me
tafisico. La obra de arte no era para gozar la belleza Qe la mis
ma "por si", "...mas para el azteca era fundamentalmenteiobﬁgto 5
dé creencia y de ador-cién". (37). Era éimbolo rélidioso'ﬁﬁﬁ éﬁe

nada, el cual lograba su plenitud cuando los artistas podian blagl

mar en las cosas, las ideas misticas, diviniz&ndolas. Los sabios
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mexicas (tlamatinime) resolvfan el problema mediante "la flor y -
el canto” forma exquisita de designar el pensamiento excelso, poé
tico, gue de manera superior transmutaba lo terrenal en divino.

Un selecto grupo de tlamatinime se reunif en Huexotzinco en-
1490, con el propbsito de esclarecer los conceptos espirituales -
m&s elevados del momento; algunas de las conclusiones fueron es—-
tas: "Tecayehuatzin se pregunta desde un principio si la flor y -
el canto serd realmente lo Gnico verdadero, lo finico capaz de dar
rafz al hombfe en la tierra. ...Aquiauhtzin, sefior de Ayapanco,-
...con insistencia afirma que flores y cantos son una invocacifn-
al Dador de la vida. Este, de hecho, se hace presente a través -
de la inspiracidn del arte y la poesia...Motenehuatzin... (dice:)-
En realidad, son las flores y cantos lo Ginico que puede ahuyentar
la tristeza. ...flor y canto es la riqueza y alegria de los prin
cipes. ...lo finico verdadero en la tierra, ...el don de los dio-
ses, ...el camino para encontrar a la divinidad, ...Xayac&mach =--
(lo interpreta) como el finico modo de embriagar los corazones pa-
ra olvidarse aqui de la tristeza". (38).

Asi el toltecatl (artista), es "aquél que introduce el simbo-
lismo de la divinidad en las cosas" (39); por eso "...en todos --
los 6rdenes de la cultura nahuatl hallamos siempre presente el ar
te: 'la divinizaci6n de las cosas', como el factor decisivo. Com
prendemos ahora gue siendo la belleza, lo divino, y esto a su vez
lo verdadero, lo auténticamente enraizado, todo el pensamiento fi
losbfico ndhuatl gir6 alrededor de una concepcifn estética del u-
niverso y la vida". (40).

La unién de la religibn y el arte, era un sb6lo concepto para
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la mentalidad tenochca; el hombre tenia la misidn de encontrar la
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forma de lograrlo y era “...sigulendo el pensamlento de Quetzal—-
c&at1° part1c1par en la éreac16n de la toltecayotl, el conjunto -
de las artes de los toltecas, 1m1tando asi la act1v1aad de dios -
dual, hasta encontrar en lo gue hoy llamamos arte un primer senti
do para la existencia del hombre en la tierra.. .;.para éncéﬁf&ar
ﬁna rafz mds profunda es menester superar la misma toltecéyo£i, -
en busca de Tilan, Tlapal-n, la regi6n del color negro y rojdf el

mundo de la sabidurfa. . ..gracias a la meditacidn..." (41).

Los mexicas, al ser guerreros, no podian ser grandes artis—-—
tas, pero como la religiéﬁ basaba su grandeza en el arte, cbntra—
taron a los més eminentes."toltecas" de toda Mesoamérica: "tlacui
los" y orfebres mixtecos, escultores chalcas, "amantecas" de Azca
potzalco y ceramistas de todas las ciudades importantes del Ana--
huac. Las artesanfas se practicaron con preciosismo, y de las be
llas artes, los mejores exponentes fueron en su orden de importan
cia: escultura y arquitectura; un poco menos sobresaliente fue la
pintura puesto que no lleg6 al sombreado y claroscuro. "La danza
alcanzd un mayor adelanto que la m@isica, y la literatura, como se
carecia de un método efectivo de escritura, quedd limitada a la -
efimera produccidén de la oratoria". (42). No obstante, la rica -
tradicibén que todavia alcanzaron los cronistas espafnoles, halsido
suficiente para poder apreciar la refinada sensibilidad artistica
gue poseyb el pueblo depositario de la filtima etapa de la ances——
tral cultura nahua. Los aztecas tenian un "...deéarrolladiéimo'-

gusto por el color, la decoracién, la mfisica, el baile, el canto,
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la poesia y la oratoria. Amaban el lujo, las telas finas, las --
plumas y las piedras preciosas, los ornamentos de oro, los perfu-
mes y las flores. Sus artes pldsticas eran ricas en valores téc-

nicos y estéticos..." (43}).

Mas la Congquista, para ser efectiva, tuvo gue destruir hasta
la mfnima manifestacién cultural, por eso se ectermind todo, -
"...y s6lo quedd su recuerdo. La memoria de un mundo bello: en--
diosado y verdadero, hasta el dia en que la belleza tuvo que huir
al lugar de su origen, al mundo de 'lo que nos scbrepasa', cuando
fueron abatidos los sabios, gquemados los cb6dices y convertidos en

montones de piedras sin forma las esculturas y los palacios". (44)



«d939

Notas del capftulo VII - Arte.

.

L= Covarrubias, Arte Indigena, p. 3.

2.- Covarrubias, El &gquila..., p. 97.

3.- Ferndndez, Justino, Coatlicue, p. 50.
4.- Fernindez, Justino, Op. Cit., p. 33.

5.— Ferndndez, Justino, Op. Cit., p. 38.

6.- Ferndndez, Justino, Op. Cit., p. 38.

Tz Jiménez Moreno, Apuntes..., p. 10.

8.~ Vaillant, La civilizacién azteca, p. 38.
9.~ Angulo, Historia del arte hispancamericano, T. I, p. 59.
10.- Ferndndez, Justino, Op. Cit., p. 217.
11.- Covarrubias, Op. Cit., p. 94.

12.- Westheim, Arte Antiguo, p. 35.

13.- Toscano, Arte Precolombino, p. 161.

14.- Westheim, Ideas fundamentales..., p. 38.
15.- Boas, El arte primitivo, p. 94.

16.- Westheim, Op. Cit., pp. 24-25.

17.- Westheim, Arte Antiguo, p. 311.

18.— Westheim, Ideas fundamentales..., p. 37.
19.=' Rioja, Zoologfa, p. 557.

20.—- Toscano, Op. Cit., pp. 164-165.

21.- Vaillant, Op. Cit., p. 105.

22°= Westheim, Arte Antiguo, p. 55.

23.- Le6n-Portilla, Filosoffa Nahuatl, p. 261.
24.- Covarrubias, Op. Cit., p. 81.

25.- Covarrubias, Arte Indfgena, pp. 89-90.



26.-

27 .=

28.-
29.-
30.-
31.~
32.~
33.=
34.-
35.=
36.-
37.~
38/e=
39.-
40.~-

42.-
43.-

44.-

.200
Covarrubias, El &quila..., p. 110.
Flores Guerrero, Historia general del arte mexicano, p.
67.
LeSn-Portilla, Op. Cit., p.295.
Coe Michael, Mé&jico, p. 112.
Lebn-Portilla, Op. Cit., p. 299.
Flores Guerrero, Op. Cit., p. 72.
Coe Michael, Op. Cit., p. 136.
Jiﬁénez Moreno, Tula y los toltecas, p. B82.
Marquina, Arquitectura prehispdnica, p. 162.
Noguera, Horizonte Tolteca-Chichimeca, p. 38.
Flores Guerrero, Op. Cit., p. 226.
Fern&ndez, Justino, Op. Cit., p. 244.
Lebn-Portilla, Los antiguos mexicanos, pp. 128-129.
Lebn-Portilla, Filosoffa Niahuatl, o. 270.
Lebn-Portilla, , Op. Cit., p. 322.
LeSn-Portilla, Op. Cit., p. 308.
Vaillant, Op. Cit., p. 143.
Covarrubias, Arie Indigena, p. 353.

Le6Sn-Portilla, Op. Cit., pp. 322-323.



ARQUITECTURA. |+ "¢ Fhaed e

En el capfitulo anterior se dio una apreciacién ﬁhy general -
del arte mesoamericano, con las caracterfsticas sobféSalientés’ae
ser eminentemente religioso, cosmolbgico, ritmico y como todo' ar-
te, siempre simb6lico. En el presente y subsiquientes capitulos, -
trataré de descartar la presencia de la serpiente en las artes --
pl&sticas,.principalmente en el arte mexica; pefo para llegar a ==
ello, habré de referirme, aunque sea someramente, al arte nahua, -
desde la ra;z del lenguaje artistico proveniente de las etapas mis
tempranas, hasta la culminacifén estética gque logr6, en la magnifi

ca ciudad de México-Tenochtitlan.

Quizd la primera manifestacién serpentina hallada en el Alti
plano Mexicano, corresponde a la pintura en la "camara" formada -
por lajas semicurvas, al pie del preclasico monumento de Cuicuil-
co, en el Distrito Federal. Desde entonces y hasta el primer --
cuarto del siglo XVI la serpiente, como motivo religioso, apare==-
cib6 en la arquitectura en forma ornamental y decorativa, ya sea -
en relieve o pict6ricamente, pues ambas artes =escultura y pintu=-
ra-, estuvieron siempre al servicio de aquella.

Antes las principales caracteristicas de la arquitectura na-
hua.

Las construcciones prehispénicas en la cultura nahua, fueron
de tipo civil y religioso; pero como es-de suponerse, las prime——
ras se destruyeron mas facilmente que las segundas, ya que &éstas-

se hicieron con la idea de perdurabilidad pues llevaban en sf el-
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germen migico que no estaba sujeto ni a la renovacién, ni a la -
corriente estilfstica, ceono sucede en el siglo XX; sino gue bus-
caban la magpificencia monumental gue propiciaba la cohesifén re-
ligiosa de la comunidad. A esto se debe que los basamentos pira
midales no se destruyeran, y se usaran como base de la nueva su-
perposicifn, que agrandaba el monumento, vero con los mismos ele
mentos tanto destructivos como estéticos; se elevaba el edificio,
se le otorgaba mayor majestuosidad, pero persistian los cénones-
arquitecténicos establecidos.

"La superposicidén de estructuras no sicmpre es debida a im--
pulsos religiosos o civicos, es cdecir, de reedificar un templo -
cada 52 anos,...sino en muchos casos es una necesidad urgente --
cuando un edificio ha perdido su estabilidad..." (1) por ser las-
paredes de adobe y carecer de cimientos.

Como las casas y los palacios también carecian de cimientos,
igualmente les hacian superposiciones, como en el caso del pala--
cio de Zacuala, al decir de Laurette Sé&journé&, gue descubrif cua-

tro niveles o superposiciones en él. (2).

Teotihuacan fue la gran maestra de la cultura nahua en todos
aspectos: religioso, mitol6gico, social, econdmico y, por supues-
to , artistico. Los ejemplos para toda la zona del altiplano --
proviene de ella; el elemento m&s sobresaliente, fue el "tablero-
sobre talud", es decir, a una seccifn de pirdmide truncada, ana--
dirle un tramo vertical, repitiendo el motivo, en todos los cuer-
pos del basamento. En la primera fase teotihuacana, los basamen-

tos se hicieron con un fuerte nficleo de barro, pero de la segunda,
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en adélante, hubo una mcdificaéidn que Marquina detg}la.asi:

"Este sistema consiste en nivélar el terrenO'pbr medio de --
“una - gruesa plataforma de'piedra, y sobre ella, dé acuerﬁo con la-
distribucibn del edificio que ocuparia la parte alta, se levanta-
ban grandes pilares formados por lajas de tepetate bastante bien-
aparejadqs en hiladas horizontales y cuatrapeadas en los &ngulos.
Estos pilares terminaban en la parte alta, en un plano inclinado,
y los espacios gque entre ellos se formaban eran llenados con ba==-
rro y piedras; en alqunos casos, antes de llenarlos, se colocaban
en ellos grandes troncos de drboles que llegaban hasta la plata--
forma.

"Nuevos muros, construidos también con lajas, formaban los -
cuerpos escalonados del edificio, y sobre éstos se construfan de-
trecho en trecho, muros inclinados de barro...

"Consequida asf la forma total de cuerpos escalonados del ba
samento, se complementaba con barro y piedras pequenas, y en el -
caso de que se revistiera totalmente de piedra, como excepcional-
mente sucede, los bloques de piedra labrada se iban acomodando, -
empotrandolos en el nficleo." (3).

Loa blogues de piedra, de tamafno diferente, se ensamblaban -
sin mortero para unirlos. Este procedimiento se denomina comun--
mente "chapeo". Wn Wpocas mds recientes, si se usé el mortero —-—
{(mezcla de cal y arena).

En la parte superior del basamento, se contrufa el templo --
propiamente dicho, por lo general de una cdmara; en algunas oca--
siones de tres, y generalemtne anteceddidas por un pbrtico. Pese

a tener cdmaras y pbrtico, el templo resultaba m&s pequeno que su
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basamento.

La arquitectura nahua no edific6 piramides sepulcrales como
la maya, pues la costumbre era incinerar a los muertos y conser--
var las cenizas en urnas ricamente ornamentadas.

Para subir al templo, el basamento tenia una escalinata, cu-
yos escalones muy peraltados, tenfan huellas muy peguenas; casi -
siempre limitadas por alfardas laterales, otras veces se agregaba
una alfarerda central, resultando una doble escalinata.

Otra costumbre heredada de Teotihuacan fue la de desviar el-
basamento piramidal de los templos 17° del norte al ceste. "lLa -
causa de esta dewiacidn permanecié sin explicacién durante mucho-
tiempo, pero al encontrarse la misma desviacién en varios otros -
momuentos, entre ellos la pir&mide de Tenayuca, se estudib6 la cau
sa de ella (Marguina y Rufz) y se encontrd que se debfa a que los
monumentos solares pertenecientes a esta cultura, tienen su fren-
te al poniente, de tal manera que el dfa gue el solpdsa por el —--
cenit del lugar, se pone enfrente del monumento, contrariamente a
lo gue sucede en los monumentos de otras culturas, que dan frente
al lugar en que se pone el sol el dfia de los eguinoccios, es de--
cir, al poniente verdadero".

"El hecho de que el lugar de la puesta del sol, el dia de su
paso por el cenit, no coincida con el de su ocaso en el dfa del -
equinoccio, se debe a gue el sol, en su movimiento aparente, des-
cribe un cficulo que esta colocade en un plano inclinado, de - -
acuerdo con la latitud del lugar, y, en consecuencia, el dfa que
para por el cenit, se pone en un sitio que se aleja del poniente-

verdadero hacia el norte segfin su dngulo que, en el caso de la -
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latitud de Teotihuacan, es aproximadamente de 17°" (4).

Todo el edificio; basamento, escalinatas, alfardas, templo -
y pisos, estaban "...recubiertos de una capa de estuco blanco muy
fino, fercuentemente pintado al fresco" (5). El estuco, después-
de policromado al fresco, se brufjia delicadamente, acabado que -
le agregaba un aspecto brillante, ademds de una mayor dureza y re
sistencia a la interperie.

Sobre el basamento, usualmente se levantaban los templcs, en
cima de una plataforma de poca altura, con su correspondiente es-
calinata y mds cerca de la parte posterior, para dejar al frente-
un drea donde se verificaban ceremonias. Los muros del templo, -
hechos de adobe, llevaban un grueso aplanado de hormigén (peque--
nas piedras mezcladas con cal), con la parte baja en talud y el -
resto del mismo, vertical, estucado todo y pintado al fresco. (6)

Casi siempre se construfa con adobe, aunque hay una excep---
ci“on en el palacio de Tizatlan, Tlax., el cual tiene un pequefio-

sagrario, construido de ladrillos cocidos. (7).

La techumbre, en la Altiplanicie Mexicana fue de dos tipos:-
la mds antigua, de paﬁa con inclinacibn a dos agquas, de la gue no
queda ejemplo, pero se conservan "...modelos de barro gue nos pue
dan dar idea de su forma". (8). Y posteriormente, se tech6 en --
forma plana, con vigueria cubierta de argamasa. Las vigas de ma-
dera apoyadas directamente en los muros, que recibfan morillos --
transyersales muy cerca uno de otro, cubiertos a veces con este--
ras tejidas, y por filtimo, un grueso aplanado de hormigbn, con la

pendiente necesaria para el escurrimiento del agua. Cuando los -
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espacios eran muy grandes, se ponfan apoyos intermedios con pila-
res o columnas; este tipo de techumbre permitia cubrir &reas més-
amplias, como salones y vestibulos. (9).

Los techos de los templos y de los palacios, se embellecie--
ron en el exterior, con un nuevo ornamento, las almenas, es decir,
"...esculturas con una espiga en la base que servia para clavar -
en el techo del edificio... Su origen debe buscarse en Teotihua--
can, de donde proceden alqunos ejemplares esculpidos con el relie
ve de un triadngulo solar enlazado, o con la miscara estilizada de
Tl&dloc, el dios de las aguas; pero la gran difusibén de este ele--
mento ornamental debié coincidir con la dispersién tolteca, hacia
1116, pues es caracteristico en los templos mixtecas y aztecas de
los cédices, con las formas mis caprichosas y poéticas. Las re—-
cientes excavaciones en Tula arrojarcn a la luz almenas idénticas
a las encontradas en el Castillo de Chichén Itz&, es decir, un --
meandro semejante a la cresta del dragbn-serpiente, el acompanan-
te del sol, la serpiente azul Xiuhcbatl, tal como la vemos en la-
nariz estilizada de las serpientes de Tenayuca..." (10).

Los pisos se hacfan de cal y pedaceria de tezontle y después

se estucaba la superficie, blanquedndola o pintdndola de rojo.

Los elementos arquitecténicos como: basamento, templos, ta--
blercs, taludes, escalinatas y alfardas, se embellecfan con relie
ves esculpidos en piedra o modelados en argamasa, estucados y po-
licromados, con figuras humanas, vegetales, animales o motivos -=-
geométricos. El propbsito era crear belleza "...mediante la repe

ticibn ritmica de un motivo,...alternancia de un tema con otro. -
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A este ritmo musical y plistico debe la decoraci6n indfgena mexi-

cana su cardcter frente a otros artes, digamos el hindl o egip---
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La arquitectura religiosa comprende: templos, centros ceremo
niales, observatorios astronfmicos, plataformas de baile, "tzom--
pantlis™ y juegos de pelota. Muchas veces, todo el conjunto sa--
grado se amurallaba con los "coatepantlis", encerrando los edifi-
cios referentes al culto, que casi siempre eran los antes mencio-
nados. Los pueblos prehispé&nicos tenian una activa vida al aire-

libre, por eso las grandes plazas, columnatas y patios.

La arquitectura civil tuveo su mejor manifestaci6n en los pa-
lacios, denominados Teccalli o Pilcalli, "casa de sefiores o prin-
cipes", edificados como los templos, de aqobe, revestidos de pie-
dra, estucados y policromados; de techos planos, en algunos casos
de dos pisos y coronados de jardines. "El teccalli no se distin-
guia por la obra de su fachada, que no tenia ornamentos al exte--
rior, sino que el lujo y boato del dueno se manifestaban en las -
dimensiones del palacio, en el nfimero de estancias, en la ampli--
tud de sus salas y en la esquisita variedad de sus jardines". (12)
Los mis opulentos tenfan embarcaderos interiores y banos. Hacia-
el exterior s6lo se apreciaban las almenas de los techos, en cam-
bio hacia el interior, en salas y aposentos se exponian refinados
objetos artesanales, para recreo de sus poseedores. Agqui también,
la mayor parte del tiempo, los habitantes permanecian en patios y

jardines.
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;Las casas del pueblo eran bajas, sin ventanas, estrechas y -
con el solo vano de entrada, cubierto con una puerta de cafias. --
En su mayorfa de una sola estancia, y sus muros de cufas, adobe o-
pequefias piedras mezcladas con lodo; con techo a dos aguas, de he-
no largo y grueso o de hojas de maguey. En lugar de estuco, los -
muros se enjarraban hacia el exterior y de ser posible, interior--

mente también". (13),.

La urbanizacibn, que procedia igualmente de Teotihuacan, con-
sistfa en un centro ceremonial, bardeado o nb6 por el coatepantli -
(bandera o muro de serpientes), las principales calles o calzadas-
de acceso a €l; rode&ndole, las casas de los grandes sehores, y en
un circulo mids alejado, los varios barrios o calpullis de la ciu--
dad. ADemis, el "...completo sistema de alcantarillas cubiertas,-
construidas bajo los pisos" (14) como dice Armillas que habfa en -
Xolalpan.

Las caracterfisticas de estilo arquitectfnico creadas en Teoti
huacan, permanecieron en el arte nahua hasta la Conguista; pero --
dentro de esta corriente cultural, las etapas tolteca y chichimeca,
tambi&n dieron aportaciones a la arquitectura: la primera, la co--
lamna serpentina, "que llaman coatlaguetzalli, que son unos pila--
res de la hechura de culebra, que tienen la cabeza en el suelo, --
por pie, y la cola y los cascabeles de ella tienen arriba®™. (15).-
La base de la columna era la cabeza de la serpiente, el fuste, el-
cuerpo -elaborado en segmentos machihembrados- con relieve de plu-
mas; y el capitel era el cr6talo, "...s6lo que &ste se sac6 en es-

cuadra, al exterior, a fin de soportar el dintel y enmarcarlo" (16)
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Creaciﬁn tolteca fue‘también el pilar con religvés en sus --
cuatro caraﬁ, dg guerferos lujosamente vestidos, usadﬁé génerélf—
mente en los pb6rticos de los edificios; y las grandés columnatas-
techadas.

As; mismo, fue contribucifn suya, el relieve denominado del-
"hombre-pdjarao-serpiente”, alusivo a QuetzalcHatl como Tlahuiz--
calpantecuhtli o Venus.

Por filtimo, la creacibén arquitectdnica de Tula para la poste
ridad, fue el "coatepantli", bandera o muro de serpientes, gue en
marcaba los recintos sagrados o templos, simb-lizando el limite -
"divino" de las construcciones, y la "proteccidén" que ellas daban
a los edificios.

Los chichimecas por éu parte, contribuyeron a la modifica---
cibn de la arquitectura, utilizando un basamento para dos templos
(Tenayuca); y alteraron las alfardas, haciéndolas casi verticales
en la parte superior, quedando un espacio a manera de pedestal, -

que servia para colocar incensarios o portaestandartes.

En cuanto a urbanizaciﬁn, va en Tenochtitlan, las calzadas -
comunicaban al islote con tierra firme, y "...fueron hechas a ma-
no, de Tierra, y Céspedes, y muy cuajadas de piedra; son anchas,-
que pueden pasar por cada una de ellas tres carretas juntas, o -—-
diez hombres a caballo..."(17); eran bla-cas, estucadas y bruni--
das.

La urbanizacién de la ciudad se complet6 con dos construccio
nes especiales: el acueduﬁto de Chapultepec, gue introducfan el -

agua potable a la metrbpoli, hecho "de cal", y canto, por un muy-
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hermoso, y ancho cano; ...(el agua) se repartfa por diversas par-
tes...y entraba en las casas de los sefiores, en mucho, y muy gran
des estangues, gue en sus jardines tenfan..." (18) y el que enca-
lado y brunido, sc ascaba periodicamente.

La otra construccién fue el gran albarradén de' Tetzcoco, - -
construido veinte anos antes de la llegada de los espanoles; era-
un resistente muro de contencién de las aguas lacustres, para pro
teger de inundaciones a la ciudad de Tenochtitlan. Curiosamente=
dividfa la laguna salada al este, de la dulce al oeste y sur.(19).

Finalmente, las calles de Tenochtitlan "...era en dos mane--
ras, una era toda de agua, de tal manera, gue por esta no se po--
dia pasar de una parte, a otra, sino en barquillas, o canoas, y a
esta calle, o aceguia de agua, correspondfan las espaldas de las-
casas, y unos camellones de tierra, en los cuales sembraban su --
pan, y legumbres, los cuales camellones, dividian zanjas de agua,
...eran sb6lo el servicio de las cancas, y de las cosas comunes, y
manuales de casa, y asi tenfan también puertas, que se llaman fal
sas, para este ministerio, y podfan pasar de una parte a otra, --
por puentes, que las dichas acequias tenian. Otra calle habia to
da de tierra; pero no ancha, antes muy angosta, y tanto, que ape-
nas podian ir dos personas juntas (y hay hoy dia de estas calles,
en los barrios de los indios, que son los arrabales de la ciudad
de los espanoles) son finalmente unos callejones muy estrechos. -
A estas calles, o callejones, salfan las puertas principales de -
todas las casas, y por estas entraban, y salfan, y eran las del -
recibimiento de las cosas, que se servian por tierra." (20).

La ciudad entera era limpia y pulcra; edificios, pisos, ca--
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lles, todo resplandecia, al grado que los espanoles pensaron, al-
verla de lejos, que estaba hecha de plata. Ademds, en las plazas
y espacios libres "...plantaron por toda ella, drboles de diver--
sas maneras, entre los cuales habfa cedros hermosisimos, cipreses
muy copados, sabinas altisimas, y sauces verdes, y delejtosos a -
la vista. Habia también otros &rboles de flores odoriferas, ...y
por razém de que en ellos criasen aves, y pdjaros, asi para gozar
de su canto,... Toda esta frescura de arboles, y arboledas la ha=-

cian tan viéﬁosa, y apacible, que parecia un parafso." (21).

Monumentos con decoracién y ornamentacibn serpentinas.

Los elementos arquitectdnicos enumerados anteriormente, como
ya se dijo, eran los que ostentaban la decoracibn y ornamentacibn
serpentinas, interés principal del presente trabajo. Para poder-
llegar al momento culminante de las representaciones serpentinas-
en México-Tenochtitlan, segui la trayectoria de las mismas, desde
el principio de la cultura nahua, cronol6gicamente, hasta llegar-
a la ciudad mis espectacular de Mesoamérica, sede del poderfio —---

tenochca.

Cuicuilco.

Las construcciones piramidales mexicanas mds antiguas surgie
ron en el precldisoc superior, especificamente Cuicuilco, entre -
450 y 100 a.C. con la pirdmide cbnico-truncada que cubriera la la
va de la erupci6n del Xitle; fenfémeno este que la conserv6 para -

la posteridad. No hay duda, por su orientacibn este-oeste, y fa-
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chada al este, que se trata de un monumento solar. Tuvo cuatro =-
cuerpos de conos truncados y (el basamento) alcanz® una altura to-
tal de 20 m.; tiene nficleo de barro y no se usé cal en la construc
cién. La escalinata estd en el lado oriente y en el mismo eje, al

poniente, una rampa. Al sur de dicha rampa, hay un monumento cir-
cular, de aspecto muy primitivo, formado por grandes piedras empo-

tradas en el suelo e inclinadas hacia el centro, de manera que al-
recibir otras sobre ellas, forman una especie de techo o rudimen--
tos de b6veda. En el interior se conservan restos de pintura roja
"Las ondulaciones que presenta el dibujo (sobre las piedras podrian

sugerir que tal vez se trat6 de representar una serpiente". (22).

Teotihuacan

De la etapa precldsica hasta el inicio de la cldsica de Teoti
huacan, no se han encontrado hasta ahora, serpientes en ninguna de
las manifestaciones artisticas acostumbradas; pero al surgir la --
gran metrépoli teocrdtica, aparecieron la mayor parte de los compo
nentes del arte nahua, inconfundibles en Mesoamérica y con el cul-
to nuevo a la Serpiente emplumada, se multiplicaron los ejemplos -
serpentinos con profusifn.

Los monumentos teotihuacanos tienen una horizontalidad y un -
geometrismo dignos de un refinado gusto, gue pudo armonizar de tal
modo la altura de las construcciones con la lfnea sencilla del ho-
rizonte, para convertir la ciudad en la mas hermosa de la Epoca --

clisica.
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El eje norte-sur de la urbe es la Calzada de los Muertos; en
el extremo norte se halla la pirdmide de la Luna, al oriente la -
gran pirémide del Sol, y al sur, un cuadrdngulo monumental, mal -
llamado la Ciudadela, pues las investigaciones recientes afirman-
que para el Calmecac, bas&ndose mds que por ninguna otra razén, -
en el hecho de que el templo central de este cuadringulo estd de-
dicado a Quetzalcbatl, dios patrono del Calmecac, lugar de estu--
dios religiosos prehispédnicos.

La construccién del Cuadréngulo de Quetzalcéatl -casi 400 m.
por lado- corresponde a la época III, de gran geometrismo y senci
llez, con basamentos para adoratorios en sus cuatro lados. En la
parte oriental, conforme se hicieron nuevas exploraciones, se des
cubri6 una subestructura ée la époéa II (100-250 d.C.) con una ex
traordinaria riqueza ornamental; de siete cuerpos escalonados y -
escalinata flanqueada por alfardas, el templo tuvo dos crujias y-
al basamento, por sus relieves, se debe el nombre de Templo de —-
Quetzalc@at_l o de la Serpiente Emplumada. Con el sistema construc
tivo de tablero sobre talud, la decoracibén serpentina en ambas --
secciones, es una de las m&s bellas del México antiguo. "Los mar
cos de los tableros estdn ornamentados con chalchihuites pintados
de verde en fondo rojo, los taludes que sostienen los tableros, -
tienen esculpidas largas serpientes ondulantes con la cabeza en -
&irecci&n de la escalera y representadas en el agua entre conchas
y caracoles.

"En los tableros alternan dos motivos distintos: uno de ellos
es una gran cabeza de serpiente estilizada, pero de aspecto rea--

lista, gque sale de una especie de gola circular formada por plumas
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rigidas que le dan un aspecto de flor y que a su vez estd bordea-
da por una orla de plumas mds finas; el cuerpo ondulante estd re-
vestido de plumas preciosas y termina en los cr&talos, h&bilmente
estilizados. También estas serpientes est&n representadas en el-
agua, entre conchas y caracoles.

"Las que decoran la alfarda de la escalera hacen parte de la
composicién y sus cuernos simlan penetrar el basamento, apare---
ciendo en los tableros.

"Alternando con las cabezas de serpiente y sobrepuestos a --
los cuerpos de éstas, se ven otros grandes motivos, probablemente
relacionados con Tldaloc, el dios de las lluvias; segfin Caso, pue-
den compararse con algunas urnas de Daxaca y son representaciones
muy estilizadas de serpientes (23); tienen la mandibula saliente-
con grandes colmillos, ojos circulares y dos circulos de turque--
sas en el frente; toda la cabeza estd cubierta de puntos salien--
tes y coronada por un gran mono.

"Tanto estos motivos como las serpientes, estdn colocados de
tal manera, gue en una proyeccifn ortogonal de la fachada apare--
cen en lineas verticales los de una misma clase" (24).

Todo el edificio, como fue la costumbre mesoamericana, estu-
vo cubierto de una fina capa de estuco para hacer la superficie -
tersa y ademis estaba policromada. "Los colores usados gue en --
parte se conservan en la porcibén que estuvo cubierta, son azul pa
ra el agua, verde para las plumas, rojo para las fauces de las --
serpientes, cuyos colmillos estaban estucados de blanco y los ojos
formados por discos de obsidiana". (25). Las conchas de amarillo

y rojo y los caracoles marinos blancos.
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Este solo monumento serfa suficiente para demostrar la ofi--
diolatria de los pueblos nahuas, por haber logrado una expresidn-
estética verdaderamente vigorosa, "Ningfin edificio del &rea na--
hua produce sugerencias migico-religiosas tan intensas como éste.
En los taludes de cada uno de los seis (SIC) cuerpos de la ser--=-
piente, sfmbolo de la t-erra por excelencia, trabajada en un sua-
ve relieve, ondula su cuerpo en un medio acuidtico plagado de con-
chas y caracoles. ...amenazante y agresiva, con sus fauces abier
tas y sus ojos incrustados de obsidiana, surge de una flor de plu
mas resolviéndose luego en un relieve plano que conforme su cuer-
po ondulante para terminar en los crbtalos. ...Sumadas las ser--
pientes y las méscaras hacen un total de 365, nfimero de los dias-
del ano, ciclo de vida y muerte para una cultura agricola que de-
pendia, para su vida, del cielo y de la tierra, del dios de la --
lluvia y del dios creador del calendario, de Tldloc y de Quetzal-
cbatl™. (26).

La Serpiente Emplumada expresa, como ya quedd establecido, -
la mezcla migica y religiosa del ser que simbolizaba el agua ce--
leste y terrestre que permitfa la fertilizacibn de la tierra y, -
con ella, la manutencidn del gé&nero humano; piezas gue conforma=-=-

ron allf mismo la personalidad creadora del dios Quetzalcbatl.

Creo oportuno hacer aqui una aclaracidn sobre los templos de
planta mixta circular. A través de los estudios arqueolégicos, -
ampliados con los de las fuentes, sé ha llegado a la conclusidn -
de que existieron dos tipos de templos circulares: unos dedicados

a Quetzalcbatl en su advocaci6n de Ehecatl, dios del viento y ---
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otros,.unas veces a Tlahuizcalpant-cuhtli y otras al monstruo de-
la tierra (que afecta la forma de batracio) y que podria ser tam-
bién el equivalente al mundo quetzalcoatliano de las profundida--
des terrenales, personificado por Xolotl, el gemelo divino de —--—-
Quetzalcbatl.

No hay gque olvidar gue los templos de la Serpiente Emplumada,
cuando estdn dedicados especificamente a Quetzalcfatl, o a Tla-—-
huizcalpantecuhtli (Venus), eran rectangulares, a diferencia de -
aquellos dedicados principalmente a Ehecatl (Viento) que son de -
planta circular,; con las escalinatas en un bhlaque rectangular, --
que hacen todo el basamento mixtilfneo.

Come se dijo en el cafftulo correspondiente a las advocacio-
nes de Quetzalcbatl, la de Ehecatl, provenfia de una divinidad -—
huasteca del huracén; y de la etapa tolteca en adelante, toma car
ta de naturalizacidén entre los pueblos nahuas, Por supuesto, hay
edificios circulares anteriores al culto de Ehecatl, como lo son-
el precldsico de Cuicuilco, y las ydcatas del occidente de México;
con fachadas al este, gue denotan un culto solar de estas socieda
des agricolas primitivas. Dejaron de construirse en el horizonte
clésico, para volver a edificarse en los tiempos postclisicos e -
hist6ricos, en esta ocasifn para reverenciar el antedicho dios --
del viento. La fachada de estos edificios mixtilineos siempre da
al oriente.

El origen huasteco de Ehecatl y de los templos circulares, =
es obvio. "Lo que distingue los edificios huastecas de todas las
dem&s construcciones mesoamericanas es su estructura preponderan-

temente redonda; aGn los templos rectangulares tenfan a menudo -=-
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los dngulos redondeados. Como el estilo redondo aparece de golpe
entre los mexicanos y los mayas en la era tolteca, tuvo que deri-
var de los huastecas, que producfas esta arguitectura desde los -
tiempos mids remotos y la siguen produciendo hasta la fecha en sus
viviendas". (27).

La presencia de Ehecatl entre los mayas la comenta Nicholson
asi:

"Se ha considerado que el dios maya 'de la nariz foliada' ~--
(dios K), Intimamente relacionado con el dios de la lluvia (Dios-
B) , era una especie de dios del viento. Existen dudas acerca de-
este hecho; pero en el centro y el sur de México existia un dios-
~Ehecatl-, que simbolizaba el viento, identificado con frecuencia
con el dios dreador Quetzalcbatl...Se erigfén en su honor templos
redondos para evitar los &ngqulos agﬁdos gue podian impedir el pa-
so del viento...El aliento de.la vida es uno de los atributos de-~
este dios 'y su fusibn con Quetzalcbatl eleva su rango entre las -
deidades reverenciadas en el centro de Mé&xico en tiempos de los -
aztecas". (28).

El concepto de la divinidad, segfin el propio Nicholson, exis
tia entre los mayas desde tiempo atris, pero los edificios circu-
lares aparecen en la regién, con la influencia tolteca, Dfaz-Bo--
lio dice que sb6lo Mayapin hubo cuatro, ademds de los de Chichén -

Itz&, Muyil, Peal Mul y Oxthindzonot. (29).

Hay templos circulares mixtos, ademfs, en Cholula, Malinalco
Calixtlahuaca, Cempoala, Tetzcoco, Huexotla, Tlatelolco y Tenoch-

titlan; por mencionar los mids antiguos, ya que recientemente se -
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han descubierto otros semejantes en Acozac, Méx., en la estacién-
del Metro Pino Suirez y la Gltima en los cimientos de la iglesia-
de San Marcos Mexicaltzingo en el Distrito Federal. En definiti-
va, estos templos estuvieron dedicados a Ehecatl. Los cédices, =
con sus respectivos nombres jeroglificos, corroboran tal afirma--
cibn, segfin Zelia Nuttall. "Advierte la misma escritora gue en -
los c6dices Borgia, Viena, Vaticano, Bodleiano y Selden aparecen-
estilizaciones de esos serpentinos edificios de gque hay modelos -
de terracota en el Museo del Trocadero de Paris y en la Academia-
de Ciencias de Filadelfia, Pa. v en el Museo Nacional de México.
Los emblemas gue los coronan y adornan se refieren al Dios del Ai
re, Quetzalcdatl". (30).

J. Eric S. Thompson se preocupb por diferenciar los dos ti--
pos de construccibén gquetzalcoatliana. Siguibé a Motolinia en sus-
descripciones y concluyd que habia tratado en Checlula dos edifi--
cios circulares: "El primero era bajo, sin gradas, y con la entra
da en forma de boca de serpiente, el segundo era otro, con rnuchas
gradas y su propio altar, y dedicado a QuetzalcSatl..." (31). Ci
ta a Zelia Nuttall comentando: "Tampoco tienen fachada de esta --
clase (fauces serpentinas) las figuritas de barro en forma de tem
plos redondos, enfrente de los cuales a menudo se ve una figura -
pintada de Quetzalcouatl-Eecatl.

"Sin embargo, en la p&gina 14 del C6édice Borgia estd pintado
un templo r-dondo con entrada en forma de fauces abiertas de un -
monstruo, pero debe notarse que este templo acompafia no a Quetzal
cbatl, sino al dios Tepeyollotl, duenio de cuevas y del interior -

del mundo”. (32).
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Thompson comenta que Karin Hissink dice que estas fachadas -
se identifican con la entrada a Mictlan, entrada a la casa occi--
dental de Quetzalcbatl- y despuds aérega: "Sin embargo, esta le--
yenda se deriva de los movimientos del "planeta Venus, y no tiene-
nada que ver con Quetzalcouatl-Eecatl, dios del aire, el aspecto=-
de este dios relacionado con los templos redondos". (33). Tal --
vez el autor no se detuvo a ver la relacidn de Quetzalcbatl con -
Venus (Tlahuizvalpantecuhtli), con Xolotl y con Ehecatl: amalga—-—

mas correspondientes a la etapa histbérica, sin duda alguna.

Cholula

La Cholollan prehispdnica, fue una ciudad fundada desde tiem
pos precldsicos y las tradiciones la perdian en la leyenda. De--
cian que sus primeros pobladores habian sido gigantes, mis tarde-
llegaron los nahuas que desaparecieron por cataclismos o por lu--
chas contra los olmecas; después de la destrucci6n de Tula, Quet-
zalcbatl pasS por Cholula, y toltecas y olmecas reconstruyeron la
ciudad convirtiéndola en un emporio comercial, un verdadero Poch-
tlan (lugar de pochtecas=comerciantes), gquienes erigieron en ho-—-
nor de su patrono, Quetzalcdatl, el m&s renombrado de los santua-
rios a dicha deidad, al grado de convertirse en centro de peregri
nacién de todo el altiplano.

Cholula fue una de las ciudades que primeroc entraron en com—
bate con los espanoles, y al ser derrotada, estos la describieron
en sus crbnicas, cartas e inforﬁes, con lujo de detailes. POL ==

eso se sabe que en ella hubo dos templos dedicados a Quetzalcdatl:
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uno redondo y otro rectangular, mids alto e impresionante.

Ceballos Novelo llama primer templo de Quetzalefatl a2 la —--
gran pir@mide de Cholula, que tiene en la cima la iglesia de Nues
tra Sefiora de los Remedios. En ella ra donde se representaban —-—
las piezas teatrales o "entremeses" en honor a Quetzalc6atl. El-
finico documento que alude al segundo templo de Quetzalcbatl, el -
circular, es la relacifn de Gabriel de Rojas, el Corregidor de --
Cholula en el siglo XVI, quien refiere "...que fue demolido y que
sobre sus ruinas se levant6 el actual convento de San Francisco"-
(34). Este Lemplo estd descrito en el Cédice Ramirez cn cstos --
términos:

"...era de mucha autoridad, el cual tenfa sesenta gradas pa-
ra subir a €1, y en la cumbre de ellas se formaba un patio de me-
diana anchura muy curiosamente encalado; en medio de &l habfa una
pieza grande y redonda a manera de horno, y la entrada estrecha y
baja, que para entrar era menester inclinarse mucho: tenfa este -
templo los aposentos que los demés, donde habfia recogimientos de-
sacerdotes, y de mozos y mozas, ...Este templo tenfa un patioc me-
diano, donde el dfa de su fiesta se hacfan grandes bailes, regoci
jos, y muy graciosos entremeses, para lo cual habfa en medio de-
este patio un pequeno teatro de a treinta pies en cuadro, curiosa
mente encalado, el cual enramaban y aderezaban para aquel dia con
toda la policfa posible, cercindolo todo de arcos hechos de toda-
diversidad de rosas y plumerfa...” (35).

Motolinfa por su parte lo describe asf: "Tenfan todos aque--
llos teocallis muy blancos, y brunidos, y limpios, y en algunos -

habfa huertecillos con flores y drboles. Habfa en todos los més-
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de estos grandes patios u otro templo, gue después de levantada -
aquella cepa cuadrada, hecho su altar, cubrianlo con una pared re
donda, alta y cubierta con su chapitel; este era del dios del ai-
re, del cual dijimos tener su principal silla en Cholollan..." -;

(36) .

Xochicalco.

La ciﬁdad de Xochicalco (en la casa de las flores) fue cons-
truida cuando Teotihuacan terminaba su &época de oro. En ella hu-
bo dos corrientes culturales de f&cil identificacibn en el edifi-
cio principal: la maya y la nahua; y "...tal vez partid a Xochi--
calco la influencia cultural que, unida a otras circunstancias, -
motiv6 el desarrollo de la cultura tolteca en Tula". (37). Mis -
ain, Pina Chan afirma que hay en Xochicalco influencias de Tajin,
jeroglificos nahuas primitivos, zapotecas y numerales mayas. (37-
bis).

El monumento, conocido con él vago nombre de "Monumento Des-
cubierto"” pero precisado como Templo de Quetzalcbatl por Pina =--=-
Chan (*), es de planta casi cuadrada, formada por dos cuerpos,--=
con una escalinata al poniente, con alfardas. El primer cuerpo -
es un gran talud de casi tres metros de alto, gue sostiene un ta-
blero de poco m&s de un metro, terminado por una gruesa cornisa -
de un solo plgno inclinado hacia afuera. E1 segundo cuerpo lo --
forma un talud exclusivamente. El nficleo de barrc y piedras esta
revestido de piedras labradas, perfectamente talladas en sus bor-

des, de manera que las juntas son perfectas.
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Los dos cuerpos estin totalmente cubiertos de relieves; en -
los taludes estdn esculpidas grandes serpientes emplumadas, en to
tal hay ocho. La cabeza de cada una estd adornada con un penachog
de las fauces sale la lengua bifida y el cuerpo ondulante estd cu
bierto de largas plumas de gquetzal y ademis lleva motivos alterna
dos de cortes de caracol o plumas de otra clase; remata la cola -
un crdtalo adornado con un elegante manojo de plumas. Entre las-
ondulaciones del cuerpo aparecen alcunos de fuego y personajes --
sentados, lujosamente vestidos, con grandes yelmos de cabezas de-
animales, penachos, orejeras y collares. (38). Estas serpientes-
emplumadas son extraordinariamente hermosas, de un relieve firme-
Y preciso que provocan una fuerte emocidn.

Las fiquras sedentes "...guardan un gran parecido con los sa
cerdotes que estdn representados en el altar 2 de Copén..."(39).

"En la decoracién del gran talud de la pirémide, como en nin
guna parte, estd plasmada la grandiosidad de la religifn y del ar
te xochicalcas" (40).

Las fechas en relieve parecen demostrar el ajuste calend&ri-
co que se llev6 a cabo en la ciudad, entre el c6mputo solar y el-
venusino, o nahua y maya, segfin se guiera. Por eso Quetzalcbatl-
en Xochicalco adquirié el elemento venusino de Tlahuizcalpantecuh
tli Xolotl, como aparecid en Tula y desde entonces para los pue--
blos nahuas, Quetzalcbatl fue el dios de la cuenta calendirica --

por excelencia.

Tula

Si el principio del culto a Quetzalcbatl -como representa---
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¢ién 'estétici™ fue tan notable en Teotihuacan, en Tula llegd al -
apoged quetzacoatliano. "La ciudad de Quetzalc6atl" come muchas—
veces se le ha llamado, merece tal calificativo por la abundancia
no tanto dé'%efpientes emplumadas, sino de leyendas y mitos de la
divinidasa mismaly, en ese renglén de tradiciones recopiladas por-
los aztecas, la presencia en Tula del gran sacerdote, héroe cultu
ral u hombre-dios, Ce Acatl Topiltzin Quetzalcbatl, se mezcld con

el dios indisolublemente.

"Desde el punto de vista estéﬁico la urbe tolteca abandona -
el sentido arquitectfnico para sequir mds bien el camino de la es
cultura” (41).

Pina Chan estd cierto gque Tula gand en suntuosidad décorati—
va, pero perdib espiritualidad. (42). Concuerda con &l Matos ---
éuando_dice: "En general, las manifestaciones arquitectdnicas, é§
cultéricas, cerdmicas, etc., que se han enéontradﬁ en Tula, no re
sisten la comparacidn con lo producideo en Teotihﬁacan. Quizi ese
momento de inestabilidad, de pugna'interna entre dos grupos,lqné—
se manifiesta en las leyéndas de Quetzalcbatl y Tezcatlipoca, ha-

yan sido la causa de una produccidén mediocre". (431.

En la zona arqueol6égica tolteca, se han explorado los sigui-
entes edificios: Templo "B" o de Tlahuizcalpantecuhtli, Palécio'-
Quemado, Gran Pirdmide, Juego de Pelota I, Altar Central, edifi--
cio de "El Corral®” que para completar lalnémina de templos circu-

lares, debe mencionarse que &ste lo es, y que como los demds, en-
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sentido estricto, son de planta mixtilfnea, y el Juego de Pelota-
II. En todos ellos hay decoracibn serpentina, aungue existan - —
otras formas. Pirdmide de Tlahuizcalpantecuhtli.- "Es una pirdmi
de escalonada de cinco cuerpos, cuya base casi cuadrada, tiene --
aproximadamente treinta y ocho metros de lado y diez metros de al
to; la escalera, colocada en el lado sur, es de un solo tramo y =
mide nueve metros de ancho...Sobre un nficleo de piedra y lodo, se
formaron con piedra mds fina los cuerpos escalonados, en forma de
taludes poco’ inclinados, en los cuales se dejaron piedras salien-
tes, para fijar el revestimiento de piedra labrada, del que s6lo-
se conserva una pequena parte en el lado poniente...una parte (de
muro) vertical...con tableros...y sobre &l un friso...comprendido
entre dos fajas salientes..." (44).

Los tableros del lado norte estdn ornamentados con relieves-
de dguilas y zopilotes devorando corazones, y en los espacios en-
tre eilos, estd representada la imagen del hombre-p&djaro-serpien-
te, en relieve también (el rostro de un hombre emerge de las fau-
ces de una serpiente con cuerpo de ave, con fuertes garras). Se-
han encontrado restos de columnas con relieves de plumas de guet-
zal sobre el cuerpo de la serpiente que forma el fuste de la mis-
ma, con restos de policromfa; deben ser parte del pbértico del edi
ficio, de acuerdo con la gran semejanza que guardan con las de --
Chichén Itz4.

En toda la parte baja de los muros del p6rtico, hay una ban-
queta de cincuenta centimetrés, que lleva esculpida una procesion
de geurreros, en cuyo borde saliente estén representadas pequefas

serpientes que tienen la misma direccibn que los guerreros. Los
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colores de estos relieves son los mejﬁr conservados: el fondo rQ'
jo obscuro; el cuerpo y la cara de los personajes, anaranjado; -
las plumas, los tocados, las serpientes y las lineas de los mar;
cos, verde azuloso. (45).

Sobre el basamento estaba el templo con tres vanos que deli
mitaban las dos estupendas columnas serpentinas o "coatlaquetzal-
1i", cuyas enormes cabezas descansaban en el suelo, con las fay--
ces abiertas mostrando los amenazantes colmillos, el cuerpo emplu
mado y el érﬁtalo en escuadra soportando el dintel. Esta entrada
de acceso a las dos amplias salas de la construccién. Soportaban
el techo de- templo, los atlantes, representando guerreros lujosa
mente ataviados con un maxtli triangular bordado y sostenido por-
detr&s con un gran broche con el Rostro del sol y cuatro serpien-
tes en forma radial, separadas por fajas simétricas; con pectora-
les en forma de mariposa, grandes penachos y sandalias decoradas-
con serpientes. Por la suntuosa indumentaria de los guerreros, -
cuyos simbolos 'son indubitables, y los relieves del hombre-pédjaro
—-serpiente, se dedujo la advocacién del templo a Tlahuizcalpante?
cuhtli. Hacia el exterior, coronaban la parte mis alta de la te-
chumbre, las almenas blancas en forma de corte transversal de ca-
racol, emblema de Quetzalc6atl.

En el interior, adem&s de los atlantes, se encuentran los —--
cuatro pilares en cuyas cuatro caras hay relieves de guerreros es
pléndidamente ataviados. "Debemos mencionar, como dato interesan
te, la representacibn, en uno de los pilares, de un Quetzaic&atl-
barbado” (46), a mi juicio, con el prop6sito de distinguir el --

Quetzalcbatl dios, del Quetzalcdatl hombre.
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La Gran Pirdmide esti menos restaurada. "...tiene su frente hacia
la plaza, es decir, al peniente y su eje desviado 17° hacia el no
roeste, como los de Teotihuacan, por lo gque es probable gue haya-
estado dedicado al culto solar..."(47). Se le conoce también co-
mo monumento A.

Al norte de la pirdmide de Tlahuizcalpantecuhtli (o monumen=
to B), a cinco metros de distancia, con una altura de casi tres -
metros, estd el muro de serpientes o coatepantli, para salavguar-
darla, "...puesto que la defensa, en este caso, era metafisica, -
migica. Esa muralla...protegeria a la pir&mide de Thahuizcalpan-
tecuhtli contra el poder de su gran enemigo Tezcatlipoca, cuya mo
rada, precisamente, se encontraba situada en el norte". (48).

El coatepantli consta de tres partes: un talud, un tablero y
el remate de almenas, en la parte exterior; en la interior (hacia
la pirdmide B), arranca desde el piso en forma vertical. Por am=-
bos lados lleva los mismos motivos decorativos; el tablero estd -
dividido en tres frisos o franjas horizontales, la baja y alta, -
llevan grecas escalonadas; y la central, un relieve continuo de -
serpientes devorando esqueletos humanos, expuesto ritmicamente. -
Remata el tablero una hilera de almenas en forma de corte trans--
versal de caracol. "El fondo de los ornatos, estd pintado de ro-
jo obscuro, los huesos de los cuerpos medio devorados, de blanco,
la carne de ocre y las serpientes y las grecas, alternativamente-
dos de azul y dos de amarillo; las molduras salientes sén azules,
todo ribeteado de blanco, y las almenas simplemente estucadas".-
(49). Los colores son simbblicos también, representan las regio-

nes del universo, el dfa y la noche, o la asociacion de cada uno-
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con los dxoses a los gue se celebraba en dlchos templos. (50) .

El leflClD de "El Corral“ se encuentra a i, 5 km al norte-

% Y ks % an

de la plaza pr1n01pal. “Consta de dos cuerpos superpuestos, que-

se cafactéflzan por tener la parte Dosterlor redondeada. en tanto
que al frente tlene un cuerpo rectangular. Este tipo de edlflClq
por lo general, se dedicaba al dios del viento: Ehecatl—Qpetzél—~
éGati; (511. La.construcciﬁn es muy semejante a la-de Calixtla—
huaca, Hex., f en la esqu1na noroeste hay tamb:én un altar de crda
neos, decorandc con calaveras, tlblas cruzadqs Y serplentes con —
p;umas « 1{(52)5 3’

El Juego de Pelota I, muy pa;ecido al de XOchicalco, Mor., -

tiene un ...fragmento con serpientes enlazadas y una estatua de-

guerrero con atrlbutos de Tlaloc". t53)

Yucatéan E : z 1 S 1

Como ya se explic6d, el dominio tolteca en Yucatdn tuvo dos -

aspectos: el primero, pacifico del siglo IX en adelahte; 'y el se-

gundo, vigoroso y gquerrero, del XIT al XV d. C. En esta ‘dGltima -

intromisién de los toltecas, las ciudades mis fuertemente influi-
das fueron Chichén Itzd, Mayapan y Uxmal. Toscano comenta:

"Poco tiempo después, hacia el siglo XII, se dejan sentir —
entre los mayas del norte yucateco las primeras influencias .enér-,
giecas de la Altiplanicie Mexicana que viene a renovar la arquiteg.
tura y a provocar un Renacimiento en todo su arte... De esta éppmy
a datan los mejores edificios de aquella regién, asi se trate del

templo de los Guerreros, del Juego de Pelota, del Templo de Quet-
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zalc6atl en Chichén Itz&, o del Edificio de los Frescos en Tulum,
o del Gran Palacio en Zayil". (54).

La ciudad de Mayap&n, muy destruida, tiene pocas descripcio-
nes por parte de los historiadores y cronistas; pero de Chichén -
Itz& y de Uxmal hay abundantes y detalladas explicaciones, debido
a su proximidad a centros de poblacibén colonial y consecuentemen-
te existe mayor facilidad de accesc a las zonas arqueolfgicas. -
Estos edificios, aunque muy destruidos por el paso del tiempo, --
han permitido la mejor de las restauraciones, por encontrarse en-—
los escombros, al venirse abajo techos y muros, casi todas las --
piezas que los formaron. Asi pues, las ciudades de Chiché&n Itz&-
y Uxmal -en las que me detendr& un poco mi&s al describirlas- con-
las méds genuinamente completas del &mbito nacionaly, por lo mismo
en las que se puede apreciar "in situ" el aspecto que tuvieron --
ciudades nahuas o aguellas gue resintieron su influencia y, en --
consecuencia rehacer por similitud, mentalmente, el magnifico as-

pecto que debid tener la poderosa ciudad de Tenochtitlan.

En esta regibn yucateca la presencia de la serpiente es repe
titiva, como indudablemente debif serlo en sus antecesoras del --

altiplano.

En la ciudad de Uxmal se captan las raices del arte Puuc en-
los edificios, pero tambi&n se hacen presentes los rasgos tolte--
cas; sobre todo en el portentoso cuadringulo de las Monjas, edifi
cio casi rectangular de md&s o menos ochenta metros por lado. En-

este recinto, las cuatro secciones tienen fachadas tanto al patio
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cbmo al exterior, peré 1la mﬁs rica es la que da al patio. ILa en
trada principal 3e'encuen£ra ai sur. Ha& un juego de dos cfﬁ--—
jias en cada uno de'laé e&ificios y el m&s sobresaliente por su-
ornamentaciﬁn. es el del norte. En les eaificios-norte,_oriente
y poniente, en mayor o menor escala, esti presente la serpignte;
emplumada, y donde la ha§ poco, como en el edificio norte, sg\eﬁl
cuentra la relaciénlcon QuetzalcSatl en el templo anexo gue se -
denomina de'Venus,.el cual tiene abundantes manifestaciones jerg‘
glificas de dicho planeta.

He seguido en la descripcién de los cuatro edificios a'M@rf
quina en su quuitectura Prehisp&nicaIr por ser la mds detallada.l
Edifjcio Sur.- La entrada ia forma un gran arco maya (en saledi-
zo) y ia distribuciﬁn ornamental es la misma en &ste que en.el -
orient- Y ponieﬁte; la fachaﬂa'de cada uno estd compuesta por dos
cuerpos: el ﬁrimero es el muro liso donde est&n las puertas que;
dan acceso a las dobles crujfas; sobre las puertas, hay un friso
delimitado por cornisa§ dbblés, opuéstas hacia afuerﬁ. En el se
gundo cuerpo es donde se encuentra 1alornamentaEi6n_én una faja -
al centfo, con técnica de mosaico, y después de otra moldura,.un4

pequeno muro liso.

En el edificio sur, el segundo cuerpo estd ornamentado con -
cabafias y en cada una, sobre el techo a manera de cresterfa, un -

rico adorno de plumas y mascarones.
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Edificio Norte.- Es el mis elebado sobre el piso del patio, lle-

va una escalinata de 30 m. de ancho, y a la misma altura de ella,
desde el patio, se levantan dos edificios porticados, con cuatro-
pilares al frente- El de Venus es el que d8 a la izquierda del -
observador. En el friso del edificio que se halla al término de-
la escalinata, hay sobre las puertas y no siempre sim&tricamente,
elaboradisimas cabanas, con cresterfas de plumas y serpientes, --
con motivos formados por cuatro mascarones de Chac superpuestos y
coronados por uno mayor. Multitud de ornamentos llenan todo el -
espacio: grecas, fajas cruzadas con tridngulos salientes como las
estilizaciones del cuerpo de las serpientes, columnitas, figuras-

humanas, pijaros, monos, etc.

Edificio Oriente.- Es el que contiene la mayor cantidad de re--

presentaciones serpentinas por su estrecha relacidn con Qpetzal——
cbatl. Sobre un fondo general de crucetas gque constituyen una ce
losia o petatillo en el que se establecen seis trapecios inverti-
dos formades por ocho fajas que representan los cuerpos de sendas
serpientes bicéfalas (¢canfisbenas?), que por razén de la figura -
geométrica van disminuyendo de longitud de arriba hacia abajo. -
En la parte alta de cada trapecio estd sobrepuesta una cabeza de-
guerrero con rica miscara de buho y gran penacho. La cornisa in-
ferior tiene intercalados pegquenos tamborcillos y en los extremos

se hallan dos cabezas de serpientec.

Edificio Poniente.- Sobre la puerta principal que por serlo es-

mis ancha que sus compafieras, como acontece en el edificio orien-
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éél, hay unumagnifico trono con dosel y los restos de una figura-
sedente, encima de las dos puertas que estdn a los lados de ésta,
otros dos tronos algo mds pequenos que el central también lleva--
ron fiquras sedentes; sobre las puertas que siquen, a derecha e -
izqﬁiéfda, hay motivos formados por tres mascarones superpuestos-
y sobre las de los extremos, una cabana. Correspondiendo a los -
ejes de los cuatro macizos, se ven los cuerpos de serpientes en--
trelazadas que terminan cerca de los extremos del friso en cabe--
zas serpentinas. En la depresién que se forma en el cuerpo de la
serpiente al apoyarse en una gran greca, descansa una rica vasija
que a modo de florero lleva un mazo de largas plumas de quetzal,-
que se enriquecen casi en su extremo con chalchihuites. Los espa
cios que quedan estén cubiertos con grecas y rombos dentados que-
encierran florones. Todo estuvo estucado y pintado de brillantes

colores. (55).

Lo mids tolteguizada de las ciudades mayas de la penfinsula de
Yucatdn, es sin duda Chiché&n Itz4, donde se encuentran todos los-
elementos del arte del altiplano, perfectamente armonizados con =
los mayas. Aqui hay la columna serpentina o coatlaquetzalli ma--
gistfalmente ejecutada, tableros sobre talud, relieves del hombre
pijaro-serpiente, procesiones de guerreros o de tigres, coyotes,-
dguilas y zopilotes; grandes columnatas y pilares con relieves de
guerreros en sus cuatro caras, chac-mooles y bellos broches de --
cinturén con serpientes en mosaicos de turquesasy corales (**). -

Es indudable que la hija predilecta de la cultura tolteca, fue --
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Chichén Itzg. La abundancia de representaciones serpentinas en -
ella, es casi equiparable a la que hubo en Tenochtitlan: no hay -
edificio gue no contenga una, en cualgquiera de las manifestacio--
nes del arte: arquitectura, escultura, pintura o alguna de las ar
tes menores. Basten con comprobarlo, los ejemplos que se descri-

ben a continuacién.

Templo de Kukulcdn o El1 Castillo.- Este edificio reune varios --

s?mbolos que por su relacipn con la observacifn solar se ha pres-
tado con frecuencia a gque se especule respecto a la naturaleza ca
lenddrica y astronbmica que posee, opinién gque Flores Guerrero re
sume asf: "...los peldafios de las cuatro escaleras suman 365, nfi-
mero igual al de los dias del ano; cada una de las fachadas de la
pir&mide presente 52 tableros en relieve y 52 eran los afios del -
ciclo calenddrico tolteca; los nueve cuerpos de la pirdmide, divi
didos en dos por la escalinata,-fcrman 18 secciones, nfinerc de —-
los meses del calendario maya; las cuatro esecalinatas, ademds mi-

ran aproximadamente hacia los puntos cardinales". (56).

La altura del basamento es de 24 m. y la del templo de 6. -
La fachada da al norte y cada escalinata tiene 91 escalones y el-
templo estd sobre una piataforma, lo que hace un total de 365 pel
danos. Las cuatro escalinatas llevan gruesas alfardas y las del-
norte, empiezan por una gran cabeza de serpiente. Los nueve cuer
pos estdn escalonados en talud y las esquinas ligeramente redon--

deadas. En los taludes se hace un juego de tableros rehundidos =
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y salientes, que es el finico adorngdel basamento, que est4 reves

tido de piedra.

El templo tiene una entrada con tres vanos que se forman por
dos columnas serpentinas y que da acceso a un aposento central,--
con dos pilares en medio que sostienen el techo de b6veda maya. -
Lo rodea un angosto pasillo, que al frente forma el pbértico; este
pasillo tiene tres puertas: al oriente, poniente y sur. La cubier
ta exteriof es plana, coronada con almenas en forma de caraceol --
transversalmente. Las jambas y los pilares interiores, llevan re
lieves guerreros toltecas con penachos, pectorales, armas, cintu-

rones con grandes broches, etc.

En la subestructura no hay columnas serpentinas, peroc sobre-
el dintel de la puerta, a los lados de un motivo vertical formado
por dos serpientes enlazadas, se ve una serie de tigres en acti--
tud de caminar; en la cornisa hay una serpiente estilizada. Aquf
se encontrd un chac-mool en el véstibulo y el jaguar rojo en for-
ma de trono, con incrustaciones de jade, en la camara del templo.
En una caja cilfndrica de piedra, con tapa, habia una rica ofren-
da con los dos discos de mosaico de turquesas, corales y conchas,

figurando cuatro cabezas de serpientes. (57).

Es en este templo, donde en los equinoccios de primavera y-
otofio, el 20 6 21 de marzo y septiembre, se observa -desde que -
se restaur6 completamente la pirdmide- un fenfmeno solar, que —-

comprueba la precisa observacifn astrolfgica que tenfan los pue-
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blos prehispdnicos. Al atardecer de estas dos fechas eguinoccia-
les, sobre la escalinata princi#al (gue da al norte) en el lado -
poniente, la luz del sol proyecta la sombra de la esquina noroes-
te del basamento. Conforme el sol desciende, la sombra enmarca -
la parte iluminada formando una ondulacifn que Iuego figura tridn
gulos isdsceles de arriba hacia abajo, en direccifn a la cabeza -
de serpiente que estd en la base de la alfarda, hasta llegar a --
siete. Durante diez minutos puede verse la serpiente de luz com-
pleta, desde la cabeza hasta la base del templo. (58). Segfn se =
deduce ahora, era el descenso de Kukulcidn a la tierra, la presen-
cia de la serpiente solar entre los hombres, para otorgarles bene
ficios de fertilidad, puesto que en esas dos fechas se iniciaba -
la siembra y la cosecha respectivamente.

El fenbmeno completo, desde que se ilumina el primer tridngu
lo isBsceles (arriba) hasta la cabeza de serpiente (abajo), y la-
desaparicién de abajo hacia arriba, dura tres horas mis o meﬁos,-
seglin las observaciones del Lic. Arochi al investigar el caso.

En Mayapdn, en la pirdmide de Kukulcén (que es mds pequena -
gque la de Chichén y en un lamentable estado ruinoso), también se-
proyecta el cuerpo serpentino sobre el mismo lado del basamento -
piramidal, que igualmente tiene nueve cuerpos y por lo tanto la -
sombra de siete tridngulos. Pero como el edificio tiene la des--
viacién de 17° del norte al noroeste (la de Chichén es del norte-
al noroeste), el fenfmeno solar es visible solamente en el solsti
cio de invierno, el 20 6 21 de diciembre, claro esti que una sola
vez al ano. (59).

Es asi, como en el siglo XX se ha comprobado que la serpien-
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te no s6lo se representaba pl&sticamente, sino que se aprovechaba
lTa astronomfa para hacer hincapié en su aparicién, en los edifi--

cios dedicados a la inconmensurable "Serpiente Emplumada'.

Osario o Tumba del Gran Sacerdote.- Este peguefio edificio se en-

cuentra entre El Caracol y el grupo del norte; tiene aproximada--
mente la misma orientacién que El Castillo y la misma distribu---
cidn general, aunque de menores dimensiones. Posee como aquel --
cuerpos en talud, cuatro escalinatas (una en cada una de sus ca--
ras) con grandes cabezas de serpiente, un templo de planta rectan
gular de un aposento con entrada por un.pﬁrtico de dos pilares ti
po serpeniiforme y una puerta enfrente de cada una de las otras -
escaleras.

En el interior del basamento, hay siete tumbas una debajo de-
otra, con esqueletos y objetos de cristal de roca, jade, coneha,-
cascabeles de cobre y fragmentos de cerdmica {maséaras, incensa--
rios y vasijas).

Tiene una subestructura semejante a la del Castillo y por --
los objetos metdlicos encontrados ahf, Eric Thompson lo sitGa en=
el primer periodo de ocupacidn de la gente del altiplano, del 987
al 1204 d. C. (#).

Por el parecido con el Castillo, la misma distribucibén y =---
orientacibn, posiblemente fue la tumba de los grandes sacerdotes-
de Kukulcdn, merecedores de un sitial de honor dentro del perime-

tro de la gran capital religiosa.

Juégo de Pelota.- Era un juego astron6mico-ritual como se dijo an-
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teriorﬁente, en el cual la pelota de hule simbolizaba el movimien
to del ?ol o de Venus, relacionado por tanto, con Quetzalcéatl. -
"5e1er.fue el primero en prestar atencifn a su simbolismo mitol6-
gico, pues dicho autor ligaba las bolas de hule con el disco solar
cuyo curso lo provocaban los sacerdotes jugadores -representando-
a los antagonistas Quetzalc6atl y Tezcatlipoca, el dfia y la noche,
el sol y la luna, cuyo combate es eterno-, guienes las arrojaban-
del campo rojo al oscuro. La presencia de la xiuhecdatl, serpien-
te conductora del sol en su carrera- en los anillos del juego de-
pelota de Chich&n Itz&, parece referirse a esta creencia". (60).

Tiene la planta acostumbrada de todos los tlachtli, de muros
verticales hacia la cancha, con grandes escalinatas hacia la par-
te exterior en los lados oriente y poniente. Al norte y al sur,-
sobre las plataformas respectivas, dos templos rectangulares, mas
pequefio el del norte que el del sur. La plataforma oriental es -
mds complicada que la occidental, ambas llevan hacia el interior-
de la cancha, una banqueta en talud, con tres secciones de table-
ros ricamente ornamentados con relieve, del mismo tema: en el cen
tro hay un crineo simbolizando el sol, de cuyas mandfbulas salen-
volutas semejantes a la lengua bifida de una serpiente; a cada la
do, hay siete jugadores de pelota, vestidos elegantemente con cas
cos emplumados de diferentes formas, cinturones y rodilleras. --

Sostenidos en el cinturén se ven unos objetos probablemente de ma

dera, decorados con chalchihuites y que terminan en cabezas de
serpientes, créneos o monos, y ademis un objeto en forma de ser--
piente y provisto de un asa que sostienen en la mano derecha (los

del lado derecho); los del izquierdo llevan uno con la forma de -
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un "ocelotl®”. Los jugadores del lado derechd no llevan penachos,
pero ostentan el joyel de Quetzalcbatl y de sus bocas salen gran
des volutas. De las dos figuras que encabezan los dos grupos, -
la de la derecha estd arrodillada, su cabeza ha sido cortada y -
de su cuello salen dos grﬁpos de tres serpientes (61), en medio-
de ellos brota una exuberante planta con flores y frutos que se-
derrama sobre todo el relieve; en tanto que el personaje de la -
izquierda lleva en la mano derecha un cuchillo de pedernal, con-
el que paréce haber cortado la cabeza del personaje arrodillado,
la que sostiene en la mano izquierda. Todos tienen una actitud-.
solemne.

Hasta la fecha no ha habido una explicacibn satisfactoria -
para el significado de estos relieves, por lo que me atrevo a -—-
aventurar la siguiente interpretacifén muy personal:

Los jugadores del lado izguierdo (de la plataforma este) v-
del derecho del observador (de la plataforma oeste), dan al nor-
te que es la zona de Tezcatlipoca, por eso llevan en las manes -
los pequenos cbjetos con asas en forma de un "ocelotl", el nahual
de dicha deidad.

Los ﬁel lado derecho llevan pectorales con el corte de cara=
col, los objetos con asa de forma serpentina y por lo mismo son -
los representantes de Quetzalcbatl, cuyo jefe es el aparentemente
vencido por estar decapitado, pero en realidad, puede ser el ven-
cedor, que tiene como m&ximo honor ser el elegido para el sacrifi
cio por decapitacifn, propicitario de la fertilidad cuya alegoria
se patentiza tanto en las serpientes que brotan de su cuello (las

ezcouatl=serpientes de sangre), como de la planta florecida y —-
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fructificadas que sale de entre ellas, para beneficio del género-
humano. Esta escena recuerda también el pasaje del Popol Vuh de-
la fructificacidn del &rbol donde se deposita la cabeza de Hunah-
pi.

Es asf como el relieve se convierte en el simbolo de la lu--
cha entre el dia y la noche, o sea entre Quetzalcbatl y Tezcatli-
poca, terminando con la suprema donacién de Quetzalcbatl a los ——

hombres: la alimentacién.

El anillo marcador del juego o "tlachtemalacatl"”, estd deco-
rado con dos serpientes de cascabel, emplumadas y entrelazadas.

En el extremo sur de la plataforma oriental se encuentra el-
Templo de los Tigres, al cual se llega mediante una escalinata --
por alfardas en forma de serpiente, cuyas cabezas sobresalen de--
cinco peldanos con alfardas que culminan en cabezas serpentinas,-
permite el acceso al templo. Los cuerpos de las serpientes, los-
crbtalos v los manojos de plumas que se organizan en dos bandos,-
aparecen representados en relieve, mientras las cabezas de bulto,
se proyectan hacia afuera.

En su fachada, dos pesadas columnas coatlaquetzalli, loqfan-
tres vanos -mayor el central- que parecen agobiados por los demds
elementos de la fachada: cornisas, frisos, molduras, entrecalles,
etc., Las serpientes apoyan su cabeza en el piso mientras yer———
guen su corto cuerpo que remata en los cr6talos que quebrindose -
en escuadra, sostienen el dintel; cr6talos que se resuelven en dos
manojos de plumas ricas. En el friso, -iguras de tigres alternan

con escudos guerreros; encima, la segunda seccibn del friso, lle-
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va dos serpientes 6ndulantes con las cabezas en los extremos del-
mﬁ;B y los cr&talas empenachados convergen en el centro. Rematan
la“techumbre, alﬁenas ae flechas cruzadas, gque semejan peguenas -
panoplias. .
En el interior, se encontraba la pintura de la batalla en ==

una aldea, mural que ha desaparecido casi totalmente.

En la parte posterior de la misma plataforma oriental, y al-
nivel de la plaza, hay un templo adosado de una sola cdmara que -
da el frente al este. Los muros-serpiente, muy semejantes a los-
que se hallan en Tula. En el interior de las jambas de este san-
tuario, se encuentran relieves con personajes de perfil, que apa-
recen con grandes serpientes. La escena se divide por medio de -
una lisa moldura en dos dreas que puede interpretarse de la si---
guiente manera: por supuesto la superior corresponde a la tierra-
en la que transita el personaje, y la inferior, al mundo subterrd
neo en donde aparece en el dngulo inferior izquierdo, una tortuga
(¢podria tratarse de uno de los basabes?) y del lado opueéto un -
ave acudtica de largo cuello.

Estas dos regiones parecen comunicarse o establecer una rélg
cibn entre ambas, gracias a la serpiente cuyo significado patente
es el de la deidad QuetzalcSatl, que asi campea tanto sobre los -
mortales como en el inframundo. Hay otroé relieves en los muros-
internos, donde de una especie de trono, sale una enorme serpien-
te emplumada, que sube haéta la seguﬁda fila de relieves, arrojan
do grandes volutas por las fauces abiertas; esté sérpiente se pa-

rece a las del monumento de Xochicalco; los guerreros del resto -
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de la escena estdn an actitud de combatir a la serpiente. En la-
tercera fila, las figuras se personajes, se dirigen inclinadas a-
un gran sefior al que sirve de fondo una enorme serpiente sin plu-

mas.

Plataforma norte.- Tiene un templo de una climara con tres vanos-

y dos pilares. En los muros frontales, se encuentran relieves --
del hombre-p&jaro-serpiente, de un hombre rodeado por una serpien
te emplumadd, de nariz recta y barbado, al que se ha dado el nom-
bre de Quetzalcbatl. Hay varios personajes rodeados de serpien—-
tes emplumadas, por lo que parece cue se trata de la genealogfa -
de un gran rey de Chichén Itz&, partiendo del perscnaje de la par
te inferior, con los diversos pueblos y personajes que intervinie

ron hasta su llegada al trono. (62).

Todo el Juego de Pelota, recuerda en su ornamentacién tanto-
al dios, como al hombre Quetzalcbatl, por lo que afirma Toscano -
que "...siempre (estd) en relacibén con Quetzalcbatl...consignando
una ceremonia alusiva o histb6rica de la muerte del sacerdote y --

caudillo tolteca". (63).

Templo, de los Guerreros.- Este edificio estd compuesto de cuatro

cuerpos escalonados, integrados por un talud y un tablero, siendo
aguel, mucho mis alto que &ste. El templo construido hacia la --
parte posterior, deja un amplio espacio al frente; tiene dos salo
nes con dos filas de pilares que sostenfan las trabes de madera -

en las que se apoyaban las bSvedas mayas. La entrada con pértico
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de tres claros, estd dividida por dos pilares serpentinos cuyas -
fauces enormemente abiertas descansan sobre el suelo y extienden-
las gruesas lenguas bifidas en €1; en 1a.parté superior, los crb-
talos llevan penachos. Los cuernbs de las serpientes, represen--

tan indudablemente a la "mazacoatl".

Los muros del templo por el exterior, estdn compuestos por -
un gran talud y un plano vertical donde va la ornamentacién: una-
hilera de tres mascarones de Chac superpuestos y el magnifico re-
lieve, muy pronunciado, del hombre-p&jaro-serpiente, cuya cabeza-
humana es de bulto redondo. En los &ngulos de las esquinas, se -

repite la hilera de mascarones superpuestos.

En la terraza, un chac-mool con la cabeza vuelta hacia el po
niente. En la base de las jambas del templo, en relieve, el mons
truo de la Tierra, tiene cara humana y lengua bifida; enciam, fi-
guras humanas con los brazos levantados sostienen el cielo, con -
caras de viejos y disfraces de armadillo, caracol, tortuga y can-
grejo. En la parte alta van los dioses descendentes con tocados-
de &guila y rayos solares. El interior del templo estaba pintado
con un mural de una aldea costera. En los tableros del basamento,
se encuentran figuras humanas can midscaras y largos dardos emplu-
mados, sedentes y de perfil, con los pies de una, cerca de los de
la otra y la'éabeza vuelta en sentido contrario; también hay ti--
gres, &guilas y coyotes devorando corazones. La escalinata, ha--
cia el poniente, estd limitada por alfardas con relieves de ser--

pientes emplumadas, cuyas cabezas se proyectan horizontalmente en
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la parte alta; encima de las cabezas hay dos portaestandartes.

Al frente del edificio se hallan veinte pilares con relieve-

de guerreros en cada una de sus caras.

El edificio tiene una subestructura, gue recibif el nombre -
de Templo del Chac-mool, situado en el &ngulo noroeste del Templo
de los Guerreros; s6lo se conserva la parte gue quedd cubierta --
por este Gltimo, pues el resto se demolid al hacer la nueva cons-
truccidén. La subestructura es contemporinea de la superior del =
templo de Kukulcdn, lleva columnas serpentinas como aquél y en el
p6rtico del templo subterrfneo se encontrd otro chac-mocl, con un

raro tocado en forma de rana. (64).

Templo de las Aguilas.-. Es un basamento de planta cuadradam con

cuatro escalinatas con alfardas que rematan verticalmente en la -
parte alta, de las que sale una cabeza de serpiente, cuyo cuerpo-
emplumado decora la alfarda. No obstante su reducida dimensidn,-
ostenta &1 s6lo ocho serpientes. En los tableros hay dguilas y -

jaguares devorando corazones.

Tumba del Chac-mool.- En esta plataforma, el arqueblogo francés-

Le Plangeon, encontr6 el primer chac-mool, con cuyo nombre son re
conocidas ahora estas esculturas con las caracteristicas de hom--
bres recostados, con una vasija sobre el vientre, y con la cabeza
vuelta a un lado.

Es esta una construccién muy semejante al Templo de las Agui
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1&5,'dé:pi$ﬁt$méuadrada, con cuatro escalinatas; tiene un talud -
sobre el due sé levanta el tablero que contiene signos de Venus, =
ademds, un monstruo emplumado con garras de tigre; en la parte su
perior del mismo, hay cuerpos de serpientes emplumadas cuyas ca--

bezas salen por la parte vertical de las alfardas. (65).

El Caracol.- "Artisticamente fueron los maya-toltecas de Chi---
chén Itzad quienes construyeron el mds importante edificio en el -
cual culmind la idea de un observatorio y templo: el edificio, --
tradicionalmente llamado El Caracol, dedicado al dios Ehécatl-Quet-
zalcbatl, el dios del viento y del aire, el que remolinea, cuya -
forma afecta en la redondez del Templo y en su escalinata de cara:
col". (66).

Sobre una gran plataforma, se abre la escalinata de 18 esca-
lones, con "alfardas decoradas con serpientes entrelazadas, cuyos
cuerpos representados en vista lateral, al llegar a la parte alta
se vuelven, dejando ver las placas ventrales, y terminan por una-
cabeza que sale perpendicularmente del macizo de la alfarda". En
cima de esta plataforma, hay otra que se eleva 15 peldafnos mds, -
donde se encuentra el edificio de tres superposiciones; la facha-
da v escalera, dan al poniente, las alfardas también llevan relie
ves de serpientes entrelazadas, de manera gue la cabeza de una es
t4 hacia abajo y los cr6talos hacia arriba y la otra en sentido -
contrario. El edificio es una torre circular, con dos muros con-
céntricos y un nficleo central donde se encuentra la pequena esca-
lera de caracol. Las jambas no son paralelas entre sf, ni norma-

les al circulo, al exterior se abren cuatro puertas hacia los pun
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tos cardinales. El segundo muro también tiene cuatro puertas, so
bre cada una de ellas, decora el friso un gran mascarén de Chac y
una figura sedente, encuadrada en motivos de plumas y serpientes.
El filtimo cuerpo después del friso, estd muy destrufdo, parece --
que tuvo almenas en forma triangular con salientes a los lados --
(probablemente una estilizaciﬁn del signo del afioc). Debid tener-
trece metros de alto hasta las almenas. En la parte baja de este
ﬁltimo cuerpo hay una serie de ventanas pequenas, que corresponden
a angostos pasillos interiores,a los que se llega por medio'de la

escalera de caracol. (67).

La orientacifn del edificio, la posici§n de puertas y venta-
nas y el juego que hace la luz del sol al penetrar por ellas, de-
muestran el uso que tuvo El Caracol como observatorio astronémica
Dfaz-Bolio piensa que no s6lo fue solar, sino venusino tambié&n y-
que las posiciones de las puertas a los cuatro puntos cardinales-
se refieren a Kukulc&n-Quetzalc6atl en su sentido de "cuatro cami

nos", como solia decirsele. (68).

Si la unién cultural maya-tolteca tuvo tal profusifén de re-- -
presentaciones serpentinas, es indudable que en las ciudades de -
filiaci6n puramente nahua las serpientes fueran atin m&s abundan--

tes, como en el caso de Tenayuca y Tenochtitlan.

Tenayuca

La pirmide de Tenayuca tiene un doble interés: arqueolfgico

e histérico. Por una parte, corresponde a la etapa intermedia en
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tre Tuia y Tenochtitlan, y fue la capital m&s importante de los -
chichimecas; por la otra, de aqui surgi6 un elemento arguitectdni
co abundantemente usado en la E&poca tenochca, como fue el dupli--
car la alfarda central para hacer una doble escalinata gue condu-
cia a los templos gemelos de la parte superior y modificar el coa
tepantli en el sentido de no ser ya un muro con relieves de ser--
pientes, sino representarlas esculpidas en forma natural, de cuer

po entero y entrelazadas, para delimitar los recintos sagrados.

La pir&mide de Tenayuca es el edificio que, hasta la fecha,-
ha arrojado el mayor nfimero de superposiciones, de todos los des-
cubiertos en nuestro pafs; fueron ocho y casi desde el principio-
tuvo los mismos lineamientos'constructivos: basamento de cuatro -
cuerpos escalonados, doble escalinata con cuatro alfardas -dos a-
los lados y dos al centro- quebradas en la parte superior en for-
ma vertical, dejando un espacio a manera de pedestal en cada re--
mate; dos templos en la terraza c¢onstruidos hacia atris, dejando-
un amplio espacio al frente de la fachada, que da al poniente.

Por la desviacibn de 17° al noroeste, se deduce que es un --
templo solar; ademis, a los ladoslnorte y sur del basamento hay -
dos plataformas rectangulares con dos grandes serpientes enrolla-
das, cuyas cabezas se yerguen en linea recta marcando al noroeste
y al suroeste respectivamente. Las dos cabezas estdn coronadas -
por unas pomas o "estrellas", caracteristica inconfundible de la-
Xiuhcoatl, la serpiente de turquesa, que transporta al sol en su-
diario ﬁiaje celeste. La posici@n de las serpientes y la observa
cibén solar con ellas, "...han demostrado que el objeto de esta --

desviacién fue conseguir que el dfia del paso del sol por el cenit,
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se pusiera exactamente enfrente de la pirimide; las cabezas de las
dos grandes xiuhc@atl,...es casi seguro que la del lado norte sena
laba el ocaso del sol el dia del solsticio de verano, Y 15 del la-
do sur el del solsticio de invierno". (69). Los jeroglificos de -
las escaleras también aluden al culto solar.

Los dos templos de la parte superiorestaban dedicados a Coa--
tlicue y a Huitzilopochtli segfin dice Westheim (70), ambas divini-
dades fuertemente vinculadas con la serpiente; por eso "...en los-
ejes de los lados norte, oriente y sur, estdn empotradas también -
cabezas de serpiente de mayores dimensiones y en los taludes, dis-

tribuidas simétricamente en filas horizontales, otras menores". (71)

Por (iltimo, el impresionante coatepantli ejecutado scbre una-
plataforma que rodea el edificio en los lados norte, oriente y sur,
en el cual los cuerpos de las serpientes "...esti&n hechos de mam--
posterfa de piedra y barro, y las cabezas de piedra labrada; los -
cuerpos de estas serpientes se tocan unos a otros, formando una es
pecie de muro de poca altura..." (72). Los crbtalos dan a la pird
mide y las cabezas, al exterior. La policromfa utilizada en el ——
coatepantli de Tenayuca, también es simbdlica solar:

"Los cuerpos de las (serpientes) que ocupan la plataforma Sur
u la mitad de la Oriente, estln pintados de azul verdoso y las es-
camas dibujadas con lineas negras, en tanto que las del lado Nor--
te llevan pintﬁra negra con 6valos blancos.

PEL nﬁmero de serpientes en la plataforma...hace un total de-
138. Considerando las que se encuentran empotradas en los taludes
y las que decoran la escalera, se puede considerar gque, en total,

son cerca de 800". (73).
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Flores Guerrero cree que en Tenayuca se inicid entre los chi
chimecas, ‘el encumbramiento que culmind en Tenochtitlan, pues di-
ce:

"Ademds de la doble escalinata dirigida al poniente cenital=-
y de los jeroglificos que muestra en sus peraltes, los colores --
simbblicos del Coatepantli o muro de serpientes, las Xiuhcbatl --
cercanas a los altares laterales y ese pequeno sepulcro pr6ximo a
la fachada, decorado con crineos y huesos cruzados gue parecen a-
ludir a la muerte del astro diurno, obligan a pensar que, desde -
entonces, los chichimecas de Tenayuca, cercanos antecesores de --
los aztecas en el Valle de Mé&xico, comenzaron a considerarse -co-

mo Alfonso Caso los ha llamado- el pueblo del sol". (74).

Malinalco

La construccidén de los monumentos de Malinalco es excepcio-
nal en el Mé&xico prehispinico, pues esti labrada en la roca viva,
técnica bastante diffcil, gque los mexicas supieron dominar. Se -
hicieron después gue Axayacatl conguist&é la zona en 1476, y no se
concluyeron jamés.

"La roca de que se forma el cerro no es muy dura, lo que hi-
zZo pozihle que una gran parte de los monumentos fuera tallada en-
la misma , incluyendo los basamentos, las escalinatas, la parte -
baja de los muros y las esculturas; sblo se agregaron las partes-
mis altas de los mufos, formadas de tezontle labrada y los techos
de material ligero; pero es impresionante el conjunto de estos mo
numentos de una sola pieza, labrados en la ladera de la montana"-

(75) .
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Monumento No. 1 de Malinalco.- Sobre un basamento que tiene una —

escalinata de trece peldanos, limitada por alfardas gue rematan -
casi verticalmente, se levanta el templo de planta circular. A--
los lados de la escalinata central, sobre pedestales rectazngula--
res, se conservan las partes bajas de dos ocelotes, apoyados en -
las patas traseras y en el eje central de los escalones una escul

tura de portaestandarte muy destruida.

El templo circular estd totalmente tallado en la roca, en u-
na superficie aproximada de tres metros de di&metro. La puerta -
de entrada de casi dos metros de alto, es rectangular; por el re-
mate parece un arco muy rebajado y representa las fauces de una -
enorme serpiente, con los ojos rodeados de cejas salientes en for
ma de volutas, con colmillos curvos y lengua bifida esculpida so-
bre el suelo. A los lados de la entrada hay dos pedestales: en -
el de la izquierda hay una serpiente enrcollada cuyas escamas son-—
puntas de flechas y sobre ella se apoyaba una figura humana de la
que s6lo se conservan los pies y restos del cuerpo; probablemente
un "caballero &guila". Al lado derecho el pedestal representa un
tambor o tlapanhuehuetl, en el que se esculpidé la piel de tigre -
que la forraba. Sobre &l quedan restos de otra escultura que pu-
do corresponder a un "caballero tigre", de acuerdo con las figu--
ras que se encuentran en el interior; esculturas gue se tallaron-
sobre una bangueta de medio metro de alto gue sigue el contorno -
circular del muro y son un ocelotl en el centro y un &guila en ca
da uno de los extremos del diSmetro norte-sur. En el centro del-

circulo estd otra dguila con el frente hacia la puerta. M4&s que-
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animaies vivos, parecen representar las pieles de los miSmos; (76).
Por las im?genes de estos animales, "...emblemas dél sol qué
se levanta y del que se pone" (77), y lo singular del recinto, ibs
investigadores han pensado que fue el lugar donde se consagraban =
las dos ﬁrdenes militares mds destacadas de la sociedad azteca: --
los caballeros tigres y los §guilas, encargados del culto solar y-
de "...hacer la guerra para proveer de alimento al Sol". (78). Co
mo ya dije antes, nunca se terminé y no lleg6 a consagrarse en tan

espectaculaf aposento ningin militar tenochca.

'Calixtlahuaca

Los testimonios de templos mixtilineos circulares, prolifera-
ron en la etapa mexica y muy especialmente, los dedicados a Eheca-
tl-Quetzalcbatl. Indudablemente uno de los mejores ejemplos es la

pir&mide de Calixtlahuaca, tambi&n en el actual Estado de México.

"Como todos los templos del dios del viento, miraba al orien-
te, por ser este punto cardinal la patria del dios, pues los vien-

tos alisios corrian desde el este por encima del altiplano". (79).

Es una construcciﬁn circular adosada a una rectangular, de =
cuatro superposiciones, donde estd la escalinata limitada por al-
fardas. E1 basamento est§ formado por cuatro cuerpos escalonados
rematando cada uno por una faja vertical. El edificio exterior -
est§ recubierto de tezontle y en el centro de 1# escalinata con-

serva restos de un altar rectangular.
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La ciudad fue destruida por los aztecas y abandonada en 1510.

(80) .

Cempoala

Contempordnea de los pueblos anteriores, Cempoala en Veracruz
también estuvo relacionada con Ehecatl-Quetzalcdatl. El1 templo --
del dios del aire, tiene las mismas caracteristicas de los descri-
tos anteriormente: basamento rectangular adosado a uno circular, -
la parte rectangular se compone de cinco cuerpos escalonados; la -
escalinata con alfardas da al oriente. La planta circular, tam --
bién de cinco cuerpos, estuvo rodeada de almenas en forma de gre--
ca escalonada.

Sobre este basamento -con superposiciones- se levanta el san-
tuario circular con una sola entrada y gue tuvo probablemente te-
cho de palma. Frente a la escalera, hay un edificio rectangular-
con tres amplias entradas hacia el oriente, divididas por pilares
en los extremos estdn adosados a los lados de las entradas, dos -
pedestales sobre los que habfa esculturas de barro gue representa
ban perros o coyotes sentados, de los que se conservan, en su lu-
gar original, sb6lo las patas. El edificio estaba coronado pof al
menas eén forma de cuchillos de pedernal con un ojo enmarcado por-
una ceja sa fiente; Garcia Paybn le encuentra semejanza con algu--
nas liminas del Cﬁdice Borgia, donde se representan templos dedi-
cados a Xolotl, el gemelo de Quetzalcdatl y por ello lo design6 -
como templo del Divino Gemelo. Frente a la construccifn se halla-

un brasero de planta circular también. (81).
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Huexotla

La descripcifn de este templo, Gnicamente la encontré& mencio
nada por Krickeberg, ningfin otro autor contempordneo hace referen
cia a la construccidn circular de la ciudad de Huexotla, Méx,; --
tal vez por haberse destruido sin reconstruir cientificamente, -
Después de hablar de Calixtlahuaca, Krickeberg comenta:

"La misma relacidén con el dios del viento la muestra otra pi
ramide redonda, excavada hace ya algln tiempo cerca de la ciudad-
de Huexotla en el Valle de México; la relacibn agui es sumamente-
clara: sus tramos estdn en espiral, cosa que no se ha encontrado-
hasta ahora en ninguna otra construccién redonda en México. Las-
espirales expresan, en los c&dices mexicanos, torbellinos de agua
y de viento. Por eso el adorno principal del dios del viento era
una espiral: el corte transversal de un caracol, llamado por los-
aztecas "joya en espiral del viento'". (82).

Esta referencia la tomé Krickeberg de Leopoldo Batres, quien
descubrid e interpreto la pirdmide en dichos té&rminos, en el tiem
po que la arqueologia mexicana estaba inicidndose; por eso a mi—
modo de ver, no es que se hubiera construido en espiral, sino que
el cuerpo superior se desliz6 sobre el siguiente aparentando ser-
uno solo, y Batres lo entendif como una espigal, caso realmente -

ins6lito en Mesoamérica, de ser cierto. (83).

México-Tenochtitlan

La capital del imperio tenochca estuvo a la altura del gran-

poder y dominio que ejercieron sus gobernantes en casi todo el te
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rritorio mexicano. La ciudad de México—Tenochtitlan se convirtid
en el corazﬁn del mundo religioso, militar y econbmico del alti--
plano, que redund$ en el embellecimiento y brillantez de la opu-=-
lenta urbe; y como en toda metr6poli "...no solamente en su seno-
se agudizb la divisiﬁn de clases, sino que aparecif una burocra--
cia antes no conocida -jueces, recaudadores, etc.-" (84), y las -
artes suntuarias sentaron plaza de naturalizacign, en todas las -

actividades de la sociedad.

El conjunto urbano era indudablemente bello: el centro cere-
monial con sus policromados templos, los palacios de los nobles -
y las casas, las calzadas, acequias y chinampas, en medio del a--
zul del lago; lograban un eﬁecto de grandeza y prosperidad, que -

celebraron cronistas y conquistadores al verla.

La reconstruccidn arqueolﬁgica de la ciudad mexica, es impo-
sible por la destrucci6n de la éonquista, pero los datos recopila
dos por lps primeros frailes e historiadores, permiten la reedifi
cacidén documental de la mds importante capital prehispénica del -
siglo XVI. A ellos y a la comparacibn con restos argueolfgicos -
encontrados en otras ciudades precolombinas, se debe el justo COE
cepto que en el siglo XX se tiene tanto de la cultura como del ar

te azteca.

Lo m&s notorio de la ornamentacién, tanto civil, como reli--
giosa, por su abundancia, fue la representacidn serpentina, gue -
en todas las manifestaciones artisticas tuvo lugar; los ejemplos-

son cuantiosos y mi intencifn es mencionar sBlo los mds destaca--

dos.
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El nﬁcleo del islote lo formaba ‘el recinto sagrado del Tem--
plo Mayor, era este un gran rectingulo que tenfa una extensiﬁn S
aproximada de 500 m. por lado. "...probablemente llegaba por el-
oriente hasta las calles del Carmen...y del Correo Mayor; al po--
niente, a la del Monte de Piedad...; al norte a las de San Ilde--
fonso y al sur a la de la Moneda..." (85). El recinto estaba de-
limitado por un muro de aproximadamente tres metros, rematado por

almenas.

Respecto a esto, los historiadores del siglo XVI mencionan -
el coatepantli enmarcando el Templo Mayor, perc ninguno (Sahagfn,
Durdn, el Conquistador An@nimo y Cortés) lo describe al pie del--
muro que rodeaba el recinto ségrado del Templo Mayor. Llambé mi--
atencién que Margquina, en 1; hermosa maqueta gue elabord de dicho
recinto, pusiera el cerco de serpientes al pie de la muralla con-

almenas, hacia el exterior. En su propio libro Arquitectura Pre-

hispdnica, afirma lo siguiente:

"Alrededor de la pirf&mide se extendia, como en Tenayuca, una
plataforma sobre la gque se hallaban serpientes que se tocaban unas
con otras; este era el Coatepantli o Coatenamitl -Muralla de Ser-
pientes-, que no debe confundirse con el muro almenado que limita
ba el recinto y que debe haber sido semejante a los que pertene--
cen a la misma &poca y que se conservan en Huexotla, cerca de Tez
coco”. (86). Quien hab1§ del coatepantli circunscribiendo el re-
cinto sagrado fue Clavigero, en estos té&rminos:

"Esta muralla que era perfectamente cuadrada y fabricada de-
canterfa era muy gruesa y alta mids de tres varas, coronada de al-

menas que tenfan forma de caracoles, y adornada de varias labores
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de piedra en figura de serpientes, por‘lo cual le daban el nombre
de coatepantli o muralla de culebras. Ten;a cuatro puertas a los
cuatro vientos cardinales”. (87). Probablemente de ahf viéne el-
dato que Marquina plasmdé en la reconstruccién del recinto sagrado

de Tenochtitlan.

Dentro del muro rematado por almenas, se encontraban los tem
plos dedicados a las principales deidades: Huitzilopochtli y T1&-
loc, QuetzalcHatl, Tezcatlipoca, Cihuacbatl, etc.; varios Tzompan
tli, el Juego de Pelota, el Calmecac, el Telpuchcalli, el Cuicaca
11i, plataformas de baile, fuentes, depbsitos de agua y el temala
catl del Sacrificio Gladiatorio. Sahagin registrd 78 edificios,-
y Marguina basdndose en el eminente historiador explica lo siguien
te:

"El muro que lo limita tiene indicacibén de gue era de mampos
terfia y tiene tres puertas en los lados poniente, sur y norte, al
oriente estd cerrado el muro. En el eje principal con frente al-
poniente, aparece la pirimide principal con su doble escalera li-
mitada por alfardas y los dos templos; a la izquierda el de Tla-
loc con su techo de fajas blancas y azules, a la derecha el de --
Huitzilopochtli con semiesferas blancas en fondo obscuro..." (88)
Las puertas daban acceso a las tres calzadas que comunicaban el -
islote con tierra firme, es decir, al sur la de Iztapalapan con -
su entrongue a Coyohuacan; al poniente la de Tlacopan y al norte-
la de Tepeyacac; “peroles posible que existiera otfa de‘menor im-
portancia en el lado oriente que estaba ya muy cerca del embarca-

dero de la laguna. (89).
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"Bl Templo Mayor, dedicado a Huitzilopochtli y Tl&loc, era --
muy parecido al de Tenayuca, pero de mayores dimensiones (100 x =
80 m. y 30 de alto). E1 basamento réctangular, constaba de cinco
cuerpos en talud, con un pasillo angosto entre uno y Otro; la es-
calera doble que ocupaba la mayor parte del frente, estaba limita
da por anchas alfardas, quedando doble al centro; las cuatro, te-
nian en la base grandes cabezas de serpiente, y en la parte alta
cambiaban de inclinaciﬁn haciéndose casi verticales. Sobre la pi
rédmide, hacia la parte posterior se encontraban los dos templos -
y dejaban un amplio espacio al frente; eran muy parecidos, con u-
na sola entrada, los techos inclinados, revestidos de una gruesa-
capa de estuco y con almenas en la parte superior; en el de Tl&i--
loc eran estilizaciones de caracoles cortados y en el de Huitzilo
pochtli;.mariposas.

En el espacio frente a los templos, ante cada uno, estaba la
piedra de los sacrificios, que era como un toctn de 80 cms. con -
la parte superior convexa, donde se recostaba a la victima para -
inmolarla. Esta piedra ée llamaba techcatl. -

Dentro de cada templo estaba la imagen dél dios tutelar, cu-
bierta de ricas mantas con mosaico de pluﬁas. con pectorales, co-
llares, anillos, etc., de pedrerfa y oro. En los pasillos que ha
bia entre cada uno de los cuerpos del basamento, se colocaban ---
grandes braseras que afectaban la forma de dos conos truncados y-
unidos por su vértice; Eon una tira anudada al frente formando un
mofio. También habia un enorme tambor o huehuetl de ronco sonido,
perceptible en toda la ciudad.

Alrededor de la pirdmide, como en Tenayuca, se extendfa una-
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plataforma sobre la que se hallaba el coatepantli. En la platafor-
ma sur del coatepantli habia dos grandes cabezas de serpiente, em
potradas en la parte central del talud del primer cuerpo de la pi
" ramide. (90).

"El Templo Mayor de Tenochtitlan estaba tan bien flangueado-
de serpientes de turquesa (Xiuhcoatl), cuyas grandes cabezas se -
encontraban en los lados norte y sur del antiguo recinto y que —-—
cuentan entre los mejores ejemplos de la plastica azteca." (91).
Aclara Krickeberg que estas serpientes eran para los aztecas, se-
res celestiales, y las xiuhcoatl eran especialmente encarnacidn -
del claro cielo diurno gue abraza y carga al sol. (92). El1 papel
de estos animales celestiales, era senalar el lugar "divino" el--
sitio sagrado donde habitaba la divinidad; la pir&mide mayor de--
Tenochtitlan, agrega Krickeberg, "se consideraba también como ima
gen del cielo, pues es identificada, en un mito relatado por Sa-
hagfin,con el 'cerro de las serpientes' (coateptl) gque se encontra
ba en Tollan y en el cual nacid Huitzilopochtli como joven dios—-—
del sol y se batid con la luna y las estrellas. Esta montana mi-
tica se llama 'cerro de serpientes' por encarnar estos animales,-
entre muchos pueblos de México, fenbmenos atmosféricos y astrond-
micos, lo que los hacia desempefiar un papel muy importante en las
decoraciones plasticas y ornamentales de las piramides escalona—-—
das..." (93). Del mismo modo comenta L6pez Austin: "Y afin el tem
plo era cerro. Por esto 'templo y cerro' Alvarado Tezozomoc al -
Coatépetl, la pir&mide mayor de Tenochtitlan, destinada a Tlaloc
Yy a Huitzilopochtli. Del de Quetzalcﬁatl, en Cholollan, cuentan-

que crefan gue verdaderamente era una montana, hueca y llena de-
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agua como todas las demis..." (94).

En los cuerpos del basamento habia empotradas, pequenas cabe
zas de serpientes labradas en piedra; y las hubo en las cinco su-
perposiciones del templo.

Asf, pues, la presencia de las serpientes en la arquitecturs
conferfa a los edificios la calidad de "lugar divino"; ademds, --
por supuesto, de hacer alusibn a Quetzalcdatl, en los templos de-
dicados a cada una de sus advocaciones o con los de las deidades-
con las que ée le hermanaba o relacionaba de alguna manera. Uni-
dos estos aspectos, propician el que se encuentren serpientes en-
casi todos los edificios sagrados de las poblaciones nahuas; y --
mﬁs gue ninguna otra, en la capital del Anahuac.

Dentro del recinto y frente a la pir&mide de Huitzilopochtli,
estaba el templo de Quetzalcbatl, en el eje oriente-poniente del-
gran centro ceremonial. La fachada daba al oriente. "Solo el --
templo de Quetzalcbatl se diferenciaba de los otros en la figura;
porgue siendo los damﬁs cuadrangulares, &ste era redondo, y la mo
le en que estaba constru;do era de'figura cénica. La entrada de-
este santuario era la boca de una horrible serpiente de piedra --
con sus colmillos..."™ (95), "y pintada a la manera que nuestros -
pintores pintan una boca de infierno, con sus ojos, dientes, y --
colmillos horrendos, y espantosos. La cubierta, y pecho de este-
famosisimo templb,...(eral de paja, como de centeno, ...y hacfan-
tanta, y tan vistosa labor, que no parecian de la materia dicha,-
sino de muy primo y delicado pincel." (96). En las obras de ci-
mentacifn de la Catedral, Vega Sosa lo localizd en el &ngulo en--

tre el muro norte del Sagrario y el oriente de Catedral.
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Segfin las descripciones de los conquistadores, se parecia al
templo de Calixtlahuaca y al de Cholula rectangular en las escali
natas y circular en el basamento del templo; era ademds, el que -
m&s llamaba la atencidén de los espafioles por figurdrseles la "en-
trada al infierno", dada la manera de representarlo en el Renaci-
miento, afin palpitante en sus mentes.

Tenia el templo un patio adyacente, donde se llevaban a cabo
los bailes y jocosas piezas teatrales, en las fiestas que en ho--
nor de Ehecatl-Quetzalcfatl organizaban los grandes mercaderes de

la Metr6poli, quienes eran sus principales adoradores.

Moctezuma I mandd construir, cerca del templo de Cihuacdatl,
un santuario para albergar a los dioses que,"cautivaban" al con--
quistar cada poblacifn; se le denominé Coateocalli (templo de la-
serpiente) o Coacalco ( casa de la serpiente). El que tuviera am
bos nombres el templo de muchas divinidades, viene a confirmar el
concepto de "lo celestial" o "lo divino" que implicaba la presen-
cia de la serpiente, o solo la alusitn de su nombre. Sahagfin lo-
registra asi :

"El décimocuarto edificio se llamaba Coacalco. Era una sala
enrejada como cdrcel; en ella tenfan encerrados a todos los dio--
ses de los pueblos gue habfan tomado por guerra; tenfanlos allf -
como cautivos. "(97). Se localizaba, dice Marquina (98) en la -
esquina de las actuales calles de Donceles y Argentina; y no en -
la Suprema Corte de Justicia, como creyd Krickeberg. (99). Cons-
tatando las citas, encontré diferencias importantes entre las --

"fuentes” (Sahagfin ¥ Durdn) y los planos de reconstruccidn que =
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prdﬁghgﬁnhafquiné f Krickeberg. Esto podria llevar al teérreno es
cuetamente arqueoldgico pero al fin conexo a mi tema, y por ellco-
opié'ior olvidarme de la opinién de Krickeberg, toda vez qué exis
ten inexactitudes respecto a la ubicacibén de varios templos; al -
referirse al Coacalco, lo sitdia en el edificio de la "Suprema Cer
te de Justicia", que se encuentra en el lado sur del recinto del-
Templo Mayor, asi como el Templo de Cihuacbatl; ambos en el plano
de'Hérquina estin al norte, éonde Manuel Tolsd construyd la belli

sima casa de los Marqueses del Apartado y que después alojé el --

"Ministerio de Justicia e Unstruccién P@blica".

Otros dos edificios con nombres de serpiente enumerd Saha--
gin al describir el recinto sagrado del Templo Mayor:

"El cuadragésimoctavo edificio se llamaba Coadpan; esta era-
una fuente donde se bafaba el sitrapa que ministraba en el cu, --
que llamaban Co&tlan, y ninguno otro alli se banaba sino s6lo &1"
(100) .

"El sexagésimoquinto edificio se llamaba Codtlan; este era -
un cu donde mataban cautivos a honra de aguellos dioses que llama
ban Centzonhuitznahua; y tambi&n Todas las veces gue sacaban fue-

go nuevo..." (101).

La vinculacidn de la serpiente con el sol, con el Fuego Nue-
vo y con las divinidades en general, es repetitiva en todas las =
manifestaciones, no s6lo religiosas, sino artisticas, que como ya

se dijo, eran la misma cosa para la mentalidad precolombina.

Hace algunos anos, con las excavaciones gue se practicaron =
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para la construccibn del Metro, al hacer la terminal Pino Sudrez,
aparecid un adoratorio circular descrito asi:

"Desde el punto de vista arquitectbnico, estas pequenas es——
tructuras formaban parte de un conjunto bien definido dentro de—
lo que fuera el centro ceremonial. Estaban colocadas casi al cen
tro de un amplio patio hundido que corrfa en direccifn este-oeste
...El patio, de buenas proporcicnes, tenia escalinatas en tres de
sus lados (norte, este y oeste), y pequefias celdas de habitacién-
a todo su alrededor, las cuales se comunicaban entre si por medio
de un paso exterior. Por el lado norte se unfa el pequefo conjun
to a una gran plataforma gue se extendia en dicha direccifn...Jun
to con las estructuras, hay gue hacer mencién especial del conjun
to de ofrendas que se hallaron relacionadas con ellas...la més im
portante es, sin lugar a dudas, la escultura del dios Ehécatl co-
locado debajo del arrangue de la escalinata de la estructura cir-
cular, ...representa a la deidaa en la figura de un ozomatli (mo-
no), con la mi&scara bucal del dios... La escultura del dios Ehé&--
catl, junto con el perfecto estado de conservacidn de la estructu
ra a 81 dedicada, hacen de este conjunto uno de los hallazgos més

afortunados llevados a cabo hasta la fecha..." (102).

Para terminar, hay gque tener en cuenta que la serpiente "re-
ligiosa" servia para sefalar los lugares sagrados, pero tambi&n -
era motivo de cuidado, como animal; baste recordar la forma en --
gue las atendian en el zoolbBgico de Moctezuma, famoso por los es-
pecimenes ahi reunidos y la manera de conservarlos. Torguemada -
en una prolija descripcién dejé a la posteridad los detalles de -

dicho edificio: se encontraba en la Casa Real, es decir en el pa-
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lacio de Moctezuma gue habfa sido de su padre Axayacétlf,”dbhde';
hab;a varios patios, veinte puertas que salfian a;la plaza, una --
fuente donde se recibia el agua que venfia de Chapultépec:'tenia -
muchas salas y aposentos y cien bafnios. Dentro de este gran pala-
cio, hab;a cuartos enormes especiales para albergar bestias, fie-
ras, jaulas para aves, aposentos y corredores fuertemente custo--
diados. Diez o doce estanques para aves acusticas (de agua dulce
y salada), todo muy limpio y cuidado. Los animales perfectamente
claaificados; se reunfan por especies: cuadrfipedos, mamiferos, --
aves, reptiles, etc., y se les alimentaba de la comida que los nu
tr;a en los lugares de su procedencia; 300 personas se encargaban
del cuidado de estos animales, unas de la limpieza, otras de su -
alimento, de recolectar los huevos, cuidar las crias, curtir las-
ﬁieles, seleccionar plumas, etc.

'Hab;a tambi&én, de aquellos tan nombrados cocodrilos...tan -
grandes, y gruesos, como grandes, y poderosas vigas; y de los gue
rastrean por la tierra, gue son pequenos; culebras ferocisimas, y =
viboras de admirable grandeza. Otros animales, gue son comesti--
bles; y su hechura es a manera de lagartos pequenos, y se llaman-
iguanas; y para todos los animales, gue se arrastran por el suelg,
habfa recaudo y servicio de tinajas, y vasijas grandes, unas lle-
nas de tierra, y otras de agua, cada cosa, para lo que era; y to-
dos estos animales en cuartos, y aposentos distintos, porgue no-
se mezclasen". (103).

En cualquier lugar del mundo actual, serfa motiveo de orgullo
un zoolbgico tan especializado y bien atendido como el de Moctezu

ma II, por eso el gran asombro de los espafioles al verlo en la --
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primera mitad del siglo XVI; cuando ain en Europa, no los habia -

asi de espectaculares. 3
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ESCULTURA

De las dos manifestaciones escultdricas (relieve y bulto) --
practicadas en el México antiguo, ya he comentado en su mayoria,--
la de relieve, puesto que estaba en funcifén de la arquitectura.
Ahora me ocuparé de la escultura exenta, gue por sus dimensiones-
ha llamado poderosamente la atencifn de arquedlogos, historiado--

res y criticos de arte.

Asf como el material preferente para la escultura en relieve
fue la piedra caliza por su suavidad y facilidad de pulimento,pa-
ra la escultura tridimensional lo gue mds se utilizé fue el basal
to, aungue los artistas precolombinos supieron esculpir en toda -
clase de material: hueso, jade, concha, cristal de roca, obsidia-
na, amatista, alabastro, turquesa -para las artes menores- chilu-
ca, tezontle, basalto, granito, etc. La madera y aungue se conser
van pocos ejemplos también la trabajaron, pero el clima mexicano-
no permite la conservacién de ella, destruyé&ndose en pocos afios;-
lo mismo ha sucedido con los textiles y lo finico que se puede ma-
nejar para conocerlos, son las referencias histéricas, muy deta--

lladas casi siempre e invariablemente elogiosas.

Las técnicas para obtener el material escultdrico, dice Cova
rrubias que eran casi todas las conocidas actualmente: fractura--
por percusibén, presién, fractura por calor (torrefacci6n), por --
expansifén de cufias de madera introducidas en pequenas fisuras y--
luego humedecidas: friccién, pulverizacibén, afilado, corte, ras-

pado y horadacibén. La mds usada era la friccién, utilizando un--
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mordente con agua. (1).

Las técnicas escultéricas fueron: cincelado, incisién, gra-
bado y pulimento;magistralmente realizada por los afamados can--
teros mesoamericanos, a quienes contrataban los aztecas para eje
cutar las obras necesarias, religiosas y civiles, de su ciudad -
capital. Moctezuma Ilhuicamina trajo constructores y lapidarios-
de Chalco para embellecer la ciudad de Tenochtitlan, y ellos fue
ron los verdaderos creadores del gran estilo escultural mexica,-
"que tiene una personalidad propia y que ha dejado algunos de los

monumentos mis interesantes del arte azteca." (2).

De todas las manifestaciones artisticas tenochcas, la mids -
impresionante sin duda, fue la escultérica, por plasmar en ella-
lo m&s profundo de su sentir religioso; las piezss grandiosas ‘az
tecas, eran las imsgenes de sus dioses o la representacidn de --

sus conceptos cosmogdnicos y mitolégicos.

Los artistas procuraban sacar el mayor provecho posible al-
color y textura de las piedras que labraban, para enseguida, pro
yectar en una forma naturalista, todo el vigor y fuerza de sus -
divinidades, "...el poder incontrolable y terrorifico, la super-
humanidad absoluta; un alejamiento radical entre su naturaleza -
divina y la humana. ...Al tallarlos en la piedra al artista no -
es sino un instrumento de la sociedad que necesitaba de una ima-

gen visible de los poderes inmanentes." (3).
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El proverbial naturalismo de la escultura azteca, lograba -
la m&xima expresién con el minimo de formas; era casi esquemfti-
ca en la realizacién, pero compleja en el significado metafisico.
or eso los "tolteca" gue tenfan mucho de misticos, debfan buscar
en su corazén la verdad religiosa que Gnicamente por medio del -
arte podian captar, para demostrarla a la comunidad; los signos-
que encontraban la extraordinaria emocifn, que afin hof, cuando -

se tiene otra cultura y por consiguiente otra mentalidad, conti-

nian conmoviendo.

Lo impresionante del arte escultbrico mexica se debe a la -
severidad de los temas y a la sobriedad de las lfneas, resultado
del concepto rigido gue tenian de la vida. "El pueblo azteca, al
surgir en el cuadro artistico de los pueblos indigenas, aparece-
heredando el realismo de los olmgcas y la tendencia a las simpli
ficaciones geométricas de los teotihuacanos;...el cincelado aus-

tero, el rasgo enérgico, son los caracteres de la estatuaria del

pueblo de Huitzilopochtli." (4).

a)Relieves con temas serpentinos.

La mayorfa de los relieves serpentinos, como ya dije, se en
contraban en los elementos arquitectdnicos analizados en el capi
tulo anterior.tLos gue vienen a ccntinuaci&n, no formaban parte-
de la arquitectura, sino que fueron creados independientemente -

de ella, aunque con una funcién alusiva a la religién también.
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En primer lugar, estd la gran serpiente del Pedregal de San-
Angel. No es propiamente un relieve, mads bien s una incisidn, -
que descubri§ el Dr. Wittich y mostré a Hermann Beyer; se encon--
traba entre el pueblo de la Candelaria y el cerro de Zacatepec y-
prﬁxima a la cueva de las Golondrinas, en el Pedregal. Sobre una
piedra basdltica relativamente lisa, habfa varias figuras labra--
das; la principal era la de una serpiente emplumada de casi doce-
metros de largo, de trazo claro y firme, aungue las lineas no e--
ran profundas. La cabeza del animal estaba de perfil y la lengua
bifida de frente; sobre ;a cabeza llevaba un pequeno penacho. Se
podian distinguir las escamas ventrales y la parte supericr del -
cuerpo estaba cubierto con plumas; terminaba en cuatro cascabele-
les estilizados. Tanto la serpiente como los tepalcates ornamen-

tados que se encontraron, pertenecen al periodo azteca.

Jermann Beyer describe el hallazgo en presente, yo lo hago -
en pasado porgue en esa zona se encuentran en la actualidad la Vi
lla Olimpica de un lado y del otro, el centro comercial Perisur,-
gue indudablemente al construirlos, destruyeron los restos arqueo
16gicos de la regidn, por lo tanto, no existe ya. Afortunadamen-
te se conservan las fotos y los dibujos que el eminente argueblo-

go alem&n publicd en su articulo de "El México Antiguo" (5).

En segundo lugar citaré el llamado Calendario Azteca o Pie--
ra del Sol, wna de las piezas talladas con mayor refinamiento de-
la escultura mexica. Enterrada en la Plaza Mayor de México, fue-

descubierta a fines del siglo XVIII; mucho tiempo estuvo recarga-
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da en la torre occidental de la catedral metropolitana, para final
mente ser transportada al Museo de Arqueologia. Toscano cree gue-
no fue concluida, aunque conserva restos de pintura que demuestran
el Gltimo pasc al que eran sometidas las esculturas, después de 1la
capa de estuco como base de la policromia.

Fue concebida para colocarla verticalmente, come se encuentra
expuesta actualmente y representa las cinco edades cosmogdnicas o-
"soles" gue habfa vivido la humanidad, las cuatro etapas anterio--
res y la quinta que crefan vivir los aztecas. El numeral de cada-
uno de los soles es 4 (nahui): Sol de Viento, de Fuego, de Lluvia-
y de Agua, simbolizados en las cabezas dentro de rectdngulos de --
Ehecatl, Tigre, Tlaloc y el jeroglifico de Lluvia respectivamente,
por la forma en que cada uno de ellos desaparecif; los cuadretes—-—
rodean el motivo central de la piecdra, el Quinto Sol, gue es el =--
rostro de Tonatiuh con un cuchillo de pedernal sacrificatorio a --
manera de lengua saliente. Este scl, debia terminar en el "4 Movi
miento"” o Nahui 0llin. Rodea a los cinco soles una banda calendé-
rica con los jeroglificos de los veinte dias del mes prehispédnico.

"La cenefa que encierra al sol estd esculpida con dos serpien
tes xiuhcbatl cuyos extremos arrancan de una fecha, 13 Cana, séa -
como fecha de la ereccifn del monumento (1479 de nuestra Era), sea
como fecha legendaria del nacimiento del quinto.sol, terminando --
sus fauces en la parte inferior y cstentando dos rostros de deida-
des que asoman de ellas: Quizd el dios sol oriental y el sol del -
crepfisculo, pues estas serpientes representan al dragén mitol&gico
que acompana al sol en su carrera y lo defiende de las potencias -

negativas que amenazan devorarlo..." (6). Krickeberg agrega: ---
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"...lo cual simboliza que el cielo del dia rodea y sostiene al --
sol" (7) por tratarse de las serpientes de turquesa que son la —-—
luz y el cielo azul.
Simb6lica y estéticamente, es una obra maestra de la escultu
ra azteca, merecedora del sitio de honor que posee en el Museo de

Antropologia.

El Gltimo de los preciosos relieves mexicas al que aludiré,-
es el recientemente "exhumado" de la Coyolxauhgui. Las excavacio
nes de la Companfia de Luz y Fuerza del Centro, en la calle de Gua
temala, dieron origen al llamado "Proyecto Templo Mayor" en 1978.
Las cuales permitieron descubrir el monolito de Coyolxauhgqui, al-
rescatar la gran piré&mide de México-Tenochtitlan.

El monumental relieve se encuentra en el centro de la escali
nata del Templo de Huitzilopochtli (Sur de la doble escalinata —-
del Templo Mayor) y corresponde a la tercera etapa constructiva -
del edificio, es decir, la realizada por Axayacatl, entre 1470 y-
1485. E1 templo tuvo 5 superposiciones, asi es que hubo dos mas-—
sobre &sta, por lo que los espafioles no conocieron el relieve.

En las obras de rescate, aparecieron varias efigies de la --
diosa: -"Coyolxauhgqui I, el monumento circular; Coyolxauhqui II, -
el relieve de lajas estucadas; Coyolxauhqui III, la 'Piedra Verde}
Coyolxauhqui IV y V, los personajes incisos sobre sendas de pie—-
dra; y Coyolxauhgui VI, el personaje inciso sobre concha". (8).

Estos descubrimientos demuestran la gran importancia que te-
nfa la diosa en la religién mexicana; en primera instancia estd -
el aspecto religioso, por ser la hermana de Huitzilopochtli,quien

indignada por la concepcién de Coatlicue, instigb a sus otros her
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manos, los Cuatrocientos Surianos (las estrellas) a asesinar a su
madre. En ese momento nacif Huitzilopochtli perfectamente armado,
con la XiuhcSatl la decapité y desmembrd., Esta es la primera vic
toria del dios, guerrero por excelencia desde entonces y para —-——
siempre.

"El desmembramiento en relacibn con la guerra significaba es
pecificamente la derrota. De esta manera se daba muerte a los es
pias enemigos" (9).

Coyolxaihgqui es la imagen perenne del triunfo de Huitzilo---
pochtli en el Coatepec, nombre que se daba igualmente al Templo -
Mayor.

Por el importante parentesco que ten;a con el dios tribal me
xica, la diosa fue investida.con atributos de varias diosas como-
Cihuacoatl (10), Quilaztli y chantico. Carmen Aguilera lo expli-
ca asi: "...Cihuacbatl es Citlallinicue, la Via Lictea, deidad --
también creadora, madre de’las estrellas y de los hombres. En el
mito de la creacibn, al final de una de las edades cosmogbnicas,—
perecen todos los hombres; pero Quetzalcbatl, ...lleva los huesos
de estos hombres a Cihuacfatl, quien los muele; luego €l se san--
gra sobre los huesos molidos el miembro viril y de ahf nace una -
nueva humanidad. De donde se deduce cue estas dos deidades son -
colaboradoras en la creaci&n de los hombres.

"Ademds, el sol y la vfa ldctea son los dos cuerpos celestes
de posici6n mds regular en el firmamento, uno durante el dfa y el
otro durante la noche. En cuanto oscurece, durante el invierno,-
del mismo lugar en que se puso el sol, sube esplendente la via --

ldctea, y quizd los antiguos mexicanos pensaron que la continui--



R

.275
dad del universo en la existencia". (11}).

También puede interpretarse como que la Xiuhcatl, al decapi--
tar a Coyolxauhqui, es la luz diurna que "mata" a las estrellas de

la noche o de la Via Lactea.

En segundo lugar, en el aspecto humano, es igualmente trascen
dental., "La hermana de Huitzilopochtli hombre era Malinalxochitl,
hechicera también. Con el rey de Malinalco tuvo un hijo: Copil. -
Huitzilopochtli lo maté ya grande y le sacé el corazfn arrojdndolo
al tular. El1 corazbn germiné y fue el sitio donde después se fun-
dﬁ Tenochtitlan" (12). Caso reafirma lo expuesto por Bernal en es
tos té&rminos:

"El tunal brota del cora?dn de Copil, pues la metrépoli debia
fundarse en el preciso punto en que cayera el corazbn del hijo de-
la Luna. En el centro del Meztliapan, en México, en el centro del

Lago de la Luna, debfa fundarse la ciudad del Sol" (13).

Seguiré a Carmen Aguilera para la descripcibfn del monolito de
Coyolxauhqui. En un disco de roca de ligero tono rosa, mids o me--
nos regular, de tres metros de didmetro, de 37 cm. de grueso, es—-
tdn esculpidos la cabeza, el torso y las extremidades de la diosa,
colocados en forma de aspas. Lleva un penacho de plumas de &guila
(por ser guerrera) con bolas de plumén como las gue porta la Coyol
xauhgqui. Separando el tupé del penacho, tiene una banda en forma-
de serpiente, cuya cabeza emerge por abajo de lo volado del tupé.:
Por el diseno en el cuerpo de la serpiente, se supone gue se tra--

ta de una coralillo, llamada por los antiguos mexicanos "tlapapal-
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coatl", serpiente asociada a las cihuapipiltin, y ya que hay va--
rios indicios de que Coyolxauhqui era una de tales diosas, la ban
da frontal viene a reforzar esa asociacidn; ademds, estos anima--
les tienen siempre el cuerpo o parte de &l de color rojo, asi que
probablemente significaban sacrificio y muerte o la sangre del sa
crificio.

Lleva el talle cenido con un cinto que consiste en una ser--
piente de doble cabeza; en los brazos y en las piernas lleva tam-
bién serpientes bicipites, que son hasta ahora los finicos en la -
iconografia mexica. La serpiente de dos cabezas era llamada "te-
zauhcoatl"”, que quiere decir "serpiente prodigiosa o térrible”. y
maquizcoatl, que significa "serpiente brazalete"; por otro lado,-
en la Historia de los Mexicanos por sus Pinturas, se dice gue o--
tro nombre de Huitzilopochtli era Maquizcoatl; las ajorcas y bra-
zaletes significan, entonces, sumisibén ante Huitzilopochtli, el -

sacrificador de su hermana. (14).

b) Escultura serpentina exenta.

Coatlicue.-

De las creaciones serpentinas del México antiguo, gue reune -
el mids complejo simbolismo religioso, calidad divina y mayores ele
mentos ofidianos, es indudablemenﬁe la gran Coatlicue; ese monoli=
to incomprensible encontrado en la ciudad de México, del gue no se
sabfa siquiera donde habfa estado colocado en la época prehispani-

ca. Su aspecto terrible y conmovedor provoct que se le estudiara=

-~
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* exaustivamente, hasta lograr decifrarla y valorarla como la obra-
maestra de la escultura monumetal americana.

Coatlicue, la de la falda de serpientes, recibié este nombre
porque efectivamente su saya estd compuesta por una trama de ser-
pientes de cascabel. La figura parte de la humana, pero tiene e-
lementos al parecer indescifrables que se vuelven comprensibles -
al analizar el mito de la creacibn de la Tierra:

"Los dos grandes dioses, Tezcatlipoca y Quetzalcbatl, hicie-
ron bajar del cielo a la Senora de la Tierra. Era un monstruo --
grandioso, lleno de ojos y bocas en todas sus coyunturas. En ca-
da articulacién de sus miembros tenia una boca y con sus bocas ==
sinnfimero mordfa, cual muerden las bestias. El mundo esti lleno-
de agua, cuyo origen nadie sabe. Por el agua iba y venia el gran
Monstruo de la Tierra, Cuando la vieron los dioses, uno a otro -
se dijeron: Es necesario dar a la Tierra su forma. Entonces se -
transformaron en dos enormes serpientes. La primera asidé al gran
Monstruo de la Tierra desde su mano derecha hasta su pie izquier-
do, en tanto que la otra serpiente, en que el otro dios se habfa-
mudado, la trataba desde su mano izquierda hasta su pie derecho.-
Una vez gue la han enlazado, la aprietan, la estrechan, la npfi-—
men, con tal empuje y violencia, que al fin en dos partes se rom-
pe. Suben la parte inferior y de ella hacen el Cielo; bajan la -
parte superior y de ella forman la Tierra...

"Esta es aéuella diosa que llora alguna vez por la noche, --
anhelando comer corazones de hombres y no guiere quedar en silen-
cio en tanto gue no se los dan, y no quiere producir frutos, si -

no es regada con sangre humana". (15).
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Todos estos elementos se plasmaron en la magnifica escultura,
y las serpientes, aguf mds gque en ningfin otro lugar,lsimbolizan -
lo privativamente divino, la esencia misma de la cosmogonia y la-
razbn de ser del nfimen tutelar mexica, Huitzilopochtli; puesto —-
gue Coatlicue, ademds de ser el monstruo de la tierra al que to--
dos los humanos retornan, es la madre del dios tribal; conjuncién
.que para sublimar su forma sacra, estd protegido y representado -

por serpientes.

Los mitos de la creacifén del mundo de las culturas anterio—-
res, los resumieron los aztecas y el resultado fue Coatlicue, -—-—
"...la imagen mds rotunda del misterio...del mundo mexicanc y de-
la belleza indigena antigua.: ...sus lineas generales y su majes-
tuoso perfil ya dan el sentido de un arte de la mis alta catego--

ria..."” (16).

El andlisis mis completo de esta monumental escultura, lo hi
zo Justino Ferndndez, de quien tomaré los rasgos sobresalientes -
de la diosa.

En Coatlicue hay una referencia a la forma general del cuer-
po humano, pero casi todos los elementos se hallan substituidos -
por otros simbdlicos: los gue debieran ser los pies, son garras -
de dguila. Una gruesa serpiente preciosa surge bajo la falda, so
bre la faldilla inferior penden diez y seis cascabeles; en la par
te posterior y:entre las garras, asoma otra cabeza de serpiente,.-
La falda de serpientes comunes, corresponde a la segunda zona de-

la escultura y rodea el cuerpo entero; se sostiene por medio de -
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un cinturén compuesto por dos serpientes preciosas cuyas cabezas-
penden al frente., Son preciosas a diferencia de las que componen
la falda, pues tienen bandas gue ritmicamente interrumpen su piel,
que forman entrelaces con chalchihuites; de sus cabezas colgantes
salen las lenguas bifidas.

La falda misma esti compuesta por serpientes entrelazadas de
tal manera que forman una composicién ritmica, geométrica, de tra
zo romboidal; sus cabezas pendientes componen la orilla inferior-
de la falda ¥ se alternan con las puntas de sus propias colas de-
cascabel.

Los brazos est&n cubiertos con ojos y colmillos de serpiente,
Sobre las pulseras y a manera de manos dobladas, sendas cabezas -
de serpientes preciosas muestran sus colmillos y bajo ellos, cuel
gan las lenguas bifidas.

De la amplia base del cuello, surgen dos serpientes precio--
sas que frente, llegan a formar una sola, a manera de cara, con -
sus dos ojos y las bocas entreabiertas muestran los colmillos y -

las lenguas bifidas colgantes. (17).

Esto es la apotebsis de la serpiente divinizada, gue basta--

ria para juzgar al pueblo mexica de "ofiol&trico".

Hay otra estupenda escultura de Coatlicue, aunque no de la -
grandiosidad majestuosa de la anterior, es la procedente de Cozca
tlan, distrito de Tehuacan, Pue. Tiene la misma falda de serpien
tes entrelazadas; figurando la muerte, su rostro es una calavera

con mosaico de turquesas en las mejillas y orejeras y concha roja
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en las fosas nasales. Extiende un poco los brazos hacia adelante,
mostrando las palmas de las manos, lleva el torso desnudo para de
jar ver los senos flacidos y exhaustos que comprueban su condi---
cién de madre del género humano; también ella representa, simultd

neamente, la vida y la muerte.

Xiuhcoatl.-

La "serpiente azul", "serpiente de turquesa", "serpiente de-
luz celestial" o "serpiente de fuego", son los nombres con los =--
que se traduce Xiuhcoatl, el ser mitico gue tienen por emblema --
los dioses estelares o de la lluvia: Tlaloc, Xiuhtecuhtli, Quet--
zalcoatl y Huitzilopochtli; con respecto a este filtimo, es su ar-
ma invencible, serpiente de fuego, con la que decapita y mutila -
a su hermana Coyolxauhqui; luz celestial gue hace huir a los Cen-
tzon Huitznahua, las estrellas, gque se opacan hasta desaparecer -
con la presencia radiante del sol.

La ¥Xiuhcoatl es una serpiente emplumada, con el belfo supe--
rior prolongado a manera de trompa y con circulos sobre &l; por -
tanto tiene la misma esencia que Quetzalcdatl, Beyer los conside-
ra idénticos al decir:

"El drag6n del Cédice Borgia lleva en la parte superior del-
hocico, desproporcionadamente largo y doblado, dos manojos de plu
mas..." (18). Quetzalcbatl se ha "relacionado especialmente con-
la primera constelacién cipactli 'monstruo del mar'. Y asi fue -
en efecto, segiin puede verse por los siguientes datos. En la re-
presentacién como serpiente emplumada el dios lleva en la cabeza-

una especie de cuernc adornado con ojos, O .sea con estrellds. En-
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su imagen humana Quetzalcoatl lleva en la mano el mismo simbolo -

en forma de cuerno o bastén curvo...llamado xonecuilli, ecauictli,

coatopilli o chicoacolli...ademds, en su forma antropomorfa, fre-

cuentemente se adorna con un hocico de animal como m&scara bucal.
A pesar de que &sta casi siempre lleva dientes, se interpreta por
otros americanistas modernos como 'miscara de pico de pdjaro', ba
sindose para esto en los cronistas antiquos. Es f&cil deducir --
gue esta miscara menstruosa no es mids gue una simple variante del
signo cipactli... (en) la pdgina 18 del C6dice Borgia, ...el ci--
pactli se adorna con una cabeza de ehecatl... Kukulcidn (el dios -
K de Schellhas) que corresponde a Quetzalcéatl...tlene la misma -
nariz...volteada hacia arriba y terminando en voluta y la misma -
cabeza del cipactli que lleva el dios viejo. Asi parece posible-
interpretar el jeroglifico del dios Kukulcén como cabeza de cipac
tli, ya que parece representar la mandfbula superior de un reptil,
formando asi un paralelo a las representaciones del cipactli en -
los manuscritos del grupo del C6dice Borgia". (19).

Por todo lo anterior, Xiuhcoatl es un nimen estelar que --——
transporta al sol por el firmamento, que representa la primera --
constelacién (cipactli) de las trece que conocian los antiguos me
xXicanos' por tener la "trompa" adornada con ojos estelares, tam—-—-
bién por eso es una misma con Kukulcdn que es Quetzalcoatl y esta
trompa especial se convierte en la insignia del dios Serpiente Em
plumada, el Xonecuilli: un bastén o cetro curvo en el remate, con
circulos a todo lo largo; algunas veces lleva este agorno en el -

tocado.



. 282

En su condicién de escolta diurna 'del sol, estdn representa-—
das dos xiuhcoatl en la azteca Piedra del Sol, enmarcando los sfm
bolos cronolégicos y cosmogbnicos con los que estd estrechamente-
ligada la "serpiente de turquesa". Las imidgenes de rostros huma-
nos emergiendo de fauces serpentinas, no se encuentran frecuente-
mente en el horizonte azteca, como aparecieron en el tolteca y ma
ya-tolteca, s8lo o en el relieve del hombre-p&jaro-serpiente; pe-
ro el simbolo de las deidades diurnas Xiuhtecuhtli y Quetzalcéatl
en relacién con la xiuhcoatl si perdurs, como se ve en este tem--
plo.

Por la similitud del templo mayor de Tenochtitlan con el de-
Tenayuca, y el haber encontrado la escultura de la gran Xiuhcoatl
en la Plaza Mayor de México,. los arqueblogos dedujeron que podfia-
estar en la misma posicién de las de Tenayuca, es decir, a los la
dos norte y sur del templo, enrolladas y con sus cabezas erectas,
sefialando con sus crestas los puntos solsticiales. En el caso de
México, s6lo hay una hasta ahora, de gran tamafio, conservada en -
el Museo Nacional. "Las fauces abiertas muestran sus colmillos -
dejando apreciar la comisura de las mandibulas. Esté provista de
fantistica prolongacibn nasal en forma de vuelta retorcida hacia-
atrds, coronada por siete estrellas gue vemos a manera de esferas,
destruidas en parte. ...Obsérvense las siete estrellas (esferas-
con una raya atravesada) que aparecen coronando el apéndice nasal
y que semejan la constelaci6n Xonecuilli, que tiene forma de S".
(20) . Es el mismo nombre del bastén de Quetzalcbatl, por la dis-
tribucibén de las estrellas en la constelacifn, que como se vi6, -

también recibe el nombre de Cipactli.
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Serpientes.-

La serpiente emblema de Quetzalcbatl y de Huitzilopochtli, -
simbolo del afo y del tiempo; del misterio religioso y de la sabi
durfa sacerdotal, se tuva que esculpir abundantemente.

"El cuerpo de la serpiente es por si la encarnacién viva mis
perfecta de la linea ondulante. Su cardcter divino, y la frecuen
cia con que se le representaba en los monumentos mexicanos, la ——
convierten en elemento decorativo de primer orden, pues no es va-
no es para el indio el animal privilegiado gue su fantasia dota =
de cuanto significa brillantez de color, fuerza, destreza o inte-
ligencia. Su cuerpo se cubre con las plumas de gquetzal, sus man-
dibulas se arman con las muelas del jaguar, su rostro adquiere --
rasgos de persona, y hasta se la dota de pies y brazos humanos".=-
(21). Conceptos de un europec gue captd no s6lo la divinizacibn,
sino tambi&n la humanizacién de la serpiente prehispéinica.

El desarrollo de la serpiente en materia religiosa (y por --
consiguiente artfistica), se inicia, como dice Covarrubias, en el-
arte Olmeca de la Venta, donde la miscara del jaguar -divinidad -
tutelar de dicho pueblo- evoluciond hacia deidades de la lluvia,-
desde Teotihuacan hasta los aztecas. Describe minuciosamente la-
transformacién del jaguar en serpiente asi: el labio superior del
jaguar se convierte en la boca de Tlaloc; las cejas en forma de -
sierra, en las placas de los ojos del dios de la lluvia, con espi
rales que auizd son nubes y que se modifican en anillos o anteoje
ras; si se prolonga el labio superior del jaguar, se encrespa y -
forma la trompa del Chac maya; la encia desdentada y su divisifn-

central, se convierte en la lengua bifida de la serpiente; la ser
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piente; la serpiente del cielo, como lluvia, puede originarse en-
la alteracidn de una midscara primitiva de jaguar, que en un prin-
cipio tuvo el cuerpo formado por volutas (probablemente nuEes) pa
ra terminar en las plumas de la quetzalcoatl. (22).

Asi Tlaloc tiene atributos serpentinos y felinos, pero estos
filtimos se reducen a los colmillos de jaguar, mientras gue las —-
serpientes no lo abandonardn jamds. La anteojera la forman en va
rios ejemplos -Vaso de Nanchititla, Mex., y la escultura del Mu--
seo Etnografico de Berlin- dos serpientes entrelazadas que le cir
cundan los ojos. Ademis, la Xiuhcoatl también lo acompana como -
fuego celeste o rayo, antecedente de la lluvia; y los tlaloques -

se distinguen por traer en las manos rayos en forma de serpientes.

Otro tipo de serpiente muy especial, la "tezauhcoatl", es la
serpiente que se ha querido identificar con la anfisbena, "...cu-
ya cola es un poco abultada y sugiere la idea de otra cabeza" (23)
La serpiente bicé&fala se consideraba un milagro, por tanto sobre-
natural y como consecuencia, simbolo del cielo; el jeroglifico de
la Luna es una serpiente de dos cabezas en forma de vasija, que -
contiene un conejo y asf lo representaron en los Cédices Nuttall
24, en-el Vaticano 3773 y en el Vindobonensis (24); pero también-
por su singularidad en la naturaleza era producida para usarla --
exclusivamente en lo mids sagrado del ritual: el sacrificio, el --
cual describen los cronistas en todo detalle. Relatan que el ac-
to sacrificatorio lo llevaban a cabo seis sacerdotes: cuatro sos-
tenian las extremidades de la victima, el quinto,le sujetaba la -

cabeza poniéndole al cuello una serpiente de madera de dos cabe--
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zas,:para.qu.elfgran sacerdote, el sexto, pudiera actuar extra--
yéndole el corazén.

Para enfatizar la relacién entre el sacrificio y la serpien-
te bicéfala, una de las piedras de los sacrificios (techcatl) del
Museo Nacional de Antropologfa la lleva esculpida en la parte su-
perior.

Como es de origen celeste o divino, varios nfimenes, masculi-
nos y femeninos, portan narigueras en forma de serpiente bicéfala;
asi como lps anteriormente descritos jugadores del Juego de Pelo-
ta de Chich&n Itz&, que usan en los cinturones serpientes de dos-
cabezas. Igual sentido sacrificatorio tuvieron las barras ceremo
niales mayas rematadas en serpientes de dos cabezas, y como los -
enigmétigos yugos totonacas, pues un gran nGmero de ellos "...ter
minan en cabezas de serpientes muy elaboradas, lo que harfa pen--
sar en que fuesen representaciones de la siempre presente serpien
te bicéfala". (25).

Para terminayx, aludiré a tres objetos rituales: un cuauhxica-
11i, una caja y un tlapanhuehuetl.

El cuauhxicalli azteca, encontrado en la ciudad de México, -
lleva labrado "su exterior con dos grandes serpientes ondulantes-
preciosamente cubiertas de largas y finas plumas de quetzal". (26

La caja de piedra, azteca también, conservada en el Museo de
Hamburgo, en la tapa ostenta un relieve de la serpiente emplumada,
con las fechas "1 cana"” y "7 cafa", simbolos de las estrellas ma-
tutina y vespertina. (27).

Y el tlapanhuehuetl de Malinalco, correspondientes al hori--

zonte mexica, es una talla en madera con relieves del signo Nahui
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0llin, de un caballero tigre y otro &quila, sepaéédbﬁppof“dos”ﬁég
pientes entrelazadas. :

La soltura en la realizacién y el dominio de la té&cnica es--
cultérica son las relevantes caracterfsticas de ebtas “trés magni-

f

ficas piezas.

Rollos serpentinos.-

Las serpientes a las que he hecho mencidn a través del ‘pre--
sente trahajﬁ, son representaciones religiosas, cargadds de un -
gran simbolismo mitico, en funcifn de las deidades m&s reconoci--
das por el pueblo mexica. Ahora me ocuparé de las serpientes en-
su pura forma natural, pero como llevan algunos signos metaffsi——
cos, y por haberse encontrado en el corazén de la ciudad, creo —-
persisten en hacer referencia al caricter divino, gue en repeti--
das veces he afirmado posefan.

No obstante la costumbre nahua de expresar con el minimo de-
formas el mdximo contenido, las serpientes enrolladas no necesi--
tan un detalle mis para comprender,ni su actitud ni sus propieda-
des. En esta linea, la mayorfa de las esculturas son ofidios en-
reposo, es decir, enrollados, como suelen descansar estos anima--
les; estdn tallados tanto en la parte superior (que queda a la --
vista) como en la base; unas con escamas y otras lisas; las menos
trenzadas, pero todas con el sello genial de los artistas prehis-
pénicos gue las dotaron de una fuerte personalidad tan real como-
bella.

La insistencia del circulo relacionado con la serpiente, ---

pienso que algo tiene gque ver con Ehecatl-Quetzalcfatl y hasta --
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con la forma circular de sus templos, pues el rollo serpentino --
con la cabeza proyectada hacia el exterior, me recuerda la planta

de los edificios circulares con un rectangulo adosado al frente.

La descripcibén de este tipo de serpientes serfa interminable,
por eso sb6lo seleccion& unas cuantas para ilustrar mi investiga--

cibn.

La presencia de las serpientes en forma tan copiosa, hace a-
lusién al sol, a la fertilidad, a la vida, a la inteligencia, al-
arte, a la sabidurfa, al cielo; a los dioses en general. Curiosa
mente, al segar los conquistadores é la serpiente prehispdnica --
destruyendo cuanto de ella existiera, sepultando piezas y demo---
liendo relieves, no se dieron cuenta gue al usar ias grandes cabe
zas serpentinas como base de las columnas de la Catedral novohis-
pana, para demostrar sﬁ fuerte sometimiento, estaban fincando la-
nueva fe sobre el m§3 religioso de los simbolos mexicas: la ser--

piente.
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PINTURA = : vix

La pintura prehispénica fue un complemento'éftisfico prihéi—
palmente para arquitectura, escultura y ceramica, ya Que en éene-
ral se aplicaba sobre ellas, después de una fiﬁa capa.de estuco;—
blanco que igualaba la superficie, y por filtimo se pulia. Ya pre
parada asi, se procedia a pintar, usando los colores en forma pla
na, es decir, sin sombreado ni matizado, con la tonalidad pareja-
en toda la figura que iba delineada enérgicamente en negro o rojo
Asf se hizo én los muros de los edificios, en los relieves, en la
escultu£a exenta y en cerimica; en esta iltima también se aplica-
ba la pintura directamente sobre las piezas de alfareria, sin es-
tucado previo.

Todo se policromaba: tehplos. palacios, dioses, vasijas; pe-
ro existib otro tipo de pintura, la de los cbdices, que es la for

ma de escritura mescamericana, la cual analizaré después de la mu

ral.

El estudio de la pintura prehispdnica ha tenido que hacerse,
bésicamente, acudiendo a los manuscritos de conguistadores y frai
les de principio de la Colonia y a los pocos ejemplos rescatados

por la argeuologia del siglo XX.

Al conquistar la capital del Anahuac, los espanoles temieron
un resurgimiento indfgena en todos sentidos y, para evitarlo, des
truyeron todos los vestigios culturales del pueblo dominado: edi-

ficios (templos, palacios, recintos sagrados), esculturas(demo---
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liéndolas o enterrdndolas para simbolizar su definitiva muerte) -
y los cddices (libros sagrados que contenian la religi6n, la sabi
durfia y la ciencia prehisp&nicas); &stos se quemaban en los actos
de fe, para "resguardar" al cristianismo de los "demonios" paga--
nos; los mds feroces que registra la Historia, fueron el de Fr. -
Juan de Zumdrraga en México, el de Fr. Diego de Landa en Mani, --
Yuc.

Si a estas destrucciones se agrega la del tiempo, guedan so-
lamente ruinas monumentales y unos cuantos c6dices rescatados por
su belleza y como curiosidad que se enviaron a los monarcas espa-
fioles en el siglo XVI, o escondidos por generaciones entre los in
digenas.

Al terminar la prohibicién del estudio de la cultura preco--
lombina, mantenida durante toda la &poca colonial, al independi--
zarse el pafs, se redescubrib el arte y la historia antigua mexi-
canos, con la traduccidén del nahuatl de muchos manuscritos y de -
los juicios de los historiadores, gquienes con un espiritu verdade
ro de cientificos modernos, no permitieron que se perdiera la va-
liosa rafiz de Mé&xico.

Con este material, se ha podido apreciar, aungque no en todas
sus dimensiones, la pintura precolombina y sus rasgos generales.

Adem&s del delineado en negro y rojo, de los 4 colores pla--
nos gue Flores Guerrero califica de dibujisticos (1), ejecutaron-
la pintura con la ley de la frontalidad: t6rax de frente, extremi
dades y cabeza de perfil, con el ojo que gueda a la vista, de ---
frebte tamhién. No conocieron la perspectiva y el efecto de_cer—

cania lo expresaban mediante fajas horizontales superpuestas, en-—
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tendiendo que las mds elevadas se referfan al cielo o a las deida-
des, las centrales al plano terrenal y las bajas, al inframundo. -
Por tanto, no ‘hay ni escorzo ni claroscuro. Tampeco crearon el --
paisaje de fondo, las figuras se hallaban aisladas en el espacio;-
pero categdricamente, fue una pintura hierdtica, como todo el sen-
tido de la vida indigena. E1l objetivo principal de la pintura e-=-
ra estimular la imaginacibén de los espectadores en el terrenoc re-
ligioso, como aprendizaje y como afirmacién del conocimiento mito-
l6gico y cosmogbnico, en la manifestacifén mural de templos y recin
tos sagrados. Esta motivacidén era simb6lica, la excepcibén fueron-
los palacios y aposentos de los grandes senores, que gustaban cu—-
brir sus muros con pintura "ornamental" con grecas, flores, anima-
les o entrelaces geométricos, "...pero formas humanas, asf{ como —-
rostros, y cuerpos de hombres, y mujeres, no los pintaban..." (2).

Asi pues, el contenido de la pintura mural prehispdnica fue -
mitolégico, decorativo e hist6rico; el mas abundante, el mitol&gi-

co, menos frecuente el decorativo y muy escaso el histérico.

Desgraciadamente, las ruinas gue se conocen en la actualidad,
conservan tan poco, o casi nada de la policromfa gue provocara.el-
asombro de los espafioles al conocer las ciudades indfgenas, que su
aspecto no les hace justicia; pero con los documentos mencionados-
anteriormente y con el elemento m&s socorrido de los amantes de la
historia para recrear el ambiente: la imaginacibn, se pueden reha-
cer mentalmente la belleza y esplendor de las capitales prehisp&h;
cas, llenas de un gran colorido, "...gracias al cual estas viejas

pinturas resucitan con el brillo indestructible de una piedra pre-
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ciosa". (3). Brillante y armoniosa en todas direcciones, la po-
licromia se complementaba con el vistoso atuendo de los habitan--

tes que bullfan por las calles incesantemente.

La pintura mural se ejecutd en las dos técnicas mis usadas -
al respecto: al fresco y al temple. Los arquedlogos al analizar-
los escasos ejemplos pictdéricos que se conservan, han encontrado-
murales al temple, en su maforia y han creido encontrar murales -
al fresco en algunos casos: los primeros en Tizatlan (Alfenso Ca-
so) y en Chichén Itz&d (Sra. Morris); y los segundos en Teotihua--
can (Marquina) y Tenayuca (Miguel Angel Ferndndez).

La pintura al temple, por aplicarse sobre el estuco ya seco-
perfectamente, tiene menor durabilidad; pero bien aplicado, como -
fue el caso de la pintura prehispinica, puede apreciarse todavia.
Al fresco, por penetrar el pigmento colorante en la capa de estu-
co hiimeda atin, tiene mayor posibilidad de permanencia. Toscano -
hace una aclaracidén al respecto:

"...los muros se aplanaban y brunian cuidadosamente con una-
fina capa de estuco sobre la cual se disenaban las figuras o moti
vos con lineas en negro o con lineas esgrafiadas; mis tarde se es
parcfa el color con pinceles...se puede concluir que el verdadero
fresco fue desconocido de los indigenas, pues en los fragmentos -
analizados jamads se encuentra la pintura embebida en el aplanado:
en realidad las culturas precolombinas emplearon una té&cnica indi
gena propia, pues si bien fijaban sus colores sobre fondos mura--
les ya secos, las pinturas se mezclaban hdbilmente con gomas indi

genas (tzauhtli, aglutinante que obtenian de las orquideas, baba-
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de nopal, etc.), con lo que aseguraban la permanencia de la pintu

ra mural". (4).

El colorido, respecto al cual se hicieron lenguas los cronis
tas, se basaba en una paleta de colores primarios: toda la gama -
de los rojos, amarillo vibrante, y azul del marino al turqueza. Y
en combinaciones: verde, también en toda la gama, anaranjado y o-
cre. Acosta detalla cémo se utilizaban: el rojo-bermellén para -
todos los fondos y algunos adornos, el azul-cerfileo para las plu-
mas y adornos de jade y turquesa, el amarillo-ocre para plumas, -
armas y joyas, el ocre-rosado para la piel humana, el blanco para
lgs ojos, colmillos, huesos y prendas de algodén; y el negro para
contornear los motivos y hacerlos resaltar- (5).

Los tlacuilos -pintores- buscaban no la combinacién de los -
colores, sino el contraste, y lq sabfan lograr espléndidamente; -
como se puede comprobar en los c6dices, que tenfan el mismo prin-
cipio estético de la pintura mural. Los colores también estaban-
cargados de simbolismo: el rojo y el negro representaban el saber
y la esencia divina, el rojo ademds simbolizaba la sangre, el sa-
crificio y el sol; el azul, el amarillo, el blanco y el negro, --
los puntos cardinales; el verde, por aludir a las plumas de quet-
zal y al jade, lo precioso; el azul era el color de la realeza y-
el negro, ocre obscuro o chocolate, el del sacerdocio. Asi los -
colores aunados a los simbolos religiosos, hacian un conjunto ---
fuerte e indisoluble de conceptos reconocibles para los feligre--

ses, en todo momento.
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Cbn respecto a la pintura mural azteca, que fue la mds des--
truida por la Conguista, no quedan ejemplos (la excepci6n de lo -
poco gue se ha encontrado en el Templo Mayor recientemente) para-
poder llevar a cabo su estudio; como en el casoc de la arquitectu-
ra, recurriré a los ejemplos conservados en los pueblos de cultu-
ra nahua donde haya representaciones serpentinas, para dar unz i-

dea aproximada de la pintura mexica.

Cuicuilco.- 'La primera manifestacifn pict6rica de una serpiente,
aparecid en la preclasica cultura del Pedregal de San Angel, en -
la "cripta" formada por lajas semicurvas que en su cara interior-
tienen dibujada una ondulante serpiente muy primitivamente hecha,
pintada en rojo. Este pegueno monumento estd en el lado suroeste
de la rampa del monumento de Cuicuilco; las lajas forman un irre-
gular hemiciclo, que posiblementg senaldé un importante enterra---
miento. Desde esta remota fecha, la serpiente se encuentra rela-
cionada con los recintos sagrados, o lo gque es lo mismo, con las-

divinidades y con lo sobrenatural.

Teotihuacan.- Asf como la cultura cldsica florecié en Teotihua--
can, también ;hi floreci6 la pintura mural, "...era una ciudad --
plena de color. Las pirdmides y los templos, los palacios y las-
residencias sacerdotales estaban cubiertos, por dentro y por Fue-
ra, de un terso aplanado pintado al temple o al fresco. Inclusi-
ve los relieves y las esculturas -los dioses con mayor razbn- os-
tentaban una capa policromada gue definfa sus atributos migicos.

En el centro ceremonial de la gran urbe nada queda de esta decora
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cibn. Pero en los barrios residenciales de los alrededores, dia-
corr dia se descubren nuevos edificios con importantes restos mura
les". (6). Algo si qued6 en la religiosa metrbpoli, leos murales-
del Templo de la Agricultura tpropiamente inexistentes en la ac--
tualidad) y los de la subestructura del Palacio de los Caracoles-
Emplumados, donde también hay una serpiente emplumada en los mu-
rales.

Tres regiones con palacios, en el perimetro relacionado con-
la gran capital teotihuacana, explorados de 1940 en adelante, han
otorgado los ejemplos murales mds bellos de la urbe clésica: Ate-
telco, Tetitla Y Tepantitla; corresponden a la etapa III, y en to

das hay manifestaciones serpentinas.

Atetelco.- Enmarcando uno de los cuertos ornamentado con una ma--
1la, un friso de serpientes emplumadas ondula en todo el perime--
tro. "En uno de los edificios mejor restaurados del barrio de --
Atetelco toda la superficie del muro esti cubierta por una red de
serpientes enlazadas en tal forma que entre cada una de sus ma-—
llas dejan espacios suficientes para que un sacerdote, lujosamen-
te ataviado, avance en direccifn de la puerta del santuario" i?}—
En este caso, la serpiente alude a la orden sacerdotal, grupo de-
la jerarquia social prehisp&nica, merecedor del mis alto reconoci

miento por parte del pueblo en general.

Tetitla.— En los taludes al exterior de los cuartos del palacio,
los cuerpos entrelazados de las serpientes emplumadas, forman mar

cos a los motivos principales, casi siempre de Tlaloc como dador=
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de la lluvia y con ella de la manutencidn de los hombres.

Tepantitla.- Aqui se encuentra el m&s famoso de los murales pre-
hispénicos que Alfonso Caso identificé con el Tlalocan, el parai-
so de Tlalogc, sitio al gque iban a morar las almas de los muertos-
ahogados, hidrbpicos o luéticos; a tal muerte correspondia un ju-
goso premio gue era ir al lugar maravilloso de agradable clima, -
frutos de todas clases, bellas aves y flores, distracciones y jue
gos. Todo éllo estd representado en las pinturas con una soltura
e ingenuidad plena de belleza. Cada muro estd dividido en dos zo
nas, la parte superior muy destruida y la baja bien conservada; -
las separa "una banda ancha de serpientes entrelazadas". (8). --
Continfia la serpiente simbolizandc el agua "terrestre" como en el
templo principal del cﬁadrangulo de la Ciudadela.

Aqui cabe hacer mencidén a la discrepancia de interpretacidn-
de Pasztory sohre el mural de Tepantitla:; la autora cree (siguien
do a Thompson) gue la deidad representada es Ometeotl, o mejor --
ain Omecihuatl, divinidad dual, en Omeyocan, el paraiso de la ---
abundancia que tiene las mismas caracteristicas de Tamaoanchan, -
el parafso del oeste. (8 bis).

Otro mural de Tepantitla, tiene diferente tema:

"Los sacerdotes del dios de la lluvia...van caminando en so-
lemne procesién, y llevan unas serpientes emplumadas como miasca-
ras-yelmo, ademds de estar rodeados por un friso de serpientes”.
(92).

Fuera del limite sagrado del gran'recinto ceremonial teoti-

huacano, hay zonas urbanas cuyas construcciones guizd fueron apo
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sentds de peregrinaje para los romeros; procedentes de’ todos los-
puntos de Mesoamérica, gue tenfan vinculos culturales con Teoti--
huacan, como fueron los mayas, los totonacas y los zapotecas.

En estos edificios residenciales, debieron existir mercados-
y locales administrativos, ademds de los dormitorios y bafios. Las
principales zonas descubiertas son Tlamimilolpa, Xolalpan y Zacua
la.

as pinturas encontradas en ellas son de extrema importancia-
porque sirven "para la comprensién del pensamiento precolombino.-
...8u contenido expresa los conceptos fundamentales dé la reli---
gién n&huatl con una pureza que no conocerin las obras de épdcas—
posteriores.”". (10).

De las tres zonas, Zacuala ha sido la mejor explorada, por=--
Laurette S&journ&, quien la describe asf en su libro "Un Palacio-
en la Ciudad de los Dioses:

“"El palacio tiene una supe?ficie aproximada de 4000 metros -
cuadrados, formado por cuartos, pb6rticos, trece patios y uno ma--
yor, el central, donde hay un santuario. Todo el edificio, la es
calera y el piso estuvieron recubiertos de estuco blanco muy puli
do; los muros llevaban una pintura de fondo rojo intenso, llenos-
de colores y de imdgenes que representaban a Tlaloc, caballeros -
iigIES, serpientes emplumadas, Xochipilli, Xipe, Tlaloques y el -
Quetzalcbatl rojo en su idealizacibn de hombre-pdjaro-serpiente.

A la manera de un libro sagrado, el recinto de Zacuala se —-
abre solamentq a quien puede ver el sentido de la condicidén huma-

"na, finica perc;pcidn susceptible de hacer germinar la partficula -

suemrgida en lo m&s profundo del ser. (Ese fue el propésito de-
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Quetzdlcﬁatl, ensenar a los hombres a conocerse a sf mismos).

En el santuario, la imagen final, que se comprende después -
de haber recorrido todo el palacio, representa a QuetzalcBatl ba-
jo el aspecto del hombre-tigre-pdjaro-serpiente; gue refine en un-
todo armonioso las tres esferas gue se disputan la conciencia: la
subterrénea, el tigre; la celeste, el pijaro y la terrestre, la -
serpiente.

En el p6rtico norte, S&journé cree ver la representacibn de-
la partida de QuetzaleSatl a lomo de una serpiente emplumada, ha-
cia el pafs del sol levante; los datos son escasos para poder a--
firmarlo categbricamente, pero de ser cierto, se convertiria en -
la Ginica ilustracidn teotihuacana, del mito central del pensamien
to precolombino, referente a.dicho dios.

Un pasaje pintado de rojo, entre el templo y el pbértico sur,
conduce al hombre-tigre-pajaro-serpiente, como Quetzalcfatl resu-
citaduv en la aurora eterna, despué@s de su desaparicidén en Tlapa--
llan. El1 pasaje esti ornado con grandes circulos pintados de un-
rojo distinto al del fondo y que representa al Sol; son cuatrao y-
después al Quetzalcbatl, porgue debe tratarse de la eclosidn del-
Quinto Sol, del de la era de Quetzalcbatl, que en Teotihuacan co-
mo entre los aztecas, estd simbolizadec por el rostro humano.

Por filtimo, dice la autora, que el palacic de Zacuala debib-
ser el Pochtlan de Teotihuacan, es decir, el recinto del grupo so
cial de los pochteca, quienes reconocian como dios a Quetzalcbatl
(11).

Los mitos y sfimbolos religiosos m&s importantes del pensa---

miento prehispinico, se hallan en Teotihuacan y como puede consta
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tarse, son casi idénticos a como los manejaron los aztecas. "Inf
til insistir sobre la trascendencia de estos documentos que de---
muestran la unidad cultural que une a Teotihuacan...con la infor-

tunada Tenochtitlan". (12).

Tula.- Asi como en Tula se conservaron en magnifico estado las -
pinturas sobre los relieves,ldegafortnnadamente, no se han conser
vado pinturas murales. La ciudad fué incendiada, motivo princi--
pal de la destruccidn de la misma, pero tambi&én contribuy® la pé-
sima técnica de construccién que provocd el derrumbamiento de los
muros, donde es casi seguro habfa extensos murales, que posible--

mente llevarian serpientes emplumadas, a la manera escultérica.

Chichén Itz&.- En los murales de Chichén Itzd es donde puede a--
preciarse la pintura "histérica", en los dos ejemplos conocidos -
de una aldea de pescadores y de una batalla en una poblacién, en-
los templos de los Guerreros y de los Tigres respectivamente. En-
este Gltimc, también hay una escena sacrificatoria donde la victi
ma "...sostenida por los sacerdotes, yace no sobre la piedra QQ -
los sacrificios, sino sobre el cuerpo de la serpiente emplumada,-

cuya.cébeza se yergue por encima de la-escena". (13).

Tizatlan.- Contempordneo de los aztecas, Tizatlan posee unas mag
nificas pinturas en los altéres sacrificatorios, que tiene como -
motivo los simbolos de sacrificio mds usuales, como son lo cuchi-
1los de pedernal, las puntés de hueso y la sangre. En el altar -

"A" es donde se aprecia mejor la pintura, en el frente una canal-
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divide el altar en dos panos, de un lado "...aparece reproducido-
el dios Tlahuizcalpantecuhtli, gque corresponde al planeta Venus;-
se distingue por la calavera con dos fajas negras gue llevé en lu
gar de cabeza; el pelo es amarillo, simbolo de la luz; entre &1 -
se encuentran cuatro cuchillos de pedernal, mitad blancos y mitad
rojos y sobresale la corona de plumas negras con los cabos blan--
cos, caracteristica de esta deidad; el cuerpo es rojo rayado de—
blanco, lleva ajorcas de piel de tigre, en una mano una tiradera-
de turquesas y en la otra dos banderas: una azul y amarilla y la-
otra amarilla y negra. Atrds de €l estd una xiuhcbatl o serpien-
te de fuego, con un cuerno adornado de puntos azules que represen
tan estrellas, en el que se halla encajado un pedernal ensangren-
tado". (14). Es uno de los ejemplos gue mas parecido tiene con -
la pintura de los cbdices mixtecos, con vivos tonos cdlidos, ro--
jos y anararjados.

Por lo expuesto anteriormente, "...ﬁodemos colegir gque las -
pinturas al fresco en los templos y palacios aztecas, deben haber
pertenecido a la misma tradicién". (15). Y asi como los relieves
parecian cbdices por la ley de la frontalidad y en general por --
las té&cnicas empleadas, las pinturas murales tambi&n eran libros-
abiertos gnte la mirada respetuosa de los religiosos de Tenochti-

tlan.

CODICES

Los c6dices prehispdnicos tuvieron los mismos principios es-

t&ticos de la pintura mural, es decir, cobre una superficie pare-
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ja y brunida a base de una mezcla blanca de tiza con'aglutinantes
vegetales (tzauhtli) y pulida con una suave gamuza, se dibujaban-
los temas, delineados en negro, para después aplicar los colores-
en forma plana, buscando el contraste y no la armonia; sin pers--
pectiva, paisaje de fondo, claroscuro y matiz,; con-la ley de la =
frontalidad, pero logrando siempre una policromia vibrante, que -
agrada observar una y otra vez.

Los c6dices nahuas son un registro hist&ricq, principalmente
para nombres ‘de personajes, toponimicos, cantidades 'y fechas, en-

-realidad no son una plena escritura, sino una pictograffa.

Hay aproximadamente 500 c6dices del Mé&xico antiguo, en todo-
el mundo, de los cuales sblo 16 son precortesianos y el resto ---
posthispénicos. En Mé&xico, en la Biblioteca Nacional de Antropo-
logia existen "140 c6dices, incluyendo un prehispénico, el Colom-
bino, y dos de la primera mitad éel siglo XVI: La Tira de la Pere
grinacién y la Matrfcula de Tributos, ademds de otros muy impor--
tantes de la &poca posterior a la congquista". (16). El finico pre
hispinico que posee México, es mixteco.

Los cbdices precortesianos estdn hechos en papel de amate, -
de maguey o en perqamino; de esto (ltimo, se elaboraban despues -
de curtir muy bien la piel y de despojarla completamente de pelo-
Se recortaban hojas aproximadamente de 20 x 23 cm., pegadas o co-
sidas en forma de biombo y protegidas por dos tapas de madera del
‘mismo tamano. ' _

Para hace; el papél, se desprendian tiraé de corteza de un -

drbol llamado "amatl", que significa papel en nahuatl, se dejaban
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remojar en trozos uniformes, de mis o menos 54 x 77 cm.; luego se
colocaban varios trozos sobre una tabla perfectamente lisa y se -
golpeaban con un mazo que tenfa estrfas paralelas. Con los gol--
pes, los trozos se unfan por los bordes y para dar m&s grosor, se
repetia la operacién poniendo sobre la primera capa, otra cruzén-
dola. (17). Se doblaban igualmente en forma de biombo con sus ta
pas de madera amarradas con lazos.

El investigador Hanz Lenz, en su libro "El Papel Indigena Me
xicano", destribe la técnica para elaborar el papel que tiene al-
gunos pueblos indigenas muy alejados de los centros urbanos actua
les y que segfin dicho autor es la misma ancestral forma de hacer-
lo, de los hombres prehispdnicos. Resumiendo el proceso, es asfi

Recolectan las mujeres -que son gquienes lo elaboran- las ra-
mas del amate o el moral, en los meses de la primavera (abril, ma
yo y junio), cuando estd tierna la luna, porque asi se desprende-
mejor la fibra que estd entre la corteza y el tronco, es decir, -
las fibras liberianas. Despué&s ponen a secar la fibra al sol y -
la guardan, o la lavan fresca afin, en agua corriente sumergiéndo-
la varias veces; la dejan remojar una hora mids y la ponen en una-
olla de barro grueso, a fuego lento durante 3 6 4 horas. Si son-
fibras suaves (moral y xalamatl limén} ponen en la olla ceniza de
lefia; si son duras, ponen caldo de nixtamal, que le dard al papel
un color amarillento.

Después llevan la fibra y la dejan en una jfcara con agua. -
En una tabla; con una fibra hacen un rectdngulo dividido en tres-
partes iguales. La tabla estd untada de jab6én para desprender --

bien la hoja. Extienden las fibras sobre la tabla y con un basti
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dor (blogue rectangular de piedra o madera de 10 cm. mds o menos,
con ranuras en la base un reborde en la parte superior para atar-
le lianas) los golpean para unir y adelgazar, hasta adquirir la--
forma de una hoja de papel -25 x 13 cm.- y se voltea para elabo--
rar lo mismo del otro lado. Se secan al sol y después se despren
den; una parte es lisa, la gque gueda en la tabla y la otra aspera
por la accibn del batidor. (*).

Hay otra forma de “libro".denominado lienzo, farmad§ por #a—
rias piezas de tela de algoddn, tejidas en telar de cintura, a ve
ces de algunos metros de largo. Puede decirse que todos los lien
ZOS son mapas, Si bien hay a;gunos mapas sobre otros materiales.

Los mas bellos cédices prehispénicos son los borgianos, de -

origen mixteco, sobre piel en su mayoria.

La semiescritura de los cb6dices precolombinos, pasb por tres
etapas eserciales, como dice Lebn-Portilla: primero fue la picto-
grdfica o sea la meramente representativa de cosas; <después, se--
usaron los glifos llamados ideogrd&ficos, que representaban simb6-
licamente ideas, como los numerales, los calendaricos, o los que-
expresaban conceptos abstractos y afin metafisicos (movimiento= =
ollin, vida=yoliliztli, divinidad= teoyotol). Finalmente apare--
cié entre los nahuas una tercera forma de escritufa, la incipien-
te fonética, que representa sonidos. A saber, sélq dos glifos se
usaron como simbolo de vocales, derivados de la figura esti}izada
de objetos cuyo nombre comenzaba por la'silabg o por la 1et£a que
se queria representar: atl=agua=a,_y étl;frijol-e. ilai. W)

La evolucién de la escritura se hizo por la necesidad de ex-
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presar plisticamente los conceptos religiosos v cronolégicos, -—-
transformados en simbolos, que permanecieran en los libros mis --
tiempo del que puede conservar la mente, y leerse ¢ interpretarse
a través de los afios. La cuenta calenddrica y la religién eran --
los elementos trascedentales gue guerian conservar, asi, los c6di
ces se transformaron en Tonalamatl o Tonalpohualli (calendarios -
augiiricos los llama Krickeberg (19) pues tonalamatl significa "li
bro de los dias"); y el Xiuhpohualli, de 260 dias el primero y de
52 veces 365 dias el segundo, al finalizar este periodo se hacia-
la ceremonia del Fuego Nuevo. En ellos se plasmaban las predic--
ciones para los nacidos en cada dia y las festividades religiosas
mds solemnes; por esto, guienes los elaboraban.e interpretaban --
eran los sacerdotes; los libros nunca fueron del dominio popular,
ni para uso cotidiano, los tlamacazqui eran los Gnicos que podian
entender los signos sagrados y misteriosos y darlos a conocer en-
una forma sencilla a los "no iniciados", a los hombres comunes --
que no tenfan la capacidad de "traducir" el mensaje metafisico de
las figuras.

"Resumiendo podemos decir que el contenido del Tonaldmatl es
ciencia esotérica de naturales m&gico-reliqgiosa, tradicibén sagra-
da, erigida por el clero en un sistema cerrado de conocimientos y
especulaciones." (20).

Los sacerdotes encargados de elaborar los cédices, eran tla-
cuilos o pintores gue posefan un conocimiento especial para con--
trastar policromfa en una forma viva y palpitante, pero sujeta --
siempre a preceptos religiosos.

Los cb6dices de procedencia netamente azteca son: el Borbfni-



. 306

co, en la Biblioteca de la Asamblea Nacional Francesa, en Paris:

la Matrficula de Tributos y la Tira de la Peregrinacién, ambos en

México. De estos documentos pictogrdficos, el mds bello es el -

cb6dice Borbbnico, cuya primera parte es un calendario adivinato-

rio (tonalamatl) de 260 dias; la segunda, es un calendario anual

en relacién con los Nueve Senores de la noche; y en la fltima, el
ceremonial de los meses y fiestas ciclicas'

Toscano cree el Borbénico, inconcluso y elaborado aproximada
mente el 1507, fecha de la celebracidn del Gltimo Fuego Nuevo, --
pero Manrique Castafieda afirma que por su concepcifn, hace sospe-
char que es colonial y que "...muchos expertos consideran gue es-
prehispdnico." (21). En forma hierdtica representa en cada hoja-
del tonalamatl, a la divinidad regente del mes, con los recua---
dros de los 20 dias de cada uno de ellos; el signo del gquinto (*%)
dfa en todos los meses era "coatl", representado por la cabeza de
una serpiente, signo de buenos augurios para quienes cumplieran-
con las predicciones que les hicieran los sacerdotes, y malo para
los perezoscs o descuidados en la religién; también era el signo-
mﬁs favorable para los mercaderes. Otro signo relacionadp con --
serpientes ¢ Quetzalcoatl, era "ce checatl", porque los nacidps -
en él, de seguro eran "nigromdnticos" como los llamaban los frai-
les cronistas, es decir, con poderes extrasensoriales, que bien -
harfan de ellos grandes sacerdotes.

Las ilustraciones serpentinas en el c6dice Borbdnico --
son abundantesr y especialmente llamativas las correspondientes a
las l&minas 3, 14, 16, 22 y 26.

La Tira de la Peregrinacién, zunque de contenido histérico-
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registra desde la salida de Aztlan hasta el asentamiento del pue
plo mexica en Tenochtitlan, es de escaso valor estético y no estd
policromada. La Matricula de Tributos, la mandaron hacer los es-
panoles para anotar las poblaciones tributarias de Moctezuma II y
la clase de objetos que cada una debfa entregar a Tenochtitlan. -
Ambos documentos pertenecen a los primeros anos de la coloniza---
cibén. (22).

En los cbdices, los simbolos serpentinos m&s usados fueron -
la serpiente -emplumada, la serpiente de fuego o de turquesa y la
serpiente atravesada por una flecha o un cuchillo de pedernal, --
las cuales aludfan a Quetzalcoatl, Xiuhcoatl y las &pocas de se-
quia, respectivamente. También son frecuentes las representacio-
nes de las "maguizcoatl" sagradas.

Los colores, como ya se aclarb en el caso de los puntos car-
dinales, eran simbSlicos y Hermann Beyer los analiza asi: se uti-
lizaba el negro para las deidadeé de la noche, como Tezcatlipoca,
Yohualtecuhtli y Quetzalcoatl, por ser el dios del zodiaco, con -
su insignia xonecuilli (la Via Lictea) gque es un bastén con ojos-
estelares o estrellas, es decir el brillo en la obscuridad; tam-
bi&n era el color de los sacerdotes, poseedores del saber y el —--
del Senior de los Muertos Mictlantecuhtli; asi como el correspon-—-
diente al norte.

El azul para el agua, la luna, Tlaloc y Chalchiuhtlicue, los
seres mitolf6gicos del oeste y el cielo diurno (por eso una veces-
la xiuhcoatl va pintada de azul en lugar de rojo y amarilloc como-
era lo usual); y los reyes usaban sus ropajes y joyas azules.

El rojo, el color de la sangre y el fuego, simbolizaba el --
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oriente y el sur, era para Huehueteotl, Xiuhcoatl, Tonatiuh,Xipe,
Xochipilli y los dioses del mafz. Asi, la guacamaya y la serpien
te coralillo simbolizaban el fuego y la sangre de los sacrificios.

(23).

Lo que queda muy claro, es el cardcter pintogrdfico de la es
critura prehispdnica, idéntica a la mural, que parecia un gran cb
dice sobre las paredes, "geroglificos amplificados integrantes de
un texto..." (24), o a la inversa, minuaturas de mural en los li-
bros sagrados que contenfan las mismas doctrinas y ensenanzas, =--

con los mismos motivos religiosos.

CALENDARIO

Come complemento de lo antes dicho, comentaré brevemente la-
estructura del calendario precolombino, puesto que formaba parte-
de la escritura y pintura del México antiguo.

La escritura calenddrica tuvo su principio en el horizonte -
cldsico, de una precisién tal, de solo un error de 0.08 fraccibn-
de dfia en el curso de 481 anos.

El pueblo gue desarrollo tan profundamente la observacifn as
tron6mica, fue el maya, y su calendario irradidé a toda mesaocaméri
ca. Hasta en Teotihuacan se han encontrado inscripciones que dan
tegtimanio de gue ya conocian las dos formas de calendario, el --
tonalpohualli o cuenta de los dfas, y el xiuhpohualii o cuenta de
los anos; posiblemente por su contacto con las culturas del Golfo

de México (25). La era histérica comienza propiamente "...con el

principio del guinto sol. ...Y este, que se inicia en una fecha-



-309
13 cana, como estd indicado en la Piedra del Calendario, ...es al
mismo tiempo el punto de partida de la historia en el sentido es-
tricto, es decir de la historia documentada" (26).

El calendario se estructurf, pues, astrondmicamente; la ob--
servaci6n de la bdveda celeste fue la piedra angular del mismo, -
por eso la mayorfa de los mitos pretendian explicar los hechos as
tronémicos que convirtieron la mitologia en una trilogfa de: cien

cia, filosoffa y religibén de los mesoamericanos. (27)

El xiuhpohualli estaba dividido en 18 meses o grupos de 20 -
dias (18 x 20 = 360), mas cinco dias aciagos o nomontemi; el to-
nalpohualli estaba formado por 20 semanas o grupos de 13 dias --
(20 x 13 = 260). Para la representqcién escrita de los dias en-
ambos calendarios, s2 servian los nahuas, ademds de los numerales
(del 1 al 13 en el tonalpohualli y de; 1 al 20 en el xiuhpohalli)
de otros veinte signos o figuras que se combinaban sucesivamente-
con los mencionados nfimeros. Después, se agrupaban los anos, en-
cuatro conjuntos de trece, al té&rmino de los cuales se cumplia --
una "atadura de anos" o xiuhmolpilli (13 x 4 = 52 ).(28). Coinci
dentemente, cada 52 afios se iniciaban los dos calendarios, el ri-
tual y el solar, con el mismo numeral y el mismo signo.

Los nimeros sagrados eran el 13 y el 20, este por ofrecerlo-
el hombre en el niimero de sus dedos, llamado "una cuenta" o sem--
poalli; y el 13 por ser el nGmero de las constelaciones que reco-
nocfan en el firmamento los mesoamericanos, de las cuales, la pri
mera tenfa segln ellos, la forma de la cabeza de un ofibio, aso—

ciado con Quetzalcoatl, razbn esta para considerarlo el inventor-
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el calendario segiin Beyer (29), vy las constelacicnes son precisa
mente la base de la cronologia.

La mitologia se hermans con la cronologia y sabiendo obervar
los astros, se comprendia la cosmologjia claramente; e identifi--
cando cada deidad con una estrella o planeta, la lectura de los -
cﬁdices resultaba evidente para los cientificos encargados de los
misterios de la religibn.

El principél dios, personificaba a la principal estrella; --
Huitzilopochtli era el sol, fuente de la wvida, fecundidad, calor-
y fuerza. Sus "nahuales" eran el &dguila, la serpiente xiuhcoatl,
la mariposa y la guacamaya; Quetzalc6atl, personificaba a Venus,-
Mixcoatl a las estrellas, etc.

Otro elemento decisivo para el cbmputo del tiempo era el ci-
clo venusino, registrado en 584 dfas, dividido en 4 partes: "90 -
dias para la invisibilidad .del p}aneta, durante la conjuncibn su-
perior; 250 para su aparicibén como estrella vespertina; 8 dias pa
ra su conjuncién inferior, y el resto de 236 para su visibilidad-
en la elongacién occidental" (30). El correspondiente dios es ~-=-
Tlahuizcalpantecuhtli, el gemelo precioso de Xolotl, ambas perso-
nificaciones de QuetzalcBatl. Como 5 ciclos venusinos correspon-
d;an a 8 solares, el nfmeroc 5 era la cifra de Venus; coincidfan -
en su inicio las dos cuentas, pasados 104 anos solares, o sea, --
dos veces el siglo prehispanico o xiuhmolpilli; ‘a este perjiodo -
se le denominaba "ce huehuetiliztli", "una vejez".

Por filtimo, los mimixcoa, las serpientes de nube, formaban_
la Via L&ctea.- "Los dioses de la Via Lictea son Tonacatecutli,--

el Senor de nuestra carne o Senor del sustento, y su mujer, Tona-
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cacihuatl o Xochiguetzal. Ellos viven én Tamoanchan, que es en--
tonces la galaxia". (31). Es mds, el sefior del afio, Xiuhtecuhtli,
senior del cielo diurno también, personaje clave para la cuenta --
del tiempo, relacionado con el sol, tenia come "nahual" a la xiuh
coatl, la cual por su cresta llena de estrellas, representa a la-
constelacidn xonecuilli, quetzalcocatliana igualmente.

Las metaforas se suceden una tras otras en los cbdices, con-
respecto a lo gque sucedia en los cielos, como por ejemplo: "Asf -
en el cbdice Borgiano, para dar a entencer que a la salida del -~
sol muere la luz de la estrella de la manana, estid la culebra ---
Quetzalcbatl herida por una flecha, &catl. Y la misma idea se re
presenta en el cbdice Bodeleiano, en donde vemos al sol dividien-

do con su lanza a la culebra™. (32).

Los aztecas recogieron varias tradiciones y leyendas, en al-
gunas ocasiones para explicar el mismo acontecimiento; &sto y gue
las fechas no concordaban regularmente, obligd a los investigado-
res a realizar un estudio meticuloso tanto de los calendarios, co
mo de los hechos y quien logré dilucidar el asunto fue Paul Kirch
hoff, basindose en un estudio de Jimé&nez Moreno, en el apéndice -
al cbdice de Yanhuitlan, resolviendo el problema asf: Jiménez Mo-
reno encontrd la correlacién de los calendarios mexica y mixteco,
con una diferencia de 13 anos adelantados en el mixteco con refe-
rencia al mexica. Los dos calendarios tienenla misma estructura-
interna, pero-distintos puntos de principio; lo que en uno sucede
en un determinado ano, en el otro pasa trece anos después. El no

conocer esta clave, provocd la confusibn de la historia antigua -
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mesoamericana durante cuatro siglos. Con 2ste dato, Kirchhoff a-
claré que a cada calendario correspondia‘un— tradic 6n diferente,
pues los cronistas habfan mezclado datos y fechas porque en tiem-
pos aztecas ya se habia perdido el conocimiento del origen de ca-
da relacidén. L-s cronistas sabiah que habfa diferentes tradicio-
nes, pero no sabian que con cada tradicién distinta iba un calen-
dario distinto (33). Esto ha ayudado notablemente, a traducir --
con correccién los documentos coloniales y manuscritos prehispéni

cos, en los Gltimos anos.

A no dudarlo, los aspectos mis importantes de la cronologfia-
prehispdnica estuvieron fuertemente vinculados con la serpiente,-
como ya se analiz&, y con la religifn tambi&n; haciendo un todo--
perfecto formado por el arte, la cuente del tiempo, la mitologia-

y la astronomia.
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ARTES MENORES

La creacibn estética no solamente se circunscribe a las Be--
llas Artes o Artes Mayores, sino gue se prolonga hasta los obje--
tos de uso diario, o a los gue encierran una funcién utilitaria.-
El embellecimiento de estis objetos, adem&s del beneficio gque pue
den proporcionar, dan una particular satisfaccifn a guien los po-
see; por eso también se ha denominado a las Attes Menorés, orna--
mentales. Cdmprenden: cerimica, textiles, orfebreria, plumaria,-
lapidaria, mosaico, etc.

La minuciosidad y habilidad que requiere su ejecucidén, en la
mayorfa de los casos exige tal dominio de la técnica, que demanda
capacidad de verdaderos artistas para llevarlas a cabo, "No debe-
extranar que al referirnos a las llamadas 'artes menores' pense--
mos gue su contenido esté&tico nos autoriza a considerarlas como -
‘grandes artes'". (1).

Pese a que las artes menores estin dedicadas a cubrir una ne
cesidad humana y son el elemento indispensable para distinguir la
jerarquia social, podrfan ser exclusivamente un adorno; perc "por
el contrario, en el caso del arte del Mé&xico antiguo, los elemen-
tos migicos y religiosos se perciben todavia vigorosamente en el-
arte 'ornamental', o sea aque que ha sido creado para satisfaccitn
y gusto del hombre en sf mismo" (2).

Al estar estrechamente unidos arte y religi6n en la cultura -
prehisp&nica;.hasta la mds sencilla manifestacién artistica lleva-
ba una alusién religiosa, para mantener viva la idea de la respon-

sabilidad cé6smica del pueblo azteca, que supo ensamblar a la per-
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feccidn su gusto suntuario con el deber religioso, por lo que de-
be reconocerse "...la gran calidad a la que llegaron los art{fi--
ces del México antiguo, gque solo pudieron obtenerla saturando sus
obras con la espiritualidad y genio de una raza y de una cultura-
ya extinguida; pero que a través de sus obras continfa expresando

se con el mis bello de los lenguajes: el artistico." (3).

La cermica precolombina fue funeraria, ritual -religiosa y-
utilitaria. Desde la etapa precldsica aparecid en el Altiplano -
Mexicano y su desarrollo dominé todas las técnicas conocidas, tan
to de elabcracién, modelado y moldeado, como de ornamentacién: in-
cisa, aplicada, estampada (con sellos), gravada, (o en relieve), -
esculpida o raspada (sin cocer, pintada negativamente (cera perdi-
da), pintada "al fresco" (sobre estuco), falso cloisonee(alveola--
do) y policromada. "Afin en algunas vasijas de barro, se aplicaba-
un aplanado blanco muy fino, sobre el cual se pintaba a la acuare-
la, obteniéndose una pintura tan resistente, que en algunas partes
se conserva todavia..."(4).

Dos cosas ignoraron los indigenas americanos: la rueda del al
farero'y el vidriado, gque son de procedencia europea, pero suplfa-
‘el primero con una prodigiosa habilidad manual, y el segundo, con-
un pulimento tan acabado en las piezas, que producian verdaderos—-—

destellos.

En Tlétilco, la cerdmica fue funeraria, en general de figquri

llas de barro, graciosas y expresivas, con t&cnica de pastillaje-
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e incisi6n. En el precldsico medio, bajo la influencia olmeca, =
en las vasijas se representaron serpientes y garras de tigre, o -
cejas tipicas de la costa. (5). En el estadio sultural, hay po-
cas representaciones serpentinas en todas las manifestaciones del
arte.

Teotihuacan surgid poderosa en el clasisismo mesoamericano,—
aportando innovaciones en todos los campos de la cultura: reli---
gién, arte, ciencia, técnica y, en general, la rafz de todo el de
sarrollo nahua. Las formas ceramicas, alcanzaron una gran belle-
za y finura, como en el caso de la cerdmica anaranjada que se di-
fundié comercialmente por toda Mescamérica, de gran demanda por -
estar"pintada con gran soltura, con lineas negras mis o menos fi-
nas y complicadas, con bordes generalmente decorativos o cabezas-
de serpientes, algunas veces tan estilizadas y abstractas que se-
volvian irreconocibles..." (6).

Otras sorprendentes representaciones cerimicas fueron las "ca
bezas retrato", de un hermoso realismo, efigie de personajes con-
expresifn grave, de cuerpos en actitudes dindmicas que S&journé -
considera podria ser pochtecas o comerciantes. (7). Las cabezas-
llev-ban una hendidura que recuerda la muesca en "V" de las cultu
ras de la costa del Golfo; cabezas con una marcada forma triangu-
lar para todo el rostro.

Las elaboradas urnas teotihuacanas, tienen personajes con —-—
grandes tocados y la mayorfa de los atributos de Tlaloc y de la -
Serpiente Emplumada. "Es el caso, entre otros, de casi todas las
representaciones de Quetzalcbatl bajo la forma de Hombre-tigre-pd

jaro-serpiente: asi aparece en la mayorfa de las columnas del Tem



.318

nlo de los Guerreros de Chichén Itzd, en Tula y en Teotihuacan".
(8).

Pero se puede encontrar abundantemente la figura serpentina,
o elementos quetzalcoatlinos, es en los célebres vasos cilindri-
cos, con tres soportes rectangulares y con tapa, pintados al fres
co, o directamente sobre el barro. Sé&journé describe dos ejem---
plos de cerdmica con caracteristicas del dios Quetzalecbatl: un va
so con tres emblemas de Tlahuizcalpantecuhtli -la mano coronada -
de tres cortes de caracol y el todo atravesado por una flecha-; -
y una figura con un rostro humano con la lengua bifida, que emer-

ge de las fauces de un tigre emplumado. (9).

En Tula la abundante produccién cerdmica de tipo Mazapa, ca-
racterizb la regidn; es posterior a Teotihuacan, se le encuentra-
en Chichén Itzd, y estuvo vincu}ado con la cerfmica Azteca I. El
Museo Nacional de Antropologia conserva varias piezas toltecas de
barro, de gran calidad artistica: una pipa en forma de serpiente,
una cabeza de serpiente pintada al fresco, y una vasija con cabe-
za de serpiente pintada en negro sobre naranja, en la cara inte--
rios.

Parece que en esta época decayd el comercio y como consecuen
cia hubo menor provisibén artesanal. "La misma cerdmica gue se ha-

cia en Tula, muestra cierto atraso si se le compara con la teoti-

huacana..." (10).

La cerdmica azteca fue de las mds finas y variadas de Mesoa-

mérica, tanto en su ornamentacidn como en la calidad del barro =--
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gue se empleaba para su elaboraci6n. El centro cerimico de mas -
prestigio en la &poca mexica fue Cholula, donde se mandaba hacer -
la alfarerfa de la nobleza y la ritual; en general era anaranjada-
con disefios en negro y pulida perfectamente. Cuando se usaba la -
policromia era a bse de rojo, verde, amarillo, azul, café y guinda
que unidos al naranja del barro, al negro y al blanco, complementa
ban el colorido muy a la manera de los cﬁdices mixtecos, que tenia
la cerdmica cholulteca.

Como en las demds artes, la mejor ejemplificacibén de serpien-
tes se encuentra en este horizonte; las hay en vasijas, pintadas -
n negro sobre naranja (fuera o dentro del recipiente), y con sopor
tes en forma de cabeza serpentina, uncensarios, sonajas, platos, -
urnas, vasos con relieves o pinturas, sahumadores, brasero, copas,

ete.

METALIQTERIA

La metalisferfa fue un arte de los mds apreciados por los pue
blos prehispdnicos, pues presentaba un amplisimo campo para desa--
rrollar la imaginaci6n artistica y ornamental. Tiene en sf un ---
gran esplendor por el material en gue se realiza, ademds de ir ---
siempre aunado a la superioridad indiscutible del trabajo de los -
artifices dedicados a El.

La cuna de la metalurgia en América, debe situarse en Colom--
bia, Costa Rica y Panam&, pues estos fueron los pueblos que mis --
desarrollaron las técnicas para beneficiar y trabajar los metales-
con la m&xima perfeccidn. De estas zonas lejanas, llega al México

antiguo(zona mixteco-zapoteca) el conocimienta de dicho arte, me--
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diante el comercio, alrededor del ano 900 d. C. con el interés de
ese arte se inicid la explotaciébn de los metales, ¢ ~ se obtenian
en estado nativo y que principalmente eran oro, plata y cobre; se
extraia de las entrafas de la tierra y se transportaba a las zonas
de elaboracién en bolsas de cuero o pieles de &nade; o bien, se -
obtenfan lavando las arenas de los rios.

Las técnicas empleadas fueron, en frio: laminado, repujado,-

incrustado y pulido; en calor: alambre, fundicifn y cera perdida.

En tiempo del chichimeca Xolotl, "un pueblo gque habfa vivido
en el valle, emigrd a la Mixteca, adquiriendo alli la refinadfisi-
ma cultura de esa gente y después volvid al Valle de México...po-
siblemente a estos 'regresados' se deba la fina orfebreria azteca,
descendiente directa del estilo mixteco, asi como el arte de pin-
tar los jeroglificos y los libros histéricos que tan desarrollado
se encontraba en esa regién oaxagquena". (11).

Los ejemplos serpentinos en la metalisterfa son abundantes;-
seleccioné algunos del Acta Anthropolégica y de los hallazgos del
Metro de la ciudad de Mé&xico, y dos de la Tumba Siete de Monte Al
bdn registrados por Toscano asfi:

", ..el mds interesante adorno labial de oro es el el Museo -
de Historia Natural d e Nueva York, que presenta a una serpiente -
ondulante cuya cabeza remata en una larga lengua bifida movible.

"...De la misma tumba procede un ejemplar de un b&culo real.
Es este un cubo de regular tamano, trabajado en parte con filigra
na, gue remata en una cabeza de serpiente, en tanto que en el ---
otro extremo se encuentra abierto para incertar en €l largas plu-

mas de quetzal." (12).

-
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Los ejemplos del Acta Anthropoldgica son los siguientes: en -
las paredes de los cascabeles, en falsa filigrana, hay "...decora-
cién en forma de serpiente...tambié&n habia bezotes de oro en forma
de pelicano, de &guila, de serpiente de fuego...contamos, ademds,
con una figurilla de Tehuantepec que tambi&n pudo haber sido un --
pectoral. Representa a Quetzalcbatl como guerrero, caracterizado-
por sus orejeras, con un besote provisto de colgantes, y collar de
laminas y una miscara como parte del collar y de la que cuelgan --
unos pinjantes de cascabeles. La figura estd montada sobre un --
marco rectangular.

"Los motivos de los demds anillos de frontal son muy semejan-
tes a los del tipo anterior, esto es, motivos geométricos, xonecui
llis, etec., en la zona central, pero también tenemos flores estili
zadas, y cabezas de serpientes en que no sflo se ha empleado el --
falso alambre, sino tambié&n diminutas esferas.

"Otra pieza gue se pudo haber utilizado como adorno de un es-
cudo es el anillo de oro encontrado en Texmilincan, Gro. Se trata
de un anillo en l&mina muy delgada en que se encuentran, como deco
racibn, unas serpientes repujadas con las fauces una frente a otra"

De las jovas que envi6 Corté&s a Espena:

"...Y una culebra rrebuelta con un chalchihuf en medio de con
nueve pinjantes...otra culebra rrebuelta, con un chalchihui y una-
perla enmedio, y una cruz en las espaldas con pinjantes...una cu-
lebra rrebuelta con siete pinjantes otra culebra rrebuelta con la
cola movediza."

Envios de joyas para las iglesias espanclas:

"...una rodela, el campo verde, con una sierpe de oro enmedio

...una rodela, el campo azul, con una sierpe de oro & plumas colo-
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radas enmedio...tres rodelas; la una, el campo verde, con unas co
mo sierpes de oro azul enmedio..."

"Una cabeza de piedra verde, engastada en oro, con unas ore-
jas de culebras y unos caracolitos al cabo. ...una cabeza, que -
tambi&n perece porfiro, engastada en oro, con una guirnalda de oro
que tiene a la frente una cabeza de culebra. ...una cabeza, la -
meitad de oro y la meitad de piedra verde, con una boca de cule--
bra." (13).

Por filtimo, en las excavaciones del "Metro" se encontraron -
dos serpientes recortadas en lédmina de oro, de cuerpo ondulante,-
que en lugar de crbtalo, terminan en un remate formado por un dis
co entre dos barras, seguido de uh tridngulo escalonado en sus la
dos, que finaliza en punta (14) que tal vez representan a la Xiuh-
cﬁatl. No hay que olvidar que muchas diosas, en los cbdices, lle-
van narigueras de oro laminado, con la forma de serpientes bicipi-

tes.

LAPIDARIA

"El arte del mosaico es con la plumaria, uno de los mis bri-
llantes y hermosos de la pl&stica indigena y, como otras manifes-
taciones culturales, un arte aborigen" (15).

Los artifices de la piedra se encargaban de hacer los traba-
jos ornamentales en piedras preciosas y semipreciosas. Lps lapi-
darios de Tenochtitlan reconocfan su lugar de origen en Xochimil-
co, sitio en el que se establecieron los "toltecas" de este arte,
aprendido de la tradicidén proveniente desde Teotihuacan. A los -

dioses "...atribuila el artificio de labrar las piedras preciosas,

-
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de hacer barbotes y orejeras de piedra negra y de cristal, y de -
imbar, y otras orejeras blancas; a estos tambi&n atribufan el la-
brar cuentas y ajorcas, y sartalejos gue traen en las mufecas, y-
toda la labor de piedras, y chalchihuites, y el agujerear y pulir
de todas las piedras..." (16).

La lapidaria en ciertos casos puede ser una rama preciosista
y minuciosa de la escultura y a diferencia de ésta (que se reali-
za de gran tamano y siempre en funcifn de la arquitectura, tanto-
en relieve como exenta), estd hecha en materiales preciosos y es-
peguena. Los mids usados en la época prehispdnica fueron: jade, -
turquesa, concha, coral, obsidiana, perla, alabastro, &mbar, cris
tal de roca y hueso; tenfan su escala de valor basada en la difi-
cultad para encontrar los yaqimigntos o la escasez de los mismosy
sin embargo debe haber influido el factor pureza, gque afectaba --
tanto la extraccibn como la talla.

Lns lapidarios se dedicaban a manufacturar tanto joyas del -
tipo ornamental para los hombres, como para los dioses; esculpidas
o en mosaico. Las joyas se consideraban como accesorios en la in-
dumentaria, que ademds distingufan la jerarqufa social y eran: ore
jeras, bexotes, collares, ajorcas, pulseras, anillos, narigueras,
pectorales y diademas. Las joyas eran simb6licas por su colori-
do y por tener representaciones mitolégicas, con elementos o sig-
nos de las divinidades protectoras de cada individuo o grupo so--
cial; por lo tanto, los modelos serpentinos se plasmaron en cada-
uno de los ornamentos mencionados anteriormente, esculpidos y pu-
lidos con tal exquisitez, que afin sorprenden en los museos donde-
se expanen. (*).

Para el mosaico de piedras, se cortaban é&stas de tamano uni-
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forme y pequefo, cada trocito se pulia con finos brufidores, de —-
piedra primero y de madera o de gamuza despu&s. En seguida se dis
tribufan sobre la superficie gque iban a engalanar, busc&ndales un-
ajuste perfecto y haciendo las modificaciones necesarias en el aco
modo del conjunto. Cuando estaba segura la colocacién de cada una
de las piezas, se procedfa a pegarlas con una resistente goma, el-
Tzauhtli, que extrafan de una orquidea. Ya seco se le daba un pu

limento final, para lograr el brillo parejo de la obra.

En Tenochtitlan hubo infinidad de objetos embellecidos con el
delicado mosaico de piedras preciosas. Los objetos gue llevaban -
con mds frecuencia este adorno eran: crineos de personajes promi--
nentes, midscaras rituales (para sacerdotes y deidades), mangos de-
cuchillos sacrificatorios, cetros, sonajas, yelmos o cascos milita
res, pectorales, orejeras, brazaletes, coronas reales, vasos cere-

moniales, escudos y broches de cinturdn.

Los mejores ejemplos de objetos cubiertos con mosaico de pie-
dras preciosas, lamentablemente, no se encuentran en México y, ---
descritos por Toscano, son los siguientes:

La miscara que pertenecid al atavib de Quetzalcdatl, que se -
conserva en el Museo Etnogrdfico de Roma, notable por su acabado -
preciosista y por su belleza cromitica, lleva una diadema triangu-
lar, una nariquera en forma de greca y dos serpientes Xiuhcoatl en
reddndose en la frente del rostro. Se elabord con turquesa, jade,
concha blanca y madre perla, coral y cuentecillas de pirita.

El yelmo del Museo Britdnico, enviado a Carlos V por Cortés -
en 1519, est§ trabajado en un blogue de madera en forma de casco -

con dos grecas almenadas a manera de cuernos, elaborado con turque

-
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sa, jade (claro y obscuro) coral, concha blanca y oro, afectando
la figura de una serpiente enlazada; raro y exquisito objeto de =
gran sencillez en el diseno y enérgico contraste en el colorido -
dei mosaico. .

: Un pectoral del Museo Brit&nico, de belleza inusitada por 1la
pureza de su diseno y por la simplicidad en el empleo de las pie-
dras de color, lleva una serpiente bicé&fala; las ldminas de tur--
quesa y jade se usaron para el cuerpo de la serpiente y concha --
blanca y coral en las fauces. Pero el cardcter impresionante y -
artistico del pendiente se lo prestan las ondulaciones del animal,
asi como la austera estilizacibn de las dos cabezas gue rematan -
ambos extremos.

En los museos de Gotha, Alemania y Copenhage, Dinamarca, hay
dos pectorales zoomdrficos respectivamente: en el primero, una -
cabeza de Ehecatl-Quetzalcbatl; y en el segundo, la cabeza de una
serviente o cocodrilo de cuyas fauces surge el rostro de un dios-
Parece scr el ornamente de un yelmo.

En el Museo Nacional de Mé&xico se conservan tres discos en--
contrados en Yucatdn, uno en el Templo de los Guerreros y dos en-—

‘la pirdmide de Kukulcd&n. E- disefio es igual en tados ~cuatro ca
bezas de serpiente Xiuhcoatl, quizd representando las cuatro di--
recciones cardinales-,en fin las piedras preciosas : turquesa, con
cha nacar y perlas,

Otro escudo m&s fue encontrado en la subestructura del Tem-
plo de Kukulcdn, sobre el trono del tigre, con el mismo motivo or
namental que ee decidid mantener en su estado arqueolfgico origi-

nal. (17).
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PLUMARTIA.

La plumaria en México es una de las artes gque més éristalizg
ron en este pueblo admirador de la belleza y del refinamiento, -~
porque el propio material, la pluma, se consideraba en sf, lo mis
precioso; el quetzalli, la pluma verde de quetzal era.el superla-
" tivo de lo selecto, elegante y exquisito.

La sola vista de las plumas, afin sin elaboracién alguna, era
motivo de regocijo para los aztecas. A medida que avanzb la civi
lizacidn y el enriquecimiento del pueblo tenochca, los orna,emtos
de plumas se convirtieron en un distintivo social, cuyo uso inme-
recido, nadie podfa violar. Los trabajos en pluma gozaban de --
gran estimacibn entre las clases elevadas de la sociedad, a tal -
grado gque se consideré "procer (el arte plumario) en las artesa—-
nias..." (18).

La plumaria tiene un remoto origen, es decir, desde la cultu
ra preclésica, pues las pequenas figulinas encontradas en diver--
sas zonas lo demuestran con la representacidn de penachos y toca-
dos en su atuendo, en los que claramente expresaron las plumas or
namentales primitivas. (19). El uso de las plumas preciosas 11§
g6 a su apogeo en la etapa pldstica; y siglos mds tarde el arte -
plumario se enriquecid notablemente cuando los aztecas extendieron
su dominio y comercio hasta las lejanas zonas tropicales, cuna de
las aves del md&s rico plumaje: quetzales, guacamayas, cotingas, -
flamencos, ca}andrias, cardenales, loros, colibries, etc.

Los trabajos de pluma se hacfan principalmente en el barrio-

de Amantla en Azcapotzalco y en Tenochtitlan. Los primeros arti-
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fices de la pluma gque vinieron a Mé&xico a ensenar este arte, los-
trajo Ahuizotl de Culhuacan, el pueblo tolteca del Valle de Méxi-
co y en unos cuantos anos, Tenochtitlan se convirti6 en el centro
mds importante para producir objetos plumarios.

Lalplumaria es el arte mis genuinamente mexicano, tenfa todo
lo necesario para obtener el favor de los grandes personajes: fi-
nura delicadeza, brillantez, colorido, minuciosidad y perfeccibn.
Si a esto se agrega la consideracifn de material precioso que te-
nfan las plumas, los objetos de este arte inestimable adquirfan -
un valor muy superior al que tenfan los de oro, casi igual al del
chalchihuitl, y hasta me atreverfa afirmar que por encima de El.

Los adornos de pluma servian primordialmente de ornato a las
clases privilegiadas, ademds. de ser el atavio bisico para los dio
ses; era lo mis digno sobre la tierra para honrarlos, y por eso =
los cronistas continuamente hablan de los penachos de las divini-
dades y de las insignias y mant;s ricas (gue eran las gue lleya--
banlentretejidas las plumas, o el mosaico, ambas tan completamen-
te dominadas por los amanteca, que hicieron exclamar a los con---
guistadores que "eran verdaderas pinturas" en pluma, lo éue se =
ratifica y comprueba con los mosaicos novohispanos de tipo reli--
gioso gue actualmente se encuentran en museos y colecciones parti
culares.

El enlazado fue el sistema mds antiguo usado en mesoamérica-
consistfa en amarrar con pequenos cordeles las plumas, perfecta--
mente empalmadas, se emparejaban por ambos lados, con una azueli-
1la y despué€s se cosfan a las finas armazones de los objetos gque~
iban a recubrir: abanicos, brazaletes, insignias militares, col--

gantes y penachos. El adorno mds famoso mundialmente es el pena-



. 328
cho de Moctezuma, enviado a Carlos V, que se encuentra en Viena.

También a las joyas se les ponfan plumas preciosas, como por-—
ejemplo a orejeras, bezotes, narigueras y collares; con esta té&cni
ca se hicieron los "uniformes" de las ordenes militares aztecas.

La técnica del mosaico de plumas era mucho mds laboriosa y pa
rece ser tipcamente tolteca, contempordnea a un poco posterior al-
mosaico de piedras preciosas. Se hacian primero el modelo total--
mente pintado, despué&s se cardaba algodén y se pegaba sobre una --
corteza de maguey, se engomaba y va seca, se despegaba y sobre ---
ella se copiaba la figura en contorno. La pluma se cortaba en pe-
dacitos después de quitarle los canones, se igualaba por la base y
se iba peéanda uno por uno, para hacér el soporte del dibujo en --
pluma corrientes, que debian ser del mismo color de las plumas fi-
nas que se ponian después. Todo se apretaba con una plegadera, =--
alisando la superficie para darle una apariencia uniforme de tersu
ra (20), cuyo efecto final era de una pintura.

El mosaico se tenfia que hacer con la mayor curiosidad posible,
para acomodar las diminutas porciones de pluma, hasta encontrar el
que quedaba a perfeccifén en tono y tamano, eguivalentes a las pin-
celadas de los pintores.

El mosaico de plumas se utilizaba para escudos, méiscaras, yel
mos, coronas reales, broches de cinturdn y pectorales; para ello,-
se ponfan sobre armazones de carrizo o de pequenas tiras de papel-
del grueso de nuestro actual cartdn, con la forma deseada.

. También se ponian mosaicos de pluma sobre:las mantas o tilma-
tli de las divinidades, o entre tejidas con la trama dé algodén.

"El arte plumario fue unoc de los mds preciosos y caracteristi
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cos delIMéxico aborigen y sin embargo, debido a la naturaleza pe-
récedefa de;la.pldmé, resulta uno de los menos conocidos por la -
_aﬁsencia dé éjémplares prehispanicos". (21).

B Este preciosismo inigualable fue el gue trascendi6 a la Ser-
piente Emplumada, -a la riqueza superior de lo divino por excelen-
cia, embellecida con lo precioso del material mds rico que exis—-—
tia, es decir, las plumas del guetzal. Por eso la importancia de
la Quetzalchatl "Serpiente preciosa”, esencia de lo supremo en --
los conceptos mexicas.

Después de la profusién de representaciones tanto de Quetzal
cbatl, como de la xiuhcSatl, no quiero que pase desapercibida la-
imagen de la serpiente-yelmo, elaborada en mosaico de plumas, in-
dudablemente de una orden militar o sacerdotal, que describe el -
Conquistador An&nimo, asfi:

"Para guardar la cabeza llevan unas como cabezas de serpien-
tes, tigres, leones o lobos, con sus guijadas; y la cabeza del hom
bre queda dentro del animal, como si &ste lo devorase: son de ma--
dera cubiertas por encima de plumas, y de adornos de oro y piedras

preciosas, que es cosa maravillosa de ver..." (22). TS Sraones Ry

litares ya se sabe gue usaban los yelmos de las cabezas de tigre,-
&guilaé o coyotes; pero de serpientes muy pocos autores lo mencio-
nan. ¢Verfa esten asombrado historiador alguna escenificacién del
fabuloso hombre-p&jara-serpiente quetzalcoatliano en la cindad de

Tenochtitlan?; o era de orden militar de la gque hablan también Cla
vigero y Chavero, guien ademi&s agrega una caracterfstica entre los

'méyas toltecas que: "Formaban el ejército como soldados principa--
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les cierta gente escojida gue habfia en‘cada pueblo la cual no es
taba siempre sobre las armas sino gue se reunia cunado era menes-
ter. Llamiébanse holcanes, que quiere decir cabezas de serpiente,

sin duda que de tocado llevaban." (23).

TEXTILES

Los aztecas acostumbraban tener un guardarropa doble, unocen
vestidos sencillos pars el uso diario y otro con vestidos para ce
monias o festejos, los que requerfan mayor calidad del tejido y -
colores bellamente contrastados &n dibujos estilizados y simb&61i-
cos. segfin el rango de cada persona, eran las posibilidades de -
mayor ornamento textil.

La indumentaria para la ceremonia absorbfa casi por completo
a los artesanos textiles, que se dividian en tres grupos: hilado-
res, tejedores y "sastres". A éstas labores se dedicaban tanto -
hombres como mujeres, pero la intervencién femenina era la mis es
timada por la curiosidad y paciencia que requiere el destilado, -
tejido o bordado de las telas, mis f&cil de encontrarse en una mu
jer gue en un hombre.. En un principio, las finicas que tejfan las
telas para vestir a la familia eran las amas de casa.

‘Entre mds elevada era la jerarqufa social a la que se perte-
necia, mayor debfa ser el nmero de trajes gue usara: mantas para
‘toda’ ocasidn, faldas de distinto labrado segfin la ceremonia a la-
que se asistfa; capas lujosas enriguecidas con finfsimos mosaicos
de'entrelaces‘de plumas y toda suerte de prendas masculinas y fe-

meninas bellamente tejidas y ornamentadas.
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Se conocen esta maravillas, gracids a las descripciones docu
mentales, porgeu, como en el caso de la plumaria, el clima mexica
no no permite la perdurabilidad de las telas y no se conocen los-
ejemplares prehispénicos, por mucho gue la tradicibn textil se ha
ya conservado engre los artesanos indigenas de la actualidad.

La calidad del algoddn era tan superior, que se podian hacer
telas gruesas, delga&as o transparentes y no necesitaban de otras
fibras para la manufactura de los distintos ropajes que usaban.
El mosaico de plumas, como ya dije, era un todo con los textiles,
y los tejedores al mismo tiempo podfan ser amanteca; ademds del -
mosaico de pluma, también hilaban y entretejfan la pluma con el -
algod6n. "Del mismo modo entretejfan con el algodén el pelo su--
til de la panza del conejo y' de la liebre, después de haberlo te-
nido e hilado." (24).

Ademds de hilar plumas y pelo de conejo, deshilaban y usaban
dos urdimbres para gue el tejido tuviera dos vistas, técnica diff
cil que solo se logra con un perfeccionamiénto méximo en dicha -=
artesania.

Las prendas de wvestir eran muy sencillas, por eso se enrigue
cian con el labrado y ornamentacidn anteriormente descrito; era =
capa o manta (tilmatli) y taparrabo {maxtlatl) para los hombres -
¥ blusa (guechguemitl), falda (cueitl) y camisa f(huipilli)} para -
las mujeres. Habia otros objetos de tela que se usaban en las --
casas,; como colchas, ropa de cama, de comedor, cortinas, tapices-
y alfombras.

La ornamentacifn serpentina se usaba con mayor frecuencia, -
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en las mantas; Sahagln describe 12 ejemplos al respecto, uno de

ellos es el siguiente: "Usaban los sefiores una manera de mantas -
muy ricas cgue se llamaban coaxayacayo (literalmente manta con £i-
guras de serpientes)...; era toda la manta leonada y tenfa la una
cara de monstruo, o de diablo, dentro de un circulo plateado, en-
un campo cclorado; estaba toda ella llena de circulos y caras, y-
tenia una franja todo alrededor..." (25).

‘Soustelle por su parte comenta: "El Cédice Magliabecchi re—-
produce numerosos 'modelos' de tilmatli decoradas 'con motivos en-
los gue la mds exuberante fantasia se mezcla con un estilo digno
y mesurado. Soles, caracoles estilizados, adornos, peces, formas
geométricas abstractas, cactos, plumas, pieles de tigres y de ser
pientes, conejos, mariposas, son 1os motivos gue aparecen repre-—-

sentados con més frecuencia.". (26).

CARACOLES.

Por filtimo mencionaré una especial muestra de objetos de la-
coleccibn Carrasco empleados casi siempre para el ritual funera--
rio y religioso, hechos en las conchas de los caracoles marinos y
aprovechando para ornamentarlos las protuberancias de las mismas.

En su mayoria los relieves incisos en las conchas representa
ban serpientes relacionadas con la vegetacifn, los sacrificios -—-
"humanos o la guerra.

Estos caracoles rituales se utilizaron desde la cultura olme
ca, hasta la mexica, pasando por la maya y teotihuacana con la mis
ma funcibn, ya que son pectorales funerarios, trompetas ceremonia- «

les y cucharas.
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La naturalmente bella forma del caracol se aprovechaba para re
presentar las imagenes serpentinas, enroscadas en espiral, en las -
volutas de la concha. Las figuras se delineaban con instrumentos -
punzocortantes produciendo un alto nivel muy burdo, por lo tanto --
los motivos son lineales y la serpiente siempre de cascabel, algu--

nas emplumadas y otras lisas.
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SOCIEDAD

En el México prehispinico, la estratificacién de la sociedad
originaba profundos contrastes haciendo reslatar las diferencias-
jerdrguicas y econdémicas entre cada uno de los grupos existentes-—

Las causas principales de la divisién social eran dos: el 1i
naje y la riqueza. El linaje no permiti la intromisién de indivi
duos plebeyos en su grupo; la nobleza era reconocida y respetada-
como en todas las monargufas del mundo, y s6lo por herencia se —-
transmitian los derechos y privilegios correspondientes. El caso
del monarca o Tlatoani era una excepcibn, pues era designado por -
el gran consejo y s6lo en unas cuantas ocasiones fue heredado de -

padre a hijo.

La posesibn de riqueza era el segundo factor importante en la
sociedad, gue hacia elevarse por su habilidad o esfuerzo a ciertos
grupos auncue no tuvieran sangre noble- En Tenochti lan la rique
za siempreestuvo relaciocnada con el valor personal, pues quien --
destacaba en las campanas militares por su arrojo y pericia, se -
hacijia merecedor a obsequios valiosos y distinciones por parte del
monarca, como premiO a su actitud; esto no sorprende al tratarse-
de una sociedad teocritico-militarista como lo era la mexica.

La jerarqufa social estaba estructurada asi:

Monarca - Tlatoani
Guerrero - Teyoatlani
Sacerdotes - Tlamacazqui y Cihuatlamacazqui

Nobles - Tecuhtli, Pilli.
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Embajadores - Tlahtoca Titlantli

Comerciantes - Pochteca.

Artesanos - Tolteca (pluma -amanteca, orfebre-
teocuitlapixque, mosaicis-
ta=tlatecqui, tejedor=tlaxi
nepanoani, etc. ).

Correos - Pain

Pueblo - Macehualtin

Esclavos - Tlacolli, (1).

El afdn de jerarquizar entre los tenochcas -e hizo extensivo
tanto hacia arriba (las divinidades ocupaban descendentemente los
cielos), como hacia abajo, hasta entre los animales y en especial-
entre las serpientes. De la gran lista de ellas, Sahagfin destaca
una:

"Hay una culebra en esta tierra que se llama tecutlacozauhgqui,
(que) dicen es el principe o princesa de todas las culebras; es -
gruesa y larga, tiene eslabones en la cola, como vibora: tiene --
grande cabeza y gran boca, tiene dientes y la lengua horcajada; -
tiene escamas gruesas, es de color amarillo, de color de la flor-
de calabaza, (y) tiene unas manchas negras como las del tigre; --
los eslabones tiene pardillos y duros, silba esta serpiente, come

conejos y liebres y aves..." (2).

Por supuesto que el personaje socialmente m&s encumbrado del
mundo indigena, con nombre serpentino, fue Ce Acatl Topiltzin —---

Quetzalcéatl, gquien ocupé§ el trono de Tula después de la reina =--
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Xiuhtzaltzin (3), &l cre6 la sociedad tolteca y su estructura per
maneci§ hasta la llegada de los espafoles, a través de la heren-—-
cia que pasd a chichimecas y aztecas. Estos Gltimos se habfan --
apropiado del rango quetzalcoatliano uni&ndose al pueblo culhua,-
depositario de la cultura tolteca asentado en el Valle de México.
"Esta Relacién (de Juan Canc) dice expresamente gue los sefiores -
de Colhuac&n descendfian de QuetzalecBatl, la 'serpiente emplumada’,
rey de Tula, y presenta a Acamapichtli como hijo adoptivo del dl-
timo senor legitimo de ese linaje" (4).

Todos los reyes tenochcas se fijeron descendiéntes de Quet--
zalcbatl y a esto se debe gque el bulto mortuorio de un rey, se le
ataviara con el traje de QuetzalcHatl durante el ritual de crema-
cibn; y también que el Tlatcani, una vez designado por el "sena——
do", apareciera en pfiblico con el atuendo imperial, "llevando so-
bre la frente la diadema triangular de oro y de turquesas, envuel
to en el manto verde, adornado csn joyas de piedra verde y tenien
do en la mano un cetro en forma de serpiente" (5).

No s6lo el rango del monarca estaba ligado con Quetzalcbatl,
sino también dos grupos de la jerarquia azteca; los sacerdotes y-
los pochteca.

Los sacerdotes de Quetzalcdatl eran considerados, como ya ex
puse en el capitulo de Religién, los mis devotos y respetuosos de
su dios, entre todas las "ordenes" existentes en México; por esta
raz6n los mis altos dignatarios del sacerdocio general, racaian -
en miembros de‘este grupo.

"Dos sacefdotes mayores estaban colocados en la clspide de --

la jerarqufa. Eran el Quetzalc6atl-Tétac tlamacazgui y el Quetzal
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cbatl -Tl;loc tlamacazqui. El primero era el representante del -
dios de la ciudad, Huitzilopochtli; el segundo era el representan
te de Tlédloc, el dios de la lluvia. ...El nombre de Quetzalcda-
Tl dado a ambos es en memoria del dios que los mexicanos conside-
raban como el arguetipo del sacerdote. ...Es curioso notar que -
no sb6lo en M&xico sino tambi&n en otros lugares, como Cholula y -
Cempoala, eran dos los sacerdotes que tenfan el rango supremo..."
(6) .

El primero de estos dos grandes sacerdotes nunca salfa del -
templo mds que a la casa del monarca, en caso de ser solicitado.
Debfa ser intachable en su conducta religiosa y moral, en sus cos
tumbres piadosas y caritativas, para convertirse realmente en el-
sucesor de Quetzalcdatl.

Los pochteca, comerciantes que en muchas ocasiones fungia co
mo embajadores, eran una corporacidn que se regfia por leyes de or
den netamente &tnico y se encontraba bajo la proteccifn explicita
de Quetzalcbatl. La ciudad de Cholula era su centro de activida-
des mds importante por estar ahi el santuario mayor de su dios pa
trono. Las empresas de mayor envergadura comercial, se prepara--
ban ahf para ir al sureste, a Xicalanco en Campeche, donde habfa -
una feria permanente de intercambio reciproco entre el extremo --
sur de ciudades mayas y totonacas, y el Sltiplano Mexicano de po-

blaciones nahuas. (7).

Por filtimo para confirmar el enorme vinculo que la religifn-
e historia mexicana tuvo con la serpiente, citaré el hecho de que

el cuarto rey tenochca Itzcoatzin, "serpiente de obsidiana", inde
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pendiz6 para siempre a Tenochtitlan y formé la Triple Alianza con
Tezcoco y Tlacopan, marcando el principio del gran dominio azteca
del Anahuac; y no sélo eso, este rey implantd la costumbre que se
hizo tradicional, de nombrar un cargo gubernamental inmediato in-
ferior al monarca. el "primer ministro", denominado Cihuacoatl, -
nombre otorgado desde esas fechas al cargo, porque el primero que
lo ocupd fue el valeroso Tlacaelel, gran sacerdote de la diosa Ci
huacéatl, por lo que llevaba su nombre. Fue un noble prominente,
hijo natural de Huitzilihuitl, hermano por lo tanto de Moctezuma-
I y sobrino de Itzcoatl.

"Supo dar a su funcién tanto brillo gue los titulares gue le
sucedieron fueron escogidos entre sus descendientes directos, en-
tre sus hijos y nietos, hasta el dGltimo que ocup6 el cargo, Tla--
cotzin, quien vivid lo bastante para deponer a los pies de Cortés
la rendicién de México el 13 de agosto de 1521...

"Existian pues, dos linajes, el de los emperadores y el de-
los Cihuacéatl, dos dinastfas cuyo antepasado comfin era Huitzilo-
pochtli, segundo emperador de Tenochtitlan." (8).

Las funciones de Cihuactatl eran administrativas (distribu-=-
fa el presupuesto), judiciales (era supremo juez), consejero del-
monarca y su segundo en todos aspectos, designaba a los altos ---
miembros del Calmecac, vigilaba la forma de los ritos para que el
sacerdocio controlara el poder piblico, designaba a los guerreros
que merecian recompensa; convocaba al colegio electoral a la muer
te del soberano para nombrar el siguiente y permanecia a la cabe-
za del mando en el interregno. El Cihuacecatl no podia tener ni -

ayudante, ni substituto y "su manoto blanco y negro venia inmedia
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tamente después del azul verde (del Tlatoani) como signo del po--
der..." (9) y participando en las decisiones del tlatoani, venia-
a constituir con &l la representacién del supremo dios dual en el
gobierno del estado". (10).
Nuevamente lo divino se hacia presente en la vida diaria de-
los mexicanos, simb6élica y realmente y, para mayor abundamiento,-

con la imagen de la serpiente.
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CONCLUSIONES

El resultado de esta investigacidn me llevé a concluir lo
siguiente: La presencia de la serpiente, en forma simb&lica, apa
recid entre los aztecas significativamente, desde el principio de
su historia, es decir, desde la peregrinacién que emprendieron en
Aztlan, hasta asentarse en su definitivo lugar de residencia en -
el islote mexicano.

purante el lapso en gue buscaron su "tierra prometida", -
hicieron muchas estancias, y en algunas, les sucedieron aconteci=
mientos dignos de perdurar en la memoria de la tribu. Esos he--—-
chos, los mezclaron siempre con los mitos y leyendas gque iban ad-
quiriend- de los pueblos con guienes entraban en contacto, e in--
corporaban elementos culturales gque fusionaban con la realidad, -
dando por resultado una historia prodigiosa.

Por eso no es de extraﬁ&r que los sucesos de mayor trascen
dencia se llevaran a cabo en lugares con nombre de serpiente o --
por algua razdn &sta se relacionaba con los mexicanos, como en el
caso de Coatepec, donde Coatlicue di6 a luz a Huitzilopochtli; o-
en Tizapan donde habfa muchos de estos reptiles, donde fueron en-
viados por el rey de Culhuacan para que los aniguilaran y ellos a
su vez encontraron la manera de capturarlas y terminaron converti
das en alimento de los indomables tenochecas.

Los toponimicos de la peregrinacibn, pues, registraron --
nombres miticos como: "el hegar de la serpiente"”, "el cerro de la

serpiente”, o "el lugar de Siete Serpiente", etc.
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Tan profunda significacidn tuvo el sitio donde nacié Huit
zilopochtli, Coatepec, gque con el correr del tiempo, al templo de
este nGmen se le denominaba Coatepec, "el cerro de la serpiente”,
lugar que para vigorizar aln mds su acepcién se roded de un "muro
de serpientes" y se cubrieron los muros de cabezas serpentinas. -
~Asf en una metdfora religiosa se llamaba a la gran Tenochtitlan -
"el lugar del cerro de la serpiente".

Los nombres con la particula "coatl", como sufijo o prefi

jo, son abundantisimos todavia en la actualidad, lo que quiere de
~cirque la prolijidad prehispdnica pudo muy bien multiplicar la no
menclatura. Y no sblo en toponimicos, sino tambi&n en la onomis-
tica que tanto de deidades ccmo de personajes fue numerosa. En -
la onomdstica hispanoamericana perduraron los apellidos "serpenti
nos" hasta muy avanzado el siglo XIX.

Como la cultura y con ella la religidn, llegd a los te---
nochcas de Teotihuacan a través de Tula, los rasgos de ella son -
los mismos desde la época clisica hasta la mexica y consecuente--
mente las divinidades conservaron casi las mismas caracteristicas
que les imprimieron los teotihuacanos.

En la gran metr6poli mesoamericana de Teotihuacan suréié—
la inconmensurable deidad Serpiente Emplumada, Quetzalcdatl, el -
nimen resultante de la fusién de un dios olmeca de la fertilidad-

“procedente de la Costa del Golfo, sfmbolo de la lluvia o del agua
“celesté; con un dios terrestre simbolo del agua que corre o "ser-
“piente” sobre el suelo. La serpiente, asi , personifica migica-—-
“mente el poder reproductor de la tierra; el agua produce la ferti

lidad y con ella la vegetacidn, representada a su vez por el ver-
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}gp;hdqll§s E;qmpghdel quetzal o del chalchihuitl, la piedra pre--

ciosa por antonomasia, aludiendo con ambas a la germinacién, a la

. manutencién del género humano y por lo t-nto a la vida.

ey o8}y toteismo (nahualismo en México), animal, se pasa al -
simbolo_diving: los espiritus acudticos se vinculan con las ser--
pientes creando el ente de la lluvia y de la fertilidad de las --
sopiedgdgs ggricolas; se le ubica en el cielo -por ser lluvia- y-
-se,le dota .de plumas para volar aunque sea una serpiente -la tie-
rra-;-asi aparece la Serpiente Preciosa o Serpiente Emplumada, -=
Quetzalcbatl. Los nahuales del dios son la imagen de la renova=--
cibn vegetal, porque el guetzal renueva las plumas y la serpiente
la ﬁiel: ademds, convertir la serpiente en "preciosa" es tan anti
guo que aparece entre olmecas y mayas.

El_dlos Quetzalcbatl es, a excepcibn de Tlaloc, el mds difundido-
por toda Mesoam@rica, revestido con una gran personalidad en la -
mitologfia prehispdnica por ser hijo de Ometeotl, el supremo dies-
creador; como tal, Quetzalcbdatl cred a la humanidad, al cielo, a-
la tierra, a otros dioses y, finalmente, el alimento del hombre,-
aunque &l no lo creb, lo robd para entregarlo a la humanidad. Es
por su labor creadora parte de Ipalnemochuani o Tloque Nahuaque, -
la esencia divina, invisible e irrepresentable; por lo tanto Quet
zalcbatl encarnaba més.que ning(n otro "lo divino"

Quetzalcdatl, en la cosmogonfa estd estrechamente ligado-
con el sol, porgue estuvo presente en la creaci6n del Quinto Sol-
y es €l quien con un soplido lo hizo moverse por el firmamento,--
creando indirectamente el dfa y la noche y como consecuencia, la-

fertilidad y la vida.
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La serpiente emplumada aludié desde entonces al sol, herman
dad que se acentubé sobremanera en la etapa azteca.

Con este nuevo aspecto solar que se agrega a Quetzalcdatl,-
con rafz en €l mismo, surge la Xiuhcoatl, la serpiente de turque—
sa -azul como el cielo donde circula conduciendo ‘@l sol- y de --
fuego por. el contacto con el astro. Cuando ese fuego inclemente-
sobre la tierra, provoca sequfa y su disfraz es de serpiente de -
fuego (xiuhcoanahualli); pero acude la lluvia, que desciende tam;
bién del cielo como elemento precioso, para cambiar él disfraz de

la tierra en quetzalcoanahualli, el reverdecimiento de la misma:

A estas investiduras, QuetzalcBatl anexé con el tiempo, va-
rias advocaciones mds: Ehecatl, dios del Viento; Tlahuizcalpante-
cuhtli,.Venus, la estrella ‘de la mafana; Xolotl, dios del infra—-
'hundb, gemelo precioso de Tlahuizcalpantecuhtli; con las cuales,-
" consecuentemente, se hacfa soberano del aire, del cielo y de la--
‘tierra. Por si fuera poco, estaba fntimamente vinculado con: Tla
‘loc, dios de la lluvia; Huitzilopochtli, personificacién del sol;
Xiuhtecuhtli, sefior del afic o del tiempo y Ometeotl era Quetzal--
“ebatl (hijo de Ometecuhtli y Omecihuatl); por tanto en total, es-
con todas estas facetas, la deidad md&s fuerte del pantedn nahua,-
la columna mds vigorosa de la mitologia mexica.

Por otra parte hay gue agregar un elemento mds a Quetzal---
cbatl, la existencia del famoso héroe cultural de Tula, que se ha
ce presente en toda Mesoamérica en las leyendas del occidente y -
del sureste de México, quien legé a los hombres ‘el arte, la filo-
soffa y el misticismo del ideal quetzalcoatliano de la supremacia

del espiritu sobre la materia. En la etapa final de la cultura -
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nahua, la mexica, adgq%;iduunas caracteristicas mds: el ser el —-
dios de la sabiduria {qQ‘;osly;amatinime}, de las artes y de.lés-
sacerdotes. _ : 3

Es tan grande la magnificencia de Quetzaledatl, que todo ilo
relativo a &l se transforma en alusién a la religién y al pensa--
miento sublime del ser humano.

Nolresisto la tentacién de hacer una similitud, gque curiosa
mente se me presentd al analizar a este interesante nfimen mexica-
no, con el dios griego Hermes o el Mercurio romano: &ste 'era el-
dios de los comerciantes, Quetzalcbatl de los pochteca: Mercurio
conducfa las almas al infierno ante Minos; Xolotl, el gemelo de -
Quetzalcbatl o su "nahual®™ en el inframundo, hacia lo consiguien-
te; Mercurio fue el patrbén de los gemelos en la astrologia zodia-
ca; QuetzalcBatl es el patrbn de los cocohua por su rafiz idénti-=-
ca con Tlaloc, con Huitzilopochtli o en la dual personificacibn--
de Tlahuizc-lpantecuhtli y Xolotl; Mercurio lleva un caduceo ser-
pentino y finalmente fue el protector de los ladrones y Quetzal--
cbatl también, como lo describe Sahagfin en el ingenuo relato que-
recogidé en su insuperable obra; que dicho sea de paso, perdur6 en
el México colonial en la esencia de la oracifn del Justo Juez.

El dios Quetzalcbatl, Serpiente Preciosa o Emplumada puedg-
afirmarse que es la esencia misma de lo divino, porque representa
al dios mds espiritual y benéfico que conocieran los mexicas; ---
guien por su importancia se fue fusionando con las otras deidgdgs
superiores, resumiendo en su cplto,tantas gdyocacionesf que poco
falts para queelos conceptos rel%g%qsos lo transfiguraran QQ'ﬁl-

eje de la creencia monotefsta. A &l se debe primordialmgntella_—
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ofidiolatria del pueblo azteca, la abundancia de im&genes; ya no -
importaba la presencia de las plumas preciosas, la sola referencia

de la serpiente era el simbolo del gran dios.

Los cronistas fueron hostiles a la interpretacién de la re-
ligién prehisplnica porque las dos manifestaciones de fe eran en -
sus principios, opuestas, aunque ambas eran totalitarias y absor--
bentes en sus respectivas sociedades.

Detallaban con fruicién el zrte, con asombro la limpieza, -
pero con horror su ritual; no les interesd ahondaf en su pensamien
to ni en el simbolismo religioso. En el caso de QuetzalcBatl, por
la negatividad de los conceptos serpentinos europeo-cristianos (en
carnacién del mal, de la mentira, de la insidia, del demonio, etc.)
no vieron las relaciones divinas gue tuvo con los otros nﬁmenes, -
-coéas que se han aclarado hasta el siglo XX, No comprendieron la-
mentalidad aborigen que de tiempo inmemorial, habia cargado de ---
efectos divinos a las serpientes, como und mis de los principios--
de las fuerzas de la naturaleza, que se debfan propiciar para que-
resultaran positivas a los hombres, pasando de t6tem protector a -
deidad mGltiple benéfica.

* La serpiente era para los aztecas, el mis preciso simbolo -
de los seres celeste-terrestres, cdsmicos y mitol6gicos, benefacto
res siempre del género humano, nunca daninos como para los euro---
peos.

Para la mentalidad precolombina, las éstatuas de los dioses

eran los dioses mismos, no una imagen como para la cultura occiden
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——hal'us~la representacxdn de DlOS o de Crlsto, sino el. espirltu ==
.presemte ‘de ila -deidad. ‘La serpiente fue, pues,_lla dlvlnlc}ad._ _J_._.a_l -
- ("moteatfa” en'el lenguaje esotérico, que trascendib al gxqtérico,-
sieomprensiible’ para todos: la presencia dé la serpiente daba idea de
lo sagrado. Por esta r-z6n, se ofrendaban serpientes en muchas =-
yifestividgades; ‘existié un templo con el nombre de Coatéocalli, que-
no traducian los mexicanos etimolSgicamente como "la casa de la --
~serpiente"; sino como "casa de varios dioses", pues alli{ deposita-
banja: los" idolos de otras poblaciones sometidas en guerra.
-t iocuande se vefa plisticamente una serpiente, no era tanto el
animal, ‘sino la substitucién de é&ste por el dios, es €l proceso --
simbolista que resulta de la asimilacién de conceptos a través de-
generaciones, que se sintetizan cada vez mis sutil y esquemdtica--
mente.

Y asf como era en la tierra, era en el cielo; si las imige-
nes serpentinas referfan a la religiosidad entre los hombres, en -
el cielo (el amplazamiento de los dioses) estaban las estrellas, -
gue para mayor abundamiento del concepto, ten;an un nombre serpen-—
tino: Centzonmimixcoa=las cuatrocientas serpientes de nube.

La serpiente entonces, como entidad religiosa, provoca la -
proliferacidn en el arte; hasta las serpientes enrolladas, que du-
rante mucho tiempo se consideraron representaciones realistas del-
ofidio, tienen relieves de cuchillos sacrificatorios y fechas alu-
sivas a la religidn.

El arte prehispanico, supeditadc a 1a religiQn. plasticamen
te representd el elemento divino de la misma- la serplente.

El arte era la verdad suprema que transmutaba lo terrenal -
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en divino; el artista es guien introduce el sfmbolo de la diyini--
dad en las cosas y por eso los mejores artistas son misticos y mu-
chas veces sacerdotes, gue siguen los pasos de su patronoc Quetzal-
cbatl, basados en las ensenanzas de éste en materia esté&tica, deno
minada la "toltecayotl" (intelectualidad tolteca).

La abundancia serpentiforme en escultura y pintura, mis gue
en ninguna otra manifestacidén artistica, se debe a la realizacibn-
directa de los sacerdotes, por las necesidades del culto. Incluso
hasta en la forma de delimitar los templos mediante el "coatepan--
tli", que se traduce como "muro de serpientes", (de coatl=serpien-
te y pantli=muro o bandera), podria traducirse como "bandera o mu-
ro de serpiente” o lo que es lo mismo "estandarte religioso”.

La representacién religiosa de la serpiente es en general -
de cascabel, a excepcién de la coralillo gque igualmente era usada
como simbolo del sacrificio; ambas terriblemente venenosas y por —
ello mids "divinas". ‘

Los colores que los tlacuilos empleaban para ilustrar mejor
a las serpientes, eran simbSlicos también: verde, para las quetzal
coatl; rojo para las xiuhcoatl de fuego: azul, para las xiuhcoatl-
celestes (constelaciones); amarillo y rojo, para las coralillo; y-
negro y amarillo para las bicipites; resultando un todo entre las-
divinidades afines a los colores -el cielo- y los puntos cardina-
les =la tierra-, donde los hombres comulgan con los dioses sirvién
dolos y obteniendo su beneficio.

Entre los mayas el cero se representaba mediante una figqura
de caracol (Morley), de ahi que Quetzalc6atl, como dios "creador"-

del calendario o, mejor afin, de la correccidén calenddrica, tuviera




Al
como distintivo el joyel de caracol cortado, profusamente reprodu-
cido tanto en las imégenes de Tlahuizcalpantecuhtli, como en las -
Ehecatl.

Podrja aventurarse la posibilidad de que la herehcia!sefbeg
tina del pueblo mexica, se reafirma por la personalidad de Coatli-
cue, madre del dios tribal Huitzilopochtli, pldasticamente represen
tada en el monolito del Museo Nacional, pues una gruesa serpiente=
aparece entre las dos extremidades de la grandiosa escultura, gue-
dentro de la complicada simbologfa del mundo nahua, aludiera al --
parto, de Huitzilopochtli.

la relacibn simbdlica de la serpiente como referencia a lo-
divino, gqueda constatada una vez mis, en el arte maya—tolteca} ‘en-
el mural de la subestructura del templo de los Guerreros y en un =
disco &dureo de Chichén Itz&, en posesidn del Peabody Museum,

En ambas manifestaciones, se reproduce un sacrificio humano
.en el cual la victima estd recostada sobre una enorme serpiente em
plumada, gque domina completamente la escena. Indudablemente, el -
deseo de los artistas fue plasmar la fija idea nahua de que los sa
crificios humanos sostenian cosmogbénicamente el equilibrio univer-
sal, asf como que al sacrificado se le consideraba la encarnacidn-
misma de la divinidad a guien pretendfan honrar; todo en un plano-

esencialmente religioso.

Si en la "Ciudadela" de Teotihuacan existe una dualidad de-
Tlaloc y' QuetzalcHatl en la representacidn alterna de mascarones -
serpentinos y del "dios del mono en el togado”, dualidad que pro<'

picia la fecundacifn de la tierra; lo mismo sucede en el caso’de-
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la zona maya-Tolteca, donde las imdgenes de Kukulcdn y Chac se mez
clan en la arguitectura con sus respectivos mascarones del dios --
"B" (Kukulc&n) y del dios "K" (Chac) como los clasificd Schellhas,
quienes formaron también una estrecha dualidad y gue pueden dife--
renciarse por la posici6n de la caracteristica "trompa de elefan--
te". En el dios "B", se curva hacia abajo, y en el dios "K", ha--
cia arriba; y este perfecto ensamblaje simb&élico se puede observar
en las construcciones de "El Adivino", "El Gobernador" y de la ca-
sa norte del "Cuadringulo de las Monjas" de Uxmal; asi como en el-
"Palacio" de Labnd y en el Anexo Este de "Las Monjas" de Chichén -

Itza.

Ya a punto de concluir el presente trabajo, en una exposi--
cién del Museo de las Culturas Populares, encontré@ otro aspecto de
- singular importancia, gue fue la estrecha relacifn de la serpiente
con el maiz y estos dos elementos con la deidad Quetzalcdatl.

En dicha exposicifn, en una publicacién de la serie de in--
formacidén grafica del Archivo General de la Nacién titulado "Anti-
guas representaciones del mafz", pude cbservar el sentido religio-
so que se le otorgaba a esta planta, base del sustento de los pue
blos de Mesoamérica. Las mazorcas, en estrecha vinculacién con -
personajes divinos, casi siempre aparecen relacionadas con la Tla
palcbatl, o sea la serpiente coralillo, sfmbolo del sacrificio y-
autosacrificio prehispanicos. Debe ser, segfin creo, por la inter
pretacién que los indigenas daban a la fertilizacién de la tierra
para obtener sus alimentos, los cuales se lograban ofrendando san

gre "el liquido precioso" tantas veces mencionado, a las diversas
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divinidades propiciatorias de los mismos. ] (

Otras veces, estén representadas las mazorcas con alguna de

las advocaciones de Quetzalcbatl (como es el caso de Ehecatl, 'en -

la figura 85 de la antedicha publicacién), en 'recuerdo de 'que es-

te dios robd a las hormigas los granos de maiz para alimentar .al -

e ;
género humano, que acababa de recrear.

No habria de faltar el maiz en las imidgenes de Cinteotl,

deidad representativa de dicha planta, gue en no pocas ocasiones =

se fundia con Mixcoatl (fig. 124), guien a su vez se consideraba
padre de Quetzalcbatl, ya en tiempos aztecas.
. Queda pues nuevamente, la condicibn divina de la serpiente,

base esencial de esta tésis.

En el siglo XX, el gran movimiento muralista mexicano, en -
manos de sus miximos exponentes, como Rivera, Orozco, Sigueiros y-
Tamayo, tan amante de revalorar las rafices culturales de nuestro -
pais, ha empleado el deline-miento en negro, asi como el colorido
contrastante de brillantes tonalidades que dejb al descubierto la-
acuciosa labor arqueolfgica del presente siglo, parecen recoger la

tradicién pictérica prehispanica.
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ELEMENTOS FORMALES SERPENTINOS
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ondulantes: -
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con dibujo romboidal

con plumas rectas
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. zonupis ne v 2ptes!;i . APENDICE

‘¢ Atendiéndo a las recomendaciones de la Dra. Hayden y del Dr.
Gendrop, de expresar en forma mis personal mi opinién sobre las -
‘5c5856i6ﬁe§}5?fihbipalmente_escultéficas, de' los mexicas exhibidos
en 14 sata correspondiente del Museo Nacional de Antropologia, he
“'sintétizado las observaciones de las mismas, en la forma siguien-
‘te.

‘a4

-La'présenéia de la serpiente en la plésﬁica mexica obedece-
‘en primer t&rmino, a la referencia del aspecto divino, siempre --
presente en todos los matices de la vida azteca, tanto-céfidiaﬁa—
como intelectual y espiritualmente. El simbolo divino que encar-
né tan adecuadamente la serpientﬁ, proliferd en las artes plésti-
cas, sefaldndose mds que en ninguna otra en la escultura, pienso-
que no por ser la préferida entre los mexicas, sino porque es la-
gue ha llegado hasta nosotros en mejores condiciones que la ar--
quitectura o la pintura, ambas destruidas implacablemente por los
conquistadores y religiosos del siglo XVI.

La escultura es, en estas circunstancias, la expresién plas
tica m&s analizada por historiadores y criticos, y casi la finica-
de qué se puede echar mano para obtener los juicios estéticos del
pueblo tenochca.

' Con base en ello, se puede decir que en general las piezas-
estdn representadas en un lenguaje artistico vigorosé, dé;éfan Sg
lidez; en bloques compactos para la éséultura exenta; evitando lo

mis posible, sacar ciertos elementos de la totalidad del conjunto.
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Aunque simbdlicas, siempre son haturalistas y, en algunos -
casos, minuciosamente detalladas o ejecutadas con una magistral -
sintesis de formas de sorprendente esquematismo.

Para el relieve, la técnica empleada recuerda bastante a la
pictérica, tanto por el delineamiento de las figuras como por la-
manera de llenar los espacios dejando pocas zonas sin labrar. Los
detalles secundqrios van incisos, resaltados probablemente por la
pintura con gue se cubrfian todas las esculturas. Casi siempre el
relieve es poco profundo, con un agradable equilibrio de lineas -
curvas y rectas que da por resultado el justo medio entre la rigi

dez y el movimiento.

Por la reglamentaci6n de los conceptos religiosos, los ar--
tistas mexicas estereotiparon la figura serpentina de la siguien-
te manera: cabeza trapezoidal, pejas de reticula, cuerpo ondulado
enrollado, o con plumas curvadas y cr6talo. Curiosamente este Gl
timo lleva segmentos en nfimeros de significacién religiosa como -
el cuatro, cinco, siete, nueve y trece. No obstante que biolégi-
camente no pueden existir mds de cuatro, por lo gue la abundancia
de segmentos no es otra cosa que una idea de mayor simbolismo.

El cuatro refiere los puntos cardinales: el cinco los mis--
mos rumbos de la tierra contando el centro; siete es el numeral -
de Ehecatl: el nueve nos habla de los inframundos, del Mictlan -=-
que visita ciclicamente Xolotl, y el trece los cielos que alberga
ban a sus principales divinidades adem&s de ser cifra clave en la
cuenta calenddrica ritual.

En el pasillo de la entrada de la sala mexica, hay un frag-

mento de rollo serpentino emplumado, muy destruido perc gue per-
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mite ver las grdciles plumas gque lo embellecfan.

Una serpiente enroscada, sin plumas, poco pulida, con un = =
crdtalo de siete secciones; por su aspecto tosco y poce refinado -
parece haber gquedado inconclusa.

Otra serpiente enroscada, sin cabeza y sin plumas, por la --
consistencia de la piedra permitid un pulimento que abrillanté la
superficie.

Espiga arquitecténica figurando una cabeza de serpiente con-
lengua bifida y nariz felina, sin colmillos, pero con una actitud-
feroz por las fauces abiertas y cejas a manera de cresta.

Todas estas serpienées estédn talladas en compactos trozos de
piedra circulares o cfibicos y el hieratismo de las mismas se tradu
ce en una agresiva dureza de expresifn con el propfsito de imﬁoner

sumisién a los devotos tenochcas.

Distribuidas en el interior de la gran sala, se encuentran -
las siguientes piezas:

Un relieve gque conmemora la introduccidén del agua potable en
Tenochtitlan, llamado "Piedra Acuecuexatl", encontrado en Coyoa---
can, con una serpiente emplumada, tocada con un penacho, para sim

bolizar la gran estima que se tenia por el "precioso" liquido. -
Aquf el agua como elemento vital se diviniza o bendice con la ima
gen de la serpiente. En &l conmueve la gravedad sagrada, puesto-
gue las dimensiones del animal sobrepasan la escala humana, con--
juntando religién y estética en una agradable forma simbélica.

Estdn exhibidos varios ejemplos de espigas en forma de cabe

zas de serpiente, muy estilizadas, en blogues casi cfibicos, con -

roleos de las posibles plumas, que recuerdan marcadamente las “nu

bes totonacas" del Tajin; con las fauces armadas de colmillos gan
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chudos y narices tipo felino.
La magnificencia de estas esculturas impresiona positivamen
?e, lo cual gquiere decir gue en su momento y en el lugar para el-
gue fueron pensadas, ejercieron el efecto deseado de belleza so--

lemne.

Hay dosi.cabezas colosales serpentinas, con las fauces abier
tas. La primera con cuatro grandes colmillos rectos al frente —-
que semejan- la miscara de Tlaloc, dos colmillos curvos hacia a---
trds y las comisuras terminadas en un roleo. La gran lengua bifi
da estd vista de frente, aplanada y curvada a ambos lados. El --
belfo superior termina en un triingulo volteado hacia arriba des-
cansando sobre la nariz del animal, que por cierto, tiene unas --
profundas fosas nasales. Los ojos son unos enormes circilos inci
sos, con restos del estuco que la cubria toda. Voluminosas esca-
mas romboidales revisten la cabéza completamente; las cejas estén
formadas por una especie de rectingulo con lineas entrecruzadas a
manera de reticula o petatillo.

La otra, muy parecida a ésta, lleva plumas en lugar de esca
mas; estd muy deteriorada en la parte superior de la cabeza, pero
se pueden ver las plumas representadas con suaves ondulaciones y-
como la anterior, tiene las comisuras enroscadas. Conserva algo -
del petatillo de las cejas y la lengua bifida es mucho mds pegue-
na que la de la otra cabeza.

Por el acabado de la parte posterior y de la base, estos mo
nolitos parecen esculpidos ex profeso como cabezas y no como par-
te de un cuerpo, posiblemente parﬁ remate de alfardas en los tem

plos, desde las que dominaron las plazas de los recintos sagrados
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con su expresividad grandiosa y terrible.

La siguienfe pieza, mutilada también, es un gigantesco caé;l
cabei enhiesto, de cuatro secciones, adornado con mazorcas de =--
mafz en la parte del cuerpo de la serpiente que conserva y en lu-
gar de escamas lleva unas a manera de bellotas. Por el trazo vi-
goroso tanto de las mazorcas como de las escamas es uno de los ob
jetos que dan mayor sensacibn de rigidez gque marca solemnemente -
la sobriedad religiosa de los conceptos cosmogénicos prehispini--
cos y que hasta hoy estremece aunque no se posean los principioél
motrices de la cultura del pueblo tenochca. .

Agui como en el caso de la exposicifn del Museoc de las Cul-
turas Populares, ya mencionado, el maiz y la serpiente estdn es--
trechamente vinculados, por ser el alimento humano divinizado y--
otorgando a los mortales por la "Serpiente Preciosa" para la con-

servacién de la especie.

Mids adelante se encuentra un ejemplar serpentino, no precisé
mente enrollado, sino "anudado", sin plumas, ni escamas; con la --
cldsica cabeza trapezoidal, lengua bifida y dientes muy finos re--
presentados como una sierra o pequefa trenza en las dos mandfbulas.
El acabado es de un cuidadoso pulido, caracteristico de las ser—--—-
pientes "anudadas". Esta pieza posce nueve secciones de crbtalos,
posible alusiﬁn al dios Xolotl, gemelo de Quetzalcbatl, familiari
zado con el inframundo; maravillosa simbiosis divina en que vuelve

a observarse el dualismo de la mentalidad del pueblo azteca.
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Se encuentra expuesto un fragmento de banqueta tolteca uti-
lizadg por los mexicas en el recinto del Templo Mayor, encontrada
recientemente. Todavia conserva restos de policromfa, gue por lo
gue puede observarse debid ser muy contrastada y brillante. Es -
una procesifn de guerreros ataviados a la usanza tolteca -muy pa-
recida a la mexica-, enmarcada en la parte superior por una banda
de varias serpientes emplumadas y ondulantes, de fauces abiertas,
gque portan en la cabeza un manojo de plumas. Este ejemplo demues
tra una vez mds la gran herencia tolteca que tenfian los tenochcas,
perpetudndose los mismos simbolos y metiforas religiosas hasta --
los tiempos mexicas, como todavia queda el testimonio en la ban--

queta del templo "B" en Tula, Hgo.

Despué&s se encuentra una Xiuhcoatl "anudada", ejecutada en-
piedra verde, con la cola rematada en el caracterfistico tri&ngulo
de luz de este ser mitolégico. En las protuberancias de los "nu-
dos" o roleos, lleva esas figuras de ojos con colmillos o garras-
que ostenta la Gran Coatlicue y gque aluden al devorador monstruo-
de la tierra cuando ésta se form6. La pieza estd8 esmeradamente -
pulida.

‘Otra serpiente en forma de "nudo", hecha en piedra negra, -
que sin analizarse parece un conejo, lleva tambi&n la cabeza tra-
pezoidal y una larga lengua bifida cuyos extremos est&n enrosca--
dos. El crétalo tiene cuatro secciones,lo que permite asociarla-
al plano terrestre de los puntos cardinales, de igual pulimento -
de la anterior. Aunque es est&tica, posee un dinamismo en el que

se advierte que estd presta para atacar.
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Enseguida se observa la primera de un numeroso grupo de ser
pientes enrolladas, en la posicién natural de reposo ofidiano, en
forma de espiral, y con la cabeza recargada en la parte superior-
de la misma. De Lal manera se expande el cuerpo en cada uno de-—-
los circulos, gue da una idea de laxitud del animal en ese estado
de sopor relajante de la digestién o de la hibernacién de los ofi
dios.

En estos casos la vinculacién o simbologia religiosa la pré
porcionan las plumas, el nimero de secciones de los crétalos, los
cuchillos sacrificatorios o jeroglificos y numerales sagrados que

ornamentan incisamente a estos reptiles.

La serpiente aludida, semidestruida de la cabeza, muestra -
plumas, lengua bifida vista de frente y aplastada como las de las
cabezas colosales descritas arriba, pero en el centro de la len--
gua tiene un cuchillo sacrificatorio. Las comisuras enroscadas -
en su terminacibn destacan sobremanera, asi como el cré6talo de --
nueve secciones; por lo tanto debid erigirse en una fiesta de Xo-
lotl o relacionada con alguna divinidad fdnebre.

Los rollos serpentiformes tienen una caracteristica mis, co
mo otros objetos ceremoniales mexicas, de estar esculpidos tan —-
cuidadosamente en la superficie como en la base, aunque se supone
ésta no va a verse; asi pues, las escamas ventrales de los repti-
les, est8n representadas con toda propiedad en estas bellas escul
turas. Esto nos demuestra la rigurosa subjecibn del arte a la re
ligiﬁn ya que las imagenes son la divinidad "per se".

Hay dos serpientes enrolladas mds pequenhas que la anterior,



-364
ambas: emplumadas, con cejas de petatillo, con cuatro colmillos al
frenter tipo Tlaloe y cinco curvos de cada lado; el cr6talo tiene-
siete secciones. Una ostenta un cuchillo sacrificatorio sobre la
lengua y la otra el jeroglifico "uno cana" en la coronilla, fecha
€sta del nacimiento de Quetzalcdatl, el rey y héroe cultural tol-
. teca.

Las suaves ondulaciones de las plumas, les dan un grdcil as
pecto de movimiento a las figuras, reafirmando el sentido sinuoso
de los reptiles, agradable a la vista.

La Piedra de Sacrificios o Techcatl es un pilén a cuyos la-
dos se encuentran dos cabezas de serpiente casi rectangulares, —-
muy angulosas, con las fauces abiertas y las comisuras exagerada-
mente enroscadas en sus extremos. El sacrificio sobre este pilén
equivaldr;a a la imagen varias veces repetida, sobre todo en la -
zona maya-tclteca, de una escena donde un sacerdote lujosamente -
ataviado, extrae el coraz6n de una victima recostada sobre una --
enorme serpiente emplumada que ocupa la mayor parte de la superfi
cie pintada o esculpida.

El s6lo tema ya infunde temor puesto gue se manejan vida y-
muerte en campacta dualidad, recalcando la actitud majestuosa de-
la escena y la grandiosidad del drama plasmado en ella.

Se observa después, el cuauhxicalli de Quetzalcdatl, segflin-
la clasificacién del Museo. Es un recipiente cilindrico de poca
profundidad, que tiene en el pafio exterior esculpidas dos precio-
sas serpientes emplumadas, enmarcadas arriba y abajo por una fran

ja de trenzado disefio muy compacto. Pese al espacio tan reducido
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del relieve, las serpientes son'de un dinamismo asombross’” tantd -
por las ondulaciones del cuerpo como' por. el movimiento'de’ las plu-
mas curvadas en varias direcciones, desde las apenas arqueadaf, —-
hasta las francamente rizadas. El crbtalo, tambié&n sinuoso, tie~
ne siete secciones, numeral del nacimiento de Ehecatl, serpiente -
gue vuela y al hacerlo el aire encrespa sus plumas, terminando en-
un manojo que cae graciosamente en una curva gue cubre todo lo al-
to de la pieza.

Las tabezas de los reptiles absolutamente simétricas frente-
a frente, tienen las fauces abiertas armadas por colmillos grandes
y pequenos en una actitud de ataque con las comisuras enroscadas;-
la nariz se estilizd en forma de flor y las lenguas bifidas, vis-
tas de frente, se juntan en el eje central del relieve. Las cejas
de petatillo se aprovecharon para que de ellas saliera un manojo--
de plumas gque sirven de tocado a las serpientes. El conjunto es -
de una agradable movilidad y hé&bil adecuacifn en un espacio tan =-

pegueno para tantas imdgenes.

Una variante de rollo, en forma vertical, de serpiente em--
plumada, con crétalq de nueve secciones, lleva esculpido en la ba
se, al monstruo de la tierra y algunas calayeras. Otra vez la --
dualidad gquetzacoatliana se capturd en la piedra: la divinidad te
rrestre y el mundp subterrdneo de los muertos.

No resisto la tentacifn de dejarme llevar por la asociaci6n
de ideas y también por una cierta analogia formal, ya que fisica-
mente encuentro un cierto parecido entre esta pieza y el conocido

Om Falo (ombligo de la tierra) del Museo de Delfos en Grecia. Si
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el ombligo en cierta forma refiere 'la iniciacién de una vida que-
lleva implicita la idea de la muerte, no puedo pasar por alto que
nuestra piedra mexica aluda el concepto de la divinidad en la --
tierra y al inframundo de los muertos, curioso caso de simbolismo
simultineo del monstruo de la tierra (muerte) y de QuetzalcbHatl -

(vida) .

En un prominente lugar de la sala, estd la Gran Coatlicue,-
el monolito mis impresionante de toda la escultura prehispéinica.
Produce un impacto severo en el espectador, por aglutinar metadfo-
ras religiosas y cosmogfnicas, con una infinidad de formas que va
rian segfin la posicién del observador; los elementos que la compo
nen rompen con la técnica usual de los escultores mexicas, de eje
cutar el relieve ahuecado, para hacer volfimenes tan protuberantes
que resultan casi exentos como en el caso de las manos y corazo--—
nes del collar de la diosa, de las calaveras del cinturén, de las
cabezas de serpientes del faldellin y del gran adorno pldmeo de -
la parte posterior de la escultura, asi como las garras y las ser
pientes simétricas que forman la cabeza del nfimen. La grandiosi--
dad de esta pieza provoca un sentimiento de asombro que conmueve-
por la magnitud de sus formas y su tremendo contenido simb&lico.

La Xiuhcoatl Mayor, es la colosal cabeza serpentina con el-
prominente belfo superior vuelto hacia arriba, adornado como el -
bastén "xonecuilli" de Quetzalcdatl y la constelaci6n del mismo -
nombre, con siete pomas y ojos estelares. Enorme lengua bifida y

grandes colmillos le proporcionan un gesto fefoz que se dignifica
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con el ornamento colgante a manera de infulas, que lleva enila.nu.
ca.

Vista de perfil da la impresidén de un rehilete mayef bordea
do por siete mds pequefios. Estaa pomas de la supuesta "trompa" -
de la Xiuhcoatl estén ejecutadas en forma esférica, detalle gue -
la hace més voluminosa todavia.

Acabado de nobleza impresionante, que mueve a la reflexibén -
sobre el universo y scbre la xonecuilli; inmensa constelacién a la

que alude, que no es otra gue nuestras Plé&yades.

La Coatlicue de Cozcatldn, es una escultura de cuerpo femeni
no encorvado, con la cabeza descarnada, por lo que el rostro ad--
gquiere un rictus rigido y agresivo, en el gque se conservan afin las
incrustaciones de turguesa en las mejillas y de hueso en los dien-
tes. Las manos y pies en forma de zarpas felinas, contrastan con-
los brazos angulosos y las piernas yertas. La adornan unas oreje-
ras circulares y el jeroglifico "ocho ozomatli" inscrito en la nu-
ca. La falda hecha de serpientes entretejidas, se sujeta en la --
cintura con una coralillo y forma en la parte inferior una orla --
de crdtalos y cabezas; las rayas de la coralillo y los cascabeles-
estdn- pintados de chapopote y en varias partes, hay restos de o---
tros pigmentos, principalmente rojos y azules. Esta escultura tam
pién sobrecoge por nuestro tradicional concepto hacia la muerte,-—
heredado de Occidente.

Otra serpiente enroscada verticalmente, de cuyas fauces emer
ge una cabeza humana, es pequefnia (cerca de 30 cm. de longitud), ==
sin plumas y se sostiene en un crétalo de cuatro secciones. El --

rostro ejecutado con un minimo de lineas posee una severa expre---
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sidn.

En un blogue de casi un metro de longitud y de unos 25 cm. -
de ancho, estd representada en forma rectanqular una serpiente e—-
racta con un rostro humano entre sus fauces; en las caras latera—-
les lleva esgrafiados cuatro "chalchihuites", en el lomo escamas -
y al frente bandas ventrales serpentinas. A Excepcidn del rostro,

toda la figura es muy rigida.

Después, estdn colocadas juntas cinco serpientes enrolladas,
sin plumas y esculpidas tambi&n en la base como las descritas an-
teriormente; tres de ellas brillantemente pulidas con trece seccio
nes en el cr6talo y cabezas trapezoidales en actitud de completo -,
reposo. Otra estd cubierta de escamas, con fauces entreabiertas -
mostrando cuatro colmillos rectos al frente y dos curvos a los la-
dos; tiene siete secciones en el crbétalo. Y la filtima, ejecutada
en una bella piedra de suave tonalidad rosa, es la que representa
mayor laxitud en los misculos; ostenta un crbtalo de cinco seccio-
nes, todo ello captado en un alarde de sintesis de formas.

En seguida hay una mesa donde estdn expuestas piezas zoombr
fas pequenas, entre 30 y 50 cm. de largo, de extraordinario natu-
rdlismo, en la que d.. ‘acan las imdgenes de réptiles, con los a--
costumbrados lineamientos de la técnica mexica en escultura exen-
ta, sobre las que destaca una en la que el artista resolvib el —-
problema especial y formal de una manera perfecta al plasmar la -
verticalidad y sinuosidad del animal en una de las actitudes mis-

impresionantes de las serpientes cuando se desplazan velozmente,-
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arguida la cabeza y parte del cuerpo, sostenidas en la porcién Eé'
ja del cuerpo y la cola. Esta actitud la resolvid el "tolteca" -
en una forma de "S", con gran soltura; la pieza estd mutila&a, pe
ro la cabeza se conserva admirablemente asj como la curvatura del
cuello y de la seccifn de cu=rpc que afin tiene. Estd emplumada,
lleva el belfo superior volteado hacia arriba sobre el hocico y -
ostenta colmillos; pero esta ferocidad no nulifica la innegable -
belleza de la figura.

Otra és una estructura heliccidal, emplumada también y se -
parece a las cabezas colo;ales de la entrada de la sala, por lle-
var cejas de retfcula y los cuatro colmillos ganchudos hacia los-
lados. El cascabel tiene nueve secciones.

La siguiente pertenece a este mismo grupo estético, s6lo --
gue lleva escamas en lugar de plumas, con cuatro colmillos rectos
al frente de las fauces y tres colmillos curvos a cada lado; el -
belfo superior en forma de triingulo se levanta sobre el hocico y
el cascabel formado por siete secciones.

La iltima de estas pegquenas serpientes es de la de tipo "a-
nudado" y poco pulida. Todas ellas estdn realizadas en una pie--
dra gris, extraida de la misma cantera, de poro abierto, posible-
mente por ser en la que mds perdura el aplanado de estuco, base -
de la obligada policromfa de las esculturas prehispénicas. Estas
actitudes terribes de las serpientes, estremecen, después de tan-
tos siglos, afin sin la pintura que les aportaba una mayor realis-
mo, cuando estuvieron expuestas en su momento de esplendor.

Para terminar, en la vitrina correspondiente a las artes me
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nores, aparecen dos xiuhcoatl en distintos materiales. Una de 12
a 15 cm. , es un sello de ceramica, de cuerpo ondulado, termina -
en el cldsico tridngulo de luz, tiene dos peculiaridades: no tie-
ne la esbeltez acostumbrada en los reptiles pues es muy gruesa, y
no tiene lengua bifida.

El otro ejemplar es un mango de madera, probablemente de a-
banico, en el gue se identifican claramente todos los atributos -
de la xiuhcdatl: las secciones con el simbolo del fuego, la cola-
de tridngulo luminoso y el belfo superior retorcido hacia atrés.-
La talla, esgrafiada, es muy compacta a lo largo del objeto y el-

cuidadoso pulido le da una calidad suave y reluciente.

Aunque no exclusivamente serpentino, pero si donde ellas o-
cupan un lugar sobresaliente, no podfa faltar mencionarlas en la-
pieza reina de la escultura mexica: el Calendario Azteca. Seho-—-
reando en el espectacular recinto, el famoso monclito estd enmar-
cado en toda su circunferencia por un par de serpientes xiuhcoatl
magnificamente ejecutadas, que enfrentan sus cabezas -de las que-
salen rostros humanos- en la parte baja del encrme cfrculc. Son,
como ya se describibé en la parte correspondiente, la serpiente de
fuego y la de turguesa, custodias del Sol en su diaria trayecto-=

ria por el firmamento.,

El conjunto serpentino de la Sala Mexica del Museo Nacional
de Antropologfa confirma, una vez mis la expresidn pldstica de --
los tenochcas de una formidable severidad, proyeccidn inegquivoca

de su férrea y disciplinada vida religiosa.
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EN EL TEMPLO MAYOR

JUGADOR DE PELOTA DECAPITADO TULA, HGO.

VEGA DE APARICIO, VER. HOMBRE - PAJARO - SERPIENTE




PIEDRA DEL SOL MEXICA

GRAN COATLICUE MEXICA

EHECATL DIOS DEL VIENTD

CALIXTLAHUACA, MEX.



TEAYO, VER. COYOLXAUHQUI

CHICOMECOATL TEMPLO MAYOR DE MEXICO

CHACMODOL

TEMPLO MAYOR

MEXICO - TENOCHTITLAN



TEMPLO MAYOR

MEXICO - TENOCHTITLAN

TEMPLO MAYOR

MEXICO TENOCHTITLAN



TEMPLO MAYOR

MEXICD - TENOCHTITLAN

CARACOL MONOLITICO

TEMPLO MAYOR DE MEXICO.




SERPTENTE ENRROLLADA MEXICA SERPIENTE ""ANUDADA'" MEXICA

SERPIENTE EMPLUMADA CODICE LAUD

MUSEQ NAL. DE ANTROPOLOGIA. MEXICOD TLALOC



XIPE TOTEC
CODICE BORBONICO

CHICOMECDATL

(CODICE TELLERTAND REMENSIS)

(COD1CE TROCORTESIANO)



(CODICE VATICANO)

(CODICE FLURENTINO)

FIESTA DE ATAMALCUALIZTLI

FIESTA DE ATAMALCUALITZTLI

DETALLE

(CODICE FLORENTIND)



m

MURAL DEL TEMPLO DE LOS GUERREROS
CHICHEN ITZA, YUC

MURAL DE CACAXTLA, TLAX

EDIFICIO “B"

MURAL DE CACAXTLA, TLAX.

EDIFICIO ''B"
DETALLES



CERAMICA URNA - TLALOC

TOTONACA TEMPLO MAYOR DE MEXICO

PENDIENTE SERPENTINO CON

MOSAICO DE PIEDRAS PREGIOSAS

MUSED BRITANICO



CHALCHIUHTLICUE (CODICE BORGIA)

TEMPLO DE QUETZALCOATL

TEOTIHUACAN, MEX.



FRUCTIFICACION DE LA TIERRA

CODICE BORGIA

CINCOATL

(CODICE VINDDBONENSIS)



EHECATL

(CODICE BORGIA)



B
YIS
=)
!
) SV S

OFRENDA DE MAIZ

(CODICE FLORENTINO)
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DISERO-OFFSET-TIFOGAAFIA - IMPRESION DE TESIS—FOLLETOS—CATALOGOS-LIBROS—PUBLICIOAD
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TEL. 604-40-27
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