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INTRODUCCION

la lectura en las imdgenes del arte contempordneo, esta pasando por transformaciones en
las cuales es notoria la presencia de mensajes lingiisticos y formales (figuraciones o
abstracciones), que denotan una aproximacién al discurso politico. A pesar de las connotacioncs
politico econémicas, sociales y tecnolégicas asi como antiburguesas, el arte es mas un multimedio

de comunicacién. Y en Europa, a pesar de esto, ¢l consumo es algo que lo caracteriza.

El arte contemporiineo para hacerse, toma como fuente de ideas y conceptos, imdgenes
triviales, fotografia, arquitcctura, diseiio, que lo hacen no sélo pintura, dibujo, escultura, ete...
sino que cs un proceso interdisciplinario. También aprovechados los medios de comunicacion
masiva y las teorfas de la comunicacién, a las que se anexa como ciencia la Semiologfa , como
instrumento analitico de sistemas de comunicacién, y sus significaciones. El arte es un lenguaje
con ¢l que damos a conocer el mundo, con el arte y sus imagenes, pensamos, asumimos nucstras

experiencias y nos comunicamos. Joseph Beuys dijo alguna vez "pensar es escultura®.

Los signos que conforman a la obra se analizan con la semialogfa. Esto hace que el
procedimicnto con que se dicen las cosas o Retdrica de la imagen, comunique ideas y conceptos
con condicioncs de significacion clara. El discurso visual logra un efecto estilistico con las figuras

de la retdrica, que acrecentan el contenido de los signos, y hacen girar al pensamiento,

El primer capitulo de esta tesis explica al signo y sus partes, observa, y analiza Ia
significacion del signo, y al signo como objeto (Semintica del objeto). Un sistema de signos.
como lenguaje significativo, la organizacion de los signos, (Sintagma) y la creacion de signos
(Semiosis) en imégenes de dibujo como un sistema complejo de signos que hacen al discurso
visual, y al cual se pueden anexar las figuras de la retorica. Estos conceptos se cjemplifican con
artistas modernos y contempordneos para llegar a la Detonacion como primera impresion de

identificacion simbélica, y a la Connotacion como segunda significacién, y como parte que define



al discurso visual y su contenido en la obra. La imponiancia de la Connotacién como mensaje que
da a conocer una segunda significacion de las formas, que comunica desde atrds la creciente
destruccion del entorno natural. Cito a Klaus Honnef, "¢l hecho de que un tercio de la humanidad
no tenga qué comer o se muera de hambre, mientras que la quinta parte viva en la abundancia, asf
como la creciente agresividad cn el trato entre los hombres, los omnipresentes medios de

comunicacion hijos de la tecnologfa "

El ejemplo mencionado en el altimo pdrrafo, es una de las tantas razones por las cuales los
artistas contempordneos utilizan cada vez mis herramientas de signiticacion que los regresan a sus
derechos de fantasia, y al mundo individual de los sentimientos (emociones ). El dibujo v sus
significaciones son utilizados, como 1 lenguaje que despierta la conciencia hacia la vida diaria, ¢l
dibujo significa mas de lo que cn apariencia ¢s, como dijera cn 1986 Enzo Cucchi: "no es
suficienie con dar sefias . Solo tiene permanencia aquello que verdaderamente es un signo ", « )
Las formas en el dibujo son signos que desde su nacimiento se integran al mundo de la
comunicacion, Los signos son exuberantes, ¢l dibujo pucde descuidar reglas artisticas habituales.
Los signos cn la imagen presentan el YO narcisista, hipertrofico, el gusto por la contradiccion y
una parte que Baselitz 1lamaria "la imagen libre en contexto y de profundas connotaciones”. «

Las formas rozan al sentimiemo con una especie de romanticismo como lo presenta Martin

Kippenber, "uni mierda y los vomitos de la sexualidad . ¢rig. o)



Fig. A Martin Kippenber
Guerra Malu (Krelg Biise)
Oleo sobre lienzo 1.00 X 1.20 em. 1983



CAPITULO 1.

1.- SEMANTICA DEL OBJETO DE ARTE.

(Asi se organiza un Corpus simbdlico)

1.1.- Elsintagma en Joseph Beuys,

1.2.- Formas signo y letras Torma,

L3.-  Creacitn de signos,



.- SEMANTICA DEL OBJETO DE ARTE.

(Asi se organiza un Corpus Simbélico).

Semiologfa es el término que nombra a una ciencia que a partir, de la l6gica matemdtica de
Charles Sanders Peirce y de la Teoria General de la Lingifstica de Ferdinand de Saussure,
conciben comprendiendo que el lenguaje no solo puede ser estudiado desde un punto de visla
lingiiistico, y pensaron que requeria integrarse otra disciplina. La semiologia no llego a ser
desarrollada totalmente por Saussure. La idea saussuriana de semiologia es la de una ciencia que

estudia la vida de los signos en ¢l seno de la vida social.

Posteriormente, Peiree emplea como término sindnimo de senriologia a la seinidtica. como
una logica que estudia la naturaleza formal de los signos y la naturaleza del proceso de produccion
de signos, proceso basado en el métedo logico de Ja inferencia. que consta de tres elementos
necesarios para que cualquier cosa funcione como signo. El método logico de fa interencia se
entiende como unha manera racional de refacionar signiticaciones con ilacion y consccuencia

significativa,

Para Pierce et signo es todo fenémeno u objeto que representa algo, que generalmente es
distinto del objeto a que se refiere, este signo se funda denro de un proceso de produccion, y
debido u que todo pensamiento se realiza mediante signos, puesto que cada concepto exige ser
explicado por otros conceptos que a su vez requieren ser explicados por otros. Los tres elementos
necesarios para que cualquicr cosa se entienda como signo dentro del método légico de la

inferencia:

a) REPRESENTAMEN O SIGNO una cosa que se refiera a otras y que
presentan  cualidades materiales por las cuales se distingan (el

representamen es un vehiculo para significar y comunicar).



b) OBJETO, Todo signo o representamen debe tener un objeto al cual

representar, el objeto es lo que determina al signo.

¢) EL INTERPRETANTE. Es el efecto que el signo y el objeto producen
en la mente del interpretante, este interpretante es determinado por el

signo.

Asi el signo alude al objeto y lo representa de donde se infiere que wdo signo debe

relacionarse con un objeto conacido, aunque sea imaginario.

Charles Morris deriva de Peirce su teorfa para partir en el conductismo, es decir, de como
es (que los signos afectan a la conducta actual y a la conducta posible, las relaciones de los signos
con los objetos y como el sujeto utiliza los signos. Morris también toma en cuenta tres factores de!
signo: El primero es lo que ¢l signo significa; el segundo, caracteristicas del sujeto que interpreta
los signos y el tercero. el contexto del interpretante con sus caracleristicas sociales, culturales.

ideologicas, politicas etc.

Roland Barthes, a partir de Saussure, llegd a conclusiones diferentes a las de Morris. ara
él, la semiologia tiene un cardcter extensivo, que abarca todos los sistemas de signos como hechos
significativos. Barthes ve en la semiologia parte de la lingiiistica, por un lado, y parte de la
translingiistica, por el otro (imdgenes, gestos y objetos) que son accesibles al hombre a través del

lenguaje verbal y visual.

La semiologia para dar a cenocer como los sistermas de signos toman valor en el discurso
visual. Este discurso hecho con imégenes dibujadas dentro del contexto del arte contemporinco,
que es caracteristico por utilizar signiticaciones lingiiisticas y translingiiisticas que se encadenan y
se estructuran, Observar el proceso por el que pasa el signo como elemento principal de

significacion, utilizando la semiologia, pues lo més rico del discurso visual se adquiere cuando la



semivlogia trabaja en la imagen que en este caso es el dibujo, donde su significacion va mis alld

de ¢ mismo. (fig. 1).

Fig. 1 Juan Carlos Gondle: Astorga.
Sin Taulo.
Tinta, Grafito y Carbon sobre pupel. 28 X 19 cm. 1994,

Esta imugen explica la forma como un signo que se genera como un proceso de produccion signica, los
pensamientos se realizan mediante signos-formas, el conocimiento se reaiiza mediante una serie infinita de signos

Puesto que cada forma-signo necesita explicarse por otros signos que a su vez requieren explicados por otros.



En la imagen de dibujo las formas son signos. El signo para Roland Barthes se inserta y se

define segdn los autores, algunas veces como términos afines y desemejantes.

SIGNO para Enrique Wallon es SENAL.
SIGNO para Charles Sanders Peirce es ICONO.
SIGNO para George W. F. Hegel es SIMBOLO.
SIGNO para Carl Jung es ALEGORIA.

Siguiendo la idea de la utilizacidn de signos de Roland Barthes la estructura del signo cs la

siguienre:

Significantes (Sa)
Sign Relacion R)
Significado (So)
0
Contenido
Sa
/

% —R

o

El signo contiene signiticantes y significados que mantienen una relacion. De acuerdo con
Saussure ¢l significante (Sa) y el significado (So) al relacionarse (R) son elementos de

significacién y por lo tanto conforman un signo, el signo representa algo, no solo sustituyéndolo



sino mediando entre los objetos y sus intérpretes. ese algo representado por el signo se Hama
objeto. Las formas de expresion son vehiculos para dar a conocer al signo, y a cstas formas de
expresién se les llama significantes, que cuando se conjugan se enriquece el significado o

cohtenido (So) del signo, (Sa R So) erean un signo que representa a un algo (fig. 2).

Fig. 2 Juan Carlos Gonzdlez Artorga
Formacién Modular Significante de un Rosiro
Tinta y carbon sobre papel, 19 X 28 cm. 1994,

En el dibujo como mensaje visual es importante observar ¢! encadehamiento de signos,
para objetivar lo que tratan de comunicar, explicarnos el mensaje y entender ¢l contenido. El
sigho es importante como primer elemento en el andlisis semioldgico y de construccion en el
objcto artistico visual, pues todo dibujo estd hecho por signos. Tenemos signos para escribir y
signos para dibujar. El signo adopta una caracteristica grifica visible. Entonces lo expresamos
utilizando diversos instrumentos que sensibilizan la superficic del papel, por cjemplo los sighos

hechos con regla son frios y mecanicos, (fig. 3) con plumilla ya lo son menos, (fig. 4) Su espesor



puede variar, se hace interesante cuando se trabaja con carbon (fig. 5), pincel y tinta china. (11g.6)
y con esto el signo se va haciendo cada vez mds expresivo. Con el signo puede llegar a consiruirse

10do un muestrario de posibilidades. Pensemos en los signos de Jackson Pollock (fig. 7).
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Fig. 3 Juan Carlos Gonzdle: Astorga.
Ocho Pulgadas Cuadradas.
Tinta y Grafito sobre papel 28 X 19 cm. 1994



Fig. 4 Juan Carlos Gondlez Astorga.
Sin Thulo
Tinta sobre papel 20 X 23 cm. 1994



Fig. § Juan Carlos Gonzdlez Astorga.
Inconsciente y Consciente
Carbdn sobre papel 19 X 28 cm. 1994



Fig. 6 Juan Carlos Gonudlez Astorga.
Aproximacidn de un nimero uno a la realidad.
Tinta china sobre papel 19 X 28 cm. 1994,



Fig. 7 Jackson Pollock (1912-1956)
Sin Taulo.

Jackson Pollock crea signos aprovechando la porosidad del papel.
Coloca varias hojas, una encima de otra y vierte la tinta sobre la
parte superior de modo que esta alraviese las fibras del papel hasta
la iltima hoja.

Ejemplo de ésta creacion de signos también la podemos ver en Pablo Picasso. (fig. 8).
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Fig. 8 (A) Retrato de Ambraise Vollard Fig. 8 (B) Fotografia de Ambroise Vollari.
por Pablo Picasso Fotégrafo Anonimo.

El dibujo de la figura 8 (A) de Pablo Picassu, ey nn ejemplo

de los signoys que representan a algo. Loy signos estin en el

lugar de ese algo, sustituyéndolo y mediando entre el objeto
dibujado y el imterpretante u observadar

En el objeto artfstico visual (dibujo) los signos estin organizados en un sisiema, y crean en
¢l interpretante un hecho coinunicativo, pues provoca que nos formulemos ideas o conceptos. En
la figura 9, la imagen al ser observada, nos transporta al contexto germano debido a los signos
que el artista Hartley representa. El pinta simbolizando a un alemdn, sin fa imagen antropomortica
de un hombre militar alemdn. Los signos de la obra cstablecen asociaciones y dstas provocan que

de inmediato el signo nos lleve al contexto europeo, de principios de siglo.



Fig. 9 Manrdsen Hartley.
Retrato de un Alemdn.
Oleo sobre tela 68 1/4 X 41 3/8 inch.
Museo Metropolitano de Nueva York.

Cada forma en ésta imagen es un signo, las formas cuadradas del tondo son significanies

que, reunidos, leva al significado bandera convirtiéndola en un signo. Otra serie de significantes
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Cada forma en ésta imagen cs un signo, las forinas cuadradas del fondo son significantes
que, reunidos, lleva al significado bandera convirtiéndola en un signo. Otra seric de significantes
aparcce en los fragmentos formales de nuestro angulo inferior derecho que, en conjunto estan
significando a una medallas condecorativas que también se convierten en signos, con esto una
estructura global de signos conforman un codigo, pues codigo es un sistema de signos que estd ya
acordado entre ¢l emisor y el receptor. signos que son hien comin de tos que participan, todos los

usuarios de un sistema de signos es o son participes de un codigo.

La imagen habla, es un discurso. El artista crea un codigo. Los signos en la imagen deben
estar organizados en un sistema para crear un codigo. Todo codigo pertenece a una cultura, pues
todos los sistemas de signos pertenccen a esta. Un codigo se basa en sisteias de signos, son

sighos como unidades establecidas con rasgos que las distinguen a cada una de las demds.

En el caso de Hartley el cuadro es un discurso sobre el pensamiento de la idcologia
nacional socialista. La imagen es histdrica y entendida por la estructura de signos que remiten a un
contexto historico, social y politico. En Alemania el partido derechista creaba tensiones que
paulatinamente iban polarizindose hacia alternativas mas extremadas. el alto nivel de desempleo,
politica y econdmicaimente ¢l ambicnte tenfa una sensacion de humillacion, provocado esto por cl
partido nacional socialista de Adolfo Hitler que daba muestras de desprecio al sistema
democratico. La crisis repercute en el sistema de vida de los trabajadores. Berlin era entonces una
ciudad rebosante de vida creativa, lugar donde los artistas eran aplaudidos por minorias cultas quc
cn su mayoria eran Judios. La crisis irresoluble de Ia curiosa tesis del Nazismo que con presuntos
arguimentos cientificos, sociales y culturales de que la raza judia cra una amenaza para el

germanismo creado por la "superior raza nérdica”,

Los signos que forman la imagen al ser comunes y entendibles, es decir, signos sujetos a

convenciones que permiten distinguirlos simboélicamente de otros signos por parte del artista y el



observador se hace posible la comunicacion. La cruz en el centro del cuadro de la figura 9 ticne

una convencion significativa fija. (fig. 10).

Fig. 10 Adolfo Hitler en un Mitin en Miinchen 1928.
La imagen eusenia lu referencia a la cruz y el contenido
significativo ai comparar la imagen con la Fig. 9

A la correspondencia entre signos con reglas de combinacion se le llama cadigo que es
sinonimo de lengua, en tanto que es procedimiento que organiza signos para la transmision de
mensajes. las formas son signos que en el cuadro se asocian como organizacion logica. ligadas

por un contexto que las hace intelegibles.

El cddigo en la imagen regula el proceso de significacion. Los signos (producto de una
relacion biunivoca entre el significante y el significado) enlazados por un conjunto de normas.
crean una organizacion ordenada, éstas normas son llamadas Paradigma, el Paradigma ordena y
asocia elementos congruentes que forman un cédigo o lenguaje. Después de la asociacion aparece
el Sintagma constituyendo cadenas lineales y articuladas, orden en el plano temporal antes y

después de los signos del discurso. Los distintos sistemas organizados de codigos enlazados crean



una cultura por eso la imagen emite o comunica a una cultura, costumbres, creencias, dioses,

modos de comunicacion, modos de vida, rasgos, etc.

Las formas de Hartley adquieren signiticado, los significantes son mediadores para
obtenerlo. Las imégenes en la medida en que son significantes remiten a algo que solo cs decible

inediante ellas.

La figura 1] de Pablo Picasso donde presenta al hombre Toro. Culturalmente nos remite
como signo a aquel que fuera engendrado por Pasifae, esposa del rey Minos de Creta, con un
Toro de Poseidon, y al cudl Teseo dio muerte en el laberinto dedaliano. Esta idea de cultura

greco-latina es dada a conocer en forma de mitologia con el dibujo.

Fig. 11 Dibyjo de Pablo Picasso
27 de marzo 1928 aprox.



En el dibujo de la figura |1 Picasso nos presenta signos y el espcctad(;r establece
asociaciones. En este caso se refieren a la historia del hombre toro. Al encontrar ¢l verdadero
significado de las asociaciones de signos podemos decir que estamos entendiendo el cadigo o
lenguaje visual. Los signos actuan de manera sistematica y de esa manera se enlazan creando un
CORPUS que es emitido como informacién visual. Si intentaramos dividir el Corpus de signos. la
mformacion visual se veria alterada, pues aislariamas los signos. En la figura 12a'y 12b vemos ¢!
ejemplo la alteracion de un Corpus simbélico. Movimiento y aislamicnto de signos en una obra de

Jean Miche! Basquiat.

! N
lsbavno _—
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{NERVOTE SYSTE)
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2

tig. 12a Jean Michel Basquiat:
Tabuco, 1984
Pintura acrtlica y tizas de dleo sobre
lienzo, 219 X 173 cn.
Coleccidn Bruno Bischofberger Kiinsnacht, Zurich.
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Fig. 12b Alteracién del Corpus Simbélico
Por Juun Carlos Gonzdlez Astorga.
Compdrese esta imagen con lu fig. 12u



El separar los signos en la obra es romper el Corpus original. Se ve alterada la relacion
sistematica de signos, propuesta por el artista. De esta manera se destruye el cédigo del autor

principal.
1.1.- El Sintagma en Joseph Beuys.

En Reuys toda forma de
expresidn se convierte en
un vasto sistema de

informacion.

Gitz Adriani.
Sobre Joseph Beuys.
Ed. Museo Carrillo Gil. p.1

En el artista alemdn Joseph Beuys el dibujo es uno de los planos mds importantes. El
dibujo de Beuys es construido sobre superficies sencillas. En la imagen. (fig.13) se ven una serie
de lineas significantes que crean un dibujo que puede parecer no terminado. El significado o

contenido es una carga de ideas y conceptos que el artista trata de representar,

Los signos en el dibujo de Beuys hacen referencia a un contenido antropomérfico. Fl
dibujo es algo como un cuerpo humano que se transforma en algo indefinido y, de una manera
sensible, evoca un modo de expresion. Si observamos el Corpus de signos en el dibujo de Beuys.
las lineas crean un parecido al cuerpo humano, lineas que se desvanecen en el papel. Con tonos

que en algdn momento, no se pueden asociar con nada ni analizar con la experiencia racional.



Fig. 13 Juseph Beuys, Sin Titulo
Tinta sobre papel.
11.5X17.3cm.

En los dibujos de Beuys, las formas emiten conocimientos. Lia Cruz. como signo mistico
es simbolismo cristiano. La Cruz es también una alegoria del cuerpo humano vy del juicio de
muerte en las sociedades occidentales. Los signos evocan también a culturas africanas primitivas.
Mis que eso, el artista crea sus propias leyes, su paradigma, su estilo, o que 1o Hevo a formar

parte de la Historia del Arte Moderno y Contemporanco.

[
e



Siendo uno de los artistas de significaciones mds creativas y complejas, a esias secuencias

asociativas de signos e ideas que crean el valor del discurso se le llama Sintagma,

De acuerdo con Gotz Adriani, algunas veces, los significados en Beuys flotan alrededor del
inconsciente con mensajes profundos mads alld del significado que le atribuimos parte de esie

significado gira alrededor del sintagma de la antropologia social y la economfa politica.

Los signos en Beuys se interpretun
de una manera completamente
personal, que va mds alld de su

connolacion semdntica familiar.

Gtz Adriani
Sobre Joseph Beuys,
Ed. Museo Carrillo Gil, p. 5,



1.2 Formas -Signo y Letras -Formas,

En el dibujo de fa figura 14, retrato de Jorg Imendortt, la informacion transmitida como
sistema de signos, presenta al centro de fa composicion, como primer signo de fa imagen, Ia firma
original del artista aleman, Si seguimos recorriendo la imagen, vemos que aparece otro signo
constituido por significantes en negro que llevan por contenido a una cabeza humana. Ahora son
dos signos que se enlazan haciendo referencia a la cabeza def artista aleman Jorg linendort?,
nacido en 1945, y alumno de Joseph Beuys, interesado en las dicotomias "nacion-mundo”.
"activo-pasivo”, "naturaleza-civilizacion”. y demds pares u oposiciones no saussurianas concibe su

obra desde un punto de vista formalista.

Fig. 14 Juan Carlos Gonzdlez Astorga
El retrato de Imendorff
Oleo y Carban sobre pupel.
29X 37 cm. 1994.

]
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Para confirmar el signo de la fig. 14 podemos remitirnos a la imagen 13a 'y 15b.

Fig.15a Awtorretrato de Jirg Imendortf
De la exposicidn, Café Alemdn
Imageu que hace referencia irdnica
com el Autor.

Fig. 156 Jirg luendorff
Si comparamos la imagen de la fig.14 v 15b,
vemos que existe una similitud entre el dibujo
¥ la fotografia del antivi.
Foto: Andnima.

o
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Para explicarnos mejor el discurso visual, se puede utilizar la Metdfora visual, La
Metéfora es comparacion de signos con relacion significativa y semejanza entre significados. En lu
Metafora retrato de Imendorff, el signo de la firma es comparada con el avtor. Lo gue hace al

retrato de Imendortf de la figura 15 es el signo negro trazado muy gestual, (fig.16).
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Fig.16 Esquema Explicativo
De los Signos del
Retrato de Imenduorff.



El texto de la imagen se ve subordinado por el thulo del dibujo. La palabra "cocos”,
utilizada en ¢! contexto un tanto irracional y analizable bajo la experiencia sensible se convierte en
un mensaje lingliistico como elemento visual o forma plastica: Texto irracional, juego de palabras
que se transforman en elemento plastico visual. El dibujo se simboliza con la estructura corpérea

de sus signos y por eso constituye un lenguaje.
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1.3.- Creacién de signos,

Los signos en la figura 17 hacen referencia al ideograma orienal. Remiten a otros
conocimientos el contenido de estas formas, (fig. 17) se relacionan con otros contenidos al mismo
tiempo que los evoca, tomando en cuenta su gran contenido. La tinta se ve manipulada con I
aplicacién por presidn, cn el arrastre, y la ripida expresion sujeta a aceleracion. La tinta, aplicada
con pincel se ve fuir por el espacio, la yuxtaposicion de trazos que son signos aplicados con ¢l
pincel, expresiones sigmficantes espontdneas que se alejan del procesu de racionalizacion y

simpatizan con el expresionismo abstracto. (Figs. 18 y 19 a,b,¢)

Fig. 17 Juan Carlos Gonzilez Astorga
Sin tftulo
tinta sobre papel
29X 37cm. 1993
Poliptico de once pieurs
y distribucion miiltiple.
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"Fig. 18 Okawa Kaiho
Existencia
Tinta sobre papel
240 cm X 180 cn., 1987.

Sho o Disciplina caligrdfica representa un ane orientul sui generis que ha
Jomentado ¢ ilustrado la historia del pueblo japonés. Es un ane cuya
belleza se desarrolla en wilizando caracteres chinos, comprender el SHO
es apreciar la belleza del teatro Noh, Kabuki o el budismo Zen, pues es
este una disciplina para el aprendizaje de la meditacién.
Ogawa Gaboky
Elcardcter universal del SHO.
Caligraftu Cont. del Jupén. Edit. MAM
México, p.6

Los signos de la figura 17 son utilizados como medio de expresion. Impregnados de cargas
de emotividad, como el SHO lo indica. Es una expresion de un solo impulso. Se manticne en
movimicnto continuo. No se enmienda ni se razona sobre el error huscando expresar en el trabajo
un espiritu. Cada trazo se transforma en el signo sobre el espacio en blanco, y constituye una

actividad creativa, como de dibujo o escritura.

El ser individual se transforma en el modelo a copiar. Asi los dibujos de la figura 17 tienen

por contenido la individualidad. Los signos se articulan con pureza y voluntad, se articulan con



ritmos animados que se cargan de vida y energia, signos que describen emocién, sentimientos. y
un estado mental en cada una de las lineas. En la figura 19 las imdgenes explican de una manera

diddctica la creacion de signos.

Fig. 18 a Adolph Gonlied
Four Spots, 1969
Oleo sobre tela,

Fig. 18 a. Gottlieb uno de los artistas americanos del expresionismo abstracto. La
calidad de los trazos con pintura al oleo negro persiguen la expresion que tiene el are
oriental, ln sobreposicion de capas de pintura persiguen el trazo caligrifico.
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Las figuras 18b, Katakana e Hiragana (nombres asignados a los dos tipos de silabarios
japoneses). Se puede observar la naturaleza del trazo del Katakana es rectilinea, mientras aparecen
curvas sinuosas en el Hiragana. El SHO resulta la expresion ideogréfica del Katakana e Hiragana
y de la combinacidn de lineas o puntos para lograr el objetivo de expresar el tlujo de energia
espiritual que debe permanecer en cada una de las lineas en concxién y organizando un Corpus
simbélico. El pincel se mueve y, sin contener el deseo de escribir uno escribe apasionadamente,
ansiando el momento en que es remunerado por ¢l frescor inherente del SHO, que, con blanco y

negro comprenden el corazén oriental.

La figura 18c. Procedimiento técnico y material a través del cual aparecen los signos en ¢l

dibujo. Los logros que se pueden adquirir con los instrumentos y materiales son los siguientes:

"El pincel, la tinta y el papel son la herramienta y materiales para la
ejecucion del dibujo. A la hora de dibujar la postura es de suma
importancia. Se impregna el pincel con la cantidad de tinta necesaria y se
lleva al papel para escribir los signos que componen la totalidad de la obra
en un aliento. Manejando el pincel recto y oblicuo se obticnen trazos rectos
como el Katakana o sinuosos como en Hiragana, en diferentes velocidades.

(fig. 19),



Fig. 18 ¢. Obsérvense los trazos rectos con el
pincel y la tinta china.

Calidades de linea con trazos curvos.
Imat Mari
Introduccién a la préctica el SHO
Caligrafia Contemp. del Jupin.
Ed. MAM. Méxicop. 15y 17.
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Fig. 19 . Juun Carlns Gonulez Astorga.
Acto de Convivencia
Tinta sobre papel,
19X 28 cm. 1994.



CAPITULO 2

EL LENGUAJE DEL DIBUJO.

2-'0'

2-20"
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La Contradiccién y la Tauwtologia.

El lenguaje, complejo estructural de
signos con Antoni Tdpies.

Metdfora y Metamorfdsis.

Dibujos sobre papel impreso,



2 EL LENGUAIJE DEL DIBUJO.

"No se trata de aplicar la
lingiiistica al dibujo, se trata
de anular la institucionalidad

del texto y del dibujo”

Barthes Roland

SEs una lengua la pintura?
Lo Obvio y lo Obtuso.

Ed, Puidos p. 154.

No existe una gramdtica del dibujo que pueda analizar la relacion que tienen el texto y la
imagen pero si se puede observar la relacién "Dibujo-lenguaje” y que al leerse se le da una forina
explicita. El dibujo tiene por el hecho de ser forma un gran contenido y por lo tanto su lectura es
de extension significativa, nunca es una cosa propia sino quc es polisémia es decir una

significacion plural,

El Dibujo, como lo concibe Barthes, es una secuencia de formas denominativas. El dibujo
no es la expresion finita de codigos, sino una variacion de codificaciones que genera sistemas de
signos. Para detectar la secuencia del discurso en la imagen, se analizan partes de la estructura
significativa, bajo un principio semiético. Este modelo permite analizar el discurso y una prueba

de la estructura simbélica de la imagen dibujada. (fig.20)
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Fig. 20 Juan Carlos Gonzdlez Astorga.
Secuencla. (Fragmento del Poema
canta de creencia de Octavio Paz),

19X 28 cm, 1994
Tinta sobre puapel.

2.1  La Contradiccion y la Tautologia.

Una Tautologia dada con imdgenes o textos consiste en redundar en el significado. Es una
insistencia repetitiva del mismo significado en diferentes significantes, total o parcialmente
sinonimas. La Tautologia repite, produce un efecto enftico, la primera denominacion de alguna
forma define la cosa, la scgunda produce un efecto de encrgia insistente y de plenitud que sirve

para persuadir.

René Magritte es un buen cjemplo sobre la utilizacion de la Tautologia en sus dibujos, las

palabras significan a las formas y viceversa, y la igualdad significativa e insistente entre las
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palabras y las cosas, es llamada por Miche! Foucault, La mismisidad que actda en el dibujo de la

figura 21 de René Magritte como ejemplo de la Tautologfa.

Magritie utiliza el rebote de las imdgenes, la imagen comparte una semejanza significativa

con distintos signos. (Fig. 22),

Fig. 21 René Magrine
Esto no es una pipu.



Fig.22 Ejemplo de la redundancia entre palubra ¢ imagen. "Uno de los
principivs bésicos de 1a pintura orcidentol es la equivalencia entre el hecho
de la semejanza y la afirmacion de wn vinculo representativo y que esto ¢s
puesto en crisis por Magritte, Klee y Kandinsky".
Foucault Michel
Esto no es una pipa.

Ensayo sobre Magritte. p. 13
Ed. Anagrama.

Si observamos el total de la imagen del dibujo de Ja figura 21 de Magritte. Esto no es uma
pipa, el texto niega lo que la imagen afirma, rompe con un condicionamiento formal. La imagen
se puede traducir en palabras, interesante la forma en que René Magritte contradice al texto, la
contradiccidn niega a la Tautologia. Un juego de significados, uno niega al otro. recordamos que
también podemos lamarlo juego de analogias, es decir a partir de la semejanza entre significados.
Se llama analogia a la relacién entre partes de dos sistermnas semidticos que tienen algo en comin a
pesar de sus diferentes nawralezas y la semidtica se encarga de establecer 1a relacion signiticativa

entre dos cosas diferentes, (Fig. 23)
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La figura 23 ejemplifica la relacién significativa entre dos objetos
diferentes que tienen cosas en comiin.

Fig. 23 Juan Carlos Gonzilez Astorga
Buailemoy
Tinta sobre papel
19X 28 cm.

En el dibujo de Magritte la pipa no representa al dibujo. El dibujo se altabetiza y ¢l texto,
en su encadenamiento, tiene un significado que contradice a la imagen. Esto no es una pipa de
Magritte: no muestra a la forma dibujada, no imita el signiticado. La relacion tradicional del
lenguaje y la imagen no estin establecidas. Magritte presenta una Tautologia aparcite, parece que
los significados se corresponden, la imagen muestra y el texto la nicga, se produce un texto de

redundancias que lleva al juego de reflexiones.

n
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En la figura 24 sc ejemplifica con dibujos. Los signos que sc observan representan, en un
segundo tiempo, la idea de un nifio. Si nosotros viéramos al nifio en realidad o en ese algo
inmediato, el nifio se prescntarfa. Las interpretaciones con signos lingiiisticos y con signos de

dibujo se igualan en significado pero a nivel visual escrito son difercntes.

Las letras son ficiles de identificar y nombrar. Las formas y las letras son dos principios
racionales, dos caracteres, dos sentimientos en contradiccion (amtinomia). Las letras no solo son
rectas y curvas $ino que son un punto de partida para concepciones. La significacion a las leiras
les crea un espiritu. las letras nos sirven para esceibir y formar palabras, pero también son
objetos modelables que se articulan y. con esto. podemos jugar tomando la letra y la palabra otro

camino.(Fig. 25)

Fig. 24 Juan Carlos Gonzilez Astorga
Diferentes represemtaciones de un nifio
Tinta sobre papel,

I8 X 28¢cm. 1994
Polfptico de seis piezas.
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Fig. 25 Juan Carlos Gonzile: Astorga
Sin titulo
Carbdn sobre papel,
28X 19 cm. 1994

Se trata en este ejemplo de quitarle a las letras el sentido
Jalso de lineas rectas, y curvas tipogrdficas, darle a la
letra el valor de dibujo y no sélo que forme palabras,
sino que vale como objeto modeluble.

En la figura 24 las letras adquieren relaciones sindnimas con otras y con las formas. Las
palabras se transforman en imdgenes que se contradicen. Lo que se parece es en cicrta forma de
significacion sinonima, y aqui las lincas se parecen haciendo Tautologias y dejan de parecerse
para contradecirse. En todas las imagenes hay una referencia al nifo, ya sea escrita o visual, y en

esta referencia, también hay una similitud y una contradiccion.



2.2.- El lenguaje complejo estructural de signos con Antoni Tdpies,

Al establecer un contacto con el objeto artfstico visual, establecemos un vinculo de

comunicacién. Observamos signos comprendiendo el codigo, es decir, el lenguaje.

E!l dibujo de Tépies es una lengua hecha con imdgenes que pueden tener un signiticado.
Tépies utiliza el lenguaje del dibujo de un modo muy directo y temperamental. Se aproxima a las
palabras escarbando su contenido, para no degradar su sentido. Para ello, evoca los sighos, los
sugiere. El signo en Tdpies se nos da a conocer porque el espectador con sus conocimicntos evoi
ideas y percibe su significado . Estos signos en su introspeccion, conticnen ideas del espiritu
cristiano y del misticismo, asi como de filosofias orientales. Algo sobre diversas doctrinas,
Taoismo, Budismo Zen y Filosofias existencialistas. Con esto Tipies busca expresar con la
imagen un fendmeno mistico, fendmeno fuminoso de alguna parte del ahina. Las imdgencs y
textos, en Tapies, remiten a los escritos de Ramdn LIl tedlogo de la edad media, tildsoto,
poeta, misionero, cientifico, Doctor lluminatus y para los catalanes una especie de santo

nacional.

"Pintar es una manera de reflexionar
sobre la vida y sobre la existencio
artistica, .. el sentido de una obra

se basa siempre en la posible

colaboracion del espectador”

Tipies Antoni

Catoir Bdirbara

Convyersaciones con Antoni Tdpics
Ed. Poligrafap.15
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Tapies da a conocer el espiritu Cataldn, utilizando letras mayisculas con un contenido que
remite al ARS COMBINANDI, que fue utilizado por Ramdn Lldll, como mezcla de corrientes
filosoficas influidas por A. Kirchner y Leibniz. André Bretén menciona a Liil cn el manifiesto
surrealista, L1dll es un representante que utiliza fas mds diversas ramas del saber, un ecléctico que
marca un punto de partida para la llamada posteriormente ARS COMBINATORIA utilizada para
hallar ta razon y la verdad, al mismo tiempo que para escribir poesfa, haciendo uso de la
inspiracion como fendmeno luminoso. LIl establecié un cédigo basado en letras que representan

sistemas de signos que aparccen significados en la obra de Tipies.

En Tépies el signo es un modo de evocar o sugerir plasticamente el pensamicnto asociativo
de la filosofia y signos que la componen. El signo es alegrico, pues guarda relacion a una serie
de conceptos, lo que permite que tengan un sentido aparente literal que se borra y deja lugar a
otro sentido més protundo que es el que funciona. Estos signos expresan poéticamente un
pensamiento y, a partir de comparaciones entre signos, se establece una eorrespondencia entre
cleinentos 1maginarios. Los signos alegdricos ofrecen una verdad oculta, el receplor va
descubriendo una ensefianza til para su propia formacion. Asi, en la obra de Téapics la
combinacién de las letras: A,S,T,V,X,Y,Z, que son también la marcra en que el artista asocia los
signos, distribuyéndolos cn cadenas, con normas de distribucion, se convierten en un orden dentro

de un contexto y a cso le llamamos Paradigma. (Figuras 26 y 27)



EJEMPLO DE SIGNIFICACION EL LLULL
RETOMADO POR ANTONI TAPIES

LETRA SIGNIFICACION

A Dignidad
Relacidn objeto conocimiento.
M Voluntad
Virtudes y vicios
Fe
Esperanza y amor

Amor

- T 0 W «

Distincidn entre significados

o i
ey

Fig. 26 Amoni Tdpies
Tridngulo y letras,
Mixta sobre papel,
55X75cm. 1973.

En este ejemplo Tdpies recrea el codigo de Llall y orguniza algo nuevo,
con significaciones acopladas a la bisqueda interior del antista. Juega
deformando la forna original de las letras y, en algunos casos, sélo es
sugerida. Cada linea tiene una razon en el dibujo.
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Fig, 27 Juan Carlos Gonzdle: Astorga,
Una letra que se instale.
Grafito y Letrasett sobre papel 19 X 28 cm. 1994,

Este trabajo fue creado para ejemplificar lu codificacion y el uso simbélico
de las letras. La forma principal remite a la deformacion de una letra €.
La repeticion obsesiva de la letra B y su contenido hacen comprender
mejor el trubajo. (Ver ejemiplo de significacion en Ramon Lill).
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Las lincas hablan sobre el espiritu del artista cataldn, que hace un cddigo con signos que
representan su tradicion, La deformacion de las letras parece absurda, la obsesion por la expresion
del alma. Los signos dan a conocer hasta el dltimo de los conocimientos que evocan. El signo
mantiene parecicdo a la mano del artista cuando lo hace o lo traza con digitopintura. (Fig. 28). Las
huellas de los pies y de las manos mantienen mucha similitud con las formas reales. Tépies hace
tejidos de signos, manchas y grabados: Expresiones a partir del caos. El lenguaje visual no niega
su historia, los signos lingiisticos y aritméticos tienen un importante valor comunicativo: grafismo

y cifra son asociaciones a un entorno mistico,



Fig. 28 Antoni Tépies

Pisadas

Tinta sobre papel y tela,
65 X 100.5 cm. 1969
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La obra de Tépies se entiende por lo que evoca y que nosotros conocemos (Isologia). Hace
una historia en la que encontramos a Espaiia, Buda, Misticismo, Magia y Cibala. Esto se lee en
Tépies cuando los sighos toman valor. (No analizo a T4pies como un matérico ni su relacion al
surrealismo de Bretén). Con la simplicidad del signo y caos del Corpus simbélico como lengua
hermética entendible, siempre y cuando se tenga el conocimiento heredado (Sustancia), que abre
el pensamiento mistico del discurso comprimido que Tépies hace, creando un paradigma con

sintagma espiritual.



2.3  METAFORA Y METAMORFOSIS.

“sio es posible examinar ¢l significado de

mis dibujos... para mi, cada linea es expericicia
de su propia historig implicita, no explica nada

¢5 ¢l acontecer de su propia materiglizacion,

la creacion de imdgenes constituye mds bien una
experiencia aislada, como la totalidad abstracta de
mis percepciones opticas. Sintesis de intelecto,
sentimiento y ofras cosas”

Cy Twombly.

Twombly Cy

La Pintwra Determing la Imagen.

Cuadros, trabgjos sobre papel, esculturas
Ed. Ministerio de Cultura de Madrid. p. 135.

Los significantes en ‘Twombly son densos y los signos son de un contenido complejo. Cy
Twombly dibuja signos comunes como los aritinéticos que dejan de serlo pues desfigura los signos
y quita ¢l sentido al alfabeto. Los borrones son utilizados como manchas, signo visceral
emotivo. Twombly utiliza a la linca como un recurso grafico significante que estructura al cddigo,
la unificacién de una frase con referencias que llegan hasta la mitologfa griega, romana y lugares

con personajes que reviven en ¢l espectador. (Fig, 29)
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Fig. 29 Cy Twombly.
Grafito sobre papel.
Medidas indeterminadas (Ver O'Hara Franck)
Cy Twombly. Cuadros, Trabgjus Sobre Papel Esculturas.
Ed. Ministerio de Cultura. 1987 p. 256

En Twombly el signo es gestual e indica movimiento y direccién,
economiza signos que se personifican con la metdfora.

Los conjuntos de lineas hacen signos que no tienen ldgica. Las lineas se tuercen con
torpeza sobre el papel. El papel no es un papel limpio como papel del escritor o del poeta. sino
que mancha el plano con huellas digitales que tienen un mensaje. (Recordamos ver fig. 28 de

Antoni Tépies)

"En Twombly el dibujo es poesia,
gesto furtivo, liberacion sexual,

escrifura automaticn”.

O'Hara Franck
La_Revolucion del Signo.
Cuadros, trabajos sobre papel, esculturas.

Ed. Ministerio de Cultura de Madrid, p. 16
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Las torpes lineas maliratadas hacen un sistema informativo sobre el plano de tondo
estdtico. Lineas ritmicas irregulares de tonos emocionales que accionan en contra del lenguaje sin

agresividad. (Fig. 30)

Metdfora electrénica pues parece
que su mano hubiese tocado una instalaciin
eléctrica, esos circuitos desde su corazin

”

al cerebro, de la mano a la superficie dibujada.

Smith Robertha.

La Ronda de Nache.

Cudadros, Trabgjos Sobre Pepel, Esculturas.
Ed. Ministerio de Cultura de Madrid. p. 24



Fig. 30 Cy Twombly
Oleo y Crayén sobre tela.
200X 261 cm. 1993,

La metdfora aumenta el nivel seindntico de la imagen, es la comparacidn de signos gue en
la realidad habitualmene no se vinculen, y al asociar dos significados de éste tipo aparece un

tercer significado y posee mayor relieve (Fig, 31)
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Fig. 31 Juan Carlos Gonzilez Astorga.
Sin Titulo
Grafito sobre papel 19 X 28 cin. 1994

Esta imagen se basa en comparaciones formales y lingiifsticas. Los signos
del dibujo remiten a otros signos, y los signos lingiifsticos aceleran ln
significacion.

La metafora sensibiliza, en el caso de la figura 31, la metdfora visual ofrece una imagen
antropomdrtica femenina y la de un ave de pie. estas formas modifican el significado que nace de
la capacidad humana de raciocinio. Nuestra experiencia y nuestro saber producen un cambio en ¢l
sentido figurado hacia la parte erdtica del pensamiento. El drea hngitistica de la obra crea tuerza y

crea la impresion poética:
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TU SEXO ES UN CUARTO
DE CURVA DIBUJADA
POR UN AVE,

Son expresiones que significan algo distinto de lo que dicen, como un mecanismo de
interaccion significativa. "Tu sexo es un cuarto de curva”, significa lo vario de entre lo habinual,
(remite al geometria durea, Heva a una dimensién de enormidad crdtica). "Dibujada por un ave”,

(remite al vuelo circular, al oviparo signo de fertilidad). Estas ideas son términos semanticos por

asociacion.
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2.4 DIBUJOS SOBRE PAPEL IMPRESO,

En la figura 32, los signos dibujados alteran el codigo visual v lingtistico del billew. [
papel moneda es bitlete por us signos y estos alterados contradicen su contenido. Se lee et dibujo y
se deja de leer papel moneda, ¢l dinero es descontextualizado. Inferencia por alteracion en los

rostros del papel impreso.

AMERICA WO
' »

]
B83489325L
W

Fig. 32 Juan Carlos Gonzdlez Astorga,
Sin titulo
Tinta sobre papel impreso, 145 X 16 cm. 1992
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Cada signo representa a su cultura, y los dolares tienen upa referencia bien definida y
conacida. Ef relato de la imagen enfrenta rostros alterados como juego Tauoldgico, donde ef vilor
del signo original se ransforma, el valor de uso y valor de cambio se convierten en una estructur
simbolica, aunque la creacidn artistica no solo puede reducirse a un solo sistema de

representacion.

Esta variacion de la codificacion provocada por el dibujo sobre el billewe, provoca un
-ambio cultural. El billete deja de serlo y pasa a ser labar de dibujo o acto de dibujar para crear
signos can significantes y signiticados de isnportancia comunicativa y trazo dibnjistico. Un Corpus
de signos implica Ja existencia de una mano que alterd la igualdad de os billetes. El parabao
toma sentida con el conacimiento del espectador jesto parcce un numera’;  ceslo otra, un

insecto"; jparece una S!; cte... En la invencidn de signos trazados no hay nada insignificante.

Autorretratos de Ja figura 33, cluro ejemplo de la Tautologia y elementos de contradiccion.
La comparacion con el sentido comin nos da una semejanza en el significado (analogia) entre
imagenes, La correspondencia estructural en la que las figuras semejantes manticnen una relacion

de similitud.

Fig. 33 Juan Carlos Gonudlez Astorga.
Autorretratos
Grafito sobre papel impreso 28 X 28 cm. c/u 1994
Poliptico de tres piewas,
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Los autorretratos insisten, son redundantes, las tres imagenes son parcialmente sinénimas,
Se enfatizan, El primer autorretrato con ¢l tercero, nos proponen un parecido que es mds que
logico y no comunican nada nuevo, solo producen el énfasis de claridad y energia innecesaria.

(Fig. 33 a).

Lo més simple: entender los autorretratos, pero debajo de ellos existen dos textos que
mantienen relaciones de contradiccion. El término "SI" del primer autorretrato contradice negando
al tercer autorretrato "NO". La presencia de un término y su inverso. El segundo autorretrato

mantiene un valor neutro con el texto "TAL VEZ SEA" que presupone si o no.
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Fig. 33a. En ésta imagen se puede observar claramente la repeticién de
imdgenes y correspondencia estructural significativa,
Juan Carlos Gonzlez Astorga.
Buile de Invierno.
Carbda y grafito sobre papel impreso 19 X 28 cm. 1994,



En la imagen 33 hay una segunda relacién de negacion con las lincas que se sobreponen a
la imagen y que sintetizan a los rostros. La imagen del segundo autorretrato estd invertidi y
mantiene una relacién de contrariedad u oposicion al discurso habitual normal de los otros dos
autorretratos. Esta imagen segunda, al tiempo que propone equivalencia, interdependencia ¢

implicacidn bilaeral significativa. (Fig. 33 b).

Fig. 33 b. Juan Carlos Gonulez Astorga.
Ila " yo.
Dibujo con grafito sobre papel impreso
Impresion Mauricio Rivera. 1991
Fotografla Teresa Margulles 1991,
19X 28cm. 1994

El trabajo es un fragmento de la exposicion Zeichenungen Von Tod
de Alejandro Montoya y Karlos Astorga, Berlin y Bruselus. 1991,

Laimagen 33 b, hablu sobre la relacién de interdependencia e implicacién
bilateral, el elemento delineado en la fotograffa une al personaje y al
caddver que estd colocado en posicion horizontul, este razonamiento logico
es ¢l mismo que aparece al escribir A y C, ousencia de B que o ol
clemento de implicacion bilateral.
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Las imagenes 33's se complementan para dar a conocer la contradiccion. El hecho de
comunicar contradicciones implica juzgar, con lo que algo reprensible, la comradiccion. implica

coherencia/incoherencia, contradiccion también en significacion y contenido,

El dibujo de los autorretratos con la Tautologia visual sobreentiende el discurso. La imagen
pasa por un fenomeno de idemidad significante y disparidad en el significado (Homonimia): En
contradiccién el texto de los dibujos y el tachoneo de la imagen proponen su inverso. El parecido
de los retratos tiene a destruirse, por su inverso: lineas, signos separados, y de idemificacion

contradictoria, y una identidad que implica su contrario. (Fig. 34)

Asi como en la metdfora se manifiesta una comparacién y diferencia del semido
convencional de las palabras. Duchamp, en L.H.0.0.Q. (Fig. 34). produce una contradiccion
sobre la imagen. El discurso es claro, es breve, En la contribucion de signos que la producen. cs

inporiante tatmhién la presuposicién de sighios.

Se establece que la imagen dibujada no tenfa bigotes. Duchamp agrega informacion que
hace progresar al discurso visual, Las significaciones anteriores aseguran la contradiccion y se
complementan con los agregados, asegurando e! progreso significativo. (Presupone usted que la

Gioconda tenia bigotes anteriormente?
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Kig. 34 Marcel Duchamp.
L.H.0.0.9.
1919. Ready Made rectificado
Ldpiz sobre la reproduccidn de La Giocondu
19X22cm.
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CAPITULO 3

DENOTACION Y CONNOTACION.

3.1  La Muerte Camo Objeto Critico.

3.2 El Objeto Sexual Como Objeto Signo.

3.3 LaMaucha y su Segunda Significacion,
(Connotacién).
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3. DENOTACION Y CONNOTACION.

Los signos organizados como sistema constituyen una primera significacion, a ésta primera

relacién signo-receptor se le llama Denotacidn.

"lknolam-lk;cignar. Denotatum-Designatum.
Agquello evocado por el signo en el receptor.

El Designatum forma parte del proceso de
significacion. Segiin Pierce, el Designatum es el
objeto designado por e signo. El designatum puede
ser también objeto inmediato el que ya se da
independientemente después de la percepcion directu,
como objeto de representacion, o como

objeto representado. "

Beristain Helena.
Diccionario de Retorica y Poética.

Ed. Porria. p. 134

Los signos que hacen el discurso visual, en las imdgenes de dibujo, tienen la propiedad de
agregar un scgundo significado referencial al evocar por asociacion de ideas un nuevo significado,
llamado "Connotacién®, que es definidor de la artisticidad y del valor sociocultural del dibujo. El
primer valor "Denotacién”, denotativo permite la identificacion del mensaje, pues forma parte del
proceso de construccion y entendimiento de los signos (Semiosis). El nivel connetado no tiene la
misma dimension que el sistema denotado. La Denotacién hace evocar por asociacién de ideas un

segundo significado. Con la Connotacién y su utilizacién sistematica el lenguaje alcanza mayor
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condensacion, una densidad significativa y profunda, pues las asociaciones de ideas son originales,
imprevistas y novedosas.  El dibujo como concepto de arte para el mundo occidental
contempordnco, se observa a una primera impresién denotada (sin dar juicios estéticos) y de

acuerdo a la formacion cultural del emisor.

Las lineas sobre el plano de dibujo tienen un contenido; un hecho comunicativo y de
didlogo intcrpersonal, con la posibilidad de diversas lecturas posteriores a la Denotacién; un
estimulo para [a libre interpretacion que lleva al simbolismo abierto de significados que se van
renovando, continuamente. con lo que aparece una inagotable posibilidad de lecturas, pero

siempre con una orientacion basica. (Fig. 35).
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Fig. 35 Juan Carlos Gonzdlez Astorga.
Mujer que necesitade otra idea.
Timsa y grafito sobre papel 18 X 19 cm. 1994,

El dibuja muestra como un persongje piensa, y genera signos, todos los
signos emanan de los objetos al denotarse, el signo y su explicacion
COnstituyen otro signo, y puesto que la explicacidn es también un signo
Sforzosamente requiere de otra explicaclon que junto con el signo que le
precede, constiluya, a su vez un signo mds amplio. Todos los signos son
interpretados en términos de otros signos, y esos en términas de otros, y asi

" ad infinitum. Cada intérprete tieme una connotucion y a su vez, requiere e
mds ldeas (signos) para su interpretacién y entendimiento.

BIBLIOTEGR
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3.1  LaMuerte Como Objeto Critico.

Fig. 36 Juan Carlos Gonzdlez Astorga.
Caddver.
Tinta sobre papel. 15 X 10 cm. 1991,

En la figura 37, Caddver, se representa y vemos denotativamente una cabeza que reposa de
forma horizontal. Las lineas denotan una diseccion diaudicular. Las demds lineas significantes dan
a conocer que lo que estamos denotando en el dibujo es un cadaver, las lineas parccen tendientes a
la similitud del objeto. Se presenta una semejanza entre el dibujo y lo dibujado. La relacion entre
¢l objeto y dibujo son muy similares, (tendiente a la Analogfa). La intencion de la linea es muy

pesada, se va aproximando a la forma del objeto para contornear la similitud.

Pero (Qué puede connotar un cadiver?. En el dibujo de la ftigura 37, el signo con

significantes lineales comunica en el sistema connotado, ¢l presente opresivo y la muestra de
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problemas de nuestro tiempo, producto de una actividad bélica, presentacién de un sistema de vida
y pensamientos, como el lado més violento del hombre. El caddver es signo bélico, producto de la
bisqueda por la super produccién, la bisqueda de la saciedad que lleva a la precipitacién y a la

busqueda inestable por buscar el equilibrio,

"El significado es la manera

de pensar del mundo moderno".
Barthes Roland.

La Aventurg Semioligica.

Ed. Paidos. p. 239

Los dibujos de las figuras 36 y 37, de significacion personal. Visién del mundo externo.
Angustiantes monstruos que denuncian conflictos sociopoliticos. La imagen es un sintoma de
enfermedad social, ejercicio de la tortura denunciado con el lenguaje del dibujo que hace catarsis.
La muerte exhibe su destreza al encontrar las méds intimas degeneraciones del ser, que critican al

entorno socioestético que se ha impuesto al buen gusto del arte y de los artistas contempordneos.

La significacion que se connota no cabe dentro de lo amable, pues simboliza un
canibalismo contemporaneo. La muerte es un estado més del cuerpo humano. La fuerza del gesio.
el trazo angustiado que hace a un cuerpo humano inerte es la metdfora de un sujeto grotesco que

se sublima con signos del lenguaje visual. (Fig. 38)
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Fig. 38 Juan Carlos Gonzdlez Astorga.
El Gigante Imbécil
Tinta y grafito sobre papel 20 X 26 cm. 1994



3.2 El Objeto Sexual Como Objeto Signo.

Fig. 39 Juan Carlos Gonuilez Astorga
Minotauro
Grafito y carbon sobre papel 42 X 29 cm. 1992,

En la figura 39, Minotauro, El acto sexual no connota la perversian de la sexualidid sino
mds bien la perversion de la imaginacion. El hombre hombre ¢s un signo mas dentro del sistema y
los signos que rodean al hombre regulan su comportamiento, lo impulsan, lo frenan, provocando
cierto humor, (fig. 40). Esto es provocado por la rclacion con los signos. asi el desarrolio

decaimiento esta determinado por el contacto y relacion cou los signos
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Fig. 40 Juan Carlos Gonzilez Astorga
Contugiv de Mediano Riesgo
Tinta y papel impreso sobre pupel
27X 20cm. 1994,

El dibujo en sus imdgenes indican y niegan
cumpurtamientos, a través de signos comunes,
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"Lo pragmdtico y mdgico de la era glacial
me lleva a sospechar que los verdaderos resultudos
del conocimiento de los signos ya se manifestaba

pero luego se perdieron,

Penck Ralf Wincler.
(Pintor , escritor, cineasta autodiducta)
Brocknaus Christoph.

El Dibujo Alemén Conrtempordneo.
Ed. Lufthansa. p. 50

Los objetos ya se convirtieron en signos, el objeto sexual es objeto de colocacion social, ¢
incluso objeto decorativo que equilibra y valora al sujeto con su sociedad, (Fig. 41) La posesion
de los objetos, el coleccionismo y el deseo de regalar para posesionar son actos que cstin
determinados por la relacion con los signos y que transforman en Utero a la persona que recibe ¢l

regalo.



Fig. 41 Junn Carlos Gonzdlez Astorga
Sin tido
Tinta sobre papel. 27 X 19 cn. 1994.



3.3 LaMancha y su Segunda Significacién.
(Connotacién)

Fig. 42 Juan Carlos Gonzdlez Astorgu
Dibujo 5 Serie Céndor
Tintu sobre papel 35 X 24 cm, 1991

En la figura 42, aparcce un rostro compuesto por manchas. [ movimiento de las manchas
de tinta se transforma, se aproxima al negro y después las manchas se desvanecen como araias.
van cambiando, Algunas veces las signos critican con sus significantes a la catdstrole. La

violencidt amenaza a las relaciones sociales y humanas. Estas connotaciones se intensifican con el
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negro de la tinta, la mancha y el trazo se liberan. Forma y sustancia en el dibujo, al liberarse,
nos lleva a pensar en una segunda significacion (Polisemia). En *Kokoro™ como concepto nos

remite a la sensacién y al pensamiento (Razon - Emocion).

"Pienso como ustedes que la enfermedad mental
es la salida que el organismo, libre en su unidad total,

inventa para poder vivir una situacién no vivible".

Sartre Jean Paul

Laing R. D. Cooper D, G.
(Prefacio)
Razin y Violencia

Ed. Puidos.

La mancha al compararse con un rostro e ir transforindndose es metafora. (Fig. 43) La
forma interactia con los muchos significados. El significado de lo amable es puesto por ¢l
desgarrador, sin que lo amable amoroso pierda por un instante sus virwalidades. -Cito a Octavio

Paz.

Jet'aime con pan y metdforas de pan
Jet'aime y te ato con interminables cintas metonimicas,

Jet'aime

Aachazos de negro

el desmoronamiento del Rorizonte,

Paz Octavio
Piel del Mundo.
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Los Privilegios de la Vista. C.C.A.C. p. 418.
(El texto alude al trabajo de Robert Motherwell y

elegias a la Repiiblica Espaiioly).

Fig. 43 Juan Carlos Gonzdlez Astorga.
Salida del Miedo.
Tinda sobre papel 27 X 19 cm. 1994.

El dibyjo de la figura 43 es la expresién de una excitacidn diftcil de
dominar. La preocupacion, el miedo, cansancio de la vida cotidiana, y la
JSatiga, son significadas por las flechas que se mueven hacia afuera, lus
flechas que se mueven hacia el centro del rostro significan en conjunto el
método de hacer consciente lo inconsciente.
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Las manchas son el instrumento cognoscitivo (Denotacién) Seguimos asociando ideas,
necesidad de) pensamiento humano y del saber (connotacién). La escritura modela sinlagmas, que
hacen formas que almacenan contenido. La mancha a veces indescifrable, por su cardcier emotivo,
giran y se comparan alrededor det objeto. Se significan como rostros sin moverse; como letras que
no se mueven y significan. Se entretejen los significantes haciendo paisajes de silabas y formas,

los significados crecen.

"Se ha dicho que en el arte juponés hay uan
saerte de exageracion de los valores estéticos
que con frecuencia degeneran en la enfermedad

de la imaginacién y de los sentidos... "

Paz Octavio,
El Signo y el Garabato,
Ed, Mortiz. p. 15.

Para irabajar y observar la segunda significacion el espectador no debe esperar respuestas
dircetas sino que debe buscarlas, pues descubrir ef significado de la obra de arte es crear un
mundo de significacion seductora. (Fig. 44). En la imagen se observa el control de Ja mancha de
unta china negra, trazos similares a los de fos expresionistas abstractos (De Kooning). Dibujo que
denuncia la violencia a los derechos humanos. La imagen comprucba Ja reaccion fria de I

sociedad contemporanea frente a éste tipo de episodios.

Los rostros dibujados no representan a Jos demds, no defienden ni acusan, sino que son un
grito de violencia y muerte, critica a la vanalizacion, a la prioridad de los privilegiados, a la
democracia precaria, hablar de discursos visuales de connotaciones marginales, Lo marginal
invade ol arte, la vida marginal, adversidad social representada Metonimicamente, (Ver

Metafora). Con dibujos y anotaciones que son escritura de ideas que connotan entraias, li
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referencia a la muerte y a la putrefaccion evidente. E! asco connota a la putrefaccion de la cultura

y la naturaleza del arte y de la vida.

: ol Gie de [dldf‘f 2] . n.
i [0afolon

Fig. 44 Juan Carlos Gonzilez Astorga.
ibujo 3 Senie Condor.
Tinta sobre papel 35 X 24 em. 199}

Estas imdgenes son signos yue nos preguntan, ;Dénde estd el individuo
que busca la justicia social? ;Dinde estd el individuo que busca lu
Demacracia?

Termitas ansiosas e olvidar el pasado para hacer piedrn ¢l presente para
el futuro...

Gonzilez Astorga Juan Carlos.
Francesc Torres: Polltica a través del Ante.
La Jornada. 18 de mayo de 1994.
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Agredir a la imagen en la obra de arte ¢ incluso nueva manera de recurrir a fa naturaleza
muerta y desaparicion del respeto a la condicion humana. Estas ideas connotadas son elemento
primordial para el impacto de la propuesta plastica. La mayoria de imagenes que hacen reterencia
a objetos de cardcter sexual, denotan frustracién y distorsion que llegan a salir del acto sensual,
romdntico, del acto fisico que muestra la piel, algo que podriamos llamar sexy y que connota al
EROPLAY, satisfaccion del sentimiento, vouyerismo en la combinacion de elemenios fisicus y
fuerzas psicolégicas, aulosalisfaécién. contacto emocional al acto de dibujar. Con esto, el dibujo

pertenece a un acto emotivo y sexual. (Fig. 45 y 46)

Fig. 45 Juan Carlvs Gonzilez Astorga.
Objeto |
Carbén sobre papel 42 X 29 cm. 1992,
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Fig. 46 Juan Carlos Gonzile: Astorga.
Cinco dias de imrospeccién.
Tima y grafito sobre papel. 26 X 19 cm. 1994

La frustracion y distorsion que son denotadas provocan ¢n el dibujo que pertenece a lo que
el cineasta Glauber rocha llama "estética del hambre” y la marginacion. No es comin que
participen dentro del modo de distribucion y consumo del arte y coleccionismo. Salen del
capitalismo llevando al artista a la introspeccion y critica a la opresion, a la biisqueda de proyectos
econdmicos de los artistas. (Valor de uso y valor de cambio dependen muy poco de lo que estos

dibujos son).
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CONCLUSIONES

La minima unidad del discurso visual o lingifstico es el signo que con sus elementos,
conio significantes y significados, coactdan y producen el lenguaje. Las formas se ponen en
accion, se relacionan y operan conformando el eje sintagmitico del lenguaje visual y lingtiistico.

Conjunto de elementos que hacen la linea discursiva del dibujo.

Hacer dibujo es construir un proceso significante que forma un discurso. Todos estos
elementos remiten a un cédigo visual, este discurso dado en un c6digo que plantea un objeto
temético dado, como haz complejo que se relaciona con olros objetos, (connotar) y que genera
opiniones diversas. Ejemplo de esto es ;cuéntas ideas hay sobre la muerte? ;sobre la sexualidad?
isobre el sexo?. Es como observar cudntas son las parles que estdn formando un cardcter, y todo
lo que sc puede decir de eflo. Polisemia, pues los significados se insertan ¢ interaccionan en
campos semdnticos profundos, que organizan contenidos y sistemas de valores en el objeto dv
arte. La denotacion en el dibujo permite la identificacién del mensaje, pero el nivel definidor de ¢l
significado de la imagen estd en el contenido profundo llamado Connotacion, que profundiza s

que la primera organizacion significativa, Denotacion,

El discurso visual y lingdistico al ser connotado ya tiene una tipologid que trata ideas.
conceptos, valores, efc..., estos toman funciones que organizan a la retorica de la imagen. Para
hablar bien se requiere de pensar bien y para pensar bien es necesario vivir bien. Sin todo esto, no
seria posible persuadir, convencer. La retdrica para los griegos implico cuatro partes principales,
INVENTIO, DISPOSITIO, ELOCUITO, ACTIO. Invento como fa concepcion del discursa,
idcas generales y argumentos; Dispositio, organiza lo hallado en el inventio; Elocuito, busca una
forma precisa y clara de decir y convencer e incluso de manera elegante, la elegancia se logra con
¢l uso de las figuras, (Metafora, Tautologfa, etc...) que provocan efectos en el lenguaje, y el

Actio, que es ¢l decir o recitar el discurso.
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Los cambios en el tiempo (historia) provocan cambios en el proceso retérico, esta tesis
trabaja con: Signo que crea un Cédigo, Lengua entendida y denotada (denotacién), y observacion
para la diversidad de significados que caen en una tipologia (connotacion). El modo de enriquecer
este discurso es con ¢l uso de figuras. Logran acrecentar el contenido, tal como la metéfora,
tautologfa y otras. Dan un giro al pensamiento del receptor, aceleran la persuacién conceptual, la
comprension se clarifica. Hay shock psiquico, asi la lectura del dibujo y su connotacién caen en
el lenguaje visceral, la estética del hambre, la agresividad como figura que no opera cn ornatus o

deleite, por lo cual en el dibujo se observa una introspeccion para la vision critica.

Las formas y sus significados. no se limitan, estan dentro del contexto politico-connotado.
Las imdgenes en la introspeccion llevan al andlisis del inconscicnte y de los sentimientos, como lo
ltamaria Honnet "al poder de seduccién de los sentidos". Sin embargo, esto no es una
autoconcepcion dei arte con el dibujo, ni una estricta oposicion a la realidad social, pero no se
adopta ninguna posicién ideolégicamente falsa, es decir, ingresamos a la sociedad de la

generacion X con una estrategia propia, con arguinento libre de relacion social.

La imagen de dibujo después de la Denotacién, genera procesos de pensamiento ideoldgico
y reacciones emocionales. 1.os signos de la imagen dan a conocer procesos sociales y muchas
veces aquello que no se conoce socialmente y se ve en el dibujo. La imagen examina a lo habitual,

costumbres, y sentimientos de la vida diaria.

El discurso visual del dibujo comunica y lleva a una comprension intima con el objeto que
la causa, exita a la inteligencia, genera una actividad sin ténnino cierto, sentir, tomar y querer
hacer sc enlazan, sc recompensan y regeneran, ¢l mensaje se aleja de toda satisfaccion dltima, la
connotacidn, ileva a un instante que es muy individual, incierto e incomunicable, ese instante no
permite ningdn razonamiento. La transmision connotada genera un tipo raro ('ic metacomprension
que se encuentra en ¢l mundo sensible, racionalmente inconcebible, el dibujo y su observador no

pucden distanciarse del sentimiento arbitrario, lo arbitrario es una necesidad. un cierto desorden



hacia un cierto orden, y el instante de comprensian, llega en las circunstancias mas imprevistas. y

de tas cosas mds insignificantes.

Y6



BIBLIOGRAFIA
Amman Jean Christophe. Jleff Koons, Frankfurt. Ed. Taschen. 1992, p. 176

Barthes Roland. Lo QObvio y lo Obtusg. Imdgenes, gestos y voces, 2a. ediciin.
Barcelona. Ed. Paidos. 1992, p. 308.

Barhes Roland. La Aventura Semioldgica, Barcelona. Ed. Paldos. 1990, p. 352,

Baudrillard Jean. El Sistema de los Objetos. 12va. edicién. México, Ed. Siglo XXI.
1992, p. 229,

Bevistain Helena. Diccionario de Retérica y Podtica. 2a. edicion. México. Ed.
Porria. 1988, p. 508,

Cava Rail. Berlin 1931, Madrid. Ed. Casset. 1991. p. 86.

Fco Umberto. Tratado de Semidtica General. Sta. edicion. Barcelona. Ed, Lumeun.
1991, p. 461,

Gitz Adriani,  Beuys.  Sobre Joseph Beuys. México. Ed. Museo de Arte
Contempordneo. Carrillo Gil, 1992, p. 167.

Honnef Klaus. Arte Contempordneo, Kiln. Ed. Taschen. 199), p. 238,

Kuri Diaz Gabriel. Arte_y Cultura Moderna. México, UN.AM. (Universidad
Nacional Auténoina de México). Escuela Nacional de Artes Plisticas. E.N.A.P. 1993,
P. 38,

47



Munari Bruno. Diselio y Comunicacién Yisual, Contribucién a una Metodologia
Didéctica. 9a. edicién. Barcelona. Ed. Gustavo Gili, 198S. p. 368

O'Hara Franck, CY TWOMBLY. Cuadros, trabajos sobre papel, esculturas,
Madrid. Ed. Ministerio de Cultura, Palacio de Veldzquez, Palacio de Cristal, Parque

del Retiro, 1987, p. 256,

Verlag Alexander. Grupo Chalcayo. Todeshilder von Feru oder Das Ende_des
europiiischen Traums. Berlin, Ed, Kunst Haus West Germany. 1989. p. 80

Zeitlin Marilyn. Toe laie for Goya. Works by Francess Torres. Arizona. Ed.
Arizona State University Art Museum. 1993. p. 124.

vs



	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo 1. Semántica del Objeto de Arte (Así se Organiza un Corpus Simbólico)
	Capítulo 2. El Lenguaje del Dibujo
	Capítulo 3. Denotación y Connotación
	Conclusiones
	Bibliografía



