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INTRODUCCION

Este trabajo de investigacion sobre la Importancia del dibujo, tiene como
proposito reunir y compilar estudios que se han realizado sobre los
criterios de diversos especialistas en materia de artes visuales, encargados
de definir los conceptos y parametros que requiere una educacién artistica
dentro de la ensefnanza-aprendizaje del dlbU]O

El dibujo, como experiencia visual humana es fundamemal para
comprender el entorno y reaccionar ante el .

Este estudio pretende Integrarse al esfuerz de tantos estudlosos
del arte, para incrementar y reforzar el fenom
plantea el quehacer artistico.

de la historia, como el origen de la imagen graflc
humano desde que aparece en cualquter parte del

registrados a través de multiples testimonios graflco plctonco
prendiendo que,- desde los albores de la humanidad, el hombre emues-

diversas, algunas realizadas con exacto y preciso trazo de |
y otras como simbolos estilizados, tanto de él mlsm co
formas del mundo natural que le rodeaba.

th



Cabe destacar queel dIbU(O y la |lustracion como med:o wsual y
como actividad pueden cumplir muchas funciones al_ mismo ‘tiempo, -
de esta manera estabieci que:la ljustraCIOn no: sélo. era un'comple-.

mentacién de las’ pOSlbllIdadeS por.un'lado los conceptos teoncos % '
por otro,: se:refiers al matenal herramlentas superﬂcnes,.procedl
mlentos y técnicas emple das
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Se advierte que no se tratard de establecer un sistema o método
de ensefianza-aprendizaje del dibujo, sino simplemente dejar asentado
estas experiencias, para que los interesados o especialistas en materia
de pedagogia puedan ordenarlo, logrando asi una contribucion mas ala
didéctica de la educacion artistica a través del dibujo.




I. EL. DIBUJO:
VIVENCIA ANCESTRAL Y VIGENTE

Ei dibujo ha existido siempre, desde que existe la humanidad. Se dibuja
igual que se vive. Esto se confirma con el vasto y profuso legado cuiltural
de nuestros antepasados y era actual.

La necesidad de expresarse a través de las imagenes se da
en el hombre casi simultaneamente con su aparicién sobre la tierra.

- Estas imagenes primitivas se arraigan en las necesidades primarias
“-de la existencia humana, en la idea de la continuidad de la vida y de
la muerte. El propésito principal de la vida primitiva‘era la de obtener
allmento Y. solo la magla podfa sostener suesperanza.. .- :

‘Los pnmeros mdlmos y monvos de estas manlfestamones ‘como 5

actividad artisti
obras de ane‘

dehdad hneal a: Ia ‘naturaleza’:hasta’ Ilegar a’una técnica-mas. agil y
,sugestlva no era, en absolut a formula fiia; estacionaria, sino.una
forma'viva'y mowble que tenta reproduclr larealidad con los medios
mas vanados ‘Mas tarde esta actitud naturalista, abierta a las sensa-
~ciones'y-a la” expenencta. se transforma en‘una intencién artistica
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geometricamente estlllzada y con eIIo el ongen de’ Ias raices de la

expresnon simbdlica:“Arnold Hauser, nos comenta: "En ‘lugar:de las -

minuciosas representaciones fieles'a la naturaleza plenas decarifioy: .

paciencia para los detalles del.mod correspondlente encontramos;

por todas partes 'signos: ideograﬁcok -
d

q
de la vida expresadas tan’ concretamente
concepto, la sustancia de [as cosa

produce "Con‘
‘eon la‘ganaderia’

. P e
paralelas y dlagonales o.con clrculos rojos; también se afirma que Ias o
més antlguas sefiales de’un traba]o ‘huimano fueron halladas en una*




lapida tnangu(ar descubiena en el refuglo rocoso de La Ferras.e en Ia
Dordogne 2 : vl

Otros sfmbo(os que mas frecuentemente aparecen a Io Iargo~
de. perlodos extensos, “son snrnples ‘“Consisten en fragmentos:‘una
parte que representa la:totalidad. na mano representa-la totahdad_f ’
def cuen 0 hu 5

medios, ‘insistiendo en la ext ja'de’ 6n‘de co nexion. 'Ya:
en el periodo floreciente del estilo naturaﬂsta, encontramos, junto'a la”
direccion, tendente al “impresionismo",del, sur de’ Francia'y ‘el norte”
de Espana, un grupo espariol de ?mturas que tienen un caricter més

expresionista que impresionista". : R T IN

Explicando que los creadores de estas pinturas rupesires parecen
haber dedicado toda su atencion a los movimientos corporales y a su
dindmica, y que para darles una expresion més intensa y sugestiva;
deformaron intencionalmente las proporciones de los miembros,
piernas alargadas, talles esbeltos, brazos desfigurados y articulaciones
descoyuntadas, ofreciendo simplemente, a través de esta exagera-
cién, un punto de partida a la estilizacion y esquematizacién.

La esquematizacion sigue por dos direcciones: una persigue

las formas inequivacas y facilmente comprensibles; 1a otra, la creacién
de simples formas decorativas agradables. Llegando a {a conclusién
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que al flnal del Paleolmco se desarrollan ya Ias tres formas baswas
de representaclon pIastlca' la"imitativa;’ |a_informativa y. la decoratlva

" con otras-palabras;_ el refrato naturalista, el’ signa _pictografico y Ia
ornamentac:on abstract -

: Icam 0, por.tanto, no represen
mias una revolucién: subga smo que “han
: transformacxon gradual" 4 :

De esta manera Ia prolongada fase del natura smo al sImbo

-Ilsmo dlo Iugar a nuevas concepciones de la realidad de muItlpIes di-*
. mensiones .y sxgmﬁcados renovados. Asi;: el :homb
registré y- S|mboI|zo su vision y sentir.por la vida,.ya; por diversos motivos:
de subsistencia, como el de obtener alimento recurriendo a la magia para]
simular el acontecimiento de la caza, o el de ‘causacion’de la repro- :
duceidn de algo de la nada, o de la pOSIbI|Idad de’ Ia creacion misma,

"perﬂc:es vacias con lineas y formas, o quiza
saﬂsfaccnon de expresar la existencia mlsm

;antropoIogos en donde:los pueblos '
analogla que: permlte deducw que, esta

“tura peIeoImca ‘Los negros de:
bio, practlcan la agrlcultura productlva, viven en aldeas comunales y




creen en el ammlsmo son, estrecharnente formahstas ytlenen un arte )
abstracto ngidamente geométrico, como el hombre neolitico”, *

cad smo y Iugar
uy pretEnCloso,
ravés de todas

la cultura ha de]ado ‘sus_huellas ) ,todos los: luga( r:‘donde ha:
.pasado;-de: dlferentes modos; todos‘los! hombre -tienen:la misma

- capacidad para enfrentarse‘a a aturaleza. que todas: las razas son. .

iguales, que todas las’ qulturas son resp: ables qu todos los’ pueblosh—
pueden Vivir. en paz" . . )




Il. APRECIACIONES DIVERSAS SOBRE EL
CONCEPTO DIBUJO.

"El dibujo es la forma mas antigua y sencilla del arte",
Jason Bowyer.

De todas las artes y ciencias,el dibujo ocupa un primerisimo lugar, ya
que desde diferentes dngulos y puntos de vista, el dibujo encierra una
mistica espiritual; "el misterio del universo" ha sido revelado por aquellos
sutiles y a veces enfurecidos trazos que el ser hurnano emplea cuando se
‘d|spone a‘interpretar el mundo Dot e

ido.y.. eI uso |nadecuado de IosA
Ljo, flieron algunOS de los_motivos  més

conceptos qlie se |
mprender_ este fenomeno dxbulfstlco y

“importantes’para;
asi revalorarl

. - Dibujar es’ u
que la humamdadt_ren P

Para algunos el dlbu;o es:un ?
Edad Media, ¢! dibujo era considerade como_un vndad secundaria;’. .
las- composiciones - de -caracter: provnsmnal sélotservian’debocetos
para la obra definitiva o exclusxvamente para transmmr un patramomo
de imagenes. : k
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Para otros, el dibujo es una actlwdad que a‘su- vez puede
ser: informativa, comunicativa, recreativa, terapeutlca educatlva,
artlstlca etc '

Para esta ocasion, he reunido a diversos auto sbéciélistas en

.vmatena de artes visuales, qunenes han aportado con clandad las funciones

Las fromeras de este supuesto
donde acaban’las del ‘objeto.: Unas-veces pretel -
“detalle y se cae en el naturalismo o realismo docum ntal anecdotlco. b
fotograﬂco Otras veces, teniendo la reahdad humana por ob;eto se:




busca en ella no lo que es, sino lo que debe ser, y se transforman las
cosas para que reflejen una realidad "hermoseada”. .

Adolfo Sanchez Vazquez, en su libro "ldeas estehcas de "

" Marx", nos ‘dice que los objetos representados amsncamente no soni o
pura y: sxmplemente objetos representados, sino:que; aparecen en: .-
cierta relacion con el hombre, no muestran lo’ que son;:sinotio que\
son para el hombre es demr. humanizados.

El obleto representado es ponador de un ‘significacién’social, "

de un mundo humano

: Susan Lambert. en su fibro mulado "El dlbu10 técnica'y utilidad", :

nos comenta: Artistas y escritores de arte, desde Cennino Cennini,en’. ;
el siglo_catorce; hasta Klee en el veinte;: han’ dado® lmportanma(a(
dlbu]o, consrderandolo .algunos, Ia destreza ma imponante para‘el

: dnstlnta delade colorear, sino también como la idea vnsrb
preliminar, Dibujar estaba vinculado a cierta misti
+ del, artista al reordenar la creacion del mundo

W Gore, 1674, afirmaba que: "Al dIbU]O se
con ]usncla madre de todas las artes y ciencias, cual
sean..

histonco y. tradlcronal de-la represemacro
siendo el dibujo portador de mformacron de




la sénsibilizacion de la vision 'y el ehriquet:i}niehto del 'sentido de'la .
forma, el rltmo yla abstraccmn por. prmc'pm el dlbmar debe ser.una

partees pérceptlv
,que perC|be per

X lgmﬁcanvas No'sé puede pensar, que larepre- g
sentacion’ artistica ‘de’ un.objeto fuera la tedlo a de U
apanencna “detalle por detalle- : :

La psicologia de la Gestalt concluyé "Todo acto’de” percublr,
es pensar‘ todo acto de razonar, es mtulcnon, todo acto de observar, es .
invencién." : : L s
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De esta manera la hnstona del arte es una hlstona de modos g
de percepcion visual; de las dwersas maneras n que’el hombre’ ha
wsto el mundo. :

S ED dIbU)O
: hombre naturaleza.
: crearozm‘tarl

esencia ‘es jlimitada’ante ia’ respuesta hiimana

R EI dibujo que deriva de la'suma de detalles, sin pasxcn i wslon
no puede constntuar mas que relevamlentos topograf cos.




El dlbu]o es allento vital del ser humano, pues éste ‘es el comienzo
de‘todo y si no se tiene, no se tiene nada", declara Georgw Vasan, ‘
cuando se refiere al concepto dibujo.

El dibujo es pues: un medio de comunicacién, un medlo de '
conocimiento, un medio de produccion artistica, un medio educativo. :

UN MEDIO DE COMUNICACION

El dibujo es un lenguaje no verbal y una escritura, por medio de la "
cual, el artista expresa lo que quiere decir y podra ser lelda por aquellos'
a quienes la dirige.

. Los sistemas de conceptos que configuran los estilos de dibu
median y ordenan nuestra comprensmn del mundo realj a diferente

Los dibujos se realizan por: diférente :
aprendlza]e callgraﬂco dela mano... y. de la

: .1 . Dibujo mimético-copia fiel.

_"3,5;;}




2. Dibujo oyrnavmehtal-calig’réﬁco. i
3. Dibujo exbryési\‘/o-'grafolégicov

4. Dibujo emblemético-simbéiica

5. Dibujo heuristico-Invencién

EL DIBUJO MIMETICO, se relaciona con la representacion
de las cosas de una manera fiel al dato visual. Aristételes explicaba
que "la imitacién debe proporcionar placer al hombre, porque disfruta-
mos las copias perfectas de las cosas cuya contemplacion nos resulta
penosa en la realidad." Atribuye este placer al amor innato_del hombre
por el aprendizaje, que no es privativo de los filésofos profesionales.
La razén de gue disfrutamos al ver semejanza, radica en que al verla,”
aprendemos a inferir [o que cada cosa es: por ejemplo,-esto es tal cosa.:

En.otras paiabras, , este placer consiste en el reconocimiento.del - -

munde visible, Al contrario que Aristételes y sus contemporaneos,
.hoy. estamos ya tan acostumbrados a esta experiencia, que no’nos’

produce ninguna |mpre5|on Citado por Patricia Lépez de Leon en su-‘
: tesns profesmnal .

' EL DIBUJO ORNAMENTAL ha existido desde que €l hombrek'
. V|ve una vez alcanzada la supervivencia, el trabajo se convierte.en

_-Una’necesidad de decorar su hogar, utensilios, herramientas ‘y-su -

"cuerpo mismo.. Se relaciona con la caligrafia y con el dibujo'formal,
“'pUes aportan el orden, ritmo, simetria, etc, “Los primeros indicios -formas
-primitivas.y rudimentarias- aparecen ya en la era Musteriense: son’
los’ intentos del hombre de Neanderthal de dar a materiales simples

una organlzacmn espiritual que trascienda una mera existencia utilitaria,”~~ -

~-De ‘ese periodo se han encontrado huesos grabados con Imeas para-
Ielas y diagonales, o con circulos rojos...
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EL DIBUJO EXPRESIVO se identifica con lo bioldgico, la manera”
gestual del ser humano para comunicar sus emociones:y’su sentir’ .
por la vida, "Toda obra de arte debe expresar. algo Esto significa;ien
primer lugar que el contemdo de la obra debe ir:mas’ “alld dela pre-",«

RE| asgos caracte- "
risticos son aprend;dos por-el. medlo ambleme parajluego reﬂe;arlo'
en su obra, Este lenguaje no verbal se basa prmcnpalmente en la‘tension
dirigida, intensidad, forma y movimiento, que se desprenden de la
fuerza sentlda del individuo a través de la experlenc:a. : ;

EL DIBUJO EMBLEMATICO, es tado o relativo a’significar -
por medio de los simbolos. Esquematiza, abstrae. "Hoy en dia es'ne- "
cesario un coraje especial para enfrentar las graves desigualdades de-
un:paisaje marchito, el rostro vulsgar de las ciudades, el ritmo’duro’y
mecanico escenario industrial.” ® El hombre se ha elevado a la altura
del desafio; el ritmo de las maquinas puede ser domesticado, pues al
explorar los nuevos horizontes nacidos de la ciencia, hacen accesible
nuestra percepcion comun; desarrollando s!mbolos e 4magenes cohe- :
rentes y ordenadas. .

EL DIBUJO HEURISTICO, es la capacidad de inventar; innovar. = -

Se relaciona con la fantasia; el arte.es fantasna hace de Io real algo'v '

lrreal mostrandolo como real.




. Lafantasia surge de la necesndad que expenmenta el hombre
cuando desea salirse del mundo que lo rodea, esperando que su nueva.
realidad lo ldenthue con su mundo real . :

isterio que rodea a las cosas y seres vuvos. ' )
a |6gica distinta a |a habitual, a pamr de -

RC
modo Estas dlmenslones ‘ofrecen’ las! alfernativas para’ consolidar un
lenguaje : propl odas‘estas ‘dimensiones” se - pueden- realizar inde-
pendlente )¢ nj ug das una'con las otras dimensiones.

. - “Magritte’fueun” gran |m|tador de la reahdad realidad que
transpono al terreno de la fantasia e imaginacion,

“UN MEDIO DE CONOCIMIENTO

; EI dlbum esun arte por derecho propio, el arte es conocimiento superior
a la experiencia. El artista, al dibujar se acerca a la realidad para captar
sus rasgos esenciales para luego reflejarla con nuevos conocimientos.
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La obra amstlca es snempre smgular e xrrepetnble es la lnstaura~
cion de una nueva ‘realidad. : S

>or, igor, no hay, no puede. haber arte ntauvo si por
ello se entlende como cop|a o'reproduccnon de'lo’ real ‘EY:verdadero -
arte’no ha, sido nunca un mv ro reﬂe)o o sombra de una reahdad pree-
xlstente il

El msta ‘cuando ‘se enfrenta a la realidad, no la toma para
coplarla sino” para apropxarsela. convirtiéndola en soporte de una signifi-
cacnon humana

UN MEDIO DE PRODUCCION ARTISTICA

€l dnbup nunca ha sido ignorado -al contrario-, todo artista efecuta su primera
visién por medio del dibujo, para después producir con magnificencia su
’ producc:on amstlca

S El talemo de Paul Klee se puso de manifiesto, precnsameme
a traves del dlbU]O, declarando que el dibujo !o habia ilevado a la plntura :

o . Paul Kiee hizo suya la maxima: "El arte no reproduce lo que o
es visible; 5ino que hace visible", Los medios pictéricos elementales,’
lalinea,’et claroscuro, el co(or, no'sirven‘ata’ reproducclon ya
““cion’de. los fenomenos dpticos. - Mds blen han; adqumdo una inde-

la belleza cromética en si misma, es 'en realidad el dibujo’et que animala’
pintura y,"con 'su rltm racional, domena la sensualidad e berante;l, -
del amsta it .
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Matisse hace del boceto una obra, el respeto al dibujo fuie el
" testimonio de'su vida profundamente imbuida en el arte y ahmemada
por el estlmulo delos sentxdos

Los dlbu;os de Matlsse logran la mas rigurosa economla dela
linea, con5|gu|endo asi su objetivo; ha acertado a "expresar lo que cautj-*
vaba sus sentidos, lo que hay de esencial en lo visto y contemplado.

UN MEDIO EDUCATIVO

Cuando Joan Miré se decide a estudiar arte en 1911, su familia no:
“estuvo de acuerdo, ya que consideraban que el arte sélo era positivo; -
‘no para ser artista, sino conocimiento auxiliar para.la-produccién de-
. objetos artesanales de precios deseables en el mercado susceptlbles,
de constotmr materia de negocio. :

Ademas en el ambtto deia pequena burgueS|a onde se de- L

arcilla pensando a traves de Ia percepclon.' Pero en’e el pnmer afo
de primaria los sentudos comienzan a perder status ‘educacional®: 1




- E sistema educativo sigue basado en el estudio dé las palabras
y los' ndmeros; la educaCIon artistica' se_imparte snmplemente como
descanso, relacio ad

- deevasién ladica
padres. profesore

uiente a juicio de
oIo tienen funclon

‘el |ntelecto "1

a discipl X el desarrollo equlllbrado de la perso-
nalldad con5|derando tanto: aspectos -cognocitivos,-como  afectivos,”
sociales o ps:comomces estrechamente relacionados por interaccion
los unos a los otros enla formacron escolar como en la vida,
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El dxbu]o como Ia forma mas. sencilla del arte es un medio'
basico e md:spensable en el desarrollo Intelectual sensonal de cual-
quier |nd|V|duo X )

dealiza.y dibuja
figuraron'a traves de :

Como se observ:
-Ios dlversos tlpos de dlb
clas;f‘ car

una tecnologla manUal para::
,dea erivan los upos




Constructivo, ~
Gedmétribof

: Artlsnco

: llustratlvo

: anqdlsncq.' B

F’pbl\icitario :

& de Hlstorleta:'. =
. 'Comlco (cancatura)

n-q‘u‘uauunu.u

;de Ammaclon

b) Co’mo‘ actividad, se reﬁer'e a la clase o rango del dibujo, consi-
derado como e’ proceso de aprendizaje, traba)o y: especnahzacnon Su
lmponanma radica en las estrateglas a segunr, como procesos de de-
sarrollo creativo. - T

Comvuni‘cativa. K .
Educativa.
Artistica,
F\ecreauva

[ 00 = Y« [ = I« I

Terapeunca

De este modo, el dlbu;o ofrece ‘una ampha gama de alternatlvas de
comunicacién y. expresnon graﬁco plastlco a través del conocimiento
" bésico delas func:o ©! sion sdel dlbujO TR
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* La’experiencia y canocimientos adquiridos . asf conducen al
. enriquecimiento y sensibilizacion del ser humano, para desenvolverse
en cualquier ambito que se presente en la vida.

ORIGEN DE LA PALABRA DIBUJO

E! dibujo como medio de expresion es, en esencia, la accidn fisica de:
marcar ef papel o cualquier otro soporte can la herramienta elegida. )

£! hombre desarrolié muchas habilidades en la busqueda_ e

cotidiana de su alimento y en otras necesidades, cualqutera que
ubtesen s»do. engendro ta canveniencia del trazo Iineal ;

o Acontec«m«ento dec;suvo en la historia del. hombr 3 huella vlsmlei g
de accidn.. Con: esta expenencia lineal al servicio del. hombre,: éste
empezd a crecer y extenderse de;ando constancia grafica sensorial de ..

de una idea por medio de fineas.”

--2?




Oscar Mornna en su tratado,

jO:
esencnales, es decnr. intenta represemar l

-"Fundamento‘ de la forma" nos .
dos, por el hombre

es visible'y que estd tras todas las cosas.

: esenmal" aquello que no -,



El Ilbre juego con lineas, puntos y superﬂmes se apodera del
dibujo'y la. expresion -espontanea: cobra: mas impor1ancla. que una’
representamon correcta de la ilusion espamal ;

La expresmn espontanea e undnwdu da Ia onglnalldad'y natu- ., ..
ralidad mquebramable de la conclenma mtema ntre el artista y.su obra, ...

: Las actltudes ante el dxbu;o han id
_blememe : :

. "El proceso del d|bujo es por tanto una expenencla neal lnﬁn:ta, S
compuesta por resultados_ particulares: slempre nuevamente cuestio-
nados y no tiene como Ob]etIVO un producto unlco

29



lil. LA PERCEPCION VISUAL Y EL DIBUJO

Los numerosos estudios, que se han realizado sobre los procesos de
la percepcidn visual, tanto cientificos como artisticos, contribuyen una
vez mas a la revaloracién del acto de dibujar como una forma de co-
nocimiento.

" Cabe sefialar que este tema es muy amplio; La filosof@, psicologia
antropologia y psmoanahsls de arte y otros,”han hecho umponantes
aportaciones a este. ‘tema), pero es dificil trazar la linea’ de separacuon




exterior, son captadas por el cerebro para’ transformarlas en lmage- .
nes perceptuales constltuyendo de esta manera una forma baswa de ’
comprensnon‘ : :

nuestro ambiente ﬂsmo espacial y.temporal

creadas -dlbuladas plntada -
cacién; ellas transforma

;S

) todo cuando se realizan procesos de, nalisis’y d ploramon Una.

" ramade la psmologla lo“estudio ampllamente y constltuye. n espemalr;
Ia base para el desarrollo de Ia |ntehgenc|a» B




Captamos la informacién vnsual de muchas maneras y reac-
cionamos ante elia de dlferente modo : :

-funciones,
cién vistal'.

tactil. -

- La’percepcidn visual abarca un amplio espectro de procesos,
actividades,’ funciones’y actitudes;’ contemplar. observar dlstmguw i
analizar, comprender leer. smteuzar, abstraer, correglr etc:Nuestro:

'v* :




conocimiento se vuelve multllateral desde la |dentmca0|on de objetos
snmples hasta’el uso de S|mbolos altamente codmcados

El sentido de la vista pera’de ma er. sele tiva, La percepcxon

de la forma’ conS|ste enla aplxcaclon de Jas categonas de la forma que

nual para representar las cosas ‘sino que’ se’encuentra estrechamente
asociada’a nuesta vista’ y a propledades de’ nue tro cerebro que nos
permiten- dIbU]al' las -imagenes .que percibimos,:tanto_en’un'sentido
externo como en el .

Es |mportante enfatizar que la actlwdad artistica esta ligada a
propiedades de nuestro cerebro; da’ lugar.a’ conceptos como el "pensa-
" miento artistico". E| papel del pensamlemo en'el arte, constltuye un tema

33




de la actuahdad para la comprensnon del desarrollo que e;erce el di- =

"EI dlbLIjO es el ponador‘de ,nformac,

‘de la transformacnon’ D

esplitual y artesanal de’ percepciones ¥\ vivencias. * EI' trabalo conel. "

dibujo es‘una d|sc1p||na que tiende a'la’ sensublhzac:on de la’vision ¥
al enrlquecxmaento del sentldo de la forma ‘el ntmo y la’ abstraccro X




IV EDUCACION Y ENSENANZA DE UNA
DISCIPLINA ARTISTICA: EL DIBUJO

"Quien quiera saber algo sobre mi, como artista digno de interés, debe
contemplar mis cuadros con atencién e intentar reconocer en ellos lo que
soy y lo que busco."

GUSTAV KLIMT,

A principios de este siglo, Gustav Kiimta pesar de su fama, eraun amsta
mcomprendldo despreclado e incluso acosado: -

B En el trans urso e los anos, se fue ac mulando el descontento'
por el tlpo ‘de’ ensenanza hasta convertirse en’ una critica’ maswa Erar




‘una mmple escuela de dlbU]O cuya preparac«on resultaba msufncnente
para la préctica del aficio. Por otro lado, no cumpha su'misién ‘de fo-
- mentar el gusto de una cu!tu ap du hv de alt: | estéti

; "En cada menu [
. cada cigarriio y'cada baratu
angelotes, esfinges, grifos y a
tnvtal

iq eta de botella, cad ‘caj de cér«llas. H
0! mportunan los ineludibles y ¢ banafes’
an una mol otunla |nmuiablemente-

noma’en Iugar de copiar
de ese g(upo Ios cuales S




. Hoy, al acercarnos vert(gmosameme hacia’el snglo XX, los
problemas ‘dela’ ensenanza artlstlca yen partlcular ia ensenanza del

deilas’ pamculandade
relieve que !a educacno

al. esQudlo de una u otra asxgnatura en el plan. docente 58’ real;za segun .

narcia en las asrgnaturas

-La ensenanza se regula segun cantidades de horas a5|gnadas iy



Et proceso de educacton es una acnwdad flnallzada deI
maestro, no puede | llmltarse en'el tlempo y.no. lmpllca una actwldad
li

) rrumpldO' se exnende desde el haclmxento a Ia muerte’ De ahilacéle- -
bre frase de John Dewey = f n de la educacxon es mas educacxon" 4




Y. desde el punto de wsta del medlo flSICO somal y cultural el
proceso ‘educativo debe formar.en los alumnos las cualidades que se
desprenden del cédigo. moral della; socledad las cuales condicionan
un nivel entre las’ relaclones armomcas entre los individuos (respeto;

cion: hacia'la

'el trabalo y aprecro al'estudio -porqu
dia superarse enla vnda .

esplntuales Necesata
afanes: cognocmvos
gustos" co

‘persona menosprecia-el:trabajo,’ pierde
exustencna humana'y entorices toda actltud hagia lo que [e rodea, dE]a- g
ra de correspunder n mayor o menor medida, al titulo de hombre:!




En termmos generales, he comentado los aspectos mas des- ;
tacados sobre la mtervencton mseparable de la educamon y. Ia ense- .

. Ahora m
- formular el verd

de esta m
- a_rtlstico.%

La ensefianza del d|bu1o se basaen fa percepcion que como RN
se ha visto} no’es Una manera paswa ‘de; recublr estlmulos. sino Una’.’
actividad mental de procesar dIChOS estlmulos en estructuras con sig- v;‘

4{{}




nificados especmcos, d u1ar es SImbollzar lnterpretar y transformar
Ias cosas que permblmos

. .~.-"La obra artistica no es |a'simple.copl de su.idea, pues ésta:
es constantemente reconsu:lerada y revalorada po nte. |
quele plantea la’ matena con la‘cual trabaja;”

obstaculos S



Todo ‘esto:me ha hecho reﬂexu)nar “sobre Ia ensenanza-
aprendizaje del dlbup de que no es, ni debe’ pamr de’ solucmnes como-.
lo hace la pragmdtica, sino’ de plantear problema Educar.y ensefar.” . -
es ahora mediante el desarrollo dela’i ntehgenc yala formaclon de =~
actitudes. Aprender es modlf car o
una respuesta mejor.y mas adecua
se nos presentan

sefianza’del dlijO al con)ugar ‘conocimientos, procedimientos y 1 tecmcas
en funclon delas transformaclones posmvas la forma de pensar, actuar

A2



V TALLER EXPERIMENTAL DE DIBUJO,
Y LA PRAXIS ARTISTICA

Las estrategias educativas se renuevan y se actualizan por las
exigencias de la época. El avance tecnolégico y los numerosos estu-
dios que aporta la clencia y el arte, contribuyen a descubrir y a funda-
mentar las pautas y procesos didacticos que se deben llevar a cabo
para lograr una mejor efectividad en el aprendizaje, Y en pamcular en
el aprendlzaje del dibujo, como tema central de esta experiencia.

cador e'instructor, en éstos dias, se es més
No. existe ya,. el binomio. de- ensenanza-
& uperado la ensefianza-", nos comentaba
“el maestr Utian-Achai’en’el séntido. de que el estudiante se supera
por la tecnologla la cual, facilita una serie de tareas relacionadas con
la’ adqulstcron y. n'de informacidn, incluso, se ha inictado de alguna
-manera_el domini de vptltudes, como-el de crear umagenes visuales
a partir: del’ mane]o de computadoras por tal razén la ensefianza def di-
- bujo esta sufriendo” los: embates del avance tecnoldgico y por el uso
inadecuado del concepto dibujo. No obstante la importancia de la en-
senanza—aprendlza;e del dibujo, reside ‘en el incremento del desarro-
llo'de los procesosk'sensonales e mtelectuales que tienen toda actividad

estudlante se dirija lo-més pronto p05|ble hacia'la autodetermmacmn"

de actuar.con libertad, “porque sabe hacerlo; debido a. la-orientacion .~

* previa del educador. con base a [E} e]ercntaclon constante de:
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a) Introspeccidn: indagar sobre lo que somos y queremos. -

c) Autotransfo acio
porque queremos hacerlo.

llegar a cambiar de alguna ménéfa, y

Surge tan pronto; otra ‘didactic

basada mds en las’ sugeren-‘

Glo podré darse en la med|da'
blhdad -de: educar ‘integralmente; -

jo, como actividad ’educaUVa

se debe caracterizar por.el proceso formativo hacia la creatividad, sin® - ©
dejar.de un lado fa disciplin que le’ xlge ‘para.una ‘adecuada educacion = .
visual y favorecer'ei desarrollo de:niestras® sensnbmdades “Propo-
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niendo un sinntmero de opcnones. buscar y encontrar altematnvas de
expresién grafico- plctonco. que coadyuve al estudiante a interesarse
con los problemas de comunicacién social y artistica'y Sumejor resolucidn, -
a través de un lenguaje propio. (como conseciiencia’de los procesos -
de desarrollo en las’ areasiicognocitivas,’ psicomotoras afectlvasb :

- clonado antes;,(r
~.visuales con un




La obtencmn del cunocxm»emo se inicia con la mdagamon (nter-
nadel lnd«wduo (Introspecc«on) mamfesta dose externaments can la”

vamente, - ponen resnstencxa a SBT venct

es introducir en el proces 3,
carga consnderable e |

tedricas del Iengua;e V(sua'
matenales h

| . a6



La expenmentamon con Ios materlales. tlene como ob]eto._‘
Activar la conciencia que es inseparable de toda actlwdad humana,se:.
‘nos presenta como eIaboracuon de fines de produccwn de conoci- .

caracterlstlcas de cada matenal herramlentas -
il de Ios»

v para la‘com- "
probamon del |ncrememo de Ia percepcnon wsual L
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c) Conocldo e mcrementado los procedlmlentso tecnlcos y
estructuracnon de la forma ejecutara : :

i ) artista debe educarse y ahondar, en su propia alma cundaria
y desarrollarla ‘para‘que’ su talento externo tenga ‘algo de vestir y.no .
mano desconomda un S|mulacro

a8 -



B = este senudo Patncla Lopez de. Leon en'su te5|s profesional
de dibujo, considera que::"El estudiante de arte que copia el concepto
gréfico, plCtOfICO [} escultonco de un maestro admirado, correra el peligro
Y. luchard “¢én “una. forma: de’ repre-
obre Jla‘cual no posee nmgun domi-

tados que preﬂg
proceso creativ

mlnante que él fin tiene en dIChO proceso

‘Cuando el. alumno_empieza propiamente su-actividad practlca
pane de un proyecto |n|c1a| que &l asplra a reahzar pero este proyec-
to, sélo seé determina y precisa’en el curso ‘mismo de la realizacion. Por
ello esta actividad tiene algo de aventura: reallzar una posibilidad que
_-sdlo’después de ‘realizario,’ comprendemos que era o no realizable, sin
embargo dichos. procesos enriquecen’ €l conocimiento, enfatizando de
algn modo las Ieyes del aprendlza;e como pnnclplo del ensayo y el
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error, la respuesta se fua y'se. "aprende" para otra reallzacuon futura,
que no deja’de ser otra’ aventura mas para‘el pensamlento ‘creativo. ¢ -
Recordando que el procest creativo'se caracteriza por ser- unlco “

gia,’ los procesos cognocmvos sefz

externos (percepcuones del., mund extenor) ‘e'internos (las ideas que
0Cesos cognocmvos dependen al
nos; se denominan *pensamienito pro- -

“ductivo*.e mcluyen el juicio paracion y la resolucnon del problema

Algunos procesos cogn

cepciones rec:bldas co
y almacenado’
contm‘uamente

resptiesta’a’un problema basandose 5|e
reglas asnmilada

- Con respecto a la praX|s amstlca, el pensamiento’ producnvoj’ S

tendera a una praxis reiterativa 'y opuesta a | praxi ‘creativa, | pues el.
resultado del pre-ideal €s Ia solucién’ misma, rio tiene:nada de aventura,

pues ya se sabe por adelantado antes del proplo hacer loquese =
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quiere hacer y como hacerlo Mientras que ‘en Ia praxns creatlva tam-
bién se inventa el modo de hacer, : S




Luma Lozetn no esta en favor de_uno y otro pensamlento sino
de buscar el equmbno de ambos  para la educacion y ensefianza artistica.
Tan :necesario, es- asimilar: los conocnmlentos‘ “saber apllcarlos de
‘manera rigurosa; como tamblen es necesarjo saber. encontrar solucio-
nes "nuevas" y personales que.aporten.de manera creatlva dlstmtas

saban exclusnva- .

sentan‘sin’ duda momentos
para el desarrollo perceph

Hermann von Helmholtz, psic fisico del’’s
que su pensamlento ‘creativoise presentaba en
racion, mcubacmn |Ium|naC| ny.veri

Uy
10




; PREPAHACION Atencnon hama un problema dado e intere-"
sante, trata de encontrar. una solucién por; medio; de: respuestas de
ensayo y error. Pronto empieza a mampular las |deas que le parecen
pertlnentes y las pone en “movimiento" casi al azar para ‘hacer.combi- -
nacrones "|mprobables" Sus esfuerzos arecen se| completamentef

con otro.De éstas, el inconsciente seleccio
lar que satlsface El lenguaje refuerza estaf

neamente del mconsmente al - consciente;
pensador experimenta regocijo y jubilo.

VERIFICACION: Deliberandocon
libertad, el pensador formula su creacion en té
les una expresion precisa y evidente.

chosas,




Fantasua y. realldad no son xcluyentes Se ‘definen como dos
funciones’ dlferentes del,proc cognocmvo -que se retroallmentanv
mutuamente y: perm:ten‘el desarrollo del pensamiento creativo.:Los :

fiaciones o en Imagenes
de'su almacen de ldeas

s como procesos crea-.
flsncas pslqulcas y afechvas

némos las posil ade creatlvas, pero en muchas'_ ki
ocasnones, estas posibilidades se hallan |nh|b|das preﬂr ndo’ epetlr :
y no pensar en algo diferente,” ; o . :

Desafonunadamente es de caracter socneconomxco cultlvado '
en el hogar, grupo, ambiente, escuela, etc




Jean Plaget comenta al respecto "Esto sucede que el nifio -
entre mas repite,:se ptensa que su rendlmlento es mas' osmvo que .
esta aprendlendo
pues, a comparar o’
para ver si estac

menos p05|blé enel pro es0 educatwo, sele da ampha hbertad de-’ !
jando’ que; afronte 'solo’y 'sin orientacién’ las: expenencnas que la wda :
. ofrece por el temor de rustar o acomple;ar al es!udlante ; o




De Ia educamon coarcm_v el pasado que perjudlcaba el de-
sarrollo de la personalxdad 'se paso sin orientacién alguna;a’la’edu--
cacién |nd|scnmmadamente tolerame. aceptandose todo, -lo correcto

. vivencial del individ
cras, asic

¥y descubnmlentos de la’ bslcblogla sm embargo el funcionamiento de -~
las mentes; creativas pueden segulr vocando potenclalldades mas .
profundas conforme pasa el tlempo : .




CONCLUSIONES.

El taIIer experlmemal de d|bu10'contr|buye desde el punto de vista
personal al. ennquecmento de ‘nuevas experlenuas de estrategias
ndi

Las formas correspondientes a las |mpre3|one
nuestros’ sentldos estan organizados en un equilibrio; armonia’o en
un ritmo que se halla andlogamente con los sentlmlemos y estos son
asuvez analogos de pensamientos e ideas.




La educacién amstlca debe revalorarse de nuevo ‘en el-mas
amplio contexto del "pensamiento vrsual"‘-no se ensefa para dibujar,’
sino para dxbu;ar distinto.” e o £

gan en mowmlento cada aspecto individual Unico




£

Cuando e! estudmnte conoce su propla sensibilidad descubre
que la decisién no es Lin imperativo de lo que aprende, sino un asun-
to de dlsmphna y dlcernlmlento personal,

Todo proceso de aprender debe ser personal en cada individuo
y dependlendo de las d(spombllxdades individuales.

: enala. ala msnstenma respecto a la nece5|dad deun
mowmlento orgénico y psiquico para construir una gerarquia-de. [o:

la respuesta intensa a lo que ve y dicurre; abrir Ios caminos‘a‘una’
blasqueda profunda de tangibles y a su restructuracié apl!c_andp los::

glnacmn




=) factor v:sual y r lo tamo Ia ensenanza del dlbu,o 'ha'sido
mal entendido 'y por. con5|gulente descuidado, 'surge la necesidad de -
_revalora la ed rti .

fanza-aprendizaje ‘del’
con los estudlantes, L i pregumas respuestas ein-
qmetudes son Ias mlas Con la ensenanza se aprende, se actualiza y

renovacion, -nunca decw que todo se acabo
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