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INTRODUCCION 

Este trabajo de investigación sobre la Importancia del dibujo, tiene como 
propósito reunir y compilar estudios que se han realizado sobre los 
criterios de diversos especialistas en materia de artes visuales, encargados 
de definir los conceptos y parámetros que requiere una educación artística 
dentro de la enseñanza-aprendizaje del dibujo. 

El dibujo, como experiencia visual humana, es fundamental para 
comprender el entorno y reaccionar ante él. 

Este estudio pretende Integrarse al esfuerzo d~ tantó's esiudio!ios 
del arte, para incrementar y reforzar el fenómeno tan complejo que nos 
plantea el quehacer artístico. · ... >: --··· ... ·. 

;/~:Z f. .. . 

En anteriores trabajos de investigación he pla~t~ad~ los ~spectos 
más destacados del dibujo y de la ilustración, cOnsideráridólcis cómo 
verdaderas manifestaciónes artsticas, revalorando· su 'ai.rtOnoma· e inde-
pendencia de cualquier otro medio de expresión.' ·.·' ·•.:: · ... :: .. : 

': .. -." :-{"/:: ,-,~::::.··- . .:-::': =.~·: 

Otro aspecto es que al dibujo se le ha consideradoa.fravés 
de la historia, como el origen de la imagen gráfica',' inherente al ser 
humano desde que aparece en cualquier parte del mundo: .ciírrobOrando 
también que el dibujo y la ilustración parten de ·uná':misma historia, 
registrados a través de múltiples testimonios gráficci'.pictóricos;-cóm­
prendiendo que,- desde los albores de 'ª humanidad, e( hombre de.mués­
tra su capacidad artística, se aprovecha y se vale;cie:1á riatüraleza 
para su desarrollo y subsistencia. Representó e iriterpretó''¡m'ágenes 
diversas, algunas realizadas con exacto y preciso trazo' dé lo que percibía 
y otras como símbolos estilizados, tanto de él mismO comO de otras· 
formas del mundo natural que le rodeaba. ·· · · 
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Cabe destacar que el dibujo y la ilustración como medio visual y 
como actividad pueden cumplir muchas funciones al mismo ,tiempo, 
de esta manera establecí que: la ilustración no sólo era·.un comple­
mento para Interpretar ideas o teXtas·; sino inclusive; como forma paéticá 
de lenguaje no verbal; vafT)áS allá.dé la simple ornarT]éntaCión y pcir 
ser expresión se.convierte en una'tránsposición'd!;!I pensamiento.·: 

Cada uno.de,esios conc~~fcis:dÍbújÓ.'e iiJitra~f~n:':es~~lecen. 
sus propias formas de. lenguaje gráfico:plástléo y;• asimismo, las fun­
ciones y especificidades:de éada uno d¡¡ éllos:· eón esto q'Uieró decir,. 
los diversos usos .. y aplicacioríes que el dibüjci' y la U Usfraclón, ti.en~n ·.· 
en la actualidad, 'secundados y promovidos pcir el avance teenológico: : > . 

. : ~' :.::_; :.·_. ~~-~~~:, ~~~\~~::-: ~~0~:>~'.·~.~~~~-:·J~~'?;{::·.~~1k::)_;_~~/f:',:t'?,~:{_~;~2;.~~·;'.:;~·:;;·--.:.'._!:)_:;. -_. :::~ ~ 
· Ahora,. el, tapice principal· es. fundamentarla· 1mportanc1a ,del· 

dibujo comciorigen señslblé de toda manifestáción'aitístféa:. Si el dibujo · 
es. aJ1e;.'púés qué mejoriparai reflexio'mír .sobre :e1;: tebiendo 'así la ... 
oportunidad de expre~ar mis ideasVJo'qUe pienso acerca del dibujó, qué 
es, para qué nos sirve\/;sobre.tódo,'proponei(a fraiiés de las anterlo'. 
res investigaciones; córríó' debe ser. Ja enseñanza;' la cual me da llÍz 
que' debe reiióvárse cada 'ciía. con sistemas y: métodos áctúáles :cóm­
plemel1tados pcir la experiencia p·asada,{Es pues buscar el'equilibrio . 
de tcidas núestras:potendas' y COrT]O. nos dice Rudolf Arnhelní: ... és lo 
único qlie permite vivir pleriarríente y trabaJár bien''..'( ::; ·· ·· · 

. ):-~.'>':··':·~-~·~?:.:~-~~:··--->;.'. ./:,G~~:.::.'~.'. :~~ .· ---.-.. · :-~·~;:-_ .. -_ - : . .-
Todo.esto'mecon'n~vó are1aiár.'niis experienciás de un .taller 

de dibujo que impártodesdé hace' deis déCadas, cúya actividad élócente 
se abre 'a n'Uevas éxp'ériencias; de lo experimental al .cónoCimiento, 
del conocimiento~'a lo 'experimental, y.·con base en la praxis artística. 
El aprendizaje artístico 'es una aventura que comienza eón fa' exploración . 
interna del. individuo;. manifestándose externamente. con. la. experi- :, 
mentación .de.las'posibilidadés,·por un lado los conceptos teóricos.y, 
por otro,' se. refiere ª'· material; herramientas; superficies, procedi-
mientos y técnicas empleadas. · 



Se advierte que no se tratará de establecer un sistema o método 
de enseñanza-aprendizaje del dibujo, sino simplemente dejar asentado 
estas experiencias, para que Jos interesados o especialistas en materia 
de pedagog~ puedan ordenarlo, logrando así una contribución más a la 
didáctica de la educación artística a través del dibujo. 
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l. EL DIBUJO: 
VIVENCIA ANCESTRAL V VIGENTE 

El dibujo ha existido siempre, desde que existe la humanidad. Se dibuja 
igual que se vive. Esto se confirma con el vasto y profuso legado cultural 
de nuestros antepasados y era actual. 

La necesidad de expresarse a través de las Imágenes se da 
en el hombre casi simultáneamente con su aparición sobre la tierra. 
Estas imágenes primitivas se arraigan en las necesidades primarias 
de la existencia humana, en la idea de la continuidad de la vida y de 
la muerte. El propósito principal de la vida primitiva era la de obtener 
alimento y sólo la magia podía sostener su espe.ranza, · · · 

_. Í..os primeros indiciosy m~tivos cJe;estas ma~ifestacioriéis como 
actividad artísticai.tuercin muy diférent.es de lo que lioy se derivan las 
obras de arta::únás se créaron'slmplemente para'exlstir, 'otras para 
que sean yistas .. ::~.; ·· '•" · · "''',} ,;J\:..·;.·!5' ' " 

EsÍ<i~~ii~i~~ni~~'represi~~ci~~es tU~r~~;dec~rábt~~ natúrau1ia 
y de carácter. estrictamente .formales (geométrico'ornám'entales):. Las 
primeras intÉÍf!tan aprehende(y 'cciriser\Íat1as éosa~ ·e11 s.ú 'sér natural, 
las segundaswopon.e~ estili;¡:a_r ~J~;~li;¡:a.f.'ª ~i·~·ª' •••· · ¡/-• •;'. • 

l.~i ie~~m6'ni6~:'~ulicid~~~' ~ti~da~:;ciet:rie ~rimiti~6. d·~rii~es' 
tran su prioridad deiestilo naturalistá, aldel :estiló geométiico que da la 
impresión de ser más''primitivo:• y; . ,, l > . :'}:; { ': 

, El.naiJr~li~~º ~i~~i~fÓriC:oes'Ún arfe que.avanza;desde la fi. 
delidad linea1a· 1a naturaleza;•hásta llegar a una-técnica más ágil y 
sugestiva.no era, en absolúto;' una fórmula fija, estacionaria, sino Una 
forma viva y movible que intenta 're!prodúCir la realidad con los medios 
más variados5Más tarde;' esta· actitud naturalista, abierta a las sensa­
ciones y: a la experiencia, sé transforma eri una intención artística 



geométricamente estilizada, y con'éllo el origen de las raíces de la 
expresión simbólica. Arnold Hauser, nos comenta: "En iúga"r de las 
minuciosas representádones fieles' a la naturaleza plenás de cariño y 
paciencia para los detalles'delmodelo correspcíndiente, encoritranios, 
por todas partes signos ideográficos" esquemáticos y· convencionales, 
que indican más que reproducen el objeto," 1 ·: -.· :, ;: ,. , · .• 

Todo esto/ n~~ h~·c: s~pon~; ~~~:;quellasriianifestációnes 
de la vida .expresadás 'tarí·i:oncretamentei' es.ahórá-,fijár la' idea,· el 
concepto; la sustán'cia de las cosas,ies decir·a crear 'símbolos eri vez 

de imáge~-~s .. ;~ ;;'.s ·. •;,Yt .. ; :L .;; ')!' •;,<:¡:; ) 
. • •.. "El' ciairí_bicíf(je'f'esii1!l que conduce a estasfforirias de arte 

completamente· abstractas'deperiden de un giro general de la Cultura, 
que representa~uiza el corté más, profundo que há existido én la his-
toria de la humanidad";·~--:'.:-••: "':·· ':' .. «":· •,- .. - ':-.· . •.'.'.' :' . 

• :_., Ahor::' el 
1~~~~~€3 gi~iti~oN~~a· ~~pef1~~. parasitariamente 

de la natüraleza; e'rí .vez de recolectar 6 'captura/su alimento;· se lo 
produce:~''Con·1a·dcimesticaCión'de'aniníales'.'iel)ultiva·d~ plantas, 
con : la· ganadedai'y.;1a: agricúltura, ie1 •. tiombre ctimlén,za .- su ma_rctia 
triunfal sobre la riaturaleza:·:'.".3 ·,·::·. '" : <··· '·' · ··:; '-:':.:• ;•: · · ~ .• · 

-····,. ' 

é~n;ieBza'1~-~~~rd~·ía p'r0~1~iÓn ii'f~ari'i;aci~ d~ la -~ida; 'ci9 ciar 
a los materiales Uná órganización espiritual que írascieride de íma mera 
existenciautilit~ria:";\p;·:: ... '-~· •.:'•·/''.,'e• ·· ·<· 

"L~ ~imbciii~~'ció~' ~ice~~ í~ ~ec·~~ici]ci J;'cia.f'~ 1&'imp~rcep: ·. 
tibie .una forma perceptible: Surge cuando el hombre _experimenta' la 
necesidáél éte•expresar iá relació11 inquietante e iritárigible,e'ntíe la 
vida y la', muerte, 'abordada; pti'r. primera: véz: con .• estructuras muy 
primitivas."4 '. .: . ''.j < ' •> .. ·:· '.i<tL'~'i'>'-?:;.:>. :· ... ' 
---' oe esé'per~do~~ tiai?é~~~¡;~cici"'iiu~i%;~tr!;t;~6;·¿;;~Íí~e~~·-

paralelas y diagonales o con círculosrojos; también' se áfirma que las 
más antigUás señales de un tratiá¡o humano fueron halladas en una 
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lápida triangular, descubierta en el refugio rocoso de La Ferrasie, en la 
Dordogne. · · · · 

·Otros símbolos qÚe más freéuenf~m~nte apa~ei:en a· 1~. largo 
de períodos exterisos, son simpt13s. /'Consisten en. fragmentos: 'una 
parte que representa' la totalidad. Una mano. represéita la totalidad. 

del cuerpo humá~o·:.~ /. < · •·· ~ ~¡Y:::_:; · 
.. Arnold Hauser afirma 'que la posibilidad de la creación pudiera 

haberse desárrolladci .. en· la era. de. las· experiéricias y' los desé:ubíi'. • 
mientes premágicos.· :'Las siluetas de manos qúe ·han sido erí.ccintradas 
en mucf1ós'h.igares, cerca de las cuevas con pinturas y c¡'ue'evidentéci 
menté.han sido'reaiizadas "calcando" la manci, dieron probablemente·.· 
por primera•íiez al hombre, la Idea de la creación ~del poiein''y'lé sú­
glrieron la posibilidad de que algo inanimado y artifk:iai'podíá sereri. ·. 
todo semejante al original, viviente y ·auténtico". ~. '","'•·< ';:. t: !\ 

También nos comenta que el. 6;rnbi~,d~~~J¡c;·~~~L~~t~r~li~mo· .. 
paleolítico al geometrismo no se realiza--¡:ior:ccimpleto ~in pasos inter­
medios, insistiendo en la existencia de'un 'eslabón'ae 'Céíriexion.' "Ya 
en el período floreciente del estilo naturalista; ericcintramos; juntci a la 
dirección, tendente al "impresionismo"0 'ctel sur de· Francia y el norte 
de España, un grupo español de flnturas que tienen un carácter más 
expresionista que impresionista'. 

Explicando que los creadores de estas pinturas rupestres parecen 
haber dedicado toda su atención a los movimientos corporales y a su 
dinámica, y que para darles una expresión más intensa y sugestiva; 
deformaron intencionalmente las proporciones de los miembros, 
piernas alargadas, talles esbeltos, brazos desfigurados y articulaciones 
descoyuntadas, ofreciendo simplemente, a través de esta exagera­
ción, un punto de partida a la estilización y esquematización. 

La esquematización sigue por dos direcciones: una persigue 
las formas inequívocas y fácilmente comprensibles; la otra, la creación 
de simples formas decorativas agradables. Llegando a la conclusión 
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que al final del Paleolítico se desarrollan ya las tres formas básicas 
de representación plástica: la· imitativa, la. i.nformativa y la decorativa; 
con otras palabras: el reirato naturalista, el signo pictográfico i¡ la 
ornamentación abstrácta. · · · · · · · · · · 

· "El ~ambio, por tánto, no representa:·ni en~I ~~e, ni en l~ ~ono­
mía'. una• revoh.ición ·súbita, ·sino que han' sido ·en ·uná :y'otra, 'una. 
transformación gradual". ª· . · • · .· .• · .•. :( <';.'• ::-r :> ' :· .. · 

. De esta manera, la prolo~gada fase d~I ~atÚrall~m~·~I simbo: 
lismo dio lugar a nuevas concepciones de la realidad de múltiples di' 
mansiones y significados renovados. Así, elhombre. representó, 
registró y simbolizó su visión y sentir por la vida,' ya, pordiveísos motivos: . 
de subsisiencia, como el de obtener alimento recurriendo a la magia para 
simular el acontecimiento de la caza, o el de éausaclóri.de la repro~ 
ducclón de algo de la nada, o de la posibilidad de la creación misma-, 
instinto de juego y del placer por la decoración, der ansia-de cubriísu­
perficies vacías con líneas y formas, o quizá .-porquéno-, el gozo y 
satisfacción de expresar la existencia misma. ; · · - .. .. - · ... · .. 

'. '',, 

Sin duda se puede establecer, -i¡ por ~Í~mpre- que en -todas 
las partes y rincones del mun.do se encuentran númerásos testiinónios . 
dibujísticos, desde tiempos remotos hasta nu7stros.días) ! /" 

Un ejemplo se refiere a las lníiestigaéiÓnés reciéntes de los 
antropólogos, 'en . donde · 1os pueblos> primitivos. aét~ales .. ti.eneri, una 
analogía que permite dedúcir:que esia áciivldad dibujística de iepre­
. sentaciones ·naturalistas,: como formallstas;-_es típl~;'~:· '•:: - • '> 

' ,-.· ·-·<~~ .. -.- .·.,;<-.;.: ... ,. -'.~;·:! -:::<: .'.'.(,._,,,, ,, . ,. 
"Losbosqúimanos; que sori, co.mo el hombr¡¡ paleolítico, nó­

madas y cazadores; permanecen esiacionados en' la fáse de la búsqueda 
individual del. alimento; río 'é:onoceñla cooperacióñ 'social; rió. creen -
en espíritus 'o demonios, están:eñtregados á la' búrda h'ectiicería i¡ a 
la magia y producen 'ún arte naturalista sorpreñderiiemeinte a la pin~ 
tura paleolítica. L.os 'riegrosdéla'costa:oécideñtalafricana;'en cam> 
bio, practican la agriéultura productiva; .viven eri aldeas comunales y 
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creen en el animismo, son estrechamente formalistas y tienen un arte 
abstracto rígidamente geométrico, como el hombre neolítico". 9 . 

·• Terisio. Pignatti ~~~fi:~a ~na ve~ 'más Jas;~e~~r~~ in~estiga­
ciones de Jos antropólogos 'actuales; :declarando que: !'si aún existen 
tribus. actuales de cazadores; aisladós. en. la jÚngla,• privados de todo 
contacto de civilizaCión'ytoda~ía·se·:dédicaña dibujar, esto prueba 
que "el dibujo. ha exisildo siempre; desde· qÚe existe Já humanidad" ... 
Así· que pareceiúri. método \íáiidÓ para~ ccirisiderár Jos documentos 
producii:fos',hoy por'. Jos pueblós '.¡irimitivos,~cómci1'analogos de· aque­
llos irremediableniénte desaparecido;' en lanoche:de los tiempos". 1º 

.•.. ·· T~~:;~r ;:~1::r~'r ~~d~;~~~ÚcÍ();fad~i~:it~~¡~~c¡da sitio y Jugar 
sobre· Ja•existéncia"del'dibüjo'seiíáinterminable y'rriuy pretencioso, 
sólo dejaré,abieita lá invitación. de. este. recorrido a: través de todas 
aquellas investigaciones publicadas que se tian hecho'sobie este inquie­
tante fenómeno artístico, .:dC:1cumenios infinitos qúesegúiián avan<iando 

conforme el tiem~o ~~sa,.>·. ::~. 'j "'.~·:.,:~. :t>~ ~;: _ 
. El MuseoNaCÍonal deAniropología'e H¡'ftoriá de México, sin­

tetiza estas Ideas en'el umbral de su e'ntrada: "El hombre creador de 
Ja cultura ha dejádo 'sus huellas ,en lodos JosJÜgáres:P.orcdoride ha 

. pasado; de.diferentes'modos;'todos•Jós hombres)ienén la misma 
capacidad para enfrentarse a·1a naturaleza,"qüe todas las razas son 
iguales, que todas las cultúias son respetables y que todos los pueblo's 
pueden viVir en paz". - " · · 
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11. APRECIACIONES DIVERSAS SOBRE EL 
CONCEPTO DIBUJO. 

"El dibujo es la forma más antigua y sencilla del arte". 
Jasan Bowyer. 

De todas las artes y ciencias.el dibujo ocupa un primerísimo lugar, ya 
que desde diferentes ángulos y puntos de vista, el dibujo encierra una 
mística espiritual; "el misterio del universo" ha sido revelado por aquellos 
sutiles y a veces enfurecidos trazos que el ser humano emplea cuando se 
dispon~ a interpretar e,I mu,?,.~º:.: •. 

la confusión, el ;mal 'entendido y el uso inadecuado de los' 
conceptos qúé sé lé 'clan al 'dibujo,; fueron algunos de. los motivos más 
importantes para estudiar.y éomprender este fenómeno 'dibujístlco; y 
así revalorarlo com'o orlgé'n sensible de.toda' manifestación artística. 

.. ·. ><. :~. ;··.:'~~~~·.: :.~.:~.:~ .. ;):~:.<~,~);'.:V·::'.t~<'..> :.t~5f '.~~~~{.~ ... ·;: :_·,~.: ,.··;,\: ·,-::.:, ·:~:. ~~-~;··. ~. '.··. _ 
_ Dibujar es' una de°' las áctividades, más antiguas f naturales 

que la humanidad tiéné para coinuriicarsécorí'sus semejantes;' su origen 
se remonta desde, él comiénzo'de la· histCÍÍia, dél tiomtíré; tiasta nuestros 
días. Sin embargo, el problema más evidente a quenas einfréntamos, 
es a definir y conceptuar el-dibújCÍ.~'' •: .~·· ':]•''{.[:' .} ;Y,.·'. >' : •. • 

Anté.tale~'::ir~un:t~nj;~s.: ~;~~a~s~h6~~;é~'~'u~can formas y .. 
alternativas para .dar 'respúesta a. sudefiniciórí'.'Muchos lo. han logra­
do, cada quien a su manera; segun su vi~\ór(y ~e~fsici~des éspecífi~as. 

Para algunos el dibujo es Ún'prodücto.• P<Ír;ejemplo, eñ la . 
Edad Media, el dibujo era considerado 'i:omo.'úna actividad secundaria; 
las composiciones de carácter ·provisional sólo 'serliían-.cié: bocetos 
para la obra definitiva o exclusivamente para transmitir un patrimonio 
de imágenes. · · ' " · 
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Para otros, el dibujo es una actividad, que a su vez puede 
ser: informativa, comunicativa, recreativa, terapéutica, educativa, 
artística, etc. · · · · 

Para esta ocasión, he reunido a diversos autores especialistas en 
materia de artes visuales, quienes han aportado con claridad las funciones 
del dibujo y posibles definiciones, como constancta d_e•:que la humanidad 
trata; de alguna manera, resolver la incógnita del concepto.dibujo. 

En términos genera/es, el dibujo artísiÍco s~\lefine como "la 
representación de un objeto por medio de. /ín:eas·quEi delimitan formas 
y contornos. Es un encuentro particular de líneas; pués la abstracción 
de la mente permite fijar la "apariencla'seirísoriáI•! de iás'cosas~ 1 ... · 

. . , ··-.... El término representación signii~a:;:;)~J¡~i~~~·~~'oi~eaque 
sustituye la realidad'. es. hacer. presente' una .cosa' á iá imaginación' por 
medio de palabras o figuras;' es támbiéninfcimiar, declarar.o referir, ser 
Imagen; símlÍol.Ó d¡¡_uria cosaci imitarla pertectamente.'E/'dibujo:-por 
consigÚiente~ se identifica con /Ó mimético:és decir;' se' apega al Parecido -
o copia fiel de las Cosas c:¡ue ~emes:· ·estéconcepto. es' e,I mas genera/i' -
zado y ·papúiár:: .:;;, >.:';' :• '.< ¡h t'·: <:.; · ./; >•~ :;:\ ::['.: ;:;.. ·· 

'' ·~ , .. 

. • Pór otra lado O '.'fijar Ja apa;ie~cia sensoriaf".-de las!cósas puede 
conducirnos á los' fa/sos realismos. que;·pcir' querer aten.erse exc/Úsi- .• 
va mente a la. realidad exterior, no·. lograr eririquec'er'., nú'estrci .conoci­
miento. Haceí'de la representación un fin; rio.pariicípa·a/servlci~ de 
la verdad:· " ' · · · · ·· · · ·· · ·· .,; ·· • · · · 

: )'. ::·:;:~i-~:~:: 
. El réalismo así entendido no es una fornia deCónocer lá realidad, 

sino representar/a; es decir, un intento de presentarla d_e:·ñuevo a la 
manera, como la copia o la imitación presenta al original. ') .. 

Las fronteras de este supuesto rea/ismo;son°:;r91Cias~acaban 
donde acaban .las del objeto. Unas veces pretende repróduclr cada 
detalle y se cae en el naturalismo o realismo docúmental, anecdótico, 
fotográfico. Otras veces, teniendo la realidad humana por objeto,• se 
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busca en ella no lo que es, sino lo que debe ser, y se transforman las 
cosas para que reflejen uría realidad "hermoseada". · 

Adolfo Sánchez Vázquez, en su libro "Ideas estéticas de 
Marx"; nos.dice que los. objetos representados artísticamente no son: 
pura y simplemente objetos representados, sino qúe aparecen en 
cierta relación con el hombre, no muestran lo que son; sino Jo que 
son para el hombre, es decir, humanizados. · · · 

. El objeto representado es portador de una' sibnificaciónsocial, ·· 
de un mundo humano. 

' -
. Susan Larnbert, en su libro titulado ''.El dibuj~: té~~id~y Útllidad", 

nos comenta: Artistas y escritores de arte, desde Cennino Cennini,: en· 
el ·siglo catorce,< hasta Klee en el veinte: han dado'irnportancia 'al 
dibujo,. considerándolo' algunos, la destreza más ,lmportanté. para' el 
artista corno para el diseñador. El término dibujó es a'meriúdó,confuso y 
difícil de 'definir. Tampoco es sorprendente qué eri'í:listlritós· peiíodos 
lo hayan eriténdido de diferentes maneras, desde EjlAenácirnientó en 
que la'.palabrá ilisegno, significaba dibujo, no sólo'cóirio.úná técnica 
distinta de la de colorear, sino también corno la idea visible eri un boceto 
preliminar, Dibujar estaba vinculado a cierta rnísticade'.la'creatiiíidad .·, 
del artista, al reordenar la creación del mundo. ·. ~- ':::'f::'.•·:d ·• ':·.1:' •· 

·::.·~·.: .. ; .. · 

. W. Gore, 1674, afirmaba que: "Aldibu)o s'el:1eí;~u~de ita~ar · 
con justicia madre de todas las artes y ciencias, cualesquiérá'que ,éstas 
sean ... " 2 , principio y fin, consumador de toda cosa'iriíaginable;'pór.lo 
que se Je puede considerar poesía ... segunda riatüráléza púe;s)ór niedio 
del dibujo nos enseña a imitar y dar a conocer todas' lás cosas de Ja . 
naturaleza, presentes y pasadas y, a través_,dé gratás,:semejanzas, 
nos hace creer que vernos lo que en realidad nó'.iíemcis.(::.\, ~.:.::· : · · · 

- .. ' ·l ,, ' ·.:,:,"'!~'.·- ,'••.t. 

. . Por Jo anterior, Manfred Maie.r. ri~s dice: ''El aib'ujoes tn médio ·· ·· 
histórico' y tradicional de Ja representación .. y comiinicación gráfica;. 
siendo el dibujo portador de información de látransforrnai:iór¡ espiritual 
y artesanal de percepciones y vivencias: La disciplina del ·dibujo tiende a 
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Ja sensibilización de Ja vision y el enriquecimiento del sentido de Ja 
forma, el ritmo y Ja abstracción.:; por principio el dibujar debe ser una 
transformación clara' (abstracción) y no una copia de Ja naturaleza, 
úna adición de detalles."~ \: -:. ·-:--' - -': · '- : · - -

¡···: 

- Paul Klee co111entaba: "La-intención del artista cci;Tici productor 
de imágenes, no'debe reflejar Jo.visible, sino-C:Je hacer_ visible"' -.. ,·~. "· ·. ···~.·; 

' --Pbr lo ia~td,: dib~j~r ~~ ~~ fepfesetnar í6 qÜe .~~ v~: aÍ contrario, 
el que dibuja ncidibu/a lo qúe-ve,•sino Jo que quiere ver, y qué se vea. 
Selecciona en este sentido las cosas' éséríciales,_6 JÓ'que más Je inte~ 
rasa para que s~~-~i~~~; : ' e; :;- :' -- <:: ~;,'\; ' 

_ __ El artistáes sin:ipl~mente el hombre con la capacidad y el deseo 
·- detransformar,sti percepción vlsual _en üria foíma:materiáJ,' Ja' primera', 
parte es perceptiva y, Ja Segtindá es ·expresiva. El artista expresa Jo: 
que percibe, percibe lo cjue _ expresá: - - · :, : .· 

. __ ::L~-in~b1~¿;:ciÓ~-~~,·~~~lr;iLt~ ~(~~~r~·~,-~º~º d~ J~r y 
hacer;: Jo qúe'queremos ver,;se:éonvieite _·en eJ;arte, Un modo_ de -
construcción' real.:-::'>··;. t:,··:-::• __ -;c- _- -;/ :·::·--·· é:-,:;-·:: ·~-:-• --''·' 

• ·'e:1kiioJ6<:i~~tm6a66~ ~;;¿~, cónoé:i:ni~~tci~º8i~ ,~ ,;~;~epción 
visual ha· sido cimentada .én . Jos Jáboratorios 'de Ja' esc_uéJa _áJemana 
"Gestalr'._mos!Íando,'ún'.vírícÚJo_écin'el'áite;ila créciente convicéión _ 
de que las irríágenesde JaíeálidaÍ:I podían_seguir.sie~dci válidas aunque -­
se alejaran mucho-de Jaapáriencia "realista":') '. >· ::::;;:;;:._- -:--.: 

La vlsiik ;~e: u~·;e~i~tr~-~~~ari;~o'.;áel~IE!ílient6s.·sino.-ia. 
captación deéstructuras significativas. No se puede pénsar que Járepre­
senta'Ción''artfstica· de Un objeto fuera Ja tediosa transcripción de su 
apariencia ~detalle por detalle-. ·, '-' '--- :, · -: 

La psic~logía de Ja Gestalt concluye: "Todo acto c:f~percibir, 
es pensar; todo acto de razonar, es intuición; todo acto de observar, es 
invencióíl. 11 • • • 
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De esta manera la historia del arte es una historia de modos 
de percepción visual, de fas diversas maneras.en que ·el hombre ha 
visto el mundo. · ' · 

. ··~I dib¿j~ constitjy~~ un~' for~a 'específica. de ~ivir, reiaclón 
hombre-naturáleza; y en esa intrínseca Unión; efsér humano cusca 
crear o imitar la naturaleza; fransfcirmándÓla en'algo nuevci y huma~ 
nizado. · · ' · t; · , ''.: " ·· ' · · 

,.,·),' 

Dibujar es el gesto mismode 10. creatividad h'umana, siendo 
privilegio de todo ser que vive; piensa y siente: '· · · ' ···" · · 

a 
a 

a 

a 

J:_~: ·-::¡:,::-·.··-·<;.··_ '··-·>:' 

Dibujar es decir poesíai.:~"' ;-, /· •:,i. . - ~ :- ' 
es visualizar hasta lo rnás''prcifundo de las cosas percibidas ... 

es viajar constantemente'del ·exterlciral .. interiór de'nosótros 
mismos... ·>. ·•· ..... • · L;, .. • · 

es modificar la vida y el p~~s¡~i~~to:·:-: .. 
- ,-; '.'.'· ''•" ''• 

El dibujo para un ser ~en~ibl~ cgnsti{uye'' el lo
0

gro supe;i~r el~ Íodas 
sus aspiraciones. Une. armonlosam·ente. lo .visible y lo no visible; soñar, · 
imaginar lo que' sabernos 'y pensamos de' nuéstrci entorno -·~es tám-
bién dibujar-· ''.. . . °. • . • . ••.•• • 

El dibÜjo rio' ~~\~~liz~'ex~lus~~rri~nt~co'l11b~ o]ci~ ~·-60~ la~ 
manos, es ei'pensamiento,creatiitci del ser ~umano•ef.que cristaliza 
los sentimientos y sueñas· de quien lo' tiá ejecÚtadci: : ,: . . . 

-, ... ... - .. ;, ,.' ,., ... -- ·. -•,. ··. · ... · . .-::.·,_;_;'}; .~r·: - !'·'· 

, El dibujo ri~ p~ede ·partir de detiríi.ÓÍori~~ é'stre~has; porque su 
esencia es iHmitada an_ie la respliesta humana:• . .. 

· ··. i:1 dibuj~ qu~ cÍ~~iva de~1asuni'~de.ciet;1ias:·sir1 ~sión ni visló~. 
no puede constituir más que relevamientos topográficos. 
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El dibujo es aliento vital del ser humano, pues éste "es el comierízo 
de todo y si no se tiene, no se tiene nada", declara Georgia Vas'ari, 
cuando se refiere al concepto dibujo. 

El dibujo es pues: un medio de comunicación, un medio de 
conocimiento, un medio de producción artística, un medio educativo. · 

UN MEDIO DE COMUNICACION 

El dibujo es un lenguaje no verbal y una escritura, por medio de la. ·· 
cual, el artista expresa lo que quiere decir y podrá ser leída por aquellos 
a quienes la dirige. 

. Los sistemas de conceptos que configuran los estilos .de dibujo, 
median y ordenan nuestra comprensión del mundo real; a diferentes· 
fines artísticos, corresponden diferentes Idiomas gráficos; Por. éso, al 
aprender a dibujar e interpretar los dibujos, aprendemos a.C.aptár. la 
significación de la realidad visual. .';;~>'.·:· ;:,.;· · . .;-< ·-

Los dibujos se realizan por diferentes' razones:':camo. el 
aprendizaje caligráfico de la mano ... y de la' mente; ó'cuando'el artista.· 
registra determinadas pautas de su reperioiio;'qúe pueéfén·ser.dise: · 
ñas abstractos o figuras; o como los tipos 'de,dibújo in~s~reveladorés 
en donde la traza del artista es ejecutada.cuando.está.meditando po- · 
sibilidades y lo plasma gráficam'énte/;~~izá¿sóló.: paraisus. propios 
ojos, los primeros pensamientosºsobre~naidea visUa1,··•:;· :• ... i.: 

El dibujo como lengu~j~ ·~o¿~~h!1:~~l~t·~'~~i'10 d~ ctmu~ica-
ción. Como sistema comúnicativo/ófrece'divers.ás alternativiúi dé ex-­
presión, conocidas como •. dime·osiories§del'.,dibujo; ·es.· decir;' la 
extensión del dibujo háciá uria'dirécé:_ión. detérmiriáda:: La cual es 'seé 
ieccionada porelartista; para'e'xpiésárse.según su.visión y deseo.de 
cómo comunicarlo a los demás: A ºsaber sori: ~' · • .. . . . 

1 . Dibujo miméticó'.co~i~ fi~I. 
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2. Dibujo ornamental-caligráfico. 

3. Dibujo expresivo-grafológico 

4. Dibujo emblemático-simbólico 

5. Dibujo heurístico-Invención 

EL DIBUJO MIMÉTICO, se relaciona con la representación 
de las cosas de una manera fiel al dato visual. Aristóteles explicaba 
que "la imitación debe proporcionar placer al hombre, porque disfruta­
mos las copias perfectas de las cosas cuya contemplación nos resulta 
penosa en la realidad." Atribuye este placer al amor innato del hombre 
por el aprendizaje, que no es privativo de los filósofos profesionales. 
La razón de que disfrutamos al ver semejanza, radica en que al verla; 
aprendemos a inferir lo que cada cosa es: por ejemplo, esto es tal cosa. 
En otras palabras, , este placer consiste en el reconocimiento: del 
mundo visible. Al contrario que Aristóteles y sus contemporáneos, · 
hoy estamos ya tan acostumbrados a esta experiencia, que no· nos· 
produce ninguna impresión. Citado por Patricia López de León en su. 
tesis profesional. 

EL DIBUJO ORNAMENTAL ha existido desde que el hombre 
vive, una vez alcanzada la supervivencia, el trabajo se convierte en 
Una necesidad de decorar su hogar, utensilios, herramientas y su · 

· cuerpo mismo .. Se relaciona con Ja caligrafía y con el dibujo formal, 
pues aportan el orden, ritmo, simetría, etc. "Los primeros indicios -formas 
primitivas y rudimentarias- aparecen ya en la era Musteriense: son 
los intentos del hombre de Neanderthal de dar a materiales simples 
uná organización espiritual que trascienda una mera existencia utilitaria ... 
De ese período se han encontrado huesos grabados con líneas para­
lelas y diagonales, o con círculos rojos ... " 4 
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EL DIBUJO EXPRESIVO se identifica con lo biológico, la.manera 
gestual del ser humano para comunicar sus emociones y su sentir · 
por la vida. "Toda obra de arte debe expresar algo.' Esto signifiéa; en·. 
primer lugar que el contenido de la obra debe ir 111ás':alláde. la pre-
sentación de los objetos individuales que' la coristitúyen:·:· · · 

. .·. -· . ·-· :'.~Y··}i· 

"En el sentido limitado del térmiho;·expresiCÍh sé refiere a los 
rasgos de la apariencia externa y comportamiento'dé'~una' persona, ' 
que nos permite descubrir lo que la persona~ sierité7' piénsa"o persigue:" 5 

. -,. <,::\ '-~~::~~::~· .. ',:f:'~{~·;;;•''.' .·. . . 

La expresión hace referenCia'a,únhééh~;;;:senÍiao;vi\/ido, a 
una experiencia activa. Este' gesto; actitud,mímlca'Y'rasgos éarac,te: '' 
rísticos son aprendidos por el medio ambierite;'para·.1úego reflejarlo 
en su obra. Este lenguaje no verbal se basa principalmenté·erí la tensión 
dirigida, intensidad, forma y movimiento, que se desprenden de'. la 
fuerza sentida del individuo a través de la experiencia. 

EL DIBUJO EMBLEMÁTICO, es todo lo relativo a significar 
por medio de los símbolos. Esquematiza, abstrae. "Hoy en día es ne­
cesario un coraje especial para enfrentar las graves desigualdades de 
un paisaje marchito, el rostro vuif!ar de las ciudades, el ritmo. duro y 
mecánico escenario Industrial." El hombre se ha elevado a la altura 
del desafío; el ritmo de las máquinas puede ser domesticado, pues al 
explorar los nuevos horizontes nacidos de la ciencia, hacen acc.esible 
nuestra percepción común; desarrollando símbolos e imágenes cohe­
rentes y ordenadas. 

EL DIBUJO HEURÍSTICO, es la capacidad de inventar, innovar. 
Se relaciona con la fantasía; el arte es fantasía; hace de lo real algo 
irreal, mostrándolo como real. 
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La fantasía surge de la necesidad que experimenta el hombre 
cuando desea salirse, del mundo que lo rodea; esperando ,que su nueva 
realidad lo id~ntique .conslJ.mundoreal:. · · · 

La misión de todo a~ist~. es buscár 'unÍipo de 'orden que no 
contenga .la imitación. de las apariencias; por tal inotivo debe introdUcir 
nuevos conceptos de ordenación; o como .fuentes .de imaginería fan-
tástica y misteri~;~(i", ·cr .. · ,~, > · ·. i>/ '/> ·: ·. 

:::_¿Si los sentidos nos iJrigafia.¡;, por qué'iío engañar alos sentidos?'... 
¡- . - ) . -~, - . ' ''· ~.-'. ~ !. 

esta nue~~ ~~~:;,:~~·~. ~~g~~ fue J;,io d~ fClS a¡ifs~'q~~~~rri~ffica~n 
. :...~::,-·. ' -._ º'.~ ·:-·:_~" ---- ,;: ~.;:_. - ' - . 

Tras I~ blÍ~qu~ d~I rriist~rto 'que rOci~~a las ¿~s¡¡'~ y seres vivos, 
Magritte logra en su obra·, iina. lógica distinta a .la habitUal, a partir de 

Ja realidad c~H~i~ria:-.~~·~. '> ·; __ ···:~~~~~:~º -~-~{~-,.,--~r: .. -:--~·/·-.;·-
' c'on su, pécúliar form{de presentar el mundo de la realidad y 

lo imáginario, incita al olíservádor á reflexionar; creando de esta manera, 
un inconfúndible lengÚaje que'é:Üestioria la habitúa! imagen. 

',: ;~~--- ' : :· - ,'~~·'._ " :;, 

,· ' Existen pues, muchas posibilidade~ para expresarse de algún 
modo. Estas dimensiones 'ofrecen las aliernátivas para consolidar un 
lengUaje • propio. ffódas 13stas dimensiones se pueden realizar inde­
pendiente.mente o·~onjugadas, una con las otras dimensiones . 

•. M~grltte:fúe:Jn gran imitador de la realidad, real/dad que 
transportó al terreno de la fantasía e imaginación. 

UN MEDIO DE CONOCIMIENTO 

El dibujo es un arte por derecho propio, el arte es conocimiento superior 
a la experiencia. El artista, al dibujar se acerca a la realidad para captar 
sus áisgos esenciales para luego reflejarla con nuevos conocimientos. 
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La obra artí~tica es siempre ~ingular e irrepetible, e~ la instaura-
ción de una nuelia"realidad.' . . . . . 

"Por ello;· ~n .rigor, no_ h~y.- no p"uedehaber ~rtei 11Tlitativo, si por 
ello se entiende como.copia o rep-roducción de lo real._ El verdadero 
arte no ha sido n_unca un me_ro reflejo o sombra de una realidad pree-
xistente." 7 · _,. · - · · · 

El ·-~rt;st~ cuando se enfrenta a la realidad, no la toma para 
copiarla, sino· para apropiársela, convirtiéndola en soporte de una signifi-
cación humana.· · 

.·UN MEDIO DE PRODUCCION ARTISTICA 

El dibujo nunca ha sido ignorado -al contrario-, todo artista ejecu1a su p!imera 
visión por medio del dibujo, para después producir con magnificencia su 
producción artística. 

Eltaiento de Paul Klee se puso de manifiesto, precisamente 
a través del dibujo, declarando que el dibujo lo había llevado a la pintura. 

Paul Klee hizo suya la máxima: "El arte no reproduce lo que 
es visible, sino que hace visible". Los medios pictóricos eler¡lentales, · 
la línea, el claroscüro, el_ color, no sirven a la· reproducción· y a la Imita~ 
ción .de -los fenómenos. ópticos. Más _bien han. adquirido una incie> 
pendencia expositiva; elaborando y poniendo _de manifiesto cciíitenldos. 
poéticos qUe se.'encuentran más aliá de loyisuali En iúgar~de la copia, 
de la imitación/aPáreicen los signos y los proeesós pictóricos qüe !:.vuelven • 
visible la visión cicul~~:'.'.';~ •;;• ~> .'' ;:' f,,., ;:, '.~:·, /; ' , _ , 

.·: f.lenri M~ti~~ª. Ciecí~: .• :F>cir'.8110: sí a µ~iiiie;~vista nos cautÍ~a 
la bélleza cromática en sí_ mismáies ·en realidad el dibujo "él que anima la . 
pintura y, coíi su ritmo. racional, dé:imeña la sensualidad ,exub-erante -
del artista.".~--,._.,,:_: __ -.-·,, ••• ---.•-- .. --~-:""''''''"' ..... .-. 
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Matisse hace del boceto una obra, el respeto al dibujo fue el 
testimonio de su vida profundamente imbuida en el arte y alimentada 
por el estímulo de los sentidos. 

Los dibujos de Matisse logran la más rigurosa economía de la 
línea, consiguiendo así su objetivo: ha acertado a "expresar lo que cauti­
vaba sus sentidos, lo que hay de esencial en lo visto y contemplado. 

UN MEDIO EDUCATIVO 

Cuando Joan Miró se decide a estudiar arte en 1911 ; su familia no 
estuvo de acuerdo, ya que consideraban que el arte sólo era positivo; 
·no para ser artista, sino conocimiento auxiliar para la producción de· 
objetos artesanales de precios deseables en el mercado, susceptibles. 
de constituir materia de negocio. · · · ·· · 

' . -. 
Además, en el ámbito de la pequeña burguesí~' do~de.'se de­

senvolvía Joan Miró, era inconcebible la pintura como profesióndigna 
y como profesión lucrativa.· - .- ·· · · · · · · ·· -

El burgués.toleraba al artista, inclÚ~C> ~6día intere~ars~ po~ él 
y pagar bien sus obras, ·a condición que sé'mantuviera fuera del círculo 
de la producción seda:·:< . !.! ·- . • •••. ! .. . . : ,. ' ·.'. 

;; ~ ~. - ~. ' -~ \..,• 

· . El artista 'er~un segregadÓ; dedica?~e al art~ era sinónimo de 

infeliz, un hórn~[~_1; Pº7.º provee~.º;~~~ bzrf,~.~º'.':'. ::' .~ •.. · " _... · 

Actua1rT1enie1as'aciivíéfacies ·artísticas se sig~en descÚidando, . 
porque se,crée'que sólo:se.basariYenla 1percepción de los sentidos, 

no incluyen ~~p1ue~!~~'~tei¡e;Jti?~~mi~r:ito. > "6 <f'' ·. ;:;·.• '• · '\ .. · ·,.•. · 
·•"En. lo~jardines:de,injai¡Cla:'es CÍertci,riuestros niños aprenden 

viendo y:manipulandÓform-a:s hermosas e inventan las suyas en papel o· 
arcilla pensando a traves de Ja percepción:· Pero y¡;¡ en el primer año 
de primaria los sentidos comienzan a perder statús _educacional" 10 
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El sistema .educativ.o sigue basado en el estudio de las paiábras 
y Jos números; Ja educación, artística se imparte simplemente como 
descanso, relacionado con valores afectivos y no como desarrollo in-
telectual. · .. ~. · .·· .. . · · 

·~· -
Por lo general las artes .sonconsiderada's c:omo w1 adiestramiento 

' en artesanías agráélaiíles, estas áctividades se reducen a un comple­
mento' deseable {porsupúesto' se les'susfráeii hoiás a esta· actividad, 
pues según Já opil)ión ce müchós, hay qué dedica(inas horas de estudio 
a las disciplinas dominantes,' números. y pala!Íras''que verdaderamente 
son las.cjue·interesarí!eii él desárrciUo.del niño;'prolórgándose más 

cuando ~~. ad~lt~ ~~ l,t,~~.~eñ>~'.z~~~~~~[!Ft'.~'.; ' 'éf ~;? 
. Las.áctividadils'artÍstl~as sé reser:l/arí'únicainente;a la funslón 

de.evasión Júdica o,dediversión cátárticarpor consiguiente ajuicio de 
padres,· profesores' e Jné:luso ~de .las· institucioiiesf·:sólo. tienen función 

·secundaria derifro delprocésó toiinativa· de los a1u'mnós.·: 
--"· --~·,~:·t .. : ~f:_:·· ~-;~·:: ... :,:·~l: __ : -~.:' r;::\ ~)::< :\.- --· ?;'.~;}~~~\.:fJ!:(::·::~)(/ ,._... . --

. , , Sin e[Tibargo,•.hoy por;hoy; las· artes'contribuyen de manera 
indispensable al desarrolló de Ün ser hum'áno dotado de razón' e lma-' 
ginac1ón. · .. ~ .:\y ~~?);:·: :h'S. ni.'\';·;¡ L\? 0 . <. . . 

Todb p
0

rbc~~º ci~ ~pr~ridi~~je; i~piica de t1ech~ J;,~ · ~~ri~ de · 
actividades intelectUalésj de operaéioríes mentalés-pérceptivas. "percl- · 
bir es persar.". .y p · · · .·~ '\ .;~: •·.· · ·~1 't' " · •····· .. ·: .·· 

"Los • fiÍósofÓs ;sensüaiistas nos .• recordaron con . lucidez que 
nada hay én el intelecio que notiaya estado árites'en los sentidos" 11 

-Y·J()r-~t;~~·;;~"~'o~~~~e l1;co~~cl~ient~'~e un hecho visual 
principal ó exclusi.vamérit.eJriedianté el .intelecto." 12 

· éacia disciplina tavoi:ece e'1 i:lesarrollo equilibrado de Ja perso­
nalidad,' cons.ideraridá.tanto'aspectos cognocitivos, como afectivos, 
sociales, o psicomotrices, éstreéhamente relacionados por interacción 
los unos a los otros en la formación escolar como en la vida. 
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El dibujo como la forma más sencllladel arte, es un· medio 
básico e indispensable en el .desarrollo Intelectual y sensori.al de cual-
quier individuo.. · · · ·· · · · 

El niño ~ntes de'habfaí~e ·~6munica ;or~edio del~ib~jo, no 
para hacer.se artista:; sino céimci una necesidad de autónocimientó y 
de dejar huell¡a. visllílede su'exi~.ienéla.';, • · · · · · · · · 

é '~ci~lesé~~ie ~i~ni; gu~ici por ífát~r'd~ r~flej~r l~s cosas 
que le• rodean:'~enriqüeciehéJo .:así\el'desarróllcí;de ~su percepciión. 
También, rríüchas vecés,',el dibújo influye notablemenie én la recupe­
rai::ión de aquellos:alúinnos 'qUe presentan 'algunas dificültades en el 
estudio c:fei ~~a~, disbipli~~~·:'.:c e • '• ':Y ., .. . ;.\ ;{t • · 

·. i=1 b1~nír¡i2f a'ntes 'cié'. ciEi~~ui;rir·~uS'teó~r~~:· 1ciEi~11za• 'I éiibuja 
en su mente Jo que piensa'. cuántos'inventcíres prefiguraron a través de 
los apuntes visuales; lo qUe ahora disfrutamos en esta 'época. . -

' Antes dé pintar:· gÍatiar, . es~HlpiÍ o dis~~ar s; 'dibuja, ya sea 
en un plano visúal o'virtlial:; -":-- •-•• ••·•· - -~ --· ~;(::: -

- ~·-'': ! .. 2 ··.' , .. 

En resumen, el dibÚjo'como ácÚvid<.1d eduéaiiva y como arte, 
coadyUvan al desarrollo Integral del hombre y de la sóé:iedad. •> 

, . j< '·. . ·• ·.;.,'.~. · .. ' . · .• ;-· ~-..... ,.:.,,. ·>;]:· :··:11 

Corno sé obseiva,'Úidaépoca y lugar tia intentado cfasificar 
los diversos tipo's dé'aibÚjÓ 'y.su funclón.'Por.su función se lepúede · 
clasificaren dos aspei::tcís::;• ,,, •'? '' •. ,· ::;; ' 

'.~ 

a)._. Como p~oductC:i; el .dib~j6 ;apresen~- una t~cnÓléig~ rfiím'~al para 
producir irnágéries con U'ri. fin determinado; de ahí se deíivan l_os tipos 
de dibÚjo. Seivicio o Uso: : · · · · · ··' · · · 

; ',··.·,· . 
. . ' . . ' 

a Dibu/odeProyeciiaclón .. 

a Arquitectónióo. 
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a Constructivo. 

a Geométrico; 

a Artístico 

a Ilustrativo. 

a Periodístico.· 

a Publicitario. 

a deMocii{ 

[J de Historlet~: 
a Cór,nico (caricatura). 

[J de Animación. 

b) Como actividad,_ se refiere a la clase o rango del dibujo, consi­
derado como el proceso de aprendizaje, trabajo y especializacion. Su 
importancia radica en las e"strateglas a seguir, como procesos de de-
sarrollo creativo. · · -

a Comunicativa. 

a Educativa. 

[J Artística. 

a Recreativa. 

a. Terapéutica. 

. . 

De este modci, el dibujo ofrece üna amplia gama de alternativas de 
comunicación· y· expresión gráfico~plástico, a través del conocimiento 
básico _de las funciones, tipos y 'dimensiones_del dibujo .. 
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La experiencia y canacimientas adquiridos así conducen al 
enriquecimiento y sensibilización del ser humana, para desenvolverse 
en cualquier ámbito que se presente en la vida. 

ORIGEN DE LA PALABRA DIBUJO 

El dibujo como medio de expresión es, en esencia, la acción física de 
marcar el papel a cualquier otro soporte con la herramienta elegida. 

El hombre desarrolló muchas habilidades en la búsqueda 
cotidiana de su alimento y en otras necesidades, cualquiera que 
ubiesen sido, engendró la conveniencia del trazo lineal. ·· 

. :';. :-:-.. ' 
Acontecimiento decisivo en la historia del hombre, huella' visible 

deacdón: ,Con esta experiencia lineal al servicio del.hombre,. éste 
empezó a crecer y extencjerse, dejando constancia gráfica sensorial de 
su vida .. f,. · ·.·. · ··· . O ·:· .. ,t,.•.S:. • ' 

,_'.:: _ ,,,. .,, 

.. ·.~Los orígenes de sU definlciónpioviénen.cie(iatín vulgarVde 
lenguajes téi:tónicos y ¡significa ."tiíar".'. Esta idea.· no~ tienf.) ninguná 
con.no!acióri artístic'.1~· s)rj E)mb~rga: el acto.de ~l~ujat iíl1f?llC~ ''tirar éon · 
algun mstrumerita t.ecn1co sobre alguna superf1c1e.~; . ~,''.. ·:. •. · ,,.· ··. 

• ¡" ~. ,, •. . • 

. .. • Este hecho neis ccíñtirm~ qJe ~rctibu)ci es 1a trl'rmación de uña • 
línea arrastrada córalgún instrumenío ce trazado. de un lado a otro · . 
sabre una supeifici.9:·', : .. · .. 5 • . · '}. · .. >. · · · · · 

Por 1C! 
0

tan!6.1C!s. ccimi:ío~éntes •1unéian1éní~1es\:ie1. ctibujo·• son 
marcas y líneas; ¡:orno se traza' conüñ instrumento qué se mueve, se 
puede decir que' en el dibujo háy uri cornpoiientéi cinestésico .• 

····, ·~ 

El dib~jo', aunqJ~ (1() d~ m~~era exclusiva; es el des~írC!nC!. lógico 
de una idea por medio de líneas. · · · · · 



Osear Morriña; eri su tratado. "Fundamento de la forma", nos 
dice que las líneas. han' sido uno de los medios utilizados por el hombre 
para hacer visible su p'ensamiento.· · · ·- · · · -

Por 1ó•g~l)~rai: :e1-ciibu)~ ~e ~je;cuta é:~n alg~na .s~sian~Íac~paz 
de dejar marcas sobre.una.superficie .. Eñ algunos casos se puede · 
hablar de un pintor que dibuja' con 'pigmentos'de color o de un escultór 
quedibuja.en'e!.E!spaCio:·c,::. ·.; ·•· _ .¡;::; ,:) · :·· .. · ..•. · '·' 

. El diifuJ~,~~tab;~~eun~li;ogd ~~;~ diferente~:~i;s de rasgos, 
diálogo que crea relaciones lineales,. tr'allsveis'ales; ritmos, cierres po-

sitivos y negatiiio~;'plan:~f~~l-~mene~; ~~~~9,/ t7~tui~s/ ~·· . 

. .•• Lasfómías.típlcas' cie'éÜal~Gier. dibuja~!~·~~;á;J esfrechamente 
- vinculadas' con .su sentir. psicobiológico: :Con'siderando otros.tipo~ de 
factores, éómo'ia'iriteni:ión. de la'iínea' y la naturaleza.del medio em­
pleado, cuya combinación' otOrga'ái'dibúja fuerza y carácter. NI un 
sólo trazo, fluí~o o parsif11Óf116s_o caree¡¡ de propósito:· :· ·· · · -- · · · 

·.·: uri·-~61~ ~;~~¡ci''~d~ci~'ieri~r ~~~¡,~;·~Jn6i~rfa~; t~ntéi' pa~a el 
que las reáliza;.co'ilío para los espectadores./:•, ·- - •\·- - ·- · · • 

. ·;.:-· ·_:,_:~-~:.-- (·;::_:-.:~t<:·¡"· ~>; ~ ~·.t::'.,-:\~~,,:j>.~<(\' Y:\:. ·.:'.::'.- · --1,:::·7 :j_:_ .( ..... _.\:"\ -
. Los dibüjos prodLicldo's, a_ partir de las' instrucciones·_ de· otra 

peisóná, siempre deben algo a'la lnte,.Preíaéión personal del dibujante y 
por ello se les puede c~'nsiderar ob~as'~e laim~ginación. • _·__ . 

~I dib~jb ~~~:iiirt~o~: ~~P~i~ii~es d~ la "vislón;; y'¡~ ''ima-
ginación'', tanto como'po'r lo que interpretan.' '{•.;.· • .. , - .. -

<>?··;_;;.~_(~. -(.f~::~ \1~~ .- '.,;:;:, . - -
Visúallzar el pensamiento por medio dél dibujo, originó la idea 

de que éstos podrían ser obras íntimas, aportando un lenguaje propio. 
sobre el proceso· de.creación.''.•:'>· :' ·''''· 

~· :¡_; 
. El dibujo s~ caracteriza por su modo de selecionar_ las cosas 

esenciales/es decir,'fntéint<Úepriisentifr lo "esencial" aquello que no 
es visible y que está tras todas las' cosas .. 
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El libre juego con líneas; puntos y superficies se apodera de/ 
dibujo y la expresión espontánea· cobra. más Importancia, que una 
representación correcta de la flusión espacial. . 

L~ e~~~esión esph~tá~ea e individual, da la origina/id~d y natu~ 
ralidad inquebrantable, de la conciencia interna, en.Iré el art\sta ysu obra: 

Las .actitudes ante· el dibujo·han·ido;cambiando.considera-
b/emente. ·; .• , 

"El proceso del dibujo es por tanto uria ex;eri1n~~iol iinéa/ infinita, 
compuesta por resultados particulares siempre nüevam'ente cuestio­
nados y no tiene como objetivo un producto únicó·y abso./uto:" 14 ·· · 
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111. LA PERCEPCION VISUAL Y EL DIBUJO 

Los numerosos estudios, que se han realizado sobre los procesos de 
la percepción visual, tanto científicos como artísticos, contribuyen una 
vez más a la revaloración del acto de dibujar como una forma de co­
nocimiento. 

Cabe señalar que este tema es muy amp/io. La filosofía, psicología 
antropología y psicoanálisis dei arte y otros, han hecho importantes 
aportaciones a este)emá, pero.es ctifícil trazar la línea de separación 
entre estas aportaciones.:·· · · . ._,, 

~, :,-. . ~ -;_~;:_ 

. Desd~ est~ ;~untode vista, deseo h~¿er Jn breve e~bozo sobre 
los aspectos más destacados de la perc.épélón:visúál, éomo elemento 
integrador del ¡iróéeso de dibujar:. ;.1 · · · · ·· .. ; 

... L~vist~·;i;'~~iDr;;,}~i~'J¡~7:~ ~aiuial.~ hacer y: comprender 
mensajes.visuales éxige;iante todo,': un: ánálisls profundo de. los pro-

cesos perceptu~l·T?:~F -' • · • · :: ;} :. > . ] •>'• · ¡i•;. • • ... ···.~· 

Al ¿~~,'hacemos ~ú~~~s:cosas:.expéÍime~~~ós de Qria manera 
directa lo ·que· está -oéurrierídéi;:descubrimos;algo'tjue nunca habíac. 
mos. percibido;·· nos! tiacémcisicéiné:iéntes:~e :todó .-a:qu'ello~ que ... n.os 
circunda:. dej:iendémós pués de Já 'visión para medir'y loéalizar lás co­
sas y también paratransformárlasci:inün'.riúeivo.significado.Expandir 

nuestra capacida~ d~ve~, ~i:,~ifi:c:f~?;C~~~.~~t;E· :~· § • : ' ' .. · 
"Tanto·1a.palabra,.comoel proceso:delayist.á han llegado·a 

tener implicacion'es mucho. más ·alllplias:·_ver tia significado comprender." _l __ , . 
-·-;.--;:f--cp;_·-o.-7:=-; -o--_c:·-~=' ,- •• -.c;- ;~:; -;):«>•'·'!}.,_'., ~ <"",•· ;, "· 

George Kepes neis dice: "La visión es sobre todo ún ·acto cog- · 
noscitivo". Empleamos la visión tanto ¡iara explórar -él mundci, como 
para cambiarlo. El tu.rri'últo .de señales ópticas prove11ientes d.el · 
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exterior, son captadas por el cerebro para transformarlas en imáge­
nes perceptuales, constituyendo de esta manera úna forma básica de 
comprensión. · · · · · ·· ·· · · ··· · ' · · 

L~ vi~ión es:~u~s ·u~Jactor;c~~tr~Í en·e1 rrodelami~~to de 
nuestro a.mbiente físi~~'. esp~ci:.1y.t~n;i~~ral.i · . ., :;: · '' · · 

El éómo. vérrios elmundo/dépencie del condicio.namiei-;to cultUral 
y del aíf'lbie.nte que 'nos. ri:iciéa. El c:ontrÓI de'. lá'meQte '.está páútádo 
frecuentémente por las costümbres, sciclales;· de este mismo modo las 

. imágenes visuales dependerán'.de esa experiencia:-:. . .· ':·: ·• 
: ,,! .· .. ·;~::~.~~:~~'.:-'"~~>:':~:::y .. :::,:.~;.:;)(~;'.<;~~f-·~'.~,·~~;j~· .t~~·;r::.:~J,;~:~·r~f~'·.~:~:,-~·i_ -:-·~'~:~ :; .. ~,. _-: : 
: . No menos Importante.que la.visión exterior;con,la cual explo­

ramos el ~inédio amtiiénte/es' 1a:visióníritericii;fque empléámos para: .. 
indagamos a·· nosotios: mismos :y. encoritrar)•igniticados v.'. sentidos .. 
Nuestro mundo interior está poblado de lmágenés sensoriales .'.visua­
les, . auditivas,'. cinestésié:asn táctiles; y olfativas;. esiructur.adás. a. partir 
de las huellas que deja"en'núestros sistémás.eltráfico sérisoriál con 
el medio. A estas imágenes 'que púlulan 'eri el'.interior.de;riuestras .. 
cabezas, las empleamos pára focálizar: la :·e~periencia, 'codificar 'sen­
saciones,· cristalizar .. sentimierit6s;:constiuir.··sueiños,1éa1é:anzari·otijetivos. 
Sin ellas, la éxperiencla sería ln'cotiererité':y la memoria inconexa y 
carente de sentido. Así 1.o coméritá George Kepes, y continúa. ; .·. · 

La Imagen visual Preada,Ja.fo;~~:vi~iblefqu~ ~~nstruirnos 
con las manos y los ojcí's al: níismo)iempo;·· énláza lá visión interior' 
que da a nuestras vivencias la'ccínformadón dé símbolos:· Lás Imágenes· 
creadas -dibujadas, píniacias o éscúlpidas~ sórí básicas para lá comúni­
cación; ellas transforman una experiencia indiÍtidÜal én otra compartida, 

La 'acti:fd~d •. pe[ceptiv~·. es 'una 'éxperi~~cia ~~~pleja;•.sobre. 
todo cuando se realizan próces'os'dei.anállsis\1 de)xploración. Una 
rama de la psicología~lo estudió ampliamenté y constituye,'en éspeicial,· 
la base para el desarrollo dé la intelígencla; · · · 

31 



Captamos la información visual de muchas maneras y reac-
cionamos ante ella de diferente modo. · · · · 

El acto dé reco~er i~forinaéión sUel~ nkmarsepercep~IÓn '/ la 
de procesar informac;:ión; p~nsamiento.-,; ·; •cé. · •( T · 

PercibÍr y p~iisa(~d~ dd~·fun~ion~s dl~ti~t~s:isín embargo; 
existen.buerias razóiíe~·paia.la··escisión· entre visión y pensamiento; 
en la práctica cotidiana los pensamientos irifluyeri'én 1o·que' vemos y 
viceversa: es decir, en tódo pro'ceso perceptivo interactúanestas dos 
funciones como un: cÓnjÜnto 'cognéicitlvo, al que llamamós •" percep-
ción visual",':'.:;: .:;· ••...• fe.,;•.. ....;,: .• - · .:;:•_;_.',· ... ;:·:·'"--··;- ·p· 

l.á. pe~c~-Pe:ió~ ~¡~·~~rnd;~~·~u~'~09!5\;~~P~~i~o·• d~la~'6osas · 
que vemos; sino 'el interés. actiyo .de riuesfra mente; cáj:iáz dé reci:ínOcer 
y discriminar estímuiós visuales y de interpretar 'éstos 'estímulos aso­
ciándolos con experiencias prévias.',Ca peré:épciór(visuái ríéi;signifii:a 
sofament~ ver con prééisión; ya qué la_ inierpreitadón de lós_ éstílTlúlos - · 

visuales· o~~'.r,: ':~~1.;5ere6ro. ~ ~o,en;_!~s-ójo~;: . X \ ; · '.:-: . < • 
''Percibir'•·~ignifica··_rec~'n'ócel;-éstímulos,tener. conciencia de. 

ello. y objetivados. como vivencias externas al yÓ,cltÍs estímulÓs son 
··captados poi- lós. órganos' de :los '.sentidos • y' traiísmitkfos al sistema 
nervioso cenfr'al para:su.elabórái::ióiíiésíe configura'los:estímUlos en · 
estructuras.con slgnÍficados. específiéo's. Tcídás' lás percepciones . 
represetan'!Otalid,adessignificativas.'!.,~·-·+;, -S<.:;c'\ ~1,,. · , ._¡;;':: >'. : 

. Lá peic~;ció;:~lsÍ.J~l;j; ~I ~riríci;~I m~·~ib pg~ ;el cual r~·~~no: 
cernos nuestio_murido:.Un Investigador en este éampci, éstima _que el 
80% de nuestras 'percepéiones; son :visUales;• no,sin'dejar lás otras 
tan importantes . como·. fa. percepción. auditiva; 'olfativa;'; é:inestésica. y 
táctll. ·· · · · ·· ····· . •• ·· · • · > ····-- · · · · -· 

_·:.~>:.~~;_ ... -
La percepción visuál ii!:Jarcílunámplit~spectro cié prÓcesos, 

actividades;. funciones. y aétitudes; ·.contemplar; observar;. distinguir, 
analizar; comprender, leer> sintetizar, abstraer; ccirregir; etc: Nuestro 
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conocimiento se vuelve rriultilateral; desde la identificación de objetos 
simples, hasta e.1 uso de símbolos altamente codificados. · 

El sentidÓ de I~ vista Óper~de m~ÍÍera selectiJii: La percepción 
de la forma consiste en la aplicación' de _las caiegÓrías.de la forma, que 
pueden llamarse conceptos visuales p,or su simplicidad y generiilidad. 

'.;.': ~\ ,; : ,,::_ ' '' ~:· .. - .. ' ,, . 

·"La imiigen:perceptuCll. en 'el sentidó'.~rtísticci°; pu'ede se~ deflnida _ 
como el· resultado'de' ún··proceso'de:'.créación.' en que b.uscando ·la_ 
adecuación de' l~s; rriat1ú¡a1es;¡ las'técir;iic'as ·y' 1a;,or~aniziicion, sufre 
una transformacion de las impresiones sensoriales.'~ - --,. c•c-· · -

' :>_· ::_::~\;_,:.''·_-:;·-,,~ ]·~-"""'~-· '..i~': ;,<.;~';;~_:,:;;;:~<;~;;,~-~ ~::·~;'" -,-]'-

- Al percibir y dibujarúnáimagen'visuii(im¡Ílica U~a participación _ 
del espectador en un proceso de órgarilzaclóri~ Lá experienciádei una -
imagen es así uri :acto: créado(. i,i;es 'el artista quien a.centúa '_nuestra -
percepción de. JÓs fenóméni:is natúriifés.'Su visión :se nutré de .. los 
colores, las fornias y Jos' miivimiÉmtos; lo que di!" por_ resúltado Já unidad. 
de lo serísoria1;-10 erriocional.y lo riicional.·>" ,:e\ ~-- '_e.e'·-' - '/'" 

'DitíújaÍ'. nó:es 1~\¡~·pl~·r;piJt~llt~~ig~cd~~las cosas; no es 
aceptar pasivamente lo que lóSSentldos nos inuestiári del extérior, sino 
una participaciorí activa mellta(de' orgil.ríizar y seleccionar." las_ cosas 
esenciales, pélra,tr~nsf~rm~t117s_co~.-~n-~uévo ~ignifica~.o;• '.•' '· i 

o·.;:·.-; '; : .- •_),,_. '':' '·,. ¿· -:::,~~ 

_-_"La repre~entaé:ián nunca producé:una·réplic<i_del objeto, sino 
su equivalencia estrUctural en Urí medio dadÓ.",4,: '.t•"->_ -· - . 

'-;0' .,._." · · · ' ·-····,-::;'',''"• - ··,j"'•"!.r····.· 

La dis6ip1i~~-de1'8ioújo no só1or~tjü1eri't-~;~na habilidad ma­
nual para representar las cosas,: sino que se ericue'lltra _estrechamente 
asociada a nüesta vista y a propiedades de' nuestió cerebro que nos 
permiten dibujar. las imágenes que percibimos'.',tanto en un sentido 
externo, como en el senti_do interno.: - - · • - "'" 

--e ~-c.·•eo::-= 

Es importante enfatizar que la activid~d artística está ligada a 
propiedades de nuestro cerebro, da'lugaraconceptos como el "pensa­
miento artístico". El papel del pensamiento en el arte, constituye un tema 
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. . 

de Ja actualidad para.la comprensión del desarrollo que ejerce el di-
bujo como disciplina; .. · · · · 

"El dib~j~es ,el p~itado(de infor~a~Íóri~e I~ transtbrmación 
espiritual y artesanal de percepciones y yivencias: · Eltrabajo con e¡J 
dibujo es una disciplina quetiende a la sensibilizaciónde la visión~ 
al enriquecimiento del sentidO de.la forma, el íitrrio'y la abstracción." 
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IV EDUCACION V ENSEÑANZA DE UNA 
DISCIPLINA ARTISTICA: EL DIBUJO 

"Quien quiera saber algo sobre mi, como artista digno de Interés, debe 
contemplar mis cuadros con atención e Intentar reconocer en ellos lo que 

soy y lo que busco." 
GUSTAV KLIMT. 

A principios de este siglo, Gustav Klimt a pesar de su fama, era un artista 
incomprendido, despreciado e incluso acosado;. · 

. Pade~JÓu~; ~~conad~~recnaioi·tál;co~o ·debía·de ser de 
acuerdo con la situación dé. la épocaY las circunstancias sociohistóricas. 
Un mundo' aferradci cori todas sus fueizás a la costumbre de la ense-
ñanza estéiica "academicista.·'; ~;·;: :3;-c. n•;.. .• . . . 

~ ,.~;,.-. ., <-i:::-~'; ,-~-~.''.;;~'.:~':;··~e ~~\1'.:~;:-~·'.·~ :.~·~;:~ · 
La 'ensefi.arí~a artística esiabá cietérmináda por el aprendizaje · 

del original' históriéo i:léi Viena 'y los· métódos .·de éopia. naturalista, a 
veces hasta défotografüa: ; ; .· . . .,., •i ; >>, / . .. 

' ~;~-·- ,\. w . ':-'."''' 

: El museo y Ja escuela fomentaban el. e.studici y desarrollo de 
formas artísticas funcionales, mediántÉl Já''enseñari:Za de las técnicas 
pertinentes.·. f'.or: es·e. tiempó'Viena'ofreció .a· toda' umi"'¡¡erierác.lón de 
artistas, un' amplio ,cárri¡io de aéción éoñ sus)nnumerables. trabajos 

deccirati~~st. • :\ c>J~:. "' . ·;:;· f~ ·:;~ ..... ;• ''·'' · ·· 
Klimt'praciicá el dibujo ói~amental,. copiol;;do'esciiltÜras, relieves 

decorativos,y,objetós. del'artei industria/; así como el dibujo figlirativo 
según modelos de escayóla y muéstrarios. La parté práctica se com­
plementaba 'i:orí ··/as :clases de 'téciría sobré·, proyecto, . perspectiva y 
otros temas:·:::. ·.:·· •. ~·._,~;:.,;e: .•... :.-· .. :;: .. :~ .. ·••·' --.... ~ ·co··· 

En eltr;~sc~rsode los a~os, ~~tue'acumul~~doel descontento 
por el iipo de enseñanza. hasta convertirse en uría crítica másiva. Era 
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una simple escuela de dibujo, cuya preparación resultaba insuficiente 
para la práctica del oficio. Por otro lado, río cumplía su misión de fo­
mentar el gusto de una cultura' productiva. de alto n_ivel estético .... 

"En cada menú, cada etiqueta de bOtélla, cada' caja de c.erillas, 
cada cigarrillo y cada baratija,'' nosjmportuñanlos .in.eludibles y banales 
angelotes, esfinges, grifos y acarÍ1,1?s:.rcón ,u11a móncitoní¡a_ inmutablemente. 
trivial ... garabateados por gentes que nunca han visto ni estudiado un 
original y que sólo utilizan. el,formalisrno'exterior propio 'de',lá moda 
delmomento." 1 ·· · '•,"·~'. :y .:·'.:''."''';··.,:· ,'· :.· ;.·; '. , 

Desde el principio desÚ'carrefaGUstav Kliin(sé .convirtió en 
el conflictivo tenia de conversación érí aqiiéttá' Í/iena'carácterizada 
por su interés cul,tur~l. E 'f.~- ·: · .'. .·.··~' ;e ~r:· t.. ··,·. · 

Klimt no éstába ~~tista'ctio:;s~;ití<Í qJ~;~:dr~'1i~ar más lejos. 
: .. o::· :~:;;~.:--té/· 

"Se. da. cuenta dé que hasta ahora nu~ci'k se tiai entregado' a · · 
sí mismo yqúe/én ciértéi~¡ncido;siernprehapintado"en)ihidkima éx, 
tranjero. Ya no·puéde sopórtártó'más: Há terminádó por comprender 
qué es, lo, únic'o que define á Ün artista': La, fuerza Pªfª mó'strarsu pro­
pio inundo interior que no. ha éxtstido 'á,ntés que ,él y ;que nunca exlSti­
rá después dé él/ Eso es lo que 'ahora desea, ser. él mismo! Pasará 
una crisis espantosa hasía que logré' bÓrÍ'ar todÓlo ajéno; consiga todos ' 
tos medios para alcarizar'uria expresión personal y:poi':fin ,llegue a 
ser un artista desí mismo.:·:~ 2:::: >•,<:•;.C:s' .. '';y·:::,;•,,•,, 'i) >···.':·-• · 

:·~:-:~,- :.·_ ::·~ _ -?::":é.-,\~·.s:~~ ·;~-.~·1.-<·;!~,t~ .. :.·:~1~r,;_-,.~/}--: ;: ·.:·:--·~~-;,_ -:;;:=!'~+: ::. ·. >J., Y-~-~··:.~·.',;·,-: , 
. .· Las reformas educativas. 110 se 'produjeron hasta la conquista 

de la escuelapor los;secesioñistas/partida'iios'de'ta creatividad autó·. ' 
noma en luga(de copiar los. riiódelos .históricos':',Klímfformatia parte·. 
de ese grupo, IÓs cúate!;'se:enfreñtarón ein viÓlentas polémicas contra 
el eclecticismo de la: época;; así 'ciomó contra '.el tipo de 'enseñanza. 
determinada por la _imitación mecánica y la falta de libertad. . . : ·~- • 

. . . ' . - .. ' ' . -<-+·--'""-i:---. -:.~ 
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Hoy, al acercarnos v~rtlgi~osamente hacia el sigÍo XXI, los 
problemas de la.enseñanza artística y en particular 1.a enseñanza del 
dibujo, sigue siendo poco más o menos ló mismo. ' · · · 

... · La. enseñanza'.apréndizaje'cdel dibujé{ se.detiene constante­
mente; pues a veces el concepto:estreého del dibujo se limita a definir y 
enseñar eL dibujo'{como: algo' (nirnético¡ es decir,• a• répresentar por. 
medio, del' parecido alguiia idea' o (cosa; .tendente' háéia' uiía' produc-
' ción de~imágeiíes :de'iectura·sumaria'y;rápidá'. Desde,.luego. es una 
posibilidad, entre 'otras7qüé tieiie'el dibujo, 'pero' se '.refiere'únicarnente 
a un fin culturalcárrío producto; y no cómo üria'aéiividad educátiva. 

>:;··:(.~:·;AV /:::~~ ... h~t~,.iR~ .'+::}, xr~·;.· A~f(;··i~:::.·.~jl ·:!~~:\)\~;-1~~:,S):.':;.~_ ·~~:k·,·. ~ ·,_--:: .. . . • : . En este casó',cúarido seha tocado él, púnio medular deldibujo .·• 
. como una actividad.edUcativa;:cábé.corisidéra(algúricisaspectos im­
portantes sobre los principios básicos' de la 'pedagogía en general; si • ' 
se quiere llegar a1:verdadéróTobJetivo'ile 1a eciucáción y enseñánza 
deldibujo: c;}_···:;··xY:>:•.•:'.1;>;:.\"'·'·,~•·(•''· c·::;······. , .···.· 

· .·. ·,·· .. Lá ·aducaci6n y"la i~~t~udbi~~fo:;m~~. una'.indi.solubléUriidad. 
en el proceso de eriseñáiiza. fv1as. estos dos ccimporieiites::aún estre­
chamente relaCiónaQOS,~p0SS6n' métodos 'propioi;' a 'éadaC'úno,' de: cuya 
aplicación depericle el éxito de la l~bofped~gógica(' · '> ' 

..• é pi~6esor~'~r,f~j~~~a:X~~::~'!~ri~.~~~·ción.~s~~ci~1 en 1a 
educacióndé la p'ersonalldad del alumnó;'ccirftritluye'a forinar,en. éi' la 
concepcióndéniíficá ~del¡'nun,do y los~rasgos rnásavarizádós de la 
individualidad .. Sin. embargo;;' el estÜdio· de·la teoría-de'.la. educac.ión, 
de. las particularidades iJ"lherentesá1 .. próéeso~éciUcativo;~poríe. de 
relieve qúé 1a.9dui::ación'representa\1ri dominioditérené::iado en su rrie­
todología, distinta de la metodolcígía"de la enseñanza:\ ;'.\ ''' 

' "~- :· -.~.' " • . . . . ., ' . . . • . t.>:·:"·'°'. ; o'• 

La enseñanzá se regÚlásegún cantidades'dé tiaras asignadas 
al estudio de uri¡;¡ u' otra asignatura en el plan docente, se" realiza según 
un programa igualmente obligatorio para todas las .Instituciones, si,· 
guiando un calendario estricto que prevee determinado, o'rden .de alier-
nanéia en las asignaturas. · · 
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El proceso de educación es uná actividad ·finalizada del 
maestro, no puede limiiarse en el tiempo y no implica una actividad 
especial de los alumnos: s~ realiza de.manera "suave e impe~ceptiblé" . 

. . "El. proceso .educativo :éscribió M.akarenko no tiÉm~ lugar úni: 
.camente .en la clas.e,' sino. literalriente; '.en :.cada· metro. cuadrado de 
nuestro suelo .. .' Esto ·significa: que en ningún· caso. puede concebirse 
la labor educativa como limiíada á la clase.\3,. ·¡,. ':;':· '';. :? .... 

,. , :;~: ;,'!''-.'o''.':>"' 

. L~· labor edu.~atl~acfiiige i6cia la vida c!é1 1~~tu~.i~nie . 
. En Ji·~i~C:~~() (¡,¡ta einseÁári~a'se'propoÍieque iós alumnos 

asimilen !Os programas:de'.conocimlent~s'. ·prácticas y•aptitudes. ·La 
enseñánza· es el esfuerzo educativo deliberáció; i:ónciénte y sistematizado, 
no· eis.solamerite:mostrar o .• infórma.r;fóm\Úlas ·verbales; ·.desprovistas 

·de significado' pará"él que ·aprende (quei'sólci. lcigra'memorizar esas 
expresiones, sin llegar a su! eséricJa'y ásu, seintido) o tratar de. enseñar .. 
una deteíriíiriáda técnica. Enséñar~es' Jograrqúé' se. razone:. . . 

,.·. El pr~~eii~~u~'~ji~~~;\~~i~i~t~l;~1~~~1ü·~~r.en la pe'rsona. 
· El individuo' es el que modifica," captando y asimilando las experiencias 
que va viviendo.;'\ <{ ,,, ·>. :.· '" /:/• > :X;(('. :,. é'.: ;; 

-.. ·;;/ :';,:.;.-.~:_ <..:. ~ .:·, :~.<· . s;·.L f~~-. -;~.'?. ~-.:· ~, 

:.s~ !rata por 10 tánto · dé'un'proces~ dé áélualizackíri cieiBs pe: 
tencialidades contenidas con .el ser: De ahí Ja irnpcirtaricia.de la herénciá 
biológica y 'd9i medio físlco~'socialycúlturaliArnbas son igÜallTiente. 
importantes, dado qÚÉl dicho' proceso' éducaiivo es :sim'uitárieámente. 
individual'ysocia1:'1/'..'t''·' t··;:c·< ::'.':;~·~; :/'·,'.;~f{ .;•· 

· .. ·''Desdeel.púrit;;~~ vista individua1 .. e1 proces;éCiuéativoc, ade; 
más de serJmprescindible (para transformar.al individuo biológico en' 
persona, o sea; en alguien que' posee Úha 'persorialidad;;y eñ oosoclus"' . 
miémbro .delos grupos sociales.de 'qúe)orma paíté)•es también ininte-· 
rrurnpidci; se exiiende desde, elnaclmiento a lamuerte: De ahí la céle, 
bre frase de ;John pewey:!'EI fin dEi la educación es más educa~ión". 4 
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Y desde el punto de vista del medio físico, social y cultural, el 
proceso educativo debe. formar en los alumnos las c.uaHdades ·que se 
desprenden. del código. moral .. de la. sociedad, las cuales condicionan 
un nivel entre las relaciones armónicas entre los individuos '{respeto, 
cooperación; conciencia de 1a.responsabilidad,:·disposición hacia la 
actitud de trabajo,'etc.)~'.; _, ,-,. · • · 

'(! ,-, 

En'cuanto"aJa enseñanza; ya·no és correcto.decir que es 
. transmitir conoéimientos' fi• fnfomiaclón;C pues é és '•presentar: al que 
aprende como un 'simple' receptáculo, un ser_ páslvo' en el 'cual pÓdemos ' 
grabar lo q~e deseamos, .·' ' r, < ; -' 

. · .. Enseñar-es formar hábitos, es decir; como í'.Ína'técnica capaz·. 
de-formar :una· serie: de condicionamientos;: úria· cadena {de· reflejos 
condicionados; o dirigir técnicáinente_el ápreridizaje con·actitud hacia 
el trabajo y apreció al. estudio :porque sab~n:estúdiafc y'désean .cada 
día superarse en la vida. ' ' ' ; ', :>:'/\ '. ' : : ' ' 

'~" --·.,,-~- :.~-~ ;,;./'. 

Cadá méiodo encuentra su expresióll:cproéedimie~tos y'modos · 
concretos: La justa selección y fa'aplicaé:ión~feéúrida'de uno .u 'otro . 
procedimiento, en el proceso real de fi:iiiriacióri'eii era1umno:· :~;.- ... 

, • • •• ••• 1• , •• _,-._ .:::<·· ··; -i·\, "- .:--::···-·<t',:: _ _,, _:.-::/:,';_(·- .. :·:>· "' 

Educar y enseñar al hombre en Ja sociedád'quévivé, significa · 
lograr la expansión y el florecimiéntci de todassus facúitades físicás y' 
espirituales:. Necesitamos' fóima?á'jóvenes.·éon' uriá eleva'cl.a cultura; 
afanes 'cognocitivos ;_y 'estéticos, .. y .• desarrollar ;armóiifcáinente sus 
gustos", cC>r;nenta.T:E: Ko.~.n}kova:-·" .. '·•.-· ;¡-;-. •:.••·· ·"·'--\: '·•:':•,-: 

'La actffúd' .. tiacia··~ftra~j~ c~n ;~~~~~~biiÍdaé{~~;e·;_forÍalece 
una sociedad.- Un. nuevo humanismo que humanice al hombre. :·· · · 

- ¡.- >-•:>~:_!'} -:'~~ -

'!~SIÍa perso.na menosprecia el Íral:Íajó, pierde el eje de .la 
existencia h·umana y entonces toda actitud hacia lo que J8 rodeá ,deja­
rá de corr¡¡sp()_~d€Jr. E!~ rnªYº[ o menor rnedida, al título d€J hombre.'' 

5 
·.• 
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. . .. 

En términos generales, h_e,comentado los aspectos más des­
tacados sobre la interverición inseparable d.e la edúcación y la ense­
ñanza coma· elementos.distintos en su metodología; pero.unidos en 
favor de la labor pedagógil::a'/ · ·· ·· · · · ' · · · ·· · 

. Ahora~e·~ar;~~pónde ~eu~ir ,estb~ asp~ctos .. pa;~llegar a 
formular .el verdadéro. objetivo.de' la educación y enseñanza-aprendizaje 

del dibujo .. , . ;;: >.; ; ,, :·~''• ,, i ~ .::, ·. •: ¡) 
. . El.dibÚjo como actividad educativa debe."prescindir de·las 

tendencias;y.te6rías.de la'.épcicia históriéaménte condicionadas. [as 
exigencias de laprai<is pr9fesi~nal nosan:determinantes." 

6 
• ; . · .· 

. . ~st~' ~~pli~a ~~~:.;; ?~nZA~,n~l;:~;~:ciiz~l~ ~u~~ª• ~~tia ser 
Impositiva; sino'sÚgererite>, Ell; este sentido,'; la enseñanza:aprendlzaje. 
del dibujo es un proceso (formatiyo' para Ja .éréatividad y no, corllci un 
fin determiriadó.' (El~dibújó como" producto)' La'visióri 'de' cada Indivi-
duo, determina la función de su dibujo: i;~"' · .. • , .. ,, ··. ·· 

;:·;~ ··~~~-;:~\.:;~:~~\~~ci::~~:rt(;~ nE .. ::/~~.:-~.~j J:.i·>: <i:.': /'.~, .. ··.i:~.-. ):.:)<\:;· ~ .--· :,:~,' :- :_ 
Algunás'v'é.ces,la\enseñanza:ai:irendizaje;d~I dibujo; .también 

se limita.al adie¡stramiento de" las aptitudes y. a informar. los'pormenores 
de los materfales} tle'rrairilen'ías?sapórtés; uscis'yprcicedimierítos téc­
nicos (pragrn'ática):"pacojiara';eiica_usa(coijcienc:iaa~ísti~a, cor:iJo .eí . 
de impulsar,cál'.alurllno;•a• pensar/ sentir. y, desear;• es ;en las es cu el.as .. 
de arte, aoiíile's'e'életíéri'dlstribui(los'm'edios intelectuales de produc- •. 
ción artística;'ericaiisando'áctii¡tdes'i¿por 'qUé?' y?¿ para: qué?: .Nóse . 
enseña. para ;•aprender aJdibujar;;)ino. para';dibujar/distinto;''pará .. 
aprender •. cOrrío 'aprerider,á·.dibujár ·personai. e.indivldÚalmente 'a· tra­
vés de los aspectos rri,ás relevantes .. de la praxis artísticái'ém donde el 
proceso del ·dibújon6 'es'.Un fin!'sincí'un'medio.1lára'la:creatlvidad,' y 
de esta marierá al:Í~irs~ á nuevas experieín'Ciás'deriiio'del ap'rendizaje" 
artística:· ··- ':. 1' ·-, .• , .. ~,·- .-,,,•,,c;7 '~''''''::"•'°'""'""·'e+"·'·"'-·"'''· ce-'· ·<···· ·"' -·· 

:C; • .. ~ ,- ·"' • '""~ . .,:·_ .• ·:::' ~ ;': ,~·: ,,- . 

La enseñanza dél dibujo sebasa ~n la percepción que, como 
se ha visto; no es una manera '.fiasivá de/édbl(estímulos,: sino una' 
actividad mental de procesar dichos 'estímulos en. ést.rúcturas con sig-
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nificados específicos; dibujar es simbolizar, interpretar y transformar 
las cosas que percibimos en un modo particular de "ver'.' la realidad. 

. . . "~ cieaci~n art~ti~~ lo ~\smo ~Je ~~ la ci~nciadi~~ ~: Yegórov, 
nos lleva al conocirniérito' de la esencia de los fenómenos, enriquece 
al hombre con nuevos'é:ónocimlenfos.'',;~ ... - - '" __ ,;: · · 

~~:: ·:,_. __ . ~-:r:' ,: 
.. PórellÓ es fundamental qÜe la praÍ<isártísticá se revalore para la · 

enseñanza-aprendizaje, é:cimci prociéso formativo .del dibUjo. · .•. - - -

· "T~da ~rá~is'e~ ·~n ~;n)~nfj d~ act6~:rn~~i~'~tei·;~s cuales un 
sujeto modifi,ca una materia~ada. ~ .. :· >• •,;·.· (_. ·•;:• ·.':.: . .;c·, .: •·> 

1.:;:· -- .. , .. · -

La'i>raxis ·.Aíiisúéa :ks:tna···a~tíviciad .-propiarneríte hJmana, 
pues. en /os'.procéscis .de transformación éde la materia lnte,rviene: la ... 
consciencia; diferenciándose con-ésio.' todá actividad'ánfrnaL 

, :Por ej~rnpl~,. un i~di0vÍd~o d~ci~e crea~ u~~b;~to;.éste: antes 
de suexisiénéia· reai.:\tie:ne Una;ex¡~teJ'lCia:ideál.'El.resu/tadci;realse 
manifiesta por ;parte'del individ~o;"como Una· producción• de. conoci: 
mlentos,'•tiaducidá. eri .'forma :de coné:epfos,•teorías y ·¡ayes, ~.mediante 
los cuales el iridlviéJUo c6ríoée la íeáHdad.' EXiste'pties, una intencio­
nalidad en lci a·CtiVidad>· , ;.,~- - ~- ,- :; i:;'.;:'.:·~~¡~_-. ::~;. !{>>:::~> , , ~· -· 

-. El arte'~~ iiiúa ~n·l~ ·~sfEira 'Cie la ab616Xde la tr~~sforrnkción 
de la materia que ha de ceder síi forrnapara 'adoptar otránUevá;' Pcir . 

. fo tanto;:arites. de s'ér'plasmáda uri'á' ohrá' cciri"créta:~ide<1fmenié. se 
"visualiza". (perciepCión,Ítisual)/sé afiríá'(pensarnieritO visual))résolvierído -' 
constantémein!ei diferentes' woblemás)' ccirno •las ·cáráéterísticás' del terna; 
el tipo de C:orripcisición, el significadó y pos!Urá de .l<1ii imágenes o formas 
gestuales, el_tamañ~ y~écnicas a,·~·IT1~1e~.)~~ '' :, /\: l •· · · '' ···. 

"La obra artística no es la simple copla de su idea; pÜeséstá 
es constanierríeriíe reeci'nsiderada y revalorada @r él, anteJós obstáculos 
que le plantea la materia có.n Ja cuál trabaja:''. 8 '~ .-· ·· • · 
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Todo esto _me ha _hecho reflexionar -sobre Ía • enseñanza­
aprendizaje del dibujo, de que no es, ni debe pa'rtir de soluciories, como -
Jo hace Ja pragmática,, sino' de plantear problemas: Educar y enseñar · 
es ahora mediante el desarrollo' de Ja inteligencia y a-la fom1ación de 
actitudes. Aprender és modificar cómportamiento,'con miras a lograr 
una respuesta mejor y más adecuada'a las situaci~_nés:estímulo que 
se nos prese.ntan. · -- -. • .. · · r; _iC: . : ;;; -

La modificadón dej. é::ómpóframienío comprende alteraciones 
en la_ manera depe~sar;_sentiry,_ac!~ar) -. ; . r·.: .. -·::- -·-

Por lo t~·nt6~iia~ tr~~ ti~•ds;ge~pre~diiajJ·~u~;~~'ehtr~Jazan 
entre sí: \~ ~ ·~ ;:.; ._ ..• _-·_._- ·_:_. ;· :' 

- ;".~/ 

Aprendizáje de idéaci_ón:•Seadquieren nuevas ideas, sé-llega 
a nuevas coricepciones,' se consigue expresar en palabras -o' imágenes 
visuales, adecuadas 'a las ·miévas -adquisiciones mentales. ' • . - -

.;.- '·-· '".}- '""" ~·-.te~ ---· --·-·-. 

Ap;e'ridiz~je-~t~6iit()~;-~~ é~iiuctur~~ n Úev~~ • ~ctitudes frente · --
a las perscina.s; las C?Sas, los hechós e ideas:' :'':•;( '-··--- ' 

Aprendiz~~ motor ó~sicorriciíor:Oue nosUeva al.dominio del 
automatisnío;ejecúla~:·trázar;_et~: \°' · · : ·. /·' · 

_ . _--_-Por último; las leyes de a·prendizaje: conió primer principio es 
el del énsáyo ·9¡ error.'Debido a esta ley.del ejercicio de la repetié::ión, 
Jarespue~ta~~-fii~_ysea_p_Jeri,cle;'; }.~: .. ¡. Li-.-' - . --

• ,~-
. La, labor del docente es imprescindible en Ja educación y en­

señanza del dibujo,' al conjugar-conocimientos, procedimientos y técnicas, 
en función de las transfÓrmaciones positivas: la forma de pensar, actuar 
y sentir de los E¡IÚrJ)_nos, ··· · 

42 



V TALLER EXPERIMENTAL DE DIBUJO, 
Y LA PRAXIS ARTISTICA 

Las estrategias educativas se renuevan y se actualizan por las 
exigencias de la época. El avance tecnológico y los numerosos estu­
dios que aporta la ciencia y el arte, contribuyen a descubrir y a funda­
mentar, las pautas y procesos didácticos que se deben llevar a cabo 
para lograr una mejor efectividad en el aprendizaje. Y en particular en 
el aprendizaje del dibujo, como, tema central de esta experiencia. 

Los sisteri-;as~~e enseñanza del dibujo han ido cambiando; 
antes, el maeisfro'era'edu'cador e'instructor, en éstos días, se es más 
educador.:qúe'lristrudor.'};No existe ya, el binomio de enseñanza­
aprendizaje, ·e1'apreridizaje -húúperado la enseñanza-''. nos comentaba 

._ el riiae'strci'JÜanAcha/en'el sentido de que el estudiante se supera 
por la tecnología, la cual, facilita una serie de tareas relacionadas con 
la adquisición yJijB:ción de información, Incluso, se ha iniciado de alguna 
maneira_.el,dominio de aptitúdes; como el de crear imágenes visuales 
a partir del inariejci: de' computadciras, por tal razón la enseñanza del di­
bujo :está sufriendo· los embates del avance tecnológico y por el uso 
inadecuado ,,del có~cepto dibujo. No obstante la importancia de la en­
señanza:·apre.ridlzaje del dibujo, reside 'en el incremento del desarro­
llo de los procesos serisoriálés e intelectuales que tienen toda actividad 
humana, dirigida hai::ia la C:réativida·d. 

. ·. Hoy el Interés 'principal de la énseñanza del dibujo, es educar 
mediante. el, desarrollo y correci:iórrae, actitudes; es decir, Impulsar al 
a,lumno a pér:isai; sentir.y desear; ~¿aué?-, :¿por c:jué?-, -¿para qué?-,. 
Introducir al ·a1u1nno hacl~ uri~ co_nciencia artística y personal. 

Edud~r ~~titt~~~'. e~lo;iar por medi~ d~ la motivación, que el 
estudiante se dirija lo más pronío posible hacia la autodeterminación 
de actuá(cciri. liberta_d; porque sabe hacerlo, debido a la orientación 
previa del educador;·cori base a-ía ejercitación constante de: 
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a) Introspección: indagar sobre lci que somos y queremos. 

b) Autogestión:··acwa; c~nforri-ie a;lo que deseamos, 

e) ¡utotran~forrna~ióg: IÍe~ar~ c~mbÍ~rdé algu~a manera, y 
porque quer~n;~s hacerlo:''.~ ;< · .1. '•\ : :., \ ••.• • 

·Surge tan pronto,'otra'didá.ctica, ~as~Ja ~á; eri las sügeren~ 
cías que en. las normas,' pues estas; aigunas veces, en vez dé. benefi~. 
ciar, perjudican. al estudiante, porifaita dé. flexibilidad 'y criterio en el 
docente. ;-L:· <;::< ,,-,:.;;~. :'.;:_::·: {~:::;~;::·;!::·. -' .~_. __ :_.7~'.>",~· ·: r,'", ... -.~¡::_>_~~ 

. " .. :una didá~tic¿'quei~onjugue arriioili~~m~~te; filos6fía: téénica .. 
y arte. Una didáctica que confíe en la éapacidad creadora del maestro." 1 

: _ .: :-:--~-: ·;-,-'.;·.--~~~~;;, ·?"-~~':' -~~'.7_-r:::~-,. :J :_ n-·~-~~ -~:.'_-.:_ ~ -.. ~.~~- ;:_;~,~ \;>~-~Í>'.:~-:-' ~>;_ ·\,, 
Así la ciencia;•nuestru legado cúitural y niJeistro_'arte, nos nutre 

hacia una transformación íntima y'arrrióniósacoií los'arnplios moÍti- · 
mientes dé iá naturaleza y de 1a:sociedad, una sociedad.con urgencia 
de educación concientei y aütosüficieríte_pará el nuevó ca.mbio. •. · 

··.·, El. de~~;:bnri'db;~r~(~I ~~~bio,. sói~'p6~rá darseren la medida 
en qUe. ·afrontemos ·'eón· responsabilidad de educár. · intégraim8rite, 
ciencia; técnica; y árte,' }(árrípiiar. de ésta 'manera, las bases sobre lo 
que vemos, vivimos y experimentamos ánte todas las transformaciones 
que nos ofrece el mundo;en'esperade ser núevamente reordenadas 
por el hombre s_en~ibiefcteativo. · · · 

. Gyorgy,Kepes'noiii'dice: ,;El objetivo dé ia educación parte de 
la influencia mutua cúié:Jádosamente ordenada,' que debe de haber entre 
la conciencia sensonal iriíaginafüia, y el conocimiento disciplinado cientffi-
co.11 . -,e.:,:·.;:; ..... :.~->' ....:' '· - -- --~: ~' ._:,. --

-- '. ·. ' .. _ .. ; - ·: ,.- :· . . . , ,. -.. ;~ .. ' -.'•.• . - : - -"._ . .- . 

La. einséñánza:apréndizajé ,del dibujo, cerno aCtfvidad educativa 
se debe caracterizar por. el próceso formativo hacia la creatividad, sin 
dejar de. un lado la disqipliria qúe le. exigé para 'uiiá adecuada eciucación 
visual y. favorecer el• desarrollo dé, nuestras' sensibilidades: Propo-



niendo un sinnúmero de opciones; buscar y encontrar alternativas de 
expresión grafico-pictórico, que coadyuve al estudiante a interesarse 
con los problemas de comunicación social y artística y su mejor'resolución, 
a través de un lenguaje propio o conio consécuenciá .de}os prácesos 
de desarrollo: en' las· áreas:·: cógnocitivas, pslciiínótoras ·y.· afectivas 
qu·e incrementan y 'aceleran los procésos de aprendizaje: · ' : . 

. · propó~ito·~~ e¡;~ tali~/:xp~~,;~ntal de:~ibGjo,'que he dirigido · · 
durante .dos décadas,! tiene 'c<;>ílló:ot:ljetivá:)evalorar, el dibujo' como 
origen sensible dé toda'nianifestaé:ión.artfstica, expresadó por el pen~ 
samiento creativ~:::~~ª~ ho~~.'.9.··' · ~>,. :::;,, , .. ·;:<". ·· ~~:;.: '..\ ,_. · 

. . . l.(e~r~~~~i~c'¿p¡e~diz~j';3 d~I Jitiuj~ e~ 'cii~tí() ;taÍlef, ~s u~a 
aventura,' en· el séntido: de que al estár orientado hacia la creatividad 
(praxis créátfva);: cuyo earácter es imprevisible, no sé repte 'unifÓr.memente 
en los resultados, ni en cáda curso, ni en éada' grupo; si rió que siempre 
se incluye la creatividad individual del estudiante',·. · · · · · · · · · 

·: p()? cdiís~ciuerícia.·••ii~• p~()e:~sE~V ~f ~rdEi~~ f cié'1a :ciis~ipli~a 
no tienen un fin determinado como p'rodúcto,'coíno'ya IÓ había men­
cionado antes; (representa üha tecnologiá manµa1 paia ¡)oduclr imágenes 
visuales con un fin deté'rmimidoi derivándose li:>s:tipos de dibujo) sino.· 
encaminado priinerániénte:~acia:eL 'conocimiéntó y:éxpérirnentación 
de, los matériaíes;i h'efrarnierítas; soportes, usos y' procedimientos téc­
nicos; de qué sé vale et dibujo; y pór.o~rojntegrándosé páülátinamen­
té al conociiniento'teórié:o"'del lenguaje.visüaly'é:on base:en la praxis 
artística,qué:corislste en defini(los alcances de nu~stro conocimiento, 
y la índole ,de nuestra capaéidad 'cre'\Íiva paiá resólver de alguna forma 
los problem~·s·~,lant:a~fs.i•~c. h•o ·'.:< ::• ;,- \ '/ ; t. · 

La aplÍcaéiórÍ de. la 'praxis\ireativa'scíbre •la experimeritadón 
de los materiales, ¡ler.íniten establecer procesos de córicicimiéntó_incipien­
te, hasia la valoración de estrategias áltamente'cogrióé:itiiías. '·: . 

'--'-" -,.-_-,. .,~·--;--oo-.-- ·-,- .. ' '. '.; . . -.. ,- -
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La obtención del conocimient~ sej~ici~ cori la· iridagaciÓn inter­
na del individuo:. (lntrospección),""mariifestáridose externamente con la 
experimentación individual de las pÓslbilidades·y.·eldgencias de .los 
materiales a tratar: pues éstos a la vez. no sédejan.traristórmar pasi­
vamente, - ponen resistencia a ser vencidÓs ::, el individuo "éjércerá su 
poder de conocimiento y manipulaciónj:iara"siiméteílos:a la forma 
deseada: (Autogestión). En· consecuénéia> conio".ante "U'n'.ádversario · 
imprevisto que desborda nuestros planes:)os"áctos práéticos"é¡ue él · 
individuo ejecute para someter a los materiáles;Í.obligan·a'modifiéar 
una y otra vez. el plan trazado. De esté mismci mcido.:et alu"rrinó que 
experimenta con los materiales se impulsa".a pensar; sentir y desear, 
peregrinando constantemente del interio(aLeXterior,'sin más:resólucíó.n 
de la que ellos determinen. (Autotransfórñiai:ión} '::~:~· 0 5/;' 1

: :' · ·•·• 
;~. ·;;'( :.;·:::~· , ,_.¡--~. " 

Con esta idea, et: maetro Juan Áéh~(noscdecíaU'el .. artista 
cuando trabaja con la materia, nO hai:é lci que·quieré,"sinci lo que puede". 

)··::~:-• .ic;.·. ·:;:.=" .. •. ,_. ;:;:-: .. ':"A ···-- - .'_. 

En realidad, Úna d~ l~s ca~~dteristicas dela praxis crea'tiva, 
es introducir en el proceso;.éonrespeictóá lo qué sé"qui_ere tlacerúna 
carga considerable de lnce_rtiduriibré. ó indeterrnillación. EJresultado . 
en los pioéesós prácticos no j;o~ lo más impo~aríte,; i lós"alúmnos 
deben saberlo para·evltarla angustia/sino los"mcidósCreativosque 
realizaron para conocer y:someter la materlá/éon úna posible o· no 
solución. <\>·. ~<<:··:·: ··. ; ·.:::-/; ·t~-_.. ··'· 

· · . ,Las •experi~nJi~~ tf¡~:~ .taller: ex~~rÍ~ent~:I ~~ dibujo · .. se 
abren a nüevás · estratégias _de enseñanza:apreridizáje. De lo experi- . 
mental. al conodmien!O: del· coríódrniénto ir lo experimental y eón base. · 
en la praxi~,~rtístic~:<• . ''.'.{ ·· ·. ··· < _; ';'~- ~'e ';'. · · " 

. La ~n~~fiall~a-apie~dii~i~ d~Í dilÍ~¡~, ~e'i~Ír~duc~bcíri la ex­
ploración intérna'del individuo;:manifestándose. éxterriairiénte.con la 
experimentación·. de las··· posibilidades/• ~poí un• lado-;' iós•· conceptos 
teóricos del lerigua¡é vísual.'"y..~dé ·afro~. ,se refiere al_mánejo de los 
materiales, herr~l)1ielltas: superficies; y. pro~edimientos _técnicos .... 
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La experimentación con los materiales, tiene como objeto: 
Activar la conciencia que es inseparable de toda actividad humana.se -. 
nos presenta como elaboración de fines de pródu'cción de conoci­
mientos en íntima 'unidad. "Se actúa conociendo de la'mlsma manera 
que se conoce áctüando": 2 . . .. . . .. . . 

cb;n ba~~ ~· es~os ~onceptos, el taller ~)(t~rirri~JÍ~I d~ dibújo, 
tiéne como primer particúlaridad, la exploración y'experimentación de 
los diversos materiales que se emplean paraélibújar y, pintar, el alúm: .­
no deberá'encontrar los medios adecuadós·a su.expresivá'potencialidad, 
a través ,de sU temperamento, sensibilidad y con 1á-'satistáéclón de la 
rnanipulációñ que ejerce .sobre ei foáterial;' para· éxpreisarse de manera 
mUy ~~r~~~~aJ· : . : : · :/ ~ }~ - -.;~ ''e<> ;~: > .• .. •. _, 

.- .. DesarráUar e increim~ntar una espSCial J~nsibilización; se. re­
quiere de paciencia y dedicación para experimentar, conocer y comprender 
las peculiaridades y, í::arácterístiéas: de' cada . material, herramientas,· 
instrumentos, y supeiiicies'empleadas, así como.el incremento de los 
procedirnie'ñtostécnícos:'· ~·\ ••.'. . < -·· · _ . .:--· - · ·• . 

Pora ,,..:,~,~~"""L i¡ao~d• "'""!~,.n•~ 
a) Ejecutaráconel.material especffico a'tratar: 

IMPR0\/1s/\b16N~~' (~~p~~sai~ un~·~~:~i¿n in;eri;;),' so6re las cuali-
dades del material sólido,- líquido o pastoso. ·. 

'~ ;' ' ' . : . ~ .· :~ . . ~ ' " ' . ·;: : ; ; 
b). ·••·:U ria vez'reconocldo la~. caü~as y efectos del material por 

los procedimie11tostéé:nicás,'ejecutaí,á: · · · · · · · 

IMPRESIONES :; (inÍerpretación-del estímulo exterior); para la com~ 
probación del incre.mento' d~ la P.ercepción visual.:•. · · 
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e) 'conocido e incrementado los procedimientso' técn.icos y 
estructuración de la fÓrma'. eje~utará: · · 

COMf>OSICIONES .: (pensamíeriícis creaÍivo), como resulÍadÓ de la 
integración de estudios y' experimentación previa, y en cuya realiza-
ción interviene la concienciá artística. .. . . . .. 

Este mod~· .. ·ci~ .. JÍ~nér:'~n prá°cÍicá'10s'ejercici({s·.de·experiníentación 
con los materialés.e integrados al.desarrollo perceptivo visual, surge 
de la forma de trabajo que efectuara W.'KándinsJ<Y,:en sus cuadros de 
transición, . como; ejempla': de: la ''núevé(ccirriposición ·.sinfónica de la 
obra pictórica: '· · .. '::" :~»ú ,, ' '. . ,,. , · ''· 

'. . ;. ' ·' - •' - ' '---". . '~ :, '" :~ 

Decía: ''El prÓceso'.eyolutivo'es mÚy ftEl¿idoalde la música" . 

. . K~ndi~~~y:8~r~,~~~~:~~ci~U:~~td. ~~~WJr1~~ la capacidad de 
captar lo espiritual de la_s coiias matériales Y. absirácías, capacidad ab­
solutame.nte ne,c,esariél.paraEll pensamlénto·creati:vo .• ~ 

.. , L~·~a:%~ciJt~t~f~~~2~{:~:fa~c;~-~~~-u~ i~pt1sci\~ ne6esldad 
de algo, el individuó rici é:Onocé'ni los inediós; rii'los fines, sólo está 
inconfor111ii: désea,'.irabaja y algo se aclarai,,llegarído por su propia 
voluntad a lá coricresión de SlU'deseo qlle)rivéldabléime'nte río fue el 
mismo del p'rincipici:'1 

' ' : · 2!: · \, .;, ': é{ 

.•. Losif~~t~r~ d·~¡~rminanÍes.'.qJe'i~f~rvienen' erl"el~;~o~eso 
creativo·son:· 1a: raióri, la collciencia,/a inténción y);i finalidad, Fáctores 
qúé sólo el individucí ejerció en la búsquéida de' la sólución del problema 
planteado.•:·.:: '·" ·· .: )·: .. .,,.. ..,...... .. ·:•, ._ · '·" "-' . :.:. 

;,El ~rti~ta cl~be edu~i;s~ ~ ah~~cl~~ ~n sJ propi~ aiina; J~icl~rla 
y desarrollarla para 'que su talento externo tenga algo .de vestir y no 
sea coino el guante perdido de una mano desconocida, un simulacro · • 
de mano; sin sentido y vacía'.';003 > · .. ··.: ·. ' . . . > 
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En este sentido Patricia López de León en su tesis profesional 
de dibujo, considera qué::"EI estudiante de arte que copia el concepto 
gráfico, pictórico o escultórico de un maestro admirado, correrá el. peligro 
de perder su serítido intuitivo yo:· luchará con. una forma de repre­
sentación que puede' imUar; péro sobre Ja cual nci posee ningún domi­
mio, ·ya··que •dicho'. óoncepto' no: ha· sido. fruto' de. su sensibilidad y 

experien~l.\:}l~~il; irit,~.le~.t.~a.1.:''.,'.. •· :\:. ,/ . 

.i\1 aiumnéi s8'18 debe' introdüdr'en 1cis asp~tos más. relevantes 
de la praxlsºc'réativa/eri'dónde rici'sólo)t.iede, sino debe utilizar las 
formas según'seá nécesariéi pára sus fines y'con árnplia libertad para 

·escogersus·mediosY· • ·"e·: · ·· • · ..• ,· ;~ ... ': 
, ·-:~': .. : .. ,~.~;_;:k :;:1~~>~~-~: .. -,~~:·;> ;,~~":_::,·-·;~:: - ~~·-"-

. · .·. El. térrninci libertad nci: está eri razón ·de proceder corno üno 
quiera, sino la de saber elegir' de muótias·otias• alternativas que des~··. 
cubrió .·en' los' pioéesos :·práctiCos!; Está: áctivldad se' extiende éorno · 
producélóii de fim¡s que;píefiguiañ idealmente el resultado real .que ... 
se quiere obtener;" pero se' manifiesta 'ásírnismo comci producción de 

·conocimientos, es deci(éiiforiria é!e cciriceptos; hipótesis,~teoría o:leyes 
mediante los.~cuales'se conoce la realidad.~; .. ~>·· " ; : .. 

Esta'.~le¿c¡~~··~e-ibrma~ ~ fin~!Í puede ó n~ Hegar a 1.os resul­
tados qúe préfiguraicirHdealmenté, siri que ésfo :pierda el valor del 
proceso éreativo:·}(:. :'i '}· ¡:· :• · . /' . •••· ·;·· .· · :; .. 

•0: .. 1a ¿érctida i~evit~ble del ·fi~ ~rÍginari~ en todo proceso práctico 
verdaderamente 'creador, rio .significa la·. elimin,aCióri :del papel deter­
minante que el fi~,tiene e~dicho pr~c~,so.''..1, J.T :L"~ ): .·.·,·. 

Cuando· el alumno empieza propiamente 'su actividad práctica, 
parte de un proyecto. inicial, que él aspira a realizar, pero ·este proyec­
to; sólo se determina y precisa en el curso mismo de la realización. Por 
ello esta activid_ad tiene algo de aventura: re'alizar una posibilidad que 
sólo :después de realizarlo, comprendemos que era o no realizable, sin 
embargo dichos procesos enriquecen el conocimiento, enfatizando de 
algún modo las leyes del aprendizaje como principio del ensayo y el 



. . . 

error, la respuesta se fija y'se "aprende" ,·para .otra realización futura, 
que no deja de ser 'otra· aventura rriás para el pensamiento 'creativo. 
Recordando que el .'proceso .creativo se .caracteriza por ser único, 
Imprevisible e irrep~tible. · (i /. 

E~ el. ~a~.t~'J~i Já psid~J~gf~: l~s procesos ~ognocitivos se.·. 
clasifican jior categorías de acuerdo ál grádo de penetración y solución 
del probJ,ema. . · · · '·· . ' .·>' · -~<~: ··-,~:_: . 

. :'El pellsamienÍo se clasifica según su dependencia de estímulos 
externos (percepciones'deJriíulldo exterior) e' internos (las ideas que 
provienen del interior); Algunos·: procesos cognocitivos dependen al · 
máximo de Jos estímulos externosO' se denominan *perisamierito pro­
ductivo* e incluyen el juicio; la. comparación y la .resolución del problema ... 
Algunos procesos cognocitivos.dependen casi igualmente de estímú­
Jos externos e iilternos;i se• denominan· *perisamiento~noveidoso*, • y 
comprendell la originalidad y )a 'creatividad .. · Algunos prcicesos · cog­
nocitivos dependen 'al máxim·o .d·e estímulos internos, se denominan 
*pensamiento quimérico*; y comprenden Ja fantasía y los s'Úeñcis'," 5 

. . El pensamiento p~oaJ~~~.;~il ¡)eíl;,dor~s'i~~;;sitÍv~~-~;,ti~llen 
la información del .inundo· de. "afuera" juzgando y comparando las per­
cepciones recibidas con las ideas y' Jos. conceptos quesei han adquirido 
y almacenado. anteriormente:· Las•, conclusiones se .refiniln' .. Jenta y 
continuamente; collforme se obtiene Ja información adicional/ ,.,, ~ 

~·.,;;. :· • '·).~> 
' ,. ' { . !,- .- ··:. : ';- ~; ,~·- .• ·• 

Lúcía Lazotti;nos dice que el individuo queaplica'k(que ha 
aprendido de· manera· constante. y. repetitiva; proviene. ,i:leün · pensa­
miento convergerite, de gran inteligencia, pero que solo da 'uria única 
respuesta á ún, problema, basándose siempre en'Ja aplicaCión de las 
reglas asimiladas: · · ·· · · · ·· · • ·· · 

con r~specto a ia prai<is artística, .·~1 p~nsa;Tiiérito productivo· 
tenderá a una· praxis reiterativa y opuesta a la prai<is'creátiva, pues el 
resultado del pre-ideal es Ja ·solución misrria; rici tiene nada de aventúra, .. 
pues ya se sábe por adelantado aníes'C!el propio hacer, Jo que se . 

so 



quiere hacer y como hacerlo. Mientras que en la pr~xis creativa tam­
bién se inventa el modo de hacer. 

La ley ~uerigela~mo~álidades de.la a~Clón:·es conacid~ cie 
antemano por el pensámiento prodtictivo isólo falta sugetaise á ella 
por e.aminas yaexplórádos'.' SinÉ!mbargo .la praxis· reiterativatiene 'por 
base una praxis creátivá ya éxistente,''de la éual foma· 1a leiy;cjue la'rigei; 
es una praxis qué' no próvoca Un cambio.óáuiitátivó 'en laréaiidad pre­
sente, no' transforma:creadorarrie'nte;f aürié¡úei;'corítribi.Jye~.a :,extender. el' 
área de lo' yaicreado .y, pór iánto a' múltipiiéar,•éüañtitativamente un 
cambio cualitativo ya producida·::•,•, J:''' · :::·. ·.::r . .. , ''.(. 

'· L<for;¿;n~;i~·~~ ·Vi~-~re~tivf~ad.~6r/for~·as de. pensamiento 
novedoso;' que¡ es\ el: proc.eso"cogncicitivo :que·" pro'dúce' ideas· poco · 
usuales_ o.no. tierien precedente:7' ''\ '' ·' · · --~. ·' '· '·' · 

. ';Eiiº~sib~l~~í~ 16ii ~'(,:ni~cior,e~ Ó~igin~l~s ti~nden ~ a~~ojar un 
sinnúmeró _dei ideas·"nue~as";~por:.10 •seneral;:Asto.s prefieren for­
mas visuales abstractas: caoticas, río estructuiadaso'desviadas y asimé-
tricas. :' /;· · · ~l' ··., ' ' : . ' J:' · . 

. Las'•, p~Ílsador~s c~e~tiv~s, :, ~u~ndo :: ~stá~'·. b~jo{un~- teil~iÓn 
emocional fuerte y.son 'ayudadcis por'íllecanismas·inc_?nsc.le_ntes,· po­
nen de, manlfiestondeas ·cCÍmprensivas\que\'!tÓdo lo'abarcan". i Lás •. 
creaciones ,Y sóluéÍones 'se 'ramifican.' _Tambifiin•·se' les puede' definir. 
e cima 'pénsai:lores • divergentes/ éontrariós: ·a 11.os 'pensad.ores_ •. conver­
gentes, Lucia Loz_étti cómenia:~'el perísamienta'diveirgente",es aquel 
tipo de ,pensamiento flexiblé;Ctipicodel 'indi_vidÚÓ creativo, pues éste 
tenderá de manera ~·nueva". e imprevisible los 'daicis de lá experiencia' 
para encontrar soluéion~s múltiples. ' ' ' ' . ' '' ' ' ' 
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Lucía Lozetti no está en favorde uno y otro pensamiento, sino 
de buscar el equilibrio de ambOs para la educación y enseñanza artística. 
Tan necesario es ásimilar]os conocimientósy saber aplicarlos de 
manera rigurosa; como támbien.es nééesario saber.encontrar solucio­
nes "nuevas''.. y personales que aporten de manera" creativa distintas 

soluciones. . .'.· / :/ ;J , ';.· < · 

Cierto• tipó de· ~iíseñanza· del• di~uja; ~e ))asaban exclusiva­
mente en el procedimiento';ífo}tipó'ccanvergénte;fes: decir, se les 
adiéstraba a "1a!i áiúmrios'.a' olíseivar. y. reproducir' la. realidad; repre­
sentan sin duda'morrientéis:didácÍicos mllY válidos· e'indispensables 
para el desarrollo perceptivo.' sin" énibargo limii~réste 'adiestramiento 
coartaría las capacidades creativas del estudiante, ocasionando muchas 
veces u~,apren.~)~ªi:.de tipci repetitivo, ... >':; .. ' \/ > 

:'Un e1ér1lentcí percibido y observado en. el; ambiente puede. 
por tanto' significar un punto de partida.parafá•producción· ce Una· 
carríposlción rítmica, que responde a las exig.ericias'indivlduales de 
cada alumno, que puede transformarse en un"eléineiiio d,e la.s más 
variadas composiciones o sUtrir transformaciones sucesivás en la forma 
y el calor hasta asumir una configuración formal_ o' ércimática 'total, 
mente nueva e imprevista en comparación con la originaria\Todo esto 
implica una distinta valoración del "ya éonocldci", qúe se convierte así 
en un estímulo hacia una condición de' desvelamiento ·de:nUevas 
imágenes y de nuevas ideas". _6 , .\·,:· ·' ·<,· .• :,• ·' · 

. ;·,:·~; 

Hermann van Helmh~ltz, psi~~físi~a del ~igl~;XIX,:abservó 
que su pensamiento creativo.se preséniába en cuatro etapas: prepa> 
ración, incubación, iluminación y.verific.acióíl. -:';.: :;, ,:e; 

Se prese~tan ,·a conti~ua¿fo~ 1is d~sc:iripcio~es· 'de. las fases 
que hacen varios creadores: · · · 'º ·· · · ' ·. 



PREPARACION: Atención haéia un problema dado e intere­
sante, trata de encontrar una salu.ción pormedio de respuestas de 
ensayo y errar. Pronto empieza a manipular las id.eás que le parecen 
pertinentes y las pone en "movimiento" casi al .. azar pa'ra hacer combi'. 
naciones "improbables". Sus esfuerzos~'parecen's13r completamente 
infructíferos e ineficaces; poseído p'or. úrla desesperación einocional, 
expulsa el problema de la consciencia a la inconsciencia.' ·.··· · 

,. . ./ :·.·º·~: .. ~:,~·'.'' .~~f~< ... : , t: ::-;/.: ·".::·~.:-:, -·.. . . . -
INCUBACION: Con su atencióri puesta en otros asuntos;· el 

pensador deja de· interesarse érí;el "'prÓblema:CSin ·embargo' experi­
menta. una. tensión y un cansando;~ su')riconsciénte•'está ocupado 
muestreando y clasificando, combinando ideas,· comparando un conjunta 
con otro. De éstas, el inconsciente selecciona la éombináción' partlcu- . 
lar q.ue satisface. El lenguaje refl/érza· esta ·1aiie d,e,1 P.~o_c.e~? éreátivo. · 

' : -,:>.: -~~· .-:'-. ·<.: ' -- ----

ILUMINACION: El pensador sie~te un relá~;ago espontá- · 
neo de revelación, cuando la creación está terminada, pªsa:esporitá­
neamente del inconsciente al consciente;· iri.mediataniente · el 
pensador experimenta regocijo y júbilo. .;, '•" 

VERIFICACION: Deliber~ndo c6~~ci~rit~inente y con·. i;da 
libertad, el pensador formula su creación en,'términos'ordenados, dándo­
les una expresión precisa y evident.e. _ . '~~ :,,. •.r ''··, -

Como observamos el proceso é;e1J;;6'/~~¡·~gs·~~~s~ntd ~om~ elabora­
ción de fines de producCiórí de 'i:óraéimieritos en íntima unidad can la 
consciencia. "Se actúa conoé:iendo'de la.misma manera.que se conoce 
actuando". :-:~.:?L.>--'·:-·' - .-,_- · ··· 

La tántásrá y ias s'i'.iéños sonJormas ciei;esámiento,quimérico, .. 
este proceso ,é:cignacitiva produce· ideas imaginativas;'raras a. é:apri-
~~- .. . .. 
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Fantasía y realidad no: son excluyenies. s~ definen c~mo dos 
funciones diferentes . del procéso ··cognocitilÍo, ·que se rétroalimentan 
mutuamente i¡ per.miteri ·el· élesarrollo dél pensamiento· creativo. Los 
pensadores quiméricos pie'nsan, despiertos .(muchas 'veces én enso­
ñaciones o.en lmágenes'visiónarias) separan las'p~rtés y los elementos 
de su almacen.'de Ideas parúómponerlas'y recomponerlas en ideas 
y secuencias de ideas'áparente!mente misteriosas.' - ,,_ )_ • -

·;',~-, ( .'•?;',¡-. ·,;;)- -~(>··.- />'::','{'.~-:-· :_,;.'\\'.-,":,,,~:~f'.":,-_'>;;i·._, /,\/ ; " 

Los· pensaétores quiméricos. fabrican "voluntariamente" cietor' · · 
midades y anamorfosis de muctios tipos;'son','ejeníplos de .distorsiones. 
de los sentidos;'tiempo'ye'spaCici": F•J: ·': .;•:·(:~'. ·::· · :7 · ' .. 

· T6da;'1~s :~6ima~,d~1;fa~r~s·e·~{dJf2~ á:eaélora;jncierran en 
sí elementos atéctivós;:10 importarite'es'vaióraícacla' únÓ de los dis­
tintos estados de ánimo; c~mo < sentimiéritos'pró'pios y .recono'cer que 
toda manifestaéióri 'artística hace del tíombre ún .ser:vivo y sensible. 

·. TCl~¡, ~ita. creati;Cl cJ~¡j~~i}~iJ~te¿~rocéso~~~·la.naturaleza 
del ser húr'nano,y que.van élesdéi la'peírcepción, inteligéncia, conoci­
miento,;imaglnación;.se.nsibiHdad, emoción y capacidad'para expre­
sarlos, Por lo cual úna obra_éreativa;-néi.'és lo qúe se ve, sino lo que 
se descubre. ",•«~ .. •. : -: ' · · · · r·- :.-:·,~_-. ":'·-

Fomeílíar al aiUmno los actos' prácticos como. procesos crea­
tivos, implica. explotar todas sus f¡acultades, físicas, psíquicas y afectivas 
hacia una personalidad autónoma: · , · · · · 

. . Tbd~s t~~emos las posibiiid~des creativas, péro,~n muchas 
ocasiones, estas posibilidades se hallan inhibidas; prefiriendorepetir · 
y no pensar en algo diferente. - - - · - · · • 

Desafortunadamente es de carácter socieconómico, cultivado 
en el hogar, grupo, ambiente, escuela, etc. 
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Jean Piiiget, comenta al respecto: ;,Estosuced~que,ef 0 ~iño 
entre más repite, se piensa:·que súrendimiento,es iná.s positivo, que 
está aprendiendo,, privándolo .de.:.la. búsqueda personal .. Se habitúa. 
pues, a comparar lo 'que hahectio con el conocimiento ya elabórado · 
para ver si está correcto"; -comparar, con.lo que le enseñ~ron'·: .· 

· oe~~rr¿í;-~/~:n ~~~~~~1;¡,to::,·;s 'i~c~~~~~t~r,;~ º~~ª¿;~ád de 
resolvar problemas';dE! ehcoritrar,,::nuevás'l soluciones para Jos impre­
vistos de fa' vida; y µ~esto qúe'!nadie puede preveer~:sóbre. todo en .. 
una sociedad ,cada vezrn~s conípleja;'fa creaíivldad e's' llna condición ' 

necesaria·~~ra a:a~~t;~t~'~:tdu~~¡~í~ á'fas'~J:~~s ~ituaciones con 
un tipo de pensaníierítóautóriomo y río cónfo.rmista~ : 0' · · · 

· • ··"El f~1i~~dü¿~~~e~1ivo no• é~t~ ~uj:i~ ~- l~s esqlJ:rnas corwen-
cionales Y. es autóríomo.~ensus'decisiones/independiente de iós 
demás en sus acéiones y en. su elecciones".?:·:-, ; < 'o: :< ; 

·•. ·.El perisamientó.creaÍlvo éstá más expllesio al,.riesgo'de_co~ 
meter emires. y,< por'corisiguiéríie;' es más: propenso a. 'reconocer los 

'propios; es menos aciginático ;¡ inás'flexibfe'en el exa'meri de sús propias 
posiciones y 'en la restruétüracloncié' su prcipiopensamiento:i: . . . 

·•·.· " ,·,,r. '··'~· :~> ,. •''e :,:.; ' ··· ·. > · : ~i,_· 

. • · ··. i.~cr~ati~idadE!s'\ín ~~tenciai.fiu~·~~da indi1,1idu~ PCisea,aun: 
que en medida diferente, :pues a'.veé:es el ainbiente'pUede bloquear. o 
desarrolliir'c?ri,sll,s intE!t"E!riciones:··.• ·X /,. ''?: ·: ··: · .. ,, · 

:.·, Otras v6ées,, se pÍerde el sentido
0

y la di.recc'ión en. el desarrollo . 
de la persoríalldiid creativa: ~lgUnos piensan :que·promover:ef desa: 
rroffo'delpensamientó.creativo es el de rió interyeríir'o inter\Íenlr lo 
menos posible 'en el ¡:iro~eiso ildui::ativo; sé. Íe da amplia' libertad, 'de­
jando que afrónte sólo y sin orientaCión las .experiencias que la vida 
ofrece, por el temor de frustar o acomplejara/ estUdiante: · 
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De la edu6ación coarcitiva.del pasado que perjudicaba el d~­
sarrollo de la personalidad, se·pasó sin orientación alguna, ála edu­
cación. indiscriminadamente tolerante, aceptándóse todo; -lo correcto 
y lo erróneo-;porque'nó se.sabe cuando, cóma,·ni dónde se pUede y 
debe.intervenir,• •:e•·•:;·· 

. El. aúténtÍéÓ eduéador es aquel'. qúe comp~eridé 'sú misión y 
·su responsabilidad, Es preCiséi Úie'ntar. sin· anular.' sugerir y persuadir·· 
slm Imponer.:;:'. ·~;:Y'; "";'.> .:· ·'·'': · ,. • •":, . 

. · • L~s enemici~~.·~e la;creativ;~ad puéderi se/el 6'6nformismo, 
la informaci.ón. o respúesta repe¡tida/ la falta' de tiempo 'para pensar, el·· 
exceso de: prisa y! el ; exa9erado éontrol que' sabre: los individuos 
ejerce la prensa; el, radió,: el cine y la televisión; péir',menCionar algunos. •, 

•. . . Fa.t•ór~i:eL1~}i0~;¡~1~.~~.;m'~;~::;~~rJ~~nf:~.'e1·.¿º·~~~~ido. 
vivencial del individú!J. adquiridos'de la'.libre expresión 'de su~ experien­
cias, así como desarrollar un'pensainienio crítico ante la vida; ;:: ,, .. 

. . • E¡'~~~br~.:~~~~·;~~k'i¡~;~;~~1i ~~~i~P~/~~·:d~J~~~~ 1i~~~i ~or 
una tesis o': asúmlr/actitüdes. que: nó sean •de. sü: propia resolución., 
Conservar 1á·in.divldualidad.'jla réspéinsabilidad es irripresCÍndible para 
que_,el h~.~~.re·.r:ip. s;.~.~~~'~_ifi.q,ú,~.~t;:; ··: .. :·.~:.: -~: .. :~ ... :·-,·~> ·.<(:; ~~ , .. 

La ~nseñanza rlloderna del arte'se bénetÍciia ~on los ~etodos 
y descubrimientos dé la psicología, sin einbárgo el funcionamiénto de 
las mentes creativas pueden seguir evocando potencialidades más 
profundas conforme pasa el tiempo.: ·· · · · · 
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CONCLUSIONES. 

E! taller experimental .de dibujo contribuye desde el punto de vista 
persona1;.a1 enriquecimi.ento ·de nuevas experiencias de estrategias 
de enseñan'ia-aprendizaje·en el dibujo. La experimentación con los 
diversos materiales'igráficos-pictóricos, permiten al estudiante a no 
recurriren el,inició'a un'dibÚjo de imágenes tendenciosas, derivado 
por la ccistúmbre:,de limitar al dibujó con un sólo concepto: -que el dibujo 
es la mera repreisentacióf1 de¡·1as,cosas, o la suma de sus partes o 

por. est~~~~J~f~~g¡~~!i~f~~~·s~;ll ha~dl~aido. e~.muchoa ás·p~tos: 
en· su.coricepto;';ersusfunciCÍnes;y en sus materialesy por:consl­
guiente la' enseñaniá del dibujo se estrecha en· varias .ocasiones· al 
adiestramiento', de' aptitudes,' es' decir:· al. manejo': de procedimientos 
técnicos y a únós éúanto,s' materiales sólidos e incluso .efl. el color,'poco 
para encausa'i' aétitudes como pensar, sentir y dese.ar.'.•:; '<' 

. (~/e~~e~~nza del dibujo Como principio es: u~a áctivid~d edu: 
cativa. percibir una imagen es participar de un proceso de tcirmáción; 
es un acto creador, este quehacer artístico, comprende.rá ·a la"clasifi­
cación y ordenación de las impresiones sensoriales.' - ., · ' · · ' · · · 

R~c~brar nuestras facultades creativas y ~s¿~ci~Íme~te a ~~es­
tra sensibilidad visual; los colores, las líneas, las formas y el espacio. 

Las formas correspondientes a las impre~i~nes J~~ r~C:iben 
nuestros sentidos están organizados en un equilibrio, armonía ·o en 
un ritmo que se halla análogamente con los sentimientos y éstos son 
a su vez "analogos" de pensamientos e ideas. 
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La educación artística debe revalorarse de nuevo en el más 
amplio contexto· del "pensamiento visual" -no se enséña para dibujar, 
sino para dibujar distinto. · · 

Somo~ vícti~as d~ una mdrcta~ tr~dicióri tj~~ afi~ma que el 
proceso de pen"samiento es álgó muy ajeno a la experiencia perceptiva. 

:. Este tall~~ '~~ di~~j6 ci~~~é~trá qúe a pártir de í~ ex~~;i~en-
tación, el aprendizaje se_ incrementa; de la experimentación al conoci­
miento,·del:conocin;1ientó a)a éxperimentacióri y con base .. en la . 
praxis artística::';:· ·>: ):' :. · · · · : · · · • · 

A,xiy~ndo I~ ¡cj~~'cjé ~~e las funciones sens~riales pertenecen a 
un sistema~de:interdependéncia -que hay unidad primordial de los 
procºesos sensoi'ialés"rri6tores haciéndose extensiva a 1.ma.lnterde-
pendericiia'entre ló serisorió y lo iriteleciual; entre arte y ciencia. . . 

• .- '" • '!•" • ,_ ·'·· ~: ~ ·_;;'. ·-~·;;:;.~' • - •• • • • • • - ·' - - ' 

Las oportunidades de la experimentación individual, agudiza 
la inteligencia sensorial y liüoriéiencia. de sí mismo. 

~ -,:i 

'Acatiar'c~~ía'opÍ~lón co'riíó dij~r~_Ruci~ii Ar'heim: "que el dibujo 
se.reduce a uriaactividad primitiva i¡, í:ior d,ecino~así, ankríal, de ~egis_trar 
·1os d~tos sensorios":":•.•/:'···-:·: ... :':;- :.•;·. ••;'\ ·>:.:'> -.··:·· :,·,;_,--.::..-:···:··•· ·· 

•··El ~'.s~~/a~;d'ci~·~,rt~-en ~uch~s;J~~~i~A~1-;á6~%cia l~s ¡Íroble- -
. mas visuales a inierpiétar con una serié'de hábitós'meniales impuestos 
por el convencioriallsmó de Una eriseñanzá ¡:iásada nci enténdida, es~ 
peran qUe la' enseñanza les propórcicíne los caminos para los resulta­
dos, es decir; recetas ª segu_i~Le~perari impaci~ntes 1as reglás, .-··· -

En esta fase, la 'en~eÍian~i del dibuja'tie'ne qÚe eiegir. entre 
desarrollar las habilidades artificiales de un pseudo profesionálismó esté­
ril, o la más difícil tarea de prcip6rcioriár disciplinas que despierten y pon-
gan en movimiento cada aspecto individual único.'-' - · · ·· ·· · 

... --'- ------ - ------= ---=----_-,..-,,.-_,._-~;-;-_ -.-.,----o-
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Cuando el est~di~nte ~onoce su propia sensibilidad descubre 
que la decisión no es un imperátivo de lo que aprende, sino un asun­
to de disciplina y dicernimiento personal. 

Todo'proceso de aprender debe ser personal en cada individuo 
y dependiendo de las disponibilidades individuales. 

>.<<:<.-~:- . ' . 
TO'do.señala; a la insistencia respecto a la necesidad de un 

movimientó'orgánico y psíquico para construir una gerarqúíade los 
Impulsos:'· "' - -.. , .. _ · 

, Elciib"ujo es una actividad natural y una habili'd"act6orriplej~. 
Dibujar se a'rraiga, en el movimiento orgánico natúral'e individual, si 

·no se tu-viera el propio ritmo personal, el esfuerzo de la expresión pro-
pia sería en ~ano. ··-- ·· · · · · ' ·. 

Algunos tendrán facilidades en el trazo de curvas, otros' en 'el 
trazo 'rectilín.eo. El hombre no sería hombre si no aplicase su dominio. 
de movimiento a ulteriores propósitos. · · · · · · ·- - · · 

La primera tarea es orientar al estudiante a ex·p~ri~ent1~"¡¿~ 
más variados aspectos del material libre de prejuicios; concentrar en 
la respuesta intensa a lo que ve y dicurre; abrir los caminos _a' una 
búsqueda profunda de tangibles y a su restructuración, aplicando los 
conceptos que intensifiquen y enriquezcan la revelac_ión_ ópliSª· ,,.í, · 

Enseñar o aprender a dibujar no reside sola'm~~te :~~ lo~ co_~ 
nocimientos técnicos ni en la_ aplicabilidad de su propió- estilo;; sirio 
comprender que uno sólo, mediante la experienciafél e_sfüerzo.crea: · 
tivo se está conciente de toda la gama de _fenómeríos-:i1isuales;:en­
contrando los métodos ldeóneos, que acrecientan .: las Y aptitudes -
potenciales permitiendo asi el desarrollo del pensamiento y de la ima-
ginación. · · · · · • · · ·. 
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. ' 

El factor visual 'y por lo tanto la e'nseña~za del dibujo ha sido 
mal entendido y por consiguiente descuidado, surge lá necesidad de 
revalorar la educación artística:' · · · · ·· ' · 

... L~9;;;~nt~'t~ad;~áci~n,~i~ ~g d~~~~¿~r 1~ ~v~l~~i¿~ progresiva, 
que permita al estúdiante:reconocer qüá:suyisión ysu serísibi/idad 
debe ser dirigida'páulatiná!llenie a la.transformación.de'.sús ideas y· 

sentimientos en .. al~~t"~-~;~~'.cf:,'.i. ~\'( ~.'.} «::;_ :C:;. ;;,'.: '. ... /: . 
El alumno descubre así el valórTel pla~~'ici~ la acción, dé la 

decisión· del _désarrollo y'déla deté'irniriaciÓn;impúlsándose,ásímismos 
a expresarse de una·manera inaividú'al.Y autónoma. '.'X e·'•· '" · 

. p~i,la1'.-~~tiÜ~ ¡~-~~~~~~~:~:-~pr~~~1;~¡~;Je1°1dib~fk rii es·dar . 
soluciones,: sinci'.encáusar.al alurrincí,ápensar,'·sentirY9ásear, siendo. 
él mismo el quéi'selecciorie su forrm1 de trábajár y é¡ue'éncUentremás · · · 
satisfacción'• en' 1á: m:anera cómo: se hácén las'. cósas qué: en. lo que'. 
puedan repr,esellta~,",' ''.;' ' · L ·' ·,. · ; · · 

.. ·~·.> .·,~·", .. ·';',;·· .-. i'" . __ -.. ' ,;:~~,: . ,:..'..·.·· 

Estas consideradon'ss sobreiá impCÍrt~nCia del dibujo cpmo · 
origensensible•del·• pensamiento'creativo démuéstrán que. la ense~ 
ñanza-áprendizaje del dibÚjo es':una experiénciá; lnfiniia. éonipartida 
con los estudiantes/pórqúá süs aciertos,' pregúntiis; respuestas e in­
quietudes son las mías, Con la enseña.nza"se·aprende, se actualiza y 
se enriquecen lás formas del Írabajo 'profesiollal en .. una constante 
renovación,'-nunca decir que todo se acabó<· · 

60 



CAPITULO l. EL DIBUJO, VIVENCIA 
ANCESTRAL Y VIGENTE . ' . . 

; > •• - ." 

(1) H~USER, Árn61d:: . 
Hlstorl'! S~clst.~e.fa L[terátqi-a y:~el Alfe., 
13'ed., · · · 
Madrid., 
Guadarrama;; 1976 .. ,::·'.: -

· 440 págs.; pág.22 · · 

(2) HAUSEFl, Arnold., Óp. cii.; pá~. 23 

(3) lb/de.;;.; f,ág·;¿2 .. . . 

(4) KEPES Gyo;gyy ~Iros.; , •. , ·• · 
. La situación actual de las Artes Visuales:, 
Buenas· Aires·., · - · 
1963 ·. ;" 

124 págs., pág.49 

NOTAS 
BIBLIOGRAFICAS 

CAPITULO 11 APRECIACIONES DIVERSAS 
SOBRE EL CONCEPTO DIBUJO 

(1) LOPEZ, de León, Patricia., 
Consideraciones sobre la pedagogía del di· 
buje., 
Tesis: de Llcenc/af1Jra. 
México., ENAP. UNAM., 198., 74 págs., 
pág.5 

(2) LAMBERT, Susan., 
El dibujo técnica y utll/dad., 
Madrid., 

. ~~~~~·\.~--. ·:~>:~ -_.>~' 
141 págs;~ pág: 9 !. ·· 

(3) MAiR:Ma~;ed:;; ; . . . 
ProcesOs elementales de proyectaclón y 
coÍJf/guraclón.;-- -·· ~- · · (5) KEPes: Gyo;gy:, o~: cit., pág.48 

(6) HAUSER; Arn~ld.; Óp. cit.; pág.20, 21: 

(7) lbÍdém:: pág. 29 

· ~-~7'f;~~lo:~·~:¡_ ~:-~> ~<·, ., 
(8) Jbldem., pág: 30, 31. 

(9) lbidem, pág. 31 

(10) PIGNAm, Terisio., 
El dibujo de Altamlra a Plcasso., 
Madrid., · · · · 
Cátedra., 
1981., 
397., pág.7 

;19a2., ;: . ' , . 
4. T~?1os . .-}.1 ·~pág.: 1,0 , 

(4l KEPEs: Gyorgy;, op.'cit:, pág. 47 

, 1si ARN.He1M; Rudolr .• 
Arte y percepción visual. 
a•" .. .., .. 
·ed.;' 
Buena·s· Aires,,·' 
EUDEBA.:· 
1977.¡ ':-:' 
~ 1 ~ -~~gs.! pág. 362 

(6) KEPES, Gyorgy., op. cil, pág.21' 

61 



(7) SANCHEZ; Vazquez, Adolfo., 
Las Ideas estétlc1111 de Marx., 
71 ed., ' 
México., 
Era., 
1974., 
243 págs.; pág.106 

(S) GEEIHAAR, Christian., 
Paul Klee dibujos., 
Barcelona.,·--.-
Gili,, - .. 

1980., ' . '•,-
212 págs., pág:~ -.. 

(9) DVORAK, Fr~~tisek,, 
Henrl Matlsse-dlbujoa,, 
Barcelona.;· .- · , 
Polígrafa.; ·. 
t9SO.,·'·'·. : . . 
60 págs.~pág.5 .... 

(1 O) ARNHEIM, Rudolf., 
El pensamiento visual.; . 
Buenos ~Jre_s:;. -.:. ·, .. _'. · · 
Pidós.,· ~--·. ~. º,,~ - -:: 
1986., 363págs:, pág.16 · 

(11) ARNHEIM, A~dolf.; El pen~amlé~to ... , 
op.cit.,págs·15, _:_· ·· -, · 

(12) ARNHEIM·, Rudolf., Arte y perceí:>ción .. :, · 
opc. cit.¡ Pág. 129 ,, ·.·, - · · · 

' " .-;· _.,_. ·-' :" 

(1_3) _LOPEZ, de _León Patricia., op.- cit., pag.~ 

(14) MAIR, Manfred.; op. cit., pág. 10 

CAPITULO 111 LA PERCEPCION VISUAL Y 
EL DIBUJO 

(1) DONDIS, Donls A:, · 
La sintaxis de_ Is lm_~ge~. /ntroducclón al 
alfabeto V/sus/,, ·.,, · 
Barcelona., ; ._ 
1976., .,,': ;·.:· 
210 págs., pág . ._1.9' 

· (2) SILVA YOHTIZ:Maria
0

Teresa.J .·. • 
La ·percePclón visual en los primeros Bños 
del aprendizaje según el programa Frostlg., , 
MéXico.;«.:·.,,1<.--.:.:· .. ·.~/L· \'/:·· :'.::: · : · · 
UNAM y ENEPAcatlán.; '·,; 
mea:; ·~--' 'i'',--: ' · ... 
202 págs.; ·pág.19 ,, .. 

-t3fCAesP1, -,,e~'°e-y ~erra-no JoiQe:, 
·Léxico técnico de las artes plásticas., 
Suenos Aires.;· 
EUDEBA.; ·, · 

.197t.;•-. :.­
'. 1 09 págs.(· pág. 42 

~ (4) ARHÉIM, RÚd~lf,¡ Arte y percepción ... , 
·op. e!~·; pág: 133. :· .:. ··. 
(5) MAIR, Manfred,, op. cit., pág.1Ó 

62 



CAPITULO IV EDUCACION Y 
ENSEÑANZA DE UNA DISCIPLINA 
ARTISTICA: .EL DIBUJO 

(1) FLIED, Gotttried., 
GustavKllmt.,·· 
Colonla,··, · · 
Taschen.~ 
1991 239 págs.; pág.33 

(2) FLIED,G~ttÍrled:; ~p. cit.; pág. 11 

(3) KONNIKOVA, T.E. y otros.,. 
Colección PedagOgfa. Metodología d& la 
laboreducatlva., :·, · ·· 
México.;' , .'•. 
Grijalbo.,·.: ,-·._ 
219 págs., pág.1 ~ 

(4) MELLO, Carvalho Irene., 
El proceso didáctica.,' :" -- · · 
Buenos Aires:;·.:. - -
Kapeluz., - · 

~~~iág~ .. :Pá9'.á ·:.·:·--::, .. · .. ~/_-:- ,:. 
(si KONNIKOVA; T.É:, y otr~s:;~o. ~;;,; pá~.; 
131 ' . . . .. ' 

(7) REVISTA ENAP :, 
México., 
Publicación Trimesta1., · 
Volumen 2 núm. a n:i.ayo., 
1989.; . 
103 págs.; pág,35 

(8) REVISTA ENAP., op.,cil, pág.35 y 36 -

CAPITULO V TALLER EXPERIMENTAL 
DE DIBUJO Y LA PRAXIS ARTISTICA 

. . 
. (1) MELLO, Ca;valho Irene:, 
El proceso didáctica.; 
Buenos Aires.,!·;:· · 
KapélUz.; ··-' , : , ~ 

· 1974.;·: _;-:•·,. : 
31.6 págs;~ pág.13. 

(2j REVIS;.-AE~AP., ' . 
Méxi~o:, ···!r~·>.:· ,- ·:<:, :. :-. 
Publl~aclón Tril'flestral., ~ 

·Volumen 2 núm: B mayo., 
.1989,;;, . ··,·· .• 
.' 103 págs., pág. 35 -.. ~·. , .. _ . ·- . -
, (3) KANOINSKY,,Wasssily., 
De /o Osplr{tua~ en e~ art_e., ·. 

,131,ed.,--, ·,_~': -- - ·· -
.BarCelona,'/ º. · _ 

'· 1se2:, : __ : '. ~· __ 
: 122 págs.; pág. 1.15 

... <'--····-·.-· .. 
(4) .REVISTA ENAP., op. cit.; pag. 36 

i~i cci~íiii: Joi~r:, : < : . 
~· Procésos del pe'1silmlento.,· 
~: Temlis .'!e ~~lc'?~~gfavolum_en B:; 
México.,<·· J.·, . ·:-; .. 

--~~~=~-~t '..:: -100 páQs,,--: '\ ,--. :·: . . 

pag. 3_6 _: ., -e 

.. (SJ t.Azorn, Fontan.:i:.Jé1a:; . · 
1 Comun/csclón visual y ·escuela., 
-Colección visual y escuela.;·,··. 
. Colección ·µunto y ·escuela., 
México., :._;):: , ·., 

·:~9;3·.::.:~~', <-~··:: 
170 págs;, pág.30. 

(7) i.Azorn., Fontan·a Lucia.; op. cit, pág. 28 

63 



1.· ARHEIM, Rudolt., 
Arle y percepción visual., 
a• ed., , .. 
Buenos Aires., 
EUDEBA.,. 
1977.;. 
410págS.·. 

2·. ARHEIM, Rudolt., 
El pensamiento visual., 
Buenos Alíes.;.'. 
Paidós., · --

. 1986., ' 
363 págs. 

3,- _COHEN,'Joi.ef., 
Proce~o~ del pensamleryto., 
Temas de pslcologfs volumen B., 

. México., Trillas:, · · · 
1974., 
100 págs. 

4.- cReSPi·. lré'n·~ y Í=errariO.Jorge,, 
Léxico técnico de las artea plást/css., 
Buenos Aires., 
EUDEBA.,'· 
1971;, 
109 piigs. 

5.- CHENG, Fr~r.cols., 
Vacío y p{enltud., -
Madrid., 
Slruela., 
1993., 
129 págs. 

6.· D' ALLONNES, O, Revault, 
Creación artfst/ca y promesa de libertad., 
Barcelona., 
G.G., 
1977., 
286 págs, 

BIBLIOGRAFIA 

7 .• DVORAK, Frantisek., 
Henrl Matlsse dibujo.:., 
Barcelona., 
Pollgrafa., 
1980., 
60 pilgs. 

8,· DONDIS, Donls a., 
La slnstaxls de la Imagen., 
Barcelona., 
1976., 
210 págs . 

9.· FLIED, Gottfried., 
Gustav K/lmt., 
Colonia., 
Taschen., 
1991., 
239 págs . 

10.· GEEIHAAR, Chris11an., 
Psut KI•• d/bu/os,, 
Barcelona., 
G.G., 
1980., 
212 págs. 

11.-GOMBRICH, E.H., 
El sentido del orden., 
Barcelona., 
G,G., 
1980., 
498 págs. 

12.· HAUSER, Arnold .. 
Historia aoclsl de Is literatura y del arte., 
13' ed., · 
Madrid., 
Guadarrama., 
1976., 
440 págs. 



13·, HOGG, J y otros., 
Pslcologfa y artes visuales., 
Barcelona., 
G.G., 
1975.~ 
385 págs. 

14.-KANDINSKY, Wasslly., 
De lo espiritual en el.arte., 
131 ed., ' .·· · 
Barcelona.-, ; -
Barral y Labor.,-. 
1982 ... ' . . . 
122 págs. 

15.- KEPES~;GY6r~y y·~tros'.·~ · _ 
La situación actual de las artes visuales., 
Buenos Alrés;, -.ce·--;-. 

1963., 
124 págs. 

16.; KEPES; Gyorgy y otros., 
La educación visual., 
México;,·· · · ' 
Novare., 
1968., . 
233 págs: 

. ' ,, 
17.-KEPES, Gyorgy.;. 
El lf!ngua/e de la vl~lón., 
21 ed.,. • " · 
Buenos Aires., 
Infinito.; 
1976./ 
302 págs •. 

18.- KLEE, Paul., 
Bases psra Is estructuración del arte., 
México., · 
Premia., 
1978.; 
73 págs. 

19.- KONNIKOVA, T.E. y otros., 
Colección Pedsgogfa. Metodologfa de la 
labor educativa., 
México.,· 
Grijalbo., 
219 págs: 

20.-LÁMBERT:susan., 
' El dlbU/o técnico y Útllldad., 
Madrid.,-;. · -
Brume.,:,. 
1985.,' 
141 págs: 

.21.· LAz¿TTI:,··~~ntana L~~fa.,-· 
Co~unl~aclóii ~lsual y Is escuela., 
Colección punto y _línea •• ~-

-_ México.-¡::~·: - · 
G.G., 
1983./ 
170 págs. 

~~:~ LO-~Ez;'.-¡j~-L~ón Patricia·:, 
Consideraciones sobre la pedagogfa del di-
bujo., ::·: _;,é.. :. : 
Tesis de ·11cen-clatura., 
México./.· -
ENAP-UNAM., 

1.~.~s .• ~~~ág.~. _ _ 

23.· LUCKAS, Georg., 
Significación Bctual del realismo critico., 
41 ed.~México.~ 
Era., · 
1977., 

, 181 págs •. _' 

24.-MAIR, Manfred., . 
Procesos elementales de proyectacl6n y 
Configuración., ·· 
Barcelona., 
G.G., 
1982.'-
4 Tomos.; tomo 1 ;· · 

65 



25.- MELLO; Carvalho Irene., 
El procesa dldác_tlca., 
Bunos Aires., 
Kapeluz .. 
1974.; 

· 316 p_ágs. 

26.- MORRir::jA, Aodrf~~~z ~~car., 
Fundamentas de la· forma., 
LaHabana.',,_;-c' ·{ > .. :~:.: 
Universidad de 1a Hábana.; 
1982.;···. .. . ., . 

123 pág~. 

27.-PIGNATTI,-TeriSio~; 
El dibuja de Altamlra a Plcassa., 
Madrid.;),_ ''· 
Cátedra;, 

-1981.;, . 
397 págs. 

28.· REVISTA ENAP-. 
México:; > ... ".:- · 
Publicación Trimestral., 
Volumen 2 nUm., e mayo.·, ; 
1989.;" ·- . . .. 

103 págs. 

29.· RODRIGUEZ, Dléguez J.L., 
Laa funciones de la Imagen en la 
eriseñania.~ 
Barcelona.,·· 
G.G., .. 
196 págs. 

30.· ROSAS, Lop.ez Florida., 
La simpllcidad "en el dibujo como medio de 
Ilustración. Análisis de algunos fragmentos 
del libro wcomportamlento íntimo· de 
Oesmond Morris. 
Tesis de licenciatura en Artes Visuales., 
México., 
ENAP-UNAM., 
1989.,. 
132 págs. 

31.· ROSAS, López Florida., 
Reflexiones sobre el dibujo. Una 
experiencia compartida., 
Tesla de licenciatura en Comunicación Grá­
fica., 
México., 
ENAP-UNAM., 
1993., 
57 págs .. 

32,· SANCHEZ, Vazquez Adolfo., 
Las Ideas estéticas de Marx., 
71 ed. 
México., 

_Era., 
1974., 
243 págs. 

: : _ _. - _;- .:o: -:·· .-. _. -' 
33.· SILVA Y ORTIZ, Ma. Teresa., 
La percepción visual en. tos primeras 

, años del aprendizaje según el programa 
'de Frostlg.; · · ' -
México.,·. 
UNAM y ENEP Acatlán., 

'.1983., . 
202 págs. 

66 


	Portada
	Contenido
	Introducción
	I. El Dibujo: Vivencia Ancestral y Vigente
	II. Apreciaciones Diversas sobre el Concepto Dibujo
	III. La Percepción Visual y el Dibujo
	IV. Educación y Enseñanza de una Disciplina Artística: el Dibujo
	V. Taller Experimental de Dibujo, y la Praxis Artística
	Conclusiones
	Notas Bibliográficas
	Bibliografía



