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PREFACIO

El contenido de esta investigacidn estd enfocada en organizar una gramdtica para el dise-
fio de la letra, que nos permita desarrollar con mayor eficiencia, la forma y la sintaxis de estos sig-
nos en los proyectos grdficos. Conviene dejar claro desde el principio que se interpreta a la
gramitica como un conjunto de legislaciones, donde no sélo se describan sus elementos
conformantes, sino que también se prescriban sus funcionamientos, por normar el empleo correcto
e incorrecto de las relaciones internas y externas de sus componentes; con estas palabras pretendo
dejar claro que el disefio grifico se apoya basicamente en dos grandes ejes que Io constituyen y la
emplean, y que son: la imagen y la letra.

Sin embargo, mi principal motivacién ha nacido de la inquietud de observar que existe
mayor predileccién de solucionar las propuestas de disefio con imdgenes (fotografias, ilustraciones,
caricaturas, dibujos, grabados, pinturas, etc.), que con la letragrafia. De aqui se desprende que este
trabajo contribuya con hacer mis eficiente el trabajo profesional del disefiador grafico, para que no
brinque con un sélo pie por los caminos de la comunicacidén visual, sino que aproveche todas las
opciones que le pueda aportar la utilizacién de la letra como elemento significativo, resaltando que
al dominar los dos ejes centrales de nuestra actividad, se tendr4 la opcidn de correr si asf se desea.
De ello se desprende que esta obra esté formada con explicaciones y comentarios que aclaren y
despierten un interés por investigar mds sobre este campo, dirigidas principalmente a reflexionar
hacia el buen funcionamiento de estos signos, de acuerdo al significado del que son portadores las
palabras formadas con las lerras.

No debe de sorprender por tanto, el que se haya decidido llamar a esta investigacién "El
Disefio Letragrifico / Gramitica para el disefio de las letras", por coincidir con las reflexiones del
Prof. Félix Beltrdn expuestas en su libro Letragrafia donde cita que: "..consideramos la nominacién
de "letragrafia" mds adecuada a estos fines, que la de tipografia, pues generalmente lo tipografico
se refiere a la letra metdlica empleada en la imprenta, y no a la imagen plana de las letras",
implicadas directamente con la estructuracién compositiva del disefio de su forma, donde todo el
contenido sintetiza y aclara los fundamentos en que se apoya su lenguaje.

El presente trabajo ha constituido un gran esfuerzo por mi parte para Hegar a fundamentar
y conciliar aspectos que en un principio se vefan muy ajenos entre 'si, como son las vinculaciones
entre la comunicacién sensitiva de los animales con los signos de las letras, asf como los aspectos
de la anatomia del ojo con el disefio de las formas de la's, partes de estos signos, entre otros. No obs-
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tante, de ninguna manera pretendo formular una serie de dogmas en el disefio de la letra, pues sé
perfectamente que este tipo de interpretaciones orillan al atraso del mismo. Por el contrario,
considero que la hipétesis de que parte este trabajo es viable, al sintetizar varias ramas de
conocimientos en un mismo fin, pero implementadas como una gramdtica de la forma que nos
ayude a manejar el lenguaje de la letragrafia correctamente.

Integra ademis, un mimero considerable de gréficos que clarifican y ejemplifican cada ru-
bro mencionado. En el caso del texto, éste permite explicar y profundizar las imdgenes que en con-
junto engloban la idea central de cada inciso, siendo acompaiiados estos ejemplos con referencias
concretas y objetivas para comprender los conceptos tratados. De ello se deriva el porqué hayamos
empleado un lenguaje concreto y funcional en su exposicién, para aclarar con mayor eficiencia su
contenido. Concluye csta investigacién con algunas reflexiones que permitan valorar el contenido
general de este estudio dentro de la préctica profesional. Al lector le corresponderd el juzgar si he-
mos podido cubrir estos puntos con eficiencia o no.

Mi interés por este campo no es gratuito. Ha sido el resultado de mi inquietud por apren-
der a disefiar las letras desde hace més de quince afios, de ahf que me apasione por el mismo hasta
llegar a este resultado. Esta investigacion naci6 principalmente de la lectura de varios libros: Type,
Sign, Symbol de Adrian Frutiger, Manual de Tipografia de Ruari McLean, pero principalmente del
libro La Letragrafia del Profesor Félix Beltrdn, del cual pude aprender y remontarme mis alld de
donde entonces me encontraba en cuanto a los conocimientos del disefio de la letra, comprobando a
su vez en parte, los que me habia formado a través de mucho tiempo de investigacion y trabajo ais-
lado, presentandolo por tanto, como una aportacion a los interesados en aprender mds sobre este
terna.

Este trabajo estd organizado en varios temas de interés. Aspectos como los antecedentes
en la clasificacién de la comunicacién visual, la proto-escritura, los diferentes sistemas de
escrituras en el mundo antiguo, nomenclaturas de los elementos y las partes de las letras, asi como
los fundamentos para gestar cada uno de estos signos, constituyen puntos de interés para poder
posteriormente proyectarlas con mayor facilidad. Por su parte los incisos que influyen para generar
la percepcidn, la legibilidad y la expresion de las letras, conforman una parte fundamental para la
toma de decisiones a la hora de disefarlas. :Otro factor que se ha considerado, expone las
clasificaciones formales de las fuentes, asi como los estudios de las referencias proporcionales que
orientan y aclaran las decnsxones para’ elegir .las relaciones mis adecuadas en cuanto a su
proporcionalidad.

En cuanto a las resiricqu
de referirles que fueron muchas
bibliografia que de ciertos temas

ue se han presentado para desarrollar esta investigacién he
las.‘que' me enfrenté. Desde lo concerniente a la escasa
c_is en particular existe, asi como la relacionada con los as-
pectos histéricos y etnolégicos pr alménte, las cuales influyeron para que se haya avanzado
(en parte de esta investigacion),“de’-una”manera pausada aunque segura. No obstante, éstas
limitantes fueron acortadas con lecturas de apoyo (revistas y penodlcos) que trataban algunos de
los incisos particulares referidos, Y otros a manera general de gran importancia que contribuyeron
a organizar, visualizar y decidir con una mejor perspectiva parte del contenido tratado. En algunos -
caso tuve que ayudarme de fuentes bibliogrificas redactadas tanto en alemdn como francés, al no
encontrar ninguna edicién’en espanol Ello en lugar de presentarse como una dificultad clara, abrié
més mi panorama sobre el tema: De ello se desprende que en ocasiones se haya requerido de un es-
fuerzo mayor para comprender’ correctamente la interpretacién de los autores de dichos temas.

Otras hmlt'mtes, f resentaron en lo referente a la precxston de nomenclaturas para cier-
tas partes de las letras, . asf. como ‘las’ opciones’ formales con‘que’se grafican dichos signos. Tal
parece que cada autor propone su nueva denommacron Concnhar cada una de ellas en términos que
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fueran coherentes para todos implicé un fuerte compromiso de mi parte, y atin asi siempre habra la
posibilidad de descartar por lo mismo las conclusiones expuestas en esta investigacion al encontrar
nuevos avances que hagan mds pricticos los conocimientos para disefiar las letras. Realizar una in-
vestigacién que vaya dirigida especialmente a los profesionales de Ia comunicacién grifica es un
fuerte compromiso, pues se debe de exponer mensajes lo mds sencillo y efectivo posible para
hacerlos coincidentes a nuestros propios objetivos profesionales. En cuanto a la exposicién de los
puntos tratados, el criterio que he adoptado en cuanto a su profundidad, se basa en la importancia
que de ello deriva para comprender el objetivo general, que es el de establecer y transmitir con ma-
yor sencillez y claridad los lineamientos de las normas gramaticales de las letras, que influyen y se
ven inmersas en todo tipo de propuestas grificas de disefio, todo ello con el fin de cientifizar mas
los fundamentos del disefio grifico, y en especial las bases del disefio de la letra, pues es comiin re-
solver este tipo de problemas (cuando no se sabe) adoptando decisiones un tanto ligeras y
superficiales como propuestas mas adecuadas, sin preguntarse frecuentemente el porqué de esas
conclusiones, tendiendo por lo mismo mds a la forma que a la funcién..

Son cinco capitulos generales los que forman esta investigacion, cada una de ellas arma-
das con una gran cantidad de atributos interesantes que hacen que en conjunto pueda ser
considerada una obra amena y convincente. El quehacer tedrico que sustenta cualquier practica,
estd apoyado indudablemente en toda experiencia que haya tenido el ser humano. De ello se
desprende que no exista duda que todo tipo de teoria, se respalde en los aspectos histéricos que han
servido de gufa para definir con claridad la existencia de las bases del pensamiento en toda
actividad. Es por esto que iniciamos el primer capitulo, con los lineamientos organizativos de dos
investigadores de la comunicacién gréfica: Marcel Cohen e Ignance J. Gelb, de quienes exponemos
los fundamentos en que se apoyan para organizar las etapas en que se han manifestado los distintos
sistemas de escrituras, abarcando posteriormente la llamada proto-escritura y las pinturas rupestres.
El segundo capitulo cubre una visién general de los mds importantes sistemas de escritura en las
diversas culturas que los desarrollaron de manera aislada. La tercera parte se refiere a las
nomenclaturas de las partes de las letras asi como de sus signos. La cuarta seccién corresponde a la
parte en que se explora todo lo relacionado con los factores substanciales para poder disefiar estos
signos, cerrando por tltimo este estudio con el capitulo quinto dedicado a la proporcién de estos
grafemas.

La estrategia metdédica para estructurar el contenido de esta investigacién, estd organiza-
da bdsicamente de acuerdo a un pensamiento ecléctico, que se caracteriza por conciliar diversos
métodos o criterios de otros pensamientos en uno solo. Se opone de igual modo a todo dogmatismo
que limite y estatice su desarrollo, al adoptar por tanto una postura intermedia y equilibrada en vez
de seguir posiciones extremistas. Con ello sintetizo y sustento los fundamentos tedricos que
aparecen a la largo de toda la obra, siendo en la mayoria de los casos comprobados visualmente
por medio de imdgenes y gréficos de letras que poseen la esencia de esos conceptos.

Tal como se dijo, es ademds apoyado con antecedentes histdricos de caricter analitico-
sintético que permiten avalar con mayor precisién los efectos por sus causas, donde los resultados
obtenidos a lo largo de toda la investigacién son de gran interés por hacer referencia, en frecuentes
casos, de factores de disefio que reutilizan dichas experiencias culturales. Por 1itimo, el predecir
algunos comportamientos como resultado de los efectos que traen al emplear de una manera
especial algunos de las soluciones letragraficas, forma parte de las guias direccionales para
fundamentar esta investigacidn, sobre todo después de leer lo referente a la legibilidad y la
leibilidad, asi como las correcciones épticas que permiten comprobar los resultados del disefio de
las letras después de haber considerado otras variables de lmportancm como las concernientes a las
cuestiones de optometria.



Queda finalmente externar mi agradecimiento sincero a todas las personas que influyeron
en mi para llevar a cabo esta investigacién, tanto a profesores, amigos y familiares, donde su
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formando en mi un pensamiento més abierto, profundo y especializado en cada uno de los campos
estudiados. A todas ellas mi agradecimiento y mi amistad.



CAFPITULO I

PREAMBULO GENERAL
SOBRE LA INVESTIGACION DE LA ESCRITURA

Antes de entrar en el estudio general sobre la historia de la escritura, pensamos que es
necesario exponer brevemente un panorama global, sobre algunas de las investigaciones mds
importantes que han aportado valiosos lineamientos para organizar y estructurar este campo de

~estudio,.lo que al final culminar4 con los aspectos mds sobresalientes en la creaci6n del alfabeto.

1. Lineamientos Organizativos de las Escrituras

La escritura, como representacién gréfica del sonido y el pensamiento humano, ha fasci-
nado desde sus inicios a su mismo creador, el hombre. Esta, a pasado por diversas etapas, en cada
una de las culturas que han tenido 1a suerte de contar con ella en algunas de sus fases, llegando a
considerarla como una creacién de Dios, un regalo divino, un elemento mégico, un recurso mnemo-
técnico, asf como un elemento de arte, un elemento de poder y gloria, ademéds de un recurso
humano para organizar su vida politica y civil, entre otros. El tratar de conocer como ha sido su
desarrollo hasta llegar a donde ahora se encuentra, ha sido un camino dificil y no poco escabroso.
Las diversas investigaciones que se han dado en este campo de estudio han sido contempladas
desde muy diversos 4ngulos, mismas que han determinado, en cierta manera, el cardcter de la
interpretaci6n evolutiva de su desarrollo.

1.1. Clasificacién de Marcel Cohen

Una de las mds famosas y aceptadas teorfas, corresponde a la presentada por Marcel
Cohen!, en donde distingue tres periodos evolutivos como base de su clasificacién. En ella,
reconoce que la historia de la escritura ha pasado por cada una de esas etapas en variadas
ocasiones, €pocas y culturas, siendo éstas conocidas como; la pictografia, la ideografia y la
JSonograffa. Cabe mencionar que, al ser una de las primeras propuestas de organizacién sobre este
campo de estudio, ésta ha servido para investigar con mayor profundidad estos principios, lo que da
como resultado el que haya mayor mformacxén sobre estos términos que los de las otras
investigaciones.

! Cohen, Marcel, "La grande invention de V'éscriture et son évolution”, 3 voliimenes, Ed. Planches, Paris, 1958; asf

como ¢n otra de sus investigaciones realizada por Marcel Cohen y Jean Sainte Fare Garnot, "La E:cnmra yla
Psicologla de Ia.\'l’ueblos" Ed nglokXI Meéxico D.F. 1968, 361 pp. .
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1.1.1. La Pictografia

Esta escritura elemental basada en signos de cardcter propiamente figurativo, se denomina
de tal manera por provenir del latin pictus, pintar y graphein, escribir, la cual se forma al
representar a los seres vivos, objetos o acciones, mediante dibujos de los mismos en tal forma que
cualquier persona los pueda identificar ficilmente, sin referirse directamente a su forma lingtifstica
del enunciado hablado. Presentan relatos verdaderos con puras imégenes, que en cierta manera se
parecen a nuestras tiras cémicas por evocar diferentes facetas de un acontecimicnto especial at
presentar a los protagonistas (jefes, sacerdotes, guerreros, o personas de Ia tribu), con las acciones
acontecidas (batallas, expediciones, eventos trascendentales para su sociedad, etc.), dentro del
escenario donde se desarrollé el hecho (drboles, montafias, rios, ctc.), apoyados de elementos
auxiliares o simbélicos que indican abstractamente la circunstancia acontecida a manera expresiva.
Es comnin que los personajes centrales de este tipo de escritura lleven signos identificativos que
ayuden a reconocerlos, tales como un bastén totémico o un animal simbdlico que se asemeje a su
nombre propio, aunque también resulta l6gico que solamente las personas que conozcan de
antemano sus nombres podran identificarlos con facilidad

La escritura pictogréfica, puede ser dividida en dos importantes grupos: Los pictogramas-
signos y los pictogramas-sefiales, caracterizdndose por tener las mismas formas de representacién,
miés no en su interpretacién. Los primeros o pictogramas-signos, son denominados asf porque
"hablan a ]a vista" al contener en sf mismos su significado. Se puede decir que relatan uno o varios
hechos que nos proporcionan informacién de cardcter general. A su vez, los pictogramas-sefiales,
son una especie de recordatorio para la memoria, porque desencadenan una recitacién de interpreta-
ciones establecidas. Estos le "hablan a la memoria". Es 16gico pensar que la pictografia no intenta
encontrar un efecto estético propiamente dicho, por tender visiblemente a la abreviacién y
simplicidad en sus elementos, que quedan transformados con prontitud en sfmbolos grdficos por
causa de la economfa de las formas que emplea. Si bien es cierto que este tipo de resultados
contribuyen a la expresién grifica de la idea principal que se desea transmitir, toda parte que no
contribuye con ésta, apenas quedard esbozada en el mejor de los casos, si no es que completamente
suprimida. Un conocimiento més profundo de la pictografia nos puede llevar a considerarla como
un arte figurativo aparte, pudiéndose presentar al mismo tiempo en la misma cultura, aunque
diametralmente opuesta con su arte abstracto, geométrico o figurativo.

Es interesante comparar las caracterfsticas y cualidades que diferencfan las representacio-
nes pictéricas y pictogrdficas mencionadas por A.C. Moorhouse?, referente a que la escritura
pictérica (estado aparentemente previo a la escritura pictografica), se caracteriza por la interpreta-
cién directa de las imdgenes que se presentan independientes en cierto grado unas de otras, pero
que forman en conjunto un todo, no necesitando de un andlisis y explicacién de las partes que la
constituyen para interpretar su significado, puesto que es la manera normal de ver a la naturaleza,
enfatizdndose estas formas por las representaciones grificas a que nos han habituado los pintores y
fot6grafos al imitar en sus obras el ambiente natural; puede decirse que su interpretacién acaba con
el significado denotativo de 1a imagen que se nos presenta. Por otro lado, la escritura pictogrifica,
que surge principalmente por un proceso de andlisis y abstraccién de los pictogramas que emplea,
obtiene el sentido de:la "oraci6n:yvisual": deduciendo la yuxtaposicién entre el mensaje que se
pretende transmitir y el grifico plnsmado, esto ¢s, cmpleando una sintdxis visual mds meditada. Por
tanto, es valido decir que la pxcto« fm fue en sus inicios, 1conogr{1ﬁca, por rcprescntar visualmente
lo quela vistave. = .

2 Moorhouse A.C., "Hulona del Alfabeto” Breviarios # 160, Ed. Fondo dl. Cullura Econdmxca, MCxxco, D.F. 1974,
pp. 19 a27. :



Pictogramas-Signo
(Hablan a la vista).

Pictogramas egipcios
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Soldado Ojo Golondrina

Pictogramas sumerios
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Pez Huerto Pie

Pictogramas-Seiiales
(Hablan a 1a memoria).

Pictogramas indios

Dibujo de una expedicién militar india a través del Lago Superior (Michigan).

Figura 2. Pictogramas.



En la representacion pictdrica, es importante graficar de manera individual cada una de
los elementos y acciones que sean necesarios con formas diferentes (aunque a veces consecutivas)
de acuerdo a las ideas que se deseen transmitir en cada una de sus etapas. Por ejemplo: Un hombre
atrapa un pez. El hombre cocina el pez. El hombre se come al pez.

En Ia representacion pictogrdfica de 1a oracién del hombre que atrapd, cociné y se comid
al pez, solamente serd necesario hacer un solo gréfico para representar al ser humano y al pez, y
establecer, con pequeiios cambios graficos, las tres acciones distintas que realizé. Parece, pues, que
es fécil plasmar por un procedimicento pictogrdfico un hecho pasado. No olvidemos que detras de
los signos existen las ideas, y que éstas son a las que debemos de llegar. Sin embargo podemos
decir con bases firmes que se estd muy cerca de la escritura propiamente dicha, cuando la
pictograffa no describe una cosa vista, sino que expresa un orden, donde auxiliados de una
gramdtica correcta (semdntica, sintdctica, pragmdtica, etc.) puede transmitir un mensaje con
claridad.

La gran ventaja que presenta en la actualidad la pictogrédfica y 1a ideograffa, reside en que
las dos presentan grandes beneficios en mensajes cortos y sencillos, respecto a la escritura fonética.
Esta tiltima, nunca podr4 transmitir el sentido de un mensaje de una manera tan directa ni tan rdpida
como lo hacen las dos primeras. Esto se comprucba con la eficiencia de estas escrituras, al ser
manejados desde hace mucho tiempo, de acuerdo a las tradiciones ininterrumpidas que tenfan
algunos pueblos dotados de una excelente memoria, demostrando que con este hecho, los
analfabetos de entonces y de ahora, posefan y poseen, en algunos casos, la gran virtud y cualidad de
la memorizacién, con frecuencia mucho més desarrollada, que las personas que saben leer y escri-
bir.

Los ejemplos mds caracter{sticos de la escritura pictdrica estdn dados en las graficaciones
de los indfgenas nativos de América del Norte y algunas tribus de Africa, los cuales no llegaron a
pasar nunca de este nivel. Mientras que los ejemplos de escrituras pictogréficas, se manifiestan en
varias de las principales culturas, mismas que tomaron este nivel como una etapa de su desarrollo
hacia formas y estructuras mds complejas de comunicacion. En ella podemos incluir a los sumerios,
egipcios, chinos, aztecas, entre otros.

1.1.2, Laldeografia

Los signos que representan aproximadamente el significado de las ideas, cualidades,
acciones, palabras y algunas veces objetos de manera simbélica, los denominamos e interpretamos
como ideogramas (del griego idéa, imagen, y graphia escritura). Aunque no se pueden representar
directamente por medio de pictogramas, sf pueden hacerse mediante la sugesti6n; por ejemplo, con
el signo que denominamos interrogacion ( ? ), llegamos a significar los conceptos y términos de
pregunta, informacién o duda. Cohen define el ideograma como un "signo-cosa”, en donde una
palabra se expresa por medio de un solo cardcter o un conjunto de caracteres que representan esa
nqcién. Al ser lefdo el "signo-cosa" en la lengua de los usuarios de esa escritura, sc transforma en

"'signo- palabra donde cada pcquena imagen representa una palabra, y cada palabra es representada
por una imagen vnica.

En tanto que los pictogramas son s6lo copias de la naturaleza, los idcogramas son creacio-
nes nuevas que cstimulan las facultades inventivas de sus autores. Esto se enfatiza por lo general,
en las llamadas escrituras ldeogréﬁcas, donde sus graficaciones, que cn un principio fueron un
tanto sencillas en’sus’ trams, van: pcrdxcndo de manera paulatina sus detalles ic6nicos que los
caracterizan. Esto se debea’ quc los: usuarios, en su afiin de emplear los signos con mayor rapidez y
facilidad, tanlo para cscnblr]os .como para icerlos, omiten poco a poco tado elemento superfluo y




Escritura Pictérica

o

Un hombre pesca un pez. Un hombre cocina el pescado. Un hombre come el pescado.

Escritura Pictogrifica

Un hombre pesca, cocina y come un pescado.

Ideogramas

Idcogramas egipcios

Encontrar Dirigir Vejez

Ideogramas babilonios

>>)>9 &

Universo Crecer Ver

Figura 3. Escrituras Pict6ricas, Pictogrificas e Idecogramas,



no prictico, tan pronto como la comunidad que los emplea, haya adoptado los convencionalismos
locales para hacer su uso méds adecuado. Ejemplos de Sumer, Egipto y China, constituyen los
ideogramas més representativos de este nivel.

1.1.3. La Fonografia

Interpretada la fonografia (del gricgo phoné, sonido, y graphé, escritura) como un tipo de
escritura que se basa en signos abstractos que representan vocales, consonantes, sflabas y palabras,
Ia humanidad llegé poco a poco, mediante su proceso evolutivo, a concluir en las escrituras
alfabéticas, déndose éstas inicialmente con un cardcter sildbico, y posteriormente el fonéticos de
acuerdo a un andlisis mas profundo (generaimente empfrico) de la estructura de la lengua. Existen
dos maneras para que un signo represcnte un objeto o concepto, a través de algtin sonido deseado:
por escrito, mediante su representacion gréifica; y por la palabra hablada, establecicndo la relacién
reciproca con un conjunto fonético. Con el tiempo la idea que un pictograma significara no sélo el
elemento al que hacia referencia, sino también cl sonido cuando se pronunciara la palabra, ese
pictograma elegido tuvo mayor cantidad de atributos representativos para definir con mayor
precisién el concepto expresado. Por tal hecho, todas y cada una de las reglas que se estuvieron
conformando en diversas épocas en cada cultura sobre el empleo de este tipo de sistema de
escritura, instituyeron un gran bloque de complejidad que contribuyé a que este sistema no se
difundiera con rapidez, siendo por tal raz6n, la causa de que fuera muy selectivo el personal que
tuviera contacto estrecho con ella. Si en la escritura pictogrdfica cra asf para la eleccién de los
escribas, en el sistema fonogrifico 1o era atin mds por su mayor complejidad.

Sabiendo que los sistemas fonéticos contenian en sus inicios caracterfsticas icGnicas,
éstas fueron desaparcciendo paulatinamente hasta quedar absorbidas completamente dentro de la
representacion visual del sonido. Partiendo de que cada pictograma ticne, tanto un significado
como un sonido fonético particular, al reunir varios pictogramas en uno sélo, se pueden obtener
representaciones fonéticas que aporten otro nuevo significado que no tengan que ver con su
representacién pictérica, conociéndose estos signos con el nombre de jeroglificos, los cuales
designan un sistema de escritura compleja que mezcla en algunos casos pictogramas con
ideogramas y fonogramas. Estos fueron establecidos por los sacerdotes de ciertas culturas antiguas,
como la egipcia, 1a hitita y la maya, entre otras, conociéndose actualmente a su vez en algunos
casos con los nombres de rebus o semafonogmmas

Cabe hacer mencién a la oplmon que descnbcn los profeqores Moreno y Lépez respecto a -
que antes de llegar a la escritura proplament alfabética, se pasé por una etapa en.que se
empleaban rebus (término que se ‘emplea n: mglés oy en frances, que es el ablativo
plural de la voz latina res, que quzere dec
en espafiol, en virtud de que no-existe el

México, D.B. 1962 o 53y5



Rebus
(Semafonogramas)
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"Un soldado de hojalata resbala.”

Fonograma Mexica

Coapa

Coapan: coitl, serpiente;
Apantli, canal; Apan, tfo
"Canal o rfo de scrpicntes”.

Figura 4. Fonogramas.



Sin embargo, estudios posteriores de otros investigadores han concluido en rechazar en
parte, la clasificacion tajante de Cohen (pictografia, ideograffa y fonograffa), misma que ha dejado
una gran huella en las interpretaciones de los anales de la escritura, porque no es del todo convin-
cente, el que se considere a la pictograffa (por citarla como ejemplo), como los elementos de
comunicacién més antiguos, rudimentarios y clementales en el desarrollo de la escritura, dado que
incluso, mencionan los expertos, antes de haber graficado el hombre de Cro-Magnon, las impresio-
nantes obras pictéricas animalisticas sobre las paredes de las cuevas y placas de piedra, tuvieron
que haber graficado mucho antes, una gran cantidad de puntos y rayones de forma eclemental a
manera de experimentacién o como representacién del objetivo que se pretendfa transmitir
visualmente. De la misma manera, comentan otros, que no es del todo convincente el que se emplee
el término de "pictogrifico”, en sentido de la "escritura pictdrica”, dado que existen otros sistemas
que se expresan en forma pictérica, como el sumerio, el egipcio, etc., que en sus inicios constitufan
un sistema de escritura més complejo, pero que posefan una estructura interna muy diferente a la de
otros sistemas primitivos como los usados por los indios de Norteamérica, puesto que el término
"pictograffa" denota solamente caracterfsticas formales externas, y no contempla nada de los
aspectos internos del sistema.

Por lo que respecta al término "ideograffa”, este ha recibido importantes desapruebos por-
que ha sido utilizado en campos m4s lejanos de los sistemas primitivos, incluso en situaciones que
son definitivamente inapropiados. Los especialistas de estudios orientales, que han utilizado en
exceso este término para el simple signo léxico o logograma, han exagerado tanto este concepto
que la expresion "ideografia" se ha convertido en algunos casos, vergonzoso para los cfrculos
lingiifsticos, al tener doble definicién y no ser especifico en su significado.

1.2. Clasificacion de Ignance J. Gelb

Otra interesante clasificacién, pero ésta propuesta por el prestigiado epigrafo Ignance J.
. Gelb4, aspira sentar los cimientos de una nueva ciencia llamada gramatologia, 1a cual estarfa
basada en los estudios de la historia de la escritura, pero contemplados desde otra perspectiva, al
considerar como punto principal de ordenamiento, la organizacién y estructuracién lingifstica de
cada una de las escrituras que se han inventado a lo largo de historia de la humanidad, puesto que la
evolucién de la escritura, se inicia desde la etapa més primitiva de 1a graficacién humana, o sea las
primeras muestras de pintura propiamente dicha, mencionando en su obra que "En la rafz de toda
escritura se encuentra la pintura. Esto es evidente no sdlo por el hecho de que todas las escrituras
primitivas modernas poseen cardcter -pictdrico; sino también porque todos los grandes sistemas
originales, como.el sumerlo, el egipcio, ¢l h‘itita, el chino, etc., fueron originalmente escrituras
pzctdrtcas 'S S

Esté de mds d tambxén, quc stas culturas 1o se preocuparon en variar completamente
las representaciones: “que-usabanen: sus - documentos, para prevenir algunz confusién entre la
escritura pictérica:con’la pintura, pudlendo asegurar . nosotros, que una gran cantidad de pueblos
que trabajaban con esta clase de escrituras, o encontraban diférencia alguna entre su escritura y su
pinturaS, Tan ‘es’asf, que;; Gelb.a propucsto dividir el ‘campo evolutivo de la escritura en cuatro
etapas prmcnpalmente “denominadas:- la: ‘etapa; semaswgmf‘ ica, la’ etapa logogrdfica, la etapa
silabogrdfica, y la etapa alfabetograf ca,: ycndo la cvolum()n de 1a escritura desde el perfodo mis
antiguo, la semasnogrﬁﬁca, donde  por. medlo de dnbu_los comumcan el pretendido significado, hasta

4 Gelb Tgnance J., "H:st

S Ibid, p. Sl S :
Elliott, Jorge, "Entre el Ver'y, cl>l’enxar /:La-Pintura'y las I' rcnmras I’tclograf cas"”, Ed Fondo de Cultura
Econémica, colcc Br 'os # 259 Muuco, D l‘ 1976 pp 15 a ”l S :




Pintura

Mural Mixteca
(fragmento)

Escritura
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Co6dice Nutall
(fragmento)

En larafz de loda escritura se encuentra la pintura.

Una gran cantidad de pueblos que la emplearon,
no encontraban diferencia alguna entre la escritura y la pintura.

Figura5.. . La escritura nacié de la pintura..



la etapa final llamada alfabetogrifica, en la que en esta wltima, se expresan los sonidos de 1a lengua
en su totalidad.

Otra parte importante que debemos mencionar, es cl hecho de enfatizar el grado de desa-
rrollo que tuvo la escritura, de acuerdo al desarrollo de la raza humana. Aunque se ha dividido
generalmente la historia del hombre en varias eras, principiando desde 1a edad de piedra hasta la
actual, éstas no han ido cambiando exactamente al mismo tiempo para toda la humanidad, sino que
han ido coexistiendo a la vez, en la misma etapa cronol6gica, distintas eras. Asf pues, en esta época
llamada at6mica, existen algunos grupos humanos que viven todavia en la edad de piedra. Con ello
podemos decir que en los primeros tiempos de la civilizaciébn humana, una cultura que se
encontrara en determinada etapa de desarrollo en su escritura (etapa silabogréfica, por ejemplo),
podia existir a 1a vez otra que se encontrara en la etapa inicial (semasiogrifica), y que si bien
podrfan tener relaciones comerciales o de otro tipo, siempre la civilizacién mds avanzada influirfa
con su cultura y escritura a la otra.

1.2]1, Etapa Semasiogrifica

El término que ha ideado Gelb, denominado semasiografia (del griego semasta, sentido o
significado; y grdphein, escritura; esto es escritura de significados), corresponde a la fase en la que
las pinturas e inscripciones expresan el significado global que se desea transmitir, no siendo
necesaria ninguna intervencio6n lingiifstica para el entendimiento de su sentido. Partiendo de que
éstas representaciones, le informan a Ia vista de 1a misma manera en que lc hacen las obras pictéri-
cas de tipo artistico, y que las semejanzas entre ellas son mayores a sus diferencias, se ha decidido
1lamarla, la etapa descriptiva o representativa, dado a su cercanfa con la técnica de representacién
tanto de la pintura como de la escritura. Es en este punto en donde se integran los recursos
mnemdnico-identificativo 'y representativo-descriptivo que corresponden a las formas mds
primitivas de comunicacién, a través de signos visibles.

En el primero, como existen muchas representaciones visuales que sirven como recursos
mnemotécnicos, Gelb prefiere llamar a este tipo de precedentes de 1a escritura, 1a etapa mnemdnica
o rememorativa, por no ser escrituras propiamente dichas. En el recurso mneménico-
identificativo, se utilizan principalmente sfmbolos para ayudar a seiialar o identificar a personas u
. objetos, con el fin de hacer mds enfitico su valor de memorizacién. El interés de dejar para la
posteridad el recuerdo de las acciones mediante sfmbolos semejantes, utilizados como apoyos de la
memoria, conformé una parte importante para el desarrollo de la escritura. Otra caracterfstica més
del método mneménico-identificador, lo constituye el hecho de que los dibujos estdn trazados como
en cl representativo-descriptivo, aunque su objetivo final no es el describir un acontecimiento, sino
ayudar a recordar y a identificar un objeto o una persona.

Por otro lado, los signos representativo-descriptivo, se conoce generalmente con el
nombre equivocado de escritura pictogréfica o ideogrifica, e incluyen todos las representaciones de
grificos que sean parecidos al dibujo (pictogramas) y a la pintura (signos convencionales: signos
mégicos, totémicos, tabis, etc.), pero diferencidndose de la pictografia e ideografia, en que los
recursos representativos-descriptivos estdn conformados solamente por los elementos més
importantes para la transmision del mensaje, ejecutados de mancra estereotipada, asf como por la
omisién de todos los detalles (montaiias, plantas, ctc.), ni adornos estéticos, como los que se dan en
las producciones artfstica.



Recurso Mnemdénico Identiticativo

Bandera Pirata

Recurso Representativo descriptivo

Tétem

Etapzi Sénmsiogrfxﬁca.

Figura 6.



1.2.2.  Etapa Logogrifica

La logograffa (del griego logos, palabra y grdphein, escritura; o en otros términos: la
escritura de palabras) en su conceptualizacién mds elemental y sencilla, comprende el manejo de
signos que puedan representar a la fonetizacién, ademés de un grupo de palabras emparentadas por
el significado (sinonimia: gato, minino, felino), mediante el empleo de palabras con sonidos
semejantes, sin relacién aparente en el significado (homonimia: gato-animal; gato-herramienta;
gato-pasatiempo). En comparacién con la semasiograffa, en ]a que un signo en particular expresa,
ademds del significado bdsico del signo, todas las ideas que sean semcjantes a sus atributos fisicos
y conceptuales, en la logografia el signo tendré la misma cantidad de significados en relacién con la
misma cantidad de palabras que se encuentran normalmente asociadas a €l. Se puede decir que cn
esta etapa se cubre el campo de la ideografia, pero designando a las palabras asf como a las
unidades semdnticas del discurso. Estos se dividen generalmente en dos grupos: los logogramas
semdnticos, que dan la idea de lo que expresa el mensaje al aparecer junto de ellos ("¢ ?" pregunta;
"1 1" exclamaci6n) y los logogramas fonéticos, relacionados con el fonetismo de la patabra ("por
qué", pregunta; “porque", causa o raz6én) siendo a la vez polisémicos por emplearse para designar
homénimos.

Moorhouse amplfa este concepto al exponer el aspecto logogréfico de la escritura actual,
al decir que “la ligera conmocidn que nos producen las pronunciaciones no familiares, son restos
de un aspecto interesante’ de- nuestra actitud hacia la escriturd’. -Una vez que nos hemos
Sfamiliarizado con un particular modo de escribir una palabra, pasamos a considerarla como
logogridfica, en cxerto grado,: ya quie no tenenios que "pronunciar' la palabra fonéticamente, sino
que la vemos ‘como un’sélo simbolo compuesto (aunque pueda estar formada por muchas letras),
adaptdndola autamducamenle al sentido y al sonido correcto, pud:endo aprender con gran rapidez
el sentido de una pdgina escrita, al reconocer su aspecto. [De la misma manera] cuando nos asalta
una duda acercd'de como debemos pronunciar [0 escribir). una palabra dificil o inusitada, a veces

] podemas zan]ar la dtﬁcultad escribiendo versiones alternativas de dicha palabra, para ver cual se
"ve" mejor'8;’

1._2.3. ' ; Etapa Silabografica:

-Una buena justificacién que dio origen a establecer una normatividad en el proceso de la
escritura, lo constituy6 el hecho de emplear signos idénticos para sflabas iguales en palabras distin-
tas, obteniendo ‘con’ ello, tanto la rapidez y la prc<:1s16n ensu ]ectura, para lograr eficientes
resultados al escribirlas: =

.Pal:' Pala, Palo, Palma, Paloma, Pahllo Paleta, etc.

Al ‘elegir un signo para cada palabra, perrmu() que se creara el sistema logografico, mismo
que: promo evolucion6 hacia el sistema fonético, dado que ya se estaban creando las necesidades
para descnbxr los .ymbres de las personas de manera mds precisa, para no caer en confusiones en
sus registros.: La importancia de este hecho, se cen{r6 en que al formar un sistema logo-sildbico
completo, formado del antiguo- medio para-auxiliar ‘a la memoria (mneménico-identificador),
facilit6 a- 10s escribas de Sumer, el ehmmar las trabas de los convencionalismos del . recurso

7 Inlcntemos Iecr con rapld(.z y naturalidad algunas pnl'\bras en ldtfn u otro idioma no habitual para nosotros, por

cjemplo: "lagarh]a mediterranca”: laceria melisellensis; o en dxalécto P'uthepecha "demandan”, Kurahajkuarhisindiksi

y descubriremos que ‘en ciertos casos (i no'es que en'todos para Ios no experimentados), se nos trabar4 la lengua o la

" mente y leerémos mds despacio el escrilo. Amplmremm mﬁs en ello cuando tratemos los 1spcctos relacionados con la
Leibilidad en los’ caprtulos siguientes. =

8 Moorhousc ‘A Op C' D 238




Logogramas Seminticos

¢l 1!

Signos de Interrogaci6n Signos de Admiracién

Logogramas Fonéticos

JPor qué?

Manera interrogante

Porque

Manera causal o final

Figura 7. Etapa Logogrdfica.



representativo-descriptivo, asf como a los egipcios, que también llegaron a este nivel, gracias a la
influencia de los pueblos extranjeros y en particular, de los sumerios.

1.2.4. Etapa Alfabetogrifica:

Interpretado el alfabeto como la reunion metddica de las letras que representan nor-
malmente uno o mds fonemas individuales sean vocdlicos o consondnticos de una lengua, cada uno
de ellos posee, al menos teGricamente, un sonido exclusivo del habla, usdndose todos estos signos
en combinaciones intercambiables para formar las diversas palabras de un idioma cualquiera.
Aunque en la préctica, son realmente pocos los alfabetos que se ajustan al principio de un signo
para cada sonido, 1a regla de establecer una cantidad limitada de signos que indiquen los sonidos
formados por la voz humana, independientemente del idioma de que se trate, no ha variado desde el
principio.

Los griegos formaron el primer alfabeto propiamente dicho, al otorgarles valor y repre-
sentacién visual individual tanto a los signos consonénticos como a las vocdlicos (generando
después los alfabetos latino, cirflico, etc.), siendo estos dltimos signos, su principal aportacién y
contribucién al desarrollo de la escritura, de donde los semitas (hebreos y drabes, que utilizan
bésicamente representaciones consondnticas) aprenderfan posteriormente el uso de las vocales
adaptédndolas a sus propias lenguas.

El principio propuesto por Gelb denominado una sola direccidn, esta relacionado con las
fases de la escritura. Este formula la trayectoria que la historia de la escritura tuvo que seguir para
alcanzar su definitivo desarrollo, independientemente de cuales hayan sido sus orfgenes al pasar
paulatinamente por las etapas semasiogréfica, logogrifica, silabogréfica y alfabetogréfica, precisa-
mente en este orden y no en otro, dado que ninguna escritura pudo haber comenzado en una etapa
sildbica o alfabética, de no haber tomado prestado de alguna escritura que hubiera pasado por todas
esas etapas previas. De igual modo, tampoco es vdlido el que alguna cultura comenzara el
desarrollo de su escritura en algin otro orden, como el principiar por la etapa silabogréfica, para
después continuar por la semasiogrdfica, logogrifica y alfabetogrifica. Este principio s¢ opone
completamente al llamado monolineal, pues es en €l donde se pretende justificar que no ha existido
experimentaciones en este campo para llegar m4s répidamente al resultado que ahora empleamos.

Cita Gelb®, que 1a escritura se ha creado siete veces en diferente tiempo y lugar, donde so-
lamente unas cuantas de ellas pueden considerarse invenciones originales propiamente dichas, al
pretender haberse inventado por determinada civilizacién de manera separada y sin contacto
cultural de ninguna otra especie. Cronolégicamente estas escrituras son:

La sumeria, en Mesopotamia, hacia 3.100 a. de J.C.

La egipcia, en Egipto, hacia 3.000 a. de 1.C.

La proto-elamita, en Elam, hacia 3.000 a. de J.C.

El proto-fndico, en el Valle del Indo, hacia 2.200 a. de J.C.
La cretense, en Creta y Grecia, hacia 2.000 a. de J.C.

La hitita, en Anatolia, hacia 1.500 a: de J.C.

El chmo, en Chma, hacm 1.300 a del.C.

Sin embargo, de ser cxcrto esto, sélo algunas de sus descendientes pudneron coronarse en
la cispide con la reprcsentacx(m de los somdos vocﬂhcos en sus alfabetos.

9 Gelb Igpancé‘J.,by



Vocablos Silabicos

CA-MA-DA
CA-MA-RON
CA-MA-RA-DA
CA-MA-LE-ON

Sflabas permanentes Sflabas variables

Vocablos Alfabéticos

L-E-T-R-

Signos individuales vocélicos y consonéinticos

i

Figura 8. Etapa Silabogrifica y Etapa Alfabetogréfica.



El haber expuesto en términos generales, las investigaciones y en algunos casos los
principios que han servido para organizar toda la informacién que sc ha obtenido a lo largo de
varios siglos sobre la historia de la escritura, marcan, como su nombre lo indica, un predmbulo
sobre la evolucion que ha abarcado desde los primeros (y posiblemente muchos) rayones y signos
hasta las ultimas y escasas letras que integran nuestro alfabeto, independientemente de los
objetivos que hayan pretendido sus creadores, fueran cl representar un hecho, una idea, o algiin
sonido, asf como el que sirviera también como signo memorativo.

El siguiente inciso permitird adentrarnos al periodo que es considerado generalmente
como el principio de esta historia, misma que, aunque sea aparentemente la inicial, no presenta po-
breza en sus aportaciones graficas y gramaticales en el campo visual, puesto que en los afios
actuales, bien podrfan aprovecharse algunas de sus cualidades de disefio para cumplir con el mismo
fin que éstos pretendfan, esto es, el convertir un mensaje mental en un mensaje grifico,
procurdndolo hacer lo m4s claro posible para la mayor cantidad de gente.

2. La Proto-Escritura

Puede parecernos extrafio que se inicie el estudio del desarrollo de la escritura con varios
aspectos de la etologia, la paleontologfa y la antropologfa, pero si comprendemos algunas de las
causas que justifican el porqué el ser humano lleg6 a crear signos, que al final de esta historia
significaran sonidos y conceptos (por perdurar incluso mucho tiempo), podremos percibir desde
otra perspectiva su verdadera importancia. Actualmente, 1a ciencia ha descubierto que cuando un
animal expresa alguna actitud o acci6én a otro de su misma especie, no suele hacerlo
premeditadamente, esto es, de manera voluntaria y consciente, sino que la realiza como un
mecanismo automético e instintivo, resultado de una simple consecuencia de los cambios internos
de ese individuo, los cuales se han revelado como titiles para la supervivencia de su especie durante
millones de afios que ha durado su evolucién.

Los et6logos, especialistas en el estudio de la conducta animal, definen el lenguaje de los
animales como un intercambio de sefiales entre dos individuos de 1a misma especie, las cuales son
captadas mediante distintos sentidos (visual, olfativo, tdctil, etc.), que hacen que se determinen los
cambios del comportamiento en el animal que las recibe, formando parte de un conjunto relativa-
mente complejo a nivel comunicativo, interpretando (claro estd) esta especie de comunicacién no
en los términos estrictos y complicados en que lo maneja la sociedad humana, sino en su esencia
misma, esto es, en lo que es comiin para dos seres vivos.

2.1. Los Inicios de la Proto-Escritura

Se piensa que cuando el australopithecus africanus se manifesté como un homfnido (esto
es, parecido al hombre, aunque ya diferenciado de los antropoides -gibén, orangutdn, chimpancé,
gorila-), sus aptitudes para levantarse y caminar en dos piernas, fueron el resuitado de obtener la
suficiente capacidad intelectual para utilizar armas o herramientas muy elementales con sus manos
(palos, piedras, huesos, etc.), 1os cuales le sirvieron para lograr su subsistencia, conduciendo todo
ello a la conclusién de poder trasladarse de esa manera. En otras palabras, aiin cuando tenfa la
caracteristica de andar sobre sus cuatro extremidades, su aptitud de sujetar y mancjar objetos le
vali6 la posibilidad y el desarrollo de caminar posteriormente erguido (y de manera permanente) a
¢l y a sus descendientes. Esto seria esencial para cl desarrollo posterior de otros seres que
evolucionarfan después de €l, teniendo a partir de alguno de ellos (;Homo Habilis?, ;Homo
Erectus?, ;Homo Sapiens Primitivo?, ;Neanderthal?) la capacidad suficiente para crear (y lo que es
més importante, para simbolizar), a través de una scric de rayones y mucscas lo quc -se
transformarfa con ¢l tiempo en una especne de proto-escritura.



Intercambio de seiiales entre animales
(Contacto de antenas entre hormigas),

L.os primeros intentos de graficacién prehumana
(Rasguiios, muescas y rayones en suelos y 4rboles).

Figura 9. Los inicios de la Proto-cscritura. )



No se sabe con certeza cuando sucedi6 el que algiin antepasado del hombre prehistérico
empezara a percatarse de las aptitudes naturales de los animales para dejar sus marcas y sefias, que
le permitieran expresar algiin mensaje clemental a otros de su misma especie. Quizd fue
simplemente un recuerdo muy lejano de algo que en sus inicios evolutivos €l también hiciera, como
fue el darse cuenta de que existfan principalmente dos tipos de mensajes perceptibles en los
animales que le servian de caza en ese tiempo:

I°. Los mensajes que duran solamente un instante. Como el contacto de las antenas de las
hormigas; los movimientos de las orcjas de los conejos; la ubicacién de la cola en los caninos; los
gritos, ladridos, chillidos y cantos de otros animales, etc., desapareciendo inmediatamente cuando
estos terminan; y

2°. Los mensajes que perduran por mds tiempo. Como son los rasgufios, muescas o ara-
fiazos de los osos y gatos, que producen sobre las cortezas de los érboles; asf como los que hacen
algunos animales al orinarse sobre los troncos y édrboles para delimitar a su territorio (perros y
lobos); o a sus enemigos, como defensa de sus agresores (zorrillos); o también a sus semejantes para
establecer un vinculo de unién (ratas a sus crios)!9, todo ello con el fin de mantener su vida en ese
ambiente. Todas estas sefiales debfan de conocerlas los antiguos hombres, y en especial unos signos
involuntarios pero precisos sobre la ubicacion exacta de sus creadores: sus huellas.

Durante el perfodo glacial, las sociedades humanas apoyaron en gran medida su subsis-
tencia en su sentido visual, pues al tener la necesidad de encontrar las huellas de los animales de
presa en los campos nevados, éstas cran en verdad diffciles de percibirlas con naturalidad. De igual
forma, tanto las tribus recolectoras que debfan de saber reconocer en las tierras lnimedas y lodos de
los rios, los indicios que permitieran encontrar los animales que habfan ido a saciar su sed, asf como
a los que habitaban cerca de las arenas hnimedas de las playas, condujo todo esto a reflexionar que la
tierra y la nieve fueron en si, las primeras pdginas que el hombre primitivo aprendié a leer, mucho
antes de saber escribir. Esta capacidad de leer la tierra, estd ejemplificada actualmente por los
bosquimanos, los aborfgenes australianos, y otros pueblos primitivos, los cuales son expertos para
traducir e interpretar estos indicios que hayan en su medio para lograr un importante cometido: su
supervivencia.

Si entendemos a las huellas como signos grafemsticos, donde cada una de ellas puede ser
una especie de letra de un mensaje completo de manera indirecta que nos transmite el animal, estos
hombres han podido a lo largo de la historia, interpretar con claridad los distintos tipos que cllas
presentan, atin cuando llegan a presentarse con formas anormales (para expresar que el animal estd
herido de alguna parte de su cuerpo), o muy separadas entre sf (para indicarnos que va corriendo), o
mds profundas sobre 1a superficie (para insinuar que va cargando algiin otro animal o alimenlo), o
simplemente de una manera normal (para sugerir tranquxhdad), todo ello formando en sf una
variedad de escritura especial.

Pero, ;qué tan imponante es la escritura para el ser humano? Se ha dicho que la historia
de la escritura es el reflejo de 1a historia de 1a humanidad, porque la historia de las palabras (sean
éstas de tipo ic6nico o textual ) revelan con mucha frecuencia, al permanccer plasmadas, 1a historia
de las ideas que han caracterizado al hombre ‘en cada.etapa de su existencia. A todo esto sc nos
revela otra pregunta; ;Qué es realmente la ‘escrltura? Dado que es considerada a la escritura como
un lenguaje visual, el cual es “un. szstema ‘de ntercomumcacwn humana por medio de signos.

10 EIhl-Elbufcldt Trentus, “Amor y Odm / Hu'lana n' /e I
XXI M(.)JCO b, F 1977 Pp. 58 y 59 '

ural da Ié pa"x}l(?sl del cotipor i ", Ed. Siglo
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Figura 10. Tipos de mensajes naturales de 1os animales.



grdficos convencionales de cardcter visible!!, una parte importante de los conocimientos que
tenemos actualmente acerca de las antiguas civilizaciones, nos han sido heredadas a través de ella y
de sus acciones graficadas de diferente manera, que en parte, mientras mds lejanas de nosotros se
encuentren en el tiempo, m4s misteriosas y confusas nos serdn.

Desde que la humanidad tuvo la imperiosa necesidad de plasmar permanentemente sus
ideas, sentimientos y creencias con el fin de comunicarse entre sus semejantes, tanto para transmitir
algo importante en cada sociedad, asf como para reccordar alguna persona o hecho sobresaliente a
los miembros de la tribu y a sus descendientes, se dejé indirectamente una herencia de las
actividades de su vida en forma de signos-palabra y signos-mnemotécnicos, dando la pauta para
que se empezaran a desarrollar nuevas y originales alternativas que cumplieran con ese propdésito.

En un principio, experimentaron grabar algunas muescas sobre piedras, huesos, madera,
etc., que sirvieran de mensaje general, sin considerar una relacién exacta entre el significado de
es0s signos con la palabra hablada que expresaban. Tiempo después, al encontrar la relacién cntre
el signo-dibujo y alguna palabra, se dieron cuenta que existfa la posibilidad de manejar esas formas
con un fin mds profundo, estableciendo la relacion de objetos o pinturas con caracteristicas
mnemotécnicas las cuales funcionaban inicialmente con ese fin, pudiendo satisfacer en parte la
prioridad bésica de cada sociedad; esos eran los casos de los tétems, los bastones con muescas, 1os
cordones con cuentas, las pinturas, los grabados, dibujos, ciertas esculturas, etc., que constituyeron
la primera etapa de lo que posteriormente le denominamos, proto-escritura, o en otras palabras, la
escritura en embrién.

Partiendo de esto, podemos decir con certeza que la diferencia que existe entre la proto-
escritura y 1a verdadera escritura, estriba en que la primera, aun cuando pueda transmitir ideas, no
registran fonéticamente la palabra hablada, en comparacién con la que podemos definir como
auténtica escritura, en la cual, a pesar de que puede aparecer formada con imégenes, su misma
particularidad y sintaxis en que estdn distribuidas esas partes, permiten sustituir a las palabras
habladas de un determinado lenguaje en una manera comprensible y coherente para quien conoce
esa lengua.

2.2. Las Pinturas Rupestres

De acuerdo con los anales de la historia, el perfodo que se desarroll6 en las fases finales
de la época glacial, dentro de la etapa prehist6rica, fue el denominado paleolftico superior
(aproximadamente entre los 40.000 a 9.500 a.C.) cuando: nacieron en él, las invenciones mds
importantes de la antigiiedad que caracterizaron al hombre’ de Cro-Magnon, entre las que
sobresalen la aguja de coser, el arpén, el arco y flecha, proyecules equilibrados y perfomdos ylo
que consideramos como mds importante -para; nuestro_ estudio’de; 1a’ escritura: el inicio del arte
rupestre, con las cuales transformaron el pensar dé la humanidad para la posteridad.

Aunque A. Leroy-Gp han:q orfgenes de la escritura hacia ¢l final del
paleolmco medio e inicios:del’ 'paleolitic ‘penor‘(hacm 50. 000 [ 40 000 a.C. ), como Alexander

~-11-



Signo-Mnemotécnico
Calendario lunar paleolftico

‘...‘a L L
-
Ny ev g‘,v"-‘o -
.7 o
A"

o
Jearraaie

eve [
. * n\fq:r‘tq‘ .ﬂ.\:/
T — 8

Signo-Palabra
Pintura rupestre

Rinoceronte lanedo rojo
(Cueva de Font-de-Gaume, Dordoiia, Francia)

Figura 11,7+ 'Arte RupeStrc.,



marcas en estas condiciones, significa que en algiin determinado momento de este perfodo, el ser
humano se dio cuenta de la necesidad de plasmar grificamente algin pensamiento en su vidal?,
comprobando todo ello 1a hipétesis del que el arte rupestre empez6 con un arte abstracto asf como
esquemdtico, aunque siendo todavia un misterio las razoncs por las cuales este tipo de manifesta-
cién dejo de ser asf y paso paulatinamente al tipo de representacién naturalista.

Siempre se correrd cl riesgo de considerar equivocadamente a la pintura rupestre como un
antecedente directo de la escritura, o por lo menos de 1a escritura pictoérica, pero si bien llegdsemos
a esta decision, se deberd al considerarla desde su mds elemental significado. Adn asf, a pesar de
manejar en ciertas representaciones formas esquematizadas, como ¢l esquema del mamut en La
Baume Latrone, que no forma parte de alguna escena descriptiva, o una de las pinturas que existen
en la caverna de Lascaux, Francia, que describe esquemdticamente a un hombre atacado por un
bisonte herido (apareciendo muy de cerca del conjunto una lanza y un portaproyectil, as{ como una
ave en la parte superior de una asta y un rinoceronte, que podrfan ser parte de un todo), dan pie
para aventurarnos a pensar que pudieran haber sido graficados con intensiones diferentes a las
representaciones naturalista, las cuales nunca formaron parte de escenas descriptivas. En todo caso,
recordemos que siempre recurriremos a descripciones grificas esquematizadas para dar alguna
idea, cuando necesitemos comunicarnos con otra persona, y al no poder escribir o hablar su idioma,
procederemos a dibujar y trazar ciertas lfncas que sugiecran y expresen el significado que
necesitemos, considerando innecesario seguir adelante cuando a sido captado el mensaje.

Tal parece que la investigacion de la escritura (y posteriormente Ia del alfabeto) se vuelve
mids interesante cuinto mds se empieza a profundizar en sus inicios, como la anécdota histérica del
cazador que segufa la pista de un zorro, cerca de Santander en 1868, y que al extraviar a su perro en
1as laderas arcillosas de Altamira, vino a encontrarse accidentalmente con lo que posteriormente se
le llamaria la Capilla Sixtina de la Prehistoria, o Cueva de Altamira, la cual es considerada como
la principal caverna de pinturas rupestres en el mundo.

Al tener a las pinturas rupestres, como una de las representaciones visuales més antiguas
de la humanidad, que pretenden expresar alguna idea cn particular, se les ha calculado una
antigiedad promedio que va desde los 30.000 a los 9.500 afios a.C., manifestdndose principalmente
como una muestra de la revolucién moral que se estaba empezando a dar, para alcanzar el éxito en
sus objetivos de caza, presentando comidnmente, al graficar en las imdgenes plasmadas, constancia
de diversos grupos de animales y hechos naturales de su entorno que tuvieron cierta importancia en
su vida, representados principalmente sobre piedra por medio de dibujos y pinturas, y en menor
empleo grabados, denomindndose a las primeras petrogramas, mientras que a las que estdn talladas
o grabadas en las picdras, petroglifos. Estas formas, llamadas por Gérard Blanchard!® como
protografismos (proto: primario, grafismo: forma dibujada), presentan dentro de sus caracteristicas
biésicas, aspectos que se mantienen constantemente en cualquier lugar donde se les encuentre, como
son las de ir tomando sus conﬁguracxoncs del mundo perceptual (naturaleza), para ir llegando poco
a poco al mundo conceptual (1deas)

Era de suponer quc al
concavidades naturales de las y. ccrros ‘Por eso, cudndo escuchamos el término "pintura
rupestre”, nos viene a-la ‘men enes ‘de animalcs y personas en actitudes “especiales,
gencralmente plasmadas sobrc ‘alguna pared: o'techo ‘de una cueva, Los animales constitufan parte
importante del ambiente de Ios anuguow' bladores’ curopcos y norteafrxcanos, puesto que de ellos
dependia su vida, Cuando o, eryamo c“'fotograffas oen: cl ]ugar mlsmo de los hcchos, las

12 Clairhorie, Robért, “El nacimiento de li Eser ina", Ed; Timcs Life, MuucoDF., 1976-pp 11 al4
Blnnchurd Gcr:u-d "La Lelra” Ed CEAC Barculona. 1988 3 127
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Hombre atacado por bisonte herido
(Cueva de Laxcaux, Francia).

Figura 12. Representacién Q‘squeméﬁca én piht_u;as rupestres.



representaciones pictéricas de mamuts, rinocerontes lanudos, bisontes, jabalies, ciervos, caballos,
etc., debemos de interpretar que con este hecho, pretendian atrapar el espiritu del animal, a
semejanza del pensamiento de las sociedades un tanto primitivas de nuestro tiempo, en donde si se
les toma alguna fotografia o se les hace algin dibujo que los caracterice, piensen que se les ha
atrapado su alma.

_Estos principios, que son considerados vilidos actualmente, son apoyados ademds, por el
hecho de representar en las pinturas rupestres, todo el realismo y precisién que se ven en sus obras
pictéricas, sobre todo cn la magnificacién de las carnes de sus futuras presas, puesto que cra ese su
objetivo final, en contraste con el empequeficcimiento de los miembros defensivos de sus cuerpos
(patas, piernas, cuernos, etc.), en donde el hombre prehistérico parecerfa expresar su deseo
inconsciente de adelantarse a su captura, despreocupdndose intencionalmente de esas partes para
debilitarlos, ya que al plasmarlos de manera, un tanto débil y torpe, no representarfan peligrosidad
ni dificultad en su captura. Un hecho contrario, podria haber ayudado a que huyeran con rapidez y
habilidad. Por tal motivo, el pintar lo més fielmente posible los cuerpos sanos y bien formados,
asegurarfa obtener las abundantes carnes y pieles que necesitaba su comunidad!4.

De acuerdo a censos realizados en las cuevas, se han encontrado que los animales que
mds se representaban en estos lugares, eran los caballos, bovinos, bisontes, mamuts, y en menor
grado a la cabra montes, por mencionar los mas importantes, mientras que a los osos, felinos, y
rinocerontes se les representaban pocas veces por su dificultad y peligrosidad para cazarlos. No su-
cede lo mismo con el reno, como lo comenta uno de los mayores expertos de este tipo de arte, €l
abad francés Henri Breuil, €1 cual explica que una especie abundante, gregaria, fdcil de cazar, no
requeria generalmente de la magia para cazarlo; 1o que se comprueba con su escasa
representacién y la gran cantidad de huesos encontrados de este tipo de animal en el interior de las
cuevas; y contintda: no obstante, se ha objetado a veces que para unas creaciones esencialmente
mdgicas, -en las que la estética sélo se daba por afiadidura- no habia necesidad de llegar a crear
obras maestras,” bastaria con simples croquis, con unos cuantos bosquejos para las prdcticas
mdgicas, y en efecto, as{ es, ino todos los dibujos prehistdricos son obras de arte!'5, Esta idea es
ampliada por A.H. Broderick, quien comenta que sin duda, en el paleolftico superior de Europa, la
pintura 'y las ceremonias celebradas ante las pinturas, se realizaban como ayuda material, para
asegurar esta mple suerte: caza abundante, blancos fdciles y proteccidn al cazador!S. '

Lejos esté por tanto, el suponer que las representaciones pictéricas en las cuevas tuvieran
como objetivo principal ¢l ornamentar y adornar los espacios que les servian de proteccitn, como
por ejemplo el hecho de pintar a un grupo de cazadores en actitud valerosa durante 1a caza de un
bisonte 0 un mamut, ya que normalmente este tipo de pinturas tendrfa mds bien como fin, el
perpetuar algiin acontecimiento importante que pudo haberse suscitado junto con el grupo social al
que pertenecfan, al igual que, podria interpretarse aceptablemente como un medio de invocaciones
especiales de cardcter mistico y mitico, para tratar de garantizar el éxito en las empresas de este
tipo en el futuro. Ejemplo de ello son ciertas pintura realizadas en lugares especiales, como el
aprovechamiento de algunas incisiones naturales sobre las rocas, para enfatizar ¢l hecho de herir
con las flechas o lanzas (dibujadas) al animal buscadol?, Un comentario intercsante del Dr.

14 .up 4 Prehistoria®, Ed. Salvat, Biblioteca Salvat de Grandes Temas # 43, Navarra 1975, pp. 58 a 61.

15 nHistoria del Arte”, E. Salvat, tomo # 1, México D.F. 1979, p. 24.

16 Broderick AH., "La Pinura Prelistérica”, Breviarios #37, Ed. FC.E,, MLXlCO. D.F. 1965, p. 10.

17 Como el ejemplo real, que est4 en una ladera dentro dc una caverna de Nmux, en los Pirineos, donde existe un bisonte
" pintado en negro, herido por flechas en su costudo, y donde probablenicnte el cazador-artista esperaba, por medio de
esta ofrenda, repelir en ¢l campo, la accxén quc repres(_nlaba en cl muro de la caverna. "Historia del Arte" Op. Cit,,
pp. 26y 27. :
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Rinoceronte
(Cueva de Rouffignac, Francia).

Bisonte herido con flechas
(Cucva de Niaux, Aridge, Francia).

Figura 13, Representacién naturalista en pinturas rupestres.



Friedrich Behn!®, describe la interpretacion de una de las causas por las que se dio este tipo de
pintura, al explicar que pudo haberse dado cuando las primeras sociedades humanas, empezaron a
notar la ausencia o escasez de los animales con que se alimentaban, ddndose este hecho por causas
naturales de extinci6n, o por 1a emigraci6n de los mismos.

Junto a las cuevas de refugio, que utilizaban los antiguos pobladores para habitar y
protegerse de las inclemencias del clima en estos lugares, existfan normalmente cavernas o cuevas-
santuario, en donde sc representaban todas las ofrendas o pinturas que se invocaban para traer el
favor de los espfritus de la naturaleza.

La similitud de las graficaciones de estas presas en las distintas cuevas que comprenden
estas zonas, a dado margen para que se piense que cxistfan grupos de pintores especializados en la
ejecucion de determinados animales, siendo Ilamados cominmente sacerdotes-pintores, por mostrar
variaciones en sus pinturas al salirse de los cdnones establecidos por un macstro, que era quien los
guiaba. Si bien es cierto que el maestro podfa dirigir y guiar varias obras en distintos lugares, esta
importante persona tenfa a su vez su espacio personal exclusivo ("taller”) o caverna-santuario
donde realizaba tales trabajos, representando algunas veces sobre el mismo lugar de la caverna a
varios animales, por considerar que ese espacio era el mds apropiado para sus ofrendas al
interpretarse que posefa una mayor carga mégica, por haber obtenido el éxito buscado en ocasiones
anteriores.

Sin embargo, independientemente del nombre con que se le conozca a esta cldsica compo-
sici6n rupestre, en donde en algunas fuentes es denominada perspectiva entremezclada!?, como en
otras palimpsesto®®, las dos coinciden en determinar que este tipo de composicién generalmente
cubre o tapa en parte a las formas pictSricas mds antiguas por otras m4s recientes, obteniéndose de
ello una distribucién muy especial. Por esto se ha comprobado que fueron realizadas en diferente
tiempo, pero de manera voluntaria, dando, por otro lado, una especial visién de la misma, porque
_ hacen sobresaltar ficilmente a cada una de las partes con que estd constituida la composicién, al
manejar de una manera natural el contraste de tamaiio, presentando animales pequefios con otros
de mayor magnitud dentro del mismo plano visual, e interpretando con ello, una polaridad en su
distancia formal, al hacerse entender que unos estin més alejados que otros en un mismo espacio.

Es un hecho evidente que al ocultar parte de las figuras con el encimamiento de otras,
diferenciaban de manera formal cada una de ellas, Esto nos permite percibir visualmente algunas
formas en la parte delantera y otras en la posterior, expresion que da al mismo tiempo (al plasmar la
presentacion total o parcial de las mismas) no s6lo un contraste de forma, sino también a su vez un
contraste de ubicacién. La sobre impresién de que hablamos es ademds, dada por el contacto,
transparencia e interseccidn de las mismas formas que se pintan, tanto en los espacios que se
podrian considerar el centro del espacio visual de la caverna, con otros que aparecen a su periferia,
todo ello a semejanza de las soluciones tipogréficas de estilo Futurista y Dad4 que plasmaban las
letras en sus sotuciones grificas con ese mismo concepto.

Lo anterior nos obliga a revisar en parte, ¢l punto de vista desde el cual fueron concebidas
la gran mayoria de las figuras rupestres de animales, donde incluso me atreverfa a decir que cn su
totalidad estdn representadas de manera lateral. Esto es, que la visualizaci6én en que generalmente

18 Rehn Dr. Friedrich, “Prehistoria de Europa”, Manuales UTEHA # 3, Ed. UTEHA., México, D.F. 1959, p. 33.

19 Broderick A.H., Op. Cit., p. 48.
Cabe recordar que palimpsesto sele llama a la u:cmca de borrar, raspar o sobrepml.n' en lo dibujado con anterioridad
sobre un espacio para utilizarlo de nuevo en su graficacién; Este procedimiento ha sido empleado frecuentemente a la
largo de la historia de la comunicaci6n gréfica al encontrarse con el problema do escasez de dnvcrsas clascs de
supcrﬁcxes Vcascchhn Dr, Fncdnsh Op. Cit., p 29, : . :
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Composicién rupestre

Detalle central de la "Rotonda de los toros".
(Cueva de Lascaux, Dordoiia, Francia),

Composicién futurista

Bifszf+18, Simultancita Chimismi lirici. 1915.
(Ardengo Soffici).

Figura 14. Perspectiva rupestre entremezclada o Palimpsesto.



se identificaban y recordaban a estos animales, correspondfa a su configuracién més propia y
pregnénte, siendo ésta 1a de perfil; tal vez por captarse més eclementos desde este punto de vista que
los distingufan de otras presas, as{ como al percibir con mayor facilidad sus rasgos més
caracteristicos (puesto que al verlos de frente se perderfa gran cantidad del cuerpo que estarfa
oculto por la cabeza y la parte frontal de su tronco, captdndose normalmente dos patas en lugar de
las cuatro). Esta simetrfa, que no fue captada de manera grifica, permitié que se diera més énfasis a
los seres vivos trabajando su forma visual de manera asimétrica.

A su vez, la mayorfa de ellos han sido plasmados sin un orden establecido, partiendo de
que el horizonte que se debiera de tomar como base, no aparece constante. Esto hace variar sus
puntos de referencia en relacién con el suelo de la caverna, o el supuesto horizonte que
(mentalmente) debiera de existir en los techos de las cuevas. Un ejemplo tipico de este concepto en
las pinturas rupestres, esta plasmado en el Hamado "Conjunto de figuras policromadas del techo de
la sala de entrada a la cueva de Altamira", en donde cada uno de los animales de la composicién,
demuestra una completa independencia entre ellos, yendo algunos hacia arriba, otros hacia abajo,
otros hacia la derecha y otros més hacia la izquierda, combinados tanto en sentido ascendente como
en cl descendente, al manejar con ello el fuerte contraste en su direccién compositiva. Aunque
existe también composiciones en que estdn relacionados varios animales a la vez, el principio de la
conservacién del horizonte (como lo interpretamos nosotros actualmente) se utiliz6 en pocas
ocasiones?!.

Cabe decir en este momento, que llama la atencién en términos generales, la ausencia de
figuras humanas en una gran mayorfa de las cuevas que presentan pinturas rupestres, como si
existiera la prohibicién o el temor de tal representacion. En las ocasiones en que es posible
identificar a alguna de ellas, éstas aparecen enmascaradas, con disfraces, o con atributos de
animales [sobre todo en la parte francesa), deformadas, para evitar ser reconocidas y
posiblemente, hacerse acreedora de la magia destructiva que afectaba a todos los seres que se
representan®?, 1.os lugares en donde llegan a presentarse con mayor frecuencia, son los yacimientos
de Espaiia central y meridional prmmpalmente, ademds de los del norte de Africa, donde el hombre
aparece con mayor frecuencia, e incluso como objeto tinico de la representacién. [Por ello] las
figuras no se encuentran ya-'aisladas ni en fila ordenada, sino resumidas en composiciones
mayores (caza, combate, danza)®, en comparacién con las cuevas del norte de Espafia y Francia,
donde rara vez pintaron al ser humanos

Debemos por tanto enfatnar que los cuerpos humanos eran trabajados con frecuencia con
formas estilizadas, que pemutfan exagerar en ciertas partes de los mismos por presentar
significados especiales, como las piernas para correr, los brazo para tirar, las espaldas al inclinarse,

- etc., dando lugar para. plasmarlo’ con propiedades fisicas fuera de la realidad, al ostentar
principalmente una dcsproporcnén natural con el alargamiento de sus piernas y brazos,
justificindose por ser las partes del cucrpo que mds utilizaban para alcanzar a sus objetivos. Resalta
también la gran semejanz ‘presentan en su graficacion, con las llamadas “fotofinish”,
fotograffas especiales’ de: carreras olfmpxcas, que visualizan el momento exacto de un tiempo
recorrido a gran velocxdad

A todo ello,
todas las formas, :

la pro resiva szmplzf caczon de Ia.r modelas naturales y la estilizacién de

21

22 "La Prehistoria”, Op Cit.;
23. Vetise a Behn; Dr. Friddrich,
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"Conjunto de figuras policromadas del techo de 1a sala de entrada.
(Cueva de Altamira, Espafia).

Cazadores prehistéricos de Tasilli-n-Ajjer (Shara argelino) y de Basutolandia (Lesotho).

- Figura 15. Abstraccién de conceptos de disceiio en las pinturas rupestres.



convencional o en signos parecidos a la escritura. En el dmbito artistico de la Francia meridional,
la descomposicion de la imagen sigue otro camino: el hacinamiento de las formas se ve acelerado
en algunos casos por la repeticion, quedando en otros solamente lo caracteristico: la cabeza por
todo el animal, las astas por la cabeza, etc2. Tal es el caso de algunos mamuts, rinocerontes,
caballos, etc., en donde se pintaban los contornos de sus cuerpos o dando énfasis a sus colmillos,
cuernos, o partes representativas de cada animal, a manera de sinécdoque, en donde las partes son
més importantes para resaltar al animal, que el conjunto completo, llegando con ello a simbolizar 1a
"caza deseada, a semejanza conceptual de algunas imdgenes identificativas de nuestro tiempo.

Ejemplo de los cambios paulatinos que dio el arte de la representacién rupestre, han sido
los signos elementales (puntos, lineas, etc.), grecas y redes que aparccieron plasmados de manera
abstracta en algunas cuevas. Sobresalen asimismo en este campo, la gran cantidad de guijarros o
cantos rodados con signos rojizos y negros, encontrados en Mas d'Azil (Francia) que datan de
finales del paleolitico, donde sus trazos son, en apariencia, la abstraccién de signos esqueméticos
de tipo geométricos, sin que hasta cl momento se les haya atribuido un significado firme, pues tanto
puede ser vilido el cardcter decorativo, el numérico, las representaciones religiosas y simbélicas
que identificaran a distintas personas, como las insinuaciones de algunos investigadores de citarlas
como antecedentes de la escritura, quedando en claro que sea cual fuere su verdadero significado,
éste varfa mucho del camino que sigui6 la verdadera escritura,

Por 1iltimo, y para concluir este capftulo, quisiéramos exponer algunos de los comentarios
mds importantes que mencionan en sus trabajos, dos prestigiados investigadores en este campo,
sirviendo estas palabras de corolario a esta etapa de nuestro estudio. Al mencionar Gelb?S que:
"Estas pinturas y grabados no constituyen en si, una escritura propiamente dicha, porque no
Jorman parte de un sistema convencional de signos -s{ seria correcto integrarlos dentro de la
comunicacién visual humana, y méis especificamente al drea de la proto-escritura, las cuales
presentaban ciertos objetivos comunes para su creacién al pretender establecer, un cambio de
actitud en quién comprendiera su mensaje, mismas que- sélo pudieron ser entendidas e
interpretadas correctamente por quienes las dibujaron o por personas que tuvieron noticias del
hecho", al relacionar facilmente cada uno de las graficaciones con el acontecimicnto dado, tanto de
una manera real, como de una forma simbdlica.

De igual valor consideramos la opini6én de Broderick, quien menciona que "la pintura se
convirtié en una parte esencial de la cultura humana, sabiendo que la pintura no hace que los re-
barios y manadas se multipliquen, {tampoco que los animales sean mds fcilmente cazados], ni
hace caer la lluvia para cambiar nuestro ambiente; hace mds: nos cambia a nosotros'S, por
mejorar nuestro raciocinio al establecer una comunicacién visual con nuestros semejantes,
mediante el empleo de signos grdficos permanentes.

24 Ihidem, pi33, -
Gelb Ignance J., Op. Cit.;'p. 50,
26" Broderick AH., Op. Cit., p. 90.
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Figura 16.

Sinécdoque de mamut.
(Cueva de Rouffignac, Francia).
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Geometrizaciones abstractas rupestres
(Cueva de El Castillo, Espafia).

Guijarros rodados.
(Cueva de Mas d"Azil, Francia).

Detalles, geometrizaciones y abstracciones rupestres.



CAPITULO IT
GENERALIDADES DE LAS ESCRITURAS
3. Desarrollo de las Escrituras en el Mundo Antigno

Se ha dicho que la escritura, y sobre todo cl alfabeto ha sido el reflejo del pensar del ser
humano. La misma revolucién moral que llevo a los antiguos pobladores de varias partes del
mundo (Europa, Africa, América, ctc.), a plasmar sus ideales o inquietudes sobre las rocas con un
cardcter mistico y mitico, se ha repetido infinidad de veces en muchas de las culturas que
posteriormente contribuyeron a difundir, de diferente manera, los principios de la escritura
fonética. Varias fuentes! coinciden en mencionar que las religiones, independientemente de cual de
ellas se trate (tanto las de las culturas antigunas como Egipto, Sumer, etc.) como las de nuestro
tiempo (cristianismo, judafsmo, islamismo, hinduismo, budismo, etc.) han contribuido con mucho
en difundir la escritura, apoyados en un principio, en una relacién mitica por considerar su creacién
de cardcter divino, tanto de manera directa, como mediante la intervencién de alguna persona
iluminada. Esto llevé a hacer vélida 1a frase que dicta que "la historia comenz6 con el nacimiento
de la escritura”, al plasmar el principio histérico del universo y la humanidad mediante la difusién
de la religi6n, en distintas partes del mundo.

Tomando como base €l cardcter cronolégico, y haciendo una breve sintesis de la historia
de la escritura, ésta serfa inventada por primera vez, cn la parte central del medio oriente, en lo que
ahora se le canoce como Sumeria, ubicdndose en la parte central del actual Irak, siendo considerado
este lugar, clave por su situacién geogréfica para extender de manera paulatina en aquellos tiempos,
su aportacion cultural a las principales civilizaciones del plancta, tanto en Medio Oriente (con los
sumerios, babilonios, asirios, elamitas, hititas y fenicios), en Europa (Creta y Grecia), Africa
(Egipto y Etiopfa), y Asia (India, China? y Jap6n), pero con ciertas variantes causadas por su pensar
y filosoffa, reflejo mismo de su idiosincrasia cultural.

3.1 La Escritura Cuneiforme

Tanto los sumerios como los egipcios, que comparten el honor de ser las culturas mds
antiguas con autenticas escrituras completas, empezaron probablemente a trabajar con la escritura
Pictogrdfica, o mejor dicho Semasiogrdfica® hace aproximadamente unos 3.100 afios antes de
nuestra era, aunque cabe resaltar que segin una de las mejores investigaciones que se han escrito

I ¢ Chivez' Cnmpomanes. Mana Teresa, . "Nuestro Alfabeto”, UNAM, México 1953, pp. 1 y 2; a Moreno Garefa, ©
Roberto y Marfa de la Luz Lépez Ontiz, :"Historia de-la” Comunicacién Audiovisual”, Op. Cit., p. 54; a Frutiger,
Adn{m, "ngnn:, S{mbola.v. Marca.r, Senale.v". Ed Gustavo Glll, Bnrcelona 1981, pp. 103 a 109 y a_Clail ornc,

duectamunlc sus alnhulos con el gixseﬂo de las letras la(mas

1.1,0p. Cn p.32y53 Vz.a

tambu,n e] pnmcr c.lprtulo de nuestra investigacién.

Gelb expone en su obra el por qué debé de conmdcrarsc como mﬁe apropndo cslc t(.rmmo en lugar del ero, thh.- [ ‘
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en este campo4, otorga el crédito a los sumerios, por ser los que empezarfan con una mejor
estructuracién adecuada a los elementos grificos que empleaban, al utilizarlos sistemdticamente
como una escritura propiamente dicha, y que de aquf pasarfan a Egipto y a otras culturas ya fuera
por cuestiones comerciales y culturales, o por reflexiones propias, con lo que cada una de cllas irfa
evolucionando hasta llcgar a los sistemas logogréficos y silabogréficos, que son ampliamente
conocidos, tanto en la forma de las escrituras jeroglfficas como cuneiformes

La denominaci6n de escritura cuneiforme fue acufiada por primera vez, a principios del
S. XVII, cuando el viajero alemdn Engelbert Kimpfer visité Persépolis, y al ver este tipo de
inscripciones las bautiz6 como litterae cuneatae, esto es: letra con forma de cufia, de donde se
formé la palabra cuneiforme. Es 16gico pensar que en un principio la escritura cuneiforme no se
manifesté de esa mancra. Esta fue el resultado de una gran sintesis que tardé mucho tiempo antes
de evidenciarse. En sus inicios, como hemos dicho, ecsta escritura se presento de manera
semasiografica, esto es, abstrayendo poco a poco los signos pictéricos con que se conformaban,
para concluir finalmente, en las formas peculiares por todos conocidas. Este tipo de escritura, sirvié
de modelo para que varios pueblos adoptaran estas formas y su técnica de escribir a sus lenguas
respectivas. Desde los sumerios, quienes fueron sus inventores, pasando por los babilonios, los
asirios, los elamitas, los hititas, los persas, entre otros, hasta llegar a los ugaritas, quicnes formarfan
el primer alfabeto propiamente dicho. .

Pero vayamos por partes. Hemos dicho que la Zistoria empezé en Sumer, al ser esta in-
venci6n lo que ocasion6 la consumacion de la etapa prehistdrica, siendo probablemente obra de los
primeros burdcratas o contadores, los creadores de este sistema de comunicacién, al administrar las
dédivas de los templos asi como los pagos de tributo que ofrecian los creyentes por las rentas de las
tierras agricolas, al ser consideradas éstas como propiedad exclusiva de los dioses. Para no olvidar
las aportaciones, los sacerdotes escribas trazaban sus cuentas con signos sobre arcilla blanda,
cociéndola después al fuego para que todos las recordaran. El sistema inicial de los sumerios,
consistfa en un conjunto de signos pictogrifices, convencionalmente admitidos por toda la
sociedad, con los cuales podian representar los objetos concretos de los que se hablaba: buey,
estrella, mujer, montafia, tierra, agua, pdjaro, etc. Con ¢l paso del tiempo, se dio la necesidad de
escribir términos mds complejos, lo que origind relacionar varias palabras para obtener un
significado o una idea mds abstracta, esto es (segin los términos de Marcel Cohen), una
ideografia, ejemplificdndose de la siguiente manera: mujer + montafia = criada o esclava (estos
signos daban ese significado porque en las montafias se capturaban a las personas que servian como
esclavos). Un factor de relevancia para el buen funcionamiento de éstos signos, lo constituyé el
hecho de aplicar impresiones identificativas en las tablillas de barro, mediante pequeiios cilindros
grabados con figuras pictéricas y signos cunciformes, los cuales servfan como firma o sello
personal del propietario, utilizdndolos al final de los documentos para darles validez oficial.

Tiempo después, al ser las im4genes insuficientes por la inmensa cantidad de palabras y
conceptos que tenfan que manejar, los sacerdotes escribas tuvieron una gran idea. Partiendo de que
las palabras que formaban su lengua estaba formadas por silabas cortas, éstas podian relacionarse
entre cllas para crear otras palabras. En otras palabras, separar el significado y la pronunciacién.
Por ejemplo la dificil palabra conceptual: visién (shehu); ésta se pronunciaba de la misma manera,
componiéndose de dos sonidos mds cortos: she (espiﬁa), Y, hu'(péjaro), términos concretos para los
que sf existian signos con que graficarlos. Al unir los: signos de espiga y pdjaro, nos significaria
fonéticamente el concepto visidn (semejante a lo quelhemos cxpucsto anteriormente con el nombre
de rebus: sol + dado = soldado). Por tanto, los signos t n'ya, ademds de su valor pictogrdfico e
ideogréfico, un valor fonético para expresar. su s1gmﬁp do.. Con este descubrimiento se pudieron
graficar muchos conceptos de mayor dlﬁcullad “no sol on su nombre (lo que se consideré

4 Ibid, pp. 276-281.
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Pictografia sumeria

Buey Estrella Mujer Montafia
Ideografia sumeria
Mujer + Montafia = Esclava
Fonografia sumeria
(Rebus sumerio)
She (espiga) Hu (péjaro) = Shehu (Visi6n)

Figura 18. ~  Escritura cunciforme.



de suma importancia), sino con la combinacién de sflabas que individualmente significaban una
cosa y juntas otorgaban otros, ddndonos con ello la interpretacién de términos més complejos.

Sin embargo, la gran multiplicacién de signos que constantemente crecfan por la misma
necesidad, daba por resultado que su valor figurativo se fuera perdiendo répidamente. A medida
que el saber de 1a comunidad aumentaba, se hacfa mds urgente la exigencia de escribirlo, pasando
el conocimiento de la escritura a s6lo unos pocos privilegiados. Con esto, era 16gico suponer que el
que sabfa escribir estaba en una excelente posicién social; el escriba estaba lleno de grandes
beneficios, pues aprenderse mds de 1000 signos requerfa de muchos afios de sacrificio y
preparacién en estudio, en las escuelas Namadas Edubba (casa de las tablillas), que eran
ciertamente muy duras y estrictas, pero que estaba recompensada en exceso al final.

Formalmente la escritura cunciforme (que aparecié después del 2.800 a.C.), estaba
compuesta por signos que permitian ocho posiciones o direcciones distintas, pero por cuestiones de
facilidad en su préctica centré sus opciones a cuatro direcciones bédsicas para todos los signos,
siendo las posiciones 5, 6, 7, 8, abandonadas ripidamente, mientras que las tres primeras se
utilizaron con mayor frecuencia, en comparacién con la nimero 4, que fue empleada raras veces,
obteniendo con esto dos maneras diferentes de presentar los signos; esto es, de forma alargada o
corta, segiin se dispusiera el estilo de la cafia. Existen pruebas convincentes para suponer que en el
comienzo de estos tiempos, este tipo de escritura fue ordenada de arriba hacia abajo en hileras que
se presentaban de derecha a izquierda. Tal como lo menciona Albertine Gaur: Por razones
prdcticas, una tableta rectangular se sujeta de forma diferente (con los dedos en vez de en la
palma de la mano) del modo utilizado para sujetar las antiguas tabletas (cuadradas). En un
principio las tabletas rectangulares se giraban 90° hacia la izquierda sélo con el fin de escribir,
pero la nueva posicidn fue utilizada tanto para escribir como para leer, y en consecuencia, las
columnas de arriba abajo se convirtieron en lineas de izquierda a derecha y de arriba abajo’.

3.2, La Escritura Egipcia

Una de las culturas que més ha fascinado a toda 1a humanidad por su gran creatividad en
muchas 4reas, ha sido 1a egipcia, partiendo de que siempre ha impuesto cierto cardcter mfstico por
el tipo de filosoffa que sustenté a este pueblo. Entre sus importantes aportaciones con que
contribuy6 a la comunicacién visual de esta sociedad, cabe citar los tres tipos de escrituras que
emplearon, la jeroglifica (del griego hierds, sagrado y glyptein, grabar: sagrada escritura grabada),
1a hierdtica (del griego hierds, sacro o hieratikds, sagrado o sacerdotal: escritura sacerdotal), y la
demética (también del griego démos, pueblo o demoticds, popular: escritura piblica), con las
cuales conservaron vivos todo su pensar y vision de una forma de sentir la vida y vivir la muerte.
Hemos dicho que antes de que la escritura jeroglifica (la mds antigua de las tres) se constituyera
como tal, pas6 paulatinamente por varios estadios o perfodos que le sirvieron como apoyo para su
formalizacién, como son los ejemplos que citan muchos autores referentes a las tablillas o paletas
con grabados y batallas histéricas en relieves, entre ellas la famosa tablilla de Narmer (segiin la
tradicién hacia el 3.200 a.C., aunque es més probable 1a fecha de 3.100 a.C.), misma que explica
todo un hecho de gran importancia para la historia de ese pueblo, al plasmar elementos
representativos y descriptivos sobre la unificacién del Alto y Bajo Egipto, a través de 1a conquista
por parte de Menes o Narmer, de 1a regién del Delta (Bajo Egipto) y considerado’ fundador de 1a
primera dinastfa de Egipto, por lo que sc le tiene a esta tablilla como ejemplo cldsico de los
primeros mensajes ya organizados a través de imdgenes y simbolos, sirviendo todos ellos para que
mds tarde, hacia los finales del cuarto milenio a.C. se formahzara Ia que llamarfamos y
conoceriamos como escritura jeroglifica. o

5 Gaur, Albertine, "Historia de la Escritura”, Ed, Pmmudc. Fundaclén Genn WS hez Rmp‘.rcz Madrid 1990, pp.
535-56. : .
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La escritura jeroglifica se empleaba principalmente en acontecimientos de gran impor-
tancia, como los actos del faraén, asf como cn los textos religiosos y funcrarios que requerfan de su
utilizacién para hacer mds sacro el hecho acontecido, escritos principalmente sobre superficies
rigidas (piedras, marfil o metal) asi como en papiros de gran calidad en su fabricacion,
diferencidndose de la escritura hierética, la cual se ocupaba en los documentos que necesitaban los
sacerdotes, especialmente dedicada a los aspectos comerciales, legislativos y cientificos, siendo
inapropiados los jeroglificos, por su dificultad y tardanza cn dibujarlos, por lo que es de considerar
a los signos hierdticos como la version simplificada de los antcriores, surgiendo aproximadamente
hacia el afio 2.000 a.C.

Cuando la escritura demética apareci6 hacia el afio 900 a.C., ésta se convirti6 en la ultima
aportacién importante de la escritura egipcia. Surgida de la hierdtica, pero con formas mdés
simplificadas que le permitfan ofrecer a los escribas grandes ventaja en su realizacién, como la
rapidez al escribirla, la economifa de sus formas, pero sobre todo la facilidad de su trazos (si no
tanto en el aprendizaje de las mismas, aunque estas derivaron indirectamente de la escritura
jeroglifica), los escribas pudieron redactar los documentos de cardcter piblico de mancra mds
sencilla. Serfa pertinente en este punto observar que las formas de expresién de los textos hierdticos
y deméticos, asf como las causas de sus apariciones, nos llevan a pensar que estos tipos de es-
crituras, bien podrfan ser consideradas, a nivel conceptual, las primera muestras de escrituras
cursivas o itélicas, por el rumbo e inclinacién con que se dibujaron los trazos de sus signos, al
pretender dar la méxima velocidad al redactar cl texto. Con el tiempo, otras culturas desarrollaron
diferentes sistemas de escritura aparentemente propias y originales que aportaron interesantes
conceptos formales al disefio de las escrituras, las cuales cubriremos algunas de cllas cn los
apartados siguientes.

3.3. La Escritura Proto-Indica

Ubicada en la regidén del valle del Indo hoy comprendida en la actual Pakistdn, se en-
cuentran sobre las orillas del rio Indo las ruinas de dos de las ciudades mds antiguas de la
humanidad: Mohenjo Daro y Harappa constituyendo entre las dos, una cultura que perduré entre el
2800 al 1600 a.C. Es l6gico pensar que su florccimiento (entre los afios 2500 - 2000 a.C.) estuvo
paralclo a las grandes culturas sumeria y egipcia, aportando en la actualidad a los arque6logos, una
extensa cantidad de informaci6n ancestral como son los restos de sus ciudades, casas, calles,
esculturas, vasijas, canales de riego y desagiie, asf como pequeiias tablillas de barro, esculpidas
meticulosamente con signos geométricos que indican brevemente algunas inscripciones en su parte
superior, complementadas en la parte central de las mismas, con signos pictéricos de animales de
disefio estilizado como son bueyes, clefantes, leones, rinocerontes, ctc., cuantificindose hasta la
fecha un mimero aproximado de 250 signos, cantidad en extremo baja para conformar propiamente
un sistema pictografico.

Estas pequefias piedras cuadrangulares esculpidas inicialmente cn bajo relieve y al
contrario, miden escasamente 6 x 6 cms.?2 leyéndose el texto superior de derecha a izquierda,
deduciéndose lo anterior por indicar el sentido original sus matrices troqueladas. Se les han dado
varias funciones en su intento de traduccién, entre las que sobresalen la de ser amuletos religiosos
poscedores de algiin poder mégico al portador del mismo, asf como de sellos identificativos (a
semejanza de los scllos cilindros de Sumer), con los cuales se grababa su impresi6n personal.
Algunas de las interpretaciones propuestas con cardcter fonogramético de estos signos, indican que
se trataba de palabras con sonidos semejantes aunque con significado distinto (homof6nicas), como
por ejemplo (en espafiol ): mama - mamd, aunque esto dltimo no estd comprobado en su totalidad.
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Cabe aqui hace menci6n que ha pesar de que han existido una gran cantidad de estudios y
propuestas por parte de una buena cantidad de investigadores de todo el mundo, que pretenden
aportar bases convincentes que permitan su total desciframiento, fundamentos aportados en la
década de los treinta por el paleSgrafo ningaro M.G. De Hevesy tienden a desconcertar a mis de
uno, por apoyar sus interpretaciones en scmejanzas formales (por demds obvias) cntre los
pictogramas proto-indicos con los signos de la isla de Pascua, plantcamientos aceptables para
algunos pero altamente refutadas por otros, por considerar como vilida la idea deschbellada de
relacionar dos culturas que poseen importantes incompatibilidades, si consideramos que la
distancia que separa a los dos lugares equivale estar al otro lado del mundo (a més de 20.000
Kms.), y el tiempo que dista entre las dos culturas en que se calcula se crearon sus dos sistemas
escriturales, difieren 3.500 afios entre cada una de ellas, estando hasta la fecha cn estudio la vltima
palabra que descifre su verdadero significado.

3.4. LaEscritura de la Isla de Pascua

Tomemos como excusa lo anterior para hacer referencia a los signos de la isla de Pascua
situada a 3700 kms. de las costas de Chile. A partir de su descubrimiento en 1722, muchos
exploradores se vieron desconcertados por las inmensas esculturas monoliticas que encontraron en
ella, presentando como caracteristica principal el de estar esculpidas con cabezas y torsos de seres
humanos. Victimas de saqueadores y traficantes de esclavos, los nativos fueron casi aniquilados
tanto por los trabajos infrahumanos a que se les someticron en los lugares a donde se les llevaron,
como también por las enfermedades a las que no fueron inmunes ya de regreso a su isla. Estos
monumentos de piedra, aunadas a las misteriosas tablillas de madera que contienen numerosas
figuras semejantes a pictogramas, causaron gran controversia entre los especialistas al no encontrar
nada parecido en toda Polinesia. Se sabe que estas tablillas eran llamadas por los nativos Koau-
Rongo-Rongo, siendo destruidas muchas de ellas en 1864 al establecerse una misién en la isla. En
la actualidad tan s6lo se conoce la existencia de veinte de ellas.

Los signos son en su mayor parte pictograficos y constituyen simples figuras de seres
humanos, plantas, peces, pdjaros, y disefios geométricos, mostrando claramente una estilizacion
remarcada. La direccién que siguen al escribirlas es, sin lugar a dudas, semejante al sentido
bustréfedonS, pucs trazan alternativamente renglones de izquicrda a derecha y de derecha a
izquierda, aunque con la peculiaridad particular de presentar los renglones alternados al revés, de
modo que después de "leer” cada linea tengamos que invertir la tablilla de cabeza para "interpretar”
la siguiente.

Entre los esfuerzos de los especialistas por descubrir los verdaderos significados de estas
tablillas, se encuentran las entrevistas con los nativos de la isla que todavia sobreviven en ella,
conservando una idea por demds imprecisa tanto de su significado como de las causas que las
originaron, El simple hecho de hablar sobre ellas, es una muestra por demdés palpable de la
ignorancia que tienen los lugarefios sobre el tema, pues al dar versiones completamente diferentes
distintas personas de un mismo grupo, otros se contradicen en sus propias interpretaciones a los
pocos dfas de haber sido encuestados, llegando incluso otros a exponer opiniones descriptivas con
palabras simples de 1o que es cada signo: "Estd es la figura de un hombre, después viene el perfil
de un pdjaro..."7, Otras ideas por demds vagas han sido también expuestas, al afirmar algunos’

§  La palabra Bustréfedon (Boustrophedén), se ha formado de las voces griegas Bous, bucy y Stropé vuelta o giro, en
otras palabras, "vueltas que hace el buey"; palabra con que se dcsxgna la orientacién que siguen las Ifneas de este tipo
de escritura, 4 semejanza de la ruta o rccomdo que lleva este’ animal al cmp]ear]o en las laborcs del c.:mpo pzu'n hacer
los surcos trazados con ¢l arado. " : st . PR

7 Clcntor P. E "Los Lenguajes Perdtdas" B1 i
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ambiguamente que se trata de simples signos de apoyo para cantos ceremoniales, demostrando con
todo ello que habfan perdido para siempre el conocimiento basico para su interpretacién.

No obstante lo antes dicho, un punto que ha sido reflexionado con més detenimiento por
los expertos, ha sido la 1dltima declaracién expuesta por los islefios: la de ser una especie de signos
de apoyo conceptual para entonar cantos rituales, apoyando esta opinién en que tales configura-
ciones no son en verdad ni siquicra un ejemplo muy elemental de la autentica escritura sino pruebas
de la denominada proto-escritura, por coincidir sus atributos funcionales y formales con los
sistemas mnemotécnicos o trazos pict6ricos con fines mdgicos. Esto es también avalado por Alfred
Meétraux8, donde en un inventario que realiz6 de estos signos, le persuadié a pensar que su
multiplicidad no pasaba de aparente y la abundancia se debia sobre todo a combinaciones de
signos simples. Los porcientos de los diferentes signos que aparecfan en una tableta parecfan
inconciliables con la hipétesis de una verdadera escritura. En su concepto, las tabletas no eran
mds que ayudas para la memoria utilizadas por los cantores polinesios.

Segiin una de las teorfas mds serias sobre este tema, considera que el hecho de presentar
esta seudo-escritura una composicién entre cada uno de sus signos con distancias armonizables y
(dirfamos) casi perfectas entre los signos cercanos que se rodean, permite afirmar que tales signos
cumplian como funcién principal, un cardcter ornamental mis que escritural, por considerar en
menor grado los aspectos legibles que son imprescindibles en cualquier escritura, confirmando esta
opinién 1a necesidad de rotar constantemente las tablillas de madera para "leer" (supuestamente con
claridad) cada uno de esos pictogramas dando con esto mayor valor ala funcién ceremonial.

Tales opiniones se fundamentan en el hecho de que “al ser la comunicacion el objetivo
[primordial] de la escritura, las formas de los signos aceptadas se construyen normalmente de
manera que permitan un reconocimiento fdcil y rdpido de los distintos signos [que la componen].
Por el contrario, la gran mayoria de los signos de la isla de Pascua son tan parecidos y se
distinguen por detalles tan insignificantes, que pueden reconocerse con suma dificultad",
encontrdndose incluso con las diferencias de opiniones de los especialistas que las han estudiado,
en cuanto al consenso elemental de cada uno de los signos de todas las tablillas existentes.
Mientras unos citan 120 signos, otros las cuanuﬁczm entre 1500 y 2000 signos, agrupadas en 790
tipos de ellas.

3.5. La Escritura del Disco de Phaistos

Siempre correremos el riesgo de no ser lo suficientemente justos para incluir o no en este
estudio algunas de las escritura del mundo antiguo. No obstante, uno de los aspectos que merece
nuestra atencion, corresponde a las escrituras de 1a isla de Creta, por haber marcado fuertemente al
disefio de la comunicacién antigua, causando con ello gran extrafieza’ y conmoci6n entre los
investigadores. Entre ellas, la Lineal A y Lineal B ocupan un lugar de interés por presentar sus
caracterfsticas con dos tipos de formas particulares. Por su parte, la escritura jeroglifica cretence se
distingue de las demds de su tipo, por presentar rasgos diferentes a otras de su especie. Sin
embargo, la que ha centrado Ia atencién de una buena parte de especialistas por la rareza de su
conformacién formal y su significado es, sin lugar a dudas, la cscritura’ del Disco de Phaistos
(Festos) 1a cual a resistido las mds duras pruebas de desciframiento, y fechada segun los expertos
hacia 1700 a.C.

Métraux, Alfred, “"Los Primitivos. Seiiales y Stmbolos, plclogrdma: y ﬁrotdescrﬁdra "“en” “La Escritura y la
Pncalog[a de los Pueblos" de Marcel Cohen y Jean Sainte Fare Gamot, Ed. Slgln XXI, Méx;co DF, 1968, pp. 1 a
22,

9 Gelb, LY. Op Cu p 91y92
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Grabada sobre un disco de barro de forma irregular (15 x 18 cms. de didmetro) esta es-
critura es considerada, ademds de rara vinica en su especie, por existir solamente un prototipo con
esta configuracin signica. Otra peculiaridad particular que constituye una innovacién para esa
época, se centra en las incisiones de bajo relieve con que aparecen los pictogramas, no siendo
grabados con ninglin instrumento de tipo punzén (como seria lo mds comiin), sino con sellos
individuales a semejanza de los tipos méviles de imprenta. Comprende 31 pequefios conjuntos
agrupando 123 signos en la primera cara, mientras que en la otra se presentan 30 con 118 marcas
para hacer un total de 241 pictogramas grabados en todo el disco. Se reconocen hasta el momento
45 signos distintos, aunque opinan los epigrafos que pudieran llegar a ser un total aproximado de
60. Estos jeroglificos representan personas, cabezas, plantas, animales, casas, armas, etc.,
sugiriendo una direccién en sentido espiral que comienza a la derecha de la parte exterior del disco.
Podemos resaltar principalmente dos propiedades que apoyan ese concepto: 1° El hecho que
aparezcan las figuras orientadas hacia el inicio del texto, es decir hacia su derecha, constituye un
principio que se ha manifestado en otras escrituras del medio oriente (por ejemplo: la hitita); 2°. La
marca especial formada de puntos sobre una linea que aparcce desde un principio, permite deducir
que se trata de una sefia importante, al no encontrarse otro signo igual en cada perfil de sus caras,
deduciéndose por ello que su direccién verdadera corresponde de derecha a izquierda, terminando
en ¢l centro del disco.

Suponen los especialistas que se trate de una lengua formada de silabas, haciendo con
esto que cada conjunto de jeroglificos pudieran ser palabras u oraciones. Frente a tal razonamiento,
el hecho de la agrupar desde dos a cinco signos en cada apartado, hace que se aclare un poco més
su momento de desciframiento, aunque toda propuesta interpretativa quedard en mera suposicién
mientras no se conozca la lengua original que representa, asf como otros ejemplos grabados con
signos semejante que nos indiquen el significado de su interpretacién fonética.

3.6. LaEscritura Hitita

Uno de los sistemas de transcripcién mds impactante que ha existido en el mundo antiguo,
no s6lo por ser uno de los cuatro sistemas que han sido descifrados casi en su totalidad (las otras
tres son: la sumeria, la egipcia, y la china), sino por presentar un disefio formal extraordinario, ha
sido el sistema de graffa hitita, escritura oficial del imperio del mismo nombre ubicado en la
Anatolia central, en lo que ahora se encuentra Turqufa y parte del norte de Siria. Este pueblo creé
dos tipos de escrituras: uno jeroglifico y otro mds "popular” con propiedades formales cuneiformes,
las cuales fueron copiadas de Mesopotamia, pero ajustada a las necesidades lingiifsticas de su
sociedad. La escritura jeroglifica, no es tan antigua como la escritura cuneiforme, aunque las dos
estuvieron durante algiin tiempo en uso. Podemos tomar como fecha base de la escritura jeroglffica,
la que aparece en una inscripci6n que data del afio 1.500 a.C. aproximadamente, empledndose con
mayor frecuencia entre los siglos X y VIII antes de nuestra era.

Su detalle peculiar, reside en que este sistema se presenta frecuentemente, con una refi-
nada técnica de acabado en alto relieve sobre la superficie grabada, tallindose por completo el
fondo para darle un efecto de prominencia a los signos expuestos. Cabe destacar que de los 220
signos!® que se manejan en la escritura jeroglifica (de los cuales una cuarta parte poseen valor
sildbico y otro porcentaje ideogrifico), no presentan un parecido cercano con los jeroglificos
egipcios, pese a que si se podrfa considerar cierta semejanza con los signos pictogrificos cretences.
Las reflexiones que han sacado por conclusién varios expertos sobre este punto, describen que esa
similitud de formas podrfa basarse mds bien, en que los hititas, al lievar relaciones tanto amist'osas

10 Mientras que Moorhouse describe que son. 220 signos en el ‘sistema ]croglff'co. Cl:mbom kClld 2419, fmholos
Moorhouse, A.C., Op. Cit., p..98. y a Clairborne, Robert,”Op.: Cit., p.-22; al 1gual que. David Diriny.r. en su
investigacidn de dos tomos : "A Key of lIw Hi:lary nf Manlumd" Ed. Hulchmson of London. London 1968, p 52 ’
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como hostiles con los egipcios y los asirios, sintieron la necesidad de crear un estilo de escritura
todavia mds monumental, que hiciera posible decorar un edificio con registros histéricos a la
manera de los egipcios’. El hecho de copiar el concepto formal (signos pictéricos), més no la
forma (jeroglificos egipcios), para representar a los elementos logogrificos de su lengua, permitié
no herir su orgullo y dignidad nacional por seguir con demasiada cercanfa la creatividad extranjera,
asf como vanagloriarse de su propia capacidad inventiva,

La mayoria de las inscripciones jeroglificas hititas, comienzan en el lado derecho superior
a manera de bustrofedon, variando no obstante en algunos casos esta direccién. Tal como hemos
hecho referencia cn apartados anteriores, el sentido de sus signos orientados hacia el principio de la
Ifnea, sirvieron como punto de referencia para guiarse en la verdadera direccién en que debfan de
leerse cada columna horizontal. Tales conceptos como la oricntacion de las caras y figuras, asf
como las alineaciones de ejes horizontales, permiticron lcer cada grupo de signos de estas
columnas en sentido horizontal, y en continuidad "bustréfeda” de arriba hacia abajo, separando
asimismo cada palabra con signos especiales. La aceptacion que tuvo este tipo de escritura en todo
el imperio, se vio apoyada por el tiempo que estuvo vigente. Mientras que la escritura cunciforme
se utiliz6 en toda la regi6én cercana a la ciudad capital del imperio (Hattusa), desapareciendo
después del afio 1,200 a.C., 1a escritura jeroglifica se empleé por todo el imperio, continuando su
uso hasta el 700 a.C.

3.7. El Alfabeto Ugarita

Esta escritura es ciertamente extrafia y sorprendente. Descubierta en 1928 por un cam-
pesino que encontrd un tinel subterrdneo de la antigua ciudad de Ugarit (actualmente la aldea de
Ris Shamrah a pocos kilémetros de Latokfa, en Siria), esta civilizacién cre6 propiamente una
innovacién nunca antes vista en la comunicacién grifica de ese entonces, consistiendo en emplear
signos individuales para las vocales 'a, 'i, 'u con las consonantes, aunque teniendo por desgracia
poca influencia sobre los sistemas escriturales de los pueblos cercanos. Este aspecto sobresaliente
de la escritura ugaritica, permite otorgarle por legitimidad el honor de ser el primer alfabeto
propiamente dicho del mundo, estando formado por 30 signos cuneiformes, de los cuales 27 son
signos semiticos de tipo corriente, que se expresan de manera usual mediante una consonante més
una vocal cualquiera. A pesar de cxponer atributos formales cuneiformes, presenta una
organizacién fonética semejante a las escrituras semiticas, pudiéndose encontrar en él varias letras
que representan sonidos similares aunque bien diferenciados en su entonaci6n.

Quizi un factor de gran importancia para el desciframiento de esta escritura, lo consti-
tuy6 el hallazgo de una tablilla de abecedario, probando con ello que existfa un orden cn la
consecucién de la mayorfa de sus signos, siendo por coincidencia la misma distribucién con que
aparecen la mayorfa de las letras de las escrituras fenicias, hebreas, etc, Puesto que fueron creados
hacia el siglo XIV a.C., no fueron suficientes tres siglos para su adopcién por el pueblo fenicio, .
posiblemente porque Ugarit fue-destruida por una gran mvasxén de los asirios ant difundir
ampliamente sus aporla01onc512 L

1 Moorhouse A.C., Ibid,; p: 9.,

12 Cabe aquf resaltar la opo
escritura fenicia, pues tor
(Shaphatbaal), es’(segin
influenciado nunca |
Moorhouse ‘A.C., Op.: Cit., pp: ripc
Shaphatbaal (Lntre los hlglOS XVH] y XVII), carccc dc fund.xmcnlo por consndcrar quc cslas mscnpcnones comcndcn
més con lds dt.l mglo lX a, C..Gelb LY Op, Cit. p; 176.:; A :

mo base, el ‘que | uno_ ‘delos! documcntos més’ antiguo’ que: prcsentnn ‘letras fenicias "
0s cspccmhstas) del exg]o XVII o C que con cllo el alfabeto ugnr(uco 6o podrra haber .-
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3.8. La Escritura Fenicia

Actualmente se piensa que varias de las escrituras méds importantes del Mediterrdneo y
del cercano oriente, tuvieron alguna relacién ya sea directa o indirectamente con la escritura que
sintetizaron los fenicios, pueblo comerciante y navegante que habitaba en las costas orientales del
mar Mediterrdneo, y que para hacer m4s eficiente su trabajo, organizaron un sistemna elemental de
comunicacién grifica con el que pudieron entenderse con los principales pueblos y culturas con
quienes comerciaban, partiendo del hecho que una gran cantidad de sistemas escriturales, yendo de
los mds complejos a los més clementales, estaban en uso en sus tiempos.

La hipé6tesis de que varios de los més importantes sistemas de escritura existentes en la
antigtiedad sobre las costas del mar Mediterrdneo influyeran al sistema fenicio gana poco a poco
mds adeptos. Fundamenta esta deduccién el que sus principales ciudades se encontraban sobre Siria
y el Libano, lo que les permitié tener un contacto més frecuente con distintos pueblos por causas
de! comercio, como Egipto, de quien tomarfan la concepcién de los signos consondnticos y el prin-
cipio de acrofonfa; de Creta, la forma de algunos signos; y de Babilonia, el nombre de algunas
letras. Por otro lado, es a su vez poco probable que hubiera mucha influencia por parte de las
escrituras cuneiformes hacia el sistema fenicio, pues tanto el material de soporte (barro), como las
formas de los signos (rectas y angulares) como la direccién de los mismos (de izquierda a derecha),
ademds de los signos vocdlicos individuales, aunque no las consonantes aisladas, varfan
frecuentemente en comparaci6n con las empleadas por la escritura fenicia, (soportes més apegados
a los empleados en Egipto, formas de los signos irregulares y curvas, y direccién de las letras de
derecha a izquierda, asf como la total ausencia originaria de signos vocélicos, caracterizdndose, al
igual que la escritura semita, en ser una escritura consonéntica, no presentando signos aislados para
vocales solas) no coincidiendo por tanto, con este tipo de escritura.

Puede suponerse que la escritura fenicia posee su antecedente mds directo en las
inscripciones proto-sinaitica, encontradas grabadas en piedras dentro de varias minas en la
peninsula del Sinaf, las cuales se fechan hacia 1600-1500 a.C. Su atributo mis sobresaliente es la
de estar graficadas por un nimero limitado de signos pictéricos, lo que permite que puedan ser
reconocidos sin gran dificultad. Por su parte, la fecha que normalmente se toma como base del
establecimiento y difusién del silabario fenicio de acuerdo a varias investigaciones, es la que va del
1.100 al 900 a.C., apareciendo por primera vez en la ciudad de Biblos!3, Es en esta ciudad (llamada
actualmente Djubayl, Jebail o Jubeil, sobre las costas del L{bano), donde aparece la més antigua
muestra de este sistema, fechada hacia el afio 1100 a.C. La escritura fenicia, estd incluido en unas
inscripciones, que se toman frecuentemente como punto importante en 1a evolucién del alfabeto, y
que en ocasiones son consideradas co:no las representaciones "alfabéticas" mds antiguas, siendo
tanto la tumba y el sarc6fago del rey Ahirim, en Biblos (entre los s. XIII y XI), y la estela
moabital4, que contiene la inscripcién de Mesha rey de Moab, relatando en ella 1a versién de la
rebelién de este rey y su pueblo contra los israelitas, aproximadamente hacia el afio 850 a.C,,
siendo considerados los signos grdficos de esta piedra, los prototipos de la escritura fenicia. Por
otro lado, la escritura que se refiere al rey Shaphatbaal, la cual se le atribuye una antigiiedad que va
hacia el s. XVII a.C., es digna también de hacer mencién, aunque la fecha es dudosa para algunos
investigadores, no por ello deja de ser un antecedente de interés para nuestro estudio!5.

De donde deriva la misma palabra griega que representa al rollo de papiro (Ilibro), por ser:el lugar.de donde’se
exportaba dicho material a Grecia, viniendo también de clla 1a palabra "Biblia" para designar los escritos sagmdos
Para su interpretaci6n, consultar a Chdvez Campomanes, M. T., Op. Cit. pp. 138 2 140. La vursndn de los israelitas'se
puede encontrar dentro de la Biblia en el libro II de los Reyes, cap. 3, 4-27.
Sobre la profundizacién dc estos “alfabetos”, véase a Gelb, Ignance J., Op. Cit., pp. 163 a 205 a Moorholm AC.,
Op. Cir., pp- 133 a 177 y d Chuvcz Campomanes, M. T., Op. Cit., pp. 97 a 147. g
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Otro factor de relevancia en el sistema escritural que sintetizaron los fenicios, lo consti-
tuye en hecho de estar constituido por 22 consonantes dispucstas siempre en un orden permanente,
y los sonidos vocilicos que necesitaban emplear (los cuales originalmente nunca aparecfan escritos,
por ser una escritura consondntica), los inclufan fonéticamente al expresar los sonidos de las
palabras que descaban durante su lectura; la orientacién que segufan en la lectura de las letras
estaba normalmente organizada en sentido horizontal, siendo su sentido de derecha a izquierda, a
semejanza del conjunto egipcio que contenia 24 signos (aspecto 16gico si consideramos el origen
fenicio), ademds de haber otorgado un nombre propio para cada uno de los signos de su sistema,
independientemente del significado original que representaba el signo egipcio.

Habremos de resaltar a su vez otro aspecto sobresaliente, caracterizdndose por el orde-
namiento de las letras en el sistema escritural fenicio (esto es, traducido absurdamente al alfabeto
latino ¢por qué se sigue el orden A, B, C, D, etc,, y no J, Q, L, U, etc.?), de donde se derivé el
griego y de éste el latino. Esta reflexién comentada por Moorhousel!§, recae en que la teorfa més
viable y aceptada sobre este asunto, es la que las letras de esta escritura (el fenicio) estdn
organizadas en grupos. Esto significa que se trata de cuatro principios: similitud de sonido,
similitud de nombre, similitud de la forma del nombre y similitud en la forma del signo. La
explicacién es ciertamente complicada, pero es hasta el momento la mds viable. Por supuesto, estas
normas del sistema, ya no funcionan tan claramente en la forma griega del alfabeto, donde algunas
letras han cambiado de valor fonético y mucho menos en el alfabeto latino, donde aparte del valor
fonético, cambi6 también su colocacién original.

3.9. El Alfabeto Griego

Uno de los pueblos que mds aproveché este conocimiento fue el pueblo griego, adoptando
casi idénticamente cada uno de los 22 signos fenicios, pero integrando una de sus principales
aportaciones a la escritura mundial: las vocales. Cada una de ellas derivaron de letras fenicias que
tenfan aproximadamente el mismo sonido, pero definiéndose al interpretarse en griego. Asf pues, el
sonido A de la letra griega alpha se defini6 del segundo sonido dado por la breve aspiracién natural
del signo semitico ‘aleph, después de la gutural inicial '. El sonido E, de la letra griega épsilon, que
provino de la letra semitica he; el valor vocdlico 1, del signo griego iota, del signo semitico yodh; la
0, que provino del sonido enfético de los semitas “ayin, se convirti6 en la vocal griega o (6micron);
y finalmente, el signo semitico waw, empleado en los perfodos més antiguos del griego como
consonante w (digamma), se manejé también como valor vocilico U de upsilon, colocado casi al
final del alfabeto, después de la letra tau. Tales conceptos han sido adoptados como vélidos dentro
de 1a historia de la escritura, lo que constituye la adecuada integraci6n entre las vocales, que son
bastante musicales con las consonantes, que evocan més bien ruidos.

Para crear después de algin tiempo las 24 letras "oficiales” del alfabeto griego, adoptaron
completamente 1a mayorfa de las letras fenicias, cambiaron unas de manera parcial y desecharon
otras para integrar los sonidos consondnticos y vocélicos que usaban, mismos que no existian en el
sistema fenicio, y los cuales eran propios de la lengua griega. La fecha que consideran los expertos
como la mds apropiada para la constitucién completa del alfabeto j6nico, es 1a que se fija hacia el
siglo IV a.C., siendo adoptado oficialmente en Atenas en el afio 403 a.C., y conocido desde
entonces como el alfabeto griego cldsico. Cabe resaltar el hecho de que el sistema fenicio fue
incluido en la cultura griega desde el siglo XI a.C, aunque los més antiguos documentos en
escritura alfabética que han llegado a nosotros, datan s6lo del siglo VIII anterior a nuestra era.

16 Moorhouse A.C. Op. Cit. pp. 1444 146.
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Vocales griegas

Ao Ee Hn It Oo Yvu Qw

(Aa) (Ee breve)  (Eelarga) (1) (Oo breve) (Uu) (Oo larga)

Alfabeto griego cldsico

Ao BB I'y Ad Ee ZC Hn ©% I
Kk AL Mp Nv EE Oo IIn Pp
20c Tt Yv ®9p Xy Yy Qo

Escrito griego en espiral

Figura 26. El alfabeto griego.



Para irse conformando el alfabeto griego como tal, experiment6 varios ajustes para que su
funcionamiento se adecuara lo mds satisfactoriamente posible a sus necesidades. En algunos
aspectos respetaron fntegramente las caracter{sticas de su origen semitico, en cuanto a las formas y
al orden de las letras, presentando posteriormente ciertos cambios en los sonidos y sus nombres,
mismos que no tenfan un significado especial como el fenicio, y apareciendo después, cambios
paulatinos hasta presentar la oposicién completa en la direcci6n y el sentido en las palabras.

Cita Chdvez Campomanes que "Las [letras] mds antiguas estaban escritas a la manera
semitica, de derecha a izquierda. Usaron después una orientacion con cardcter bustréfedon, [esto
es] de izquierda a derecha [1a primera lfnea), de derecha a izquierda [la segunda}, de izquierda a
derecha [la siguiente y asi sucesivamente] de manera alternativa, como la escritura egipcia, y
Jfinalmente, coincidiendo con la progresiva helenizacion de las letras, adoptaron la escritura de iz-
quierda a derecha (hacia 500 a.C.), universalmente usada desde entonces en las escrituras
europeas”. Por tanto, se realizaron muchos experimentos “antes de adoptar definitivamente la
escritura de izquierda a derecha consecutivas en cada linea subsiguiente; manifestaban gran
predileccidn por una escritura continua y sin interrupcion, la que se ensayé de muchas manera
antes de uniformarla. Algunas veces la lectura era en sentido bustrdfedon [aunque es interesante
sobresaltar que se invertfan las letras en las lfneas alternas para hacer énfasis de cual ecra la
orientacién que se debfa de llevar la lectura en esa linea); otras, la escritura se hacia en espiral
partiendo del centro hacia afuera, a veces a la derecha y otras a la izquierda"17, llegando incluso,
a realizar composiciones con distintas orientaciones en un sélo grabado, como es el caso de la que
aparece en la columna Lemnos, hacia el 630 a.C.

Como detalle interesante, existe ademds una estela de médrmol del siglo V a.C., que pre-
senta las letras de todo el texto organizadas dentro de una retfcula modular, haciendo coincidir cada
una de las letras en un espacio cuadrangular, de tal manera que se puede percibir una alineacién
tanto en sentido horizontal como en el vertical, pruecba palpable que la mente griega buscaba ante
todo la perfeccién dentro de un orden geométrico y matemdtico, denominando a este estilo

" stoichedon (esto es: conformaci6n u organizacién de la letra), semejante en composicién a los

crucigramas actuales, saltando aquf la pregunta de que si tendrfa también una estructuracién
sintéctica cada columna en sentido vertical como en las lfncas en orden horizontal. Es muy
probable que no fuera asf, no obstante esta reflexién no es mala como propuesta de disefio actual.
Recordemos que cada etapa de la misma historia de Ia escritura puede aportarnos conceptos
sobresalientes.

3.10. El Alfabeto Latino

Al extenderse poco a poco el alfabeto griego a sus colonias en la penfnsula jtaliana, sus-
formas influyeron en partc a los sistemas de escritura de los dialectos itdlicos (entre ellos -el
etrusco, umbriano, osco, latino, etc.) que exist{an en ese entonces. Paulatinamente vino a dominar
sobre los demds, los signos que serfan conocidos con el nombre de alfabeto latino.

Segrin excavaciones arqueol6gicas en Lazio, regién de Italia central, se descubrié en 1877
una fibula o broche de oro de 11 cms., que muestra la mds antigua inscripcién del alfabeto latino
conocida. En ella puede lecrse "MANIOS:MED:FHEFHAKED:NUMASIOI", 'y se fecha hacia el
siglo VII a.C., correspondiendo en latfn cldsico a: "Manius me fecit Numerio (Manius me hizo para
Numerius)". La escritura ‘antes : mencxonnda, esta compuesm en’letras latinas: muy antiguas,
leyéndose de derecha a- 1zqu1erda, mayusculas (porquc todavia no se creaban las "bajas"), y lo que
es muy importante, el cmpleo de dos puntos et entrc cada palabra, a manera del espaciamiento que

s

17 Chivez Campomaneé, Maria Térésa; Op; lei.. pplSl y 152,500
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Ldmina de oro con texto etrusco
(Se conoce su alfabeto, pero se desconoce su lengua).

—
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Fibula de oro latina
(Muestra del alfabeto latino més antiguo).

Figura 27a.
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actualmente empleamos para distinguir visualmente cada palabra. Comenta la investigadora Chévez
Campomanes!8, que "al principio las letras se escribian sin interrupcidn, sin separar las palabras,
pero muy pronto se emplearon los puntos para este objeto, mds sin espacio entre ellos y las
palabras, por lo que quedaban unidas entre si; después se espaciaron las palabras y se siguieron
usando los puntos, continudndose ast por mucho tiempo, hasta que los puntos se emplearon al fin
de las oraciones y pdrrafos, dejando sélo espacios entre las palabras. |...] En las inscripciones de
Umbria y de Etruria (ha. s. VII a.C.) se hacia la separacién de ellas indistintamente por puntos
solos o en pares, y en [esta] dltima provincia se usaban pequeiios tridngulos para este propdsito;
en la escritura latina del periodo cldsico, este recurso era popular no solamente para separar las
palabras, sino para indicar abreviaturas, frecuentemente empleadas por los romanos en sus
inscripciones monumentales, lo que hasta el presente ha sido imitado”, encontrdndonos puntos
intermedios por 1o tanto, para delimitar nombres, luego palabras y por wltimo, para el término de
una oracién o pirrafo.

Por tanto, esta escritura habria nacido propiamente del aifabeto griego, pero con ciertas
modificaciones con que le conocemos todavia hasta nuestros dias, y difundido como el alfabeto
romano, al ser este pueblo el que realmente lo extendi6 por toda Europa. Al apropiarse y modificar
ligeramente los romanos, veintiuna de 1as veintiséis letras primitivas etruscas, ademds de cambiar la
direccién de 1a B, D, E, F, K, L, P y R, el alfabeto latino quedo completamente estructurado hacia
el siglo I a.C. Previamente habfan suprimido la letra Z, partiendo del hecho que era de poco valor
para los romanos, ocupando su lugar la G (que estd en ese lugar desde entonces, y que fue disefiada
supuestamente por Spurius Carvilius, hacia el afio 250 a.C.), admitiendo mucho tiempo después (en
1a Edad Media) las letras Y y Z, que utilizaron para estudiar y transcribir varios de sus documentos
que presentaban sonidos griegos, colocéndolas al final de todo el abecedario.

Después de la conquista de Grecia por los romanos hacia el siglo Ta.C., qued6 compuesto
el alfabeto cldsico latino con las veintitin letras siguientes: A, B,C,D,E,F,G,H,1, K,L,M, N, O,
P, Q, R,-S, T, V, X, donde se consideraba el disefio de cada una de las letras (integradas a las
grandes obras y capiteles monumentales o capitalis monumentalis, que conmemoraban las victorias
de sus batallas) como un conjunto integrado por la suma de las partes que la conformaban,
dibujadas arménicamente por trazos gruesos y- delgados uniformados, y no por la mera reunién de
lineas rectas y curvas-sin relacién alguna. Al respecto también comenta la investigadora Teresa
Chaévez, que "la especializacion de laU y la V, y de la I'yla J, para denotar los sonidos vocdlicos y
consondnticos, se efectud posteriormente (s. XV. d.C.}; originalmente la V era la forma mayiscula
[expresada de manera més fuerte] y la'u [que presentaba un sonido vocélico suave], la forma que se
usaba en los alfabetos unciales.y cursivos [quedando instituida como tal a principios del siglo X].
De la misma manera,: hacia el laj, que fueron al principio solamente la formaini-
cial y la media de la misma letra;se specializ aron para denotar la vocal y consonante, siendo el
punto sobre la j, un sobrevzvxent irca: dzacr[ttca, no siendo itil ahora. como.lo era ..
originalmente, pero presentando c uo, ‘de que no sélo la jse obtuva de la i por dz-
ferenciacidn, sino también de que la
Ademés el empleo del punlo sobrc la

elegancia y lcglbmdad a los caractercs por medio de:las: llamad'cis serlfas patines; ermmamones 0.

18 Chivez Campomanes M T. Op
19 bidem, p. 207,
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NOSEPUEDEPULIRUNAGEMASINFRICCION (PROVERBIOCHINO)

1°. Se escribian sin separaci6én ni puntuacion final todas las palabras de un texto.

NO-SE:PUEDEPULIR-UNA-GEMA-SINFRICCION: (PROVERBIO-CHINO):

2°. Se escribfan con puntos individuales para separar todas las palabras dejando al final otro igual.

NOISE {PUEDE$PULIRYUNA} GEMASSIN  FRICCION  (PROVERBIO‘ CHINO):

3° Enocasiones empleaban dos puntos cn lugar de uno para separan las palabras.

NO~SE~PUEDE~PULIR~UNA~ GEMA-SIN~FRICCION+(PROVERBIO~CHINO)~

4°, Otra manera distinta de enfatizar los espacios interpalabras del texto era con tridngulos pequerfios.

“NO- SE - PUEDE - PULIR - UNA - GEMA- SIN - FRICCION - (PROVERBIO - CHINO)

3°. Se dejaban espacios entre cada uno de los puntos separadores de las palabras.

NO SE PUEI)E PULIR UNA GEMA SIN FRICCION (PROVERBIO CHINO).

6°, Permanecen los espacios interpalabras al eliminar sus marcas dejando tinicamente el punto final,

.Figura 28.  Historia de las separaciones entre palabras y el punto final,



Originalmente la j era una i mintscula.

También la V era una u maytscula.

Juego textual de los escribientes

Figura 28 a. Lainvencién formal de otras vocales y consonantes.



simplemente serif, que son remates con forma plana (horizontal o vertical) con que culminan cada
barra o arco de las letras grabadas con cincel, permitiendo dejar la letra méds pulida sobre metal o
piedra al salir del espesor de cada asta.

Hasta hace tiempo no se sabia con certeza que se realizaba primero: Si el disefio y el di-
bujo de 1a letra con sus serifas, o éste era el resultado del equipo y material empleado para su es-
culpido. Pero ahora sabemos que fue primero el disefio, porque se han encontrado letras que no
fueron grabadas, pero que sf presentan los trazos previos para su labrado. Cautiva el observar una
tablilla de médrmol del perfodo imperial romano, escrita en caracteres griegos, la cual presenta en
sus trazos pequefias serifas, aunque éstas las empezaron a emplear de una manera primitiva y sutil
ya en el siglo IV a.C., serfan los romanos quienes los perfeccionarfan y les darfan su debida
configuracién al usarlas en todas las superficiecs que fueran importantes (piedra, madera, metal,
etc.). No obstante, si nos ponemos estrictos en las aportaciones que cada pueblo dio, hay que
aceptar que en un principio al concretarse formalmente cada signo del alfabeto, debi6é de haber
existido asimismo un momento (que estamos seguros que si 1o hubo), en que al estar definidas las
formas de las letras, jlos detalles de los serifes todavia no se manifestaban como tal!, por lo que es
de considerar que los griegos, indircctamente y de manera inconsciente, crearon las formas de las
letras que ahora denominamos sans serif o palo seco, mismas que al pasar a los etruscos y de estos
a los latinos y romanos, emplearian del mismo modo estas caracteristicas formales en las letras, que
con el tiempo las definirfan y pulirfan al grado de crear los romanos el serif en las mayisculas,
como veremos més adelante, Por tanto, sacamos por conclusién que fueron los griegos los que
diseiiaron oficialmente los alfabetos Sin Serif y Serif, pero serian los romanos quienes formalizaron
y pulieron geométricamente esta viltima familia.

Otro interesante detalle se centra en la manera de resaltar las palabras que consideraban
importantes en sus textos, creadas mediante diferentes delineaciones en sus rasgos. Por ejemplo,
puede observarse en un texto romano que trata sobre el discurso del emperador Ner6n respecto a la
libertad de los griegos, escrito y traducido al griego, que distintas patabras, entre las que sobresale
el nombre del emperador, estdn escritas por una serie de puntos que forman las lfneas de las letras
(lo que en nuestro tiempo equivaldria a escribirlo con letras negras o bold), para darle mayor
importancia y resaltarlo visualmente de todo el texto. Otra aportacién importante de esta cultura en
el siglo IT o Il d.C., fue la de variar las formas de las letras Hamadas capitalis quadrata
(maytsculas cuadradas), a capitalis rustica (maydsculas nisticas), letras con formas muy com-
primidas que ofrecfan al lector, una nueva visién de las letras, ahorrando espacio en la superficie
donde se escribfa, rapidez en su lectura-y en menor medida, tiempo en su trazo, ya que podfan
hacerse con mayor fluidez por parte ‘del ‘escriba. Esta aportacién nos llevarfa a lo que ahora
conocemos como las letras condensadas, que se integran a las opciones formales que ofrecen las
fuentes de letras que emplea el dlsefiador gr{xﬁco

A excepcién por las escasas pero 1mportantes aportaciones de signos grificos que pro-
porcion6 el latfn, no serfa smo hasta: después de la invenci6n de la imprenta, cuando se darfa'la
verdadera necesidad de crear ‘formas de signos para dar el debido Slgmﬁcado y exprestén a.
los documentos escntos EaE ! .

Fue durantc el siglo IXde nuestra cra (cn plena Edad Media), en que las letras mmusculm'
se instituyeron como tal (sxcndo vélido'el’ podcr afirmar que antes de esta época, todo se‘cscnbfa eni
mayuisculas o altas), al ser adoptadas ‘oficialmenite para el mancjo de: diversos documentos cscritos
tanto en latfn como en’ gnego, después de habcr cvolucnonado de 1as letras mayusculas latinas, a las
formas unciales (siglo III), 'y después a las; clirsivas ' (siglo; V), de donde se'llegarfa a las mmmculas o
carolingias (sxglo IX) que legalmarfan la forma que hasta ahora u amos (a exccpcx(m dc la s, quc en ;
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Texto griego con contraste de textura equivalente a la fuente con diferente peso.

ABCDEFGHIJ
KIMNOPQR
STUVWXYZ

- ABCDEFGHIKIM
- NOPQRSTVXYZ

Capitales riistica

Figura 29.  Evolucién paulatina de la escritura latina.
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ese txempo parecia una f sin el rasgo horizontal, y las letras j, v, W, ¥, 2, que no se emplearon en el
latin sino hasta poco tiempo después)

3.11. Otras Escrituras

Se considera actualmente la existencia' de siete dlfaberos principales en el mundo, divi-
didos en tres grupos diferentes para indicar las vocales, de los cuales se han ido desarrollando los
dem4s20;

Grupo 1. Alfabetos que sefialan las vocales mediante signos diacrénicos separados: Bp
p, P, D, 0 andlogo, integrdndose los alfabetos hebreo, 4rabe, etc.

Grupo 2. Alfabetos que indican las vocales con signos separados: p-a, p-e, p-i, p-o, p-u.
En ellos estdn el griego, el latin, el cirilico, etc.

Grupo 3. Alfabetos con vocales indicadas por marcas diacriticas?! afiadidas al signo o me-
diante modificaciones internas, estando en este grupo los alfabetos etiope, hindd, etc.

Con esto, vemos que el gran éxito alcanzado por la sencilla pero importante aportacién
griega a la escritura, incidi6é en una gran cantidad de escrituras del mundo desde hace m4s-de
veinticinco siglos, con los que su principio transformé el pensar y la manera de escribir de varias
culturas. “Los cientos de alfabetos repartidos por todo el mundo, por diferentes que puedan ser en
su aspecto exterior, todos siguen los principios establecidos por primera y iiltima vez por la
escritura griega"??, después de que adoptaron las bases del sistema fenicio, al cual posteriormente,
enriquecerian con su nueva aportacién: las vocales. Un camino semejante, aunque no por ello
menos interesante se dio en las escrituras que partieron hacia el oriente, aunque para infortunio
nuestro esa serd otra historia, la cual esperamos cubrir en alguna otra ocasién.

3.12, La Orientacion de las Escrituras

La fuerte costumbre ancestral de escribir y leer los textos en direccién de izquierda a de-
recha y de arriba hacia abajo, ha llevado a cualquier persona profana a creer en la opinién de que
ese sentido ha sido usado desde sus inicios. Bien sabemos que no es asf. Si se investiga con mayor
profundidad, apreciaremos que cada tipo de escritura vigente en nuestro tiempo, posee atributos

20 Definitivamente nos serd imposible pl‘OfUndlZﬂ.l‘ en este tema en nuestfa investigaci6n, aunque es justo reconocer que

para comprender el porqué de las variaciones formales de cada una de las letras de los alfabetos y escrituras sildbicas - ‘

del mundo, serfa de gran ayuda para nosotros, conocer. algunos:de los zmpectos més - sobresalicntes _que” los -
caracterizan. La tabla general en que s ha dividido algunas de las'mds importantes escmuras que ongmaron*]os i

sistemas escriturales de varios de los principales -idiomas: del mundo, " pr Ias sig liaridades:
Partiendo desde un pnncxpm, 1a escritura fenicia sc ha dividido en tres troncos bdsicos: l" El scmitlco (de donde-
desciende el hebreo, armenio, 4rabe, persa, etc.); 2°.El curopeo (que dio al griego, latin, cirflico, ete.); y 3°% El
indohonierita (de donde proceden las escrituras indias, : tibetanas, javanesas, birmanas, etc). Por ello, creemos”
oportuno recomendar a los interesados en visualizar de'manera gencral sobre este campo, la consulta de algunos de -
los libros citados con anterioridad.’ Por otro lado, para los interésados en investigar mds hondamente en los aspectos ;.
formales y de disefio de cada una de las létras de estos alfabetos, tanto desde e punto de vista histérico como en'el
lingtifstico, indiscutiblemente uno de los mejores y més amplios estudios que se han hecho a este respecto cn nuestro.
idioma, es la realizada por Manuel Ag,uirrc, ensu 1nvesugacxén "La Escritura en el Mundo", Librerfa Rchcx, Madnd
1961, 515 pp. ; :
O més claramente puntos y acentos que se afiadieron en gran medida para expresar mds fi (.lmmtc Ia pronuncxacn
estas lenguas y diferenciar los somdos de lds ]cl.ras

22 Gelb, 1. 1., Op. Cir., p. 255. :
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formales y compositivos que la hacen unica y exclusiva, llegando a comprenderse en parte, el gran
esfuerzo que se necesit6é para funcionar correctamente.

Tanto la orientaci6n de los signos que conforman las escrituras (sean estos pictogramas o
letras), asf como la direcci6n y el sentido en que deben de leerse, son determinados en general por
la manera en que se grafican cada uno de sus graqfemas, entendiendo a este tiltimo término como la
unidad minima e indivisible de un sistema de rcprcscmacién gréfica de una lengua. Sin embargo,
algunos signos (en especial los Jerogh’ﬁcos egipcios ¢ hitftas, asf como en las escrituras con formas
pictéricas y pictogramas) miran casi siempre hacia el principio de la linea, tal como lo hemos
indicado con anterioridad, en comparacién con las letras de los sistemas alfabéticos, las cuales se
orientan casi siempre hacia el final del renglén por seguir el curso de la escritura. Puede también
darse el caso (como en los textos griegos antiguos), que se cambie la orientacién de los signos que
conforman el documento, al ser organizados con un sentido bustréfedon, cambiando la direccién de
los signos en uno u otro sentido de acuerdo a la orientacién de la lineca respectiva del mismo
documento.

De la misma manera, también podemos percatarnos de que en otros idiomas actuales se
manejan diferentes direcciones a las "normales" para nosotros, como por ejemplo la drabe y la
hebrea, que se orientan de derecha a izquierda y de arriba a abajo, o l1a china y japonesa??, que van
de arriba a abajo pero en sentido derecho a izquierdo. No obstante estas orientaciones, por demés
normales y naturales, son solamente una pequefia muestra de las innumerables trayectorias que han
existido a lo largo de la historia de 1a escritura, en especial en las culturas antiguas. Los ejemplos
de las orientaciones y sentidos que siguen diferentes escrituras, son, en algunas casos, s6lo
experimentaciones aisladas que hicieron esas culturas, y que posteriormente normarfan para guiarse
en sus escritos ya organizados. Otras, como las espirales de Phaistos, o los sondeos primitivos
griegos, etc., constituyen casos especiales que se usaron en muy pocas y hasta raras ocasiones las
cuales no prosperaron, mientras que otras mds, como_las egipcias presentaron varias opciones
viélidas en un mismo tiempo para la ornanizacién de su texto,

Partiendo de las orientaciones que cita Gaur24 1 éXamos otras que a nuestro parecer son
también importantes para este estudio, encontradas’en’varios: de las escrituras existentes,
resumiéndose en las siguientes direcciones: :

1°, De izquierda a derccha con secuencias de as lfniez honzontales desde arriba hacia
abajo: Los alfabetos latino, griego moderno, cirflico} Ia escritura cuneiforme, etc.

2°, De izquierda a derecha con sucesi6n de lmeas h ntale's‘desde«la base del
sustrato a su parte superior.
3°. De derecha a izquierda, con lineas desde la cabez al pxe. Las escrituras moabita,
fenicia, hebrea, drabe, iranf, etc.
4°. De derecha a izquierda, ascendiendo las lfneas de tcxto honzontal continuamente
5°, En columnas verticales consecutivas, de la parte superior a la inferior con una se
cuencia de derecha a izquierda: Escritura egipcia, china, japonesa, coreana, etc.

6°. En columnas verticales consecutivas, dc Ia partc superior a la inferior con una se
cuencxa de izquierda a derecha.

23 Ultimamente, y sobre todo en el idioma japonés y corcano, se han venido empleando la orientacién de izquierda a
derecha en los medios impresos, e incluso las Ifneas no se trabajan en sentido vertical sino en horizontal (a usanza
occidental), . pero. sin .desechar su orientacién tradicional, - posiblemente para dar una:.nueva y més Ilamativa
presentacién compositiva a 1a informacién con que se estd trabajando, aunado a que probablemente no se contraponga
a los principios de sus gramdticas.

24 G.mr Albcmne. Op Cit. PP 59a 61,
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Grupo 1. Tronco semftico
(Escritura Hebrea)

Grupo 2. Tronco Europeo
(Escritura Cirflica)
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7°. En columnas verticales consecutivas de derecha a izquierda o de izquierda a de
recha, pero con la direccién de su lectura en un sentido ascendente en cada
columna.
8°. En columnas verticales consecutivas de arriba hacia abajo y de abajo hacia arriba,
en sentido bustréfedon,
9°. En sistema bustrdfedon, apareciendo la secuencia de las lineas de textos unidas
horizontalmente de manera consecutiva: Escrituras egipcias, hititas, griegas, etc,
10°. En circunferencia, siguiendo su sentido hacia la derecha.
11°, En circunferencia, siguiendo su sentido hacia la izquierda.
12°. En espiral, donde siguen con este principio algunas tablillas gricgas primitivas, el
disco de Phaistos, etc., presentdndose ademds en este punto cuatro opciones con el
mismo concepto:
A). Espiral siniextrorso centripeta: que va desde la derecha hacia la izquierda y
de afuera hacia adentro.
B). Espiral siniextrorso centrifuga: que va desde la derecha hacia la izquierda y
del centro hacia afuera.
C). Espiral dextrorso centripeta: que va desde la izquierda hacia la derecha y
de afuera hacia adentro.
D). Espiral dextrorso centrifuga: que va desde la izquierda hacia la derecha y
desde el centro hacia afuera.
13°. En "dentadura de tiburén", texto lineal horizontal que vuelca la orientacién de
cada renglén al terminar su lfnea en sentido contrario y de cabeza.
14°. En columnas pares verticales, a semejanza del ordenamiento de los glifos mayas
con que organizaban sus documentos.
15°. En meandros, 1a cual consiste en orientar las lfneas textuales de 1a escritura con
formas sinuosas que adoptan los rfos y arroyuelos. La escritura azteca es un buen
cjemplo de este tipo de sistema, indicando cl principio de lectura de cada grupo
con lineas rojas en algunos cddices.

La fuerte influencia de los materiales de soporte (arcilla, papiro, pergamino, madera,
papel, etc.) y los instrumentos de graficacién (estiletes, punzones, espdtulas, pinceles, cdlamos,
plumas, etc.), han reflejado en cada sociedad condicionantes que determinen ¢l desarrollo de cada
escritura, tanto en la forma y estructura de cada signo en particular, como en la direccién y sentido
de cada sistema, mismas que se han apoyado en los conceptos "/dgico y normal” para el uso
adecuado de su escritura, al ser éstos principios rectores de su funcionamiento, a pesar de que estos
términos difieran en su interpretacién en cada época y lugar. Esta reflexién es vilida sobre todo
cudndo percibimos las formas con que estdn creados los trazos fluidos de varios alfabetos y signos
orientales como por cjemplo el drabe, persa, chino, japonés, hindi?5, etc., creados principalmente
por el empleo de cilamos y pinceles, que dan las principales peculiaridades a las formas de sus
trazos.

25 Hemos pensado que este término es mds apropiado para integrar a todos los sistemas de escritura de Ia India, porque
se conservan en este pafs 15 alfabetos oficialmente en vigor (aunque existen en uso mds), en ¢l que el alfabeto
Devanagnn ("escritura urbana de los Dioses") ha'sido designada la escritura oficial del pafs, por ser utilizada en
antiguas inscripciones sdnscritas, asf como elegida el "alfabeto”. cldsico de la literatura y liturgia hindii. Hay que
resaltar que esta escritura cs de cardcter sildbico, constando. de 49. signos que se escriben pendientes de una linea
superior horizontal. A pesar de constar de 14 vocales y, diptongos, a los que siguen consonantes agrupadas scgﬁn su
punto de articulacién, éstas empiezan por las més internas, desde las guturales hasta Jas’ ‘bilabiales, por lo que nmgﬁn -
idioma indocuropeo ha presentado una escritura tan ccrcnna a un alfabeto fonético. Las olras escrituras hindies son; el
Bengal, ¢l Tamil, el Kasmin, ol Gujarati, el Assamese; el Gurumukhx, el Tc.lugo ¢l Oriya;'el Kannad, el Ma]ayalam,

el Kayathi, etc. Adridn Frutiger realizé un interesante- proycctu ¢ investigacién’ sobre el dxseﬁo e )as‘]etras,dc Ins{ !

escrituras Devanagari y Tamil, exponiendo en Lbneml las caraclcrrsncas dc estos trabzgos
Symbol”, Ed. ABC, Zurich 1980, pp 90397 i ;
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ABCDEFGHL)
KIL.MNOPQRS
TUVWXYZ

De izquierda a derecha
y de arriba hacia abajo.

=+l oo l-T@l- b g
RO OZZ R
N <N

De arriba hacia abajo
y de izquierda a derecha.

ABCDEFGHI1]J
SRQPONMLK
TUVWXYZ

De izquierda a derecha
y de armriba hacia abajo.

TS Y
A2 ZOTOR
NS <L

De arriba hacia abajo
¥ de izquierda a derecha.

Sentido Horizontal

TUVWXYZ JIHGFEDCBA
KLMNOPQRS SRQPONMLK
ABCDEFGH1J ZYXWVUT
De izquierda a derecha De derecha a izquierda
y de abajo hacia arriba. y de arriba hacia abajo.
Sentido Vertical
I R SJA
H g Z TKB
GPY UL C
FOX VMDD
ENW WNE
DMV X0OF
CLU YPG
BKT ZQH
AJS RI
De abajo hacia arriba De arriba hacia abajo
y de izquierda a derecha. y de derecha a izquierda.
Sentido Bustréfedon
TUVWXYZ JIHGFEDCBA
SRQPONMLK KLMNOPQRS
ABCDEFGHIJ ZYXWVUT
De izquierda a derecha De derecha a izquierda
y de abajo hacia arriba. y de arriba hacia abajo,

Sentido Bustréfedon

b do-T@lelcoicmplesl
OO Z B Re=
NRICILENEN

De abajo hacia arriba
y de izquierda a derecha.

NH S <=
R Z 200N
e oop ool @il

De arriba hacia abajo
y de derecha a izquierda.

Figura 32,  Orientacion de las Escrituras.

ZYXWVUT
SRQPONMLK
JIHGFEDCBA

De derecha a izquierda
y de abajo hacia arriba.

gL EeN
L ZOTOR
- l@lelcolo mpleai]

w
(-]
>

De abajo hacia arriba
y de derecha a izquierda.

ZYXWVUT
KLMNOPQRS
JIHGFEDCBA

De derecha a izquierda
y de abajo hacia arriba.

PHIEC SN
RO OZZ R
3 b Y o P T e

De abajo hacia arriba
y de derecha a jzquierda.
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AB MN

Ch OP ACEGIK
EF QR BDFHJL
PR MOQSUW
KL WX NPRTVX
Orientacién vertical en Columnas Pares Orientacién horizontal en Columnas Pares
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Por iltimo, si bien es cierto que varios idiomas diferentes (espaﬂol mgles, francés, STE
alemdn, turco, etc.) poseen una organizacién lingifstica propia y exclusiva generada con un mismo.
alfabeto (latino), también cs vélido afirmar que esas lenguas no poseen una escritura pamcular,
smo mds bien una gramatica particular.

3.13. El Origen de algunos Signos Auxiliares

Pocas aportaciones gramaticales se hicieron en cuanto a los elementos auxiliares de las le-
tras antes de la creaci6n del alfabeto griego?S. Entre las que valen la pena resaltar se encuentran el
empleo de signos auxiliares en los sistemas escriturales llamados determinativos, que se emplea-
ban en las escrituras cuneiformes, jeroglificas egipcias, hititas y chinas principalmente, y que
independientemente de que sirvieran para aclarar y especificar el sentido correcto de varias
palabras, ayudaban indirectamente a separar las palabras de una misma oracién?’. A su vez, inves-
tigaciones mds recientes han descubicrto que en las escrituras cuneiformes redactadas por Darfo el
Grande (ha. 490 a.C.), ya empleaban un signo que ayudaba a separar las palabras en la oracién. Se
trata de una linea cuneiforme diagonal en sentido descendente de izquierda a derecha, empleada
principalmente en persa antiguo?t.

En cuanto a los signos de puntuacién, en la estela moabita de la cual hemos hablado
anteriormente, varios epfgrafos han encontrado los primeros indicios de los signos de puntuacidn,
sobre las lneas del texto, apareciendo como lineas verticales que hay entre las frases, y puntos
entre cada palabra para diferenciarlas y aislarlas?®. Ya en Grecia, en sus inicios, las palabras no se
separaban entre sf al final de cada lfnea, ni se usaba puntuacién. Fue hasta después de Alejandro
Magno (356 a 323 a.C) en que se determiné scparar las palabras al final de la lineas, apoyadas en
ciertas leyes que se establecieron, al igual que se empez6 con el empleo cada vez mds frecuente del
signo de puntuacién y el uso de los acentos para enfatizar el significado de las palabras, ademds de
presentar en algunos casos, la justificacion del texto general, hacia el lado izquierdo.

Cuando los escribas de la antigua Roma, necesitan decir en sus escritos jcaramba!l,
ifantdstico!, jincrefble!, o palabras que expresaran ese efecto, cl latin permitfa que esa expresion se
representara asf; /O para evidenciar la idea de entusiasmo, jﬁbilo y alegria, Para hacerlo, los es-
cribas daban un significativo espacio para ubicar la I sobre 1a O: o, para que no se llegara a con-
fundir con algin error, poco a poco fue adaptindose y cerrdndose la o] hasta llegar a su forma de
punto actual: " ! ",

En cuanto a'el 1gno de mterrogacnén o , fue creado también para el uso del lat{n, par-
Uendo que la palabra quesua (pregun(a), al ser abrevnada por los escnbas que uulxzaban la primera

en el lenguaje escrito
27 ygase a Gelb 1.J: Op: :
28 ygase "La Excruura"Encxc]opcdm de AnUguas Cl\'lhzacmncs UTEH (Cxud.id 2, Esp 1981, pp.
29 VLZISC Clnibornc. Robcrt Op C:r p 1"3 yaMoorhou«.AC Op Cu pp 134 y 135, SR
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Texto griego sin serapacién justificada a la izquierda

IO1 11
O O

O

Signo de Admiracién

08372

Signo de Interrogacion.

Figura33.  Elorigen de algunos signos auxiliares.



una O. Con el tiempo, 1a Q se abrevié de forma cambidndose poco a poco a un gancho, yla O, aun
pequefio punto, llegando por iiltimo a la forma por todos conocida; 239,

El simple hecho de habernos introducido en algunos de los conceptos gramaticales que se
manifestaron gréficamente, permiti6é concebirnos un panorama general de las distintas opciones con
que pueden trabajarse tales signos hacia un mismo fin, esto es, el transmitir en 1a menor cantidad de
rasgos el maximo de significado.

30" White Jan V. “Graphic Idea Na(eboak"’. Ed. W;itson Guplill; New York 1980, pp. 22 y 23.
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Mismo concepto (elemento comunicativo),
diferente idea (arafiazo / imagen / letra).

Figura34. Coincidencia de objetivos conceptuales.




3.14. Conclusién

Para finalizar este panorama hist6rico, enunciaremos como conclusién las etapas méds im-
portantes de la evolucién y desarrollo de algunas de las principales escrituras que precedicron al
alfabeto latino, mismas que se sucedieron en las siguientes fechas aproximadas:

LR B B B 2R K B K BE K BE K BE BE SE BB R BE R EECER R N 2

Hacia el 40.000 a.C., se crean las incisiones sobre huesos.

Hacia el 30.000 a.C., se crean las pinturas rupestres.

Hacia ¢l 3.100 a.C,, se crea la escritura pictérica en Sumer.

Hacia el 3.100 a.C,, se crea la escritura pict6rica egipcia (paletas).

Hacia el 3.000 a.C,, se crea la escritura jeroglifica egipcia.

Hacia el 3.000 a.C., se crea la escritura proto-clamita.

Hacia el 2.800 a.C,, se crea la escritura cuneiforme en Sumer.

Hacia el 2.500 a.C., se difunden los cuneiformes por cl Cercano Oriente.
Hacia el 2.200 a.C., se crea la escritura proto-fndica.

Hacia el 2.000 a.C,, se crea la escritura cretense.

Hacia el 2.000 a.C,, se forma la escritura hierdtica egipcia.

Hacia el 1.600 a.C., se forma la escritura proto-sinaftica.

Hacia el 1.500 a.C.,, se forma la escritura jeroglifica hitita.

Hacia el siglo XIV a.C., se forma el alfabeto cuneiforme ugaritico.

Hacia el 1.300 a.C,, se crea la escritura china.

Entre los siglos X1l al X1 a.C., se escriben los textos fenicios mds antiguos
Hacia el 1.100 a.C,, se establece 1a escritura oficial fenicia.

Hacia el siglo XI a.C., se adopta la escritura fenicia en Grecia.

Hacia el 900 a.C,, se difunde la escritura fenicia por el Mediterrdneo.
Hacia el 900 a.C., se forma la escritura demética en Egipto.

Hacia el siglo VIII a.C., se escriben los textos griegos mds antiguos hallados.
Hacia el 500 a.C.,, se establece la direcci6n actual en la escritura griega.
Hacia el 403 a.C, se constituye el alfabeto griego cldsico.

Hacia el siglo Il a.C., se forman las primeras mimisculas griegas cursivas.
Hacia el siglo 1 a.C., se estructura el aifabeto clésico latino.

Hacia el siglo IX d.C., se completa el alfabeto mimisculo latino.

Tal desarrollo tiene validez y se aceptan sin discusién mientras no surja algiin
descubrimiento que ponga en conflicto toda esta estructuracién; atin asf, el haber expuesto su
cronologfa para que lo comprendamos mejor y tengamos la alternativa de utilizarlo en ex iuturo, es
ya una importante ventaja que no deberémos de desaprovechar. Es evidente por tanto, que estos
principios de organizacién escritural sean ya un paso de gran valor que nos servirdn para entrar a
estudiar y reflexionar con mayor naturalidad y confianza los siguientes capftulos de esta
investigacion.
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CAPITULOIII
ANATOMIA DE LOS SIGNOS LETRAGRAFICOS

4. Nomenclatura de los Signos Letragraificos

Uno de los objetivos de esta investigacidn es sentar las bases que ayudardn a desarrollar
con mayor eficiencia, las propiedades del disefio de las letras. Si deseamos dedicarnos a cierto
campo de actividad en particular, generalmente lo que haremos al principio, serd conocer los ele-
mentos con que posteriormente trabajaremos, para saber exactamente los atributos y cualidades de
los mismos, y tener bien claro que facultades podrén proporcionarnos cuando nos veamos en l1a ne-
cesidad de emplearlos. Toda gramética o reglamentacion, posee los elementos o partes que le son
fundamentales para su correcto funcionamiento; en este caso, esos elementos o partes de esta gra-
mética, corresponden a las letras y signos auxiliares de la escritura, con que sin ellos, ningn libro,
documento o escrito podrfa componerse, a excepcitn, claro est4, con su antftesis, 1a imagen, pero
que mM4s que oponerse una a la otra, se complementan, estando divididos 1os elementos letragrifi-
cos cn tres tipos de signos, mismos que son: las letras, los mimeros y los signos auxiliares.

4.1. Las Letras

Diremos para empezar, que existe una clara diferencia entre letra, cardcter y tipo, dado
que generalmente llegan a confundfrseles y en algunos casos hasta considerarlos como sinénimos.
La letra, que proviene del latin littera o litterae con igual significado, es el término con que se co-
noce a cada uno de los signos o figuras que componen el alfabeto de una lengua compuesta por fo-
nemast, siendo la méds pequefia partfcula grifica (considerada por ello como grafemd), que
simboliza hasta el momento 1a més breve exposicién fonética humana, plasmindose pricticamente
de manera bi-dimensional, al igual que el cardcter (del griego kharakiéer, marca distintiva) que
presenta en ciertos casos una misma funcién; sin embargo éste ultimo viene a representar mds am-
pliamente a cada uno de las letras del alfabeto, a los nimeros, y a los signos auxiliares de la
escritura, siendo por tanto equivalentes en parte, al mismo significado. Por otro lado el tipo (del
griego fypos, modelo, cardcter grabado), se presenta en forma volumétrica, por ser fabricado en
prismas rectangulares o bloques paralelepfpedos con los que se trabaja en la composicién de textos
en la imprenta, presentando en una de sus caras, ¢l cardcter en relieve y en forma inversa que se de-
sea imprimir sobre alguna superficie.

! Del gricgo phdnema, sonido de la voz; y éste del griego ﬁnoﬁé sonido o vbi,ﬁmdad minima aislada del lenguaje

(significante), desprovista de significado y consxdemdn cxclusxvamcme por su- valor fonétxco. siendo por cllo la
unidad fonoléglca en el andlisis lineal: 1-e-t-r . Eslos §
clase distribucional, considerdndolos: por cll
consonantes) ‘cuya representacién gréﬁca :
letras que coinciden en’ algunos casos gram
e_]emplo) de la»lctm .8 al

ncmn. Tal es el caso (por
I claaca /kloakal y el
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" Figura 36." : Diferepciaciones de lds tﬁrm‘mos Lcﬁa, Caricter y.Tipo.



Estos signos, son los clementos mds importantes de nuestro estudio, porque corresponden
a los dtomos o células de cualquier documento escrito. Ademds de las veintitrés letras del alfabeto
latino, el espafiol o castellano, ha afiadido las letras ii (efie) y los digramas ch (che), 11 (elle) y r
(doble erre). Fueron eliminadas recientemente como letras individuales (a excepcién de 1a ii) en
" febrero de 1994 por la Real Academia de la Lengua Espafiola, aunque permanccen vigentes en su
uso gramatical. En ¢l caso de la rr, esta relacién se estableci6 para representar el sonido fuerte de 1a
r entre vocales, constando por tanto oficialmente nuestro idioma de 26 lctras, siendo sus signos en
altas y bajas los siguientes:

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh I

a be ce de e cfe ge hache i
Ji Kk Ll Mm Nn Ni Oo Pp Qq
jota ka ele eme ene efie o pe qu
Rr Ss Tt Uu Vv Xx Yy Zz
ere  cse te u uve  ecquis ye/igriega zeta

Cabe hacer mencién, que 1a W (doble u 6 daoble ve), no se considera letra bésica en el es-
pafiol, aunque debido a las grandes necesidades de comunicacién, ésta se emplea actualmente de
manera més frecuente en nuestro idioma, al utilizarlo cn los nombres extranjeros y términos que la
tienen. La letra W, proviene de la forma semita waw, que significaba la semivocal relacionada w, y
que tiempo después se convertirfa en una U; dado que el griego antiguo también tenfa el sonido w,
una forma de esta letra aparecfa en sexto lugar en el alfabeto griego con el valor de w, afiadiéndose
otra en la posicién vigésima tercera, apareciendo con ello ¢l valor de 1a u. Por su parte, fueron los
anglosajones los que emplearon con mayor frecuencia la w (o 1a wen ninica), que en sus inicios fue
reemplazada por vu. No fue sino hasta el siglo XI, cuando encontramos la uu lo mismo que la vv,
mismas que posteriormente se escribirfan como w, 1o que comprueba que en sus inicios no era una
letra original, sino simplemente una ligadura.

El hecho que 1a escritura latina fuera usada y difundida por los romanos durante la
época del imperio sobre la mayorfa del continente europeo, marcé la pauta para que ésta se
adoptara posteriormente en muchos de esos pafses. Esos mismos gobiernos que después se
convertirfan en reinos e imperios, difundirfan la escritura y la imprenta en varias partes del mundo,
haciendo mds extensivo el uso de la escritura latina, abarcando desde América, Australasia,
Sudaifrica, y casi toda Europa, que junto con el alfabeto ardbigo, que se emplea en casi toda Asia
Central, y Norte de Africa, constituyen las escrituras alfabéticas mds importantes del mundo,
siguiendo en importancia el cirflico, utilizado principalmente como uno de los alfabetos més
importantes en la extinta Unién Soviética.

Al ser considerado el alfabeto latino como €l que lo emplean més personas en cl
mundo, las organizaciones industriales que trabajan con él, han instituido la oficializacion de las le-
tras que puedan emplearse con mayor frecuencia en la mayorfa de los pafses que lo necesitan,
apoyados principalmente en el principio de la similitud de forma, y eliminando por lo mismo las
letras que, aunque sean oficiales en otros idiomas, puedan ser sustituidos por signos auxiliares para
su conformacién?, con ¢l fin de hacer més prictico el funcionamicnto de dichos sistemas de

2 En una revista argentina de disefio, aparecié un artfculo que se. apoyé en una imporiante informacién que fue

difundida en varias partes.del mundo como noticia internacional, la cual describfa el propésito de la Comunidad
Econémica Europea de prescindir de los servicios de la letra “N" con tilde, llamada cfie (). El proyecto tenfa su
origen en los conflictos que genera la produccién'y fabricacién de dos teclados de computacién difcrentes: uno para el
idioma mglés ¥ otro para el cnqu.llann. conlo que al aprobarsc esta propuesta. se fabricarian solamente un solo tipo de
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impresi6n, computacién, o reproduccién (como ¢s el caso de las compaiifas que producen letras
transferibles), etc., integrando en las 26 letras oficiales a la W y eliminando de ellas a 1a N por
poderse formar esta uluma con el pequefio trazo (tilde) sobre una N.

Ademds, las letras que han sido afiadidas a este sistema pero que aparecen separadas del
grupo oficial (y que cn algunos casos no se toman como base para poderlas disefiar y reproducir,
puesto que lo que se hace, es la presentacion de los rasgos que combinadas con las letras que se
desean, dardn el cardcter buscado), son:

C¢ Llamada cedilla y empleada principalmente en francés, portugués, etc., este signo
se usaba en el espafiol para expresar un sonido parecido a la "z", aunque ahora solo la empleemos
cuando se necesitan copiar textos con ortograffa anticuada o se requiera representar con nuestros
caracteres cl sonido de la letra drabe ¢ad.

A ® Llamada tanto ligadura como monograma, esta letra, al igual que la OE oe y otras,
se emplean en idiomas como el francés, el islandés, el danés, entre otros?,

@6 Cuyo nombre es @, representa en varios idiomas escandinavos a la doble O, te-
niendo una pronunciacién aproximada en el francés a: EU. Se emplea en los idiomas danés,
noruego, etc. :

B Letra especial que se emplea enel xdloma alemdn. Representa la combinacién de dos
letras: 1a "ss" 6 la "sz" en una sola palabra, ordenﬁndose en su alfabeto después de 1a "s".

4.2, Los Nuiimeros

Este concepto, que proviene del latin numerus, representa la expresién de una cantidad
que estd relacionada con la unidad. Los signos que constituyen los valores cuantitativos han tenido
un desarrollo paralelo con la escritura, al auxiliarse el hombre desde sus inicios de marcas o
incisiones (puntos o lineas) sobre hueso, piedra, o madera para significar el nimero de objetos o
conceptos que debfan de ser cuantificados. Es por esto que estas cifras se han representado
"grdficamente” con la misma técnica y elementos formales con que se plasmaron los signos de la

teclado, el inglés. Este acontecimiento suscité grandes polémicas que se centraban en el hecho de que esta letra no
posee un equivalente prafico para su expresién fonética en el espafiol, como es el caso de 1a g-j, la ¢-s-z, 0 Ja c-k-q,
llamadas cacogramas por representar en parte, ‘'similitod de sonidos con diferente signo (al igual que la Ch espafiola y -
francesa, la Sh en Inglatcrra, la Sch en A]emama. la'Scz en Polonia, 1a S en la antigua Checoslovaquia, y la Sen

Hungrfa, por- mencionar algunas), por lo que un’ importante sector de los hispanohablantes de Iberoamérica, si no es

que en todos los pafses donde se hable el espaiiol, pensarfan dos veces en adquirir esas computadoras al no existir los .
signos completns de su idioma en el teclado. Garrido, Maria Laura;"; Censura . Tipogrdfica?" en "npoGraf ca '/
icacién para disefiadores", Revista de disefio, Publicacidn de Ediciones de Disefio, afio, V, niimero 14, Buenos *
Aires, 1991, p. 7. Asumsmo en los peri6dicos Excélsior, continiian con'la misma polémica del.tema, llamados lo
articulos "La N, patrimonio cultural de Hispanoparlantes", Decreto del Gobierno Espafiol, EFE, 16 de’Abril de 1993
p. (2); y en el }lamado "chen prohibir aqul fen Méxxco] la venm de 1ecIada.r sin N" EFE Seccxdn 4-C\14 de Iuho
1993 p. (M
Comenta Martinez de Sousa que el conjunto dc dos o m{xs lcu-as fundldas en una sola pieza, con el fm de faclhlar la.
composicién ‘manual del texto, es llamado ligadura, politipo o logotipo, aunquc a” éste ulhmo lérmmo ‘tenga
actualmente otras connotaciones, sobre tode en el campo del disefio de letras para mﬂl’CdS Segiin 4, ‘la’idea de los
politipos o logotipos se debe a Banelli, quien los creé en 1 775. Fue una ténativa quie fraca.ré con'la mlroducctén de
las mdquinas de componer, pues ahorran mucho mds tiempo que las ligaduras, en la actualidad se, fabrxcan muy po-

cos, enire ellos fi, fl, ff, 'y algiin otro. Martinez de Sousa, José, "Diccionario de tipografia y del libro", Ed, Labor;

Barcelona 1974, p. 169;-E. Murtin, cita que su autor fue Manuel Iradier;’ ;,eégmfo y tratndlsta upogréﬁco. Murlfn.
Eumclano, “La Cnmpancwn en las Artes Pldsticas # 1" Op Cit., p. 172 iR
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-escritura en todas las culturas que los utilizaron, llegando en algunos casos a servir este material
como ayuda mnemotécnica, al ser empleados en los guipus peruanos, mediante nudos en los hilos
de colores que los formaban, o los wampums de los indios de Norteamérica, que son conchas
tefiidas en colores agrupados en hilos que estdn en filas regulares sujetas por una trama, al igual
que los arokos de los negros de Africa occidental, que presentan también nudos y conchas,
sirviendo cada uno de ellos para expresar una cantidad, un hecho, una palabra o un pensamiento.
La semejanza que existe entre cllos con el rosario es obvia, pues éste es una sarta de pequefias
cuentas para decir en orden, cl rezo del mismo nombre, contando con la punta de los dedos, cada
una de las bolitas con las que se orientan las personas para decir alguna de las oraciones misticas
correspondientes. La idea de contabilizar mediante esta idea, funciona desde hace mucho tiempo,
empledndose todavia el dbaco en una gran parte del mundo, llegando a ser incluso, m4s rdpidas que
las calculadoras electrénicas de bolsillo, para realizar complejas operaciones mateméticas.

Se sabe que desde la prehistoria, los cazadores empezaron a utilizar signos que represen-
taran la unidad, a través de puntos, rayas o lfneas que les servian de referencia para acordarse
cuantos animales habfan cazado o cuantos hombres habfan participado en su travesfa, graficindolos
cerca de los animales a que hacian referenciad,

En las antiguas escrituras semasiogréficas, se expresaba el mimero repitiendo la imagen
del concepto que se deseaba cuantificar (por ejemplo, tres vacas se designaba dibujando tres veces
el pictograma de la vaca o nueve hombres con nueve lfneas), como ocurrfa a menudo en las
primeras culturas de Sumer o de Norteamérica.

En la escritura cuneiforme, la representacion de los primeros nueve digitos, se hacia a
través de una a nueve pequefias cufias, mientras que el diez por un 4ngulo (o cuiia mayor) o a veces
por una incisién circular, cien por una pequefia cufia vertical seguida de otra pequefia cufia
horizontal. En ocasiones, el mimero diez, se graficaba por un trazo vertical cruzado con otro

_horizontal, mientras que el mimero veinte era dibujado con un trazo vertical cruzado por dos trazos
horizontales; los nimeros mayores eran represemados de manera mds o menos arbitraria.

En Egipto, puesto que existian tres tlpOS de escntura (jeroglifica, hierdtica y demética),
habfan tres distintas formas de escribir los: numeros, pero para no extendernos mucho en este
aspecto, diremos que en la escritura jeroglffica;:10s tres primeros mimeros se representaban desde
una, dos o tres lineas pequenas verticales; o dos, arriba y dos abajo; el cinco, por tres
arriba y dos abajo; el seis, por tres: arnba‘ tre abajo,' el snete, por cuatro arriba y tres abajo el
ocho, por cuatro arriba y cuatro abajo; el nueve:
diez, se graﬁcaba por un slgno con; S

una especie de espiral; mil, por na’ ﬂof de'1oto; diez ‘il -por.una larga barra horizontal encorvada;
cien mil, pOr una rana; y un rmllén, por un hombre semthcado con los brazos en alto, repitiéndose

En el 4cgso.' ‘
pero una -forma. qu
diferencidndolas de I:
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tada por la letra i maydscula (I) equivaliendo a un dedo, el dos por dos fes (II) o dos dedos, etc.,
hasta el valor de cuatro (aunque algunas veces este nimero se escribe asf: IV), porque el cinco es
representado con la letra uve (V), y su relacién manual serfa con los dedos pulgar e Indice abiertos.
El mimero diez, con una equis (X) o las dos manos encontradas abiertas de manera invertida;
aunque esta hip6tesis es ante todo una manera figurativa de expresar la cantidad en cuestién, puede
aclarar de manera sencilla su probable origen.

Los mayas llegaron a representar la numeracién en sus documentos de dos maneras dis-
tintas: una de forma jeroglifica y otra de manera lineal, manejando en los dos tipos, un ordena-
miento vigesimal. El primero de estos sistemas eran incluida en médulos cuadrangulares con
formas de caras de animales y personas, auxiliados con otros clementos de apoyo para sobresaltar
en algunos casos los adornos y partes del cuerpo (manos, conchas, etc.) que daban su significado.
Por otro 1ado, ¢l empleo de puntos y 1fneas horizontales, que correspondian a la forma mds sencilla
de graficar los nimeros, la utilizaban de manera mds frecuente, usando para cllo, puntos para las
primeras cuatro cifras mientras que del cinco al nueve eran con la combinacién de Ifneas horizonta-
les aunados con puntos en su parte superior (o en ocasiones hacia la izquierda, en sentido vertical).
El diez, eran dos lineas horizontales a semejanza de un signo "igual” (=). El cero’, era representado
por un dibujo con forma de una concha de caracol marino, aunque varfa del digito hindi en cuanto
a su concepcién matemdtica. En la cultura maya, este glifo tenfa por funcién indicar el fin o
conclusién de un ciclo o periodo, siendo llamado también completamienro. Su lectura fonética era
expresada como miS.

La numeracién mexica ¢ azteca, al igual que 1a maya, siguieron un ordenamiento de tipo
vigesimal, indicando sus cantidades de dos o tres distintas maneras. Los primeros diccinueve
mimeros eran graficados generalmente por medio de puntos (aunque habfa casos en que lo hacfan
por medio de lineas). Algunas veces eran solamente los cuatro primeros digitos los que escribfan
con los puntos, lfneas o incluso dedos, ya que para el cinco lo hacia con una mano (representando
cinco dedos, usdndose poco porque era mds fécil dibujar cinco puntos) o una pequeiia bandera
alargada en sentido vertical con la cuarta parte superior en blanco. El seis era dibujado con esa
misma bandera pero con un punto mds a su lado, al igual que los otros nimeros, sumando los
puntos necesarios. El diez era la misma bandera pero con la mitad en blanco, valiendo lo mismo
dos cfrculos concéntricos o un cuadrado dentro de otro, aunque el que se usaba mds era un rombo
con los lados curvilfneos o rectos. El quince, era graficado mediante una bandera con tres cuartos
en blanco. El veinte, se dibujaba toda la bandera en blanco. Los mimeros 40, 60 y 80 se escribfan
de manera semejante, mediante una atadura de hierbas con grecas, pero diferencidndose entre ellas
en que la primera solamente salfan las pajas por la parte de abajo; el 60, en que existfa pajas en tres
cuartas partes del conjunto, mientras que en el 80, la atadura estaba en la parte media de toda las
hierbas, graficdndose a veccs tamblén como un dxsco (turquesa) adomadas con lulos7

Las cxfras que llamamos tmdlcxonalmcnte uimeros, ar ablgos 0 guansmoss son sngnos

Nombre ( que . se Iue
que dio en castcllano Ia pdlabra "cxfra"), al bajo ]alf
ﬁnalmemc nuestm palabm cero,”

su hbro “La Civilizacion Azteca", Ed. F.C.E., M6x1co D.F,, 1980 pp. 175 -
Por provenir esta palabra del drabe Aljuarezmi, sobn,nombrc con que se con
IX, Abii-Abdallah-Mol d-ibn-Musa-al- Huwanym difusor del ‘sistema de’
conammxt.ntos ‘matemdticos de la India, :
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mismas formas de las letras de su escritura, pero con un valor cuantitativo, pasando poco a poco al
conocimiento de la cultura drabe (hacia el siglo VIII, cuando esta civilizacién se extendia desde la
India hasta Espaiia), la cual se encargarfa de semiperfeccionarlos formalmente e iniciar su difusién
por Europa. Hacia finales del siglo X, un monje llamado Gelberto de Aurillach, que habfa vivido y
estudiado en Espaiia, seria posteriormente el Papa Silvestre I entre los afios 992 a 1003, mismo que
escribiria varios documentos sobre este tema, aunque sin integrar el cero, siendo uno de las dos
personas que contribuirian a popularizar la numeraci6n drabe por Europa.

A su vez, en Italia, el joven mercader Filius Bonacci (o Leonardo de Pisa) mejor conocido
como Fibonacci, aprenderfa en 1196, al viajar a la ciudad drabe de Bujfa en Argelia, las formas, su
valor y el significado de las 10 cifras, contribuyendo a difundirlas por Europa mediante su libro
titulado Liber Abacci (1202), explicando los procedimientos para hacer los cdlculos mercantiles,
ejemplificando los mimeros "ardbigos" que ayudarfan a los comerciantes a facilitarles su aplicacién
y aclarando las virtudes de manejar la cifra cero? en sus operaciones matemiticas, empezando de
esta manera a destronar el uso de los mimeros romanos en los operaciones comerciales y cientfficas
de toda Europa.

Actualmente estos signos, son los que han logrado la méxima internacionalizacién, lle-
gando a ser incluso, el modelo conceptual del término ideal conocido como Pasigrafia'®, el cual
pretende establecer una comunicacién gréifica’ mundial, no importando como se le traduzca
Sfonéticamente en cada pafs o cultura, porque siempre significard 10 mismo; ese es el caso de los
nimeros, en donde el signo "9"11, por ejemplo, es conocido en los pafses de habla hispana como

9 El signo del cero, que en el sistema de numeracién indica la ausencia de los unidades que se toman en consideracién,
es graficado como un circulo donde presenta mayor mponancm el vacio que aparece dentro de €, que el propio signo
escrito que lo envuelve (0), denomndo con ello la carencia de unidades de cierto orden. siendo por tanto, valorado en
algunos casos como neutro, ectoa Ia adicién o sustraccién de elementos; ademas de sigmﬁcar el inicio de otra
decena con Id cual se trabajr Este signo dio, a su vez, la ventaja de aportar un valor especial a la ubicacién en que
se colocaran las’ nuev' ifras testantes, aportando con ello un significado cuantitativo diferente, No es igual 0.1'a 1.0
Este neologxsmo, que roviene del latin pas todo, y graphein escribir, dLSlgna al conccpto que fue creado en 1797
por “Joseph - de’ vMaLmie (1753-1820)," para representar un sistema de signos convencionales® que puedan ser
comprendidos por person :‘distinta lengua, de tal modo que se lea y s entienda sin necesidad de traduccién. Esta
escritura ‘se manifiesta’ prmcxpnlmente en forma ideogrdfica y pictogrdfica, donde las relaciones existentes entre los”
sxgnos y.las ldEiL i mhcadas por ellas, puedan ser db carfcter natural o convencional. De esta manera, son signos
pasxgr{sficcs

10

elementos, s ejemplos de ello, la clasificacién decimal, los signos mattm{\tmos, los quimicos, el cédigo morse,
etc. Aunque lodav{a estemos un poco alejados de llegar a este objetivo, la gran cantidad de cjemplos presentados en

los hbros de Ot.l Aichcr Y Marun Krampen, “Sistema de Signos en la Comunicacién Visual"; Ed. Gustavo Gili, R

55/pp.; st como en el de Henry Dreyfuss, "Symbol Sourcebook", McGraw-Hill Book Company,

comunicacién- grafica emp]cados en todo el mundo, entre los que destacan’ (en el libro de Dreyfuss) dos de los",
estudios que podrfan cubrir con mejor ‘éxilo el objetivo que pretende ‘este término, compilados en las investipaciones .
llamadas S graphy (Blissymbolics), de Charles K. Bliss, :2d enlarged edition,- Semantography (Blissymbolics)-:
Publications, 2 Vicar. Street, Coogee 2034, Sydney,’ Australia’(s/f);’ y. el de "Basic by k‘arype" de O(to Nc.uruth ;
Psyche Miniatures General Sencs, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co.; London, 1937. :
Este ndmero, que vale la pena también citarlg’ por, su interesante fundamentacién formal quc, conccptualxzaron los
vedas, equivale al significado de la tolalldad (al ser consxdt.rado como la suma de los diez digitos, d.’mdonos como

11

[7)),1972,7292 pp., representan’ una u-nportnnle cantidad ‘de’ ejemplos” de  los .sisternas . de .-

resultado el 45, y en donde la suma’de: estos dos nimeros, nos dardn el 9, independientemente de los otros R
significados esotéricos),: al ser dcmgnada como’la” gltima cifra de todo el conjunto: de losdiez’ nidmeros, ™. . -

representindose por esto de esa manera, coma una circunferencia (que significa el cero o la nada), y-un pequefio
segmcnto dela espiral quelo envolverfa y s¢ prolongarfa infinitamente por todo el universo, (sngmﬁcﬁndonos el todo),
a semejanza de una de 1as pautas evoluuvas de Ia naluraleza del cosmos (el rcnacumcnto) :
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"nueve"; "nine", en inglés; "nove", en italiano; "neuf", en francés; "naw", en galés; "negen”, en
holandés; "nio”", en sueco; "neum”, en alemdn; "novem!, en latin, etc., pero significando en todos
los idiomas lo mismo, la cifra que representa nueve unidades, con lo que podemos decir con toda
certeza, que estos diez digitos forman parte de los signos denominados ideogrdficos, por represen-
tar especfficamente una cantidad, asi como logogrdficos, por substituir con ¢l nimero, el nombre
(palabra) de esa cantidad. Los 10 signos que configuran a los mimeros en orden ascendente
establecido, son:

01 2 3 4 5 6 7 8 9

Estos se han trabajado generalmente con un solo concepto formal, al representar a todos
los mimeros con un solo tamaifio o altura (como si fueran todos mayisculas), sin embargo, también
se han dado algunas variantes en su altura, como son las presentadas por las propuestas de los
alfabetos Elzevir, Garamond y otros, donde sus mimeros presentan la caracteristica de aportar
nimeros ascendentes, descendentes y a la altura de x. Menciona Georges Jean, que uno de los
primeros impresores y disefiadores de caracteres que se comprometieron en presentar una correcta
definicién formal en los niimeros, que antiguamente no tenfan, fue el holandés Elzevir, al perca-
tarse que la fuentes de ietras presentaban opciones en altas, bajas, ascendentes y descendentes, por
1o que plante6 un disefio especial para ellos. Explica Jean!2 sobre los nimeros Garamond que “De
todas esas caprichosas formas, sélo las del niimero 7 y del 9 se salen de la alineacicn inferior del
conjunto. Salvo el niimero 1, el 2y el 0, los demds rechazan la sujecion que debfan haberlos
mantenido en las proporciones de las capitales. El niimero 3, el 5, el 7 y el 9, que st son auténticos
Elzevires, se toman libertades con esa linea que se suponia debia servirles de apoyo, mientras que
el mimero 6 se alarga por la parte.de- arriba. Aunque se pudiera creer que estos también
respetarfan la alineacién de una capital, el niimero 4 y el 8 se escapan. Aunque parezca extrafio,
esas inclusiones en el espacio desde el punio de vistd de sus propuestas acercaron las cifras a las
de las cajas bajas. Y concluye Jean diciendo respecta al disefio de estos niimeros, que: Lo que pasa
es que estdn siempre en [un continuo'y sutil} movimiento del mismo modo que la escritura manual
[lo estd]. El niimero 6y el 9, afortunadameme, eslan Iodavfa ablertos

Aunque existen otros signos que son smémmos de éstos en alounos paises, y que en algu-
nos lugares fueron o estin todavia vigentes, las formas de esos mimeros se basaron en su mayorfa
en un mismo principio (la decena), o en el valor asignado a las letras de su escritura, como el chino,
hebreo, romano, georgiano, bengali, birmano, etc., coincidiendo en su mayoria con las diez
unidades que se emplean actualmente. Cabe aquf hacer menci6n; que la organizaci6n de los signos
numéricos ha prescnmdo también otras opciones a lo largo de 1a historia,’como han sido las que se
basan en algin nimero relacionado con la decena, como, son los casos-de los sistemas en base al 2
(binario), al 5, al 20, o al 60!3, aunque en algunos casos sts:procedimicntos de lectura sean
distintos, existiendo para esto dos.maneras apropmdas ‘que’ son: el “aditivo, que se emplea
principalmente en los sistema egipcio;’ griego,.romano,” etc.;* Consistiendo en ir aumentando cifras
para expresar la cantidad deseada; y el posicit c lo mplean en los sisternas sexagesxmal el -

12 Jean, Georges, "La Escritura, archtva de la memarxa” Ediciones Aguilar Universal, Madrid 1990 pp 140 a 145

13 Que todavia empleamos como base para medir ¢l tiempo en los 60 segundos y los 60 minutos, a semejanzn de los T

sumerios y babilonios, asf como la ulilizacién de los 360° de nuestros 4ngulos, que estin toddvfa en’ uso;: Chabot,
Louis, “Historia de la escritura”, Ed, Everest, Leén (Espafia) 1983, p. 58,

14 1.lamado también “"principio de posicién” o "principio de valor de posicidn®, el cual presenta grandt,s ventajas en sus. ;

aplicaciones matemdticas, por conferirle a los nimeros un significado distinto en la manéra'y' ubicacién en que se
expongan los digitos auxiliares. asi pues, al escribir "253", nos expresard un significado complctnmcmc diferente’si lo
presentamos asf: »253", donde atn cuando estos nimeros se representen grificamente con una mlsma formn un "dos",
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decimal actual y en la cronologfa maya, donde sus representaciones jeroglificas, se diferencian
formalmente de otros sistemas numéricos, caracterizdndose porque en todos ellos, una misma cifra
puede expresar diferente valor, dependiendo de donde se encuentre ubicada con referencia a las
demds,

Por 1ltimo, habrd de considerar la gran ventaja que presentan las cifras de dfgitos ardbi-
gos en cuanto a su lectura (porque al verlos impresos, por ejemplo: 532, no los leemos general-
mente de manera literal "quinientos cincuenta y dos", sino que interpretamos dnicamente su valor
cuantitativo), enfatizando que éstas cualidades irdn disminuyendo de acuerdo a las diferenciaciones
que se encuentren en su forma. En otras palabras, es mds perceptible (y por ello lefble) un mimero
con signos iguales, que otro con digitos semejantes: 80000 (+), 32323 (-); pero serd mds facil
recordar o leer mentalmente un mimero con cifras parecidas a otro que presente diferencias
absolutas: 47474 (+), 84152 (-), no solo por su valor cuantitativo (el cual representa), sino lo que es
mds interesantc para nosotros, por sus aspectos formales y estructurales. Hagamos la prucba y
comprobaremos al escribir varias cifras, que las que mds ficilmente leeremos mentalmente e
incluso recordaremos, serdn las referidas con esos atributos.

43. Los Signos Auxiliares

Todo idioma, al irse haciendo m4s complejo en su expresién y desarrollo, va necesitando
de la ayuda de clementos externos a su alfabeto para dar el debido significado a los escritos que se
desean transmitir. Ese es el caso del empleo de los signos que permiten enfatizar y especificar, pero
sobre todo significar la interpretacién mds exacta que se pretende emitir por medios gréficos.
Aungue la mayoria de estos signos (que han entrado en parte también al grupo de los elementos
pasigrificos por la aplicacidn general que de ellos se han hecho), pueden nombrarse sencillamente
signos auxiliares, donde con un mfnimo de forma, aportan el mdximo de expresién para interpre-
tarlos ficilmente, ofrecen también algunos de ellos un significado m4s amplio en su utilizacién, ha-
ciendo vélido por esto su divisién en dos grandes grupos: los signos ortogrdficos 'y los logogramas.

Los primeros ayudan con su presentacién a dar las debidas entonaciones, pausas, énfasis,
e interpretaciones que conforman el texto escrito, formado principalmente con las letras. Los
segundos, aportan una gufa en la informacién que se esta decodificando mediante la lectura, a
través de claves que aparecen al principio, en medio o al final de los parrafos, para que en conjunto
se pueda reproducir mental o fonéticamente las ideas o palabras que el escritor nos quiso comuni-
car. De acuerdo a la claridad del escritor y a la capacidad del lector, se podrd interpretar lo més
fielmente posible el mensaje que se pretende transmitir. Esta reflexién es clave para utilizar
adecuadamente todos los elementos propios de la escritura y del disefio, mismos que si son bien
conocidos y manejados, se podrin obtener mejores resultados en la comunicacién.

4.3.1. 'Los Signos Ortogrificos

La manera més elemental de aplicar estos signos es por medio de los escmos normalcs ;
que hacemos én:nuestra vida diaria, pero, una manera diferente (y:me. alrcvena a dccnr hasta
creativa) es la de utilizarlos individualmente en los mensajes de comumcacnén' ual quc tuvxéra‘
mos que desarroltar, auxiliados conjuntamente, si asf lo amerita ‘con lai imagen, ( eritro del campo de
las marcas y logotipos; al conoccrlos y ademrarnos a su ma!
cllos nos pueda‘aportar o . :

un "cinco” yiun "trLs" (.\unque en d|f|.renlc lnma”io). su s:gmﬁcz\do vannrﬁ respecto

a°los " demés por su relacién
posncxonal cslablccxdn cunvcncncnalm«.n(e con ﬂ-S[X.ClO a ]os dLmdS : FARE
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Partiendo que esta investigacion procura aportar aspectos que puedan redundar en cl me-
jor manejo del disefio con letras, no hemos considerado apropiado en extendernos mucho sobre las
funciones y explicaciones que cada uno de estos signos ticne, Sino mdés bien abstracr la parte
primordial, que sin ella, no podriamos utilizarlos correctamente. Para los interesados en conocer
més a fondo los reglamentos de ellos, los invitarfamos a consultar las obras relacionadas a las
reglamentaciones ortogrificas y gramaticales de nuestra lengua.

Parte de los comentarios que hemos hecho en esta investigacion, estdn dedicados a la in-
vencién y aplicacién de signos y elementos de apoyo que ayudaron a transcribir lo expresado por
alguna persona de importancia. Por tanto, lo concerniente a los aspectos hist6ricos que dieron la
pauta para que se constituyeran como tales algunos de los signos auxiliares, han sido expuestos en
las péginas anteriores.

E! hombre ha ido extendiéndose y profundizando en muchas de las 4reas del conoci-
miento, las cuales han necesitado, de alguna manera, elementos signicos que puedan ayudar a
transmitir las ideas que se pretenden. Por tal motivo, pensamos que es mejor centrarnos en una
parte de esos campos de estudios para poder abstraer todo el posible jugo de ese conocimiento, a
intentar abarcar poco de mucho. El que mucho abarca, poco aprieta. Asf pues, el campo que
trabajaremos, como lo hemos sugerido en nuestro objetivo, estard enfocado a los elementos auxilia-
res del lenguaje escrito cotidiano, diferencidndolo de los demds, no olvidando que también esos
signos (los de los campos matemdticos, musicales, etc.), podrin sernos de gran valor y expresion
para comunicarnos adecuadamente, pero que serdn estudiados en otro momento!S. Los principales
signos ortogréficos son:

Acento (*~")

El acento es un pequeiio signo que se indica sobre las letras donde recaerd 1a mayor ento-
nacién en su pronunciacién. En nuestro idioma es utilizado principalmente sobre las vocales, e
independientemente de las reglas gramaticales que se deban de respetar para emplearlos correcta-
mente, estos signos nos expresardn el significado de fuerza y énfasis en la sflaba determinada de
las palabras que los empleen. Aunque pueden existir méds acentos, por lo comin se reconocen tres
tipos de ellos, siendo: el acento agudo (:%); el acento grave (* ), y el acento circunflejo o capucha
(%) perotinicamente el primero de los tres, es empleado actualmente en el espafiol.

Admiracién (;!)

Este signo s¢ emplea para expresar la’ exclamacién, la efusividad o la admiraci6n, con
el fin de llamar Ia atencién, usdndose al'principio ( ; ) y al final (!) de las oraciones admirativas o
exclamativas, pudiendo usarse junto con el:signo de interrogacién en la misma lfnea, pero de
acuerdo a las reglas de 1a ortograffa. Pueden tambxén aparecer solos (dentro de paréntesis) para
expresar asombro y sorpresa.

Antilambda (<>)
Se estd usando otra vez este sxgno, ¢on-el fin de resaltar una o vmas pa]abras,’k

empledndose antiguamente en el lugar quc hoy ocupan las conullas Este 51gno se usa lo comun .
en obras de léglca o :

15 Paralas personas interesadas en amplmr y pmfundlzar suc conocxmxemos acerca'de
en que se han utilizado sistemas de signos, r«.comt.ndamos consultar Ios hbros de“Aicher, Otl y Martin K:amp(,n Op.
Cxt as{como el manual de Drc) ruse. chry. Op CxL S
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Apdéstrofe (')

Conocido también con el nombre de Virgulilla, es colocado en otros idiomas en la parte
superior de las consonantes que le preceden, con el fin de sustituir una vocal: D'An. En nuestro
idioma, se usa solamente para indicar la no aparicién de letras que normalmente se escriben: Pa'qué
(Para qué). Segiin las normas de su uso, no se debe de emplear para separar los decimales de los
enteros (que se hacen con comas), asf como en lugar de las comillas.

Asterisco ( *)

Este signo posee variados usos, entre los que sobresalen el de emplearse como llamada
de atencidn, para suplir una palabra entera (usando tres de ellos) después de la letra maydscula
inicial, para separar diversas partes de un capitulo en una obra (también empleando tres), para
separar versiculos, como pausas en la recitacién, como indicacién de que una palabra es hipotética
(en lingiifstica), como indicacién o referencia de un "véase" u otra informaci6n al pie de la pagina.

Coma ()

Al ser considerado como el signo de puntnacién mds mal empleado, por que desde que
aparecen con el autor, pasando por los editores, al corrector de estilo, al corrector tipogréfico, y al
linotipista o capturador, al final es comiin que las comas falten y sobres en cualquier original. Ante
todo, este signo funciona para expresar una pausa en su lectura, con el fin de dar no solo el debido
descanso visual a la lectura, sino sobre todo para dar la debida entonacién y sentido que esa frase
requiera; para separar frases y oraciones cortas o intercaladas; o para separar algunas expresiones
que darfan més sentido a la oracién, entre otras m4s.

Comillas (« MEEky Ny »)

Estos signos que se emplean para citar literalmente lo dicho en palabras o frases por
otras personas, o para llamar la atencién sobre alguna palabra en especial, cumpliendo su
cometido al indicar la continuidad del texto, aparecieron en tiempos ya tardios de la época
renacentista, cuando la imprenta tuvo més difusién. Se cree que la invenci6n de este signo se debe a
Guillement o Guillaume, hacia 1546, por lo que este signo se emple§ de diferente forma en distin-
tos idiomas en Europa, perc con el mismo objetivo, habiendo gran diversidad entre las comillas
espafiolas o francesas, inglesas, alemanas, etc, Las comillas espafiolas y francesas son angulares («
» ), mientras que las comillas inglesas  adoptan la forma de comas invertidas para abrir y cerrar
apdstrofos ( " " & “"). Las alemanas 'son como las espafiolas y francesas pero invertidas (» « ).

Corchetes (rn

Llamado de diferentes maneras, el corchete ¢s conocido también como paréntesis rectan-
gular, paréntesis cuadrados, claudditur .o claudato, siendo mds conocido por el del paréntesis
rectangular en comparacion con 'su nombre oficial, teniendo en parte la misma funcién que los pa-
réntesis normales, o sea la que describir indirectamente una informacién importante. Aunque su
principal funcién radique, al encerrar palabras, frases u oraciones comprendidas entre estos
paréntesis, en indicar algunas-palabras que no aparezcan directamente sobre el texto, esta
informacién debe de ser considerada como aiiadida, sirviendo por tanto como informaci6n
adicional, que aclarard, ilustrard, y enfatizard el texto original, sin que se varfe y se altere al ser
suprimidas en su lectura.
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Diagonal o Barra  (/ ‘\)

El signo de la diagonal o barra, s¢ emplea normalmente en las publicaciones técnicas por
simbolizar este signo ¢l concepto de "'por"; km/h (kilémetros por hora), asf como el representar la
operacién matemdtica de divisién o ""dividido entre", en los quebrados. También posee en algunos
casos la funci6n de unién. La diagonal invertida se emplca generalmente en escritos técnicos.

Diéresis ocrema (")
Conocido con estos nombres o con la denominaci6n de puntos diacriticos, este signo or-
togrifico es caracterizado por su representacién de dos puntos ‘en-sentido horizontal, al ser
empleado para indicar la pronunciacién de 1a vocal 1 al estar’ mre una g y unae 6 i: vergiienza,
pingiiino; aunque en otros idiomas también se ubica sobre’ las otras vocales.”

Doble Pleca QD)

Este S|gno es empleado para expresar el cambxo de a epcl()n de una palabra o el doble
significado de la misma, sobre todo en los diccionari ; Se emplea a la vez para separar cada una
de las interpretaciones que se pueden hacer de un mis

Dos Puntos ()

Empleado para expresar el fin, pero ala'vez la continuidad entre dos textos que sean in-
terdependientes, los dos puntos sirven a la vez para introducir, advertir, anunciar o indicar algo, a!
separar el antecedente del consecuente; antes de las citas textuales; para separar una oracién
explicativa que le sigue; o también para completar frases que afirmen lo que se ha expresado con
anterioridad. En mateméticas nos representa también el signo de la divisi6n ltamado entre: ( : ).

Guién (=)

Este pequeiio signo, se utiliza para unir dos partes en un término compuesto (0 sea, una
palabra formada por dos vocablos: Ffsico-qufmico), ademés de emplearse para separar las sflabas
de una palabra al indicar que no cabe completa cn una linea. También sirve para representar ala
preposicién "a": 15-32 (en otras palabras, de la pgina 15 a la 32).

Interrogacion &)

Usados para que oraciones denoten y sefialen por escrito la entonacién de pregunta o
cuestionamientos que en ocasiones se habla, estos signos (que hemos expuesto anteriormente su
antecedente histérico-formal de disefio), son colocados en nuestro idioma al principio (+) y al final
(?) de cada linea de texto, a.diferencia de su empleo en otras lenguas, en donde son usados
individualmente y colocados por lo gencral, al final de cada lineas que denotan la pregunta. Otro
aspecto importante es el de indicar que cl punto con que termina el signo de interrogacién al
finalizar la linea, sirve también para indicar .cl-punto . final de la oracién o pérrafo, pudiendo
emplearse junto con el signo-de admiraci6n, ;uno al: principio y otro al final, dependiendo de la
expresién que se desee dar; Pueden aparecen también solos dentro de paréntesis (a semejanza de
los de admiraci6n) en una nusma oracién, para expresar mayor desconcierto y duda en lo que se
dice o se piensa.
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Letras voladas *°)

Llamada también voladita, este signo que comprende una pequefia linea horizontal bajo
una vocal, ain perteneciendo a la misma familia y cuerpo con que se estd escribiendo, aparece
mucho mds pequefia que las deinds, por ser situada en la parte superior derecha de un mimero (1.%)
o alguna abreviacién (prim.°), de donde procede su nombre, empledndose siempre un punto
después del mimero o de la palabra abreviada antes de la letra volada. Es interesante hacer notar
que un sencillo signo (la letra volada *) ayuda a cambian la expresion de una cifra, al dejar de
interpretarse el nimero 1 como el cardinal uno, y pasar a significar la interpretacién ordinal
primera (1*). Por tanto cuando aparezca el signo de 1a letra volada deberemos de interpretar que la
abreviacion habrd que completarse a su palabra original, o la cifra cambiarla a su sentido ordinal.

Liave {)H

Las llaves son los signos que se emplean tanto en los escritos normales como en la mate-
mética. Estas presentan la forma de abrazaderas, sirviendo para reunir, desglosar y sintetizar
diversas subdivisiones de un concepto, término o materia, constando formalmente de una parte
central de donde provienen los brazos que se abren verticalmente tanto hacia arriba como hacia
abajo, aunque éstas se podrédn ubicar tanto a la derecha como a la izquierda del concepto que este
sintetizando la explicaci6n.

Paréntesis [()]

Pese a que se conocen dos tipos de paréntesis (los curvos y los rectangulares), los prime-
ros son oficialmente los que deben de llevar esta denominaci6n, mientras que los segundos, como
ya lo expusimos anteriormente, deben de Hamdrseles corchetes. A veces, también se le denomina
paréntesis agudo al antilambda o diple, procurando en este caso, no confundir los términos con las
verdaderas formas de los signos. La funci6én de los paréntesis estd centrada en encerrar, incluir o
intercalar palabras u oraciones aclaratorias, pudiendo en la mayorfa de los casos, suprimirse o no
leerse en el escrito, sirviendo para aportar alguna informaci6én adicional, que ayude a aclarar mds
el punto tratado. Estos se manejan por duplicado; uno al principio [ (], con el cual se abre la
aclaracién o confirmacién, y otro al tcrmmar [ )1 mslando de esta manera, esa explicacién para
volver posteriormente al escrito normal, .

“n

Nombre con que le. conocemos a una pequefia raya o ﬂlete que cmpleamos para finalizar

Pleca

elemento auxllmr Lquwalcn( .
sintetizada de Ja marca o:simbolo que idéntifica la revista; para mdu:ar 1a parte-final de la 1n1‘onnac16n tratada. Por -
cjemplo, la revista Nalxom:] Gcogmphlc cmplca el comomo de un rectingulo para ese fin; la revista de Ciencia y

-Tecnologfa’ del’ CONACYT un“pequeiio’ circulo;” otras, un cuadrado o un tridngulo, etc., sicndo’ colocado +
mmedmtamen(e deSPULS dcl punto ﬁnal dLl aruculo concluido, o al final de la dltima linea de la misma columna
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parcial o total de un escrito, sea éste del carécter de una oracién, pédrrafo o un texto, pudiendo
asumir tres distintas funciones gramaticales: punto y seguido, punto y aparte, y punto final. Aparte
de los puntos del orden gramatical, existen también otros que se emplean en otros campos de
estudio, como el lamado punto aito ( + ), o punto centrado que sc emplea en la matemitica,
significando con este signo el concepto de por: 85=40 (8 por 5 igual a 40).

Punto y coma ;)

Este signo sirve para indicar una pausa (por medio de la coma), siendo algo més sensible
que la coma normal, con la cual se continuaria la lectura de lo escrito, pero a la vez la conclusién
(a través del punto) de la parte anterior, dando con ello un descanso antes de continuar en el tema,
usdndose en oraciones cortas o cntre una corta y una larga. Funciona para separar perfodos que
constan de varias oraciones, las que han sido separadas por comas, para que tengan un sentido
congruente, con el cual se organiza y se divide.

Puntos suspensivos (...)

Los puntos suspensivos se emplean con gran frecuencia en el texto. Deben siempre de
indicarse tres ( ... ), y presentan la funcién de emitir alguna informacién que se considera sobreen-
tendida entre el escritor y el lector, 0 que continuarfa con lo tratado si hubiera espacio. Se le
representa también cuando se quiere dar el suspenso en el escrito, asf como el temor, la duda, el
titubeo, o algo que se imaginan los que leen o escuchan. En algunas ocasiones también nos pueden
significar las palabras etcétera. Se emplean también para sustituir y sobreentender alguna pa-
labra, escribiéndose tinicamente la inicial de esa palabra y enseguida los tres puntos suspensivos.

Raya (~,—)

Este signo presenta la funcién de significar el cambio de 1a persona que habla en un did-
logo, pudiendo con ello evitar las molestas repeticiones de indicar el dije, respondid, replico,
repuso, etc, También se puede utilizar para introducir las oraciones incidentales en algiin texto.

Tilde (~)

El pequeio rasgo, rayita u ondulaci6n que se coloca sobre 1a 7 para diferenciarlade lan'y
que con ello exprese un sonido distinto, se llama tilde. Aunque se le llega lamar de esa forma a
otros tipos de virgulillas que se colocan sobre otras letras, en nuestro idioma es la vinca letra que la
lleva, as{ como las vocales que se indican en'el portugués: A, O.

Virgulilla ( ALn o
Estos signos que se pres stmtas'lctras maydsculas y mimdsculas, se. uullzan s0-
bre todo en otros alfabetos de
apostrofes ('), comﬂlas

: cedillas'(.;'); pequefias circunferencias ( °), etc., con el ﬁn dc dar
determinado énfasis y sign

d fonétlco y gramatical al texto.

17 14s vxrguhllas emp]cadas en algunos uhomas europeos son:
Portugués: &/ 4 88, 86,8, 1, 1,9, 6,6,8, 1, d, .

Francés: 3,4, 28,6, L.L 1.1,6,0, 0, ¢
Espafiol: " 4,¢,{,6,4 i.\ ii
Ttaliano: ¢ 3,8,1, 0. n

Sueco: oA H, 8
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4.3.2. Los Logogramas

Los logogramas (del gr. logos, palabra; y gramma, escrito), son signos graficos convencio-
nales no fonéticos que rcpresentan distintas palabras, las cuales (obviamente) cstan en lugar de
ciertos conceptos importantes. En cicrto grado, pueden compararse con los signos especiales
(determinativos) que se empleaban cn las escrituras antiguas (cuneiformes, jeroglificos, chino, etc.),
los cuales aparecian cn la composicion escrita con el fin de aclarar y especificar el significado de los
elementos que sc estaban empleando. Por ejemplo, la cifra 50 posce difcrente significado si aparece
acompaiiada de un signo $ ($ 50), 6 % (50 %), 6 ° (50°); al igual que no cs lo mismo si se cmplea ¢l
nombre de Juan acompaiiado del signo t (Juan t, ¢l cual nos significa que csa persona ha fallecido),
que sin él. Para aclarar mas esto dircmos que es en los logogramas donde se encuentra una de las
fronteras entre la imagen’y la letra, al ser representados este tipo de signos en algunos casos por
formas de caracter abstracto pero también en otros iconico.

Para cfectos de nuestro estudio de han dividido los logogramas en dos grandes grupos, intc-
grando cl primero de ellos en tres clases: los signos prosodicos, los matematicos, y los de diagramas.
Los signos prosddicos, que se cspecializan en transmitir los rasgos fonolégicos que afcctan la
expresion de los textos, como son cl acento, la entonacion, la pausa, la duracion, etc., presentan en
ellos los signos de § 7, | !. °, (), ctc., agrupados en esta investigacion bajo el titulo de "signos
ortograficos". Por su parte los signos matemdticos, presentan la funcién de significar cantidades,
relaciones y funciones que incidan directamente sobre factores numéricos, ecuaciones, asi como en
operacioncs de 16gica matematica, teniendo en este grupo a los niimeros, los signos operacionales (+,
-, V, etc)), y las funciones (<, >, =, c, etc.). Por uitimo, ¢l tercer tipo contendra a los signos
diagramas, los cuales integran los signos maés arbitrarios por ser los mas abstractos, producto de
complejas conclusiones intelectuales, teniendo incluso la opcién de simbolizar cualquier cosa,
haciendo por cllo ambigua su lectura: £, $5, ©, =, ctc. Por otro lado, el scgundo grupo general,
presenta también signos iconicos pero que representan palabras graficadas como acciones u objetos,
teniendo en ellos por cjemplo a @, ©, ‘R, ctc., demostrando grandes ventajas cn su empleo como son
las de rapidez, legibilidad, asi como su leibilidad e identificacion, interpretindolas gencralmente con
facilidad cualquier persona de distinta lengua y cultura. A pesar de scr muy extensa su totalidad,
vamos a exponer a continuacion solo los signos logogramaticos que son mds conocidos ¢ indispensa-
bles en las fuentes letragraficas, tenicndo entre cllos a:

Arroba (@)

Mientras que este signo ha sido latinizado (una a mimiscula envuelta en una especie de C
mayuscula), su nombre proviene del arabe ar-rub, que significa la cuarta parte de un quintal, peso
cquivalente a 100 libras. Por tanto la arroba correspondera aproximadamente a 25 libras (cada una
de 460 g.), esto es 11 kg. y 502 gramos. Aunque este.signo a trascendido de su original significado,
se le siguc cmpleando para las cuestiones que tengan que ver con las medidas o ¢l peso, interpretan-.
dose en algunas ocasiones, independientemente de su nombre original, como a cada: 8 cms. @ 47
cms. (8 cms. a cada 47 cms.). . 5

Calderdén o antigrafo ()

Este signo se usaba en las obras manuscritas de la edad media, y en ocasiones todavia sc_
siguc empleando, con ¢l fin de representar al-parrafo,’ cuyo: sxgmﬁcado equivale actualmentc en.
nuestros documentos impresos al punto y aparte. Aunquc antes del sxglo X1V tuvo otras conﬁgum-
ciones scmejantes a las actuales, hacia los siglos. XViy XVl cste;signo  ya tenia’ la funcion de
representar ¢l fin de un parrafo en los cddices. y libros estampados cmplcandosc también cuando sc
hallaba al centro de un texto, pero después del punto Y. antcs dc una mayuscula que iniciara otro
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pardgrafo, en cuyo caso (que es muy frecuente), presentaba la forma de una C mayiiscula con la
mitad de su espacio central relleno. Otra forma que se ha empleado al principio del texto (al no pre-
cedir de una inicial decorativa), era este mismo signo pero con una asta alargada hacia abajo en la
parte derecha, llamado calderdn inicial, para diferenciarlo del medial, aunque utilizado en pocas
ocasiones. Estas dos formas, representan la imagen definitiva de los calderones paleograficos,
adaptados a la tipografia.

Centavos (¢)

Esta representado por un signo que lo forma una ¢ mintiscula atravesado por una linea ver-
tical o inclinada. Simboliza la moneda que vale la centésima parte de la moneda oficial base en
algunos paises.

Christus ()

Se le conoce asi al signo que posee la forma de una cruz cuadrada que encabeza o precedia
antiguamente a los abecedarios y ciertos impresos manuscritos. Actualmente se emplea en los libros
de rezo. También se utiliza para indicar en los documentos impresos, que la persona que aparece
junto de €l (a su lado izquierdo) posee el cargo de obispo.

Cruz ()

Este signo, que también se le conoce como pufial, se emplea normalmente en los impresos
para indicar la referencia de las personas que han fallecido, ubicandose en la parte derccha del
nombre. Antiguamente se utilizaba una cruz invertida para hacer alguna observacion en los
documentos, a manera de nota. En los documentos relacionados con la geografia, nos llega a indicar
la ubicacion de los obispados.

Doble Pufial ( § )

Al igual que en el anterior signo, el arzobispado se llega representar con una cruz de doble
brazo transversales, también llamada doble puiial. funciona también para hacer una nota aclaratoria.

Délar($68)
Consultar el inciso de Peso.
Entre (+)

Signo representado gencralmente en matcmaticas, formado por una linea horizontal
enmedio, con un punto tanto arriba como abajo de la misma para expresar la divisidn, que consiste
en fragmentar equitativamente una cantidad; En algunas ocasiones se representa con una diagonal
ascendente (/). Es probable que su forma provenga del concepto de separar por medio de una linca
las partes iguales (los dos puntos).

Etcétera, Et o Ampersan (&, e)

Estc importante signo, aunque no se emplea con mucha frecucncia en el idioma espafiol,
entra dentro de los signos que pucden catalogarse como universales dentro’de los idiomas que
emplean cl alfabeto latino, por lo que no pucde considerarse como ‘propio. de ningin idioma en
particular, El origen del etcétera o ampersan, proviene desde la época de la Roma Imperial hacia el
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afio 63 a.C., creado por el escriba Marco Tullius Tiro, amigo liberto de Cicerdn, siendo uno de los
5000 signos del sistema taquigrafico que inventé (aunque desgraciadamente el idnico que ha
sobrevivido), presentando ¢l significado o sentido de "y". Al ser valido los tres nombres, tanto et-
cétera como et, provienen del latin ef que significa "y", y cetera (o caetera, plural de ceterum o
cacterum): "lo demas, o lo que falta”, voz que se emplea para interrumpir cl discurso, indicando que
en €l se omite lo que quedara por decir, Se trata pucs de una ligadura, término con que se conocian a
las letras de un tipo mévil unidas en un solo bloque, al estar fusionados en un solo signo dos letras: la
e y la t, evolucionando su forma a las dos opciones que conocemos a partir de su graficacién tanto
manuscrita como mecanica: €'y &. Por su parte, la palabra "ampersan" posce ¢l mismo significado,
pero ella adopt6 su nombre de las palabras que se expresaban al concluir el alfabeto; esto es ..., v,
z, and per se and", esto es "...X, ¥, z, y por si mismo, aparte de otros"). Se puede representar con
cualquiera de estos signos o con la abreviatura etc. Segin Alberto Corazén!8, ¢l mundo anglosajén
instauré la costumbre de emplear el & como equivalente al y... terminando con ello su influencia
econémica y cultural, pero consolidindolo por otro lado como un pictograma exclusivamente
comercial. Brady!? cita algunas reglas para cl empleo de este signo, donde éste debe de usarse
unicamente en nombres propios, evitindolo emplear dentro de dialogos, textos importantes o

encabezados que representen exclusivamente la conjuncion "y" como parte de un texto continuo.
Grados (°)

Este signo se emplea en la gcometria, geografia, astronomia y fisica, expresandose normal-
mente como un pequefia circunferencia volada al lado derecho.

Tgual (=)

Usado en matematicas y en las ciencias que la emplean este signo se aplica frccuentemente -
en formulas y en composiciones que necesnten representar la igualdad de su sxgmﬁcado. S .

Infinito (oc)

Signo usado en matematicas para expreéal:’ un niimero con un valor sin final. Lo representa
en principio un signo con forma de 8 acostado. Fue:inventado enla época de Newton por ‘el :
catedratico de Oxford John Wallis. o RN T STt

Libra Esterlina (£)

La forma que sustituye a las libras cstcflinislés ¢l 'signo ‘que presenta la conjuncion de tna
"L" mayuscula (con rasgo de "E"), con una asta transversal media para enfatizar la forma de la "E".

Manecilla o indice( &)

Este signo, que proviene su nombre del diminutivo de mano, presenta en la configuracién de
esa parte del cuerpo, el indice extendido, con'el ﬁn de hacer mas exprcswa y especifico cl lugar que
se desca sobresaltar, emplcandose en los xmprcsos y. anuncios que requicran de una llamada de
atencién sobre alguna cosa cn pamcular Cosa de intcrés cs el notar que aunque s¢ han trabajado
muchas soluciones de cste signo, la inmensa mayoria presenta caracteristicas masculinas, siendo muy
raras las representaciones de manos. dé’ mujer. Algunas veces tambicn llegan a suplir esta misma
funcién el signo de las flechas,

18 Corazon, Alberto, "€ La lucion.dé un'p ra _alﬁzbéltco” Bibliot Antonio Machado de obras raras y
curiosas, Ed. Antonio Machado S.A., Madmi 1985 p.:50.
19 Brady, Philip, "Using rype nght” Ed Nonh hghl books Cmcmuh 1988, p. 48.
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Mis (+)

Sc usa en férmulas asi como en mateméticas para expresar el concepto de adicién o
suma, empledndose también en otros campos para indicar a veces cierto tiempo después de
Jesucristo, o grados sobre cero, asf como altitudes sobre el nivel del mar, sobre todo en los casos en
que tales cifras se hallan pr6ximas a otras de signo contrario. Este signo es un rasgo sintetizado de
la "t" que forma la palabra latina "et" (y). En fisica y qufmica equivale al punto centrado ().

Menos (-)

En el caso de la raya como signo menos, ésta se puede utilizar para representar todos los
significados que se den con un valor negativo, tanto en mateméticas con la operacién de la
sustraccién, como en otros campos, como por ejemplo: -450 (450 a.C), -35 °C (35 grados centfgra-
dos bajo cero), -48 mts. (48 metros de profundidad), etc. Se cree que el signo actual de la sustrac-
ci6n, provenga de la época de los comerciantes medievales.

Minutos ")

Este signo, con forma aproximada al apGstrofe, se usa en las cuestiones asu'onémlcas y
geométricas principalmente.

Niimero #)

El signo que se emplea para representar a los numeros, corresponde a dos pares de lineas
paralelas cruzadas, generalmente tanto en sentido horizontal como en el vertical. Aunque es usado
frecuentemente la abreviacién N°, ésta es incorrecta por ser mejor la forma aceptada como: Niim.

Peso / Délar ($)

Cabe hacer aquf hincapié, que el signo que se utiliza para representar la unidad moneta-
ria, tanto de México como de Los Estados Unidos de América, es muy semejante, mencionando
Dreyfuss, en su importante compilacién mundial sobre los signos gréficos, que el signo §, fue
originalmente creado por los habitantes de la Nueva Espafia en el siglo X VI, para representar a su
moneda, en sus actividades comerciales, Ellos abreviaban al peso con una "P" y lo pluralizaban con
una S, haciendo coincidir 1a curvatura inferior de la "S", con la curvatura de la "P", prolongando
hacia arriba 1a barra vertical de la "P", representdndolo asf: $ (pesos). Después del nacimiento de
los Estados Unidos, ellos adoptaron el signo del peso ($) para representar a su moneda (d6lar), pero
afiadiéndole una segunda linea vertical S, que los diferenciaba e identificaba, Otra versién, y de la
cual el mismo Dreyfuss no le da mucho crédito, es 1a que describe que el signo S, fue creado como
monograma de la sintetizacién de una U (United) y una S (States), unidas las dos en un mismo
espacio, pero que con el paso del tiempo, 1a curvatura de 1a U, fue poco a poco desapareciendo
hasta quedar solamente las dos lineas verticales dentro de la S, quedando al final como S 20,

Pirrafo o Pardgrafo (§)

Este signo funciona para expresar cada una de las separaciones de los capitulos, seccio-
nes, artfculos, etc. Seguido normalmente de una cifra y letra cn los textos en que se citan, esta letra
viene significando el apartado a que hace' mencién’dicho pardgrafo, El uso de este signo solo debe
de aparecer individualmente, nunca rcpméndosc :

20 Dreyfuss, Henry, Op. Cit., p. 85, -
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Por (x)

Signo matemdtico que representa la opcra_cidn de multiplicar los dos factores numéricos
implicados, Su forma, semejante a una x, fue basada en la cruz de San Andrés.

Porcentaje (%)

Este signo se utiliza para remarcar la cantidad de rendimiento itil que dan cicn unida-
des de alguna cosa en su estado normal, interpreténdose como tanto por ciento, Difiere del signo
que representa a la divisién por mostrar su linea intermedia en sentido diagonal. El signo de
porcentaje puede aparecer con uno (%) o dos ceros (&) en la parte inferior, con los cuales signifi-
card "por ciento" o "por millar”, respectivamente.

Segundos (")

Al igual que el signo de los minutos, el cual se representa por una especie de comilla, los
segundos utilizan el mismo signo, pero repetido. Se utiliza principalmente en la geometrfa, astro-
nomfa, matematicas, etc,

Yen Japonés (¥)

Se representa por un signo con forma de Y maytscula atravesada por una o dos lfneas
horizontales en la parte media de su asta central vertical.

El adecuado conocimiento de estos signos, aunado al eficiente manejo en su expresién,
ayudar4 al disefiador grafico a dar mayor expresividad en el disefio de soluciones que tengan que
ver con las letras y los signos auxiliares, no cayendo solamente en un aspecto formalista donde no
tiene cabida para nada la expresién y el significado de estos signos. Ultimamente se estén dando
una gran cantidad de marcas que se han ido por el lado de emplear estos signos con ese principio
(el formal) dejando rezagado todo lo concerniente a la expresién que pudicra contribuir a enfatizar
su significado; tales ejemplos han abusado de los paréntesis, puntos, asteriscos, ctc., donde solo
porque la forma es muy pregnante y llamativa han sido empleados. Como contrapartida quisiéra-
mos comentar el excelente trabajo presentado por los disefiadores espaiioles Josep Maria Trias y
Jordi Canelles, los cuales desarrollaron cl logotipo para el establecimiento de miisica Audenis?!, en
el cual apoyados en los signos auxiliares del c6digo musical, supieron dar el suficiente énfasis,
entonaci6n, secuencia y holgura a la expresién fonética de ese nombre.

Con esto Hegamos a determinar una cantidad aproximada de mds de 125 elementos le-
tragrdficos bdsicos entre letras, niimeros y signos ortogrdficos (sin contar los que son dobles o que
presentan varias opciones en cuanto a su forma), los cuales se deben de tomar como base al trabajar
cn su diseiio, y que son propiamente, las particulas de la comunicacién escrita. Cuando se tenga que
disefiar un alfabeto completo, deberemos de tomar en consideracion la gran mayorfa de ellos para -
su conformacién total.

21 Liovet, Jordi, "Ideologfa y metodologfa del diserio”, Ed. Gustavo Gili, Barcelona 1981, p. 47,
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Audenis es ¢l nombre original del titular de una casa de instrumentos musicales. que denotan
por casualidad una referencia al campo del sonido (Audio). En él, se enfatiza ¢l contraste de los trazos
bicn definidos de las letras comparados con los signos musicales de rasgos informales, expresando
con'cllo la referencia de “noble producto artesanal fabricado a mane”. Al sobreponerse estos signos
musicales a dicho nombre, ayudan a transmitir su significado y pronunciacién con mayor claridad y
titmo. Por cjemplo la sefial (=), cquivale al legato de las partituras (o sea cl entrelazamicnto de los
sonidos de modo que no se perciban pausa entre ellos), al situarse debajo del diptongo cataldn au,
mientras que el segundo signo (—) o decrescendo, indica que ¢l punto mds alto de Ja entonacién del

nombre, se encuentra en la sflaba de, disminuyendo poco a poco hasta la sflaba linal ais. relacionando
de cste modo estas silabas.
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5. Nomenclatnra de las Partes de las Letras y Nimeros

Tomando en cuenta que el estudiar las partes con que estdn formados los caracteres,
constituyen lo que podrfamos llamar la anatomfa de las letras, el conocimiento de cada una de
estas denominaciones, pueden ayudarnos a especificar las partes que requieran de mayor atencién
en el disefio y trazo de las letras, alfabetos o logotipos con que estemos trabajando, de manera que
podamos después tomar decisiones para que aparezcan o no, con algiin estilo de trazo en particular.
Debemos de hacer énfasis que hasta el momento, ninguna nomenclatura ha sido aceptada
universalmente como definitiva, para designar exactamente las partes de una letra; atin asf, 1a gran
mayorfa coincide en cstos términos y sus definiciones, pudiéndolas sintetizar con dos nombres ge-
nerales llamadas astas y serifes, por ser lo que genera su configuracién, esto es, 1o que constituye el
cuerpo (asta) y lo que define sus remates (serifes). La nomenclatura de las partes de las letras son:

Alineaciéa inferior interior

Se le ilama asf a la linea horizontal que se ubica en la parte de abajo, misma que servird
de gufa a las partes descendentes de las bajas, en especial las letras que terminan con rasgos rectos,
a su vez que limite la parte inferior para el ojo de 1a letra.

Alineacién inferior exterior
Linea horizontal de se traza en la parte més baja de las Ifneas g(xfas para establecer sobre

ella los detalles geométricos que requieran de alguna correccién 6puea externa, como por ejemplo :
los rasgos mfenores de las caracteres bajos descendentes curvo : Ll

Alineacién media superior

Linea horizontal ubicada en la parte superior que ltura‘de."x" sin :‘cox_‘rc'ccién
Gptica. 8 L
Alineacién superior

Es la lfnea gufa superior que delimita el espacno mé.ximo e la altura de algunas letras,
Esta serd por tanto, el limite en la parte aita del ojo. Algunas veces coincidiri con la altura de las
mayusculas.

Altas, Versales, Capitales, Maydsculas

Son las letras mayisculas de un alfabeto. Se le llama altas, porque estdn los tipos (y de
ahf su extensién denominativa a las letras con esta forma) en la parte superior de 1a caja?? donde se
guardan los cuerpos méviles. Se le conoce también a las maydsculas como versales, porque
antiguamente empezaban todas las lineas de los versos con esta clase de letras, costumbre que ha
cafdo completamente en desuso en nuestros dias. Se le llama también capitales (Capital, del latin
capitalis, de caput: cabeza, de ahf letra principal), porque en sus inicios, estas letras se dibujaban
sobre los capiteles monumentales (capitalis monumentalis), llamindola mayiscula cuadrada
(capitalis quadrata), quedando finalmente este primer nombre en uso desde el Imperio Romano.
Por 1ltimo, se les llama mayisculas, porque proviene del latfn majusculus, de major -oris, que
significa mayor, muy grande.

22 Sobre todo Ja caja tipo espafiola (para idioma espﬁﬂol). porque existen de varias clases.
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Altura de las mayiisculas
Linea que sirve de gufa para establecer la altura méxima de las altas de nuestro alfabeto.
Altura de x

Se le llama asf al espacio vertical que abarca la letra x mimiscula, por tocar con sus cuatro
extremos las aristas de un rectdngulo imaginario, base proporcional de las demds caracteres
mimisculos, en donde se sitia el denominado ojo del cuerpo mindsculo. Asimismo, su altura exacta
en este espacio corresponderd al ojo medio del cuerpo. Esta altura normativa, esta limitada por dos
medidas: a alineacién media superior, y la alineaci6n media inferior o lfnea base, en donde en esta
iltima se apoyan todas letras y nimeros. Aunque en la altura de x no se incluyan las letras
ascendentes y descendentes por salirse sus rasgos de esta medida, este tipo de letras se guiardn por
1a alineaci6n superior o altura de las mayiisculas y la alineacién inferior, respectivamente. Aparte
de algunas letras mindsculas, se incluyen también en este espacio todas las versalitas, ademdas de
que en ciertas fuentes (Elzevir, Garamond, etc.) trabajen algunos mimeros en este tamafio, como
son el caso de los mimeros 0, 1, 2 y en ocasiones el 8.

Altura externa de x

Se le conoce con este nombre a la linea que representa el espacio permitido para cubrir
las correcciones Opticas de los caracteres mindsculos. Esta deberd de ir colocada en la parte
superior de la linea que define la altura de x, de manera paralela, a una distancia que el disefiador
juzgue pertinente segiin ¢l tamafio con que esté trabajando.

Altura externa de las mayiisculas

Al igual que el inciso anterior, esta linea delimitari el tamafio mdximo permitido para to-
das aquellas letras versales que lleguen a necesitar de una rectificacién visual, ubicada en la parte
superior de las mismas, a poca distancia de la altura de las maytsculas.

Altura media de x

Con este nombre se conoce a la lfnea que divide entre dos a la altura de x, con el fin de
guardar, en determinadas condiciones, la simetria necesaria en las letras mimisculas.

Altura media versal

Esta lfnea es el equivalente del inciso anterior, pero aplicado a las versales.
Anilles, Bucles, Ojales, Panza, Astas curvas cerradas

Son las curvaturas que hacen que se encierren los espacios en los caracterés La baﬁia de -

la P, es un anillo o bucle. Otros son: 0, Q, B, R, b,d, a,e,0,p,q,8,0,6,9,8. Cuando la curvatura
de la parte baja de la letra mimiscula g, se encuentre cerrada serd llamada amllo mferwr D
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Apices

Se le llama asf, a los trazos terminales que caracterizan a ciertas letras, propios de sus co-
las, ufias o ganchos, brazos y orejas de algunas mindsculas. Se caracterizan por presentar cuatro
formas especiales: de botén, de gota, de bandera, y de pico o uiia.

Arcos, Astas curvas abiertas

Son las curvaturas que no llegan a concluirse, presentdndose en determinadas letras como L

1aC,G,U,D,c,e,h,mmnu23,56,9.
Ascendentes, Trazos alzados, Rasgos elevados
Son las partes de las letras miniisculas o bajas, que estdn alzadas sobre la altura de x: b, d o
f, k, 1, y en ocasiones la t (aunque por lo comiin ¢sta se encuentra intermedia en su altura entre las’
ascendentes y los caracteres con altura de x), asi como algunas veces los mimeros 6 y 8.

Astas de conjuncién, Lazo

Las letras maytsculas B, D, P, R y las mindsculas b, d, h, m, n, p, g, u, presentan en su di-
sefio este tipo de astas que une las curvaturas con el asta principal.

Astas convergentes, Asta transversal quebrada, Montantes, Ataque,
Traviesa, Astas Oblicuas

Son las lineas principales de las letras que aparecen inclinadas en su estructura: A, M, N,
V: w: X Z, v, W, X, 7.

Bajas, Mindsculas

Son las letras mintdsculas de un alfabeto. Se les conoce con el nombre de bajas, porque
estdn ubicadas estas formas (implicitas en los tipos méviles) en la parte inferior de la caja espaiiola
que los contienen. Se les Hama mimisculas por ser reflejo del tipo de formas que se emplearon
para la graficacin del alfabeto en la época cn que se manifestaron como tal (siglo IX o X d.C.).
Proviene de la palabra latina minusculus, de minor, menor, significando el concepto de lo suma-
mente pequefio.

Barras, Astas transversales, Filete

Son los rasgos horizontales que unen directamente entre sf a esta lfneas con las ‘astas ver-
ticales, curvas o las convergentes: A, H, e. f, t, 4.

Base, Pie, Plinto, Basamento
Es la parte inferior horizontal de los serifes de las letras y niimeros.

Blancos externos, Vacio externo, Espacio externo, Contra punzén,
Hueco externo, Espacio Abterto

Son los espacios vacios que aparecen afuera de las letras.
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Bajas s
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Blancos internos, Vacio interno, Espacio interno,
Contra punzén, Hueco interno, Espacio cerrado

Se les 1lama asf a los espacios encerrados completamente en los caracteres. - .
Brazos, Travesaiio

Son las partes terminales de las astas rectas y curvas abiertas: T,L,F, E, Z, K, Y, z, k,y, .
2,51, C G, S, ¢, e, s. Estos pueden ser izquierdos y/o derechos, e inferiores y/o superiores.

Capitel, Cabeza, Trazo Inicial, Ménsula, Cima, Apex

Con este nombre se llega a identificar 1a parte horizontal superior de los serifes.

Cola, Gancho, Asta colgante, Terminal

Estas son los rasgos finales de las letras que no terminan en serif y que tienden a salir en
sentido diagonal o curvo ya sea por la parte inferior o superior en algunas de las letras mayisculas,
mimisculas o mimeros, pudiendo ser de cola recta o curva, segtin el disefio del caricter: J, K, Q, R,
f’ g’ j: T, t, y: 7» 9

Condensadas, Alargadas, Estrechas, Chupadas, Compactas

Son las letras que aparecen més comprimidas en un sentido vertical.

Contorno, Outline, Calada, Hueca, Abierta

Son las letras que se presentan generalmente en blanco, deﬁmendo su forma rcal una If- .
nea que delimitan el extremo externo de su superficie. ‘

Corbata

Se le llama asf a la lfnea horizontal que pamendo a la mx de algin eje ical de una
letra, termina en el aire; E, F. . G :

Cuello o Eslabén

Es el enlace que permite que la cola de 1a g se tina con su amllo superior.

Cuerpo

Es el tamafio o altura total del cardcter, que abarca no solo su tamafio individual, sino la
del alfabeto en conjunto, tomando como base la distancia que va desde la medida superior de las
letras mds altas (versales o ascendentes), a la medida que aparezca més abajo (descendentes) de
todos los signos. Esta medida es la 1inica rigurosa y constante que se toma por igual en todas las le-

tras, en todos los tamafios y variantes de la fuente, midiéndose en puntos tipogréficos. El cuerpo
debe de permitir a la letra ser legible.
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Contorno

== Corbata

== Brazo

1

Condensadas Cola mlp- Blanco externo
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Descendentes, Trazos caidos, Rasgos decrecientes

Son las partes de las letras que aparecen proyectadas debajo de la lfnea base o gufa: g, j,
p: Q. ¥, y algunas veces la letra J y los nimeros 3,4, 5, 7 y 9.

Decorativas, Ornamentales, Fantasia, Historiadas

Son las letras que componen esta familia, donde su configuracién se caracteriza por estar
adornadas con elementos auxiliares un tanto superfluas, que inciden como texturas y formas que
dan a su cara u ojo un aspecto més creativo y original.

Enlineada, Inline

Se le llama asf a las letras que presentan su aspecto general en negro pero rodedndoles
una linea que envuelve su configuracién. También se les llama asf a las letras blancas que estén
contorneadas por una linea que envuelve su forma, pero ésta ha sido trazada dentro de su perimetro
(en comparacién con las letras contorneadas o outline que también estdn en blanco, pero que su
trazo esta afuera de éste).

Espinazo, Eje Constructivo Curvo

Se le conoce con este nombre al eje curvo principal de Ias S mayuscula y mmuscu]a, asf
como del mimero 2 y la vocal "a .

Espolén

La pequefia proyeccién inferior que sobresale del rasgo vertical principal de la mayon’a de :
las G mayiisculas, es conocido con este nombre.

Extendidas, Expandidas, Ensanchadas, Anchas, Extended
Se les denomina asf a las letras que estdn més anchas de 1o normal.
Fina, Delgada, Ligth, Blanca, Libro, Book, Text

Son las letras que estdn configuradas con lineas delgadas en sus rasgos caracteristicos;
Una gran parte de estas fuentes se prestan sobre todo para facilitar 1a lectura de textos largos, por lo
que han recibido también en ciertas fuentes el adjetivo calificativo de libro, book o text. Sin
embargo, algunos autores han hecho hincapié en diferenciar tajantemente 1a$- fuentes finas,
delgadas, o ligth, de las book, libro, text o blancas, donde estas tltimas se graﬁcan de manera un :
poco mds gruesas que las pnmeras : : .

Fuente

Son el surtido de las letras nimeros y signos auxiliares que constituyen el conjunlo com-‘,
pleto de caracteres en deterrmnado'tamano, que se dan con un mismo disefio de alfabclo

Gotlcas, Letra negra, ‘Tex!ura, Gothlsh 0Old English

Sc les da estc ombre los '\lfdbclos que conforman esta familia, al representar. formal-
mente los rasuos vemcales con b'u‘ms alargadas, estrechas y grucsas, tendiendo gcncralmcntc a
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eliminar las curvas por presentar sus aristas de manera angular. Aunque se diseii6 originalmente en
Francia y se le conoce mds frecuentemente con un nombre relacionado con Inglaterra, es conside-
rada la escritura oficial cldsica de Alemania.

Hombro
Rasgo curvo que aparece en las partes superiores de las letras h, m, n, r.
Italicas, Cursivas, Bastardas, Bastardillas, Cancilleresca

Son las letras inclinadas, normalmente hacia el lado derecho. Aunque algunas veces el
término cursivo lo adoptan las letras manuscritas, por presentar como caracterfstica particular la
inclinaci6n en las letras realizadas por el curso de la mano a semejanza de las itdlicas, no todas las

" itdlicas son cursivas, siendo mds familiar el relacionar este término con las letras sans serif o
romanas que con las manuscritas. Estos caracteres son conocidos como itdlicos, por relacién
directa del pafs donde se origin6. .

Ligrima, Gota, Bot6n, Oreja, Lébulo

Es la forma sobrecargada que se da en las terminaciones de algunas letras. Se les llama
asf también, al pequefio rasgo que se proyecta sobre la parte superior de la letra mindscula g, para
darle su aspecto caracterfstico.

Linea Base, Linea guia, Alineacién media inferior

Es la linea imaginaria en que descansan las letras mayisculas, mintisculas y nimeros, asf
como parte de los rasgos de Ias letras descendentes (g, j, p, 9, ¥), que se ubican debajo de esta Iinea.

Linea base externa, Lineas guia externa

Es la linea que funciona para determinar el espacio necesario para indicar las correccio-
nes Gpticas que lleguen a necesitar las letras versales y mintisculas, asf como los miimeros.

Manuscritas, Cursivas, Caligraficas, Script, Inglesa

Se le llama con este nombre a Ias fuentes de letras que presentan en su disefio formal, las
caracterfsticas de uni6n y continuidad en los trazos de las letras, asemejdndoselas a la escritura que
ha sido realizada con mano continua.

Negras, Negritas, Negrillas, Gruesas, Bold, Heavy

Son las letras que presentan en su configuracién, rasgos firmes y gruesos que expresan
pesadez con su espesor.

Qjo, Cara

Es el disefio o estilo especial de la letra, sea bocetada o de los caracteres de imprenta.
También se le llama asf a la superficie impresa por una placa de metal. Es considerado en términos
generales, la imagen general de la letra, asf como el grueso de la superficie del signo, con el cual se
producird la impresién, siendo por tanto la altura y anchura real del cardcter, su forma, ademds del
contraste del blanco y negro que existe dentro y fuera de su configuracién, llam4ndosele también
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asf al espacio vacfo no impreso que queda en el interior de las letras. Al igual que la armonfa que
debe de existir entre cada una de las facciones de los caracteres de una sola fuente, se puede
comprobar su eficiencia al percibir los resultados que de ellos se obtengan en cualquier impresién
de cuerpos pequeiios, pues no resultardn tapados por la acumulacién de tinta que se junta en los
tipos méviles. El ojo se divide en tres partes, ojo superior, medio, e inferior. El denominado ojo
medio, equivale a la medida que ocuparfan las letras mimisculas en un espacio de 1a altura de x. El
llamado ojo superior se presentarfa junto con cl ojo medio, en el espacio de las letras altas y
ascendentes, mientras que en el espacio de las descendentes serfa ocupado por el ojo medio y el
inferior. Es un hecho evidente que el buen disefio que de ellos se obtenga, incidird en la obtencién
de una eficiente lectura.

Partido

Es la linea delgada o surco fino muy comiin en las letras con serif, que poseen un con-
traste muy marcado en las lineas verticales que la forman, donde por ejemplo 1a linea derecha de la
letra U con serif, serfa denominada de esta manera, asf como el rasgo delgado que une el hombro de
1a asta derecha con la parte izquierda de la n.

Peso, Espesor, Grueso

Son los distintos espesores en que se presentan un mismo disefio de letra, en sus diversas
opciones bésicas: delgada (fina o ligth), mediana (seminegra o médium), gruesa (negra o bold).

Pico

Puede llamarse de esta manera, a los rasgos que aparecen en la parte superior de las le-
tras, al trazo inicial o final de la cabeza, el extremo de los brazos y algunos 4pices, que presenten
una forma puntiaguda en sus terminaciones. Normalmente esta forma lleva un sentido descendente.

Pierna, Asta media

Se le llama asf, a las lincas verticales que sustentan a las letras m, n, u, 1

Pilastra, Basa

Es el trazo vertical de 1a G, asf como el sostén de los brazos de 1a Y, y los rasgos vertica-
les de los mimeros 4 y 5. Tl :

Punto, Punto tipogrifico

Se le 1lama asf a la unidad de medida bésica que establece los distintos tamafios de una le-
tra. Este es el elemento principal del sistema de medida tipogréfica. Existen principalmente dos sis-
temas de puntos: el punto Didot, que mide 0.3760 mm. (a 20 °C), sirviendo como unidad estindar
en casi toda Europa, y el punto Angloamericano, que mide 0.3515 mm. (0.013838 pulgadas),
empledndose en Gran Bretafia, Estados Unidos y varios paises de América Latina, entre ellos

Meéxico. Aproximadamente 1 pulgada (2.54 cms.) equivale a 72 puntos en estos dos sistemas de
medicion.

Rabo

Es el rasgo caracterfstico que desciende de 1a Q o la pequefia diagonal de 1a R.
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Redonda, Normal

Se le define asf a las letras que presentan las formas y espesores estandarizados de una
fuente para texto, en comparacién con las letras de forma itdlica, condensada, extendidas, asf como
con las finas y las gruesas. Se emplean para escribir la informacion general de cualquier docu-
mento.

Salpicadura

Es el detalle imaginativo y creativo que aparece en algunos remates o serifes,
presentdndose en forma curva.

Sans Serif, Sin Serif, Sin Patas, Grotesca, Palo Seco, Palo bastén, Sin pie.

Le llaman de esta manera, a las letras o fuentes de letras, que poseen como caracterfstica
particular, la forma de sus astas principales y sus terminaciones sin detalle ni rasgo alguno (en
comparacién con las serif), presentdndose de forma recta sus terminaciones.

Seminegra, Mediana, Médium, Semi, Demi

Es el nombre que se le da a las letras que presentan en su trazo una delineacién normal en
su peso, en comparacién con las finas o las negras.

Serie
Son las opciones de tamaiio que presentan las fuentes, en diversos puntos.

Serif, Serifa, Serife, patin, Gracia, Remate, Terminal, Trazo terminal,
Pie, Pata, Asiento

Son las pequeiias lineas perpendiculares que aparecen en los extremos de los trazos prin-
cipales de una letra. Estos se¢ dividen en varias formas que son: rectiforme, concaviforme, curvi-
forme, anguliforme, degradante y contrastada (éstas tres ultimas se llegan a integrar, a veces, en un
solo grupo llamado mixtiformes). También tienen este nombre (serif), las fuentes de letras que se
agrupan en una familia denominada de la misma manera y que ostentan este detalle gréifico,
conociéndose también como romanas, por proceder su forma de los caracteres grabados durante
Roma Imperial. ‘ S

Sombreada, Shaded

Son las letras que presentan proyecciones de su forma en medios tonos o tonos continuos
para enfatizar su configuracién por medio de una sombra.

Supernegra, Muy Gruesa, Extra bold, Ultra bold
Son las letras que estén trazadas con rasgos muy pesados o muy grucsos. :
Tarabita, Aguja de Hebilla

Es el pequefio brazo horizontal que diferenciala G dela C.
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Tensor
Nombre del rasgo principal gue se engrosa dentro del trazo curvo de algunas letras,
Tronco, Tallo, Asta vertical, Fuste, Montante

Se les llama asf al rasgo principal vertical de las letras mayisculas. En el caso de las le-
tras mintsculas, las astas verticales pueden ser ascendentes, medias (0 centrales), y descendentes.

Uiia

Es el mismo trazo que el pico pero opuesto a éste, presentdndose a veces como una salien-
te especial en el extremo final de las colas y de los brazos. Generalmente la ufia lieva una direccién
ascendente, mientras que el pico descendente.

Variante, Variacién, Rama

Entendemos asf, a las diversas variaciones tanto de peso como de forma de una fuente:
extendida, condensada, negra, negrita, blanca, itdlica, sombreada, contorneada, etc.

Versalitas

Es la letra mayiscula que se presenta con el mismo tamaiio de la mindsculas pertenecien-
tes al mismo cuerpo, fuente y clase. Esta puede ser redonda o itdlica, aunque esta dltima no posee
una funci6n especial. Esta letra sirve, en términos generales, para resaltar alguna informacién
especial del documento, que requiera mayor importancia sin notarse demasiado respecto al texto.

Veértice
Aunque pueden haber tres distintos tipos de vértices, los superiores, medios e inferiores,

los tres se caracterizan en presentar alguna unién y cruce de las astas inclinadas que conforman
cadaletra: A,K,M,N,R, V, W, X, Y, k, v, w,X,y,2, 4.
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CAPITULO IV
FACTORES SUBSTANCIALES EN EL DISENO DE LAS LETRAS

6. Principios Formales de las Letras y Nameros.

Al pretender incluir con este titulo todos los aspectos que constituyen los principales atri-
butos de los signos letragréficos, una cosa importante de resaltar serdn-las ventajas de estas bases
formales, que permitirdn guiar al disefiador grafico desde sus cimientos al disefio de letras y signos,
explicando de la manera m4s sencilla y convincente, las reglas que se han ido comprobando con el
paso del tiempo y la experiencia, al hacer més objetiva y préctica las variadas teorias e hip6tesis de
disefio que se han dado en la mente de los profesionales que han trabajado en esta drea.

6.1. Cualidades de las Letras y Niimeros

Son tres las cualidades, que debemos de procurar mantener siempre en el disefio de las le-
tras, la percepcion, la legibilidad y la expresi6n, no pudiendo jerarquizarse por ser interdependien-
tes las unas a las otras. Si una letra no se ve, no podemos decir que sea legible y mucho menos
expresiva. Si la misma letra no es legible, aunque veamos algo, como vamos a entender 1o que estd
tratando de informarnos. Y si no es legible y tampoco nos expresa su significado, que caso tiene el
que se vea. Por lo tanto, cualquier descuido en estos atributos esenciales en las letras, influirdn para
que no llegue a funcionar adecuadamente.

6.1.1. La Percepcitn

Hemos querido iniciar esta parte con este concepto, porque aunque pueda parecer de me-
nor importancia respecto a las otras, esta funcién es bdsica para que la expresién y la legibilidad
puedan trabajar eficientemente. Si entendemos a la percepcién como el proceso que nos permite
llegar a conocer un objeto, nos daremos cuenta que el sentido que mds empleamos para percibir a
los signos letragrdficos, es indudablemente la vista. Esta recepci6én visual es mds rica que sus
similares (en comparacién con la recepci6n auditiva y la recepci6n téctil, que las empleamos en
menor proporcién), porque aparte de permitirnos darnos cuenta de la comunicacién momentédnea
(expresiones del rostro y del cuerpo, ademds de las sefiales creadas con la luz y el humo, entre
otras), nos facilita también una comunicacién permanente, al captar los objetos que signifiquen
algo especial para el ser humano (lenguaje de flores; palos para contar; cruz; rosario; etc.); asf
como sefiales en objetos (pintura y escultura) entre los que sobresale la escritura,

6.1.1.1. El Contraste

¢Cual serd la clave para que cualquier signo se pucda ver con mayor facilidad? Ihdcpen-
dientemente de los factores fisicos, emotivos y sociales, asf como de luminosidad y de constancia
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(Facultad perceptiva: ~ Se ve 0 no ve)
Hoy Unico dia

VIR VIRIVIVY VAYY
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CEMENTO
Comento

(Facultad expresiva:  Expresa 0 no expresa)
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del estimulo entre otros, que contribuyen a que el objeto se perciba sin dificultad, parte de esa clave
se encuentra en los principios de la teorfa de la Gestalt!. Esta teorfa, que ampara los preceptos de la
forma cn todos sus aspectos perceptuales incluyendo el contraste, permite, mediante esta oposicién
o diferenciacion entre las caracteristicas de dos objetos, el que se noten claramente cuando se
comparen entre si, con el fin de identificar y manifestar su presencia. Ese contraste? se¢ puede
presentar de varias maneras, pudiendo ser por:

Contraste de Tamaiio

De acuerdo a las investigaciones de varios et6logos, el contraste de tamafio llega a ser de
mucho impacto en los seres vivos. En cierto tipo de aves que anidan cn el suclo, se realizé el
experimento de colocar junto a su nido con huevos, un nido muy semejante al suyo pero con un
gran huevo pigmentado con la misma textura visual. La sorpresa de los investigadores llegé a su
climax cuéndo el p4jaro, al comparar los dos nidos, prefiri6 el del huevote, sentdndose arriba de él
de una manera muy graciosa para empollarlo. Concluyen los investigadores que el contraste de
tamaiio influye de igual manera en el ser humano. A todos nos gusta lo impactante, y es muy
comiin que los hombres volteen a ver a una muchacha con sus atractivos fisicos bien formados, al
igual que las mujeres con el sexo opuesto. El contraste de tamafio llamard siempre la atencién.

En el disefio letragrifico, este tipo de contraste se puede lograr con facilidad con el esta-
blecimiento de una medida de letra que sea considerada como la bésica o normal, que al compararla
con ofras de distinta altura, pueda establecerse con facilidad la diferenciacién de su tamaiio; esto es
una grande, con una mediana o una pequefia. La efectividad que se obtiene al distinguir la inicial (o
capitular) de los titulares del texto mediante una letra de mayor tamafio que las siguientes, cs
clésica en el disefio con letras, asf como el empleo de este mismo recurso en la letra final de un
encabezado o en algiin logotipo: A a

Contraste de Estructura

Este tipo de contraste se puede lograr ficilmente al acercar dos o mds letras que posean
una forma geométrica diferente en su estructura, enfatizado por el hecho de significar y representar
distinto sonido: Una A, una H, y una O.

Contraste de Forma

Al exponer en algunas fuentes una representacion distinta para una misma letra, se puede
enfatizar con mayor fuerza el contraste de forma al juntar varias configuraciones de un mismo
cardcter con igual sonido, pudiendo igualmente funcionar el principio de diferenciacién de forma
que existe entre las letras altas y bajas. Este ejemplo de contraste es semejante al efecto llamado
parangonar (hacer comparacién de una cosa con otra), que cn la jerga tipografica significa
combinar en una misma linea tipos de diferente cuerpo empleando regletas o espacios para obtener
una alineacién normal: E e.

Partiendo que esta teorfa tiene ya como minimo unos 60 afios, los conceptos con que originalmente empezaron se han

ido ampliando 'y enriqueciendo, pudiéndose encontrar parte de sus bases en el Ilbro de - Kohler W., Koffka K., y

Sander F., "Psicologia de la’ Forma", Ed. Paidés,’ Buenos Aires 1969, 127 pp. - Asimismo_ el libro’ llamado “La

Percepcmn" de Irvm Rock, Ed, Blbholcca Scnenuﬁc American, Barcelona, :1985,:243: pp.,” trac _varios.lemas
*q

amplmremos un poco més algunos de estos conceplos
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Contraste de Representacién

Cada fuente presenta distinto disefio formal de las mismos signos que constituyen el alfa-
beto. Por ello, podemos decir que existen bésicamente varias opciones formales de la misma letra o
signo, como son: cuatro tipos vilidos de representacién de l1a a: @4 q, a, Q; dos de la g: g, 8; dos de
laz: 2, z; dosdel 3: 3, 3; dos del 4: 4, 4; dos de &: &, &, etc.

Contraste de Direccién

Al tomar como base los cuatro sentidos elementales del espacio bidimensional, 1a direc-
ci6n de la letra puede variar en sentido normal como de cabeza, asf como hacia arriba o también
hacia abajo. De la misma manera, podemos dar mayor énfasis a 1a percepcion por el contraste de
direcci6n al variar las letras de un mismo sonido, 1o que no llega a influir en su facilidad de lectura
si se conserva el sentido original de la estructura formal del signo, interpretindolo también por
tanto, como un contraste de equilibrio, en ¢l caso de emplear pocas letras. Si se varfa la direccién
original de las letras que requiramos, éstas podran ofrecer las opciones que se apoyen en los
sentidos: contrario, contrario de cabeza, contrario hacia arriba como contrario hacia abajo; los
logros dependeran de las intenciones buscadas, recordando también que las lineas base en diagonal
ofrecen atractivas opciones, entre las que destacan los signos que estdn en sentido ascendente (esto
es las que se apoyan de izquierda abajo a derecha arriba) como en descendente (en sentido
opuesto), por dar una distinta presentacién al signo que conservar sin embargo su estructura
original como eje rector de la letra.

Contraste de Inclinacion

Esta oblicuidad le conferird a la misma letra un rasgo de movimiento, con el cual le harg
notarse con mayor facilidad con respecto a las que no lo tengan. Es por csto, que en el manejo
normal de algiin texto, documento o impreso, las llamadas de atenci6én que se desean hacer para en-
fatizar alguna informaci6n, se realizan generalmente con letras itdlicas: H, A

Contraste de Amplitud

En este punto caen las variantes de letras que van desde las condensadas a las extendidas,
poniendo especial atencién en el contraste de la medida horizontal de la proporcién de las letras,
con lo cual se facilita mds la percepci6n de las mismas: M, M, M.

Contraste de Peso

Las opciones que presentan las letras en cuanto a su peso, ayudan a diferenciarlas con
mayor facilidad. No se ven igual las letras delgadas que las medianas, o éstas que las gruesas. Por
este hecho natural, es més probable que se noten con mayor facilidad las letras gruesas sobre un
texto con signos delgados, en comparacién con un texto formado con un mismo valor visual de
gris, impresas en un solo peso: B, B.

Contraste de Color

Partiendo de los principios bdsicos de la teorfa del color, 1as letras que se presenten sobre
colores complementarios u opuestos, se permbxrfm en términos generales con mayor facilidad a los
que sean adyacentes o semejantes. Aquf. qulstéramos -extendernos un poco, al comentar que de
acuerdo a estudios experimentales frecuentemente comprobados, los colores de las letras que se
perciben con mayor facilidad, son ]as que apareccn cn tinta negra sobre un fondo amarillo, justifi-
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cando el porqué la sefializacién de las carreteras hayan escogido estos pigmentos para representar
las seiiales principales de su sistema. Las letras amarillas sobre negro, asi como el verde, el rojo o
el negro sobre blanco, aparecerdn en el siguiente orden jerarquizado, aunque claro est4, cuando los
fondos amarillo, negro y blanco se encuentren en situaciones especiales como el desierto, la noche
o 1a nieve, sus condiciones de efectividad y percepci6n variardn en buena parte, teniendo que so-
breponer esta desventaja con otros recursos de disefio.

Contraste de Textura

Si entendemos a la textura como la cualidad visual (y tdctil) de una superficie, 1a tejedura
que puede presentar la cara de diferentes letras que forman un texto, contribuird a que se perciba
con mayor facilidad sobre las que no lo tengan (sobre todo las que aparecen con una configuracion
contorneada). Estos atributos funcionardn prudentemente, cuando las caracteristicas del fondo en
donde se presente la informacién textual, no influya en su detrimento. Sin embargo, csas texturas
presentarin desventajas de contraste al compararse con 1as que solo exponen la mancha continua de
su cuerpo sobre un fondo liso, produciendo éstas tltimas una tonalidad grisicea en el texto..

Bien sabemos que la eficiencia en el manejo del contraste, nos remitird a la claridad en la
percepcién del mensaje. Por tanto, puede ser aceptable en algunas ocasiones manejar individual-
mente 1os conceptos antcs expuestos, aunque otras veces podrdn obtenerse mejores resultados si se
" combinan dos o tres ideas de cllas para dar mayor claridad al objetivo deseado, como es el de
emplear el contraste de tamafio, de peso y estructura en un trabajo, asf como el contraste de
direccidn, de forma, de inclinacién y de amplitud en otro. Siempre que en una composicién un ele-
mento se presente como diferente entre muchas partes iguales, tendrd una gran probabilidad de ser
visto con mayor facilidad por el perceptor.

6.1.2. LA LEGIBILIDAD

Toda persona que trabaja con el disefio grifico y en especial con la letra, sabe perfecta-
mente de 1a gran necesidad de manejar adecuadamente 1a legibilidad. Sin ella, no se entenderia con
facilidad el mensaje textual que se pretende transmitir. Al presentarse con gran frecuencia la gran
interrogante de intentar esclarecerla, una precisa definicién de la legibilidad, no puede ser dada con
facilidad; en parte porque sabemos aparentemente el qué investiga, pero de igual modo no co-
nocemos hasta donde. Si bien cada vez se estd investigando mds en ella, haciéndose también mds
amplio y profundo su rango de accién, por encontrar otros conceptos que contribuyen y enriquecen
1a funci6én que ella pretende3, consideraremos vélido en este estudio el definir a la LEGIBILIDAD
como la cualidad que permite reconocer rdpidamente las formas de las letras para facilitar la
lectura, con el fin de que sea entendido, comprendido y bien memorizado el material escrito,
relacionada intrinsecamente con el minimo de energfa perceptiva, cognitiva y motora que se
consume, para la mdxima velocidad de su lectura.

3 La mayorfa de los libros que tratan sobre el tema de la letra o 1a tipograffa, hacen referencia de ella; pero queremos
bacer énfasis en las importantes investigaciones que ha realizado y compilado Frangois Richaudcau en los dos libros
que ha escrito sobre este tema (aparte de los ensayos y articulos de revistas especializadas), que han aportado con
mucho, aspectos que en verdad son interesantes, haciendo que se vaya enriqueciendo cada vez mds este término, lo
que convierte précticamente a la legibilidad en una especialidad dentro del estudio de Ia letra. Aunque nparentemente
el segundo libro se podrfa interpretar como una traduccién del primero, es, segin el autor, una extensién del primero
debido a los afios que hay entre Jas dos ediciones y a los avances que se han logrado descubrir. Richaudeau, Frangois,
"La Lisibilité"; Centre:d'Etude et de Promotion de Ia Lecture (CEPL/Retz), Paris 1969, 303 pp; y “La Legibilidad.
Investigaciones Actuale.\'" Biblioteca del Libro, Fundacién Germ4n' S4nchez Ruipérez, Madrid 1987, 212 pp., det
mismo autor. De la misma manera, la mvcsugacnén de "The Legnbxlxty of Type", Mergenthaler Linotype Company,
Brooklyn N. Y 1935 67 ju llcg'\ a aporlar mlensantcs ncpeclos (algunos mc]uso olvxdados) sobre este tema.
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Al decir que esta importante cualidad permite facilitar el proceso de lectura, habrd que re-
calcar que es mediante el manejo adecuado de los atributos de las letras, las palabras, las lineas, las
columnas de las p4ginas y los espacios vacios (entre otros elementos del disefio), los que funcionan
como estimulos visuales para hacer més entendible y grato la composicién del escrito, reduciendo
con ello el cansancio que pudiera producirse al incrementar su atencién, por lograr un mejor
entendimiento del documento lefdo.

Desde hace afios se consideraba a la letra como el punto rector a estudiar para perfeccio-
nar la legibilidad. Esta partfa de la base que estos signos eran la unidad de lectura de todo docu-
mento, donde el ojo del lector interpretaba letra por letra cada palabra del escrito. No obstante,
ahora sabemos por apoyarnos en investigaciones y ecxperimentos muy precisos, que a pesar de que
las letras formen palabras y frases, son éstas tltimas las que en verdad transmiten las variables para
la LEGIBILIDAD, siendo las palabras claves o frases claves las que auxilian y contribuyen en gran
medida al lector para lograr este objetivo. De hecho, toda palabra y frase se forman de letras, y si
bien siempre correremos el riesgo de no redactar los escritos de 1a mejor manera (lo que afectarfa
ya de por sf con la LEGIBILIDAD), no podremos darnos el lujo de escribir con letras confusas porque
con esta respuesta no habrfa posibilidad de comunicaci6n. La clave de disefio es, por tanto, conocer
las variables que influyen en la LEGIBILIDAD para comprender mejor su funcionamiento, dando el
suficiente énfasis a las formas de las letras de Ias palabras claves, para leerlas con mayor facilidad.

Conforme se han ido profundizando las investigaciones en este campo, se han podido
conjugar diversos factores que se han considerado preponderantes para determinar su eficiencia en
el manejo de Ia informacién. Cualquier elemento que incida sobre el entendimiento de 1a informa-
cién impresa o audiovisual, deberd de tomar en cuenta a estos tres importantes ejes: El lector, que
es quien interpreta la informacién, influyendo en él su cultura y educaci6n, su capacidad en la
préctica de lectura, su edad, asf como sus factores fisiolégicos para percibir la informacién. El
ambiente, donde deberd de tomarse en cuenta la iluminacién, las generalidades del contexto, la
distancia a la que sc deberd de leerse la informacién (minimo 30 cms.), asf como el 4ngulo de
lectura. Y por iiltimo las condiciones del escrito, en donde las caracteristicas del disefio, impresién,
y material de soporte influirdn para que funcione correctamente este importante atributo de la
comunicaci6n visual.

Si bien es cierto que la LEGIBILIDAD csté relacionada con la velocidad con que puedan ser
reconocidas répida y sin dificultad las formas de cada letra y palabra a través de su contraste?, to-
das cllas se podrin hacer comprensibles y entendibles como signos comunicativos en nuestra
mente, solo una vez en que las letras hayan sido identificadas con el significado que posean, al po-
der asignarles sus valores fonéticos correspondicntes con que formen palabras, frases y parrafos en
un documento. Por ello, varios autores’ han hecho hincapié en que la facultad del rdpido recono-
cimiento de los textos o legibilidad, debe de trabajarse a la par con la facilidad de su lectura o
leibilidad. Este ltimo concepto no debe de confundirse con el primero, puesto que este segundo
término pretende objetivos muy particulares que, al complementarse entre las dos, aportardn al
lector las bases necesarias para el reconocimiento y la facilidad en la lectura de un texto, debido a
las maltiples variantes que inciden sobre el campo visual. Al tener bien claro estas funciones,

4 Aunque algunos autores consideran como cualidad especial de la legibilidad al contraste, nosotros hemos ubicado
este atributo en ¢l rango de la percepcidn, por considerar que le es mds propio, sin que por ello se pueda pensar que
no posee ninguna relacién entre cada una de los tres atributos de Ia letra, tanto en la percepcién, la legibilidad y la
expresi6n, ya que aparece frecuentemnente enlazada con los tres, para que puedan cumplir adecuadamente su funci6n,

5 Entre ellos a Mc Lean, Ruari, en "Manual de Tipografia”, Ed. Hermann Blume, Madrid 1987, pp. 41 a 48; Turnbull,
Arthur T. y Russell N, Baird, "Comunicacidn Grdfica”, Ed. Trillas, México D.F. 1986, pp. 99 a 110. Ademss existe
un interesante articulo escrito por Luis Carlos Herrera llamado “Legibilidad y Leibilidad en tipograffa” cn la revista
dedisefio "México en el Disefio", Afio 1 Nimero 3, [V-V-MCMXCI, México D.F. 1991, pp. 34 a 43.
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podremos decir con bases firmes que la LEGIBILIDAD estd compuesta de dos partes importantes: La
leibilidad y 1a legibilidad, las que cn ciertas circunstancias llegan a coincidir en algunos aspectos
particulares.

6.1.2.1. La Leibilidad Textual

Por razones de nuestro estudio, la primera de ellas 6 Ieibilidad, la denominaremos leibili-
dad textual al cubrir ésta el qué hacer para que se lea con la mdxima facilidad, mayor
comprensién y mejor memorizacion el escrito. Este punto abarca los aspectos conceptuales de
indole lingiifstico, psicomotriz y neurofisiol6gico relacionados directamente con el disefio de los
escritos, asi como con principios ya comprobados que deben contener los textos para obtener con
ellos una mayor LEGIBILIDAD, facilitando y beneficiindose con:

1° La importancia de una buena redaccién del escrito

Se ha comprobado que los principios de Ia leibilidad empiezan con el estilo, el contenido,
la estructura y el vocabulario literario que se usen para componer las partes de los textos. Factores
como el empleo de palabras muy complejas, muy largas, no precisas en su significado, as{ como la
redaccién de las oraciones conjugadas en otro tiempo y palabras de mds, hacen que en conjunto se
pierdan importantes fracciones de segundo que al final confluyen en un mayor tiempo y esfuerzo de
lectura para decodificar la informaciénS, La recomendaci6n que citan los expertos es que redacte-
mos las ideas en pocas, claras, precisas y sencillas palabras cortas, pues no olvidemos que leemos
con la mente y no con los ojos, tal como 1o expresa Richaudeau’: "Pienso mds rdpido que leo. Mi
produccidn lingiiistica es relativamente lenta: hablo a la velocidad de 9.000 palabras por hora,
escribo mucho mds lentamente, a 1.600 palabras por hora, y mecanografio a 3.000 palabras por
hora. Pero leo mucho mds rdpidamente: a 27.000 palabras por hora si soy lector medio".

2° Fijaciones, cambios de posicién y regresiones en [a lectura de un texto

Es comiin suponer que al estar leyendo un texto, nuestros ojos realicen un deslizamiento
continuo sobre las palabras que lo conforma. La verdad es completamente opuesta a esta idea.
Ahora sabemos que los ojos llegan a detenerse en cicrtos lugares del texto, desplazdndose brusca-
mente hasta la siguiente fijacién. Esto ha sido comprobado en experimentos que avalan la existen-
cia de tres acciones que realiza la vista en cada lectura de linea, siendo éstas denominadas
fijaciones, que son las detenciones visuales; los cambios de posicién, que son movimicntos
progresivos de izquierda a derecha; y las regresiones, que son los movimientos invertidos de
derecha a izquierda para volver a leer la palabra o linea. Estos tres impulsos permiten evaluar el
grado de complejidad de la lectura, donde el lector tardard mds en las fijaciones y hard mis
regresiones, cuando sea mds diffcil de leer cl texto por hacer mds cortos sus desplazamientos.

Las fijaciones pueden prcsentarse cn algunas letras iniciales, letras intermedias, o espa-
cios vacfos que formen las interletras. o las interpalabras.' Su duracién puede ser variable depen-
diendo de la capacidad del lector,pero un promedio de 250 milisegundos llega a tomarse como
estdndar para estos efectos, en comp c16n con el tiempo requerido para los desplazmmcntos, los
cuales llegan a cfectuar su cambxo en nullsegundos agrupando mds caracteres en los
segmentos largos. Por mmo, la mayor: parte’ del empo de lcctura nucstros OJOS estdn mm()vﬂes

6 Lévy-Schoen, Ariane y I Kevan O Regan,.*La Mtrada yla’ Lectt ’
Niimero 94, Volimen 9, Madrid, 1991, pp. 838 a 849.
Richaudeau, Frnm;onse "la Leglbllld(ld lnvesugacmne:Actuales” Op Cl( pp 171

" en ln revxsla clenuﬁca "Munda Cu-nl(/' ico”,
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L’ ceil était dans la tombe et regardait Cain
(El ojo apunta dentro de la tumba y mira Cain)

" Al contrario de lo que se cree normalmente, la vista no realiza un
seguimiento lineal y constante de los textos que se leen. La verdad
es que se detiene en algunos centros de atencién de las palabras,
desplazdndose instantes después al siguiente punto de interés de
manera brusca y rdpida.

2°, Fijaciones, cambio de posicién y regresiones en la lectura. :

Figura 68a.  Atributos de la Leibilidad Textual,



(nueve décimas partes del tiempo invertido en la lectura), permaneciendo fijos en algunos de los
puntos referentes.

Resultados de pruebas han comprobado que el tiempo empleado por la mirada en una pa-
labra, depende en grado sumo de la primera fijacién. Mientras mds tiempo se tarde la vista en
encontrar la ubicacién exacta de esta primera percepci6n, mds tiempo se llevard en reconocer la pa- .
labra y decodificarla, por lo que volver4 a intentarlo de nuevo perdiendo tiempo importante para su
lectura. Si la primera fijacién (interpretémosla como el centro de atenci6n de una palabra ailada) se
sitia un poco a la izquierda del centro de una palabra corta, ésta se identificard m4s aprisa que si la
mirada se ubica en un extremo, aunque conforme se vayan alargando las palabras, su posicin se ird
desplazando hacia el inicio de la misma requiriendo de mayor tiempo antes de abandonarla. Para
las palabras de once letras, el punto de fijacion se sitia a la cuarta parte,

3° Laclaridad en la escritura

Depender4 en este inciso de la capacidad de 1a buena escritura que tenga una persona, en
comparacién con los textos que s¢ imprimen con texto mecénico, asf como la clase de fuente que
presente la claridad en el escrito:

G, oo edxmé?w spswal o cuades wn sisdema diyir

La escritura es un lenguaje visual, €l cual es un sistema de inter-
comunicacién humana por medio de signos graficos convencionales de
caracter visible.

4° El empleo de palabras cortas y texto corto

Las investigaciones han demostrado que ciertas palabras principalmente cortas como
ALTO, CEDA, SIGA, son m4s identificables en versales que en caja baja: alte, ceda, siga. Estas
palabras trabajadas de manera aislada, pueden ser més reconocidas por la estructura interna de sus
letras que las componen, que por el contorno general de la palabra conformada, ademids de
presentar cierto énfasis imperativo en su expresién. Con ello llegamos a establecer que la leibilidad
textual de las palabras son también en parte, las palabras que se frecuentan més; las més cortas; las
mds antiguas; las mds simples en el plano morfol6gico; y las que poseen el mismo nombre de la
palabra pero con diversos significados (polisemia) por percibirse con mayor rapidez, en compara-
_ ci6n con las palabras nuevas, largas y complejas. Al escribir en altas y bajas distintas palabras, serd
més ficil leer Gato por tener varios significados: animal felino, herramienta, juego infantil, per-
sona sagaz, sirviente, ctc., que Paraminodimetilanilina, siendo su tnico significado el ser un
derivado qufmico que s¢ usa en sintesis de colorantes.

5° El emplear palabras familiares

Para todos es fdcil y comiin leer las palabras mamd, oso, tie, pato, cic. Aiin cuando la
persona madura conozca una mayor cantidad de palabras, incluso algunas mds complejas y
especializadas, sabrd cuando emplearlas en tal y cual situacién y cuando no, aunque sicmpre tenga
presente sus distintos significados. Una variable importante en la lectura de textos reside en que
una palabra frecuente se identificard con mayor rapidez y facilidad que otra que sea més rara. En
nuestro campo (el diseiio), sabemos qué significa y para qué funcionan las palabras pregnancia,
legibilidad, reticencia, ctc., asi como cn otros campos de estudio ajcnos al nuesiro, los términos
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ondatra, abalorio, caligine, etc., con las cuales, cuando nos tratemos de comunicar con alguna
otra persona fuera de nuestro drea profesional, procuraremos no nombrarlas con esos términos sino
con palabras mis sencillas que expresen su mismo significado o funcién.

6° La constancia y frecuencia en el uso de términos

Es muy probable que cualquier persona tenga que leer al principio muy despacio los nue-
vos términos largos con que posteriormente se familiarizard. Al cabo de un tiempo, ya no leerd
literalmente la palabra letra por letra ni silaba por silaba, como haremos probablemente en un
principio tanta gente, sino que se identificard con facilidad al percibir los rasgos formales que le
son propios a esa palabra (contorno, altas, bajas, ascendentes, descendentes, espacios vacios,
mancha textual, etc.), ayudéndole a formar un banco de imagenes en su cerebro con el cual podrd
interpretar posteriormente esa misma palabra cuando se le vuelva a presentar. Incluso en ocasiones,
se sintetiza su descripcién textual con iniciales, como es el caso del ADN, representando mental- .
mente el mismo significado, aunque algunas personas no lo sepan pronunciar con fluidez:

Acido desoxirribonucleico
Acido Des-oxi-rribo-nuclei-co
Acido Desoxi-rribo-nucleico
Acido Desoxirribo-nucleico
Acido Desoxirribonucleico

7° El empleo de letras con tamaiio mds grande de lo normal para lectores con poca
experiencia, asi como para edad avanzada

Texto escrito para personas con vista cansada y para nifos.

g

8° La importancia que tiene el hibito de lectura en determinada familia de letras en
cada sociedad

Los alemanes estdn acostumbrados a leer y escribir en fuentes géticas. Si un documento
estd escrito en tales caracteres en el idioma natal de varias personas de distintas nacionalidades, los
resultados serdn palpables en la facilidad y mayor velocidad con que el alemén pueda leer el mismo
texto por su familiaridad con la fuente.

Se le llama Euente, al conjunto v surtido de letras, digitos v signos auxiliares
?ue com@’tttunet}2 un alfabeto completo, compuesto por elementod individuales pero con
ormas comunes.

Se le llama fuente, al conjunto y surtido de letras, digitos y signos auxiliares que
constituyen un alfabeto completo, compuesto por elementos individuales pero con formas
comunes.

9° Las ventajas que presentan los textos formados en altas y bajas, que los que estan
compuestos dnicamente en altas, sobre todo en ciertas fuentes

£ LEIVILIDAD ICEETUAL PRETCRDE CEIABLECER CL OUE HACER PARY
QUE GE LEY CON MAYOR FACILIDAD UN CSETRITO. (Altas en una fuente Gética).
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o La leibilibab textual pretende edtablecer el qué hacer para que 8e lea con mayor fa-
cilidbad un edcerito. (Altas y bajas en una fuente Gética).

LA LEIBILIDAD TEXTUAL PRETENDE ESTABLECER EL QUE HACER PARA
QUE SE LEA CON MAYOR FACILIDAD UN ESCRITO. (Altas cn fucnte Bodoni).

La leibilidad textual pretende establecer el qué hacer para que se lea con mayor faci-
lidad un escrito..(Altas y bajas cn fucnte Bodoni).

LA LEIBILIDAD TEXTUAL PRETENDE ESTABLECER EL QUE HACER PARA QUE SE
LEA CON MAYOR FACILIDAD UN ESCRITO. (Altas en fuente Futura).

La leibilidad textual pretende establecer el qué hacer para que se lea con ma-
yor facilidad un escrito. (Altas y Bajas en fuente Futura).

10° El empleo de la memoria para reconocer las letras y palabras que no aparez-
can con claridad para completar el significado de un texto

Esto se presenta generalmente en las palabras escritas con letra confusa, las que digeri-
mos (leemos) con dificultad para interpretarlas lo mejor posible. Después de haber realizado
completamente este hecho, cuando nos encontremos de nuevo con esa palabra o logotipo, ya no lo
interpretaremos como una palabra textual, sino como un signo formal, siendo este signo (y no sus
letras) el que reconozcamos, aunque claro esté, éstas poseer4n en las siguientes veces de su lectura,
un cardcter poco mds legible de lo que significa cada elemento fonético, siendo por tanto el hdbito,
1a familiarizacion y 1a expectativa de 1o que probablemente vayamos a encontrar, lo que contribuya
a que se desarrolle el proceso de lectura.

11° Las partes esenciales de las palabras son sus comienzos y sus terminaciones

Xxxulancxx, Xxxxcionamiexxx y Xxxputadoxx, son palabras que se dificultan en extremo
entenderlas (Ambulancia, Estacionamiento y Computadora). Sin embargo, al intentar leer Far-
mxxia, se llega entender con menor dificultad Farmacia, al igual que las palabras Aeroxxxrto por
Aeropuerto, y Dicexxxxrio por Diccionario, etc., por conservar un poco m4s las letras que aparecen
en sus principios y finales.

12° Los comienzos tienen un mayor significado que las terminaciones

Las letras iniciales son claves para identificar la palabra correcta, cuya importancia pucde
ser verificada eliminando primero las iniciales y después las tltimas letras de unas cuantas pala-
bras; El final de un término suele suministrar escasa informacién, salvo en aspectos gramaticales a
manera de sufijos que le otorgan el enfoque a la palabra: salu...: salud, saludar, saludos, etc.,
mismas que podrdn ajustarse correctamente partiendo del sentido de 1a oracién; en tanto que la falta
de la primera letra puede sumirnos en graves dudas sobre su correcto significado, concluyendo en
que es en la inicial donde deberemos de poner el mayor énfasis de su significado, para que pueda
con ello reforzarse més la legibilidad de la palabra. De aquf deriva en parte cl porqué se sigue
conservando la tradicién de darle més énfasis a la letra inicial de los textos: En parte para llamar la
atencién y servir de referencia para encontrar el inicio de un pdrrafo respetando la regla ortogréfica,
pero también para dar el correcto significado a cada palabra. Por ejemplo:

_ana: Ana (7), Gana (?), Rana (?), Pana (?), Lana (?), Cana (7).
—ato: Ato (?), Pato (7), Gato (?), Dato (?), Rato (7), vMalo (@)X
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10°. Empleo de la memoria para reconocer palabras confusas

KEKKKCIONAMIERKRK (1)

Estacionamiento

FARMXXIA (1?)

Farmacia

11°, Comienzos y terminaciones son parte esencial de las palabras

skato: Pato (2) Gato (2)

12°. Los comienzos poseen mayor significado que sus terminaciones
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13° La dificultad para leer y entender las palabras nuevas, largas y complejas
para nuestro vocabulario comiin

Comparece las palabras “Luz” con "Cilmacuacuiliztaccihuatl” (esto es mujer blanca sa-
cerdotisa en ndhuatl).

14° Las desventajas de escribir palabras poco significativas (articulos, preposicio-
nes, etc.) al final de una linea corta de titulo, encabezado, mensaje principal, etc., por dar
significados no coherentes en cada una de ellas, al fragmentarse:

Los Los caracteres

caracteres sin sin trazo terminal son,

trazo terminal son, por por naturaleza, menos legibles
naturaleza, menos que los que sf lo Hevan.
legibles que los que

sf llevan.

(Mal) (Bien)

15° Se percibe mis el contorno de las palabras (Totalidad / Gestalt), que la
asociacion de las letras o partes de la palabra

La forma perimetral del logotipo de Coca-Cola es mds lefble aiin estando desenfocada,
que el logo del automévil VW Caribe (Golf), porque ésta ltima presentaba cada forma de las letras
de su marca en altas extendidas cuadrangulares formada cada letra por pequefios rectingulos, lo
que hacfa que se percibiera su contorno como un gran rectdngulo de lejos.

16° La mayor dificultad que presenta el leer un texto, solo por sus comienzos y
terminaciones, que por sus mitades superiores e inferiores de las mismas palabras

17° Lavelocidad en que se desplaza un texto en movimiento

Tal como lo hemos indicado en un principio, ia vista logra establecer puntos de referencia
que le ayuden a visualizar en general la imagen del texto escrito, al auxiliarse de ello para com-
prender mejor su significado. Es comiin encontrar en algunas pantallas gigantes la informacién
textual en movimiento; a pesar de que dicho texto s¢ esté desplazando los puntos de fijacién
estardn también en actividad, convirtiéndose en superposiciones que regulen las referencias de su
lectura al perseguirlas la vista lentamente. Para corregir tales efectos lo recomendable es pasar la
informaci6n de la pantalla en cierta velocidad que permita orientar de manera adecuada los puntos
de fijaci6n para su lectura.

18° La velocidad en que se viaje para leer un texto fijo

La frecuencia de emplear soluciones "tipogréficas" en scfiales, espectaculares o supergra-
ficos que permitan ser captados por los automovilistas, tendrdn semejantes referencias perceptuales
al inciso anterior, con la particularidad de considerar también como factor influyente el tamaiio de
los caracteres. Soluciones de esta clasc dependerdn de: "A mayor informacién, menor tiempo de
lectura” y viceversa, no ayudando en gran cosa el aumento del tamafio de la fuente, puesto que cl
esfuerzo de trabajo que se realiza para decodificar la informaci6n serd practicamente el mismo, asf
. como retener y reencontrar los puntos de ﬁjacu’)n sobre el escrito que, aunque estén fijos, los

lectores estan’m en movimicnto. .
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Luz
Cihuacuacuiliztaccihuatl

13°. Ladificultad de leer palabras largas y poco comunes

caractere
trazos terminales son,:
naturaleza,
legibles que los

sf?]e\mm. '
(mal)

14°. No cortar las lineas textuales en palabras poco significativas

15° Es fr}hyé_s“pregpan_t’e,el‘_c‘ontprrrqo"deﬂlasp_a‘l'abras que sus lé_(ias e

" Figma72." - Alributos de lIa Leibilidad Textual



Estos conceptos son solamente unos cuantos de los muchos que se estén investigando al
respecto, y que su conocimiento es de gran ayuda para poder trabajarlos con la otra parte de la
LEGIBILIDAD, pero por los Ifmites de nuestro estudio no podremos profundizar més en ellos,
aunque si los comprendemos y los tomamos en cuenta en términos generales, nos facilitardn la
lectura de los textos que disefiemos.

6.1.2,2. La Legibilidad Formal

De igual manera, Ia otra parte de la LEGIBILIDAD, que llamaremos con mayor precisién
legibilidad formal, pretende cubrir el cémo hacer para que se reconozcan con mayor rapidez las
palabras escritas, de acuerdo a las experimentaciones que se han cstado haciendo para lograr Ia
mdéxima legibilidad en el manejo de la letra. Menciona Félix Beltrdn® que: “La legibilidad depende
de varios factores: forma, tamariio, espacio entre letras, palabras, lineas, largo de las mismas, im-
presion nitida, e incluso la iluminacion. Ademds, el interés en el asunto, el nivel cultural, ast como
las motivaciones, tienen efecto sobre el resultado”, estos dltimos incluidos en el inciso de la
leibilidad. Varios de estos factores de 1a legibilidad formal, de los cuales solamente mencionaremos
20 en este estudio, deben de tomarse en su amplio sentido, tanto en su contenido como en las
ejemplificaciones que se presenten con las letras, puesto que puede darse el caso que ciertas
observaciones sean tan solo vdlidas para las fuentes de palo seco, y otras para las serif, haciendo
hincapié que no se considerarin como absolutas por estar variando atin muchos aspectos, dejando
la libertad al disefiador de interpretarlas a sus distintos problemas particulares. Permftasenos pues
exponerlos, dado que servirin de columna vertcbral dentro del inciso de la legibilidad formal,
siendo éstos los siguientes:

1° La estructura formal de las letras

£ Qué letras son las mi4s legibles? Existen varios caracteres que por su conformacién es-
tructural vienen siendo més claras y reconocibles que otras, de acuerdo a la frecuencia de uso que
de ellas se hacen en cada idioma. Ese es el caso de ciertas letras que son mis utilizadas que otras en
el espaifiol, como las vocales, en donde normalmente en las cajas de distribucién de cuerpos
tipogréficos, existe una mayor cantidad de letras e, siguiendo en semejante cantidad las letras a, c,
d, i, m, n, 0, 1, t, u, para poder cubrir la necesidad de escribir las palabras que las requieran.

Cita Herbert Spencer® que una de las conclusiones a la que Ilegaron investigadores de le-
gibilidad sobre las letras, que ciertos caracteres estdn mds propensos a confundirse que otros, como
son la f, i, j, 1, t, de 1a misma manera que la I, Jal y el 1 en ciertas fuentes como es el caso de la
Brisk (-1 1 1), donde sus rasgos presentan minimas diferencias. Otras pruebas lleyaron a la
conclusién de que las letras mayusculas m4s legibles en orden jerarquizado eran!®:

8 Beltrsn, Félix, "Acerca del Disefio”, Ed. Instituto Cubano del Libro, La Habana 1975, p. 21.
Spencer, Herbert, “The Visible Word”, Ed. Royal College of Art, Londrcs. 1968, p. 25.

10" Habss que tomar con cierta cautela el ordcn de eslos caracteres, porque debemos de aclarar que un atributo importante -
en la legibilidad de las letras, esta centrado en la pregnai dc las ‘mismas, (del latin praeg lleno, que estd a
punto de brotar, de dara luz, ‘encinta) entendiendo a ésla como. la” mndencm que preseptan algunas formas’ de
sobresalir ficilmente sobre un conjunto de elementos, para ‘expresar. la’esencia de su ser. Esta facultad permite, por .
tanto, impregnar con fuerza su significado’ (dcnolauvo o connotalivo) en la mente del pcrccplor, dejando una onda -
huella de su configuracién al *percibirse: con - mayor. facilidad, - Mientras 1mphquc menor. tiempo;. en. captarse el :
significado de algiin’ elemento con un” minimo deandlisis . eslxuclural ta’ forma". 9crﬂ consideradacomo mis:’
pregnante. Es por esto, que una de las letras que no apnrcce en‘los | pnmeros lugares’y. que deberfa de estarlo; serfa 1a
O, en acorde con el principio de la gestalt en que.las formas mds sencﬂln e 1den\xﬁc:u‘ son: cl tn{mgu]o, el cundmdo‘
y el circulo (aunque no necesariamente en ese orden), - ot B
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15" Es mis prcgnanteyel centorno de las paiébras que sus letras

papayay v

LESPADA, ESPIGA, ESPdSA, ESPINA?

kanhi“nvain

16°.  Seleen mis las mitades superiores e inferiores
de las palabras, que los inicios y terminaciones
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MLJIATCVQPDOYUFHXGNZKERBS

ientras que esa misma prueba de legibilidad, pero en letras Sans Serif, eran:

ﬁ‘tlJLTMWVXCUKOQFPYDZENRSGHB
Determinaron también, que los rasgos gruesos-delgados de las letras Romanas, ayudaban
ala lcglblhdad individual de los caracteres, donde sus caracterfsticas distintivas se las letras (como
los rasgos ascendentes y descendentes de lab d k p g), aunado al gran espacio encerrado que forma
el vacfo de las letras, son factores que contribuyen con mucho a su legibilidad.

\

Ppr presentar también los caracteres, un alto fndice de semejanza en sus atributos forma-
les, comoison la estructura, la forma, la direccién, los éngulos, las curvas, etc., las letras que
presentan mayor grado de confusi6n (reditudndose en ilegibilidad) son: B conlaR; la RconlaP;la
CconlaQ;laOconlaQ;laMconlaW;lahconlan;lanconlar;lanconlaii;laeconlac;lac
con la o, ¢tc., en donde reforzado por la deficiente distribucién de los blancos internos, se con-
funden f4cilmente en algunos casos influyendo por eso en gran medida, lo que conocemos con el
término de la familiaridad o el parentesco formal de las letras. Aunque algunos rasgos de las letras
pueden ser considerados superfluos, existen sus excepciones como es el caso de la letra C, que
puede serconfundida con una G, en donde si no fuera por su tarabita (o rasgo caracterfstico
horizontal que corresponde a la estructura esencial en la G), ésta no se identificarfa con facilidad.
Cosa conq'aria pasa con la A, donde A\ no puede ser confundida con ofra letra, por 1o haber
ningin otro cardcter que posea esta estructura esencial, a pesar de que la V posee la misma forma,
ésta no llepa a ser confundida con aquelia por el gran error que resultarfa al voltearla, pudiéndose
por tanto considerar el rasgo horizontal de la A innecesario.

Spencer organiz6 en tres grupos, 15 de las letras mimisculas que se consideran como més
representafvas en grados de legibilidad, siendo éstas:’

Ita legibilidad: dmpqw
Medna legibilidad: . jrvxy
Baja legibilidad: ceinl

Concluyendo que la legibilidad de las letras aumentars cuando éstas sé dlferehcwn clara- -
mente dentro de su umfomudad formal (que las integra a la misma fuente como un snstema),
disminuyéndose, cuando se parezcan en exceso.

2° Las formas altas y bajas de la letra

De la misma manera que pueden presentarse los caracteres en diferente familia, puede ha-
cerlo en dnferentc forma al presentarse en altas o bajas, existiendo también la controversia por saber
cual de ellas serd més adecuada para facilitar la lectura. A mediados de los veinte, Herbert Bayer“
expreso: “Por qué, para un solo sonido, tener dos signos, A y a? Un sonido, un signo. ;Por qué
dos alfabdtos para una palabra? ;Por qué doble cantidad de signos, si se logra lo mismo con la
mitad?" Este modo de pensar, que fue también adoptado por otros importantes disefiadores de la
época en ¢l manejo de alfabetos y textos (entre los que sobresalen Jan Tschichold, Kurt Schuwi-
tters, Josef Alberts, Joost Schmidt, entre otros), y que en cierta manera se apoyaban en parte en al-
gunos principios de la legibilidad, ha sido criticado en los iltimos afios por varias personalidad del

' Satué, Enric, “El Diseiio Grdfico, Desde sus orfgenes hasta nuestros dfas*, Alianza Editorial, Madrid, 1989, p. 152.
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diseiio, entre ellas Frutiger!2, al mencionar que "El disponer de letras mayiisculas y miniisculas
para la expresidn escrita nos parece una riqueza de notable interés y gran valor. Todo intento de
limitarse al empleo del alfabeto de las letras comunes [mintisculas] lleva consigo, a nuestro
entender, un empobrecimiento contra el que creemos nuestro ineludible deber el pronunciarnos
con la mayor energia”.

Independientemente de las opiniones de cada uno de estos dos grandes disefiadores de le-
tras, cada una de ellos refleja el modo de pensar de su época, estimdndolas vélidas hasta cierto
grado, segiin lo confirman los estudios que ha realizado Richaudeau, quien llega en cierto modo a
equilibrar estas dos consideraciones, al describir que el hecho que leamos con mayor facilidad los
textos en altas y bajas en comparacién que los textos escritos tinicamente en altas (o en este caso
las bajas) es cuestién sobre todo de hidbito y familiaridad, lo cual se lograrfa si frecuentdramos més
esa manera de escribir. Aunque no podemos olvidar también, que son los cambios de la geometrfa
elemental con lo que se forman las palabras compuestas exclusivamente en altas, (un rectdngulo
formado con versales, en lugar de la forma particular creada por las ascendentes, descendentes y
alturas de x en bajas) donde radica la complejidad de la lectura del texto, pues tengamos siempre
presente que uno de los primeros impulsos visuales que percibimos, son los contornos de las
palabras y no sus partes (Ictras), porque al unirse a sus espacios vacfos que estructuran los términos
en sf, incrementan su dificultad si se presentan vocablos con una extensién muy parecida asf como
cuando comiencen con un cardcter idéntico o semejante.

Al ser 1a forma de las palabras, clave para obtener una efectiva legibilidad, éstas pueden
componerse en tres maneras diferentes: Toda la palabra en versal, toda en mindsculas, o también
toda en altas y bajas, comenzando con mayisculas 0 miniiscula segtin sea su caso. En ocasiones, se
ha interpretado el texto compuesto solamente en altas como monétona, aunque también puede
expresar dignidad y seguridad, siendo realmente responsabilidad del disefiador saber cual de ellas
es la més probable que puedan entender en su mensaje, logrando eso sf, un equilibrio consumado
por la formalidad de las letras, que al sacar provecho del espacio vertical (por no existir ascenden-
tes ni descendentes), se sacrifica el espacio horizontal por 1a misma extension de los caracteres.

Con csto llegamos a determinar que las letras altas como las bajas, presentan aspectos
propios que influyen en la legibilidad: aparentemente las letras "en altas" son mds visibles:
ciertamente es asi; pero cuando se trata de altas y bajas, la lectura es mds ficil, sobre todo en
textos con perfiles desiguales que permiten diferencias y contrastes'?, aunadas a las experimenta-
ciones que confirman que una legibilidad 6ptima se puede lograr al disefiar caracteres mimisculos,
que presenten una relacion de ascendente y descendente de semejante altura con respecto a la altura
de x, en comparaci6n con aquellas fuentes en que su relacién es. lo opucsto, en otras palabras
mucho més altas que Ia altura de x. :

3° El diseiio de las letra del texto

{Que familia de letra es la mds adecuada? Indepcndxentcmcnte de las clasnﬁcacnoncs de
las familias que han establecido varios importantes mveshgadores (Mnxxmlhen Vox, Frangois
Thibaudeau, Hermann Zapf, Heinrich Siegert, etc.), debemos de exponer. brevemente algunas de las
opiniones de 1mportantcs profesionales de la letra que han escmo | respecto. Por un lado Ruani
McLean!4, menciona que: - "Los caracteres sin trazo terminal’s ‘naturaleza, menos legibles

que los que st llevan, [...] porque es nuy frecuente que las lre,l pzirezcan mds entre st". Por

12 Frnllu,r, Adrmnf "S nos, Sfmbalas, Marx.as, Senale.\‘" Ed Guelavo Glh, B.xrccldnﬁ. f981. p.113.
13 Beltrén, Félix, Op. Cit.; p/22..7 . . L T
Mchun. Ruan, Op C:l.. p 44
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otro lado, las investigaciones que ha realizado Richaudeau!s, describen que: “Las experiencias mds
serias realizadas en laboratorio no revelan diferencias significativas de velocidad de lectura entre
estos seis estilos [esto es, cinco con terminales y una sans serif] quedando probado, en particular,
que la ausencia o presencia de pie (como en esta n, o en esta n ) no tiene influencia en la
legibilidad de los textos".

La efectividad de la legibilidad en los lectores, estard influida no solo por el dibujo de las
letras que conforman las palabras, sino también por sus hdbitos de lectura, por lo que un texto
escrito en caracteres géticos serd bien lefdo y sin dificultad por algin lector alemédn, mientras que
se le dificultard en parte a cualquier otro tipo de lector, conociendo claro estd, el mismo idioma.
Por tanto, al experimentar con este tipo de norma de la Iegibilidad en varios estudios que se han
realizado, una de las conclusiones a las que llegaron los investigadores, es la que menciona que
para lograr un mdximo aprovechamiento en la gente, ésta leerd con mayor facilidad aquellas letras
que le resultan mds familiares.

Comentan los cientificos que apoyan las terminales que, en lugar de identificar las letras
individualmente, el serif ayuda a unir las letras para formar el perfil de la mancha de la palabra con
el cual la recordaremos, auxiliando a respetar el blanco interno y externo de las letras que otorgan
un respiro visual en las lineas que se presenten muy apretadas, ayudando a la vista a saltar de una
palabra a otra con mayor facilidad por servir también de gufa para leer el texto.

En contraposicién a ellos, la fundamentacién que presentan sus colegas que apoyan las
Ietras sans serif, esté referida a las Ifneas delgadas de los cables que tienden a desaparecer a cierta
distancia, explicando con este hecho, la razén del porqué los caracteres con terminales y rasgos
refinados que cominmente se utilizan en los libros, se encuentran en situacién inferior respecto a
las letras de palo seco, justificacién por demds clara de que este tipo de letras se empleen con
mayor frecuencia en las matriculas de las placas de los automéviles, que al auxiliarse de los trazos
negativos que funcionan como espacios blancos de las letras, contribuyen en permitir una fécil
lectura de estos signos a mayor distancia, en comparacién que otras familias.

Los planteamientos que hacen cada uno de los especialistas acerca de las ventajas y des-
ventajas de esas familias, son de gran valor para nuestra decision final, opinando en lo personal que
es necesario conocer a fondo las cualidades que cada fuente nos ofrece, asf como conocer
debidamente el problema en donde se le utilizard para decidir cual de ellas serd la mds conveniente
para aprovechar al m4ximo sus atributos en legibilidad, siendo por tanto estas dos familias (las serif
y las de palo seco) semejantes a éste respecto. ’

4° La parte superior e inferior en las letras

El hecho que un gran porcentaje formal cn el disefio de las letras, sea valorado como
imtitil en el planc estricto de la lectura, ha sido frecuentemente considerado por varios especialistas,
al percatarse que la mayorfa de las mitades inferior de las letras altas y bajas no sean aptas para su
f4cil identificacién y decodificacién. En otras palabras, se requiere de méds tiempo para leer las
palabras en altas cuando se ven s6lo las mitades inferiores de las letras que las componen, que
cuando se dejan s6lo sus mitades superiores. Las mitades superiores de las letras producen mayor
impresién, y por lo tanto encierran un significado mds grande que sus mitades inferiores. Mientras
que en el caso de las bajas, los 7 rasgos ascendentes de las letras aunados con los detalles particula-
res de algunas letras que pueden considerarse sus formas como "auténticas", hacen que se
diferencien claramente de las otras, los 18 caractercs que presentan claridad en la parte superior

15 Richaudeau, Frangois, "La Legibilidad, [nve;ligacibncs Actuales", Op. Cit., p. 19.
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son:laabcdefhk!Imorstuwxz, confundiéndose 1a gconlaq;laiconlaj;lanconlap;yla
v con la y. A todo esto creo pertinente aclarar que estas obscrvaciones se perciben con mayor
claridad en las fuentes sin serif que en las serif, pues al tener este elemento uniformizador en todo
el alfabeto, esto dificulta mds su legibilidad al fracturarse.

En el caso de las altas, la legibilidad que se puede apreciar en la parte superior de las le-
tras queda demostrado al considerar que de las 26 letras bdsicas, solamente la mitad (13), entre las
queestinlaACDGHKMN STV W Z, pueden presentar claridad en su lectura, confundiéndose
laEconlaF;lalconladJolal,odosdeellasconlaU; laOconlaQ;laBconlaP;laPconlaR;
ylaXconlaY.

Por otro lado, Ia legibilidad en la parte inferior de las letras, tanto en las bajas como en
las versales, no se da con tanta facilidad como en la parte superior. En el caso de las mimisculas
solamente existen 5 caracteres descendentes, que junto con las otras letras nos dan el conjunto de
formas mds legibles en 1a caja baja: ab gjk p qs txy z, confundiéndose en exceso los caracteres:
ccone; lafconi,l, r; 1ahconlan; 1a mcon dos letras de cualquiera de los dos grupos anteriores;
1a o con la u (dependiendo de la fuente); y la v y l1a w al presentar como detalle particular el vértice
que los identifica, pudiendo perder legibilidad por su poca visibilidad y percepcion.

De 1a misma manera, las versales presentan cierto grado de confusién en su legibilidad al
ser truncadas en la parte superior, salvdndose 19 letrasque son: ABDEFGHKLMNPQRSYV
W X Z, micntras que las letras que se confunden facilmente son:laCconlaO;lalconlaTyconla
Y; la J conla U; yla U con la O, percatdindonos de que en este sentido, las altas presentan més
claridad y legibilidad en su parte inferior que las mindsculas, por lo que podemos llegar a la con-
clusién de que si se decide al trabajar un diseiio, prescindir de algunos detalles en las letras (sean
superiores o inferiores), procuremos adoptar los rasgos superiores en las mimisculas (siempre y
cuando no sean letras descendentes), y los rasgos inferiores (o superiores, segiin sea el caso) en las
versales, combinados con las otras letras que no acepten esa opcién, dado que existe caracteres
legibles tanto en la parte superior como en la inferior.

5° El lado izquierdo y derecho de las letras

Nuestro hdbito de lectura ha sido cimentado en seguir una direccién de izquierda a dere-
cha en cada linea, y de arriba hacia abajo en las lineas subsiguientes. ;Que tanta claridad y
facilidad de lectura habria en los textos si se alteraran los lados izquierdos y derechos de todas las
letras? ¢En que lado est4 el detalle peculiar de 1a mayorfa de los caracteres? Si bien nos ampliare-
mos un poco mis en estos aspectos en el apartado 1lamado "Sentido y orientacién de las letras” de
este mismo capitulo, este momento serfa propio para hacer algunas reflexiones sobre estas
cuestiones. Al considerar a las mayorias de las fuentes con terminales como no aptos para realizar
este tipo de experimento por la gran dificultad que presentarfan los serifes al contribuir a confundir
mds cada letra, trabajaremos con las fuentes sans serif, en la que al dividir las letras en dos partes
mediante un eje vertical, 1a Ietras versales que quedarfan igual o simétricas, serfan la AIMTV XY,
no influyendo en nada la posibilidad de que se les pudiera confundir con otras letras, dado a la
formas que de ellas tenemos guardadas en la mente, con lo que podrfamos reconocer sin mucho
problema estas letras si aparecen en ciertas condiciones (como serfan el de indicar al receptor por
algin medio que se tratan de caracteres o que aparezcan junto a letras completas); por su parte las
letras simétricas que tendrian cierto grado de confusi6n, son: H O U W, al parecerse 1a H con la F,
laQOconlaC,laUconlaJd,ylaWconlaV.

Al borrar el lado derecho, la vinica letra maytscula que presenta sus principales atributos
en el lado izquierdo es la J no confundiéndose con ninguna otra, 1o que no sucederia con las
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siguientes letras que se apoyan en el lado derecho: BCDEF G KL N P Q R S Z, puesto que
existirfa confusién entre varias de ellas como serfa: laBconlaE;laCconlaG;laFconlaP;1a O
ylaQ;laUconlal; ylaW conlaV; Por otro lado, las letras de caja baja que presentan confusién
en sus formas al separarles el lado derecho son: Lacconlad, o, g;lafconlal, t;lamconlan;lan
conlar; asf comolawconlav.

Comprendiendo que el lado més importante de las letras es el derecho por estar en ese
extremo sus detalles esenciales, la eliminacién de los rasgos zurdos no perjudican en gran cosa al
disefio de los signos, encontrando semejante conclusién con lo que abarcaremos posteriormente en
1a estructura esencial de las letras.

Tanto el inciso de la parte superior de las altas y bajas, como el relacionado con el lado
izquierdo y derecho de las letras, llegan a ser parte de lo que el investigador ruso Konstant Platonov
a denominado el efecto de la visidn periférica, esto es que cuando miramos a alguien que estd
leyendo un libro, percibiremos que sus o0jos no corren levemente por las lfneas, sino que tan pronto
se detienen como saltan por encima de ellas, abarcando con la vista una visién global que cubre
algunas de las palabras que siguen, lo cual permite comprender antes lo que se estd leyendo, asf
como captar el cardcter de la construccién gramatical del texto.

6° La variante de la letra en el texto

En los capftulos anteriores, hemos visto como de manera indirecta (y en cierto grado in-
consciente), tanto los escribas, amanuenses, dibujantes ¢ impresores, creaban diferentes opciones
formales de un mismo car4cter, denominéndolos ahora con el nombre de variantes de la letra. Pero,
,funcionan igual cualquiera de ellas respecto a los principios de legibilidad? ;Se leen igual el
mismo texto impreso en caracteres redondos que en itdlicos, condensados o extendidos? En el caso
de las redondas, la legibilidad exige que exista una letra de mediano peso, de cardcter monolineal,
con una arménica proporcién rectangular. Si se emplea un peso extremo (tanto muy fino como muy
grueso), al igual que una anchura o altura extrema en el cuerpo, contribuird a reducir con mucho la
legibilidad buscada.

Es muy cierto lo que comenta Richaudeau, respecto a que el hébito, la constancia y la
familiaridad en el uso de ciertos caracteres ayudan a que sc pueda leer con mayor facilidad un
texto. A principios del renacimiento, era comiin emplear los textos literarios en itélicas, sobre todo
en los libros de poemas; ahora, se ocupan preferentemente para escribir citas expuestas por otros
autores. Aun asf los textos escritos en letra redonda son més legibles que los cursivos, por expre-
sarnos con su trazo inclinados ciertas influencias manuscritas, expuestas por sus rasgos que
simulan la unién entre las letras, asf{ como por aparentar ser mds condensadas.

Abordemos en seguida lo relacionado con las letras condensadas. Estas son consideradas
las menos legibles, y mds si este estrechamiento sc presenta en exceso, por presentar menor canti-
dad de espacio en blanco entre los ojos de las letras, no ayudando en nada la altura por presentar la
desventaja de acercarse demasiado !as letras entre sf debido a su proporcionalidad, llegando a ser
en algunos casos, confundidas varias de ellas en una sola letra. Generalmente en las letras conden-
sadas se perciben muchas astas verticales, que contribuyen a que aumente este desconcierto, Por
esto, este tipo de letras, con su enfético ritmo vertical, crean una imagen de la palabra basada en su
estructura interna!é, en lugar de percibir la estructura general!’, Pero para ser justos, debemos

16 Richaudean Uama estructura interna al acto de visualizar o leer individualmente cada letra.
17 Al igual, ¢l mismo autor llama esfructura externa al hecho de percibir o leer la palabra en general decodificando
primeramente su forma extema, en lugar de la lectura de letra por letra.
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también de mencionar que como atributo formal, este tipo de letras, otorgan a la composicién un
ahorro de espacio, lo cual, si se sabe manejar acertadamente, disminuird en parte sus desventajas.
Habrd problemas cuando se presentes proporciones exageradas en el condensamiento de las letras
de un texto, pero habrd mucho méds cuando éste compactamiento extremo, se combine con una
inclinacién asimismo exagerada, habiendo que cambiar el punto de vista necesariamente para poder
leer e interpretar esas palabras!®.

Si bien en las letras condensadas existe el inconveniente de presentarsc las letras dema-
siado juntas, sucede lo contrario con las letras extendidas. No importa el hecho de que las letras
sigan su ensanchamiento en la direccién de la lectura, el hecho de intentar cubrir y abarcar toda su
proporcién, da como resultado el que se empleen con mayor frecuencia las lfneas horizontales,
concluyendo en presentar la imagen final de la palabra demasiado rectangular, por lo que se altera
su contorno formal percibiéndose ésta con mayor dificultad. Esto se enfatiza también cuando las
palabras necesitan ser vistas desde lejos, ya que lo que se logra captar es propiamente un rectingulo
que aparentemente contienen letras, m4s no el significado de la palabra.

7° El peso de la letra en el texto

La fuentes para texto ofrecen generalmente tres pesos: las finas, las medianas y las grue-
sas o negras. Asf como habfamos visto las ventajas de una forma general de los caracteres que se
sintetizaba en las redondas, el peso de las letras que ayuda més a la legibilidad en los lectores
generales es la blanca o fina y en ocasiones la seminegra, dependiendo de la fuente. Sin tomar en
cuenta por ¢l momento la expresién de cada una de estas formas y pesos, los estudios de legibilidad
han concluido en que los pesos gruesos de las letras benefician con mucho a lectores singulares
como los nifios, que al aparecer con esta caracterfstica las letras, se enfatiza y rcfuerza la forma de
la palabra, ayudando a que se logre grabar cn su mente con mayor facilidad, asf como a los
ancianos, que al padecer en un porcentaje mayor de problemas 6pticos, las cualidades de este peso
en las letras, confirmardn su significado correcto al contrastar con mayor seguridad sobre la
superficie impresa. Solamente en ocasiones especiales, y apoyadas por un tamafio mayor de los
normal (aunadas a otras opciones), las letras finas y sobre todo las extratinas compensardn en parte
los problemas de legibilidad que pudieran ocasionar este peso de letras a los lectores referidos.

8° El Tamaiio de la letra

Existe una relacién muy préxima entre el tamafio de la letra y la cantidad de informacién
que pueda caber en una pigina. En ella sc establece la comparacién entre qué tamafio del cuerpo
debe de ser el mds apropiado para que se pueda leer con mayor facilidad la informacién proporcio-
nada, asf como qué hacer para que quepa el maximo de palabras en la misma pégina (esto es en el
mfnimo de espacio). Si componemos la informacién manejada con un tamafio muy grande para que
se pueda leer con facilidad, tendrd muy poco texto. Y si se procura meter mucho texto, el tamafio
del cardcter serd muy pequefio influyendo directamente sobre la legibilidad de la composicion.
Segin la experiencia que han adquirido muchas personas del ramo, coinciden en opinar que el
tamafio del cardcter que es mds adecuado para armar la informacion, estriba entre los 10, 11y 12
puntos para texto, por aportar la gran ventaja de facilitar la lectura, as{ como de permitir contener
en la misma pdgina una gran cantidad de informacion.

'8 En jos primeros habré una semejanza con las letras que se emplean en los textos informativos sobre el asfallo y
carreteras. En los siguientes, tendrén parecido a ejercicios caligraficos de rayones, por lo que necesariamente habrd de
inclinarse el observador desde ofra direccién (izquierda o derecha) para interpretar con mayor facilidad esu
informacién.

fral 30 )

et
T8 SALIR




il

Texto extracondensado

Texto extraitdlico

T ——:.

T — | T ———— i — -

Texto extraeztendido

6° Lavariante de las letras en el texto.

Figura 79. Atributos de la Legibilidad Formal.



"Lo que mds se necesita
para aprender,
es un esplritu humilde."
(Confucio)

Peso de texto bueno (blancas) para lectores normales.

“La sabiduria estd preparada para todo.
Incluso para el fracaso."

Peso de texto bueno (negras) para lectores especiales.
7° El pesode las letras en el texto.

"Quien sabe que no sabe,
es lo mis elevado.
Y quien cree que sabe, pero no sabe,
tiene enferma la mente,
El que reconoce que su mente estd enferma
no la tiene enferma.
El Sabio reconoce que tiene enferma la mente,
Por eso no la tiene enferma.”
(Lao-Tse)

Tamafio bueno (12 puntos) para lectores normales.

"El hombre es, al nacer, blando y débil.
Al morir, duro y rigido.
Las plantas son, mientras viven, blandas y delicadas.
Al morir, secas y quebradizas.
Lo duro y rigido es compaiiero de la muerte.
Lo blando y débil es compaiiero de la vida.
Lo duro y rigido estd abajo.
Lo blando y débil, arriba."
(Lao-Tse)

Tamafio bueno (16 puntos) para lectores especiales.

8°. El tamaiio de las letras en el texto.

Figura79 a.  Atributos de la Legibilidad Formal.



Sin embargo esta decision no sc considerard como la més adecuada cuando los lectores de
dicha informacién presenten poca prictica (nifios o adultos recién alfabetizados), 0 cuando se trata
de personas de edad avanzada, por carecer de la expericncia adecuada asf como de limitaciones
fisica que influyen, para que el tamaiio mds Gptimo en este caso deba de ser mayor (entre 12 y 16
puntos). Caso opuesto se presenta en las personas que de acuerdo al documento impreso vaya
dirigido a lectores con cierto grado de experiencia, donde es incluso permitido ¢l que dicho mate-
rial vaya armado cn un cuerpo de 8 puntos, con lo cual se gana al mdximo el espacio para integrar
informacién, no perdiendo en las cuestiones legibles por el tamafio del cuerpo.

Como comentario adjunto, deseo exponer algunas de las experimentaciones que se estdn
haciendo a este respecto, las cuales consisten en establecer un tamafio como pauta estindar de
partida, que a mancra de control proporcional nos determine los tamafios subsiguicntes a escala ma-
yor. Este parte del tamafio que presentan los caracteres de las midquinas de escribir
(aproximadamentc de 12 puntos), en los documentos escritos, los cuales se leen a una distancia
aproximada de 30 cms. Cualquier tamafio mayor, deberd de presentar como minimo esta propor-
cién. A manera de conclusién de este apartado, diremos que una palabra compuesta con caracteres
grandes se leerd primero, alin cuando esté después de varias palabras con tamafio pequefio. La
prioridad del tamafio es mds importante que la disposicién gramatical de los elementos. O en otras
palabras, deber4 de haber una conciliaci6n entre 1a gramdtica visual y 1a lingiiistica.

9° La Extension de las letras

Por lo que toca al ancho de cada letra, estas se basan principalmente en los resultados
histéricos que ha tenido el empleo de los caracteres cn la impresién a lo largo de los afios. En
resumidas cuentas, en un principio los escribanos que estaban comprometidos con prescrvar el
conocimiento en los libros llamados manuscritos, confiaban en su expericncia y buen juicio para
dar la correcta anchura a cada letra en los documentos que realizaban. Con la invencién de la
imprenta al trabajarla con caracteres géticos, casi todas las letras del texto tenfan aproximadamente
una misma extensién en su proporcionalidad horizontal, lo que originaba una monotonfa que sc
reflejaba en la dificultad para leer con mayor fluidez cada pégina, y por lo tanto el libro completo,
influyendo en su legibilidad intrfnsecamente, dado que no es igual la extensién formal de todas las
letras, como es el caso de las letras m y w, que la i y la |, en donde en las primeras ocuparan mayor
espacio, mientras quc cn las siguientes un drea mfnima.

Al implementar los caracteres romanos o scrif a la imprenta durante el renacimiento, cada
letra segufa conservando una semejante anchura, aunque fuc en esta etapa que sc empez6 a percibir
estc aspecto, lo que llevarfa posteriormente a dar arreglos a este problema, con los trabajos
sobresalientes de Alberto Durero, Fra Luca de Pacioli (con dibujos de Leonardo Da Vinci), entre
otros. Tiempo después, volvi6 la uniformidad en la anchura de las letras con la invencién de la md-
quina de escribir, la cual vino a verse manifestada esa monotonfa que posteriormente sc corregirfa,
pues establecfa, por medio de su mecanismo, un principio ordenador que espaciaba igualmente
cada letra. Fue hasta que se implement6 la composicién tipogrifica de manera mds mecédnica,
cuando se vino a normalizar la extensién de los tipos, apoyando sus cuerpos en un sistema de an-
chos de 18 unidades, definiéndose desde entonces como el sistema Monotype (Monotipia); esta
maquina fue inventada por Lanston cn 1898, la cual funde los tipos uno a uno. Por otro lado cl
Composer presentd un sistema scmejante, aunque de 9 unidades” de ancho, por lo que formé un

19 Cuando es necesario ajustar los espacios en menores dimensiones, el “punto” puede sepurarse en divisiones més
pequeiias como mitades de punto, cuartos de punto o segmentos ain mds pequefios, llamadas unidades, las cuales
representan a una fraccion del uncho de fa eme (cuadrada del tipo en que se estd componiendo, si es de 12 puntos, su
arca medird 12 de ancho y alto) aunquu la canud.:d dL 18 umdadn.s o l-l mé.s comun. varia en cada mdquina
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nexo entre la mdquina de escribir y 1a mdquina de composicion tipografica. Tomando como base al
sistema Composer, el enlistado de los anchos de las letras maytsculas y mintsculas es el siguiente,
enel tipo de letras "Times":

3 unidades: 11j

4 unidades: I ftsr

5 unidades: Jczeyav

6 unidades: Sgxokbpqduhn

7 unidades: FLPTZ AEB

8 unidades: YCVXRAKGDUQONHwW
9 unidades: MW m

Ha de tenerse en cuenta que las letras fototipograficas, se diseiian asigndndoles a cada ca-
récter cierto mimero de unidades. La amplitud de los diversos caracteres sc denomina ancho, y esta
dimensién puede variar dependiendo de cada disefio de fuente, o lo que es lo mismo, una "n" podrd
medir 6 unidades de ancho en alguna fuente, mientras que ¢n otra medird 7. A su vez, debemas de
recalcar que las ventajas que se consiguen con este sistema, es el de mejorar la legibilidad en cada
cardcter al poder modificar la tonalidad gris del texto, asf como el reducir los espacios tanto entre
las letras como entre las palabras que componen la informacion, con lo que se podr4 ajustar ¢l texto
a un espacio dado. Por supuesto que estas medidas no deben de tomarse estrictamente para deter-
minar la extensién de cada letra, pero pueden servir de gufa para partir de ellas como base cuando
se desee proporcionar longitudinalmente a cada cardcter, no olvidando que no debemos de confun-
dir la extensién de las letras con el condensamiento o ensanchamiento general de la fuente, puesto
que son dos cosas completamente diferentes.

10" Elespaciamiento entre las letras

Este atributo cn ¢l manejo del diseiio de las letras, es conocido también con el nombre de
interletreado o kerning (en inglés). Dicho punto, aparentemente sin importancia, posee los princi-
pios mds importantes para poder relacionar las distintas letras que integran un alfabeto con el que
se plasma visualmente un idioma. No todas las letras poseen el mismo contorno, y por lo mismo los
lados laterales (izquierda y derecha del signo) han de relacionarse armé6nicamente para poder
establecer la concordancia necesaria entre cada letra, sflaba, palabra, etc. La proximidad de dos
Iineas semejantes, no puede ser la misma que la de dos Ifneas diferentes. Opticamente dos lfneas
rectas se verdn diferentes en su espacio de interletra, que una lfnea recta junto a una curva, y mds
diferente axin, entre dos curvas. Es por csto, que los espacios que se deben de buscar para una mejor
legibilidad y percepci6n de los textos, habrdn de presentar un equilibrio entre los espacios vacfos y
los espacios en negro.

Debido a que cada letra est4 inscrita ¢n un espacio rectangular que determina su propor-
cién general, los espacios vacfos que aparecen en sus partes externas crean blancos que de vez en
cuando no se perciben correctamente. Partiendo del principio que todas las letras se pueden trazar
con tres formas bésicas, el tridngulo, el cfrculo y el cuadrado, los vacfos que se dan al combinar
estas tres formas deben de percibirse iguales entre todas las letras, aunque geométricamente no sea
asf, por lo que el acercamiento que deberd de existir entre cllas, variard entre cada par de ellos. Por
esto habrd que considerar en general dos signos que se integren entre un cuadrado y cuadrado,

fotocomponedora. La letra implicita en las unidades no lo llena por completo, porque utiliza ese vacfo para que no se
foquen las letras adjuntas entre sf. Asi mismo se le lluna eme a este cuadrado, porque esa letra (M) se viene
inscribiendo perfectamente en esa proporcidn, adeptdndola por tanto como medida, equivaliendo aproximadamente al
cuadratfn en sus respectivos tamafos.
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cuadrado y circulo, cuadrado y tridngulo, cfrculo y circulo, circulo y tridngulo, y tridngulo y tridn-
gulo, en otras palabras, que dos letras respeten correctamente su espacio perceptual. Entre una letra
curva (p.e.: una O) y una letra recta (p.e.: una M), habré 1a necesidad de integrar el espacio del
cardcter curvo en el campo de la letra recta para compensar ¢l espacjo vacio que surge entre las
dos; mientras que en el caso de una Ietra con rasgos diagonales (A) y otra con rectos o curvos (T;
G), las dos tendrdn que relacionarse adecuadamente para equilibrar arménicamente sus espacios
vacios.

En ocasiones, la falta de un apropiado interletreado origina que la vista tienda a equivo-
carse al percibir algunas letras, comosonlaolporlad;larnporlam;lauvporlaw;laojporla
8, etc. Segiin las prucbas experimentales que se han realizado, han demostrado que aumenta la
distancia de legibilidad de hasta un 8% cuando el espacio entre las letras de caja baja se incremen-
taba en un 15%, semejante a la técnica del puntillismo en donde depende de la funci6n aparente de
los puntos de la pintura separados, para crear im4genes cohercntes al percibirlas a cierta distancia.
Con todo ello, un incremento excesivo entre las letras de un conjunto de palabras derivard en
resultados contraproducentes por necesitar de mayor espacio entre las lincas para evitar confusion.
De ahf que sean en ocasiones necesarios los serifes para unir las letras de las palabras, asf como de
separar €stas wiltimas, con ¢l fin de evitar confusién cuando un texto largo de varias lincas ha sido
escrito en versales.

Llega a suceder que cuando se juntan mucho los caracteres de una palabra pierde con ello
sus espacios exteriores, identificindose més como forma que como vocablo. Tal como hemos
observado, podemos sustituir con gran facilidad las letras “auxiliares" que complementan alguna
palabra o logotipo reconocido con facilidad, por rectdngulos u otra forma geométrica, pero mante-
niendo los caracteres que sean mds importantes, comprobando que después de todo se interpreta el
mismo significado con esa forma.

De ello deriva que se reconoce la configuracion del contorno como una especie de man-
cha en nuestro banco mental de imédgenes, mucho antes de interpretar sus letras individuales que
conforman la palabra, lo cual permite al lector interpretar rdpidamente 1a informacién en situacio-
nes que son de gran importancia, como es el caso de las sefiales de carretera y a veces, en algunas
marcas comerciales. De igual modo, si se ajusta a un mismo ancho de columna dos palabras de
distinta extensi6n (una corta y otra larga), produce que la lectura de los términos cortos sean mds
lentos por haber separado mds sus letras, no dando su significado con mayor claridad a pesar de
plantearse de esa manera en algunas situaciones, quizds por razones de una belleza equivocada, lo
que hace que se falsee con esto su verdadera funcidn, esto s, el transmitir el mensaje con fluidez y
eficiencia.

La scparacién entre letras y entre palabras, es un ejercicio préictico de la percepcion vi-
sual, en el que cl ojo debe de interpretar estos vacfos como espacios y no como distancias. Por esto,
este control recae mds en el buen juicio de la visi6n entrenada cn estos principios, que en un
control métrico estricto. De igual modo, cuando exista una controversia entre el lfmite del espacio,
la cantidad de informaci6n, asf como el tamafio de Ia Jetra, la mejor decision es disminuir el espa-
ciado entre las letras cuando el ancho de la lfnea sea fijo, a mantener el mismo espaciamiento pero
en caracteres mds pequefios, todo ello para lograr su objetivo principal: 1a facilidad de su lectura.

Es muy comin que se produzcan intercsantes descubrimientos durante la ejercién profe-
sional, y algunos en especial rclacionados directamente con la legibilidad de las letras, como cs el
caso de colocar de cabeza las palabras con que estemos trabajando, con el fin de cambiar mental-
mente nucstro acervo mental de contornos de las letras y términos, para convertir esos caracteres en
formas abstractas (aunque originalmente eso sean estos signos). Al preseatarnos de esta manera las
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cuadrado y cfrculo, cuadrado y tridngulo, cfrculo y cfrculo, circulo y tridngulo, y tridngulo y tridn-
gulo, en otras palabras, que dos letras respeten correctamente su espacio perceptual. Entre una letra
curva (p.c.: una O) y una letra recta (p.e.: una M), habrd la necesidad de integrar el espacio del
cardcter curvo en el campo de la letra recta para compensar el espacio vacio que surge entre las
dos; mientras que en el caso de una letra con rasgos diagonales (A) y otra con rectos o curvos (T
G), las dos tendrin que relacionarse adecuadamente para equilibrar arm6nicamente sus espacios
vacfos.

En ocasiones, 1a falta de un apropiado interletreado origina que la vista tienda a equivo-
carse al percibir algunas letras, comosonlaolporlad;larnporlam;lauvporlaw;laojporla
g, etc. Segin las pruebas experimentales que se han realizado, han demostrado que aumenta la
distancia de legibilidad de hasta un 8% cuando el espacio entre las lctras de caja baja se incremen-
taba en un 15%, semejante a la técnica del puntillismo en donde depende de Ia funcién aparente de
los puntos de la pintura separados, para crear imédgenes coherentes al percibirlas a cierta distancia.
Con todo ello, un incremento excesivo entre las letras de un conjunto de palabras derivard en
resultados contraproducentes por necesitar de mayor espacxo entre las lincas para evitar confusién.
De ahf que sean en ocasiones necesarios los serifes para unir las letras de las palabras, asf como de
separar éstas tltimas, con cl fin de evitar confusién cuando un texto largo de varias lfneas ha sido
escrito en versales.

Llega a suceder que cuando se juntan mucho los caracteres de una palabra pierde con ello
sus espacios exteriores, identificindose mds como forma que como vocablo. Tal como hemos
observado, podemos sustituir con gran facilidad las letras "auxiliares" que complementan alguna
palabra o logotipo reconocido con facilidad, por rectingulos u otra forma geométrica, pero mante-
niendo los caracteres que sean mds importantes, comprobando que después de todo se interpreta el
mismo significado con esa forma.

De ello deriva que se reconoce la configuracién del contorno como una especie de man-
cha en nuestro banco mental de imdgenes, mucho antes de interpretar sus letras individuales que
conforman la palabra, lo cual permite al lector interpretar rdpidamente la informacién en situacio-
nes que son de gran importancia, como es el caso de las sefiales de carretera y a veces, en algunas
marcas comerciales. De igual modo, si se ajusta a un mismo ancho de columna dos palabras de
distinta extensién (una corta y otra larga), produce que la lectura de los términos cortos sean més
lentos por haber separado més sus letras, no dando su significado con mayor claridad a pesar de
plantearse de esa manera en algunas situaciones, quizds por razones de una belleza equivocada, lo
que hace que se falsee con esto su verdadera funcién, esto es, el transmitir el mensaje con fluidez y
eficiencia.

La separacién entre letras y entre palabras, es un cjercicio préctico de la percepcion vi-
sual, en el que el ojo debe de interpretar estos vacios como espacios y no como distancias. Por esto,
este control recae mds en ¢l buen juicio de la visién entrenada en estos principios, que en un
control métrico estricto. De igual modo, cuando exista una controversia entre el 1imite del espacio,
la cantidad de informaci6n, asf como el tamaiio de la letra, la mejor decisién es disminuir el espa-
ciado entre las letras cuando el ancho de Ia linea sea fijo, a mantener el mismo espaciamiento pero
en caracteres mds pequeiios, todo ello para lograr su objetivo principal: la facilidad de su lectura.

Es muy comun que se produzcan interesantes descubrimientos durante la cjercién profe-
sional, y algunos en especial relacionados directamente con la legibilidad de las letras, como es el
caso de colocar de cabeza las palabras con que estemos trabajando, con el fin de cambiar mental-
mente nuestro acervo mental de contornos de las letras y términos, para convertir esos caracteres en
formas abstractas (aunque originalmente ¢so sean estos signos). Al presentarnos de esta manera las
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paldbras, podremos percibir mejor sus espacios vacfos visualizando con mayor facilidad la separa-
cién que existe entre cada letra. A causa de lo antes dicho, una inquietud que ha ocupado el interés
de varios especialistas desde hace tiempo, ha sido lo referente a las principales combinaciones entre
letras que requieren de una especial atencién, entre las que sobresalen las que se configuran por
formas geométricas antagénicas, (p.e.: triangular con circular), mismas que expondremos una parte
de ecllas en seguida:

AC AE AG AO AT AV AW AY AZ BA BE BL BU CA EC EO FC FG FO GE GO GR
GUHOIAILIGIOIV JAJOLA LY LO OA OH OI OK OL OM OP OT OU OV OX OW PA PE
. PLPO VA YA YO Ac Ad Ae Ao Au Av Aw Fa Ke Ka Ly Ta Te To To Ty Tw Va Ve Vo Vu Vy
Wa We Wo Wr Wu Wy Ya Ye Yo av aw ay cv ew ex OV OW Oy X0 ya yC ye YO.

Si bien es cierto que no aparecen todas las permutaciones posibles entre los caracteres,
serd bien acertado interpretar estas letras como formas con las cuales podremos sacar una
conclusion satisfactoria en algiin problema semejante. La gran ventaja que ofrecen los programas
de computacién relacionados con el manejo de las letras, favorecen en mucho a olvidarse de estas
cuestiones, pero también hay que tomar en cuenta que el conocimiento adecuado de estos factores
nos ayudarn ampliamente a dar soluciones mds acertadas en los futuros proyectos de disefio
cuando no poseamos esta herramienta. ’

11° El espaciamiento entre palabras

La efectividad de las solucioncs grificas no terminan en la presentaci6n impresa o au-
diovisual de las mismas, sino que ésta empieza a comprobarse a partir de su presentacion. Por ello,
cada texto requiere de una diferente clase de lectura, que el disefiador grafico deberd de estar
consciente de ello para darle una adecuada solucién, no importando el que sea de tipo pausada
(como la recomendada para la lectura de un buen libro relajante), donde la separaci6n entre las
letras y palabras importantes, asf como el aislamiento de lineas y pdrrafos significativos, permiten
al lector aminorar su carrera para disfrutar mds del mensaje; o de tipo rdpido (como la exigida para
las sefiales de autopista), donde cualquier distraccién extrema en su lectura podria causar graves
consecuencias. ' )

En mi opini6n, no hay duda de que distintos tipos de velocidad en la lectura se pueden dar
a un texto graficado en particular, dependiendo de las intenciones buscadas?, logrando esto de la
misma manera con el tamaiio de la letra, el tamaifio de la linea, el espaciamiento de las letras, e in-
cluso con el espaciamiento de cada Iinea, entre otros mds. No sin raz6n habrd que manejar esto con
cautela, porque al juntar o separar las palabras en extremo de una misma linea o pérrafo, se pucde
producir incluso, relajamiento (en extremo) o cansancio en la vista por la lentitud de su lectura. |

A todo esto, ;Cudnto serd mucho y cuidnto serd poco en el espaciamiento? Muchas veces
nos hemos enfrentado a esta disyuntiva respecto a la separacién que deben de llevar las palabras
entre si. Este atributo, considerado de gran importancia, permite reconocer como entidad a cada
palabra de un texto escrito. Si bien en los capitulos anteriores hemos visto las distintas alternativas
que se han creado a lo largo de la historia de la escritura para dar este efecto, actualmente esta
pausa o signo blanco nos permite interpretar de una manera mds coherente cada palabra del texto,

20 Reficre Roman Jakobson, en “Ensayos de lingiifstica general" Ed. Plancta, México D.F., 1986, pp. 354 y 355, que
cierta persona relaté a su audicién cuarenta ijes diferentes con la expresién "esta noche", a base de diferenciar
su tinte expresivo, Redactd una lista de una cuarentena de situaciones emocionales, y luego profirié la expresion
susodicha de acuerdo con cada una de estas situaciones; el piiblico tenfa que distinguir sélo a partir de los cambios
de configuracidn sonora de_estas dos palabras. [...] La mayoria de los mensajes fueron decodificados correcta 'y
debidamente por los oyentes. Si esto se puede hacer fonéticamente, también se puede hacer gréficamente.
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Calambur

Y mi voz que madura.
Y mi voz quemadura.
Y mi voz quema dura.
Y mi bosque madura.

Entrada gratis para dos.
Entrada gratis parados.

11°. El espaciamiento entre palabras.
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mismos que no fueron producidos por Ia escritura monumental ni por !la textual caligrdfica, sino
que salieron a la luz por la necesidad de interpretar los textos escritos més rdpido a mano donde la
necesaria legibilidad de lo escrito imponia el aislamiento de cada una de las palabras por medio
de un conjunto de lagunas o vaclos®.

. Valdria la pena destacar que en ocasiones, al no indicarse con claridad la separacion entre
las palabras, se pueden presentar otras alternativas del principio de posicién (mencionado anterior-
mente en el apartado de los nitmeros), at agruparse o segmentarse de diferente manera las sflabas de
las palabras en alguna oracién, cambiando claramente su significado por la ausencia o mala
. ubicacién del espaciamiento entre las palabras, siendo algunas veces su significado, evidente
cuando se entona fonéticamente con cicrto énfasis, pero que llega a causar alguna ambigiiedad en la
mayoria de los casos, propiciando con ello mds de una interpretacion, por las variadas posibilidades
en que se¢ puedan separar cada silaba del mismo texto, produciendo con cllo una especie de
calambur (del francés calembour), figura retérica que constituye una especie de juego de palabras a
manera de recurso lingiifstico: Y mi voz que madura; y mi voz quemadura; y mi voz quema dura; y
mi bosque madura. Entrada gratis para dos; entrada gratis parados.

Consideramos apropiada la decisién de presentar como separacién entre las palabras, el
espacio que se da al interponer una I mayitscula cuando se trata de palabras escritas en altas o una
letra i mindscula, cuando se trata de altas y bajas, colocadas entre cada letra final de una palabra y
la inicial siguiente??, Otro método propone el integrar en los mismos lugares una letra r (en baja),
ya sea en palabras altas como en altas y bajas, para obtener los mismos efectos, aunque obteniendo
un poco de mayor respiracion.

El hecho de justificar las lineas del texto a los dos extremos de la columna, hacen que
aparezca a veces trampas visuales, que son espacios mayores en cada interpalabra, siendo
considerados "necesarios” pero impredecibles, distrayendo con gran facilidad la atencién del lector,
las que, al juntarse varias de cllas en las lineas subsiguientes, originan rios, lagunas, valles o
divisiones que logran percibirse con excesiva facilidad en la textura visual del texto, causando con
ello un freno en la lectura de la informacién. Estas se pueden corregir siguiendo como norma la
regla que dice que, micntras mds se acerque al minimo requendo la separacién entre palabras,
mejor serd su efecto en la legibilidad.

Otro detalle de fragmentacién visual de la palabras, que contribuye a dificultar la legibili-
dad en la lectura, lo forma el empleo de los guiones para cortar una palabra que no cabe al final de
la linea en que empez6. Su mejor arreglo consistird en justificar a la izquierda todas las lineas de la
informacién, dejando de esta manera, varias palabras libres hacia la derecha, pero ganando con esta
solucién el punto inicial constante que requiere la vista, dado que el ojo estd acostumbradQ a
regresar a un lugar comiin de partida, después de haber llegado al final de la linea, no perjudicando
en nada los efectos de la legibilidad, por ser considerado en lo particular como benéfico para los
Iectores con poca experiencia, por establecer diferenciaciones obvias en cada rengl6n.

12° Lalongitud o ancho de la linea
El lector occidental estd acostumbrado a leer la informacién de izquierda a derecha. Por -

lo mismo la linea que compone la informacién debe de presentar un lfmite cn su extensién en
relacién al tamafio del cardcter. Mientras més pequefio sca la letra que forme esa lfnea, mayor

21 Frutiger, Adrian, Op. Cit. p, 159. : -
22 Aunque ¢l espacmmlcnto visual entre las dos letras es 1gu.xl por lcm,r aproxxmadmm.nte la mlsma ex(cnsnén, esto
ayuda a vxsuahzar mcjor el c.rcclo buscado ; B
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San Luis Potosi

r - SANrLUISrPOTOSI
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—

SanrLuisrPotosi

San Luis Potosi

Espaciamiento de palabras por medio de una letra.

Pensamos que no podemos ver en la noche,
pero con tiempo suficiente para ajustarse al
medio, el ojo humano puede ver durante un

" rato, casiftan bxen_‘;como una lechuza. La
sencubllldad del /5] o;o humano es tan aguda
que, en unagnoche claraqjsm luna, funa
persona en uer\plco de unaimontafia? podré
ver encenderselun cerillofa 80.50{km. de
d:stancna Sin Eembargo f en_£situaciones
normal la Iechu?a*permbe‘formas y detalles
de manera méas{clara que(el ser humano. A
pesar de esto, ur};.ejemplo de la sensibilidad
del ojo humanoffue el granjasombro de los
aslronauta{fque se encontrabanen 6rbita
alrededorfde lal tierra, quienes podian ver
con claridad las estelas de los barcos.

Texto con rfos visuales por
justificarse a los dos extremos.

~ Pensamos que no podemos ver en la noche,

pero con tiempo suficiente para ajustarse al
medio, el ojo hiimano puede ver durante un
rato, casi tan bien, como una lechuza. La
sencibilidad del ojo humano es tan aguda
que, en una noche clara y sin luna, una
persona en un pico de una montafia podrg
ver encenderse un cerillo a 80.50 km. de
distancia, 5in embargo, en situaciones
normat la lechuza percibe formas y detalles
de manera més clara que el ser humano. A
Fasar de esto, un ejemplo de la sensibilidad
del ojo humano fue elgran asombro de los
astronautas que se encontraban en 6rbita
alrededor de la tierra, quienes podfan ver
con claridad las estelas de los barcos.

Texto sin rfos visuales por
justificarse a la izquierda.

11°. El espaciamiento entre palabras.

Figura 84.  Atributos de la Legibilidad Formal,




informacién cabra en ella, asi como mientras mds grande sea, menor cantidad de letras lo integrard.
La cuesti6n principal ¢s conocer cuanto debe de ser 1a medida estdndar que pueda servirnos como
pauta para determinar la extensién de la linea en determinado tamafio de cuerpo, porque, si es muy
corto ese renglén, el ojo se cansard mds rdpido al estar cambiando con demasiada frecuencia de
linea por terminar muy pronto de leerla. De la misma mancra, si llega ser demasiada larga, el "gran
impulso” que amerita empezar una lfnea, ird poco a poco disminuyendo por su tamaiio, terminando
mis despacio su lectura por fatiga en su recorrido, aunado a la dificuitad que presentard el encon-
trar el rengl6n subsiguiente. Por supuesto que esto no se nota en demasifa en los lectores experimen-
tados, pero aun asf es significativa la disminucién de velocidad.

El promedio aproximado que se ha tomado como estédndar, es el de establecer entre 7 y 9
palabras promedio en cada renglén (aunque hay autores que citan hasta 10 o 12 palabras para cada
Ifnea) partiendo de la altura del cuerpo, que conformaria proporcionalmente la anchura de la
columna. Asf mismo mencionaremos, que la pausas involuntarias que se dan al leer un texto, son
determinadas por la extensién de la linea impresa, producidas por el mismo cansancio del lector
para poder terminar ese renglén, donde a semejanza de las fijaciones™ que las determinan no el
tamafio del cardcter, sino la extensién de la linea. Cuando sea nccesario presentar las lineas de los
textos mds largos de lo normal, éstas pueden prevenir el problema que originan dejando més grande
el espaciado de entre lineas (otorgando a la vista mayor descanso visual) no perdiendo por esto sus
ventajas de legibilidad, a menos que fueran llevadas a casos extremos al presentarlas muy cortas o
muy largas.

Partiendo de las reglas empiricas que han adoptado muchos tipégrafos, la extensién de la
lfnea puede ser determinada correctamente, cuando ésta tenga una longitud de tamaiio entre uno 'y
medio a dos alfabetos de extensién?, tomando como base el tamafio del cuerpo con que se desea
componer el documento, presentdndonos varias opciones para su manejo. La longitud minima de la
Ifnea estard ubicada en las 3/4 partes de la longitud del alfabeto. La longitud dptima de la linea se
establecerd en 1 1/2 veces el espacio base. Mientras que la longitud mdxima de la lfnea se podrd
ubicar en el espacio que mida 1 1/2 veces la longitud 6ptima de la linea. A su vez, puede conside-
rarse como adecuada la linea que contenga de 39 a 52 letras?s, incluyendo sus espacios divisorios
entre cada palabra, empleada como medida correcta para la longitud de cada renglén, la cual no
afectard en nada la facilidad de pasar a la linea siguiente. Con esto llegamos a la conclusién de
considerar como vilido, los 1fmites que cubren la legibilidad mdxima que va entre dos a tres
alfabetos, mientras que la longitud del alfabeto podrd estar en correspondencia al tamafio del
cuerpo en que se estd componiendo la informacién. En otras palabras, si la letra que compone la If-
nea estd en 10/12 (o en un cardcter de 10 puntos con un interlineado de 2 puntos), deberémos de
tomar como basc para medir la longitud del alfabeto, el cuerpo de la letra de 12 puntos.

13° La justificacién de las lineas

En términos estrictos, una justificacién cs un fundamento que pretende apoyar un hecho,
demostrando mediante alguna prucba convincente una decisién. Este hecho conlleva, por supuesto,
a decidirse entre varias opciones. En el disefio de textos, es comiin encontrarnos con la alternativa
de distribuir las lineas del texto a los dos extremos (izquierda y derecha), que también se le conoce
como justificacion en blogue, o distribuir la informacién apoyadas en algin eje que regird la

23 Término con que denominan los psicélogos al hecho de qu

no se lea letra a letra o palabra por palabra..
Entendiéndose el término de ‘longitud de alfabcl ] espam base, en quc se-puede componer las letras del
abecedario mindsculo desde la a hasta laz cscntas sin ecpacxo adlcmn-l] cnlrc cada vno de los 26 caractercs. ’
Esto es, 26 + 13 = 39 caracteres y 26 +26= 52 ‘cardcleres. Tambxcn en este caso, otros aulores expresan st opnmén de
extenderse hasta 60 caractcres. mtegmdos por lcl.ms 10§ dc mlcrpalabms

arq'uc dc golpe un grupo de letras o palabras y
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La Gnica parte def cu ' ' €= onpitud minima de la lfnea.
Extensién a 6 picas.

La tinica parte del cuerpo h

Extensién a 8 picas.

La dnica parte del cuerpo humano

Extensi6n a 10 picas.

La dnica parte del cuerpo humano que no <= Longitud 6ptima de 1a lfnea. -
Extensiéna 12 picas, el
La dnica parte del cuerpo humano que na tiene
Exieosién a 14 picas,

La dnica parte del cuerpo humano que no tiene abaste
Extensitn a 16 picas. e
La tinica parte del cuerpo humano que no tiene abastecimient <= Longitud médxima de la lfnea; .
Extensi6n a 18 picas. . o
La (nica parte del cuerpo humano que no tiene abastecimienta de sa

Exteasién a 20 picas.

La (nica parie del cuerpo humano que no tiene abastecimiento de sangre e

Extensi6n a 22 picas. .

La danica parte del cuerpo humano que no tiene abastecimiento de sangre es la c6r

Extensi6n a 24 picas.

La (inica parte del cuerpo humana que no tiene abastecimiento de sangre es Ja cérnea. To

Exteasi6n a 26 picas.

La dinica parte del cuerpo humano que no tiene abastecimiento de sangre es la cérnea. Toma su

Extensién a 28 picas.

La dnica parte del cuerpo humano que no tiene abastecimiento de sangre es la cérnea. Toma su oxigen

Extensién a 30 picas. '

La dinica parte del cuerpo humano que no tiene abastecimiento de sangre es la cérnea. Toma su oxigeno direct
Extensién a 32 picas.

La tinica parte del cuerpo humano qure no tiene abastecimiento de sangre es la cérnea. Toma su oxfgeno directament
Extensin a 34 picas,

La dinica parte del cuerpo humano que no tiene abastecimiento de sangre es la cérnea. Toma su oxigeno directamente del ai
Extensién a 36 picas. . |

La Gnica parte del cuerpo humano que no tiene abastecimiento de sangre es la cérnea. Toma st oxigeno directamente del aire al pr
Extensiéna 38 picas. . ’

La extensién de la lfnea en las columnas

abedefghijkimnopgrstuvwxyz
Longitud del alfabeto.

abcdefghijklmnopqrst
- Longitud mfnima de la linea de 8.5 puntos.

abedefghijkimnopgrstuvwxyzabcedefghijkim
Longitud éptima de la linea de 8.5 puntos.

abcdefghijkimnopgrstuvwxyzabedefghijklmnapqrstuvwixyzabedefg
Longitud mdxima de la linea de 8.5 puntos.

12°  La Extensién de la linea.

Figura 85. Atributos de la Legibilidad Formal.



composicién; esto es, justificado a la izquierda, a la derecha, al centro, o a algin contorno
especial, aunque esta iltima requiera de mayor atencién por parte del disefiador y del componedor
de textos. La decisién que adopten ellos, deberd de estar apoyada de acuerdo a los mejores alcances
que puedan obtenerse en la legibilidad de Ia informaci6n, as{ como del disefio buscado. La clave es,
por supuesto, mantener un mismo valor tonal en todos los pérrafos.

Hemos dicho en los puntos anteriores sobre las consecuencias que pueden resultar (rfos y
lagunas) de justificar la informaci6n en bloque, asf como Ge presentar la solucién apoyada hacia la
izquierda (dejando espacio vacfo hacia la derecha), pero las distintas opciones que se han presen-
tado, constituyen importantes alternativas que cn lugar de dificultar el disefio lo enriquecen,
considerando claro est4, los factores mds dificiles que podrfan influir en su legibilidad. La justifi-
cacién de los pérrafos hacia la derecha pueden ocasionar algunos problemas de este tipo, pero, si
son trabajados con cierto criterio y cuidado en textos no muy largos, podrd obtenerse el mdximo
provecho.

14° La orientacién de la palahra en la linea

La informacidn que se ha escrito sobre este aspecto es realmente muy escasa. Si bien se
menciona indirectamente al interpretar el efecto formal que puede presentar las palabras compues-
tas con diferente ordenamiento textual, ésta se ha estudiando muy poco sobre los efectos legibilfsti-
cos que ocasionan el presentar de diferente manera el acomodo textual de las letras que forman a la
6 las palabras. En parte, los resultados que se pueden lograr con las diversas orientaciones de las
letras, pueden parecerse a los presentados con la orientacién de la linea (que se verd en el punto
siguiente), plasmando cada una de ellas cualidades muy especiales que ayudardn a reconocer m4s
rdpidamente las palabras escritas.

Para empezar, diremos que existen cuatro sentidos bdsicos en que se pueden distribuir las
letras de cualquicr palabra, recalcando que aunque varfe el sentido de Ia linea, las letras conserva-
rdn su orientacién natural. Las dos primeras presentan el minimo de dificultad para que se reco-
nozca el contorno de la palabra o de las letras de manera mds o menos rdpida. Las dos siguientes
presentan mayores complicaciones sobre todo para reconocer el contorno del término; Las primeras
son: De izquierda a derecha (orientacién normal) y de arriba hacia abajo (que se emplea frecuente-
mente para componer los textos de los anuncios en forma de bandera que cuelgan en algunos
edificios). Los otros dos son: De derecha a izquierda, y de abajo hacia arriba, que han sido usados
en raras ocasiones porque su eficiencia no lo amerita, aunque sf otorgan soluciones creativas en el
campo formal para otros tipos de disefios.

La mayor complejidad se presenta cuando la palabra dispuesta esté compuesta de varias
sflabas, por ejemplo: ESTACIONAMIENTO. Estos términos se leerdn con relativa facilidad
cuando se organice en las dos primeras orientaciones, incluso la mente interpretard correctamente
Ia palabra la primera vez cuando se perciba ese término escrito equivocadamente (como es el caso
de omitir o ubicar mal alguna letra en una sflaba diferente: FAMARCIA por FARMACIA), notén-
dose muy poco si la palabra estd escrita verticalmente, en comparacién con el sentido horizontal.
Aunque habrd de tenerse en cuenta que algunas palabras que aparezcan en sentido vertical con los
caracteres descendentes, podrdn incrementar su grado de ilegibilidad por contener letras dobles,
esto es la LL, la RR y la CH, cuando la palabra est4 escrita con puras altas, como en el caso de
BACHILLERATO, donde en sentido descendente tenderfa a leerse B-A-CH-I-LL-E-R-A-T-O por
truncar ¢l sentido normal esa composicién. Por otro lado si se juntan las letras dobles, la orienta-
ci6n particular de ellas es horizontal, rompiendo la direccién geaeral de todos los caracteres que
tienden hacia abajo.
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Las cucarachas tienen una gran
capacidad de supervivencia. Si
a una de ellas le es arrancada la
: cabeza con cuidado, para
evitar que se desangre hasta
morir, la cucaracha puede
sobrevivir por varias semanas.
Cuando muere es por
Y inanicion.

Las cucarachas tienen una &
gran capaCIdad de su- §
pervivencia. Si a una de ellas &
le es arrancada la cabeza con §
cuidado, para evitar que se i
desangre hasta morir, la {
cucaracha puede sobrevivir {
por varias semanas. Cuando [
{ muere es por inanicién.

Justificacion del texto en blogue. Justificacion del texto a la izquierda.

Las cucarachas tienen una gran
capacidad de supervivencia. Si &'
a una de ellas le es arrancada la
cabeza con cuidado, para evitar §
que se desangre hasta morir, la 2
cucaracha puede sobrevivir por & se desangre R sta morir, la
varias semanas. Cuando muere cucaracha p \.' de sobrevivir
es por inanicién. & por varias semanas. Cuando
muere es pr inanicion.

, 3 Si aunade
ellasle es arra \tada la cabeza
con cuidado, @ara evitar que

Justificacion del texto aladerecha. Justificacion del texto al centro.

& Llas cucarachas tienen una
g»@ gran capacidad de supervivencia.
&Siaunade ellas le es arrancada la

Wy, cucaracha puede
| sobrevivir por varias
semanas. Cuando
J4¥ muere es por inanicién.

Justificacion del texto a contorno especial.

13°  La justificacién de Ia linea.

Figura 86.  Atributos de la Legibilidad Formal.



Abordemos en seguida las dos iltimas opciones, que tenderdn a leerse generalmente (en
el mejor de los casos) de otra manera;: OTNEIMANOICATSE o AICAMRATF, palabras sin sentido
alguno, en lugar de su significado original por la costumbre y educacién que tenemos de leer los
textos de izquierda a derecha. Es comiin ver en sentido normal la palabra AICNALUBMA
(AMBULANCIA), escritas sobre el cofre de las vagonetas, puesto que han sido rotuladas asf, para
que se perciban y lean a través del espejo retrovisor de los automdviles cuando éstos vayan
circulando por las calles, donde a excepcién de algunas consonantes que no son simétricas, las
demds letras pueden leerse igual al espejo que de frente.

La mejor manera para solucionar este tipo de problemas es, claro estd, evitindolo, pero a
menos que sea un requisito impuesto por el cliente o por nosotros mismos, nos ayudardn en gran
medida emplear palabras que presenten la cualidad retérica del Palindromo, o para ser mds precisos
en los términos, el Anaciclico® (del gricgo Ana, regreso y kyklein, circular, o exactamente: volver
en sentido inverso), que conserva el mismo ordenamiento literal de las letras asf como igual signifi-
cado, leyéndose lo mismo en el texto al derecho que al revés: ANITALAVA LA TINA; o también:
DABALE ARROZ A LA ZORRA EL ABAD, los cuales podridn con el empleo de esta caracterfsti-
ca, expresar eficientemente la informaci6n pretendida no importando la direccién que se establezca.
Por otro lado 1a denominacién exacta de Palindromo (del griego Palin, nuevo y Drémos, carrera,
esto es: volver sobre sus pasos, o de nuevo sobre sus pasos), otorga igual ventaja de leerse en
sentido inverso, pero con la diferencia de presentar un nuevo significado en la informacién traba-
jada: ROMA por AMOR; OIDO por ODIO, aportando con ello otra opcién para manejar adecua-
damente el ordenamiento de las letras, aunque con el inconveniente de cambiar el significado
original con que se estd trabajando?’. Las distintas direcciones que puedan seguir las lineas de los
textos, esto es: inclinadas ascendentes o inclinadas descendentes, tanto en sentido izquierdo como
el derecho, no variardn mucho los principios mencionados con anterioridad, los que, a lo sumo,
podrién influir en los aspectos seménticos de la composicién, asf como los textos escritos en sentido
circular®,

En cuanto al empleo de la letra, debemos recalcar que no funcionan igual respecto a la
legibilidad las condensadas, las extendidas, las itdlicas o las redondas en las diferentes orientacio-
nes que puedan presentarse en las palabras. Como ejemplo particular, expondremos cl caso del
manejo de Ia estructura formal externa® de las letras extendidas, que presentan como peculiaridad
el estar dirigidas hacia los lados horizontales, contribuyendo a que en un texto normal la vista
recorra con mayor seguridad y rapidez el sentido de 1a linea por servirle de gufas esas formas (a
semejanza de las vias del ferrocarril), aunque presentindose también otros inconvenientes. Cuando
esas mismas letras han sido elegidas para formar un texto que ird en sentido vertical descendente
(para anuncio o identificativo de algiin edificio o negocio), por ejemplo la palabra VULCANIZA-

26 Varios autores consideran como sinénimo los términos palfndromo 'y anaciclico, pero nosotros hemos querido

exponer las cualidades particulares que diferencian cada uno de ellos, para ser mis precisos. Ver a Beristdin, Helena,
"Diccionario de Retdrica y Poética", Ed. Porria, México, D.F. 1988, 508 pp. y "Diccionario de Lingiistica”, Ed.
; Anaya, Madrid 1986, 311 pp.
2

marcas new man (ropa), hiens way (Hemiway transport mc ), elc.

Es comin encontrar en las soluciones formales del disefio de logopros el emp]co de es(c conccpto. como en lus' N

% Cita Nicholas Falleta cn su libro "Paradojas ¥ juegos”, Ed. Gedisa, México, D.E., 1989, p. 25-26, que ol libro del -
matemético americano Scott Kim, "Inversions", combina elementos de figuras confusas, caligraficas y juegos de” " -

palabras para crear un nuevo tipo de figura ambigua’ verbal,  donde ‘cada una de ellas, pucde leerse claramente de -
cabeza o "cabeza abajo” (upside down),'y a veces en cualquier sentido, creando con ello interésantes soluciones de
) disefio. Respecto a la influencia de las ambxglledades en el disefio de las letras, esto ser4 tratado mds adelante, < -
2
cada variante de los caracteres en que cslﬁ inscrita; O sea, la letra redonda estard contenida én un "cuadrado”, la itdlica -
en un "paralelogramo”, 1a extcnd:da enun "rccl.’mgulo honzonlal" yla condcnsada enun "rccl.uu,ulo vcrucal"
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Interpretando con este término (a diferencia del expuesta por Richaudeau), la forma geométrica general que presenta =
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Hemingway Transport Inc. (Selame Design Associaies).

- M3aN

New Man (Raymond Loewy).
- "
UNIDE
Dan

Upside Down (Scott Kim). .

AW 1‘247%

:-

Y

1

_1}&

&

Shin

Infinity (Scott Kim).

14° La Orientacién de las palabra en logotipos.
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DORA, la vista encontrard ciertas fricciones para poder decodificar primeramente la forma de la
letra (de izquierda a derecha, asi como por la misma forma de la letra al ser extendida); y segundo,
por ir haciendo eso con cada letra de cada una de las palabras que conforman el texto anunciado
(en sentido vertical de arriba hacia abajo), dificultando en gran parte la lectura rdpida de la infor-
maci6n, por semejarse a la lectura de los acrésticos.

Nuestra costumbre de leer nos ha obligado a reconocer una forma en particular del con-
torno que identifica a cada palabra (que es lo que realmente interpretamos con su significado co-
rrecto, y no la interpretacion literal de cada una de las letras de todo un texto). Pero, al cambiar cl
sentido de direcci6n de las palabras, no solamente cambiamos su direccién, sino lo que es mds
importante, también cambiamos su contorno, con lo cual llegamos a influir en nuestro banco
mental de formas con que nos ayudamos a interpretar (al leer) su significado de cada palabra,
teniendo que volver a leer literalmente cada letra, sflaba o palabra para educar a nuestra mente con
1a nueva forma o contorno que esa palabra presenta, y de esa manera interpretar correctamente su
significado en alguna otra ocasién. Finalmente diremos que al elegir alguna orientacién especial en
las palabras, debemos de tomar también cn cuenta la estructura general de los caracteres emplea-
dos, para que contribuyan con los atributos de su estructura formal externa, a transmitir mds
eficientemente el mensaje deseado. Expone Emil Ruder3® que cuando la letra deja de cumplir su
funcién como elemento fonético en un conjunto textual, pasa a ser un elemento formal, donde las
letras son ante todo unidades de forma mds que de sonido.

15° Laorientacién de la linea

Si bien este punto lo podemos enfocar a cualquier problema de disefio, procuraremos cen-
trarlo a uno que sea mancjado de manera m4s concreta. Es normal encontrarnos en la disyuntiva de
no saber como colocar el titulo de algiin libro en su lomo: ;hacia arriba o hacia abajo? Porque se
han presentado bisicamente estas dos opciones. Aunque este problema se puede solucionar

- facilmente con ciertos conocimientos de disefio, algo de préctica en el manejo de la letra, asf como
un poco (o un mucho) de buen gusto (?), no nos declaramos en este momento partidarios de ese
sistema, sobre todo si estamos trabajando los aspectos de 1a legibilidad. Hasta el momento estas dos
opciones (que no son las dnicas) se han trabajado con mayor frecuencia, al grado que un 90% de
los libros editados en espaiiol presentan la orientacién de la linea hacia arriba, y el resto hacia
abajo, mientras que ese mismo alto porcentaje es manejado en sentido descendente en publicacio-
nes en idioma inglés, dejando el 10% en sentido ascendentes. ;Por qué? Vayamos por partes.

Los espacios visuales que nos presentan la informacién textual ha sido interpretada de di-
ferente manera en las dos culturas®!. Mientras que en la cultura iberoamericana se considera que la
funcién del texto que aparece en el lomo de un libro es para percibirse en conjunto con otros libros
dentro de un librero, en sentido vertical, 1a cultura anglosajona interpreta que el lomo de! libro serd
percibido junto con la portada del libro como campo visual informativo, al estar éI mismo acostado
sobre alguna superficie, viéndose desde ese punto de vista las dos secciones. Cuando acostamos el
libro en espaiiol, el texto del lomo estard volteado no pudiéndose lecr ficilmente. Cuando paramos
el libro en inglés el texto aparece hacia abajo. Ahora, ;cual de las dos tiene raz6n? Indudablemente
los dos planteamientos de disefio son correctos, aunque también presentan dificultades.

Hemos visto que la parte superior de las letras y palabras es més fécil de reconocer que la
inferior. En este caso al estar en vertical ascendente un texto y apoyados en nuestra costumbre de
leer, la soluci6n "hispdnica" presenta la parte superior primeramente que la parte inferior, asi como

30 Ruder, Emil, "Manual de Disefio Tipogrdfico”, Ed. Gustavo Gili, Barcelona 1983, pp. 32 y 33.
31 Entendiendo el término de dos culturas como a todos los paises de habla hispana asf como a los de la inglesa.
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LETRAGRAFIA

Orientacién normal (Legibilidad 6ptima).

- AFIAHDAATA]

Orientaci6n de reflejo (Legibilidad para especialistas).

LETRAGRAFIA
VIVEDYHLAT

Orientaci6n hacia arriba (Legibilidad débil por énfasis formal).
Orientaci6n hacia abajo (Legibilidad més débil por intensificacién de forma).

- YHVUDVULAT

Orientaci6n invertida (Legibilidad muy problemética).

TALYYDUVIY

Orientaci6én y sentido poco habitual
(Legibilidad e interpretacién mfnima por prioridad formal).

15°. La Orientacidn de l1a linea

Figura 88.  Atributos de la Legibilidad Textual,



de ofrecer con este sentido ascendente, un carédcter de firmeza al titulo del libro, lo que no ocurre
con el texto en inglés por encontrarnos primeramente con la parte inferior de las palabras por estar
dirigida su orientacién hacia abajo, pero ;por qué debe de estar o no estar en relacién visual si
presentan diferente planteamiento sobre la misma funcién?

Concluyamos diciendo que influird en parte el habito de lectura de una sociedad, asf
como la funcién que pretenda cumplir cada uno de los elementos informativos del disefio, pero que
en pocas lfnecas puede no afectar tanto como lo harfa si existiera un texto muy extenso en otras
soluciones de disefio con esas condiciones, asf como el estar cambiando constantemente de
direcci6n en la l{nea textual, porque eso ocasiona que el lector esté modificando su punto de vista
al mover constantemente su cabeza para interpretar correctamente cada forma de las palabras,
originando el cansancio, fastidio y abandono de la lectura. Ante esto citaremos nuevamente lo que
expone Ruder en su libro: “[Una palabra escrita en su sentido correcto] se lee espontdneamente,
percibiéndosele primero como palabra, y sélo después como estructura formal. [Cuando la palabra
esta escrita al revés], el tipdgrafo que estd familiarizado con la imagen reflejo de la palabra, la ve
inmediatamente como algo legible, [no asf] para el profano que lo percibe como una estructura
Jormal y de dificil lectura. La linea dispuesta hacia arriba debilita su legibilidad y refuerza su ca-
rdcter formal, [mientras que] dispuesta hacia abajo, la palabras es todavia mds dificil de leer, y
sus caracteristicas formales estdn aiin mds acentuadas. Colocada al revés [esto es en sentido
inverso, de cabeza] la linea se convierte casi en forma pura cuya legibilidad es muy problemdtica.
Una linea construida de una manera poco habitual, se convierte en estructura formal que
transmite un minimo de informacién"*2.

16° El espacio entre las lineas

Conocido también con el nombre de interlineado, 1a gran importancia de trabajar adecua-
damente con ellos para crear una continuidad en todo el texto armado, proporciona al lector el sufi-
ciente espacio en blanco para que los ojos no se cansen, procurando ayudar a encontrar con su
vacfo la siguiente linea informativa. Tanto un interlineado muy separado como uno muy apretado,
contribuirdn a que no se lea con facilidad 1a informacién impresa, disminuyendo la velocidad de la
lectura por no distinguir con facilidad el texto de 1a linea siguiente.

Por otro lado, al no presentar el mismo tamafio visual los caracteres que exponen una
misma medida tipogréfica, asf como de variar las proporciones de las ascendentes y descendentes
de las letras bajas en relacién con la altura de x, las reglas de normatizacién por medio de medidas
tipogrificas, no pueden considerarse del todo como exactas. "Un espacio de interlfnea de 0 puntos
o espactado “solido” quedard muy estrecho y podrd confundir al lector al cambiar de linea,
principalmente si consideramos el aspecto de que un buen diseiio de tipo es aquel cuya proporcién
de ascendentes y descendentes es mds corta con respecto a la altura de las "x". Asimismo, si
tomamos en cuenta que los tamaiios o cuerpos de los tipos mds usados para la lectura normal van
de seis a doce o catorce puntos, utilizar espaciamiento interlinea muy grande, de cuatro, seis o
mds puntos, puede crear problemas de fatiga al lector para encontrar la siguiente linea por el es-
Juerzo que causa pasar del extremo derecho al principio de la siguiente linea'3. Por iltimo,
concluye Luis Carlos Herrera diciendo que "Podemos sugerir, de acuerdo a la experiencia, que
para una buena lectura en textos normales es recomendable una inserlinea de medio a un punto en
tipos con cuerpo de seis a ocho puntos, y que uno a dos puntos puede ser dptima para tipos de
nueve a catorce puntos".

32 Ruder, Emil, Op. Cit. pp. 32y 33.
33 Carlos Herrera, Luis, Op. Cit. pp. 38 y 39.
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. (Por qué esta magnifica tecnologfa
cientifica, que ahorra trabajo y nos

~. hace la vida fécil, nos aporta tan poca
felicidad? La respuesta es ésta, sim-
plemente: porque atin no hemos apren-
dido a usarla con tino. (Einstein).

Texto con interlineado de 9/9

(Por qué esta magnifica tecnologia
cientifica, que ahorra trabajo y nos
hace 1a vida fécil, nos aporta tan poca
felicidad? La respuesta es ésta, sim-
plemente: porque atin no hemos apren-
dido a usarla con tino. (Einstein).

Texto con interlineado de 9/10

¢(Por qué esta magnifica tecnologfa
cientifica, que ahorra trabajo y nos
hace la vida fdcil, nos aporta tan poca
felicidad? La respuesta es ésta, sim-
plemente: porque adn no hemos apren-
dido a usarla con tino. (Einstein).

Texto con interlineado de 9/11

(Por qué esta magnifica tégnolog{

i L‘l’drv qué esta ‘magnifica_ tecnologf

cientifica, que V'_'éhqrragtra jo
: hace laj\y'ijda ;f&z.;ibl, ;}:‘05‘ aporta
felicidad? La rospucsta

] plementé; poréue@ﬁﬂ

dido a usarla con tino. (Bin:

Texto con inte‘flingi@dc:i qé /16:

Texto'con interlineado de 9/20 -

Texto cOh‘interlinead

felicidad? .L"sl',{e's'plvlic‘:sm_t‘:s ésta sun- L

(Por qué esta magnifica tecnologfa
cientifica, que ahomra trabajo y nos -
hace la vida»fﬁcil, nos aporta tan poca
felicidad? La respuesta es &sta, sim-
plemente: porque atin no hemos apren-

dido a usarla con tino. (Einstein).
Texto con interlincado de 9/18

LPor qué esta magnifica tecnologfa

) cientffica, que ahorra trabsjo y nos

hace la vida fécil, nos aporta tan poca

felicidad? La respuesta es ésﬁ. sim-

L _:'pl)emente: porque afin no hemos apren-

*“dido a usarla con tino. (Einstein). . -

in).

deonz

‘magnffica '(eéx_lqlogfu

ahorra ﬂi}ﬁaj@ . nos ‘

2 pléménte: pm;qué atin rio ‘hemos 'apréh;

S dido a usarla con tino. (Einstcin)l .
" Texto con interlineado de 9/24

16°  El Espacio entre las lineas.

Figura 89. . Atributos de la Legibilidad Textual.



El hombre es, al nacer, blando y débil.
E! que mucho promete,
Al morir, duro y rigido.
rara vez cumple su palabra.
Las plantas son, mientras viven, blandas y delicadas.
El que proyecta muchas cosas,
Al morir, secas y quebradizas.
encuentra muchos obstéiculos para reallzarlas.
Lo duro y rigido es compariero de la muerte.
Por eso el Sablo medita las dificultades
Lo blando y débil es compariero de la vida,
y asi nunca las tiene.
Lo duro y rigido esta abajo.
(Lao-Tse).
Lo blando y débil, arriba.

(Lao-Tse).

El iunico autografo

Quien siembra la tierra con cuidado y diligencia,

adquiere mas mérito a los ojos de Dios

es el que deja escrito

- que el que repite diez mil oraciones.

(Zoroastro).

(Jose Marti).

16°.  El Espacio entre las lineas.

Figﬁra 89a.  Atributos de la Legibilidad Formal:



A veces, se puede dar la ocasién de trabajar interlincados de 3 o 4 puntos, que en situacio-
nes normales raras veces se justifica, aunque se considerard valido cuando se intercale en esos
espacios de entre lfneas otro texto diferente enfatizadas por su color, ‘forma, tamafio, etc. De igual
modo, a medida que se aumente Ia longitud de la linea serd mayor la necesidad del aumentar el.
interlineado para cualquier letra. Caso semejante se presenta en las composiciones de lineas con
texto demasiado apretado, o en una columna muy corta, donde un espaciamiento mayor conmbulrfa
a ayudar un poco los problemas presentados.

17° Elespacio entre las colomnas

Puede darse el caso que a veces se presente la alternativa de escoger entre una linea muy
larga o la creacién de dos columnas, equilibrados armé6nicamente con los espacios blancos tan
necesarios en cualquier impreso. Cuando se clige la segunda opcién en situaciones normales, la
medida que se toma como base para establecer la separacién entre las diferentes columnas, es el
medianil, presentando éste como minimo un tamafio de una pica o cicero (12 pts.), dado que en
medianiles mas pequefios se crearian confusiones entre las lfneas de las columnas, partiendo de la
base que un buen medianil, serd aquel que presente el doble del cuerpo del cardcter con que se esté
trabajando.

18° El espaciamiento entre la mancha informativa y la pdgina

Conocidos también como ¢l "blanco” de la pégina, éstos deben de abarcar aproximada-
mente un 50% del 4rea total, distribuidos arménicamente dentro y junto con la mancha tipogréfica
de la pdgina. Mérgenes muy estrechos pueden conducir a la fatiga visual, pero si esos vacfos se
presentan de manera mds amplia, podrdn invitar a la lectura, por tendencia a mantener el principio
del menor esfuerzo motivante sobre cualquier lector. Existe un tamafio que puede ser considerado
como 6ptimo en ¢l manejo de palabras para un espacio determinado, presentdndose menos eficiente
cuando se manifieste en un tamafio més pequefio, asf como en un espacio més amplio. En el primer
caso, habrd confusién entre las palabras y el borde del fondo, mientras que en el segundo se
presentard desperdicio de espacio. Es muy vélido el principio que dicta que "mds grande no
equivale a més legible", sobre todo si existe un espacio limitado.

19°  Elcolor en laletra y en la mancha informativa

Es bien conocido el uso comiin y el buen contraste que existe entre una informacién im-
presa en tinta negra sobre una superficie en blanco. La razén no reside en el bajo costo que pudiera
derivarse de imprimir la informacion en estas situaciones normales, sino en los mejores efectos que
pueden obtenerse en la legibilidad, en contraste con la que se presentarfa en la informacién en
blanco sobre fondo negro.

Segiin Tinker?4, la impresién de negro sobre un fondo blanco, es aproximadamente un
10% més eficaz, que la impresién de blanco sobre negro, pudiendo incluso aumentar hasta un 50%
mis en la efectividad de la legibilidad en textos largos; no obstante, la impresién invertida del
blanco sobre fondo negro, puede resultar de gran utilidad para llamar la atencién en publicidad o en
otras 4reas del disefio, partiendo de la base que el cuerpo debe de tener como minimo entre 10 a 12
puntos sin remates, para que resultc més eficiente en su legibilidad. De igual modo, no varfa
demasiado el que un texto se presente impreso en negro sobre papel de color en condiciones

34 Tinker, M.A., "Recent Studies of eye movements in reading”, Psychological Bulletin 54, (ciudad, [7]) 1958, pp. 2154
231,
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normales, porque esto conlleva a los mismos resultados, siempre y cuando se haya trabajado con
igual tamafio de cuerpo como minimo para obtener semejante resultados.

De manera parecida, el trabajar con textos de distintas tonalidades impresos en fondos de
color hard arriesgar en gran medida su legibilidad si no se sabe controlar eficientemente sus
relaciones, por lo que Ia elecci6n de texto con tonalidades obscuras sobre algin fondo claro
representa la mejor opei6n para cualquier tipo de mensaje. Si bien es cierto que las letras en blanco
sobre un fondo obscuro tienen un gran impicto visual, no todos los OJOS de las fuentes son
adecuadas a la impresién invertida, aunado a que ciertamente resulta mejor la claridad en la
impresi6n de textos finos cuando se ha elegido un tamafio del caricter, superior a los 12 puntos,
pudiendo ser incluso més pequefio si el cardcter es mis pesado. Cuando es necesario emplear un
texto fino de menor altura, pueden presentarse serios problemas con la impresi6n por la calidad de
los clisés que contienen la informacién, y sobre la cual es bafiada con tinta para poder hacer la
impresi6n respectiva, produciéndose en ocasiones deformaciones en su cuerpo por el golpeteo
constante a que son tratados, deformandose con frecuencia sus detalles configurativos.

La sensible fatiga que causa el color negro sobre 10s ojos, puede ser parte de la razén de
la ineficacia en la legibilidad en los textos muy largos, siendo atin mayor cuando la impresién es de
baja calidad, presentdndose las mismos problemas cuando la impresién ha sido en seleccién de
color y los registros no coinciden correctamente haciendo sobreposiciones en las formas de las
letras. Cuando el efecto visual del blanco sobre negro o cualquier otro color, pone en peligro la
compresidn de la informacion, es obvio que el disefio no es bueno’s.

Por 1o que respecta a que el amarillo sobre blanco presenta una tonalidad demasiada débil
para poder ofrecer un buen contraste y con ello una buena legibilidad, se presenta lo mismo en el
cyan sobre blanco, aunque en menor grado, ya que por naturaleza este color tiende a retroceder y en
consecuencia no cansa tanto la vista. Para todo existen sus excepciones o por lo menos sus
soluciones cuando los requerimientos de disefio sean demasiado estrictos. En el caso de que sea
necesario seguir trabajando con un texto amarillo sobre una superficie en blanco, las mejores
soluciones serdn el variar un poco las tonalidades del amarillo tendiendo lo m4s que se pueda hacia
el naranja sin perder su identidad de amarillo. Otra opcién consiste en bordear los signos (cuando
el texto esté conformado por pocos caracteres) con un linea negra que delimite el contorno de las
letras, ofreciendo con ello un claro contraste entre cada tonalidad. O por ultimo elegir un caricter
que presente un fuerte contraste de formas definidas para que se diferencie de la superficie
haciendo clara su legibilidad, aunque de las tres opciones, esta iiltima es la menos aconsejable.

20° La textura de los materiales de la pégina

No solamente irdn a influir las condiciones del material en que se esté imprimiendo la in-
formacién, sino también las caracterfsticas de la tinta, los cuales en conjunto ejercen el adecuado
contraste entre la brillantes de la superficie del papel y el texto impreso. Se ha llegado también a
concluir sobre la igual efectividad de los papeles con superficic mate y los de caracterfsticas
satinadas, siendo preferidos los primeros aunque tengan resultados equivalentes. Al presentarse los
papeles muy satinados en determinadas posiciones y condiciones especiales, reflejan mayor
cantidad de luz dando por tanto con mayor facilidad, el efecto de "charolazo" o deslumbramiento.
De la misma manera, la superficie informativa no debe de ser muy transparente, porque ello
dificultarfa la facilidad de lectura, sobre todo si hay otros textos en la parte posterior.

35 Beaumont, Michael, "Tipo & Color”, Ed. Hermann Blume, Madrid 1988, p. 56.

.91 -



El universo es un gran libro de filosoffa. El
libro esté continuamente ablierto, ante los
ojos de! hombre, pero nadie puede esperar
entenderlo si no domina primero el
lenguaje y los caracteres en que fue escrito.
El lenguaje es matematico; los caracteres
son tridngulos, circulos y otras figuras
geométricas. (Galileo Galilel)

E! universo es un gran libro de filosofia. El
libro esta continuamente abierto, ante los
ojos del hombre, pero nadie puede esperar
entenderlo si no domina primero el
lenguaje y los caracteres en que fue escrito.
El lenguaje es matematico; los caracteres
son tridngulos, circulos y otras figuras
geométricas. {Galileo Galilel)
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Otra forma comun que causa una mala legibilidad, son los textos impresos sobre fondos
que presenten texturas especiales, como son las fotograffas, manchas, tramas u otros textos muy la-
mativos, los cuales crean una gran confusién cuando el fondo presenta alguna textura lineal de
trazos verticales por contraponerse a la orientacién natural de la escritura horizontal. La informa-
cién en negro sobre un fondo claro texturizado no crea graves problemas, pero la situacién se tor-
nar4 dificil cuando el fondo presente algiin color que compita con el texto informativo.

Por todo esto concluyamos que entre las partes principales que influyen en la legibilidad
de un documento, existe parrafos claves en cuanto a la importancia de 1a informaci6n trabajada; en
los pirrafos existen oraciones clave; en las oraciones hay frases clave; en las frases, palabras; en las
- palabras, letras; y en éstas ultimas, lincas que permiten transmitir mayor cantidad de significacién
con un mfnimo de forma. Intentemnos llegar a la representacion conceptual de las letras para
transmitir la esencia del mensaje requerido con la mayor legibilidad posible.

6.1.3. LaExpresién

El tercero de los tres atributos bésicos en el disefio de la letra es el referente a la expre-
sién. Este importante factor, ayuda a que la forma de la letra pueda informar con mayor sencillez y
rapidez el significado que pretenda transmitir, plasmando en sus detalles, la esencia del mensaje.
Los variados aspectos de la letra, independientemente de la composicion en la pdgina (los cuales
también influir4n en 1a expresién final del disefio), contribuyen para que el significado del mensaje
sea confirmado evitando en lo posible la ambigiiedad, pero sobre todo una mala interpretacién. Asf
pues, la expresion es manejada intrinsecamente en la eleccién del tipo de familia, de la forma, de la
variante, del peso, del tamafio, del color, de la orientacién de la letra, etc., en relacién directa con la
palabra compuesta por esa fuente.

La expresién en el disefio de las letras, no pretende manifestar las cualidades externas de
los conceptos que maneja, sino la sensaci6n interna, subjetiva y esencial que las ideas, cosas y seres
representan, mediante la enfatizacién en las "deformaciones” de los elementos que emplean, siendo
estos del conocimiento comuin del receptor para hacer més f4cil su entendimiento.

Este atributo puede as{ mismo dividirse en tres partes: la expresién de 1a forma de la letra,
1a expresi6n de la forma de la palabra, y la expresion de la palabra, Cabe resaltar que siempre que
se maneja el plano de la expresién en cualquier campo del disefio, éste debe de manejarse con
cierta sutileza, dado que se adentra en el 4mbito de las connotaciones que muchas veces son méis
bien subjetivas y poco precisas, siendo por esto ambiguos en su significado, aparte de que las
interpretaciones de algunas formas, colores y texturas pueden presentar significados distintos en
culturas y sociedades diversas. Es por ello que ante esta limitante procuraremos ser lo més concreto
posible estableciendo ciertos pardmetros que nos ayudardn a ser mds precisos en nuestros comenta-
rios. Para esto debemos de dejar en claro que la letra y por lo mismo la palabra escrita, pueden
representar las caracterfsticas que refleja el ser humano.

Hemos visto que las partes que constituyen a las letras presentan por cierta "coincidencia”
los mismos nombres de algunas partes del cuerpo humano. También la forma de las letras pueden
reflejar 1a actitud ffsica del hombre. Este principio es fundamental para poder describir més
adelante todas las connotaciones que expresan las letras, aunadas a otras que son por s{ mismas,
reflejo claro de la naturaleza de nuestro entorno.
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6.1.3.1. La Expresion de la Forma dela Letra

El primero de ellos abarca el lenguaje asf como los significados mds comunes que pueden
transmitirnos cada una de las variantes formales de los distintos disefios de las letras, apoyados en
las diversas familias en que se agrupan. Por ejemplo, no expresa lo mismo una palabra escrita en
caracteres manuscritos, que sin terminales; as{ mismo otra palabra cn negras, que otra condensada.
Empezaremos diciendo que la letra presenta primeramente dos formas diferentes, las mayiisculas y
las mimisculas, seguidas inmediatamente por sus demds atributos formales:

Las mayisculas

Estas letras son las que expresan sus rasgos las peculiaridades de las personas adultas, a
lo que tenderfa cualquier joven. Por csto, las altas representan la formalidad, la seriedad, la
madurez, la realizaci6n, 1a dignidad, la tradici6n, el respeto, la seguridad, 1a estabilidad, la credibi-
lidad, la constancia, la veracidad, la decisién, la fidelidad, el realismo, el funcionalismo, la forta-
leza, lo impreso, 1a frialdad, la orden36, etc.

Las miniisculas

Estas letras por oposicién reflejardn las caracterfsticas de los jévenes, las letras que toda-
vfa no se "realizan”, expresando por esto: la informalidad, la inmadurez, la inseguridad, la moda, la
desconfianza, la indecisién, 1a imaginacién, la iniciativa, la juventud, el optimismo, 1a debilidad, la
libertad, 1a fantasfa, la conversacién, la calidez, la familiaridad7, 1a suavidad, 1a amenidad, etc.

Las redondas

Estas letras nos representan las formas normales de las que se parten para poder hacer sus
variaciones, no importando el que puedan presentarse tanto en altas como en bajas, expondrén el
mismo significado de estabilidad, seriedad, constancia, funcionalidad, seguridad, confianza, expe-
riencia, madurez, firmeza, realidad, etc. Es por ello que este nombre se adopta para precisar una
fuente base en particular, cuando se compare con otras que presenten las variantes itélicas,
extendidas, condensadas, etc., y distinguirlas de las que han sido “alteradas" de la proporcién
origuinal.

Las itélicas

Por sus formas inclinadas, la gran mayorfa de las personas coinciden en interpretar que
estas letras expresan la velocidad, el dinamismo, 1a accién, el movimiento, el empuje, el desequili-
brio, la impaciencia, la actividad, 1a fuerza, el excitamiento, la iniciativa, la efusi6n, la constancia,
el vanguardismo, el futurismo, lo actual, el cambio, etc.

36 No es lo mismo "CEDA EL PASO", que "Ceda el paso". En la primera opcién se est4 ordenando o conminando,
persuadiéndose incluso exigiéndose; en la segunda, se estd sugiriendo, opinando o rogando. La primera representa a la
voz fuerte, mientras que la otra a la voz timida, suave y silenciosa. De igual manera, la sefial de "ALTO", viene-
expresando un mandato y orden, por la forma y el tamafio de las letras en que aparece (una mitad de todo el campo
visual de la sefial), un grito de peligro (por_ el color 1ojo),: que exige. disminuir

producnrsu ffsncamcmc el efecto de delcncxén por | la forma ocldgonal dcl envolveme
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Las extendidas

Debido a sus formas ensanchadas, las letras extendidas transmiten el significado de la
amplitud, la tosquedad, el ensanchamiento, el esparcimiento, el desenvolvimiento, la invasién, la
dilatacién, la propagacién, el engreimiento, la abarcaci6n, la materializacién, la firmeza, la seguri-
dad, lo extravertido, 1a estabilidad, etc.

Las condensadas

En contrapartida a las anteriores, las letras chupadas nos expresan el misticismo, la ascen-
si6n, la rectitud, Ja flaqueza, la debilidad, 1a sintetizacién, lo introvertido, 1a reunién, lo denso, lo
abreviado, el resumen, lo comprimido, la elevacién, la espiritualidad, la delicadeza, la reduccién,
entre otros significados.

Las contorneadas

Estas letras presentan una especial interpretacién, donde la delicadeza, la libertad, la
sencillez, la transparencia, la protecci6n, la humildad, la sutileza, el envolvimiento, y la liviandad,
principalmente, nos permiten entender sin problema el cardcter de estas formas.

Las sombreadas

A diferencia de las demds, estas formas nos expresan la proyeccion, la reflexi6n, 1a tras-
cendencia, la difusi6n, la influencia, la dominacién, la persuasi6n, debido al efecto grifico que se
percibe visualmente y que conlleva a una dualidad.

Al igual que las distintas variantes que presentan todas las letras, los pesos de las mismas
pueden expresan un claro significado, atribuible a cualquier palabra que su significado lo amerite,
presentando en este caso los tres pesos bésicos:

L.as delgadas o finas
Donde por su forma lineal, puede expresar la delicadeza, 10 femenino, la ternura, la senci-
llez, lo liviano, 1a suavidad, lo décil, lo sutil, 1a fragilidad, la inseguridad, la desprotecci6n, 1a ele-
gancia, 1a fineza, la debilidad, 1a vulnerabilidad, 1a aomdad lo infantil, el lujo, el refinamiento, etc. -
Las medianas o seminegras
Por presentar el peso estdndar, es normal que su significado lleve a interpretarse como la
estabilidad, la madurez, la eficiencia, la funcionalidad, la normalidad, la constancia, la rectitud, la
aptitud, 1a firmeza, la seriedad, la confiabilidad, etc.
Las gruesas o negras
Poriltimo, las letras m4s pesadas pueden representar la interpretacién de la tosquedad, lo
varonil, 1a burdeza, lo pesado, la seguridad, la confianza, la estabilidad, la proteccion, la dureza, la
péreza, lo corriente, la resistencia, 1a simpatfa, lo agradable, la tranquilidad, 1a madurez, la fuerza,
cl poder, la energfa, etc.

Las distintas formas que fueron origindndose por los diversos materiales que se emplea-
ron a lo largo de la historia del alfabeto, ocasion6 que se dieran formas originales que presentaran
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un significado particular en su expresién’® de acuerdo a su uso, sintetizdndolas en las cinco familias
bésicas que son:

El tipo serif

Las letras que se consideran como el prototipo de las demés de esta serie, son las que se
crearon en la Roma Imperial, absorbiendo por el uso que se le dio connotaciones claras hacia las
demds de su tipo. Mediante las terminales que ayudan a las letras a darles seguridad y firmeza,
expresan ademds, la diplomacia, la tradicion, Ia formalidad, la seriedad, 1a dignidad, ¢l realismo, 1a
elegancia, la experiencia, el clasicismo, la madurez, el respeto, la confianza, la credibilidad, el arte,
la estabilidad, Ia fineza, la claridad, etc.

El tipo gético

Su etapa histérica nos lleva a interpretar el gran auge que tuvo la fe para la construccién
de grandes obras de cardcter religioso, expresdndonos las letras con sus formas, el misticismo, la
antigtiedad, la tradicién, la afiejes, lo ostentoso, la elegancia, lo cldsico, la tosquedad, la burdeza, lo
complejo, la sobriedad, la seriedad, la religiosidad, el misterio, el refinamiento, la pesadez, la
experiencia, la espiritualidad, lo conservador, entre otras.

El tipo manuscrito

Por su parte, los cambios de refinamiento formal que se dieron a principios de la época
barroca, nos llev6 a considerar a las letras manuscritas el significado de elegancia, feminidad,
armonfa, romanticismo, delicadeza, movimiento, afecto, flexibilidad, seguridad, comprensi6n,
dulzura, familiaridad, calidad, experiencia, tradicidn, sencillez, detallismo, amistad, confusién, etc.

El tipo palo seco

Aunque nacida a principios del siglo pasado, estas formas se empezaron a usar a finales
del siglo XIX, teniendo su mejor representacion creativa en la segunda década de nuestro siglo. Por
lo mismo la expresi6én que se le ha atribuido, estd centrada en la funcionalidad, el entendimiento, la
claridad, Ia sencillez, el equilibrio, la burdeza, Ia tosquedad, la modemidad, lo juvenil, 1a simpleza,
el mecanisismo, la fuerza, la actualidad, la parquedad, la seguridad, 1a eficiencia, lo obvio, etc.

El tipo decorativo u ornamental

Por 1iltimo debemos de mencionar las letras que presentan las formas mds versdtiles y
vanguardistas de todas cllas. Este grupo que ha estado existiendo desde la edad media con las letras
capitulares, presenta mayor énfasis en su forma que en su contenido, mds en su parte exterior que
en su estructura interna, llevando 1a legibilidad en algunos casos a los extremos al grado de hacerla
ineficaz. Avn asf debemos de decir que estas letras nos expresan el vanguardismo, la versatilidad,

38 Una manera sencilla y clara para poder interpretar los significados que nos puedan expresar algunas de las actitudes
de las letras, es la de suponerles una personalidad propia dentro de una familia humana, Para esto podremos
interpretar a los caracteres con terminales como al padre de familia, las letras manuscritas como a la madre, las fuentes
géticas como los abuelos, asf como a los ‘caracteres sans serif como los hijos jovenes, mientras que las letras de
carécter decorativo u ornamental, podrén representar a los hijos pequeiios o adolescentes. Aunque si bien es cierto que
debe de tomarse con cierta reticencia estos comentarios, por encontrarse en el campo de 1a'subjetividad, esta idea no
est4 del todo fuera de lugar, dado que se ha estado manejando durante muchos afios de’ mancra inconsciente en los :
distintos campos de Ja comunicacién visual, llegando por tanto a concluir que esta propuesla d(-b(. de servir solamcnlc
como c_lcmp]o expresxvo d(- las formas de las letras,
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la variedad, la imaginacién, la fantasfa, la modernidad, la informalidad, la inmadurez, la incons-
tancia, la iniciativa, la simpleza (no en su forma, sino en lo que puede decir textualmente), lo
juvenil, 1a diversién, etc.

6.1.3.2. LaExpresién de la Forma de la Palabra

Después de conocer los significados esenciales que presentan cada una de las formas de
1as letras, en este punto abarcaremos las alternativas que pueden manejarse para disefiar la forma de
la palabra, apoyados bdsicamente en una relacion entre los significados de las letras y el de las
palabras. Primeramente debemos de dejar en claro que todas las palabras presentan una doble
interpretacién: su significado denotativo (el cual se refiere a la interpretacion directa de lo que el
significante es) y su significado connotativo que se refiere a lo que la persona interpreta),
aundndose esto a una significacién bésica. Al ser apoyado todo cllo en un contexto en donde se le
use, puede existir una misma palabra con diversos significados (polisemia); ese significado base,
serd el que se ocupe para expresar mediante una forma letragrifica en particular, la interpretacién
que se necesite e interese dar.

Ante esto, debemos de decir que los experimentos realizados por W. Koler en 1947 y re-
petidos més tarde por otros investigadores, trataban de encontrar una relacién entre las formas fo-
néticas establecidas y algunas formas grdficas un tanto arbitrarias a manera de morfogramas®®. Se
encontré que las dos palabras que se emplearon como experimentacién, maluma y takete (palabras
sin ningdn significado preciso), pudieron relacionarse fécil y constantemente por la gran mayorfa
de las personas que participaron en ese experimento, asigndndoles 1a forma angular a la palabra
takete, y 1a forma redondeada a maluma, segiin se habfa determinado previamente en los esquemas,
incluso tomando en cuenta que varios de los participantes para esta investigaci6n, eran de diferente
cultura y lengua, resultando la conclusién muy semejante. Con este principio se intenta encontrar la
misma relacién entre el significado fonético y la forma textual en distintas palabras con que pudié-
ramos trabajar. Por ejemplo las palabras "Sutil susurro" y "Fuerza imponente”.

Partiendo que la palabra "sutil” proviene del latin subtilis, que significa fino, delicado,
sagaz; y "susurro" del latin susurrare, que se traduce como murmullo, rumorear, musitar o hablar
en voz baja, comprendemos con més claridad que las formas de las letras con que se escribirfan
estas palabras, no podrfan ser otras que las compuestas por bajas, en un tamafio pequersio, finas,
incluso condensadas, para dar mis énfasis a su significado. La misma suavidad podrd estar mar-
cada por una fuente de cardcter manuscrito o sin remates para hacer todavfa mds delicada la forma
de esas palabras. Estas palabras expresardn otra cosa si son compuestas por una fuente decorativa,
todas en altas y para colmo en negras o bold, ademds de un tamafio grande y extendidas.

Las palabras "fuerza", que también parte del latin fortia, de fortis que significa potencia,
energia, fortaleza, solidez, asf como "imponente", del latin imponere, que sugiere la idea de poner
encima, grandioso, temible, inmenso, nos lleva a concluir que las formas més adecuadas para
expresar estos significados serédn las que se presenten en una familia sin terminales, en negras o de
preferencia supernegras, en altas, en un gran tamaiio, e incluso la palabra fuerza més grande que la
de "imponente”, colocada encima, al grado de deformar la segunda palabra presentando sus rasgos
con caracterfsticas extendidas. Es 16gico que no expresarfa lo mismo con otras formas, como
pudieran ser en manuscritas, delgadas, altas y bajas, en un tamafio pequeiio, y condensadas, pero
podremos decir como corolario de esto, que las propuestas que se han emitido para representar
formalmente estas palabras, son solamente algunas de las posibles alternativas para ello, haciendo
hincapié en que sc pueden dar también de otra manera, de acucrdo a la creatividad del disefiador.

39 pel griego morfos, forma; y grama, letrg, dibujo; esto es: 1a forma de la palabra.
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6.1.3.3. La Expresién delaPalabra

Este tiltimo inciso de la expresién en las letras, puede considerarse como la conclusién de
los otros dos, pues podremos en ella otorgar mayor énfasis al significado que pretendemos al variar
mids las formas con que estamos trabajando. Al mencionar que variaremos, no intentamos decir que
deformaremos las formas con que estaremos trabajando, sino que cambiaremos la organizacién de
las letras para que nos transmita a nivel de imagen el mismo significado pero mds enfatizado. Para
esto, existen cuatro maneras de trabajar los diferentes conceptos de expresidn, las cuales son:

La letra conforme al significante y significado de la palabra

Este punto se divide en dos opciones. El primero presenta soluciones demasiado elemen-
tales en cuanto a su aportacién conceptual, pues consiste en relacionar las formas del objeto,
animal o planta (o sea el significante) en lugar de ciertas letras claves que se le asemejen. Los
ejemplos de Palma y Sol son obvios, sin embargo impactan visualmente. En la segunda opcién
(Ojo, Drdcula, Reloj), algunas letras de las palabras cxpuestas se¢ presentan en lugar del
significante, lo cual ofrecen un mayor interés a su configuracién por su significado. Sea cual sea la
soluci6n, habrd que enfatizar su forma para llamar la atencién mediante algin contraste, sirviendo
incluso el sinécdoque (esto es nna parte por el todo) para tal fin.

La letra conforme a la accién del significado

Aquf debemos de aprovechar al mdximo como se manifiestan esas acciones en la vida
real, procurando abstraer la esencia del detalle que le caracteriza, mediante la enfatizacién de ese
concepto en algunas de sus letras. Por ejemplo Ia palabra Desmayo, deberd de presentar entre sus
letras la accién de la cafda mediante la inclinacién y desplome de sus caracteres; Resbalon, la cual
tendrd que expresar la accién del desliz en varios de sus caracteres, enfatizdndose las piernas (o
astas) de las letras hacia arriba, antes del golpe final; Moretén, que deberd de presentar entre sus
letras una con un peso mayor, para resaltar ¢l golpe recibido, eligiéndose en este caso la tltima
vocal por estar destacado por el acento, que le conficre més fuerza a ese significado. Alteracion,
donde se presentan las letras que aparecen en sentido opuesto al natural para enfatizar su signifi-
cado, en otras palabras, la e, r, a y ¢ se escriben al revés.

La letra conforme al sonido que le caracteriza

En ocasiones, las palabras que mds funcionan en este inciso, son las que representan al-
guna similitud entre el objeto y su efecto de sonido onomatopéyico, por auxiliarse de los sonidos
que le son propios y caracterfsticos de esa accién. Por ejemplo: Aburrido, podrd escribirse
supliendo el mismo hecho que manifiesta esa actitud, el bostezo: aaaaaaaburrido, Gruiiir,
remarcando mediante la repeticién de las primeras letras el sonido que le son propias: Grrrrrrrru-
#iir; Tartamudear, esta palabra representada explicitamente al repetir varias veces algunas de sus
silabas, presenta la oportunidad de escribirla de 1a manera més clara para expresar su significado:
tartartamumudear.

La letra conforme al sonido y a la accién que le representa

Por iiltimo, las palabras que puedan interpretar 1a conjuncién entre la accién que los parti-
culariza y el sonido que producen, estardn otorgando a su disefio formal el mdximo de significado,
ayudando al lector a no caer en confusiones. Por ejemplo, la palabra Aullido, que se puede graficar
de la misma manera que los lobos colocan su hocico hacia arriba, las dos primeras vocales podrin
asemejar este hecho, significando su sonido al repetir la u varias veces en sentido ascendente:
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Aauuunuullido. Con la palabra Carcajada serd de manera semejante, pues la C mayiscula podr4 es-
tar en lugar de la boca, mientras las otras sflabas representardn el sonido que se emite con esta
expresion, repitiéndose si asf lo amerita algunas de sus sflabas: Carcarcajajajada. De la misma
manera, la palabra Estornudo, se puede trabajar con las dos maneras en que se percibe, tanto visual
como fonéticamente, al repetir la E varias veces e ir disminuyendo después las siguientes letras
(nosotros dirfamos que hasta la n) para incrementar espontdneamente cl tamaiio de la u asf como
repetir varias veces dicha letra (pero ya disminuidas) para concluir en la sflaba do muy pequefia:
Estornuunuudo.

6.2. Formas de las Letras y Ntimeros

Habr4 que hacer hincapié antes de seguir adelante en la seguiente observacién. Aunque
los aspectos generales que se mencionan en este estudio sean atribuibles para cualquier familia de
letras latinas, tomaremos como base las de la familia Sans Serif, pucsto que al estar desprovista de
detalles adicionales a los esenciales, se pueden estudiar més claramente las partes y rasgos con que
estdn formadas todas las letras de cualquier fuente.

6.2.1. Las Formas Bdsicas o Primarias

En todas las culturas se ha demostrado a través del tiempo y la historia, que las formas
mdés elementales y bésicas que el ser humano a logrado descubrir, se sintetizan en tres tipos: el
tridngulo, el cuadrado y la circunferencia. Estas formas, que los psicélogos han sefialado como
parte de las llamadas formas pregnantes, caumplen con facilidad ese factor, al ser considerada la
pregnancia como una ley gestdltica de orden superior. Comenta Koffka respecto a ellas, que su
principal virtud se centra en que sean buenas. "Bueno’, abarca atributos tales como regularidad,
simetrfa, cerramiento, unidad, sencillez, mdxima simplicidad [...], por lo que aspiran siempre a la
mdxima pregnancia posible®®. Los tebricos del disefio de los afios treinta (El Lissitzky, Lazslé
Moholy-Nagy, Kurt Schwitters), referfan que esas formas geométricas guiaron los disefios de
nuevos alfabetos por considerarlas como las mds puras y sencillas, donde quien mejor las visualizé
fue Paul Renner al disefiar sus fuentes Futura. Cualquier letra que legue a conservar con mayor
seguridad esas formas, serd considerada mds clara y pregnante, Estas formas son las que se han to-
mado como base para que el alfabeto latino ajustara sus estructuras a ellas, principalmente en las
formas versales, dividiéndose de la siguiente manera:

Letras con forma triangular: AV WX
Letras con forma cuadrangular: EFI HLT
Letras con forma circular: coQs ¢

De 1a misma manera, estas formas se manifiestan en las letras bajas:

Letras con forma triangular: VvV WXy
Letras con forma cuadrada: i1t
Letras con forma circular: acgo

s'¢

40 Hesself;rcn‘ Sven, "Los medios de Expresidn devI'a arquit.{:cnira". EUDEBA. Buenos Aircs, 1972, pp. 28 y G6.
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Los mimeros, al no presentar diferenciacién en su forma por no existir generalmente
nimeros mintsculos*, todos se presentan en altas, donde parte de ellas se encuentran dentro del
Hlamado grupo de las formas bésicas; Su divisi6n formal es de la siguiente manera:

Nuimeros con forma triangular: 7
Nimeros con forma cuadrada: 1
Niimeros con forma circulares: 36890

Por dltimo, aunque la gran mayoria de los signos auxiliares emplean el mfnimo de repre-
sentacién grafica para expresar su significado*?, dentro de esta primera etapa los signos auxiliares
se pueden dividir en:

Signos con forma triangular: AR Y WA
Signos con forma cuadrada: [} _=- + -
Signos con forma circular: @.," :°. 7 {}¥s8()..~

6.2.2. Formas Mixtas o Secundarias

Llamamos formas mixtas o secundarias al resultado que se obtiene de la combinaci6n de
diferentes formas bdsicas, por ser la consecuencia de la adici6n, en algunos de los lados, de dos
figuras primarias, resultando principalmente tres formas especiales en la interseccién de un:
tridngulo con una circunferencia, un tridngulo con un cuadrado, y un cuadrado con una circunfe-
rencia, ddndonos las siguientes letras mayisculas:

Letras con forma triangular y circular: R @
Letras con forma triangular y cuadrado: KMNY 2
Letras con forma cuadrada y circular: BDGJ PUB
Respecto a las cifras:
Nimeros con forma triangular y circular: 2
Niimeros con forma triangular y cuadrada: 4
Numeros con forma cuadrada y circular: 5
y sobre las letras mindsculas: ' : ‘ .
- Letras con forma triangular y cuadrada: Kz o g )
Letras con forma cuadrada y circular; b d e f h j m.n p ‘q.r u

Los signos auxiliares, presentan también una cspecml dlstrlbui

Signos con forma triangular y circular;
Signos con forma triangular y cuadrada:
Signos con forma cuadrada y circular:

41 Colocamos las palabras no existir en itdlicas, porque hemos mencionado’ antenormente que se pueden t:abn_)ar ]os B
mimeros con sus mismas formas ubicados a dxt‘en.nlc altura de la Ifneas base, lo que le concede clerta vmnclén formal
por su distinta percepcidn, :

42 Wong, Wucxus. "Flmdamemo.v del du‘cno Bi-y1

Vo Gl]l, Barcclona 1981 pp 9% 17
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6.3. LaEstructura en las Letras y Nimeros

Todas las letras, sea cual fuere su disefio o forma particular, poseen en sf mismas, tres ti-
pos de estructuras bésicas, las cuales se deben de tomar en cuenta para poder diseiiar y dibujar otras
de semejante o igual configuraci6n. Estas estructuras bisicas son: la estructura esencial, la
estructura particular y la estructura general.

6.3.1. La Estructura Esencial

Esta viene siendo el ordenamiento bésico formal, m4s elemental e importante en el disefio
y dibujo de cualquier letra. Conviene apuntar que esta estructura, deberd de permanecer constante-
mente de cualquier modo cn cualquier parte, tanto si las letras estdn escritas sobre alguna superficie
blanda (a través de aigtin dibujo, pintadas o rotuladas), asf como si se manifiestan sobre alguna
superficie rfgida (ya sean talladas o modeladas sobre madera o piedra), no importando si se
presentan tanto de manera sencilla como muy elaborada, porque lo que importa es que las letras
expresen eficazmente su significado con el cual transmitirdn el sonido en cada palabra.

En cierta medida, cada una de las letras de cualquier alfabeto diseiiado, (Avant Garde,
Helvética, Univers, Times, Baskerville, Garamond, etc.), poseen igual estructura esencial, par-
tiendo de que el rasgo mds sencillo que se realiza para diferenciar una letra de otra, tendrd que ser
siempre igual en cualquicr alfabeto, porque lo que se trata de hacer distinto es un signo de otro
(manteniendo por ello la misma estructura) con su valor fonético particular. La gran fuerza que
posee esta estructura interpretada como letra individual, permite al disefiador asegurar en parte, la
legibilidad que tendrén los caracteres. Es interesante resaltar que al sintetizar la forma de las letras,
deberémos de entender que esa sintesis no es la eliminacién arbitraria de partes, sino de partes 'y
rasgos innecesarios para mantener la expresién de su esencia®. Ese es el caso de 1a A con sus dos
diagonales encontradas; las tres horizontales de la E; o de los dos arcos de la B, donde ni el rasgo
horizontal de la A, ni los ejes verticales de 1a E y 1a B son necesarios para poder interpretar a estos
signos como estas letras, porque éstas se manifiestan e interpretan ain sin ellos.

Suceder4 una situacién diferente, cuando se elimine otra parte de la letra que le sea mdés
necesaria para expresar su valor fonético; por ejemplo los rasgos inclinados de la A. Aunque
parezca cosa sin importancia, los efectos que se obtengan en cuanto a la interpretacién de un signo
incompleto, tanto por un lado como por el otro, variardn en su interpretacién de significado. Tal es
el caso de esta letra, donde al suprimirle su diagonal derecha, las partes restantes se asociardn
fdcilmente con una F cursiva, mientras que al eliminar su parte izquierda, permitird (hasta cierto
grado) interpretarla como una A mutilada, pero ello dependerd de la gran capacidad imaginativa
del lector para interpretarla de ese modo. Esto, analizado desde un cje vertical, porque al fragmen-
tarla con un corte horizontal, la parte superior de la letra (el tridingulo) permitird asociarla con
mayor facilidad con la letra que le corresponde; sin embargo en la parte inferior llegard a presentar
un alto grado de ambigiiedad por asociarla con otras letras* (en especial la H).

La estructura esencial se puede obtener ficilmente, mediante el trazo de un reticula modu-
lar especial, basada en un cuadrado y una circunferencia del mismo tamafio, integrados en un
mismo espacio. Las dos formas deben de tener indicada por medio de lineas, sus mitades, tanto en
sentido vertical, como en la horizontal, asi como sus dos diagonales principales; Partiendo de la
base del cuadrado, se integrard un tridngulo que tendrd como altura el punto medio de la linea
horizontal - superior del cuadrado, presentindose después, otro tridngulo apoyando su base en la

a3 flclll"ﬁli.v Felix, "Letragrafia”, Ed. Insululo Cub:mo del Libro, La Habana, 1973, p.48.
“4 Beltrun. Féhx, Ibidem, p. 45 y 46,71
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misma recta superior, pero en sentido opuesto. Al dividir verticalmente en cuatro partes el cuadra-
do, los dos cuadrantes centrales (superior e inferior), integrardn dos circunferencias, que deberdn
también que aparecer para el trazo especial de otras letras mayidsculas. Si se percibe la estructura
por partes en cada lado, se podrd conocer cual es la forma esencial y representativa de cada letra,
apoyados en los principios que en un inicio se han mencionado, o sea, que cantidad minima de

.trazos fundamentales se necesitan para percibir a cada letra como tal, ayudando a identificar
individualmente su significado fonético en cada letra. Los ejemplos que se presentan al lado de esta
pégina, permitirdn visualizar mejor este concepto.

6.3.2. La Estructura Particular

Le llamamos asf, a los atributos que definen los rasgos formales de cada clase de alfabeto
para diferenciarlos de las demds fuentes, al presentar las cualidades exclusivas de las letras que lo
conforman, asf como la uniformidad general de todo el alfabeto. Con todo ello, no importara que
tipo de letra sea la que se integre al abecedario, puesto que lo que interesa, es el que se perciba
como parte de la totalidad del conjunto, al presentar claramente la unidad que guarda con el todo,
mediante el empleo de las mismas caracteristicas formales de 1a estructura particular del disefio de
todo el alfabeto, como son 1a proporci6n, el peso, la variante formal, etc., ayudando en conjunto a
identificar claramente a todas las letras como parte de una sola fuente, asf como a diferenciar esa
fuente de todas las demds.

6.3.3. LaEstructura General

Por 1ltimo, esta estructura es la que va a marcar la pauta a seguir, para disefiar todas las
letras de los alfabetos de la misma fuente en particular pero en serie, tomando en cuenta principal-
mente: La Proporcion de la altura de x, los espesores de las letras, 1a altura de las ascendentes y
descendentes, las variantes de las mismas, las caracterfsticas de las rectas, curvas, diagonales y
dngulos de las letras, etc., concluyendo que son realmente las normas generales que se tendrdn que
seguir en grandes rasgos, para definir la forma de todos los alfabetos de un mismo disefio, y nor-
malmente de un mismo nombre. En este apartado entrarédn como ejemplo, todas las opciones de la
Univers, de la Helvética, de la Futura, etc., por presentar en grupos individuales cada una de ellas,
una misma estructura esencial asi como igual estructura particular, lo que les permiten establecer
ciertas normas que deberdin de respetarse para las siguientes variantes u opciones que sean
necesarias disefiar en el futuro.

6.4. Conformacion de las Letras y Niimeros

Siempre que se desca conocer las partes que conforman a cualquier ser u objeto, general-
mente lo que hacemos es investigar como estd organizado por dentro, mediante una biseccién o ex-
ploraci6n interna. En las letras también se puede hacer esto, pero "desarmando" cada parte que en
conjunto crean a cada cardcter. Para esto, tanto los elementos con que se forman, asf como las dife-
rencias que se marcan entre las altas y bajas, las orientaciones de cada signo, los espacios que .
conforman a cada carécter, y en fin, los atributos simétricos que dan las peculiaridades configurati-
vas a estas letras, cntre otros, son aspectos que expondremos con mayor claridad en los siguientes
puntos.

64.1. Los Elementos Constitutivos

Partiendo para nuestro estudio de una fuente sin terminales, y observando detenidamente
todas sus letras, nimeros y signos que la componen, nos percatarémos que estdn trazados préctica-

-101 -



ABCDEFGH

LJKLMNOP

QRSTUVW
XYZ

ttura con misma estructy ﬂﬂl

KBCBEI"Gﬁ |

JIRLIMROP

- QRSTUVW
X'Y Z

ABCDEFGH

IJKLMNOP

ORSTUVW
XYZ

Figura 101.  Estructura particular ce las letras.



Ejemplo de la misma estructura general de la u en la fuente Univers ‘(A-. Frutiger).

Figura 101 a. ,Esktruct'ufa' general de las letras.



mente con lfneas y algunos puntos*s, siendo las primeras rectas o curvas. Las rectas pueden a su vez
descomponerse en tres direcciones principales: horizontales, verticales y diagonales (o quebradas)
de distintas medidas; mientras que las curvas, se apreciardn en formas completas e incompletas
presentdndose en sentido vertical u horizontal, asf como en tamafios mayores y menores Estas, nos
permiten apreciar con toda precisién el contorno de 1a forma de 1a letras, lo que auxiliindose de las
reglas del disefio, contribuirin a que se perciba la esencia de su significado.

Ahora bien, es més fcil trazar una linea recta (vertical y horizontal e incluso una diago-
nal), que una curva. Existen para ello dos razones bdsicas. 1° Fisicamente, por el impulso de la
gravedad que puede aprovecharse en el caso de una linea vertical, asf como en ¢l caso de una lfnea
horizontal que ayudada por el sentido del equilibrio, permite orientar su trazo de manera mis o
menos recta para lograrlo. Y 2° de manera geométrica, por consistir principalmente de una serie
consecutiva de puntos, caracterizados por contener una misma oricntacién y sentido. Por otro lado,
en el caso de una curva, tanto fisica como geométricamente necesitamos para su trazo, de uno o
varios puntos de apoyo que permitan fijar en ellos, el centro de cada parte de esa curvatura para
realizar el movimiento de este tipo de linea.

Al analizar cada elemento que compone a las letras, nos daremos cuenta que podemos re-
sumir y cuantificar todos sus trazos en cuatro formas de l{neas (tanto en versales como en bajas),
independientemente de 1a cantidad que se requieran de esos u otros trazos para su desarrollo final,
siendo las siguientes: En altas, 13 letras presentan rectas verticales mayores: BDEFHIKLMNPRT; 6
letras con rectas horizontales mayores: EFHLTZ; 7 letras, rectas diagonales mayores: AMNVWXZ; y
6 letras, presentan media curvatura: CDGOQU. En comparacién con los trazos menores de las letras
versales, las cuales solamente 3 letras exponen las lineas menores verticales: GJY; 4 caracteres pre-
sentan horizontales menores: AEFG; 4 letras emplean lineas diagonales menores: KRYQ (ésta
iltima a veces se presenta con una pequefia curvatura), y 5 con curvaturas menores: BJPRS.

Por lo que respecta a las letras bajas, solamente la recta mayor vertical la ocupan 10 le-
tras: bdfhjklpqt, y 1 la diagonal mayor: y. En las 1fneas menores se emplea en 18 letras el rasgo
curvo menor: abcdefghjmnopqrstu; mientras que solo 7 letras poseen la recta vertical menor:
agimnru; 6, la diagonal menor: kvwxyz; y 3 la horizontal menor: eft. Por esto si empezamos a
diseiiar el rasgo vertical, por ser ¢l que mis letras altas lo emplean, asf como la diagonal, habrd un
gran avance en el disefio final del alfabeto. De la misma manera, al considerar el rasgo vertical
mayor y menor, ademds del curvo menor para las bajas, habrdn las mismas ventajas.

A todo esto podemos decir que las letras versales mds sencillas de trazar, por contener
menor cantidad de*grafemas lineales son: La'l (1),1a T (2),laL (2),laH (3),1a F (3), ylaE (4), no
olvidando que estamos tratando de los elementos cuantitativos en base de los cualitativos, donde re-
cordemos, se presenta menor dlﬁcultad en trazar una recta horizontal o vertical, que una curva o
una diagonal, puesto que en esté ulumo caso, serfa mds f4cil de trazar una C (1) o una V (2) que una
E (4). En el caso de las mmusculas, las letras mis sencillas de trazar son: la i (1; 6 2 si tomamos en
cuenta ¢l punto superior); laj(1; 6 2), la1(1), ylat (2). Respecto a los mimeros, los m4s sencillos
son el 1 generaimente con una sola linea vertical, aunque el pequefio rasgo horizontal o a veces in-
clinado a manera de serif lo mcluyen en ocasmnes asu dlSCl’lO bésico para compensar épticamente

45 Estos trazos elemcnta]cs, que bien podrcmps intcrprclnrlos como grafcmas (unidad minima ¢ indivisible de un sistema
de representacion gréfica) o en ocasiones como morfemas. (del griego morphé, forma; unidad minima cn que cabe
descomponer un elemento o parte de ese elemento 1éxico,’ xcémco o grafico portador de significado gramatical),
pueden en ciertos casos, rcprl.senhu' con esta denominacién ‘a las mismas letras, por estructurarlas formalmente a
manera de monemas (del griego ménos, uno; unidad mfnima dotada de significada). Cuando tengamos bien detectadas
las formas de estos grafemas, podremos disefiar gon cierta facilidad un alfabeto o algun logotipo, ai ajustamos a los
parémelros de variacién formal que permite la misma legibilidad de cada letra, sin alterar su estructura formal bdsica.
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su ancho general en relacién con los demds nimeros, y el 7y el 4 con 2 y 3 trazos respectivamente,
aunque ya empleando diagonales.

Las afirmaciones hechas por Félix Beltrdn sobre este tema, llegan a confirmar lo expuesto
anteriormente, as{ como lo visto en el apartado de la estructura esencial. El llama a las letras que
estdn compuestas por diversos elementos como multfvocas, mientras que a las que se forman por
uno solo, univocas. Vamos a dar paso a lo que él refiere sobre ese asunto. Partiendo de la letra A,
[multfvoca) constituida por dos partes diagonales y una horizontal, o de la O [por un solo trazo],
podemos corroborar la nocién de lo untvoco; aunque la les la univoca por excelencia, ya que ella
misma es la tinica parte que posee. Claro estd que podremos encontrar, como en la S {y enla C),
una estructura univoca (la de la O) truncada en una de sus partes de la circunferencia®.

6.4.2. La Forma de las Altas y las Bajas

Hemos visto anteriormente que al requerirse con mayor constancia el empleo de las letras
capitales, éstas derivaron formalmente en otras representaciones que se denominarfan mintisculas,
distinguiéndose por tener menor tamafio y proporcién entre las primeras, ast como el encorva-
miento d los rasgos rectos por realizarse con mayor rapidez, significando con ello, una optimiza-
ci6n en los trazos al simplificar en unos casos y conservar en otros la misma estructura original. Es
por esto, que algunas letras suavizaron sus rasgos (M con la m); otros, eliminaron partes de su
estructura (R con la r), asf como afiadieron partes a la estructura bdsica (¢l puntodelalylaJ:ij), 0
cambiaron de ubicacién sus elementos originales (Q con la q).

Al integrarse de manera tardfa algunas letras al alfabeto, éstas presentaron escasos cam-
bios en su configuracién mimiscula (la Kconla k, la U conla u, la Y con lay), 0 nulas variaciones a
excepcién de su proporcionalidad, como son las letras V conlav,1aW conlaw,laXconlax,laZ
con la z. A todo esto, podemos percatarnos de los siguientes cambios47:
Transicién Directa:

Las letras que conservan sin cambios su estructura formal, variando principalmente su
proporcién pero conservando su forma: Cc, Oo, Ss, W, Ww, Xx, Zz,

Transicién Indirecta:

Agrupdndose aquf dnicamente los caracteres que se modlﬁca.ron levemente en su orgam-
zaci6n configurativa: Kk, Pp, Uy, Yy. :

Transicién Media:

En este inciso se rexinen todas las letras que, pese a haber sido notablememe alterada Su
estructura, aiin conservan los rasgos distintos que denotan su parenlesc Bb, Ei !
Mm, Nn, Qq, Tt.

Transicion Radical:

Encontrdndose aqui los caracteres que sufneron cambios rotundos en'su estructura, com- :
poniendo este apartado Aa, Dd, Gg, Rr. : R :

46 Bcltrun Fehx, Op cir; p42y43 i :
47 Segin -lo “propone. Rodolfo Fabisin en su investigacién de "El Duauo de’ Alfabetos/Metadolog{a", Tesis de
Llccncmtura. ENAP/ UNAM Méxxco.D F., 1988, 669 pp- )
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6.4.3. Sentido y Orientacién

He aquif una parte de gran valor para nuestro estudio. ;Qué debemos de entender con esto
de la orientacién o el sentido de las letras? Formalmente las letras y mimeros son signos gréficos, o
sea representaciones visuales que pretender evocar en ¢l entendimiento de los lectores, 1a idea de
un sonido fonético (letras) o alguna interpretacién especial (signos auxiliares de la ortograffa, o de
cantidad, como los mimeros). Estos estdn graficados por lineas o puntos y en algunos casos por los
dos, que de acuerdo al inicio y al final de la linea, y al peso psiquico de 1a forma, nos establecerdn
con mayor claridad hacia donde se esté dirigiendo cada carécter, esto es: hacia arriba, hacia abajo,
hacia la izquierda o hacia la derecha, o hacia dos sentidos a la vez, presentdndose también en
algunos casos estdtico por su eje central, no tendiendo hacia ningtn lado en especial, por estar
influenciado fuertemente por dos sentidos (0 més) principalmente. Es por esto que algunas letras, al
formar alguna palabra en particular, tendrdn mayor ventaja al trabajarlas en un sentido particular de
su composicién que en otro, por 1a similitud del sentido de sus formas. Asf pues, existen como base
tres orientaciones que aparecen en estos signos, y son:

Orientacién central o de doble sentido (arriba-abajo / izquierda-derecha):

Al HMNO TUVWXYi |l ovwx1480
Orientaci6n hacia la izquierda:

JZa®dgj quyz23729

Orientaci6n hacia la derecha:

BCDEFGKLPQRSbcef hkmnprst 5686

No debe de sorprendernos entonces, la preponderancia que existe en la orientacién hacia
la derecha, aspecto "coincidente" si no tomamos en cuenta las reflexiones que hemos estado
mencionando con anterioridad, acerca de las direcciones que se experimentaban para establecer el
sentido més correcto en el trazo de las letras a lo largo de 1a historia del alfabeto; pero por otro
lado, "légico" si recordamos que la escritura etrusca presentaba la mayorfa de sus letras hacia la
izquierda, cuando al adoptarla los latinos cambiaron su direcci6n, a excepci6n de las letras que se
integrarfan al final de su historia: la J (como variaci6n de la I), y la Z (hacia el medioevo), princi-
palmente, porque la g, la d, la g, la q, y Ia u, presentan rasgos auxiliares orientados hacia la iz-
quierda, que mds que una orientacién general de la letra, son "residuos” que han permanecido desde
sus dfas en que se trazaban manualmente de acuerdo al sentido en que iniciaba y terminaban dichos
caracteres.

6.44. ' Los Blancos y los Negros

A juzgar por Germani-Fabris*?, debe de entenderse por blanco al soporte sobre el que se
imprime y cuanto de él aparece visible a través de lo que se ha impreso encima. En cambio, lo im- .

48 Serfa de gran valor considerar que algunas letras en su forma mintiscula como la a, 1a g, y en ciertas ocasiones la y
principalmente, se p tan con distinto  aldgrafo (denominacién’ lingtifstica - para. las . letras con diversas

configuraciones estructurales) en algunas variantes de la misma fuente del alfabeto, lo:que influye para que pueda

cambiar el sentido de orientacién de estas letras, toméndose en consndemcxén eneste i 1nclso dnicamente el aspecto que

presentarfa en otras fuentes para generalizar su apreciacién. o

Germani-Fabris, "Los Blancos o los Conrra,;raf isnios en el xmprem Sene Prontuanos Graﬁcoe, Ed. Don Bosco,

Barcelona, 1975, 24 pp.

49
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preso sobre el soporte se llama negro. El blanco o contragrafismo es el elemento negativo de una
composicion, [mientras que] el negro o grafismo, serd el elemento positivo. La importancia de
estos vacfos son sin lugar a dudas de vital trascendencia para que pueda interpretarse correctamente
cada signo. Una buena norma para la valoracion estética de una composicién gréfica, exige que el
blanco o vacio predomine sobre el negro o parte informativa. El blanco dentro de las letras, o0 a su
alrededor, hace destacar la composicién y facilita su lectura m4s que las dimensiones del mismo
negro. Por esto es muy importante valorar y controlar el espacio en blanco que se forma dentroy -~
fuera de cada letra y en conjunto dentro de la p4gina o espacio con el que se esté trabajando, de tal
manera que se equilibren Gpticamente, aunque geométricamente no sea asf. El disefio letragrifico
se basa y depende mds de aspectos 6pticos y perceptuales, que geométricos y matemaéticos.

La interpretaci6n que medit6 Lao-Tse™ en su onceavo aforismo, sobre el valor del vacfo,
coincide perfectamente con el requerido para el disefio de la letra, €l cual presenta mucho de cierto:

"Treinta radios convergen en el centro de una rueda,
pero es su vacfo

lo que configura la esencia de la rueda.

Se moldea la arcilla para hacer la vasija,

pero de su vacio depende

la esencia de la vasija.

Los muros, con sus ventanas y puertas, forman una casa,
pero es el vacio que hay entre elios

lo que crea la esencia de la casa.

Este es el principio:

La materia contiene la forma dtil,

pero lo inmaterial creala esencia.

Estos vacfos que se hallan tanto afuera como adentro de las letras, aparte de estar relacio-
nados con la legibilidad de las palabras, estdn intrinsecamente relacionados con la efectividad de
cada signo disefiado.

6.45. Espacios Externos y Espacios Internos

Los espacios blancos y negros que acabamos de ver, estdn vinculados estrechamente con
otros tipos de componentes, 1lamados espacios externos e internos. Estas partes deben de trabajarse
con igual importancia, para no influir en su desequilibrio proporcional. Aunque las dos partes
pueden considerarse de igual valor, podemos decir que influyen mds en la legibilidad los espacios
externos de las letras que los internos, porque se podrdn entender de que tipo de letras se trata,
aunque no cxistan los vacfos internos, mientras que presentardn las letras cierto grado de confusién,
al verse ausentadas de la parte exterior. Sin embargo, en el caso de las letras que los presentan de
manera conjunta, tendrdn una mayor claridad en su interpretacién.

Los espacios externos, ostentan también otra denominaci6n, siendo ésta la de espacios
abiertos, por permitir entrar el 4rea de afuera a la parte interior de algunas letras. Por su parte los
espacios internos, son asf mismo conocidos como espacios cerrados, por no permitir una relacién
entre las dos dreas. Todas las letras conticnen espacios externos, pero solamente algunas de ecllas
los cerrados. La letras que presentan una combinacién de ellos dos, se les conoce como espacios
mixtos, estando las letras distribuidas de la siguiente manera:

S0 Lao-Tse, "Tao Te King", Ed. Diana, México, 1975, p. 56.
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Avin cuando lo impreso no sca negro y el soporte no sca blanco,
al primero se le Ilama negro y al ltimo blanco.
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Letras y niimeros con espacios abiertos: '

C.E,F,G,HLJKLMNSTUVWXYZ
c.fhijklmnrstuvwxyzi,2357

Letras y mimeros con espacios internos o cerrados:

B,D,0,P,Q,b,d,0,p,q,0,8.

Letras y niimeros con espacios mixtos:

A R ae946,8.

6.4.6. LaSimetriay la Asimetria

Interpretando a la simetrfa como la cormrecta y arménica distribucién de las partes que con-
forman a un todo, este atributo formal se presenta frecuentemente en las letras y mimeros, al re-
petirse con relativa insistencia entre sus lineas para expresar su valor sfgnico. Viéndolo objetiva-
mente, el problema de proyectar una letra se puede sintetizar, por ejemplo, en disefiar un pequeiio
rasgo curvo de la letra O, el cual, al repetirse paulatinamente dos o cuatro veces, podrd obtenerse
mediante este desarrollo la letra deseada, guidndose por los ejes que servirdn de apoyo para la
estructuracién de la letra.

Al ser necesario exponer con mayor sencillez este factor, dividiremos en tres partes este
atributo reflejado en el alfabeto, integrando en cada una de ellas los signos correspondientes: los
caracteres simétricos formales, los caracteres simétricos informales, y 10s caracteres asimétricos.

Caracteres Simétricos Formales

Llamamos caracteres simétricos formales a los signos que presentan en su estructuracién
formal una repeticién de sus rasgos laterales. Al apoyarse formalmente la mayorfa de las letras en
un eje vertical, hace que sea repetible su parte derecha con la parte izquierda, percibiéndose
cotrectamente en su graficacién geométrica. De igual modo, las letras simétricas de eje horizontal,
obtenienen una igualdad en sus formas bésicas que se manifiestan generalmente en su disefio.

Los caracteres simétricos formales con ¢je vertical son:

ALMOT UV, WY, ilouvwo0

Los caracteres snmémcos formales con eje horizontal son:

CDIOcOf

Caracteres Simétricos Informales

Los caracteres szmetrzcos informales, son los que preseman en sus rasgos, detailes que
pueden 6pucameme interpretarse como simétricos, pero que geométricamente no lo son, dado que
han sido. "arrcglados" mediante correcciones dpticas para que se visualicen apropiadamente en su
forma, compensando el efecto de desequilibrio y contrapeso visual en ciertas partes, haciendo que
se presente en su confommcxén gcomémca, una pequeia variacién métrica respecto a su altura de
X. .
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Este tipo de letras, al estar formadas en dos partes (un espacio superior y otro inferior), se
ven constantemente apoyados en un eje horizontal o diagonal. La parte de arriba, presentard una
sensacién psicolégica de densidad superior, percibiéndose siempre como m4s grande que la parte
de abajo, aiin cuando estén exactamente del mismo tamafio, lo que creard un efecto perceptivo de
pesadez y gravedad para el lector, interpretdndose visnalmente que esa seccién caerd pronto sobre
la parte inferior. Por tanto, es necesario representar formalmente a la parte de arriba de una manera
mds pequefia respecto al de abajo, lo que hard que se conserve la proporcionalidad entre las dos
partes, para que ésta tenga la capacidad de soportar perceptualmente el peso de su contraparte, de la
misma manera que se tendrd que representar al espacio que dé hacia abajo, més grande que su
segmento superior, en las letras con ¢jes diagonales.

Las letras y ntimeros simétricos informales con eje horizontal, son:
B,E,H K Xkx3,8
Las letras y mimeros simétricos informales con eje diagonal, son:
L,N,Q,8,Zs,z4

Caracteres Asimétricos

Por iiltimo los caracteres asimétricos, no presentan ningiin detalle igual entre sus compo-
nentes, permitiendo al disefiador armonizar sus segmentos de la mejor manera posible. Estas se ca-
racterizardn, por presentar en sus rasgos formales que las sustentan, una total designaldad en cada
parte de estos signos. Esto conlleva a que en la hora en que se esté realizando formalmente alguna
de estas letras, se presenten también las dificultades por armonizar el conjunto de partes desiguales
que la componen, dando por lo mismo, una complejidad mayor en su disefio. Tal es el caso de la
letra G o g, que presentan todo ese grado de complejidad formal, en comparacién con otras de
mayor sencillez, aclarando que éstas no se apoyan tinicamente en un solo eje, sino en varios. El
mencionar que estas letras no sean iguales en sus partes conformantes, no implica que tengan que
ser desarménicas formalmente, pues son estos caracteres los que templan a cualquier disefiador al
enfrentar el reto de disefiar las letras que podemos llamar como las més complejas.

Las letras asimétricas son:

F.G,J,P,Ra,b,d e fghjmnpaqrty.

Los niimeros asimétricos son:

1,2,5,6,7,9

64.7. Despliegue Formal de las Letras

En este inciso pretendemos exponer desde la perspectiva de la forma, el porqué algunos
caracteres llegan a ser catalogados como semejantes en algunos rasgos de su constitucién configu-
rativa, particndo de las letras que se consideran como pauta inicial, por presentar las facciones que
originan otras con semejante estructura, mediante la climinacién o anexién de lineas (tanto curvas

como rectas), que den la fisonomfa adccuada a cada cardcter. Entre las letras mayisculas,
tendremos:

-107 -



AD

Caracteres Simétricos Formales

B Z

4
14

Caracteres Simétricos Informales

Caracteres Asimétricos
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*  REBoPOFoE-Z

* 06QaCEHGED

* A<—>\{<—)W<—>M<——>Y<—>X(—>K
* loToloHoNoUaJoS

Entre las letras mindsculas, se dan:

0
N
* a e ob od
b 1
s C &p &9 <9
* i ol ot afftoj
* V &y X oz &k
I 1
w hemen osuer

Por Jo tanto, no hace falta disefiar completamente cada una de las 26 letras del alfabeto
para obtener su disefio total, basta encontrar, cuil es la letra o letras que formalmente estin
integrando el mdximo de rasgos requeridos, para desarrollar a todas los demds caracteres necesa-
rios, esto es, por ejemplo la R, O, A, 1, a, 0, g, i, v, etc. Esto coincide con lo que expone el Profesor
Félix Beltrdn, al hacer referencia de lo anterior, como uno de los preceptos bésicos mds importantes
para disefiar algiin alfabeto, mediante la conjuncién de todos los caracteres en grupos. "Yo sé que
las letras no son tantas agrupando las estructuras por parecido, existiendo letras contenidas en
otras. En la P estd contenida potencialmente la R; la O estd contenida en la Q; en la N estd
contenida potencialmente una letra que solamente es exclusiva de nuestro idioma que es la N, y ast
sucesivamente. La C estd en la O, siendo esta tltima una C cerrada. Por ello procuro hacer un
estudio cuidadoso para saber en que consistirdn esas modificaciones y alteraciones de esas
estructuras y armazones de las letras que se wtilizardn como 1al®?", pudiendo nosotros ampliar
estos principios diciendo que al conocer cuales son las letras bases y lo que consideramos més
importante, sus rectas y curvas claves, podremos diseiiar con extrema facilidad (dependiendo de la
capacidad del disefiador) un alfabeto completo.

6.4.8. Parentesco Morfoldgico

Frecuentemente, al estar trabajando en el disefio de alfabetos, nos encontramos con que
algunos caracteres presentan muchas semejanzas, no solo en los aspectos formales (que correspon-
derfan a su vestimenta), sino en los rasgos elementales que hacen de ellos ser muy parecidos. Uno
de los principales aspectos que debemos de tomar en consideraci6n, reside en la disyuntiva que se
presenta entre el disefiar las letras y numerales de manera muy parecida para que se integren
facilmente a la fuente que estamos disefiando (con la desventaja de que habria posibilidad de
confusién por su parecido, influyendo en su legibilidad), o ¢l variarlos claramente para que se

5! Observese como presentan muy pocas diferencias formales la letra { de la t, donde aproximadamente us la misma una
respecto a la otra, pero vuelta de cabeza.
52 Extracto de una charla personal eatre el Prof. Beltrdn y el autor.

-108 -



’

Figura 108. = Desplicgue Formal de las Letras.

i ———

n



distingan con facilidad (pero con la probabilidad de que no se parezcan cada uno de ellos a la
fuente en que se esté trabajando).

Por supuesto que la experiencia, 1a creatividad y la visi6én a adonde se desea llegar, influi-
rdn para que no se caiga en esos problemas, porque existen algunos signos que al cambiar, eliminar
o agregarles algtin detalle, presentardn cierto grado de semejanza con otros caracteres, de los cuales
deberémos tener mis cuidado. Por tanto, partiendo del inciso anterior, podemos llegar sin dificultad
a percibir la similitud de formas en algunas letras que llegan a parecerse en extremo, como son las
letras versales que se asemejan al voltearse y/o alterar alguna parte de sus lfneas:

A-V B-P B-E C-D C-O0 D-G E-F
F-L F-p G-C H-E H-N I-L J-U
K-R L-T M-V M-W N-M N-Z 0-Q
P-R U-0 V-w VY X-K Y-X ZE

Asf como en las letras mimisculas, su similitud se presenta en la:

a-e b-d c-d co ~ dp . f-j gq h-n
h-y i i-l jt k-x 1-d m-n n-u
o-c pd g-b r-n t-f v-w Xy :

Con esto, vemos que existen algunas letras que son por demds muy semejantes, teniendo
por ello la facilidad de disefiarlas al partir de una forma base. La clave consiste cn percibir 1a letra
base desde todos sus puntos de vista posibles: posicién normal, desde atrds, de cabeza, desde atrds
de cabeza, acostada, invertida, al derecho, al revés, etc., asf como abstraer los detalles principales
que podrén aportarnos los trazos claves para la estructuracién elemental del cardcter buscado,
llamando a esto parentesco morfolégico de las letras. Es cierto que las lfneas curvas, rectas o
diagonales con que estdn conformadas, permiten presentar a las letras con similitudes muy claras,
sin embargo, independientemente de esas caracterfsticas algunas veces por demds obvias, debemos
de tratar de visualizar qué letras nos son posible obtener partiendo de alguna que dispongamos. Por
cjemplo, hemos comentado anteriormente que la clave de hacer menos dificil el disefio de algiin
alfabeto, consiste en tratar de encontrar cual es la letra o letras que integran el méximo de formas
acordes para desarrollar a todas las demds. Veamos cuales letras se pueden encontrar en las letras
versales:

A AMNV WX

B BDEFI KPR
C CDGOQS U

D CDEGI-JLOQ
E BDEHILPTZ
F BEFHILPRT
G CGJ . 0QSs

H EFHI

I BDEFH

J DGILJ P

K BI KLM

L  DE F/HI

M AHI KL

N AHI KL

0O CDGOP:

P BEFT:J
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Q CDGOPQRU .
R BFIJKLMNOPQR
S CDGJOPSUZ

T EFHILPTY.

U CDGHI JNOQS U
V AMNVXY

W AMNVWY

X AKMNVXYZ

Y AI KMTVWXY

Z EMNSXZ

Uno de los caracteres que le hemos tomado una mayor predileccién, por obtener de ella
mejores resultados por su cualidad productiva para originar otros caracteres, es la letra mimiscula
a. Aparte de ser oficialmente la primera letra de todo el alfabeto (en bajas), los rasgos formales con
que estd formada, le permiten contener las lineas més importantes que puedan generar a la mayorfa
de las demds letras, tomando ya sea la parte superior, la inferior, las curvas externas o las internas,
etc., para realizar el trazo particular de la letra requerida. Al decir que una de las letras que més
opciones nos aporta es la "a", es porque de ella podremos obtener bisicamente algunos rasgos
importantes de 20 de las 26 letras de todo el sistema, compar4ndola con las otras letras mimisculas
que presentan los siguientes grupos:

abcdef ghijl mnopgrstau
abecdeghijl mnopgqrtau
abcdef ghopgrsu -
abcdeghijl mnopgqgrtau
abcde ghmnopgqgr:s.tau

a bec fg-hidjolmn’o.p'qir s ti u.
ca b cadienf L B ST A ) UORTI
a'bcide qr u

.a

NYe R gAE"®IRTORE TR TSR MOA0TH

A A NN

o vque en rmcxpxo, ‘ésta eslae escncna para’ sacar los dem{as caracte—
s dctalles para oblcner S uazos y proporcxones corrcctas

Concluyamos
res, pero hqbré que ﬂjUSl
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 ADBCDEFG

HIJKLMND
DPORSTU
VWXY2

abecdefg
hijkimn
opqrstu
vwxyz..

La semejanza de las partes (caracteres) con el todo (fuente).

Figura 110.  Parentesco Morfol6gico de las Letras,



6.49. Letras con Altura de x, Letras Ascendentes y Letras Descendentes

Las importantes ventajas obtenidas de manera accidental por plasmar las letras versales
de diferente manera, dio como resultado el nacimiento de las minisculas durante la Edad Media;
ello permiti6 que estas letras se manifestaran en tres distintas ubicaciones: las letras con altura de x,
las letras ascendentes, y las letras descendentes. De los 26 caracteres oficiales en bajas, 14 de ellos
se agrupan en las llamadas letras con altura de x, nombre que fue adoptado por estar inscritos estos
signos en la altura del rectdngulo de dicha letra, siendo éstas la:

acei mnorsuvwxz

Por otro lado, de las mismas 26 letras, 7 de ellos son catalogados en la secci6n de las as-
cendentes por sobresalir de la altura base, a excepcién de la t que, a pesar de no ser propiamente
una letra ascendente (por presentar un tamafio mds pequefio que las ascendentes originales), este
carfcter es catalogado por lo general dentro de ellas. Su rasgo horizontal estd limitado con exacti-
tud a la altura de x, saliendo unicamente su detalle vertical superior, Las letras ascendentes son:

bdf hkl t
Por iiltimo, 1as letras descendentes qué se agrupan dentro del alfabeto, son cinco:

gipay

Esto nos lleva a obtener por conclusién varios puntos importantes, entre los que destacan
el hecho de presentar una variedad aproximadamente proporcxonal entre las tres posiciones en que
se ubican las mimisculas, permitiendo con esto conscguir en las tramas textuales, un ritmo visual
que otorgue a la lectura una variedad armdénica que no canse a los ojos (contraponiéndose al texto
formado dnicamente por altas), al aprovechar los espacios vacfos que resultan por los rasgos
ascendentes y descendentes de las letras bajas, que conceden respiracién al texto compuesto.

6.4.10. EI Serif

Los serifes, son los detalles finales de forma horizontal que usan algunas letras y nimeros
para determinar los lfmites de su configuracién, asi-como para ayudar en algunos detalles de
legibilidad. Estos se presentan sobre todo en las letras A, B, D, E,F, G,H,LJ, K,L, M, N,N,P, R,
T,U,V,W,X,Y,b,d,fh,ijk]1,mn,p,qg,ru v, wxYy; yen los nimeros 1, 2, 4, 7. Al con-
junto de partes que forman los serifes de la parte superior del cardcter, suele llamérsele capitel o
ménsula, mientras que al serif que aparece en la parte inferior se les Hlama plinto. Hemos también
de resaltar que a los detalles que aparecen en sentido vertical, se les llama genéricamente termiria-
les, donde los superiores que aparecen en sentido descendente, se llaman pico, mientras que a los
detalles del plinto que se presentan hacia arriba se les denomina uiia, dindose estos dos detalles en
los caracteres C,E,F, G, L, S, T, Z,a,b,¢,d,f, h,i,j, k, |, myn,p, q,1,8,t, u,2, 1, 2, 4,5, 7; sin
embargo, pueden asimismo interpretarse todos con el nombre genérico de serif.

Diffcil serfa hablar de los caracteres sin considerar estos detalles que ayudan en ocasiones
a clarificar su significado en la familia serif, como en los signos I, 1, 1, donde si no fuera por los
pequefios rasgos horizontales o inclinados existirfa cierta confusion, tal como ha veces se presenta
cn las letras sin serif i mayiscula, ele mmuscula yel digitouno: |; 1,1, Rcspecto al'mimero 1 y para
evitar esto, se ha convenido indirectamente en usar un pequefio rasgo o serif en su. partc superior,
que ayude a conservar un espacio equnvalente con otros nimeros cercanos. © )
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Al profundizar un poco més en el andlisis del disefio de los serifes y terminales, vemos
que se engloban en varios tipos. En las altas, los superiores e inferiores presentan por lo comiin las
mismas formas en las letras: B, D,E, F, H, L K,L,M, N, P, R, U, V, W, Y; sin embargo, la letra N
muestra vinicamente 3 serifes en lugar de los cuatro (que teéricamente deberfa de lucir), pues es en
el asta inferior derecha que debe dc ausentarse de dicho elemento para equilibrar de manera 6ptica
su composicién. En cuanto a los terminales o serif laterales de las altas, todos los superiores
insinuardn irse hacia abajo y hacia afuera de la letra (sea de manera interna o externa). Los
terminales medios, presentardn una imagen equilibrada entre los dos espacios (superior e inferior)
en que se ubiquen; pudicndo presentarsc geométrica u Gpticamente de manera simétrica, de acuerdo
al criterio de diseiio de las letras E, F y G. Los terminales inferiores sugerirén irse hacia arriba con
sus partes interiores o exteriores. Estos serdn los que se encuentren mds afuera del cje base de la
letra, después serd la terminal superior y por tltimo el central, todo esto para presentar un equili-
brio visual entre todas las partes del signo. Las terminales laterales (parte izquierda y/o derecha de
laL, T y Z), presentan una forma que tiende a irse hacia afuera del rectdngulo proporcional del
cardcter, Por otro lado, en las letras que presentan una estructura circular y utilicen terminales (C,
G, y S), habrd de considerar los detalles de los picos y wiias, asf como conciliar la forma de éstos
con los de las letras rectas y angulares.

Respecto a las bajas, las letras que tendrédn igual serif inferior y/o superior, serdn la f, h, i,
k, 1, m, n, fi, r, v, w, X, y. Aparte de las terminaciones con forma de gota que s¢ dan en las letras a,
¢, f, j, , y, y que no siempre podrdn ser iguales, habrd de hacer hincapié en lo diferente que serfn
esos serifes en distintas letras con una muy semejante estructura. Por ejemplo, el rasgo superior de
las astas serd generalmente igual®3 entre las letras b, d, h, i, j, k, 1, m, n, i, p, r, pero cambiar4 en
letras muy iguales pero inversas, como son la p-q y la b-d a nivel inferior, donde a veceslab y q
tendrdn pie de punta, y la d y p un serif inclinado. Todos ellos podrédn presentar variables entre sus
mismos grupos dependiendo de los criterios que adopte el disefiador que los haya proyectado.

A mi parecer, los remates son tan importantes como las astas de las letras, pues contribu-
yen notablemente en el disefio de los diferentes "cstilos” de las fuentes que existen. Ahora bien,
independientemente de las clasificaciones que han aportado varios especialistas e importantes
asociaciones tipograficas, podemos decir con seguridad que a nivel de disefio, los serifes han de
clasificarse en seis formas basicas, mismas que han originado variantes de acuerdo a combinacio-
nes entre los serif anguliforme, serif concavnforme, serif degradante, serif contrastado, serif
rectiforme y serif curviforme.

Serif Anguliforme

Es muy probable que esta forma de serif haya sido el primero de su clase, por presentar
un aspecto un tanto burdo y accidentado. Se diferencia de los demds en que su forma es triangular,
donde sus pendientes rectas no llegan a convertirse en curvaturas para unirse al asta o a la base del
serif. Este atributo formal llega mucho a influir para quec nos exprese losquedad pesadez y
antigtiedad, producto obtenido de su relacién con las superficies que lo originaron, como son las
pledras, metales y superficies duras y rigidas. Los: ejemplos mds obvios de este disefio son las
fuentes Albertus, Barcelona, Friz cuadrata, etc. :

53 Existen algunas fuentes como laGaramond,

( : Ca on o la Ba:kcrvnllc, por mencnonar algunas, que presentan -
diferencias entre los serif de Jas letras "b" y "d” .

yor [} mcnor gmdo v
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Terminales
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Serif Concaviforme

Este serif presenta varios nombres, entre los que denominan a su vez a grupos o familias
de varias clasificaciones, destacando los llamados antiguo, humanistico, garaldo, elzeviriano y
romano antiguo. Sea como fuere su verdadero nombre, el caso es que se caracteriza por presentar
una forma angular tendiendo sus extremos a irse hacia afuera del caricter, tanto en sentido
horizontal (para las terminaciones de la A, H, M, etc.) como en el vertical (para las letras C, E, Z,
etc.). Ha de resaltarse el hecho de ostentar dos concavidades este tipo de letras. La primera, en la
Ifnea base del plinto o parte inferior de la asta, y la segunda en el extremo o lfnea superior (también
Nlamado culmen) del capitel, que en ocasiones sc llegan a prolongar por todos los extremos
superiores e inferiores de sus brazos, a excepci6n de los caracteres que llegan a unir terminales con
arcos, en los cuales se hard mds corta esa concavidad para permitir resaltar las correcciones Gpticas
necesarias. La mayorfa de las fuentes que ostentan este tipo de serif, lo presentan con el detalle de
irse adelgazando en sus extremos pudiendo ser curveada al final, o terminando pricticamente recta
en forma truncada. Los ejemplos mds claros de este tipo de serif los encontramos en las fuentes Ga-
ramond, Goudy old style, Centaur, entre otras.

Serif Degradante

Este pic también se conoce como serif de transicidn o real, y presenta la forma mds refi-
nada de todas las terminales. Se caracteriza por enfatizar un sutil degradado entre la asta que sus-
tenta a la letra y el rasgo horizontal que conforma el serif. No deberemos pasar por alto que el serif,
como detalle formal, fue conocido por ejemplos semejantes en los monumentos romanos, presen-
tando por tanto, un aire de clasicismo en todo carfcter que lo ostente. Este puede terminar en forma
de aguja o engrosando un poco este detalle, aunque siempre integrard una curvatura para hacer més
suave la uni6n entre la barra vertical y la base del serif, que serd normalmente horizontal. Las
fuentes que lo emplean son: 1a Baskerville old face, la Times, la Bookman, la Century, etc.

Serif Contrastado

En ningiin disefio de letras se le da menor importancia al serif como atributo meramente
auxiliar, que en las fuentes con serif contrastado. Su forma se basa en lineas horizontales y
verticales muy delgadas, que contrastan ficilmente con las astas pesadas de cada letra, formando
por ello una textura textual muy obscura en todo el escrito. Quizds el elemento auxiliar que
equilibra 6pticamente tal delicadeza, sean las terminales con forma de gota que aparecen en cada
trazo circular, como en los caracteres J, a,c, f, g, 1,j, 1, 8, y, 2,3, 5, 6, 9, &. Las principales fuentes
que las representan son la Bodoni, la Berkeley, la Fenice, la Normandia, 1a Modern 20, la Tho-
rowgood, etc., todas integrando un grupo de serif que se conoce como moderno.

Serif Rectiforme

Conocidos también bajo el nombre de egipcios, rectangular, mecano, o simplemente me- ~
cdnico, €stos llegan a presentar una forma rectangular que Ie dan un grado de pesadez, tosquedad y
firmeza a toda la letra, otorgdndole asimismo un mayor nivel de estabilidad. Es justo aclarar que en
las fuentes donde se le utilizan, se presentan con ﬁccuencna en forma condensada y extendida,
uniendo el asta y el pic de dos mancras diferentes: la pnmera en forma rectangular y la scgunda en .
forma curveada, hecho que concede mayor importancia“al tamafio y peso del serif, que a 1a misma
estructura que forma la letra, lo que puede a veces mtexpretarse (dependicndo del peso de la gracia)
como una extensi6n o continuidad de los serifes contrastados que son muy delgados. Los cjemplos’
mis comunes de este tipo de serif, aparecen enla’ Clarendon, Eglpu‘m, Play Bill, Lubalin, entre
otros. . . : .
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Serif Curviforme

A esta terminal se le conoce también con el nombre de serif abulbado. Se caracteriza por
presentar sus pies en forma curveada, lo que ayuda a suavizar un poco el gran peso formado en las
fuentes gruesa. Habrd de tomarse en cuenta que sus detalles se asemejan mucho con las terminales
de las estructuras 6seas. Esta clase de remate confiere a la letra una expresién un tanto informal ¢
inmadura, en comparacién con las de serif recto, quizds por el hecho de hacer coincidir el tipo de
pata con la estructura de la letra, donde ésta tiltima llega a adecuarse a una configuracién regordeta
y circular, evitando o suavizando lo m4s posible los dngulos rectos y agudos. Ejemplo de este tipo
de serif, se encuentran en las fuentes American Typewriter, Cooper, Hillman, Souvenir, entre otras.

7. Factores Perceptivos de las Letras y los Nimeros

La vista es uno de los 6rganos del cuerpo humano més interesantes y perfectos que posee-
mos. Es a través de los ojos que podemos percatarnos de las referencias lumfnicas del exterior que
se proyectan a nuestra retina, manddndolas inmediatamente a nuestro cerebro. Si bien podemos
diferenciar en principio tres momentos después del primer vistazo en forma global, éste primer esti-
mulo permite al ojo adaptarse al objeto a examinar en cuanto a su iluminacién reflejada, su ubica-
cion, su distancia, etc., de cada objeto, signo o letras, manifestando en un mismo instante durante la
visualizacién estos comportamientos: 1° El ojo es atrafdo al centro perceptual del signo. 2° Se
exploran sus contornos realizando asimismo una visién analitica y discriminatoria; y 3° Se desplaza
otra vez al centro visual para registrar los nuevos conocimientos. Esto ocasiona que Ia dificultad o
sencillez que se presente en la captacién de las letras, relacionada directamente con la velocidad de
su lecturad4, esté en proporcién a la forma del signo, porque la percepcién de los mismos resultard
mds rdpida si la superficie de la letra estd rellena (creando con esto mds contraste), que si ésta se
presenta contorneada, resultando en este iltimo caso mds lenta.

Al no poder comparar en determinadas circunstancias la visién humana con la de otros
animales’, los ojos del hombre presentan importantes ventajas incluso sobre ellos, que permiten
satisfacer algunas de sus necesidades més elementales para su supervivencia, como es la de
adaptarse perfectamente a la luminosidad existente en su entorno, tanto en una gran obscuridad,
como durante pleno dfa; aunque es de reconocer que de la misma manera que ningin ser humano es
idéntico a otro, del mismo modo nuestros ojos son siempre diferentes, en acorde a la iluminacién
existente y al objeto enfocado. Por tal razén, podemos estar de acuerdo con las reflexiones teorfas
de Kant, respecto a que vemos las cosas no cono ellas son, sino conio somos nosotros.

Independientemente de las condiciones fisiol6gicas que cada organismo presente en su
sentido visual, una gran mayorfa se auxiliard de sus ojos para captar las impresiones visuales del
entorno en que habitan%, intentando dar siempre un sentido coherente a esa percepcién, mediante
Ia interpretacién en su cerebro. Es por.esta raz6n que debemos de estar conscientes que, €éstas
pueden ser también producidas por un error de captacién en los mismos estfmulos que producen
ciertas im4genes u objetos. Cualquier efecto visual que no coincida con las normas reales de Ia
naturaleza, podremos denominarla ilusion dptica, entendiendo a las ilusiones como discrepancias
entre lo que se percibe y la realzdad ObJEflV(l, y no como discrepancias entre lo que hay en la ima-

54

is Ver factores de la leibilidad y la leglblhdad de, esta ‘misma investigacién..

Como el 4guila, el halcén, o el lincé, asf como con el gato, la lechuza, o el ulzo. dondc los pnmcroe. aunque ven con
mayor nitidez durante el dfa, padcccn cominmente de ccguera nccturna, ‘mientras | quu los dltimos por el contrario, son
capaces de ver muy bienen la nochc. mamfcstando una visién aguda muy pobrc duranlc 1a étapa divma.-

Recordemos brevemente que’ “existen” personas ‘con facultades espccm]cs para-lcer (con sus._ojos vendados) textos.
1mprcsos as{ como caplzu' ]os colorcs dc ]dS supcrﬁcles a tr..\w.s del tacto, pero eso viene siendo ctro tema,
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gen retiniana y lo que esid presente en el mundoS?. Se dice que puede producirse una ilusi6n visual,
cuando lo que es visto parece contradecir la realidad.

Al ser interpretadas las letras, miimeros y signos auxiliares, como proyecciones fundamen-
talmente visuales, los detalles geométricos con que se forman sobre alguna superficie, deberdn de
depender de las reglas que establezcan los efectos 6pticos, haciendo por tal motivo vélido el
principio que expone Frutiger: Leyes dpticas y no matemdticas regulan el peso y la altura de las le-
tras®s,

7.1. La Percepcién Optica

Investigaciones sobresalientes en el campo perceptual de los textosS® han demostrado que
cuando la mirada se centra en una palabra, solamente es proycctada hacia la févea (parte central de
Ia retina) una porcién de las letras que la componen. Es por esto que se llega a identificar tinica-
mente las letras que estdn ubicadas inmediatamente hacia los lados del punto fijado por la vista,
siendo menos reconocibles las letras al distanciarse progresivamente de dicho punto La deprecia-
cién en la agudeza visual es un atributo natural de los animales superiores, compensdndose este
hecho con la opcién de variar con facilidad su punto focal. Si se quisiera ver con una misma
definicién todas la letras que componen una palabra durante una fijacién, serfa necesario acrecentar
proporcionalmente los caracteres de acuerdo con su alejamiento. Para este caso, si se fija Ia mirada
en el punto central (flecha) de una linea de caracteres, la capacidad perceptiva de todas las letras
serd muy semejante. La zona en que se encuentra la salida del nervio 6ptico va a indicar la mancha
o punto ciego de la visibilidad, por lo que en la grifica es representada con una Iinea discontinua.

Vivimos todos los dias en constante contacto con las ilusiones 6pticas, desde el momento
en que nos despertamos hasta el momento en que nos volvemos a dormir; si bien es cierto que raras
veces nos damos cuenta de ellas, un claro ejemplo es el efecto visual de 1a perspectiva®®, con la cual
podemos interpretar mentalmente la ubicacién asi como la distancia en que se encuentran algunos
objetos de nuestro entorno. Para interpretarla satisfactoriamente sin llegar a concebir una discre-
pancia entre lo que nos imaginamos que vemos y lo que existe en la realidad, nuestro cercbro
rectifica mentalmente las imdgenes que se perciben, llegando a establecer una conciliaci6n entre
estas dos partes. De la misma manera, las letras presentan alteraciones gréficas por su condicién
geométrica que cl ojo percibe al instante, aunque el cerebro no se de cuenta de manera consciente

57 Esta definicién debe de entenderse en su amplio sentido, la cual serfa ejemplificada por la percepcién de la fotograffa -
de una calle, que nos representa I calle misma, pero no la realidad de la calle en sf, porque interpretado de la segunda -
manera, todo lo percibido serfa una ilusién visual (aunque eso afirmen los fil6sofos), al no coincidir con Ia reahdad )
Rock, Irvin, "La Percepcion”, Ed. Labor, Col. Biblioteca Scientific American, Barce]ona, 1985 p 153 ; e

58 Frutiger, Adrian, “Type, Sign, Symbol", Ed. ABC., Zurich, 1980, p. 21 :

59 Lévy-Shoen Arane y J.Kevin ORegan, Op. Cit.. pp. 841.a 844, .. : S

60 cabe aquf profundizar un_poco més sobre este, tema, porque’ st pammos que la pcrspecnva Ia entendemos como el
método que describe ] modo de representar.en’una’ superficie pldna. 1a forma y disposicién-con que aparecen a la
vxsta los objetos t.ndum.nsxona]cs, esta técmc:i ye un claro c_;cmplo de la interpretacién de la realidad mediante

il isuales que se rep n‘en un p]ﬂno bxdxmensmnal. segiin lo expone el afamado profesor de historia del
arte Erwin Panofsky en una’ de obm, donde hace'un cstudm muy pro[undo acerca de las distintas maneras en que el
ser humano ha represenlado ‘el mund ue hd 'vivido; a través de los distintos tipos de perspectivas, las cuales han -
cumplido con una misma’funcién en dlsLmlas épocas: el representar graficamente su entorno. Este ensayo, que abarca -
desde las pinturas rupestrcs (con’sus representdclones de formas paralelas al plano), pasando por la cldsica perspectiva
renacentista, hasta nuestros dfas (con'la geomelna curvilfnea o esférica), entre otras mds, podriamos decir que llega a
sentar las:bases en<lo: que':sc esm mpczando a_investigar aclualmente con la geometria y perspectiva fractal,
1nterpretzu1do que’ cualqmer po de perspectiva, por exicta y perfecta que sea, siempre serd considerada como una
ilusién visual, porque ‘segiin concluye él, aunque la perspectiva es un orden,-[cs] un orden [pero] de apariencias . .
visuales. Panofsky, Erwin, f'La per:pcctn'a como fanna nmbélxca Tusquets Editores, col, Cuadernos Marginales #
31, Barcelona. 1985 123 pp o . ‘ s
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en ese momento, apoydndose en reglas Gpticas que sustentan a las ilusiones visuales con que
vivimos diariamente.

La curiosidad por llegar a conocer més sobre estos principios que influyen en los caracte-
res, asf como el interés por satisfacer plenamente cada una de estas normas que inciden en el disefio
de las letras, se vino reflejando en nuestra investigacién, mediante la sustentacién de cada correc-
ci6n visual por medio de las leyes perceptuales que, hasta el momento, satisfacen mds a los
especialista, en los distintos signos que los necesitan. Varios autores que han escrito sobre ¢l tema,
presentan algunas reglas que deberdn de observarse para obtener resultados satisfactorios en el
disefio de alfabetos, pero, hasta el momento ninguno a sustentado tales principios con las funda-
mentaciones perceptuales basados en las leyes que rigen a las ilusiones Gpticas.

Los ojos humanos, presentan generalmente caracteristicas de movimientos paralelos en
cualquier direccién, en relacién directa con sus orificios Spticos externos. Estos movimientos,
abarcan un emplazamiento que cubre en sentido vertical una visibilidad total de 140°, desde 50°
(como méximo) en la parte mds alta de nuestra esfera ocular, que establece el 1imite superior del
campo visual (a partir de los 0° del horizonte que tomamos como base, interpretado como lfnea
visual estdndar), hasta 70° (como méximo) en la parte baja de la misma (donde se establece el
Ifmite inferior de la perceptibilidad Gptica). La primera es limitada por las protuberancias de las
cejas, mientras que lailtima por las mejillas.

Por otro lado, en un sentido horizontal, nuestro campo visual, estd dividido en dos seccio-
nes, la visién monocular izquierda y la visién monocular derecha. Tanto un lado como el otro,
llegan a establecer su limite perceptivo entre los 94° y los 104° (segiin la persona), a partir de los 0°
que se marcan cn el horizonte, como lfnea de visién estdndar, pero es aquf que su Ifmite para cada
uno de los lados Spticos, se establecen en los 62° dentro del campo contrario, teniendo por tanto
una visién monocular que cubre de 156° a 166° para cada ojo, debido a la interferencia de la parte
superior de la nariz. Cuando se fundan las dos partes en una visién binocular, el dngulo total
perceptivo aumentar4 al ser fijados los ojos en un punto inmd6vil en el horizonte, cubriendo una
visibilidad total que ird desde 188° hasta 208° (segtin el fisico de la persona).

Abhora bien, analizando las partes mds importantes del ojo por donde llegan a penetrar las
imdgenes externas a la retina de este érgano, tanto la pupila y el iris, asi como el cristalino y la cor-
nea (que puede compararse en cstado natural a la parte media de una esfera), presentan en
condiciones normales una circularidad perfecta, en parte porque fisiolégicamente lo necesitamos,
aunque éstas llegan a presentar mindsculas deformaciones (debido a la ambiente, alimentacion,
ritmo de vida, etc.), que influirdn directamente en la percepcién de nuestro entorno. Otra caracte-
ristica sobresaliente reside en la concavidad de algunos de estos miembros, 1o que hace que
unicamente un solo grado de los 180° visibles (si no es que menos) esté paralelo y perpendicular
(aproximadamente) al objeto percibido, desvirtudndose visualmente la parte restante. Esto nos lleva
a establecer que el 98.2 % del total, necesitard ciertos reajustes (algunos mds que otros), si
queremos captarlos "lo mds real posible”, sin enfocar en ellos.

En el caso de las letras, aunque sc presenten impresas sobre una superficie plana, se dard
el mismo efecto, para el cual ¢l cercbro habrd de invertir la imagen reflejada en la retina, llegando a
rectificar e interpretar acordemente los detalles: alterados: en -la-percepcién de las letras. Sin
embargo, hemos dicho que algunas letras lo’necesitardn‘con’ mayor énfasis que otras por su
condicién geométrica, asf como también podrdn extenderse estas consideraciones. a cualquier otra
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familia de letras existentess!. Las siguientes reflexiones presentan algunas de las rectificaciones
Opticas que inciden con mayor frecuencia sobre el disefio de letras, clarificando a través de las
fundamentaciones perceptivas, la razén del por qué de su visualizacién en esa forma, haciendo
hincapié que, al encontrarnos con varios principios que pucdan explicar ¢l mismo problema
(aunque de diferente punto de vista), hemos optado por escoger algunos de los que consideramos

~miés adecuado para nuestro propésito, aunque con ciertas reservas, porque incluso cn la misma
ciencia de la percepcién, los més prestigiados cientificos e investigadores especialistas de este
tema, no han llegado a cstar satisfechos de las explicaciones de cada uno.

7.2. Correcciones Opticas

El simple hecho de habernos introducido a estudiar los factores perceptivos de las letras,
nos sirve de excusa para cubrir los problemas Gpticos que resultan cominmente en su trazo, asf
como plantear las soluciones mds viables para su correcta visualizacién. Por eso, lamaremos
correcciones épticas, a los ajustes geométricos que son necesarios en las letras, niimeros 'y signos
auxiliares, con el fin de rectificar y refinar los trazos que ayuden a mejorar su percepcion visual,

La posibilidad de llevar a cabo las indicaciones que describiremos en seguida, permitird
al diseiiador obtener (a través de 1a observaci6n y la practica) la eficiencia y exquisitez que esos
detalles puedan aportar a las letras, incluso a través de una adecuada combinacién entre todas ellas,
porque cominmente serd necesario pequefias alteraciones geométricas para conseguir la garantfaen
el efecto buscado. Esas mismas transformaciones, deberin de tencrse siempre presente para
trabajarlas con mucha sutileza, pues el realizarlas sin acierto, puede llevarnos a exageraciones que
produzcan claras deformaciones que se percibirfan con gran facilidad en los caracteres,
interpretdndose por lo tanto, como errores de disefio. A todo esto, las principales cormrecciones
Gpticas son:

1. Todas las letras curvas y angulares, deberin de agrandar su tamaiio.
Empezaremos diciendo que en algunas letras con trazos curvos (C, G, O, Q, etc.), asf

como con trazos angulares (A, M, N, V, etc.), deberdn de presentar una ampliacién en su tamaiio,
para evitar que las partes que rocen la linea base, la altura de x, o la altura de las mayisculas, con

61 Difiero un poco de las conclusiones que menciona Emil Ruder, respecto a ciertas normas que habrén de seguirse en el
disefio de letras, en particular sobre la'S y la U, de las cuales dice: Dos semicirculos, yuxtapuestos en forma de "S", no
pueden fonnar una unidad argémca. Lo: dos movimi dar bloqueados en el punto de unién y esta ruptura
debe corregirse opucamenxe ‘Respecto a la forma de fa U menciona: Un movimi circular d b en dos
lfneas rectas. La- ‘tendencia del selmctrcula a cerrarse se evita con las rectas. Aquf también se establece una ruptura
en los puntos de transicion.-Una "U!" no puede construirse geométricamente. Pienso que los efectos que se acaban de
describir, & son muy, v{xhdos ‘cuando se ‘esta disefiando una fuente romana o sans serif con determinadas caracterfsticas,

ns1dcrarlns acertadas hasta cierto nivel, porque incluso en la familia sans serif, existe un grupo (por citar -

un c_|emplo quc basa ‘su ‘concepto formal en cuestiones geométricas més puras,: no- siendo por ello sus. letras
ineficientes pam fcrmar Ifricas de texto, como son los casos de la Avant Garde, el Serif Gotic, entre otros. De la misma
manera que se daen la naturaleza, donde las leyes generales con que funcionan arménicamente todos los seres vivos,
pueden ser apllcables a cualquier organismo, cste tipo de normas no pueden entrar en conflicto con las otras, porque
entonces 'no ‘serian consideradas de cardcter universal, sino particular, propias de alguna’ especie, que incluso
depcnderén de las “primeras para poder funcionar correctamente. En disefio de las letras puede suceder lo mismo.
Tanto los principios 6pticos, como geométricos y psicolégicos que fundamentan la percepei6n, han de considerarse
generales para todas las letras, pero éstas habrén de coexistir arménicamente con las normas que presentan cada una
de:las distintas familias de caracteres, manieniendo por tal motivo, una'adecuada conciliacién entre estos dos

" conjuntos de ordenamientos. El interes por mencionar este tipo de leyes: generales de cardcter perceptuales que

inciden més claramente en el disefio de letras, forma parte de esta mvcsugacxén. Véase a Ruder, Emil, Opus Cit., p.
80.
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porcentajes bajos de su configuraci6n, lleguen a interpretarse como errores visuales en su disefio,
por percibirse estas letras més pequefias.

Por ejemplo la palabra VICTORIA. Al estar graficadas tanto la V inicial como la A
final con medidas muy estrictas, presentardn en su disefio formal una angularidad muy marcada,
que harén que la porcién de las aristas que llegan a tocar la linea base asf como la altura de las
mayusculas, sea mfnima, pudiendo interpretarse que de toda la mancha gréfica que forma a cada
una de estas letras, \inicamente un solo punto ha alcanzado la medida deseada, ddndonos una
impresién de pequefiez, en comparacién con las letras que presentan rectas en sus detalles, como
es el caso de 1a E, la T, o la misma Z, donde ajustan su tamafio a los rasgos horizontales que
determinan esas lineas.

- Cosa semejante podremos decir de las letras curvas, como la C y 1a O. Al estar graficadas
estos caracteres por medio de curvas, es l6gico pensar que de todo el cuerpo que forma su
configuraci6n, \inicamente un punto tangencial satisface la medida dada. El rasgo de la ufia o
saliente de la C, llega a ser mfnimo para poder compensar ese efecto producido por el mal tamafio.
Para poder comprobar estos conceptos, serd sencillo ayudarnos de una regla u hoja de papel y
apoyarnos en los trazos horizontales superiores e inferiores de las letras, para comprobar el
porcentaje que sobresale en cada una de las letras mencionadas. De igual manera se comportard el
efecto visual que resulte en el punto de la i y la j, donde el didmetro del mismo, deberd de ser
mayor que la anchura del rasgo vertical para compensar su escaso tamafio. En las fuentes de estilo
romano, los detalles laterales de sus letras curvas de cardcter arménico, deberdn de ser ligeramente
mds gruesos que las astas verticales, con el fin de nivelar su percepci6n corporal. Su explicacién
llega a comportarse de la misma manera que en los detalles horizontales.

Normalmente cuando se estd disefiando algiin alfabeto, se determinan junto a la lfnea
base, a la altura de x, asf como la altura de las mayidsculas, sus respectivas lineas paralelas que
cubrirén el espacio permitido para compensar esa correccién Optica, llamadas linea base externa,
altura externa de x, y altura externa de maytsculas. Pero jcuanto es lo que debercmos de otorgarle
a estas letras para poder obtener esta compensacion visual? Esto llega a ser un poco subjetivo y
variar4 en cada discfio de fuente, pero un porcentaje adecuado que permitird obtener satisfactoria-
mente esta rectificacién, se apoya cn conceder para cada lado un 2% de la altura total del tamafio
de la H versal o de 1a altura de x en las mindsculas (segtin sea el caso) tomando como base la letra
n, asf como un 3% en los rasgos salientes en las letras angulares. Ahora bien, hemos expuesto la
clase de letras que requieren de este tipo de correccién Optica, asf como el porqué de su causa y el
efecto que puede producir; pasemos a aclarar y justificar esta rectificacién visual con las leyes de la
percepcion.

Para empezar diremos que, de acuerdo a uno de los principios de la percepcién, un ele-
mento simple adquiere su significado de la posicion que ocupa®, donde se ubica, de los elementos
que le rodean, asi como el fondo en donde se encuentra. Esto se ve claramente en la ilusién Sptica
de Titchener, en donde al trabajar con dos circunferencias centrales rodeadas por otros clementos,
la forma de la derecha se percibird mds pequefia que la de la izquierda, aunque tas dos posean el
mismo tamaiio. Este tipo de ilusi6n Gptica es semejante a la ilusién de Delboeuf, en que la circunfe-
rencia interna del primer anillo, parece mis grande que el circulo externo del segundo anillo,
aunque en realidad, las dos formas (interna y externa respectivamente) sean iguales, explicando

62 Wolff, Wemer, ”Intrad:(ccin’ﬁ;a ld:pxico[ag(a". Ed. Fondo de Cultura Econdmica, Col. Breviarios # 82, Mexico D.F.,
1978, pp. 64-66. e e
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este efecto porque el primer anillo interno se extiende o absorbe por el mayor que lo rodea,
mientras que en el segundo aro exterior, se llega a relacionar con el menor integrado.

2, Todas Ias letras, tienden a verse mds anchas que altas.

Esta norma constituye una de las mds interesantes en las leyes de la percepcién. En ella
no solamente influyen cuestiones fisiol6gicas (forma del ojo), sino también aspectos psicol6gicos
(sentido de equilibrio), fisicos (fuerza de gravedad), etc. El hecho de intentar establecer la estabili-
dad en todas las cosas para que no influya principalmente la fuerza de la gravedad, permite

~ conceder inconscientemente a las cosas una nivelacién apurada, tanto de manera real como virtual.

Recordemos en primer instancia, que una linea horizontal es la que mds féicilmente puede
ser percibida por la misma forma de nuestros 0jos®, llegando a ser por esto, captada en la natura-
leza con significativa frecuencia, tal vez por su relacién con el horizonte, asf como por la calma en
un mar, expresdndonos (independientemente de muchas otras cosas) la idea de tranquilidad y
descanso, asf como extension y serenidad. Es por esto que todos los objetos, y en particular las
letras, mimeros y signos, tenderdn a seguir esta norma natural (la estabilizacién), porque para el
ojo, el cuadrado geométrico parecerd mds ancho que alto. Para conseguir un cuadrado dptico,
por lo tanto, habrd que aumentar ligeramente la altura [asf como en] el circulo geométrico, [que]
parecerd mds ancho que alto%, Esta norma estard enfocada directamente hacia la proporcionalidad
general de estos signos, los cuales, para rectificar este efecto visual, asf como para seguir conser-
vando la tendencia estabilizadora en su forma, la soluci6n gréfica mds adecuada estard apoyada en
el hecho de aumentar una mfnima porcién en su altura para compensar esa disposicién innata, asf
como también podrd obtenerse cl mismo efecto, si llegamos a disminuir en las mismas proporcio-
nes que Ja alternativa anterior su anchura. Generalmente no llegan a apreciarse estas rectificaciones
en la realidad, pero si conseguimos girar la forma, de tal manera que esté descansando sobre uno de
sus lados verticales, podremos apreciar esta variacién con mayor facilidad.

En el campo de la percepcion, el efecto visual que més se asemeja a esta correccién 6p-
tica en las letras, corresponder4 a la llamada ilusi6én de Wundt, asf como también la ilusién horizon-
tal-vertical, con la cual se puede aclarar el por qué un cuadrado llega a parecer un rectdngulo con
predominio del eje horizontalss con mayor frecuencia, en comparacién con su eje vertical, donde la

63 Larazén que més convence a los cientificos est4 apoyada en el hecho de que el ojo humano ha evolucionado de esta
manera, por la frecuencia de peligro que ha experimentado siempre hacia sus lados. Cabe aquf hacer menci6n que es
ms factible que se perciban con mayor facilidad las sefiales informativas de las carreteras ubicadas a los Jados de las
mismas, que las ubicadas en la parte superior de estructuras, lo que hace que los ojos tiendan a percibir con menor
amplitud el campo visval en sentido vertical que en el horizontal. Es por esto, que la mayor lfnea: horizontal que
podremos percibir, cubrird una cxtcnsnén en nuestro campo 6ptico de 188° a 208°, de los 360° como méximo que
podr4 captar un pez, donde al igual que en las aves, no encuentran una diferenciacion extrema e Ia horizontal y la .
vertical, acostumbrados desde siempre a prevecr un posible peligro en cualquier direccién. - | RELSTES )

64 Ruder, Emil, Op. Cit., p. 80, : :

65 He encontrado ciertas con icciones enlxc dxstmtas fuentes importantes que hablan sobre este’ tema, Por un lado,
tanto Irvin Rock, Op."Cit.;’ pp *153 'y 154, asf como Conrad G. Mueller y Mae Rudolph, autores del libro "Luz y
Visién", Ed. Txme-Llfe. ‘Alexandria; Virginia (U.S.A.), 1978, p. 146., que son dos fuentes de reconocxda importancia
en el campo mvesugauvo de'Ia’ percepeidn, consxderan que un simple cuadrado parecerd siempre: ligeramente mis
alto que ancho, no unporwndo si descansa sobre uno de sus lados o vértices, al grado tal que cuando llega a ‘apoyarse
sobre alguno de sus angulos, serd’ tan ruene la sensacién de verticalidad, que le llegaremos a “cambiar de nombre
interpreténdolo como rombo; De la misma manera Germani-Fabris, en “Fundamentos del proyecto grdfico”, Ed, Don
Bosco, Barcelona, 1973; p, 192, dos importantes investigadores en el campo del disefio grafico, refieren que si llegase
a trazarse un cuadrado a mano alzada, éste resultarfa con mucha probabilidad m4s ancho que alto, porque el ojo tiende .
a considerar mas alta ‘las.cosas de’, los que son_en realidad, as{ como la mano (nos atreveriamos a decir, |

"inconscientemente") llega a ,g:ompcn‘sarlo alargando la lfnea horizontal més de lo' normal.” Por otro lado, hemos
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La proporcionalidad Gptica de las letras es importante;
esto hace que se vean "iguales" hasta que lleguen a ser giradas.
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“Cuadrado” girado 90°
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Tusién Gptica de 1a horizontal y la vertical respecto a los "cuadrados" de arriba,

Figura 119. 2°. Todas las letras tienden a verse mds anchas que altas.



misma experiencia natural que poscemos, hard percibir méds pequefia una linea vertical que una
horizontal, unidas las dos en el punto medio. Esta scrd la explicacién mds adecuada del porqué
deberemos de hacer las letras O y M mds altas que anchas, con el fin de que aparenten 6pticamente
una circunferencia y un cuadrado perfecto.

3. Los trazos verticales de las letras se verian mis delgados;
y sus trazos horizontales se verin mis gruesos.

Hemos dicho que las lineas horizontales mantienen por naturaleza una placidez constante

(sin considerar el movimiento virtual en su mismo sentido). Este hecho hace que los trazos
" horizontales se perciban mds gruesos por el mismo efecto de gravedad, que ocasiona que todo
tienda a descansar. Como contrapartida, las lincas verticales tenderdn a percibirse mds delgadas
(partiecndo de que los dos tipos de lincas tengan el mismo espesor), hecho que resulta por saber
inconscientemente, que solo lo deigado y liviano estard propenso a ascender. Es famoso el
razonamiento que dicta que una muchacha de relativa complexi6n robusta, se verd més delgada si
llega usar un vestido de rayas verticales, as{ como otra muchacha muy delgada se verd mds "llenita"
si viste uno de lfneas horizontales. Toda linea vertical, lleva implicita una expresién innata de
dinamismo, firmeza y precisién, por lo que cualquier persona opinard sobre este aspecto, que su
apariencia activa y dindmica (entre otras), podrd diferenciarla facilmente de los trazos horizontales.

En el disefio de las letras, los rasgos horizontales mantienen cierta ventaja al conservar,
por lo comtin, la constancia en la medida de sus trazos, 1o que no sucede con las verticales, que al
depender el peso de la letra de su alteracién métrica, las variaciones de la mismas no solo se
considerardn deseables sino necesarias, para poder obtener ese efecto. Esto hace que trazos
horizontales de igual espesor que los verticales, tenderdn a verse miés gruesos, por lo que habré de
adelgazarlas para compensar ese efecto, viéndose con facilidad en las letras: E, F, H, etc., donde se
presentan con naturalidad, 1a relacién horizontal vertical.

Pequefias alteraciones en el espesor de las lineas verticales que vayan cerca de las hori-
zontales, dardn un efecto satisfactorio en las letras, coincidiendo este efecto con los trazos diagona-
les, que se interpretarin como intermedios entre éstas dos, pero que si se adelgazan ligeramente
ayudardn a que se perciban con buena proporcién. Por otro lado, serd bucno indicar ahora, que
incluso los trazos horizontales de ciertas letras no serén del todo iguales en su espesor. En parte por
los elementos que le rodean, asi como la ausencia de estos. Por ejemplo, las horizontales de las H,
T, L, etc., deberdn de ser ligeramente mds gruesas que las barras de las E, F, P, etc, Tal conclusién,
nos hace asimismo referirnos a la norma que expone, que las astas de las letras tenderdn a ser méds

descrito que Emil Ruder, Op. Cit., p. 80, expone su razonamiento que es contrario a las fuentes arriba mencionadas,
las cuales coinciden con el investigador sueco Sven Hesselgren, Op. Cit. p. 46, donde expone que el circulo debe de
tener su altura comprimida en forma insignificante, y posiblemente también los polfgonos regulares de muchos
dngulos. [...] La‘experiencia nos ha ensefiado que las lelras redondas deben de sobrepasar algo hacia arriba y hacia
abajo.la altura_de.las letras de terminacién recta, para ‘no aparecer menores que estas dltimas. La inquietud y -
curiosidad por. conocer mds a fondo.el comportmmcnlo "mecénico” de nuestros ojos, me llevé a pregunlar a varios”
oftalmélogos sobre el comportamiento de los ojos relacionados con la "alteracién” de la cornea, indic4ndome que una
de as teorfas m4s aceptadas sobre la deformucién en la percepcién del cuadrado, refiere que 6sta se da en parte por la
“ligera "presién".que llega a incidir los p4rpados sobre la cornea en cada pestafico durante toda la vida, aunados a la
influencia’’de todos’ los ‘estfmulos comentados con anterioridad” (alimentacién, ambiente, etc.). Aunque su
achaparramxcnto viene sicndo minimo, puede entrar dentro de un nivel significativo para producir estos efectos. Como
lo hahfamos indicado en un pnncxplo, estas controversias son las que se darfan respecto a las ilusiones épticas. Atin
asf, pcnsamos ‘que nos convence mis la fundamentacién ﬁsmléycd de los dltimos expertos, la cual tomaremos como
véhda pam esta mvesugacxén
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Tlusién del vestido de rayas.

La longitud de las horizontales lleva ventaja sobre ¢l grosor de las horizontales

I/-HZ

Efectos dpticos de la linea causadas por su direcci6n.

Figura 120.  3° Los trazos verticales se verdn m4s delgados,
mientras que los horizontales mds gruesos.



Tlusi6n Gptica del sombrero de copa.

Ejemplo prictico de la ilusién del sombrero en el trazo de la letra T.

La pequeiia asta de 1a i se percibird ligeramente més grucsa.
Por cllo habra que engrosar sutilmente el espesor de lal,

Figura120a.  3°. Los trazos verticales se verdn mds qéigados,
mientras que los horizontales més gruesos. .



delgadas que las lfneas inclinadas, asf como éstas ltimas se verdn més estrechas que los trazos
horizontales.

¢Cuales ser4n las ilusiones 6pticas que més se apeguen a ecstas leyes? Una de ellas hace
referencia a la perpendicularidad entre dos lineas, su medida y la relacion directa por su espesor,
conocida cominmente como la ilusién del sombrero de copa, donde se puede comprobar con cierta
facilidad, que podemos dar una mala opinién respecto a Ia medida de las cosas, Segin esta ilusién,
el sombrero se verd mds alto que ancho; aunque la medida que delimita sus dos extremos (arriba-
abajo e izquierda-derecha) sean prcticamente iguales. Si bien intercepta la secci6n vertical el ala
del mismo, reduciendo perceptualmente su extensién, lo que més contribuye a producir este efecto,
" es el ancho que forma la copa, mucho mayor en volumen que su parte inferior, pudiéndose verificar
esto sin dificultad. Dicta una regla de esta ilusién, que para que Ia copa y el ala puedan verse de
igual tamafio, bastard con presentar el ala 25 % mds ancho.

Es muy comiin que se presente este tipo de ilusién, interceptindose una linea a la mitad
de la otra, donde siempre llevard la ventaja de percibirse como mayor la lIfnea que intercepta, y no
la interceptada; ese es el caso de la letra T, asf como otras. Este efecto es producido también,
porque al ser "dividida" una de la lfneas en su parte media, se llega acortar perceptualmente su
verdadera extensién, llevando por tanto, ventaja el trazo opuesto; asf como también, al unirse la
Ifnea cortadora con el ancho de la lfnea bisectada, ese espesor llegard a captarse como parte de la
- primera, aumentando por tanto su extensién.

Entre dos segmentos iguales (horizontal y vertical, en ese orden), las primeras parecerdn
mis cortas respecto a las segundas, porque el movimiento 6ptico, en sentido apaisado, es de menor
dificultad por el minimo trabajo (mental) que ello representa. Caso contrario se presentard en las
verticales, donde el mismo esfuerzo que significa elevarse, conllevard a crear cl efecto de altura.
No se visualiza mentalmente la misma extensién entre una distancia de 100 metros que recorriera
caminando una persona, a los mismos 100 metros pero en sentido vertical. Lo primero lo captamos
mds corto y sin dificultad alguna. Lo segundo implica mayor esfuerzo, aunque las dos distancias
midan lo mismo. Todo esto nos lleva a considerar estos principios de ilusién perceptual, para que
dado el momento, sepamos enfrentarlas con certeza, ddndose asimismo este caso en el asta de
ciertas letras, como la 1, que parccerd mds delgada que una i, debido a la altura mayor de la primera,
comparada con el corto tamaiio de la segunda, debiéndose de aumentar sutilmente el grosor de lal.

4, En letras curvas de espesor variabhle, los laterales tendrin
que ampliarse asi como los polos adelgazarse.

Las mismas explicaciones que se expusicron en el inciso anterior pueden aplicarse a las
letras circulares. Los razonamientos se apoyan en que la visualizacién de los detalles verticales-de
estas letras, normalmente se percibirdn mds delgados que gruesos, teniéndose que engrosar estas
partes, al tender las curvaturas en sentido horizontal hacia estos extremos, para parecer Gpticamente
de igual peso. Este hecho nos servird para sostencr ¢l cuerpo completo de la letras O, C, G, Q, etc.,
las cuales podrdn también comprobar su efectividad girando las letras 90° para captar este efecto.
Dichos efectos son prudente hacerlos principalmente en las fuentes de la familia serif.

5. En las letras simétricas con eje horizontal, éste estard ubicado
ligeramente arriba del punto medio de una linea vertical.

El efecto de la gravedad estd implicito sobre cualquier cosa dentro de la atmésfera. Por

ley natural, siempre lo pesado cstard abajo y lo liviano arriba, manteniéndose la estabilidad al
conservar la pesadez en la parte inferior de todo. Aunque si bien esta regla (en el disefio) puede ser
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Visualizaci6n del espesor de las laterales de la letra al girar su ¢je central.

Estilo Antiguo Estilo de Transicién Estilo Moderno
(Times New Roman) (Caslon) (New Baskerville)
-75 grados -83 grados 90 grados
0 105 grados 0 97 grados .

Variaciones del eje central que orienta el ojo interno dela O.

OOOT

Iusién 6ptica en la visualizacién de la figura
por variar Ia orientacién de su eje central.

F_igura 121, 4° Ampliar laterales y adelgazar polos en letras curvas de espesor variable.



cierta hasta determinado punto, por ahora la adoptaremos como vilida, porque su influencia en el
disefio de letras es prominente. Uno de los primeros principios que se aprenden en la teorfa del
disefio, est4 relacionado con el peso psfquico de las cosas, vinculado estrechamente en la estabili-
dad. Debemos de tener siempre presente, que este equilibrio pretende establecer en cualquier
disefio que se le emplee, 1a justa medida de todos los valores que puedan concurrir en la composi-
ci6n, tanto de manera estéitica como dindmica. Dos tipos de equilibrio sobresalen ficilmente en este
campo por su relacién con el disefio de las letras: El equilibrio axial y el equilibrio crucial, que en
1ltimas cuentas, tendrdn una muy semejante funcién.

Cuando vimos las letras simétricas, expusimos 1os caracteres que entraban dentro del Ha-
mado grupo de las simétricas informales, porque se caracterizaban por tener duplicada parte de su
forma, aunque tanto geométrica como épticamente no lo fueran. Estos ajustes pretenden compensar
la ilusién de desequilibrio que se darfa, si se llegara a presentar estas letras con una simetrfa exacta,
por el efecto del peso psiquico que muestran sus formas. “Si a uno se le pide que divida en dos par-
tes iguales una recta perpendicular sin efectuar mediciones, casi invariablemente se le marca de-
masiado arriba. Si la recta ya estd dividida es con dificultad que uno se convence de que la mitad
superior no es mds larga que la inferior’s". Cuando ocurre esto, la forma de compensarlo
consistird en aumentar la longitud de la parte inferior de la recta, lo que hard que ambas partes
parezcan iguales.

La gran ventaja de estos detalles grificos residen en la poca visibilidad que presentan
dentro de la lectura, pero equilibrados por su fuerte efectividad. Y decimos gran ventaja, porque no
debemos de olvidar que el fin principal de 1a letra es transmitir una idea, y no ver la forma de la

- letra en sf. Esto hace que debamos de manejarlo con delicadeza y precisién para que no caigamos
en las trampas de la exageracién, ocasionando que se noten demasiado e interrumpan su lectura.
Tomemos como ejemplo algunas de las letras del nombre BEETHOVEN. Al voltear o poner de
cabeza ciertos caracteres que son simétricos informales (B, E, H), su barra niveladora los estarfa
denunciando por otorgar mayor espacio interno o vacio a la parte superior, desequilibrando su
estructura,

De la misma manera, algunas letras con rasgos horizontales como la E y la Z principal-
mente, refuerzan este efecto 6ptico trazando sus brazos superiores en menor tamafio que los
inferiores, a similitud de los anillos de 1a B. Caso parecido se da en las letras X y K, donde a
semejanza con el cuerpo humano sus piernas presentan una mayor extensién que sus brazos, para
mantener el equilibrio. Por experiencia natural, debemos de dejar siempre mds firme y grande la
parte inferior de las cosas, para que sirvan de soporte a la seccién superior. Podrfamos incluir en
este apartado Ia letra A, aunque por estar integrada en las letras simétricas formales, saldrfa de toda
aclaraci6n, pero atin asf citaremos que su barra transversal puede hacernos caer en un error,
Diremos para aclararlo que ésta debe de ir (normalmente) siempre debajo de la parte media de*su

+ altura, aproximadamente a la mitad de la altura de x, para compensar ¢l efecto de mayor peso que
pudiera agruparse en la parte superior de esta letra.

Otro cardcter que requiere de una especial atenci6n en esta seccién relacionado con el
equilibrio y el peso psfquico de las letras es la letra g. Su principal detalle consiste en que el anillo
superior de este signo deberd de ser trazado en un tamafio inferior a una o, para que guarde su
proporcionalidad y equilibrio entre las dos parte que la forman. Problema semejante de equilibrio,
son los nimeros 8 y 3 asf como en’los mimeros 6.y 9, dondc tendrdn que dibujarse sus partes
superiores de menor tamaiio para que pucdan percibi ectamcnte, snendo por tanto sus anillos
diferentes en tamafio a su contraparte

66 Texto de Langfeld; cita de Rudolf Arnheim en "Ané) percepcidn visual”, Ed.v EUDEBA, Buenos Aires, 1976, p. 16.
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La paric media de una vertical, se ver4 bien si se ubica ligeramente arriba de su mitad real.

BEETHOVE
BEETHOVEN

Efecto visual comparativo de letras simétricas informales en la misma palabra.
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Los brazos superiores de cicrtas letras son més pequeiios.

XX KK

Visualizacién de las mismas letras al derecho y al revés,

Figura 122 5° El ¢je horizontal de las letras simétricas se ubica
un poco arriba del punto medio de 1a linea vertical.



Por lo general 1a barra trasversal de la A debe de ir a Ja mitad de la altura de x.

v X

Comparacién formal del tamafio del ojodela g

(6) ) ® ©

Tlusiones 6pticas de la ubicacién media del tridngulo y de la iluminacién en protuberancia e incisién.

Figura 122 a. Efectos épticos del peso visual en detalles de 1a forma de letras y mimeros.



¢Como explicar este fenémeno por medio de las ilusiones épticas? Una de las explicacio-
nes que encontramos m4s convincentes, expone la relacién que existe entre la fuente de Inz y el
objeto iluminado. Estamos tan acostumbrados a las sombras proyectadas por fuentes de luz situadas
arriba de la cabeza (el sol, faroles colgantes, lamparas callcjeras, etc.), que es comiin confundirnos
cuando la luz es irradiada desde la parte de abajo de nosotros. En ocasiones, montfculos pueden
aparecer como depresiones y viceversa. Al establecer como base la suposicién de que la luz llega
desde arriba, percibiremos las zonas elevadas cuando las sombras estén en el fondo, y las interpre-
taremos como deprimidas, cuando las sombras estén en las partes mds altas. Esto es avalado al
saber que el campo visual de nuestros ojos otorga 70° para percibir a la parte inferior del horizonte,
mientras que s6lo 50° para la parte de arriba, interpretando con ello, mayor cantidad de sombras
que de luz, mayor pesadez que liviandad.

6. Trazos horizontales ubicados a la altura de las mayisculas,
ayudardn a percibir mas altas a las letras que los tengan.

Hemos dicho en uno de los incisos antcriores, que si sobresale un porcentaje de las letras
curvas y angulares de las lfneas gufas, mayor probabilidad habrd de que se les perciba del mismo
tamafio. De igual forma, otras letras deberdn de presentar semejantes efectos para su rectificacién
visual, donde la altura de las letras formadas principalmente por astas que terminan sus lineas en
puntos 0 empuntadas tanto arriba como abajo, como la I, J, H, N, X, etc., tendrdn que estar
trazadas ligeramente mds altas para que se puedan equiparar con la medida de las letras terminadas
en lineas o enlineadas como la E, L, F, T, Z, etc., por tocar éstas iltimas con sus rasgos
horizontales, la linea gufa y la altura de las mayusculas con mayor frecuencia, siendo ademdés
prudente, el dibujar 1as letras terminadas en lineas sutilmente mds pequefias en los polos que asf lo
requieran.

Nuestra explicacién Optica se apoyaré en cl razonamiento de que el ojo estd acostumbrado
a leer las Mneas (segin lo hemos expuesto con anterioridad), produciendo el efecto de ensanchar o
condensar las superficies. La primera se dar4 al estar configurada la superficie por lfneas horizonta-
les, mientras que la segunda parccerd mds alta, si estd formada por trazos verticales que ca-
racterizan su esencia.

7. Entre menos horizontales, mayor grosor de sus barras.

Ciertas letras presentan menor cantidad de trazos horizontales (T, L, H, etc.); esto oca-
siona que el espacio interno de estas letras sean captados con mayor vacfo y soledad. Al deberse
este hecho a que la estructura de esas letras sean muy abiertas, el grosor de la barra horizontal
tenderd a realizarse con mayor grosor que las letras normales (E, Z, F, etc.), con el fin de compen-
sar ¢l espacio en blanco. Las explicaciones épticas de esta norma, coincidirdn con las del inciso
anterior.

8. Ciertas astas se hardn mis anchas que otras, segiin las barras que posean.

Extendiéndonos sobre los puntos anteriormente mencionados, serd 16gico pensar que las
barras, brazos, corbatas y filetes que complementen la forma de los caracteres, influyan para que se
vean mds compactas ciertas lctras. Ese serd el caso de las letras B, F, R y 1a E, entre otras, las
cuales parecerdn tener un mayor espesor en sus ejes verticales, debido a que poscen varias lfneas
horizontales que influyen para que 6pticamente se capten més gruesas, en contraste con las letras
L, I, T, J, etc. Una decisién adecuada serd adelgazar parte de esas astas, para compensar y
cquilibrar este efecto con sus rasgos horizontales. Los razonamientos que expliquen el porqué de
este tipo de ilusién Gptica, coinciden con algunos de los puntos anteriores.

-123-



& T s"lm e ® s
& OO 1) 3« ey o R——

g B

Partes empuntadas de algunas letras. Partes enlineadas de algunas letras.

FLEFANTE

Efecto visual en palabra formada por partes enlincadas y empuntadas.de sus letras.

FELIZ

Palabra corregida en la altura de sus astas para nivelar visualmente su tamafio.

Tlusién Gptica del cuadrado con lineas rectas,

Figura 123. 6° Se perciben mds altas las letras maydsculas que tengan mds trazos horizontales
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7° Entre menos l{neas horizontales, mayor grosor de sus barras.

Figura 123 a. 8 Ciertas astas se hardn m4s anchas que otras, segin las barras que poéean.



9. La parte media de una linea vertical, se ver4 més ancha que sus extremos.

Cualquier persona relacionada con el disefio, habrd tenido que estudiar de manera directa
o indirecta el arte griego, por sobresalir en ella las normas proporcionales y perceptuales en la
mayorfa de sus templos y objetos, Sabemos ahora que estas obras ocultaban en su perfecta simetrfa,
detalles importantes de fen6menos 6pticos. Conocedores los griegos de que era imposible que una
recta se diera en el universo, su clave era utilizar curvas que expresaran esa sensacién aplicando
este principio en las columnas de sus templos, por saber que si los trazos rectos se encontraban por
arriba del horizonte, éstas se percibirfan arqueadas hacia afuera en sus extremos superiores dando
como resultado un efecto no deseado.

Como las verticales parecen mds estrechas en el centro que en los extremos, las colum-
nas se ensanchaban hacia la mitad para volver a estrecharse luego hacia la parte superior e
inferior. [De esta maneral, las columnas estdn levemente inclinadas hacia adentro, a fin de
corregir el efecto dptico que parece inclinarlas hacia afueraS?. Al presentarse las columnas en una
escala mucho mayor al ser humano, éstas no pueden ser aprcciadas completamente cn todo su
tamaiio, haciendo que su anchura sea mds facil de percibir por la mirada que por su altura, pare-
ciendo por tal raz6n més estrechas en su espesor. Si se aumentar el diimetro en su parte inicial o
media, ocasiona que se dirija la mirada con gran énfasis hacia arriba y hacia el exterior de la
misma. Esto nos lleva a la siguiente rectificacién visual relacionada con el disefio de letras. .

Uno de los problemas que se dan en las fuentes de palo seco y en las serif, esté referido al
mismo fenémeno que pretende encontrar el exacto paralelismo entre los bordes de un asta, ddndose
con mayor frecuencia en las letras I, y 1, asf como en el mimero 1, donde al realizar su delineacién
lo més exacto posible, ocasionard que se perciba sutilmente un efecto abombado en su parte
central, siendo por tanto conveniente adelgazar todas las rectas verticales en su parte media, para
obtener el efecto deseado: 1a percepcion de lfneas verticales rectas. Se podrfa objetar que nos
estamos contradiciendo en lo que decimos, por exponer en la parte inicial que los griegos en lugar
de adelgazar, abultaban. En parte es cierto, pero no debemos de olvidar que las proporciones de los
elementos con que estamos trabajando (columnas y letras) difieren en gran medida. La columna es
captada en ocasiones desde abajo. La letra siempre es percxbxda perpendicular a su plano,
aprecisndose por tanto su totalidad.

La explicacién de este truco 6ptico se apoya en parte, en lo expuesto por el fotometrista
alemdn Johann K. Friedrich Zéllner. Decia Z6llner que esta ilusién hace que las l1fneas paralelas de
manera vertical, parccieran separarse y después juntarse, hecho que se da por el efecto visual que
producen las lincas cortas que se muestran a sus lados de manera divergente y convergente,
llevando a los ojos tanto hacia afuera a algunas, como hacia adentro las otras, produciendo la
sensacion de que existe mayor 0 menor espacio en el centro de las lfneas de 1o que en realidad hay.
De manera semejante, los principios de la ilusiones de abanico de Hering y de Wundt, presentan
similares conclusiones, al deformarse virtualmente dos paralelas que son cortadas por una serie de
lineas angulares tanto obtusas como agudas. Los primeros ocasionardn que las lineas se perciban
hacia afuera, interpretdndose que se alejan; mientras que los dngulos obtusos dardn la sensacién de
irse hacia adentro de la composicién.

10. Los dnguloes internos se adelgazan para no verse abultados.

La similitud entre estas aristas con los codos y rodillas de los animales es por demés ob-
via, no solo en su angularidad, sino por el comportamiento que estos presentan. En un principio,

67 Paraquin, Karl H. “Juegos visuales", Ed. Labor, Barcelona, 1988, pp. 20-22.
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Para lograr una correcta percepci6n de las letras, habrd que adelgazar sutilmente su parte media.
En el cjemplo superior, estdn exagerados 1os trazos para aclarar la idea.

111

Detalles de correcciones Gpticas en el disefio de las letras Optima de Zapf.

Figura 124a.  9° Laparte media de la lfnea vertical se verd mds ancha que sus extremos.



sabemos que para que tenga una superficie cierta flexibilidad, habrd primero que aportarle determi-
nada hendidura que contribuya a guiar el futuro doblez. Eso lo sabemos de sobra (aparte de haber
observado las corvas de nuestras rodillas y codos), pues habremos tenido en alguna ocasi6n la
necesidad de doblar algin cartén. Si no indicamos las incisiones que nos orientardn su flexidn,
tendremos problemas con el resultado. ’

Este principio clemental es reflejado en el disefio de las letras. Rasgos angulares internos
de las letras B, K, M, N, R, V, W, X, Y, Z, en versales, asf como otras en las mimisculas,
necesitardn con prioridad de este adelgazamiento para refinar sus facciones. La importancia de su
rectificacién no solo se relaciona con aspectos de disefio, sino que tiende a trascender al campo de
la impresi6n, al igual que las demés correcciones Gpticas. Si bien es cierto que una gran cantidad de
impresos se realizan actualmente por procedimientos de fotocomposicién y offset, se tiende cada
vez mds a emplear en menor escala la imprenta y los cuerpos méviles. Aun asf, los efectos de
saturaci6n en los dngulos vacios que hacen que no se perciba correctamente esas letras, es comin
todavfa en todos los medios.

Una de las ilusiones que pueden explicar este fenémeno, se basa en la ilusién de Poggen-
dorff, creada hacia 1860, 1a cual muestra dos lineas oblicuas que interceptan y "cruzan" otras rectas
paralelas. Aun cuando las Iineas oblicuas estdn en perfecta alineaci6n, el efecto consiste en parecer
no cstarlo. El trazo superior supone estar delineado un poco mds arriba respecto a la inferior. Para
que estos trazos puedan parecer alineados, la Ifnea mds alta deberd de ser sustituida por otra que
esté ubicada un poco més abajo. ;Como explicar esto? Una de las teorfas més aceptadas, se apoya
en el principio del desplazamiento angular, 1a cual dicta que es comin que sobrestimemos los
4ngulos agudos, al percibirlos mayores de lo que en realidad son, haciendo parecer a las dos lineas
oblicuas inclinadas en direcciones opuestas, lo que hace que no se perciban alineadas.

Distinto experimento que puede explicar el mismo efecto lo da también otra ilusién de
Zéliner, provocada por lfneas paralelas e intersecciones anguladas. Estas las observé por primera
vez en una tela. Observando el dibujo con atencion, las lineas verticales parecen converger en la
misma direccidn en que divergen las lineas que las cruzan, y viceversa. Asi, cuando la vista
recorre de arriba abajo el espacio entre las dos primeras verticales a contar desde la izquierda,
éstas parecen separarseS8, repitiéndose 1o mismo en sentido contrario alternativamente en cada
linea. La existencia de muchos y muy variados cfectos ilusorios, ain cuando puedan parecer
diferentes, se basan todos en un mismo comiin denominador: Cuanto mayor es el niimero de puntos
que llegan a cruzar alguna linea, mayor efecto tendré de ser percibida inclinada.

11. Las lineas diagonales se adelgazan un poco en sus partes angulares.

Esta rectificacién puede considerarse una continuacién del punto anterior. Las letras que
presentan como caracteristica principal alguna diagonal en sus rasgos K, M, N, V, W, X, Y, Z,
ademds de las bajas, deberdn de disminuir ligeramente su espesor en las secciones que lleguen a
tocar otra lfnea. Por otro lado, en los caracteres que presentes espacios en blanco formados por
transversales (N, Z, ctc.), habrd que poner cuidado en su conformacién, para no caer en la trampa
del desequilibrio visual, manteniendo el vacfo inferior méds grande que el superior. Los razonamien-
tos épticos de este inciso, son los mismos que los del punto anterior.

68 Falletta, Nicholas, “Paradojas y juegos", Ed. Gedisa, Méxica, D.F,, 1989, p.185.
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La ilusi6én de Poggendorff

Figura 125 a. 11° Laslincas diagonales se adelgazan un poco en sus partes angulares.



12, Miniisculos detalles en las aristas externas e internas, contribuyen
a mejorar la percepcién asi como impresién de las letras,

Los efectos negativos que pueden producirse en 1a impresi6én con cualquier técnica, debe-
rén de estar prevenidas al disefiar cualquier fuente. Unos detalles que por ser diminutos pasan
normalmente desapercibidos, pero que poseen gran importancia por la efectividad que de ellos
dependen, lo constituyen las incisiones y los detalles sobresalientes que denominaremos espinas.
" La razén de estas compensaciones, se apoyan (dentro de la impresi6n tipogrifica) en que el
impacto que reciben constantemente los tipos méviles, sobre la fragilidad del papel y la dureza
donde le sostienen, hacen que se vaya poco a poco deformando el ojo de los tipos, 1a que, al
- sustentar la tinta, llega a desbordarse con facilidad, reflejdndose en la alteracién de los 4ngulos
externos e internos de las letras. Los externos tenderdn a redondearse, mientras que los internos se
rellenaran, produciendo una impresién deformada de los caracteres.

Cosa semejante sucede en el offset donde (al depender las placas para la impresién de los
negativos de pelicula), estos caracteres podrin corren con los mismos resultados de desgaste, en sus
dngulos agudos as{ como empastes en sus aristas internas, si no son bien controlados en su
revelado, produciendo resultados similares. Para esto tendremos que realizar unas pequeiias
rectificaciones durante la etapa de disefio, a manera de pequeiias espinas cn cada arista externa, as{
como leves incisiones que ayuden a compensar el efecto que pudiera producirse. Debemos de hacer
énfasis que estos perfeccionamientos gréaficos, habrén de realizarse con mucho criterio y sutileza en
su trazo, porque marcas exageradas hardn que se capten como errores durante su lectura, al percibir
desfigurados estos signos.

Los planteamientos perceptuales que pueden explicar estos efectos Gpticos (aparte de la
razén técnica, por dem4s clara), estdn basados en el principio del contraste de luminosidad entre fi-
gura-fondo. Estos exponen que dependerd de Ia situacién en que sc ubiquen cada parte de los
¢lementos confluctuantes lo que contrastaré la diferenciacién de sus brillos. De esta manera, dos
cuadrados de igual medida, se verdn diferentes tanto si ¢l cuadrado central es blanco como si ¢s
negro, ubicados en fondos de distinta pigmentacién. La figura se verd mds grande si ésta es negra
sobre un fondo blanco; y més pequeifia si se presenta en blanca sobre un fondo negro. La explica-
cién de este fenémeno radica en que cuanto mayor (0 menor) brillo pueda reflejar el objeto, mayor
(o menor) fuerza seré el estimulo que incida sobre los fotorreceptores de la retina, excitando més (o
menos) asimismo a los adyacentes, creando de esta forma una imagen mayor (o més reducida).

13. Reducir extensién de horizontales de letras
compensa espacios de interletreado.

En ocasiones, ¢s nccesario reducir los espacios internos de algunas letras, con el fin de
equilibrar las zonas blancas y negras que las componen, ademds de compactar mds a los caractercs
que forman a cada palabra. Para cllo, habrd que altcrar las Ifneas horizontales que las conformen,
cortando parte de ellas cuando se esté trabajando con letras ya creadas, o reduciendo las proporcio-
nes horizontales de csas letras, en el caso de estar disciidndolas. Las letras que presentan princi-
palmente estos ajustes son la T y L, asf como en la F y la E, aunque éstas ltimas en menor grado.

De la misma manera que se presenta en los detalles horizontales, existen algunas fuentes
que han sido disefiadas para corregir 6pticamente los detalles verticales, como es el caso de la
fuente Bodoni, ofreciendo las versiones de esta fuente con trazos verticales largos o cortos, 1o que
permite con el dltimo cjemplo, trabajar con una libertad mayor para componer textos manteniendo
1a uniformidad con la altura de x.
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Tlusi6én 6ptica del tamafio de elemento central,
causado por contraste de luminosidad entre figura-fondo.

Figura 126. 12° " Pequeiios detalles en esquinas externas e internas
: .ayudan a percibir mejor las letras, .



El éspacio exterior e interior de las letras debe de verse equilibrado

Bmloni

B . Bodoni de 53 puntos con altura de x a 1/3 partes de las altas (o al 33%). -

Bodoni

Bodoni de 53 puntos con altura de x a 1/2 partes de las altas (o al 50%).

Bodoni

Bodoni de 53 puntos con altura de x a 3/5 partes de las altas (o al 60%). Fuente normal:

- Bodoni

Bodoni a 53 puntos con altura de x a 2/3 partes de las altas (0 al 66%)

‘Fisonomfas de la Bodoni en un mismo tamafio con diferente extension de las ascendentes -

Figura 126a.  13° Al reducir las horizontales se compensan los espacios _‘del i"meﬂetreado. :




14. Trazos que suben se adelgazan y trazos que bajan se engrosan.

Es un hecho de sobra conocido, el que formas suaves delgadas y sutiles tiendan a subir,
contrarrestando de manera equilibrada su contrapeso: las ramas mis delgadas de los 4rboles son las
ditimas que van saliendo; el humo tiende a subir, la materia que lo produce, a caer; Lo liviano
vuela, lo pesado cae. De acuerdo con los registros graficos de la evoluci6n de la escritura occiden-
tal, 1a posicién de la pluma con que se han dibujado los trazos de las letras, han ido variando poco a
poco en su inclinacién, al grado que han pasado de la ubicacién de 180° (en la escritura cuadrada y
uncial), a 160° (en la escritura capital y carolingia), y 120° (en la escritura ristica y gética),
1legando por ello a la conclusién de que todos los trazos que suben deberdn de tender a ser delga-
dos, mientras que los que bajan se engrosaran, causa debida a la misma posicién en que se sujetaba
1a pluma o el pincel, todo ello debido a la antigua costumbre de escribir en un sentido de izquierda
a derecha.

Tal como hemos observado, tanto en las letras con algunos rasgos curvos y angulares (A,
U, M) todos los primeros serdn més estrechos que los del lado derecho, por indicar su direccién de
abatimiento hacia ese sentido al juntar sus lineas. En las letras que no existen una secuencia
continua entre sus rasgos (por ejemplo la H, que presenta astas verticales y una barra), los dos
fustes tienden a ser gruesos, contraponiéndose al menor espesor del filete. Como observaci6n final
a esta "correccién” Gptica, habremos de decir que en este Gltimo caso, estos efectos gréficos se
apoyan mds en un hecho histérico y "natural” sobre la costumbre de sujetar la plumilla o el pincel,
que en principios de efectos ilusorios y perceptuales, pues los variados espesores que se presentan
en la escritura latina difieren en gran medida en los trazos de las escrituras hebrea, ardbiga, china,
ete., donde su costumbre de dirigir el sentido de la escritura, asf como los instrumentos con que
escriben, fueron diferentes en su ejecucién, cambiando por tanto el sentido de sus espesores
lineales.

7.3. Espaciamiento entre las Letras.

Hemos referido en el apartado de la LEGIBILIDAD, la importancia que presenta para la
lectura de un texto la separacién de las letras. A fin de especificar mds al respecto, daremos entrada
auna parte que se vincula estrechamente con ella, pero enfocado en otras proporciones. Y decimos
“"proporciones”, porque haremos referencia en particular entre las distancias que deben de aparecer
entre cada una de las letras, mimeros y signos auxiliares utilizados en tamafios mds grandes de lo
normal, en parte desvidndonos un poco de su interpretaci6n aplicadas dentro del texto. Conscicentes
de que para la separaci6n entre letras o interletreado® de las lfneas de un texto, pueden hacerse
generalmente mecdnicas™ o automdticas (aunque controlables por el disefiador), no sucede asf en
los textos que requieren de un tamafio superior, como es cl caso de las sefializaciones, carteles,
espectaculares o supergraficos, donde por su mismo concepto requieren de una especial atenciénen
el manejo de cada letra trabajada.

Uno de los resultados concretos de la correcta percepcitn es la separacion entre las letras,
siendo un factor preponderante para mantener la buena legibilidad. Si eso es esencial en los textos
de cuerpo pequeiio, con mayor razén se dard en los mensajes que presenten letras grandes. Tales

69 Kerning en inglés :
70 Sabemos que la separaci6n entre cada letra se pucde obtener en tipografia, por ¢l mismo espesor que prcscnla cada
tipo, esto es mediante el grosor del paralelepfpedo en que encuentra grabado y fundido el caracter, separando cada

palabra a través de porciones’ de Cl.ldd[dlfn (normalmenlc en un tercio de cuadratin). Por su parte, en las muqumas .

especiales para hacer. texto, las’ mslxuccmncs ¥ programas con que vienen integradas, normalmente presentan: una
separacién estdndar, que en algunas’ de’ cllas pucdcn a_]uslarse. sobre todo en algunos programas especmles dc lcxto
para compuladom.
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Figura127.  14° Trazos que suben se adelgazan. Trazos que bajan se ehgrosan.



son los casos de las sefializaciones, anuncios urbanos, etc., que requieran de este tipo de soluci6n.
Por ello, para evitar problemas que impliquen riesgos sobrados, se presentan unas tablas de las
‘separaciones entre letras altas y bajas y niimeros que serviran de referencia o gufa para este tipo de
soluciones gréficas, siendo éstas propuestas los resultados de Ias investigaciones que realizaron los
disefiadores de la agencia de disefio de Massimo Vignelli en el proyecto de Manual de Normas
Gréficas para el Transporte de 1a Ciudad de Nueva York, utilizando para ello una fuente Akzidentz
Grotesk.

asg Il":lhi gge ft i} ;n‘ u vwy |x z
ahmn 2/3/{2{1/10{3|3|-1|1|2
beeops 1/2|]1/0-1|/2|2-1-1|0
e 0/2/0(1/-2{2|2|/0!/0]|0
kx -111-2{1/0(1(/1]/0(0 |1
tz 1/2/0(1]0|2|2{1]1]|2
v 1 |(1[-1|1-3|1|(1T|0-1,0
AKLX 0({1-1-2(/0(1/{0i-4|0|1
BCDOS 1/2{1[(1]-1|/2|2(-1]0|0
E 1/2/0-1/0/2(1-2({0/(1
F 3| 2(-2|-1 (-2 |-1 [-1 |-2 -3 |-3
datiqut 2/3/2/2/0/3/3/1]1]2
ar o/1/-1/ojo[1]ol1]0]1
TY 5/1|-5]1]-3]-4]-4]-4]5]|-5
vw 3|1[-3|0]-3[1]-1[2]3]-3
z 1/2/ofo0fo[2]1]0]0]2

1 2 |32 |4 |5 |es9lz
O¢
! 111|121 2]1
2 111/0|-3/0( 0]-1
. 3es 00111 1]1]-1
4 3i-1{1{1{1]1]|-3
5 -1{0{1{1{1{1]0
8. 110(111/1/1]|0
7 0|-1/-1|-6|-3]|-1) 1
%0 1111|1011
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7.4. Alineamiento Perceptual de las Letras

Las indicaciones a que nos hemos referido con anterioridad, relacionadas con las correc-
ciones épticas de las letras, estdn también implicitas en los detalles laterales de algunas de ellas. Es
poco comiin establecer criterios Gpticos en las letras iniciales o finales de cada lfnea informativa,
Sin embargo, todo ello pretende un mismo fin: El determinar una correcta visualizaci6n,
organizacién y justificacién de las letras. De ahf que las capitulares normalmente se apoyen sobre
un eje para descansar su asta lateral principal, sacando de clla una mindscula parte de los detalles
curvos, angulares o puntales que la conformen.

Los patrones que tomaremos como base, scran los que corresponden a cualquier fuente
de palo seco o sans serif; pero este concepto de alineacién, cambiard en parte si las letras a trabajar
poseen serif o son decorativas, etc. Al dividir la forma de las 26 letras, nos daremos cuenta que
podremos organizar sus detalles adyacentes en cuatro grupos: los rectos, los angulares, los curvos y
los puntales, tanto izquierdos como derechos. Si tomamos la justificacin del texto apoyada hacia
la izquierda, no tendremos problema con las astas rectas de 1a altas: B, D,E, F, H,I, K,L,M, N, P,
R, U, porque su lateral zurdo coincide exactamente con ese eje, presentindose la necesidad de
rebasarlo con pequefios detalles de las letras restantes hacia la izquierda de la lfnea gufa, a manera
de correccién Gptica en las angulares: A, V, W, Y, Z; asf como en los curvos: C, G, O, Q, S; y los
puntales: J, T, X.

Comportamiento semejante de las letras ser4, si la justificacién de cada uno de estos ca-
racteres depende del margen derecho; sin embargo los integrantes de cada grupo variar4, en parte
por la organizaci6n estructural que conforma a cada letra, asf como por la forma particular de cada
uno. Por ejemplo, el grupo de los caracteres rectos estard integrado por: H, I, J, M, N, U; mientras
que los angulares, serdn: A, V, W, Y, Z; los curvos: B, D, O, P, R, S; y por ltimo los puntales: C,
E, F G K, L, T, X, cstos tres ultimos agrupamientos, con especial atencién en sus correcciones
épticas. Debemos hacer notar que es muy probable que vayan a cambiar los integrantes de cada
grupo (como hemos citado anteriormente), porque no pueden comportarse igual cada una de las
distintas familias de letras.

Los ltimos dos bloques a que haremos referencia en este inciso, estardn relacionados con
la configuracién baja de las letras. Para empezar diremos que estas letras también se comportardn
igual que las altas, aunque cambiando algunos de los miembros en cada grupo. Por ejemplo, en la
parte de signos rectos justificados a la izquierda, estardnla: b, f, h, i, k, 1, m, n, p, 1, t, u, aunque ha-
ciendo hincapié que las letras f, y t, deberén de estar apoyadas sobre su propio eje vertical, dejando
afuera de éste, sus filetes transversales. En el grupo angular, tendremos la: v, w, X, y, z; en los
curvos: a, ¢, d, e, g, 0, q, s. Y por tltimo, en el grupo de los puntales, estard tinicamente la j. Por lo
que respecta al lado derecho, el primer grupo lo integrard: a, d, g, h, i, j, 1, m, n, g, u. El segundo
grupo o angulares: v, w, y, z. Los curvos: b, e, 0, p, s. Y para terminar, la seccién de las letras que
sobresaldrén sus rasgos de punta, serdn: ¢, f, r, t, X, recordando que puede darse el caso de que al-

gunas partes de Ias letras tengan salientes a manera de detalles de punta o de otro tipo, dejandoala s
consideracién de cada disefiador, la decisién para integrarlos a los grupos que crea pertinentes, para .

ubicar su correccién visual de la meJor manera.

75. Los Tamanos Perteptwos

Las referencias que se han descmo en el apartado de la lcglbxlldad respccto al tamaﬁo’
més adecuado para podqr_lce; ;algin -fexto,  serdn profundizadas un poco mds en p;te inciso.
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Diremos para empezar, que varios estudios” que se han hecho desde hace tiempo sobre los
distintos tipos de vista humana, han estado centrados (entre otros objetivos) en comparar la visién
deficiente con la visién excelente de varias personas. En cllos sacan por conclusién que cuando el
lector estd en perfecta salud, la agudeza visual de sus ojos permitird leer con claridad textos
editados con letras de tamafio muy pequeiio, incluso hasta de 3 puntos (o sca 1.0545 mm.), a una
distancia de 33 cms. entre los ojos y el texto impreso.

Se le llama agudeza visual central, a la capacidad de percibir dos puntos muy pequefios
situados en extrema cercanfa, de tal manera que se vean como tales y no como una pequefia lfnea.
Esto depende del poder separador de la févea, debido a los conos que ella contiene. Para que pueda
darse esto, 1a luz debe de incidir sobre ellos a una distancia correspondiente a la anchura de un
cono uno del otro. En otras palabras: un cono si, un cono no, y un cono s{, como mfnimo,
cumpliéndose de esta manera lo expuesto al principio. La extensién minima para que scan captados
dos puntos por un ojo normal, equivale a una distancia mfnima de un dngulo visual de 1 minuto de
arco, o 1/60 de grado; esto, representado en cifras serd aproximadamente 0.004 mm. interpretado
también como la anchura de un cono. Por tanto, esto es lo mds pequeiio que podremos observar con
ojos normales. Comparemos esto con la expericncia comin de ver los distintos espesores de
cabellos humanos, los cuales van desde una medida de 1/10 de milimetro (0.1 mm.) en las personas
* adultas con cabello grueso, hasta 1/40 de milimetro (0.025 mm.) pertenecientes al de los bebes
recién nacidos™, Si bien es cierto que s6lo pocas personas pueden leer en un tamafio tan pequeiio (a
vista normal), concluyen también los investigadores que ¢l tamafio més pequeiio de los caracteres
que puede ser visto y legible, corresponderd a 0.703 mm. (esto es 2 puntos), o en otras palabras,
aproximadamente un poco méds de 2/3 partes de un milfmetro, cubriendo este porcentaje las
personas que igualmente posean una excelente salud, una buena alimentacién y este libre de
tensiones.

Es en las personas con visién normal donde se llega a designar su agudeza visual con Ia
fraccién 6/6 (o 20/20). La primera cifra corresponde al numcrador de la fraccidn, la cual representa
la distancia bdsica (o los 6 mts. base) entre el observador y la cartilla de letras u optotipos’?,
mientras que el denominador representar4 la distancia a la cual el tamafio de una letra podré4 hacer
un dngulo visual de 5 minutos, para percibir la altura de los signos a los 3 puntos referidos. De este
modo, una letra de tamafio 6/6 (20/20) que posee una altura y anchura de 8.73 mm., posee un
4ngulo visual de 5 minutos percibiéndola correctamente enfocada a una distancia exacta de 6.09
mts. (0 20 pies). Asimismo una letra de tamafio 6/12 (20/40) tienc un dngulo visual de 5 min. a
12.18 mts. La (cl4sica) letra E con que inicia esta cartilla optométrica (20/200) estd inscrita en un
cuadrado de 8.73 cms. pudiendo ser captada por tanto, hasta los 60.9 mts., o sca con una altura de 3
puntos desde esa distancia’4,

Vale la pena destacar en este momento, que los optotipos estdn disefiados en base a una
reticula geométrica de 5 x 5 unidades, en las cuales sc inserta 1a estructura de estos caracteres,
Cada cuadro o umdad representa un mmuto de dngulo. De esta mancra, una persona con visién

71 En particular los cxpucslos por Bemm-d C Ge tes en. “Rcfracuon" Ed. Litlle, Brown and Company, Boslon. 1965 o

ntal”,: de Francxsco J Pndllln de Albn, Ed Francxsco Méndcz; s

72 Veasca Hollwich, Fnt _;'Oﬁalrtxolog{a" Ed: Sul

Barcclona. 1934 Pp- 304-303
73 Optollpos. pambra‘ compucsta por: Y?opto que provxcne dcl griego’ op.\' opds v1sla, y upo dc rypo Y

por el ocuhsla holandés Herman Sneuen (1834 1908) en 1868, y que sirven para cx’\mmar. an: llza .
agudeza visual 0 vxsxén central de las pcrsonas por parte de los oftalmdélogos. .
Vcase uVulu,Ilun, Dan 1, Oﬁalmologfa General , Ed, El M.mual Moderno, Muuco. D F.;1987
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normal por ejemplo, debe distinguir con facilidad, que una F es una F y no una P a la distancia
determinada. Al conocer todos estos aspectos que son de importancia, permitird reflexionar un
poco mis en las formas de las letras que habrén de diseiiarse en problemas especiales.

Como corolario a este apartado, y expuesto al margen del mismo, diremos que
en los diversos libros de oftalmologfa que estuvimos consultando, no hacen referencia sobre las
pertinencias que habra de considerarse para que estos optotipos puedan percibirse correctamente
normal desde el punto de vista dptico, 1o que suena como una contradiccién, por lo que podrfamos
caer en el engaiio de considerar como un error ¢l que se mida geométricamente la agudeza visual
sin tomar en cuenta las correcciones Opticas de las letras y sus respectivas ilusiones visuales que
" inciden directamente en la visualizacién de los mismos, tal como lo hemos estudiado con
anterioridad en otras fuentes (ejemplo: la C sin correcci6n 6ptica).

Estamos de acuerdo en que cada médulo cuadrado representa un dngulo visual
de 1 minuto (equivalente al ancho de cada cono), pero también pensamos que influye con mucho el
aprendizaje de la forma para leer una letra (jrecordemos que leemos con la mente, no con los
ojos!), asf como los principios y efectos de la gestalt (cerramiento, proximidad, continuidad, etc.)
para identificarlas correctamente, aunado con todos los principios que hemos hecho referencia
sobre cuestiones perceptuales y correcciones 6pticas de las letras, lo que puede en parte hacer que
estas clases de pruebas (que son los que se toman como base para saber si vemos bien o no), jestén
disefiados para que se¢ lean mal! Quizi se deba al hecho de que estas letras estdn disefiadas para que
se vean en lugar de que se lean, pero en tal caso funcionarfa mejor los dibujos que se emplean con
los nifios o personas iletradas, los cuales ciertamente no respetan la diagramacién reticular
mencionada en un principio. ;Entonces?

La respuesta més satisfactoria que reflexionamos (y que coincidié con la
expuesta por varios oftalmélogos consultados posteriormente), es que las letras de los optotipos
estdn disefiadas para que sean captables por los médicos a partir del mfnimo enfocable por el
paciente (de donde a ellos les interesarfa para corregir ese defecto) hacia abajo; o sea hacia las
letras que deberfan de percibir (Leibilidad) los afectados correctamente, siendo el tamafio mds
pequedio visible y enfocable, el equivalente a 3 puntos. Por su parte, lo que al disefiador gréfico le
interesa, son las letras més pequefias que alcancen los perceptores a leer correctamente (que es lo
que nos interesa para decodificar un mensaje), y de ahf hacia arriba; o sea, hacia las letras que se
lean con mayor facilidad y rapidez (Legibilidad). Por tltimo, los estudios oftalmolégicos de los
infantes son diferentes al de los adultos, porque antes de 1os 6 o 7 afios, los nifios no tienen todavia
bien formada su vista, siendo por tanto no adecuado el estudio reticular en sus optotipos,
determinando con ello el porqué los menores de edad necesiten leer sus libros con letras mds
grandes, asf como también por no temer un banco de memoria adecuado para mterpreta.r
correctamente los contornos de las palabras lefdas.

Por otro lado, el polo opuesto de este comentario se enfoca en la aplicacién de diseiio™
de los mimeros que se hacen en las fachadas de algunas casa y edificios, los cuales al ser
demasiado grandes (para que sc vean desde lejos), pierden su funcién para las personas que
transitan cerca de ellos, pero ampliaremos mds esto, cudndo lo veamos en futuros estudios de este
campo de investigaci6n.

75 No es lo mismo aplicacicn de disefio, que diseiio de aplicacidn. En cl primero, el discfiador estd comprometido en
particular con ¢} disefio del grifico (en términos gencrales), y su aplicacién dependers de la arbitrariedad de los
usuarios que dispongan de él. En el disciio de aplicacidn, el disefiador no solamente ests comprometido con ¢l disefio
de} graffsmo, sino que visualiza todas las posibilidades de aplicacién que de esa solucién gréfica pueda hacer uso el
usuario, previendo incluso ta mejor ubicacién de él, en relacién a Ja proporcionalidad de las partes.
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7.6. La Unidad Métrica de la Letra: El Punto

Todo sistema que esté relacionado con las medidas, pesos o intensidades, debe de tener
como base alguna unidad que determine su centro de referencia; asf pues, en el campo de impresién
y disefio de las letras esa unidad se llama punto. La idea original para establecer una medida re¢tora
en la fundicién de tipos, fue dada por el tip6grafo francés Martin Domingo Fertel hacia 1672. Sin
embargo, no serfa sino Pedro Sim6n Fournier el Joven, punzonista, fundidor e impresor francés del
siglo XVIII, quién se percatarfa y materializarfa esa misma idea, por la gran disparidad y desorden
que imperaba en ese entonces, en el manejo de los tamafios de los tipos méviles, definiendo al
punto (hacia 1737), como la unidad bdsica de medida tipogrdfica que se utiliza para determinar el
tamaiio de los caracteres, asf como el demés material de impresion; desde ese entonces se le otorgé
el tamaiio de 0.350 mm., casi el mismo que presenta en la actualidad.

Mejorado considerablemente por Francisco Ambrosio Didot en 1760, éste defini6 normas
mis exactas que ayudarfan a perfeccionar el sistema de impresién tipogrdfica. De este sistema
desciende el punto Didot, empleado hasta nuestros dfas en una gran parte de Europa y en casi todo
el mundo, en donde la unidad tipogrifica de su punto equivale a 0.3760 mm. a 20° C. y su
"pulgada" mide 1.0375, correspondiendo a 72 puntos o 2.70 cms.

Otra medida que es igualmente empleada en el mundo y que presenta la misma impor-
tancia que el punto Didot, la constituye el punto Angloamericano. Esta unidad, se utiliza oficial-
mente desde 1886 en los sistemas de impresi6n tipogréfica de Estados Unidos e Inglaterra, basando
su sistema de medida en la pulgada inglesa, por lo que su punto viene a medir 0.3515 mm.
(0.013838 pulgadas), o 1/72 de pulgada aproximadamente, correspondiendo sus 72 puntos a 2.53
cms. 0 0.9936 de pulgada, o en otras palabras "1 pulgada”, por ser su diferencia insignificante
(recordemos que una pulgada mide 2.54 cms.). Este sistema es empleado a su vez, por una gran
cantidad de pafses latinoamericanos, entre los que se encuentran México, Chile, Venezuela,
Uruguay, Paraguay, Costa Rica, Guatemala, Reptiblica Dominicana, Panam4 y Honduras. Por
ultimo, Francia utiliza otro sistema diferente a los otros dos, que se llama punto Mediaan, el cual
toma como referencia una unidad de menor tamafio, teniendo ésta 0.3489 mm.

En la actualidad, con la ventaja de utilizar la computadora en el disefio y reproduccién de
letras, ésta permite al disefiador imprimir las letras de muchos tamaiios, los cuales van desde 4
puntos hasta 192, por mencionar algunas medidas, porque incluso pueden ser mds grandes o mds
pequeiias. A los caracteres de tipos que van desde los 6 pts. (abreviacién de puntos) hasta los 14
pts., se les denomina tipo "texto", mientras que a los que pasan de 14 pts. se les llama caracteres
"titulares". Estos términos son simplemente descriptivos y no impide componer algiin texto de un
anuncio en tipo "titular" o al contrario. El sistema que guardan por lo gencral los tamaiios de los
tipos, van inicialmente con un intervalo de 2 pts. entre cada uno de ellos (6, 8, 10, 12, 14). Despiiés
se incrementa a una diferencia de 6 pts. (18, 24, 30, 36, 42, 48), llecgando por dltimo a manejar
diferencias de 12 puntos entre cada cuerpo (60, 72, 84, 96, etc.), siendo incluso posible encontrar
tamaiios intermedios (7, 9, 1, etc.) en algunas fuentes.

Por tradicién, los puntos se emplean para indicar 1a altura de las letras, llamada también
en general cuerpo, (que junto con las separaciones entre las letras, las palabras y las lincas, éste se
toma como unidad bésica de medida). Debemos aclarar que esta altura no indica el tamafio de la
letra impresa en sf, sino la medida constante de la altura fisica del tipo mévil. Por ejemplo, la letra
H Univers 65 en altas de 60 puntos (Angloamericano) no mide 21.09 mm., sino 15.3 mm. ;Por
qué? En parte, porque la medida en puntos de la fuente que est4 representado en su cuerpo, se toma
a partir de su disefio general, considerado desde el punto mds alto de las ascendentes o
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mayisculas?, limitado por la alineacién superior o la altura de las mayisculas, hasta la lfnea mds
baja que determine la alineacién inferior de esa misma fuente. De esta manera la medida de 21.09
mm., corresponderd realmente a la extension que tendrd el cuerpo del tipo mévil. Ademsds, influye
también el estilo particular de la letra, asf como por el tamafio del ojo de la fuente manejada. En
ocasiones, la altura que percibimos del ojo de alguna letra, puede estar disefiada de distinta manera,
como tener grandes los rasgos ascendentes y descendentes junto con un cuerpo pequefio; o bien
presentar cortos los trazos alzados y cafdos acompafiados por un cuerpo mayor.

La dificultad de conocer el tamaiio exacto de algin tipo en la impresién, puede ser obser-
vado en la figura adjunta. Aun cuando nos percatemos que los dos textos son de diferente altura,
ambos corresponden a la misma medida. Otra razén que explica este comportamiento, se centra en
que al disefiar el ojo del cardcter para los tipos de imprenta, deberemos agregar también un espacio
vacié extra en las partes superiores ¢ inferiores de cada letra, llamados hombros, dado que al
juntarse cada linea de un texto, los rasgos ascendentes de las letras de algiin renglén, podrian rozar
con las partes descendentes de la lfnea superior.

Es evidente por todo esto, que se manifiesta una constante dificultad para conocer el ta-
mafio exacto de los caracteres a simple vista. Por suerte, existen ciertas ldminas de acetato
producidas por algunas casas de impresi6n, las cuales presentan las medidas de las letras maytiscu-
las en distintos tamaiios de puntos, con la cual podremos, al comparar con algin texto impreso,
saber cual es el tamarfio més apropiado de la fuente que necesitemos. Siempre que utilicemos
cualquier clase de tip6metro”, deberémos de tomar en consideracién que el tamafio de las letras
que midamos deberdn de considerarse aproximada, no porque la regla esté mal, sino por las
caracterfsticas del disefio de la fuente.

Con la capacidad tecnolégica dec que disponen los centros de produccién de letras en
nuestros dfas, sus medidas pueden indicarse desde su fabricacién en milimetros o pulgadas, que
junto con e! tamafio en puntos, ayudan a orientar con mayor exactitud al disefiador sobre el
verdadero tamafio de cada fuente, a diferencia de la tipografia tradicional de cuerpos méviles, que
determinan su tamaiio tinicamente con puntos y no con otra mesura.

Otra medida importante en la tipografia es la pica, semejante al cicero, los cuales equiva-
len cada uno a 12 puntos, pero cada uno en su respectivo sistema, de acuerdo al que se esté
ocupando. Asf pues, la longitud de la pica (en el sistema Angloamericano) corresponde a 4.2177
mm., mientras que el cicero (en el sistema Didot) equivale a 4.5126 mm. En otras palabras: una
pica es igual a 0.933 ciceros; y un cicero es igual a 1.069 picas. Tanto la pica como el cicero, se
utiliza para medir en sentido horizontal la extensién de cada linea. En raras ocasiones, éstas s¢
emplea para medir la altura de los caracteres, aunque pueden combinarse con los puntos para
determinar la medida exacta de alguna lfnea, por ejemplo: 16.8 picas, esto es 16 picas con 8 puntos.

En la préctica habitual, 1a pica y el cicero se emplean también para medir la altura de los
parrafos, aunque existe para esto una unidad bdsica especial lamada Ifnea dgara™ la cual equivale

76 Recordemos que no siempre coincide esta medida entre la altura de las dos formas de alfabetos (altas y bajas), pues en
ocasiones los detalles asccndentes pucden ser mcluso mﬁs altos que las m\smas vcrsnles, dapcndlcndo del dxscﬁo dela

n Regla de metal o p]éshco quc cslé dmdxda en cxcems y pu “os. q en plcns y .ngalns,
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a 1/14 de pulgada, en otras palabras 14 lfneas dgatas son exactamente una pulgada, resumiéndose
esto en que: la altura del tipo se mide cn puntos; el ancho de la lfnea de texto en picas o ciceros; y
la altura del parrafo del texto informativo en picas o en ciceros, o de preferencia en lineas dgatas®,
insistiendo en esta medida por la sencilla raz6n de que mds adelante, en la proporcionalidad de las
letras la tomaremos en cuenta. Por iultimo, mencionarcmos que la linea dgata no deberd de
confundirse con una linea de texto, pues son dos cosas diferentes, aunque relacionadas.

8. Transformaciones Formales de las Letras

Llegamos a una parte medular de esta investigacién, en la que se tratarén los aspectos re-
ferentes a las opciones formales que pucden presentar los disefios de cualquier alfabeto. El disefio
moderno de la letra parece estar en una situacion especial de duda respecto a su propia naturaleza y
fin, pues es ahora bien conocido que en estas fechas de 1a computadora y los estilos vanguardistas
de disefio que predominan en el mundo, tal parcce que todo se vale; contrastes de indole formal,
textual, estructural, de ¢omposicion, etc., son bien aceptados si cumplen en principio la funcién
para la que fueron encomendados, sin importar el que su objetivo fuera o no, el transmitir un
mensaje con claridad, al centrarse por completo en los aspectos exclusivamente formales. Por ello,
algunos teéricos del disefio piensas que se estd llevando a la letra a un campo equivalente a su
extinci6n, por deformarla a un grado méximo y pasar a convertirla en un signo puro, sin rclacién
directa con el sonido que representa. Para dejar en claro cuales son algunos de los principales
puntos que sustentan las formas de las letras, nos introduciremos a exponer las opciones organiza-
tivas del disefio de los caracteres, en las cuales se apoyan hasta el momento de manera consciente o
inconsciente, la mayorfa de los profesionales de 1a letra.

8.1. El Muestrario Bisico de las Variantes de las Letras

Tiempo después de la invencién de la imprenta, los impresores se dieron cuenta de la ur-
gente necesidad de organizar las formas de las letras en un muestrario bdsico de caracteres que les
sirviera de eje estructural para editar toda clase de informacién que fueran a imprimir. Era obvio
que cualquier texto que imprimieran presentaba la misma textura Gptica, sin poder destacar de
alguna manera convincente las partes mds importantes del escrito. Si bien es cierto se podfan
presentar esas diferencias con el contraste de tamafio que con frecuencia se hacfa en el principio de
los libros, a manera capitular, esa solucin no era la mis adecuada en las lineas que aparecieran a
mitad del parrafo. Para ello, se apoyaron en las variantes més usuales que empleaban, las cuales
fueron:

Las letras redondas

Estas fuentes son también conocidas como normales 0 comunes. Se utilizan normalmente
en formar la informacién textual de los periddicos, libros y revistas, al disefiarse con trazos vertica-
les y claros para dar mayor uniformidad al escrito, por ser més importante la idea que las palabras
expresan, que la forma de 1as letras en sf.

Las letras itilicas

Son las fuentes inclinadas o cursivas quc,sevemplean para cxpresar las anotaciones co-
rrespondientes a una cita, asf como a las pa]ab . ificacién. espectal y a los subtitulos,
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diferencidndose de las redondas por su fuerte semejanza con la escritura caligrdfica. No es
recomendable para textos muy largos por los probables problemas de legibilidad que se dan en los
documentos. Entre las ventajas que presentan, sobresale la de percibirse con mayor facilidad al
aparecer entre un texto normal, de ahf la costumbre de utilizarla en tal forma, ademds de no romper
con la proporci6n general del texto por tener el mismo peso que 1a redonda. Se sabe que esta clase
de letra, fue disefiada originalmente por Francisco Griffi, aunque impreso y difundido por el
impresor veneciano Aldo Manuzio en 1501.

Las letras negritas

Las fuentes negritas son las letras que presentan .us rasgos més gruesos que el peso nor-
mal. Sus caracteres son de igual tamafio y (aparentemente) misma forma (redonda o vertical) que
las demds fuentes, presentdndose tanto en mayidsculas y mimisculas como en itélicas. Su funcién
principal consiste en sobresaitar las partes de mayor importancia en el escrito, asi como también el
destacar los encabezados, sean estos titulares, subtftulos, palabras de encabezamiento de algunos
pérrafos, entre otros. Si bien no ser incorrecto destacar algunas palabras a mitad de un pdrrafo con
esta clase de caracteres, no es muy comiin hacerlo, por considerarlo algunas personas muy
llamativo al sobresalir con demasiada fuerza del parrafo completo.

Las letras versalitas

Estas letras presentan la forma del alfabeto versal, pero con la peculiaridad de ser del
mismo tamafio de cuerpo que los caracteres mimisculos, al corresponder exactamente a la medida
de la altura de x y no a sus ascendentes. Tienen la funcién de resaltar de una manera no notoria un
texto determinado, empledndose por lo general en palabras, frases o tftulos, 1a cual diferencian con
gran ventaja sobre las cursivas y las redondas. Cabe destacar que a pesar de existir en algunas
fuentes las variantes de las versalitas tanto en redonda como en itdlicas, ésta \ltima no presenta una
funci6n definida, pues no es comiin resaltar algo de lo ya resaltado. Siendo estrictos en su disefio,
las letras versalitas son ligeramente méds condensados que las versales, aunque una accién comin
. en su empleo, es utilizar una fuente en altas de menor tamaiio junto con un cuerpo normal para
aparentar tal cardcter. Se utilizan en titulos de obras que se mencionan a sf mismas, en leyendas, en
signaturas explicativas, en la palabra o abreviacién de "artfculo", en las firmas de versos, prélogos,
etc., en las citas de autores, en la numeracién romana, asf como en Otros.

Letras con Ligaduras

Conocidas también con los nombres de logotipo 0 monograma, estos signos unidos deja-
ron de funcionar por cuestiones estéticas, pues con la introduccién de las mdquinas linotipicas y
monot{picas, asf como lltimamente con los programas de letras de computadoras, se logré suprimir
los excesos de basura que se producian en los tipos méviles, controlando mejor los acercamientos
de estos caracteres. Sin embargo, tal como lo hemos referido en otro apartado, algunos signos de
esta clase han sobrevivido, por cjemplo la fi, ff, fl, etc.

8.2. Clasificacién de las Familias de Letras

Desde hace varios afios, se han estado proponiendo algunas clarificaciones de fuentes
que agrupen a todas ellas con la mayor sencillez y coherencia. Ordenamientos como el de Frangois
Thibaudeau, Maximilien Vox, Hermann Zapf, Aldo Novarese, entre otros, asf como importantes
asociaciones internacionales entre las que destacan la DIN y la Asociacién Tipografica Internacio-
nal (ATypl), han sido propuestas desde hace tiempo para organizar la gran cantidad de fuentes con
que se trabaja constantemente en ¢l campo del disefio y las artes gréficas. Desgraciadamente, no to-
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das se han difundido con la misma intensidad que las dos primeras, en parte quizds por el
desconocimiento de las casas editoras, asf como también por la costumbre que se ha adoptado al
manejar con mayor frecuencia esos ordenamientos, lo que ha influido para que no se les dé su
debido valor, comprensién y uso a las demd4s. Consideraremos por tanto, la exposici6n de tres de
mdés conocidas clarificaciones que aparecen con mayor frecuencia, y que por lo mismo llegan a
influir en parte, en el ordenamiento de los alfabetos, siendo estas la Clasificacion Tradicional, la de
Frangois Thibaudeau y la de Maximilien Vox, las cuales servirdn de apoyo para presentar al final
una propuesta del autor que visualice desde otra perspectiva el mismo problema, integrando
también a su vez algunos nuevos aspectos de consideracién.

8.2.1.  Clasificacién Tradicional

Segiin la clasificaci6n tradicional, existen cuatro clases de caracteres: los comunes, los
titulares, los de escritura, y los de fantasfa.

1. Caracteres Comunes

Conocidos estas fuentes como los caracteres de texto, son los que se emplean con mayor
frecuencia en la composicion de libros, peri6dico, texto para revista, etc., dividiéndose en fuentes
de forma redonda, cursiva, negritas, versalitas, versales y mintsculas.

2. Caracteres Titulares

Estas son las que se emplean generalmente (como su nombre lo indica) en el armado de
fos lItulos, encabezamientos, inscripciones y mensajes importantes en mayisculas.

3. Caracteres de Escritura

Conocidos también bajo la denominacién de Manuscritas, presentan una apariencia seme-
jante a los trazos realizados con la escritura manual continua, asf como de caligraffa cldsica.

4. Caracteres de Fantasia

Presentados en diversas fuentes como caracteres de fantasta, ornamentales o historiados,
estas letras presentan atributos formales muy peculiares, al representarse con rasgos, figuras y otros
elementos que ante todo sirven como adorno para funcionar méds como estimulo visual al lector que
como texto informativo, auxilidndose de ella para motivar y dar inicio a la lectura en alguna
informaci6n particular. Tanto puede funcionar dnicamente como inicio de algtin texto, a manera de
letra capitular, como también componerse algunas palabras con esta clase de letras (dependiendo
de su diseiio), lo cual no es muy recomendable por su alta propensién hacia la ilegibilidad.

8.2.2. Clasificacién de Francois Thibaudeaun

La segunda clasificacién que cubriremos, corresponderd a la aportada por el tipdgrafo
francés Frangois Thibaudeau elaborada a principios de este siglo, dejando una importante huella en
una gran cantidad de publicacioncs que tratan sobre este tema, ain cuando existen varios especia-
listas que la consideran imprecisa por lo incompleto con que cubren a algunas de sus familias. Es
vélido afiadir que las partes de las letras de mayor importancia que se adoptaron para su clasifica-
ci6n fueron el asta (circular, recta, etc.), y el serif (remate o gracia que en determinado momento se
puede interpretar como detalle ornamental), dando estos elementos los variados estilos existentes al
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cambiarlos o distorsionarlos. Thibaudeau organizé su clasificacién en cuatro familias o grupos
(entendiendo él estos términos como sin6nimos), siendo éstas conocidas como:

Familial. Romana Antigua o Elzevirianas

Adopt6 el nombre de esta familia en honor a Nicoléds Jenson, fundidor francés radicado en
Venecia, quién dibuj6 algunas fuentes (denominadas Jensonianas) por primera vez en 1470, Jenson
estableci6 las formas representativas de lo que serfan las primeras letras venecianas que exponfan
similitudes aproximadas a las labradas en los monumentos del Imperio Romano, de ahi que sean
también conocidas como Romanas, Venecianas o Antiguas (por la distancia temporal que existia
desde su creacién como disefio hasta su presentacion como tipos méviles), asf como Elzevirianos
(por la similitud de los tipos empleados en los impresos hechos por esta prestigiada familia de
tipégrafos holandeses entre los siglos XVI y XVII), acorde a las formas primarias del disefio
romano.

En cuanto a su disefio caracterfstico, ésta dispone de serifs con forma triangular, pero con
sus aristas muy afinadas combinadas en equilibrio con rasgos suaves y fuertes en sus astas, que dan
con ello un contraste m4s refinado a todo el conjunto, presentando por esto importantes ventajas
como son: el que los textos que se compongan sean de una lectura méds sencilla, aunados a la
agradable textura 6ptica que se forma por el ritmo natural entre sus partes gruesas y delgadas. Entre
las principales fuentes de esta familia tenemos a la Caslon, la Garamond, 1a Century, la Baskerville,
1a Fournier, etc.

Familia 2. Romana Moderna o Didots

Es evidente que el apelativo "moderno" nos sugiera siempre algo relativamente proximo.
Sin embargo, el verdadero significado con que le fue expuesto, cstaba enfocado a presentarlo como
una oposicién al disefio formal de los caracteres Antiguos o Romanos presentados varios siglos
antes, evocando por 1o mismo su momento actual (0 moderno) en que se fabricaron. Disefiados ¢
impresos por primera vez en Francia en el afio 1784, la fundidora de tipos Didot asumi6 el interés
por actualizar las fuentes existentes, hecho reflexionado por el gran impulso técnico que se habia
experimentado en las prensas y papeles, obteniendo a partir de ese momento, impresiones mas
claras y contrastadas. Copiado afios mds tarde en 1789 por Giambattista Bodoni (impresor de
Parna, Italia), fundi6 su versién de romana modernas®.

Estas se caracterizan por la precision de sus terminales filiformes y rectos, acordes a la
correcta modulacién entre sus fustes, permiticndo presentar en sus serifes formas delgadas y sin
terminar que cruzan de manera perpendicular el asta principal, integrando en todas ellas un aspecto
delineado y preciso. Todo esto da pie para encontrar en cllas, atributos un tanto mecénicos y
exactos por sus fuertes contrastes de trazos delgados y finos, en comparacién con las fuentes
anteriores. Algunos de las principales fuentes que se apoyan en estos principios y que integran esta
familia, son: la Didot, 1a Bodoni, 1a Modern, etc.

80 Varias fuentes exponen lo. contrario en cuanto a que_fue Bodoni'el-fundador- inicial de los tipos: Mddemos.
otorgdndole a €l este mérito, al grado tal que por este importante hecho de haber dibujado, grabado, fundido € 1mpreso
estas fuentes, lleg6 a ser también conocido’como’"El padre de:los:tipos modernos", unido al ttulo. honorf[‘ ico de
"Impresor de reyes y pnncxpc de los 1mprcs0res" por la exlcnsn pmducc16n de fucnles que grdhﬁ .
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Familia 3. Egipcias

Aparecidas por primera vez en 1815, como obra del fundidor de tipos inglés Vincent
Figgins, bajo el nombre de Antiguos, el nombre de Egipcia, con que actualmente lo conocemos, le
fue otorgado al aparecer una fuente con semejantes atributos dibujados por Thorne en un muestra-
rio de Thorowgood en el afio 1821, basando sus formas en algunos de los detalles de las columnas
y capiteles egipcios, como ejemplo de los importantes descubrimientos que hicieron algunos
investigadores franceses en la época Napole6n. De hecho, los otros nombres de Pata cruzada o
Pata Cuadrangular con que también se les denomina, vienen siendo mds explicitos por la
verdadera forma que presentan.

La familia egipcia integra varias fuentes, que son empleadas por lo general para dar énfa-
sis a los mensajes textuales, sirviendo sus serifes con dngulo recto y trazo grueso®!, como uno de
sus atributos principales que permiten impactar visualmente al lector con seguridad y firmeza. Otra
cualidad importante, se presenta en la textura pesada que se obtiene al formar los textos, puesto que
al no existir por lo comiin, diferencias sobresalientes entre sus astas y serifes, llegan a mimetizarse
en armonia con los trazos alzados y cafdos de tamaiio reducido, lo que permite emplearlas preferen-
temente con mayor facilidad, en mensajes cortos y encabezados, aunque también llegan a usérsele
en textos mds largos. Como cjemplos de fuentes que presentan estos atributos formales, tenemos a
la Clarendon, Epoca, Egypticnne, etc.

Familia 4. Palo Seco o Grotescas

Llamada de diversas maneras entre los que aparecen ¢l Lineal, Gético o Sans Serif, estas
letras se identifican como los alfabetos modernos con mayor grado de funcionalidad. Renacidas en
los afios 20, por causas de las importantes experimentaciones desarrolladas por la Bauhaus, éstas se
apoyaron préicticamente en la ausencia de rasgos terminales, acordes a una abstraccién y sfntesis
formal que no se ha repetido jamds en ninguna otra familia. Esta austeridad de todo detalle
superfluo, se enfatiza al presentar un espesor constante y con pocas diferenciaciones entre sus
partes, manifestando por ello una frecucnte competencia entre las Sans Serif y las Romanas para
saber cual de las dos familias es la més eficiente y popular en su uso. Entre los principales ejemplos
de ella tenemos a 1a Futura, la Univers, la Helvetica, la Folio, la Standard o Akzidenz, etc.

En principio, estas cuatro familias han sido consideradas como fundamentales en la clasi-
ficacién de Thibaudeau, aunque tltimamente se han anexado otros caracteres que llegan a comple-
mentarlas (entre las que se encuentran las fuentes de "letra inglesa®, y las de "fantasfa", las cuales
serdn tratadas con mayor profundidad mds adelante), denotando por tanto que su propuesta fue
inconclusa, quizés porque este autor se centr6 mis en los caracteres que se emplean con mayor
frecuencia en las ediciones de textos que en cl manejo de las formas gencrales de las letras.

8.2.3. Clasiﬁicacién de Maximilien Vox

Pasemos ahora a exponer la clasificacién que propuso el francés Maximilien Vox (1894~
1974) en la Reuni6n Tipogrifica Internacional de Lurs (Francia) a mediados de los afios 50, la cual
ha logrado imponerse por su contenido cn los Gltimos afios, integrado principalmente por 11
familias, las cuales presentan como principal aportacién el de establecer nombres originales que no
permitan confusién con otros ya existentes, asf como la presentacién de divisiones grupales en
algunas familias, contribuyendo con esto, a clarificar mejor el ordenamiento de todas las fuentes.

81 Como detalle interesante, rccordarcmos que el oflalmdlogo holandés Snellen uuhZ(S este tipo de ]cl.me para hacer sus
investigaciones de la agudcza visual, en 1862 P R
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Es un hecho evidente que esta clasificacion sea clara y convincente, pues una de las fun-
damentaciones en que se apoy6 Vox para la aceptacion de su clasificaci6n, estuvo justificada en el
hecho de que los ordenamientos anteriores al de €1, presentaban el defecto de no estar basadas en la
nocién esencial de procedencia de cada una de esas familias, lo que ocasionaba grandes confusio-
nes cuando se necesitaba ir mds alld del nivel superficial, ademés de haberlas reducido a partes
muy elemental de carcter cronolGgico y estético. Para nosotros, profanos y especialistas, es 16gico
suponer que la existencia de alguna de esas fucntes en su més pura forma, sea con toda certeza una
relacién poco clara de una combinaci6n que podrfamos llamar "hibrida" entre algunas familias. Por
ello cabe preguntarse ;hasta donde deja de scr Antigua una fuente para pasar a ser denominada
. Moderna? Para dejar claro esto, expondremos 1o més importante de la clasificacién de Vox:

Familia 1. Manuales

Abarca en esta familia, toda clase de caracteres que presenten similitudes con la escritura
manual, tanto de origen histérico como actual, trazados principalmente con l4piz, pincel, pluma u
otro instrumento que evoque este mismo resultado, incluyendo asimismo las letras que proceden de
1a época de la Edad Media, denominados especfficamente como Medievales, sirviendo en algunos
casos para objetivos publicitarios con la creaci6n de mensajes cortos. Quiz4s una de las principales
atributos de esta familia sea el que se presenten todos sus caracteres de manera individual,
discontinuas, por lo que permiten reconocerlas més como elementos aislados que como conjunto
(para formar un contorno particular de palabras), aunado al hecho de que no sean muy adecuados
para la composicién de textos muy largos, dando pie a ser usados por lo general en anuncios
publicitarios, de propaganda y mensajes muy elementales. Algunos alfabetos de muestra en esta fa-
milia son comin verlas en avisos comerciales, comics, asf como en las fuentes American Uncial,
Balloon, Rob's, etc.

Familia2. Humanistica

Conocidos por diversos nombres como los elzevirianos, asf como por venecianos, estas
fuentes abarcan los caracteres que denotan formas semejantes a los primeros textos lapidarios
romanos, resurgidas de las escrituras carolingias, las cuales sirvieron de modelo para que se dieran
las primeras fuentes de formas renacentistas, esto es, con formas generalmente gruesas, achatadas y
con la terminacién del serif de forma triangular. Nicolds Jenson (1420-1480) fue uno de los
primeros en adoptar y experimentar con estas estructuras de letras, creando con ello las primeras
letras romanas auténticas, desligdndose por completo del monopolio formal que dominaba el
espiritu gético. Entre 10s ejemplos mds comunes se encuentran la Kennerley (de Goudy), la Verona,
el Bembo, el Cloister y 1a Centaur, entre otras.

Familia3. Garaldos

Su denominaci6n deriva de los nombres de Claudio Garamond (1480-1561) y Aldo Ma-
nuzio (1450-1515). Esta familia se caracteriza por integrar a las fuentes que expresan ante todo la
sobriedad, elegancia y credibilidad en sus textos impresos, al componerse de las formas grabadas
por disefios de caracteres del renacimiento, sobre todo entre los siglos XVI y XVII. Las fuentes que
en ella aparecen, son: 1a Garamond, 1a Caslon, el Estienne, etc.

Familia4. Reales
Vox pens6 que debfa de existir una denominaci6n clara para integrar a las fuentes que son

conocidas en Inglaterra como Modernas o de Transicidn’y a las fuentes que en Francia conforman
el lamado Romain Du Roi (Romanas del Rey) de la Imprenta Nacional, disefiados por el grabador e
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impresor francés Grandjean, hacia 1694. Ahora bien, esta falta era apoyada a su vez por el gran
abismo que existfa entre las fuentes de la primera etapa, conocidos anteriormente como Antiguos y
la etapa de fuentes de forma Moderna. En esta familia se integran las fuentes de prestigiados
diseiiadores, grabadores e impresores, como la Baskerville, 1a Times, la Caledonia, 1a Bell, etc.

Familia 5, Didones

Bajo este nombre se incluyen a las fuentes que presentan como atributo particular, el ser
semejantes a los caracteres disefiados por el francés Frangois Ambroise Didot (1730-1804) y el im-
presor italiano Giambattista Bodoni (1740-1813). Estos dos impresores, coinciden mucho en su
forma de disefiar los caracteres, siguiendo pricticamente el mismo espiritu renovador de 1a época.
Se conocen también bajo ¢l nombre inglés de Modernas, al diferenciarse de los demds grupos por
la fuerte perpendicularidad de sus astas en contraste con sus terminales. Puede decirse que
aparecieron a mediados del siglo XVIII, como resultado del gran auge tecnolégico que se dio en los
campos de la fabricacién del papel, las tintas y la impresi6n, resultando con ello el pader controlar
y dominar los detalles de lineas muy finas en su impresién. A pesar de que han estado vigentes por
més de 200 ailos en el campo de la impresi6n, siguen igual de frescas en su empleo y preferencia
por el piiblico impresor y lector. Los ejemplos mids claros son, por supuesto la Bodoni, la Didot, la
Falstaff, etc.

Familia 6. Mecdnicos

Considerado en algunos circulos profesionales como un término no adecuado por ser algo
despectivo y hasta ofensivo, estc nombre se tomé por referencia de los primeros afios de la era
industrial que los vio nacer. Dentro de esta familia se integran las fuentes que presentan sus formas
terminales un tanto exageradas, sicndo comiin encontrarlos con esquinas rectas unidas a los ojos
del cardcter de menor tamafio. Esto hace que sean muy adecuados para cuestiones decorativas y
avisos impactantes, al poder adornar sus serifes. Se conocen también con el nombre de Egipcios,
término adoptado por moda al coincidir con este auge cultural aparecido en los inicios del siglo
pasado en Europa. Algunas de ellas son: la Clarendon, la Rockwell, La Egiptiene, la Memphls, la
Beton, la Bookman, etc.

Familia 7. Lineales

Es muy probable que esta familia no pase desapercibida por ser muy conocida en todos
los campos de la impresién y el disefio, bajo las nominaciones de sin serif o palo seco en México y
Espafia, gothic en Estados Unidos, sans o sans serif en Francia, grot (de grotesque) en Inglaterra,
asf como grotesk en Alemania®2, Sin embargo, todos estos nombres llegan a ser en algunos casos
algo confusos, por lo que Vox prefiri6 sintetizarlos bajo el apelativo de lineales. Su principal virtud
consiste en emplear las partes mds clementales para conformar el signo que representa el sonido re-
querido, presentando en su organizaci6n cuatro grupos que los especifica y define llamados: Los
Grotescos, los Neo-grotescos, los Geométricos y los Humanisticos.

A). Grotescos

En este grupo se incluyen todas las fuentes que fueron disefiados propiamente en el siglo .

pasado, considerando como principal atributo el que algunas (si no s que una buena parte de ellas)
fueron ejecutadas por punzonistas an6nimos y artesanos especxahstas, que‘debido.a su oficio

conocfan perfectamente los delicados cambios y niveles que cran necesarios para ajustap,la correcta

82 McLean, Ruari, Op. Cit.,p. 60. .
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‘visualidad en cada una de las letras. Por tanto es necesario integrar en este grupo a las fuentes
Akzidenz-Grotesk, Monotype 215 y 216, Grot # 6, Standard 160, etc.

B). Neo-grotescos

Hacia 1957, aparecieron unas fuentes que desde entonces marcaron la pauta en el disefio
de una gran parte de los alfabetos existentes hoy en dia. Basados en los caracteres Sans Serif de fi-
nales del siglo pasado, los alfabetos del grupo neogrotesco pretendieron fincar las bases que les
permitiera competir en el campo de 1a preferencia en la edicién de textos informativos, apoyados en
principios de disefio que, como dice Frutiger, se rigen més por leyes fpticas y menos en leyes
matemdticas, para obtener csa imagen de armonfa general de cada uno de sus signos. Es de
suponerse y con un buen fundamento, que la mayoria se disefiaron con gran cuidado y precisién
para obtener los resultados que todos conocemos en cada una de las opciones en que se nos
presentan, comprobdndose con gran frecuencia en las impresiones de grandes y extensos textos, as{
como para controlar las deformaciones que a veces son necesarias para convertirse en diferentes
variantes opcionales, respondiendo todas ellas de una manera satisfactoria. Entre las fuentes méas
comunes de este grupo tenemos a la Univers, la Helvética, la Folio, la Frutiger, 1a Franklin, entre
otras.

C): Geométricos

Nacidas en la época de los afios veinte, este grupo se conformé por fuentes que presentan
el principio compositivo de indole geométrico en toda su expresién. Si bien es cierto que todas las
letras se pueden trazar con los instrumentos bésicos de geometrfa, la cualidad principal de este
grupo se centra en que las formas con que se construyen estdn apoyadas en trazos puros, es decir
figuras que tienden a asemejarse lo mds posible a la circunferencia, cuadrado y tridngulo pero en su
estado puro. Esta interpretacién conceptual nacié del puritanismo formal de la época de la
Bauhaus, ddndose con gran auge una serie de propuestas que no del todo obtuvieron el resultado
deseado. Experimentaron en este campo disefiadores de la talla de Bayer, Schwitters, Schmidt,
Tschichold, entre otros, pero la mejor propuesta fue de Paul Renner, creador de la fuente Futura,
disefios que hasta la fecha han sido continuamente utilizados. Otras fuentes de este grupo son la
Avant Garde, la Eurostile, 1a Blippo, etc.

D). Humanisticas

Integrado por fuentes que asemejan trazos de naturaleza orgdnica, su cualidad se centra en
presentar las astas con variaciones de grosor que permiten percibirse de manera ritmica, es decir
gruesos en los extremos y delgados en las partes medias (a semejanza de los troncos de drboles), lo
cual le confiere a cada cardcter una agradable imagen ratural, en contraposicion a las formas de
astas simétricas y artificiales del grupo anterior, por ser trazados aparentemente de manera manual
con alglin pincel o plumilla. Ahora bien, estos alfabetos presentan también la peculiaridad de
identificarse perceptualmente con un seudo serif, que hace que les dé una imagen més firme y
confiable en su presencia, al apoyarse en rasgos romanos versales y en los detalles de las fuentes
bajas de los Garaldos, lo que origina que pueda interpretarse como un nexo entre las fuentes
Romanas y las Lineales al seguir sus mismas proporciones, aunque no pudiendo ser monolfneos en
cuanto a su grosor. Las fuentes por excelencia cn este grupo son la Optima, la Pascal, la Inga, etc.

Familia 8. Géticas
Entramos en una de las clasificaciones familiares de letras que han sido por muchos afios

un tanto friccionantes. En parte por su nombre, asf como por lo que de ésta puede interpretarse. La
Ietra gética es, en pocas palabras, un cardcter que nacié de los trazos de una pluma con punta plana
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y ancha, donde sus astas y aristas forman dngulos rectos y agudos que caracterizan su trazo,
expresando con ello pesadez y frialdad, aunque también elegancia. La lengua alemana ha utilizado
con mayor constancia esta forma de escritura, dividiendo esta familia en cuatro grupos segiin su
forma33, las cuales son: Gotisch (Gética de forma), la Rundgotisch (Gética de transici6n), la
Schwabacher (Gética cursiva), y la Fraktur (Gética de fractura).

A). Gotisch (Gética de forma)

Estas fuentes presentan su estructura generalmente condensada, enfatizando sus termina-
ciones superiores e inferiores en forma angulosa. Normalmente los caracteres mindsculos no llevan
curvaturas, y terminan sus extremos en 4ngulos oblicuos. Es muy probable que Ia gran popularidad
de estas letras se deba en parte a que sean consideradas por los profanos como un modelo de
belleza en la escritura, pues es comiin que mucha gente sin experiencia haya intentado dibujarlas
por el simple placer que causa su imagen, aunando los filigranas que acompafian sus detalles para
adornar todo el conjunto. En este grupo tenemos como ejemplos a las fuentes Old English, la
Cloister Black, la Goudy Text, 1a Klinspor-Schrift, 1a Engraver’ Old English, etc.

B). Rundgotisch (Gética de transicién)

Ubicada entre la gética de forma y la gética cursiva, estas fuentes intentan ser la versién
renacentista del concepto italiano, por emplear y seguir muy de cerca sus proporciones en las astas
y ojos de sus letras. Los caracteres se presentan con estructuras mids redondeadas, al eliminar casi
por completo cualquier rasgo agudo innecesario, pudiendo incluso formar un vinculo entre el grupo
de las lineales humanistas y las géticas. Este grupo al igual que el fraktur, son los m4s idéneos para
utilizarse en escritos cxtensos, pues guardan una arménica proporcionalidad entre los espacios
blancos y negros que forman las letras. Ejemplos: La Caligra, la Honda, la Weiss-Rundgotisch, etc.

C). Schwabacher (Gética cursiva)

Gran parte de la popularidad que posee esta familia se debe en grado sumo a los
escribanos y rotulistas que le quitaron la atmésfera religiosa para hacerla més profana y comercial.
Sus formas han omitido en su mayor parte todo detalle extremadamente ornamental, con lo que
hace que esta letra se presente con una imagen mds verndcula ante el publico cn general, que la
llega a emplear incluso como una escritura normal o cursiva, no interpretando con esto tltimo el
que la letra fuera inclinada sino manual. En este grupo se integran las fuentes Alte Schwabacher,
Renata, Ehmcke-Schwabacher, Frankenstein, etc.

D). Fraktur (Gética de fractura)

Una buena parte de 1a preferencia que tiene el pueblo alemdn por el uso de las letras goti-
cas, se debe a las fuentes de este grupo. Su disefio se basa en la fuerte influencia de las normas
renacentistas aplicadas al disefio dc estas letras, aunadas a detalles barrocos que ayudan a darle un .
espiritu m4s acogedor y elegante a todas estas fuentes. Puede decirse que inspira cierto grado de
confianza y amenidad al escrito, por combinar detalles diferentes en cada una de los caracteres,
como son los ejemplos del ojo de la "a" que aparece sin su detalle superior curvo, asf como las
bifurcaciones en las astas ascendentes de las bajas, o la curvatura inferior de la "g" que se presenta
en forma abierta. La Klingspor Kleist-Fraktur, la Urger-Fraktur, la Fette Gotisch, la Franktur,
forman entre otras, algunos de los ejemplos mds representativos de este grupo.

83 Véase a McLean, Ruari, Op. Cit., pp. 63 y 64.
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Familia 9. Talladas

Resurgidas desde hace pocos afios, las letras talladas parten del principio de integrar en
esta familia, a todo diseiio de fuente que ha sido grabada o tallada en piedra, metal, madera u otro
material no comiin, brotando de estas superficies los atributos particulares que hacen que presenten
una imagen muy peculiar. Generalmente se emplean caracteres versales, aunque no es mal visto
que en ocasiones también se utilicen las letras mimisculas. Ejemplos de esta familia, son: la
Albertus, la Perpetua, la Baker, la Friz Quadrata, etc.

Familia 10.  Escritura

Bajo este nombre se han insertado la gran cantidad de fuentes que intentan igualar la ima-
gen formal de la escritura manual, conocida también con el nombre de escritura caligrifica. Es
posible que al resurgir el arte de esta bella escritura durante la época del barroco, la imprenta
volvié otra vez sus pasos a intentar igualar la gran belleza que este tipo de letras lograba en sus
textos, surgiendo por tanto, fuentes como la Art Script, la Mistral, la Vivaldi, 1a Poppl, 1a Murray
Hill, etc., a pesar de que ninguna de éstas hayan sido de esa época, existen muchas otras que sf lo
- son. El gran auge que se dio en ese tiempo en el uso de la caligraffa por toda Gran Bretafia,
permitié que fuera conocida en otros pafses como escritura inglesa, caracterizadas por emplear
ligazones continuos que permiten vincular con mayor armonfa la relacién entre los caracteres
adjuntos.

Familia 11. No Latinas

En estadltima familia se integran todas las fuentes que no empleen los caracteres latinos,
como son los alfabetos griegos, cirflicos, hebreos, ardbigos, etc. Sin embargo los principios que se
han estado mencionado sobre las condiciones de legibilidad, percepcién y en algunos casos hasta
de expresi6én pueden mantenerse en varios de cllos. Avin asf, habrd que estudiarlos m4s a fondo en
otra ocasién para conocer con profindidad su verdadera naturaleza de disefio.

8.24.  Clasificacion del Autor

La intensién de aportar una clasificacién que en parte sea diferente a las ya existentes, se
apoya en el principio de percibir la organizacién formal de las fuentes desde otra perspectiva a las
visualizadas por Thibaudeau y Vox, principalmente. Si bien es cierto que algunas de las propuestas
que expondremos, se auxilian en parte en los ordenamientos ya existentes, también es cierto que a
nuestro juicio presentan éstas iltimas ciertas fallas, como es el presentar en la primera cuatro
familias cuando en verdad son dos propiamente dichas (tres de ellas presentan escasas diferencias),
mientras que en la segunda existe mucha semejanza formal en algunas familias, como es el caso'de
las Humanistas (que integran a la Centaur, Verona, etc.) con la Garaldos (como la Garamond,
Bembo, Caslon, etc.), llegando incluso a olvidarse de las fuentes que presentan atributos decorati-
vos, a pesar de su extensa cantidad de familias, con lo que nos atrevemos a decir que podrin ser
lé6gicas y coherentes, pero no logran una sintetizacién global. Cabe resaltar, sin embargo, que se
reconocen algunas importantes virtudes de éstas dos propuestas, sobre todo las que aporta Vox en
cuanto a los grupos particulares en algunas familias (como los Lineales y G6ticos) que son real-
mente interesantes, las cuales serdn adoptadas y trabajadas junto con otras aportaciones personales
que presentaremos para conformar la clasificacién particular de esta investigacion.
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8.2.4.1. Glosario Bisico para la Clasificacién de las Letras

Un factor de relevancia para el buen funcionamicnto y entendimiento en esta taxonomia
de las letras, lo constituyen los términos que contendrén los conceptos sustanciales para el buen
entendimiento de la misma. Sin embargo, ain cuando este glosario bdsico debiera de aparecer al
principio de todas las clasificaciones que s¢ han expuesto, por desgracia la interpretacién de
algunos de los términos que los integran varfan en grado sumo (por ejemplo el significado de
familia en las letras), viéndonos en la necesidad de ubicarlas explicitamente dentro de nuestra
clasificaci6n, en parte por ser e¢je fundamental del mismo, como también por esclarecer las pautas
esenciales que inciden para su organizacién. Aun asf, no llega a ser completamente antagénica a la
estructuraci6n de las clasificaciones anteriores, por lo que puede en parte funcionarles también.

Por trabajar el disefiador gréfico constantemente con letras, es natural que el reconocer
cada una de las (aproximadamente) 2800 fuentes que existen en la actualidad sea considerado como
una empresa gigantesca, por la gran dificultad que amerita el identificarlas con exactitud. Para ello
se ha establecido un sistema que organice mejor a cada una de ellas, de tal manera que al compren-
der mejor como est4 estructurado su ordenamiento, no solo sea posible encontrar una fuente con ca-
racteristicas especiales en particular, sino lo que es mds importante, comprender las posibilidades
de disefio que habrén de poscer todas las fuentes que disefiemos. Es por esto, que cada alfabeto o
fuente pertenece a un grupo y una familia especffica (aunque puede darse el caso que existan
algunas que pertenezcan a dos o més, pero eso lo veremos mds adelante), mediante las cuales se les
llega a reconocer y clasificar con mayor facilidad, partiendo de sus atributos formales. No obstante,
antes de entrar en esas descripciones, debemos dejar bien claro algunos términos que se emplean
frecuentemente para este caso, y que nos servirdn de apoyo para comprender mejor su desarrollo,
como son los conceptos de familia, grupo, fuente, estilo, y serie.

Familia

Denominaremos familia de letras a cada uno de los conjuntos de fuentes que presenten
caracterfsticas diferentes a nivel general, tanto en su estructura como en los rasgos esenciales de su
forma, asf como por sus diferenciaciones configurativas, atributos expresivos y composiciones
particulares que distinguen a cada una de ellas individualmente, siendo por tanto muy diferentes en
su esencia formal (serif, g6tica, manuscritas, etc.), aunque guardando una similitud natural entre
cada uno de los miembros que forman un agrupacién familiar, Las familias de letras se forman por
grupos, y cada uno de ellos presentan alteraciones formales leves pero significativas, que hacen que
las fuentes que las integran se organicen primeramente dentro de ellos para conformar posterior-
mente un conjunto mayor dentro de una familia fundamental, reconocida como una sintesis formal
de fuentes. En ocasiones el término familia es usado como sin6nimo de grupo y fuente, creando
con ello en determinado momento gran confusi6n, por interpretar a alguna fuente o un grupo ‘de
ellas como una de las familias bésicas que originan a las demds.

Grupo

Por otro lado, llamaremos grupo al conjunto de fuentes que presentan semejante estructu-
ra particular, con la cual sustentan su forma. De este modo, a manera de ejemplo, algunas fuentes
como la Helvetica, 1a Univers, la Folio, la Frutiger, etc., forman todas cllas un solo grupo (el
Neogrotesco) por presentar similitudes comunes cn su configuracién dentro de una familia (la Sin
Serif). Los grupos se van formando dependiendo de Ia cantidad de fuentes que existan con atributos
similares. Al juntarse varios grupos con caracterfsticas semejantes, formarén una familia (aunque
para esto viltimo, tendrd que cumplir con ciertos requisitos que describiremos mds adelante).
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Fuente

Se le llama fuente, al conjunto y surtido de letras (mayiisculas, mimisculas, itlica, ver-
salitas, etc.), digitos (mimeros y fracciones) y signos auxiliares (ortograficos y logogramas) que
constituyen el alfabeto completo, compuesto por elementos individuales pero con formas comuncs
(por 1o que podrfa constituir una "rama" de una familia al presentarse como una variacién de la
misma). La fuente, se caracteriza mds por la forma que la sustenta, esto es, el diseiio general de un
alfabeto completo (fuente general) en todas sus opciones de configuracién (itdlicas, versalitas, etc.),
amplitud (condensadas o extendidas), peso (fina, seminegra, negra, etc.), y tamafio (desde 6 pts. o
menos, hasta 72 puntos o més), que por ¢l tamafio de un cuerpo o un estilo en particular, aunque a
veces se le llame y se cntienda de este modo a una variante de clla a mancra individual (fuente
particular o miembro) que forme parte de una fuente general.

Estilo

Por su parte entenderémos por estilo, a las alternativas particulares de las letras que con-
forman a las fuentes de cada familia, en cuanto a su amplitud (condensadas y extendidas), su peso
(finas, seminegras, negras, etc.) y su configuracién (redondas, itdlicas y versalitas) que presentan.
Estas llegan a ser también conocidas bajo la denominacién de variantes o variedades de las
fuentes, permancciendo este atributo de manera constante, como sello expresivo de su
personalidad.

Serie

Por 1iltimo, siendo una serie un conjunto de cosas que se suceden y enlazan unas a otras
por tener una relacién directa, interpretarémos a ésta como el conjunto completo de cada una de las
opciones secuenciales que se presentan en una fuente, manifestadas como alfabetos relacionados
entre si. Por ejemplo, las opciones de los alfabetos individuales que se presentan dentro de una
fuente general, presentados en secuencia en cuanto a los pesos, tamafios y amplitudes e incluso de
configuracién disponibles en ella, serdn llamados de esta manera.

8.2.4.2. Factores Constitutivos de las Familias de Letras

Desde nuestro punto de vista, todo conjunto de fuentes que se considere una verdadera
familia de letras, debe de apoyarse en dos factores importantes que permitan externar y dar validez
a su nacimiento como tal, siendo: 1°. El tiempo de duracién, con el cual fortalece la esencia de su
estructura formal al tener muchos afios de uso (desde su nacimiento hasta nuestros dfas), adin
cuando hayan estado olvidadas en su empleo por algiin tiempo, obteniendo un amplio campo de
reconocimiento al ser educadas varias generaciones de personas con sus formas; y 2° La forma,
que particulariza cada disefio con que se esté manifestando los conjuntos de fuentes, al diferen-
ciarlas plenamente de todas las demés existentes desde la antigiiedad, lo que le permite mayor
memorabilidad en las mentes de los lectores, por sus particularidades formales. Al apoyarse en este
planteamiento, podemos decir con scguridad que es diffcil establecer mé4s de cinco familias como
bésicas. En parte porque deben de estar vigentes con un mfnimo de 100 afios, as{ como porque no
deben de asemejarse remotamente a ninguna otra ya existente, presentando ejemplos de diversas
fuentes (no variantes) que comprucben su vcrsauhdad como produclora de formas ongmales

Para ejemplificar estos conceptos, pasemos ahora a cxponer cada una de estas faxmllas
que consideramos nosotros como bisicas, en las que se encuentran: la serif, la gdtica, la manus-
crita, la sin serif y la decorativa, integrando en cada una de’ cllas,varlos grupos que pcrmxtcn
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profundizar y esclarecerlas mejor, por constituirse sobre todo de cualidades y atributos formales
que les individualizan y distinguen.

8.2.4.3. La Familia Serif

Se ha mencionado en capftulos anteriores que los romanos difundieron por casi toda Eu-
ropa la escritura latina. Esta se representaba con terminales o serifes en los monumentos dando a
estos detalles un alto valor cognoscitivo pues esos fragmentos cran parte de su vestimenta suntuosa
con los cuales se conocian y reconocfan, aunque claro estd, eran utilizadas a la par con otra clase de
letras empleadas en los documentos comunes llamadas mayiisculas o capitales risticas. Ha de
observarse que tanto una como otra utilizaban el serif, aunque sin tanto énfasis la ristica en ellos.
Sea como fuere, el hecho de que estas escrituras evolucionaran de la capital cuadrada (siglo 1
a.C.), a la capital ristica (siglo II o I d.C.), a la uncial romana (del siglo Il al VII d.C.), a la
cursiva gala (siglo V d.C.), a la uncial gala (siglo V d.C.), a las mimisculas carolingias (siglo IX
d.C.), hasta el siglo XIII en que empez6 a manifestarse la escritura gética, todas ellas llevaron de
una forma u otra ciertos rasgos que pueden interpretarse como serifes, demostrando con ello que
estos detalles dominaron el disefio de la letra por mds de 1000 afios, aunque no de manera directa y
constante.

Se dice que en los primeros tiempos de 1a reproduccién mecénica, los impresores menos-
preciaban al estilo italiano o romano, porque el utilizar esas formas era tanto como retornar a una
época anticuada, denomindndolas despectivamente como estilo antiguo (Old Style). Es con este
nombre que se conocen hasta la fecha, por adoptar una fuerte relacién entre €l y la forma de estas
letras. Hacia 1694 se empezaron a disefiar los primeros tipos que conformaron el (Itamado poste-
riormente) estilo de transicion, los cuales racionalizaban al mdximo su forma mediante su integra-
ci6én a una diminuta retfcula; es aqui donde se integran las fuentes disefiadas por Baskerville,
Garamond, etc. A finales del siglo XVIII, el impresor francés Didot y el impresor italiano Bodoni
empezaron a experimentar cada uno por su lado con nuevas formas en los caracteres, justificando
sus disefios con la idea de que si los caracteres que anteriormente se les denominaban antiguas eran
semejantes a los primeras letras de la Roma Imperial, entonces estas nuevas fuentes fueron la
interpretacién formal de su época, Haméndolas por tanto modernas. Se conocen desde entonces con
este nombre a todos los caracteres que presentan contrastes deﬁmdos con claridad, en algunos
detalles de sus astas y serifes.

Pero ¢qué pasard con las letras que presenten semejanzas notables entre sus detalles for-
males pero disefiadas varios siglos después? La respuesta es obvia. Seguirdn siendo integradas a
cada clasificacién que le corresponda. Por esto las divisiones en cada grupo por tiempo (Antiguas,
Transicién, Modernas) no son adecuadas. De igual manera se desprende el que pensemos que las
familias, Manuales, Humanisticas, Garaldas, Reales, Didones, y Mecénicas o Egipcias més que
familias originales, constituyen grupos de la familia Serif, por presentar antetodo denominaciones
basadas en un mismo detalle de disefio particular (el serif). Aunque conviene aclarar que més que
nombrar a nuestros grupos por factores de tiempo (Antiguas, Transicién, Modernas), o por factores
de moda (Humanisticas, Egipcias), o por nombres de personas (Garaldas: Garamond y Aldo
Manuzio; Didones: Didot y Bodoni), o incluso por atributos expresivos (Reales 0 Mecdnicas), los
grupos se compondrin y denominardn principalmente por el disefio de su forma. En otras palabras,
la familia Serif posce 6 grupos: Los anguliformes, los concaviformes, los degradantes, los contras-
tados, los rectiformes y los curviformes, descritos con mayor profundidad en cl apartado del serif
como atributo formal de la letra.
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8.24.4. La Familia Gética

Esta letra naci6 de la necesidad de ahorrar espacio en los pergaminos empleados cn la
época posterior al medioevo. La forma especial de su trazo, causado por el mismo corte en las
puntas de las plumas, da un énfasis especial en la estructura recta y angular de las letras que se
escriben. El perfodo gético durd aproximadamente desde el afio 1150 d.C., fecha en que empez6 a
"deformarse" la escritura caloringia, y ser adoptada en una gran parte de la Europa entre los siglos
X1 y X1V, hasta los inicios del renacimiento, donde si bien es cierto cambi6 su empleo en una
gran parte de los pafses europeos, fue en Alemania donde se ha mantenido constante hasta nuestros
dfas, a grado tal que la siguen utilizando en una gran cantidad de medios impresos, por ser identifi-
cada como su letra oficial. El hecho de llevar méds de 800 afios en uso, le ha conferido e! grado de
ser considerada también como una familia generadora de fuentes. Tal como lo habfamos mencio-
nado con anterioridad, aunque estos caracteres fueron originados inicialmente en Francia, sobresale
la ironfa de no ser identifica por lo general con algiin nombre francés ni alemén, que tan bien la ha
acogido, sino por un nombre que hace referencia a Inglaterra, por haber sido William Caxton el que
al adaptar las letras manuales de los documentos ingleses a los tipos méviles, la empleé constante-
mente en sus publicaciones conociéndose en algunos lugares con los nombres de Old English, Letra

" Tudor, Letra de Texto (Text), o Letra Negra (Black Face).Sin embargo habra que remarcar que los
nombres de los grupos que componen esta familia. sf est4n en alemaén.

Cabe afiadir que en los inicios de la imprenta, los pocos impresores que tenfan contacto
con ella, guardaban celosamente su secreto por dos importantes razones: 1°. Se pensaba que
cualquier documento impreso por algiin medio mecédnico se consideraria de inferior calidad que los
escritos a mano, por lo que los primeros tipos méviles tuvieron que presentar formas de letras
semejantes a las escrituras manuales, esto es imitando el estilo de las letras con trazos gruesos,
anchos y angulosos, pero luchando con gran dificultad por lograr la gran calidad de la escritura

~manual; y 2° Por ser considerada como un procedimiento para falsificar manuscritos, al imprimirse
pdginas de texto que se suponfan eran originales.

Generalmente se emplea en eventos importantes como graduaciones, bodas, documentos
especiales, titulos y diplomas, asf como en material religioso. Al producir el mismo efecto visual,
esto es, una textura saturada semejante a los escritos de los monjes alemanes antes al renacimiento,
presentan desgraciadamente el gran inconveniente de ser de diffcil lectura, en especial si estén
compuestos los textos por puras maytsculas o en muchas lineas. Finalmente diremos que coincidi-
mos completamente con la divisién de la familia gética que aport6 Vox, compuesta por las Gotisch
(de forma), Rundgotisch (de transicién), Schwabacker (cursiva) y Fraktur (de fractura).

8.2.4.5. La Familia Manuscrita

Se sabe que durante el barroco se desarrollo el arte de la caligraffa, esto es la escritura
bella. En aque! tiempo se editaron muchos libros que orientaban en como obtener ese arte. Esa
técnica fue copiada poco a poco por la imprenta, por 1o que fue comiin reconocer las fuentes de esta
familia que pretendfan copiar la verdadera escritura manual con atributos continuos y enlazados,
presentada con frecuencia en dos mancras distintas: 1°. Con forma manuscrita; y 2°. de manera
cursiva. Si bien es cierto que intentan reflejar con naturalidad una actividad manual, el hecho de
estar confeccionadas con tipos méviles individuales, les hacfa aparecer separadas por més intento
que se hiciera de fingir una continuidad en su trazo, ddndose esto con mayor frecuencia en las letras
manuscritas que en los caracteres cursivos, los cuales definitivamente no lo estdn. En otras
palabras, las letras manuscritas presentan rasgos lineales que permiten sugerir una continuidad en
el texto impreso. Por su parte los caracteres cursivos no ostentan estas Ifneas, plasmando cada
cardcter de manera individual. Si partimos que este tipo de letra se ha usado desde 1a época barroca
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(mediados del siglo X VII) hasta nuestros dfas, es 16gico suponer que con cerca de 400 afios sea una
familia en todo su derecho, aunado a que su forma sea diferente a cualquiera de las existentes con
anterioridad. Por lo comin, y de acuerdo a su expresi6n, estas fuentes sc emplean con gran
frecuencia en invitaciones, reuniones importantes, membretes en papelerfa personal, y todo tipo de
impreso que intente dar un mensaje amable, siendo poco recomendable para textos muy largos.

8.2.4.6. La Familia Sin Serif

Un frecuente error que se ha mantenido por muchos afios dentro del campo de l1a impre-
sién y del disefio, estd referido a lIa denominaci6n equivoca del término "g6tico” para nombrar a la
familia y fuentes de la sans serif (palabra francesa que significa sin terminales o sin serife), porque
siendo estrictos en su apelacién, el término “"gético” debe de emplearse con exclusividad en los
caracteres que surgieron entre la época final del Medioevo y principios del renacimiento. Tal vez
esta confusién se deba a que el término gético se halla referido al concepto de su significado, méds
que a la descripcién de una ¢poca de la historia en sf, pues es comiin también interpretar de esa
manera a la textura pesada, saturada y obscura que forman las letras de ese tiempo, extendiéndose
por semejanza esa denominacién a todo cardcter que sea burdo, pesado y austero en general,
reflejdndose de este modo tal desconcierto con esa designacién. Se piensa que los verdaderos
creadores de la familia sin serif fueron los rotulistas84, que al tener la necesidad de trabajar con
mayor rapidez en pintar los anuncios a principios de 1a revolucién industrial, eliminaron detalles
superfluos a los caracteres romanos (los serifes), desarrollando de esa manera estas letras.

En 1816 cl fundidor de letras inglés William Caslon hijo (quien posee el mérito de ser
oficialmente el primer impresor de esta fuente), incluy6 de manera muy modesta sus créditos
finales como impresor al final de un libro de muestras, bajo el nombre no adecuado de Tipo
Egipcio Inglés dos lineas¥, indicando de manera indirecta las fuentes originales que sirvieron de
base para su nuevo diseiio de letras. Después de 1830 varios disefiadores y fundiciones empezaron
a trabajar sobre esta idea, presentando nuevas fuentes con distintos nombres que se apoyaban en el
mismo principio.

Es probable que el problema de nombrar a las sin serif "g6ticas", venga de las fundiciones
de tipos americanas Boston Type y la Stereotype Foundry, las cuales las llamaron Géticas Ameri-
canas con la intencién de establecer el origen de su fabricaci6n, quizds por la textura negra que
dejaban sobre la superficie blanca a semejanza de los caracteres géticos curopeos, en comparacién
con las fuentes producidas por varios fundidores ingleses (entre los que cabe resaltar a Caslon y
Thorowgood), los que las vinieron denominando respectivamente Ddricas y Grotescas. Final-
mente, en el afio 1832, fue aceptado como el nombre mds adecuado para esta familia, el Great
Primer sans-serif (Gran Premier sin serifas), propuesto por el fundidor britdnico Vincent Figgins,
siendo éste el que mejor las denominarfa por respetar sus atributos formales.

Cuando 1a compaiifa fundidora alemana Berthold comenz6 a trabajar a finales de ese si-
glo, sobre lo que serfa la fuente més extensa de la tipograffa, visualizaba perfectamente el futuro
del disefio de las fuentes de letras, pues ésta contendrfa 10 variantes del disefio original, llamada

84 Aunque si tomamos muy en cuenta lns reflexiones que expusunos enel capnulo anterior, referentes a la idea de que
fueron originalmente los griegos los autores de las letras sans senf ap! 1madamente 500 afios a.C,, estos deberdn de

tener el verdadero mérito para esta familia. ,,
La decisién de nombrarle de esta manera, - queda comprcn da rclacnonar el gran auge que tuvieron los
descubrimientos de Ja cultura egipcia por parte de los francescs. aunque esos logros no los aprovecharfan del todo al
ser. derrotado ano]eén en, 1815 por-los ingleses, los cuales ‘confiscarfan todo:lo descubierto por el ex-emperador
francés en Egipto (mcluyendo la piedra de la Rosetta). El npclauvo ‘de "dos lmcas" se interpretaba como la medidaen” -
que se prescntaba esa fuentc, snendo nproxnmadnmcn(e 14 punlos cada Ifnea;’ por lamo su tamaho real erade 28 pts

85




GG

Akzidenz Grotesk Univers 65
A). Grotesco B). Neo-grotescas

Futura Optima
C). Geométricas D). Humanfsticas

4° La Familia Sin Serif

Figura 148.  Clasificacién del Autor,




Akzidenz Grotesc, siendo conocida cn los Estados Unidos como Standard 160, al ser publicada por
primera vez en 1898. Otra fuente que merece especial atencién la constituye la Futura (diseiiada
por Paul Renner en 1927), 1a cual combina arménicamente los efectos épticos con el espesor de las
astas y ojos, siendo en opinién del Profesor Félix Beltrdn, la fuente de letras que podrfa ser la
representacién letragréifica del siglo XX, por los importantes detalles graficos que aporté con su
disefio, y de la cual se apoyaron una gran parte de la fuentes posteriores. Conviene destacar que
esta opinién se basa en los lineamientos que se signieron para variar las forma proporcional de los
ojos y astas de cada grupo de letras para lograr una perfecta legibilidad en su lectura, demostrando
con ello, que el disefio de las letras no debfa ampliarse o reducirse mecénicamente para obtener su
configuracién, sino realizar diversas opciones para cada cierta altura, lo que comprueba la gran
capacidad y el profundo y racional conocimiento que del diseiio letragréfico posefa Renner.

Actualmente, las fuentes sans serif comparten honores de legibilidad, frecuencia y predi-
leccién en su uso con los caracteres romanos o serif, tanto para textos largos (sean estos libros, pe-
ri6dicos o revistas), como en impresos cortos (folletos, anuncios, carteles, etc.), al manifestar estas
cualidades desde la creacién de la Akzidenz, razones por las cuales se desarrollaron posteriormente
en la segunda mitad de los 50 fuentes muy parecidas a ella, como la Helvetica (de Miedinger y
Hoffmann), la Univers (de Frutiger), la Folio (de Bauer y Baum), entre otras. Con todo ello y con
un tiempo minimo de 200 afios oficiales, la familia sin serif representa a las fuentes de nuestra
época, Hamando de igual modo a cada grupo que la integra: grotescas, geométricas, neogrotescas,
y humanisticas.

8.2.4.7. LaFamilia Decorativa

No todas las fuentes funcionan para componer textos largos. Algunas como las pertene-
cientes a esta familia, también Hamada Ornamental, Historiadas, Display, o de Exhibicién, han
sido conceptualizadas para formar principalmente iniciales (a manera de letras capitulares), mono-
gramas, logotipos, textos muy cortos (como encabezados) ¢ incluso titulos informativos, siendo
utilizadas con gran frecuencia en la publicidad y propaganda con el fin de dar mayor énfasis al
mensaje expuesto, que obtendrd el impacto deseado. Graficadas oficialmente por primera vez en la
época medieval (aunque habfan aparecido esporddicamente con anterioridad), las letras capitulares
que ostentaban una gran cantidad de detalles ornamentales vieron resurgir su aplicacién a mediados
del siglo XIX, exactamente cuando los impresores y editores pudieron dar rienda suelta a su
imaginaci6n al trabajar directamente sobre la madera y la piedra litogrifica, aunadas a la gran
cantidad de fuentes decorativas que se habfan compuesto al ser grabadas en metal.

Inventados por el impresor americano Darjus Wells en la década de los 20 del siglo XIX,
éstos se desarrollaron por una gran cantidad de punzonistas y grabadores an6nimos, caracterizados
por lo general en presentar fuertes serifes acompafiados de cuerpos muy definidos. La gran
produccién de estos tipos no incluy6é (por desgracia), el mismo porcentaje de calidad, aunque
dichas fuentes han llegado hasta nuestros dfas marcados por una época de gran esplendor en su
creatividad. Si partimos que fue en el medioevo la etapa en que se manifesté inicialmente las letras
con detalles ornamentales, a estas fechas habrfan de haber transcurrido aproximadamente mds de
1000 afios desde que se formaron, aunadas a los detalles sobresalicntes que las diferencia de las
demds familias a nivel formal.

A causa de 1o antes dicho, una de la cuestiones que ha ocupado la atencién de una buena
cantidad de disefiadores de letras, ha sido la de crear diferentes soluciones formales que permitan
avanzar Jo més que se pueda en este campo. Hasta ahora se ha reflexionado poco sobre las formas
que deben de seguir este tipo de fuentes (no sin reconocer muchos e importantes disefios que se han
dado). Podemos, sin embargo, catalogar las letras decorativas en dos grandes rubros: el primero es-
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tar4 integrado por fuentes que se basen mis en el contorno que define su estructura (donde entrardn
fuentes como la Data 70, la Stop, 1a Garbo 0 la misma Quicksilver), mientras que el segundo se
apoyard con mayor vehemencia en las texturas dpticas que le hacer conferir una imagen mds
original, ejemplificadas en las fuentes Chicago, la Television, la Stack o la Akilines. No obstante,
posiblemente las fuentes que se presenten como més vistosas sean las que presenten las dos
opciones en un mismo cuerpo.

Mientras més sofisticada y decorada sea la forma de una letra, menos deberd de em-
plearse para la transmisién de mensajes largos, porque la expresién estard apoyada en su presenta-
cién exterior (a manera de fin) y no como un transporte del mensaje (a manera de medio). No es
" extrafio que consideremos como un principio bdsico en el disefio de las letras de texto, opuesto por
completo al de las letras ornamentales: La letra de texto debe de ser solamente bella y clara por el
bien de la comunicacién. Esta debe de transmitir con facilidad no solo el mensaje impreso sino la
idea que se pretende informar, procurando hacerlas llegar con claridad a 1a mente (o espfritu) del
lector, porque la verdadera funcién de la letra de texto es ser un medio en sf misma mds que un fin,
debiendo de percibirse primero la idea transmitida antes que su forma. Entfe los atributos
principales que podemos resaltar, se encuentran el que su imagen sea controlada por la forma (lo
que dé su verdadera expresién) y no por la esencia del carfcter (estructura, legibilidad, y
percepci6n), haciendo que estos caracteres estén disefiados més para verse y llamar la atencion, que
para leerse y pasar desapercibidos. ‘

No obstante, una de las ventajas que presentan las letras decorativas, radica en su utiliza-
cién como carécter capitular para iniciar el texto informativo, empleando por 1o general una letra
como tal, aunque para este mismo fin introductorio, puedan funcionar de igual modo una sflaba,
una palabra, una frase, una oracién o incluso un pérrafo. En este ltimo caso, més que una intro-
duccién estricta a una informacién, todo el pdrrafo se convertirfa en un encabezado o titular, Por
esta razén, debemos de tener siempre presente que existen distintas variantes de tipos de letras
(condensadas, extendidas, delgadas, pesadas, etc.) y disefios diferentes (serif, manuscrita, sin serif,
etc.) para cada necesidad. La recomendacién que damos finalmente, se centra en que si se llega a
requerir del uso de una o més letras, éstas podrdn funcionar como capitulares, sirviendo para tal
hecho cualquier tipo de familia, en especial las sin serif, serif y/o decorativas; cuando sean dos, tres
0 cuatro letras pueden servir como monogramas, y en este caso no estarfa mal trabajar con cual-
quier tipo de familia; cuando fueran una o varias palabras, funcionarin como logotipo o
encabezado, siendo indiferente usar también cualquier familia, incluso las decorativas, siempre y
cuando sean congruentes con el objetivo y disefio del medio gréfico; y por iltimo, cuando se
necesitara emplear un alfabeto completo para formar un texto extenso, lo mds acertado serd utilizar
fuentes que permitan central la atencién en el significado de las palabras (mediante la
decodificacion de la forma esencial de las mismas) haciendo invisibles la forma particular de las
letras y las palabras, para transmitir mejor la informacién requerida, deduciéndose por tanto la
clase de familia que serfa més pertinente utilizar (una serif o sin serif).
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CAPITULO YV
PARAMETROS PARA EL DISENO DE LAS LETRAS.

9. La Proporcidn en las Letras y Nimeros

El temor inconsciente que ha poseido cl ser humano desde tiempos inmemoriales, res-
pecto a que todo lo feo debilita y deprime al hombre, por sugerirle la decadencia, el peligro, la
impotencia!, en fin, la muerte, le ha marcado cierto estigma en su alma que le ha llevado a
buscar por cualquier medio, todo lo necesario para obtener, conservar y expandir la vida, como
la salud, el bien, la verdad, la paz, el optimismo, la belleza, etc., aiin cuando algunos de estos
atributos sean igualmente dificiles de mantener. Semejantes reflexiones sobre este tema,
llevaron a Leonardo Da Vinci a decir que la belleza perece en la vida, pero no en el arte,
buscando al igual que otras personas (Plat6n, Vitruvio, Fibonacci, Fra Luca de Pacioli, Le
Corbusier, etc.), los lineamientos que servirfan de base para encontrar, mantener y difundir la
belleza enla vida, siendo éstos organizados indudablemente por la proporcién.

Definida 1a proporcion como la correspondencia que existe entre las medidas de los
lados de un elemento, y su correcta relacion con el todo, este atributo es fundamental para el
disefio de las letras, en donde la belleza de las formas (como factor expresivo o funcion emo-
tiva2), deberd de estar en concordancia con la expresividad y funcionalidad del mensaje a
transmitir, equilibrdndolos en armonfa para conferirles lo humano a toda creacién de 1a manera
mis sencilla. Aunque mucha sencillez conforma la perfecci6n, la perfeccién en sf, no es senci-
lla. En cierta ocasi6n Le Corbusier pregunt6 a Einstein su opinién sobre la proporcion integrada
en el Modulor. Después de observar los gréficos presentados y reflexionar sobre ellos por
algunos minutos, le contest6: “Es una gama de proporciones que hace lo malo dificil, y lo
bueno fdcil". No hay duda que esta reflexién se enfoca con precisién hacia una buena relaci6n
de medidas.

Ahora bien, mucho se ha escrito sobre este importante tema en cualquier campo del
arte y del disefio, donde incluso hacen referencia que durante siglos, desde el misticismo de los
niimeros de la Edad Media, pasando por los sistemas proporcionales del Renacimiento, hasta el
Modulor de Le Corbusier, el hombre se ha esforzado en someter los objetos de diferentes
dimensiones a ciertas normas y a sistemas numéricos fijos. Esos esfuerzos han dado como
resultado que obras creadas por intuicién y sentimiento, y sometidas luego a un esquema
numérico, se hayan atribuido erréneamente a creaciones segin principios matemdticos. Pero

1
2

3

Reflexién de Nietzsche, i
Roman Jakebson, refiere que la funcxén emotiva en la comumcacxdn, pretende producir una impresidn de cierta
emocidn, sea verdadera o fingida. "Ensayos de Imgilfsnca general”, Ed. Planeta, México D.F. 1986, pp. 353 a 355.
Segiin Pierre Guiraud, es a través de este tipo de funcwn. por el cual emitimos ideas relativas a la naturaleza del
referente (o el 1o tratado), pudiendo expresar nuestra actitiud con respecto a ese objeto como: bueno o malo,
bello o feo, deseable o d ble, respetabl b nd{culo Ver ”La Senualagta" Ed Slglo XXI Méx1co D.F. 1987, pp.
12y 13. : : : -
Le Corbuster, “El Modulor", Ed. Poseldon, Ba:cclona. 1980 p 54-
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todavia mds grave, sin embargo, es el hecho de que sistemas de relaciones calculados matemd-
ticamente han obstruido el paso a la creatividad; se han convertido en muletas que sostienen al
incompetentes.

Esta reflexi6n, es también vilida cuando se emplea sin ninguna razén, un solo tipo de
sistema proporcional en todos los trabajos de disefios, a manera de solucién universal, apoyando
igualmente en forma estricta, todas las relaciones de algin proyecto a esa diagramacién reticu-
lar, convirtiendo por tal motivo a sus directrices en una especie de camisa de fuerza, por diseiiar
encima de la red en lugar de permitir aflorar mediante ella a la creatividad humana, expresién
innata del verdadero disefio. A pesar de que la creatividad es importante, no debemos de consi-
derarla como un fin en sf misma al disefiar, sino solo como un medio para expresar la funcién y
objetivos que pretendamos.

A semejantes consideraciones ha llegado igualmente el grafista octogenario alemén
Anton Stankowski, al referir que: "Los principios del orden tienen una armonia peculiar. Yo
disefio casi todo, segiin un sistema de orden; pero si este orden es excesivamente perfecto,
entonces por lo general queda estropeado el trabajo. Se precisa un pequeiio espacio libre, que
bien podrfa calificarse de irracional. En todo caso, lo indeterminado debe tener su sitio, de lo
contrario no es perfecta la estética, pues si se realiza un trabajo completamente simétrico
resultaria aburrido y no estimularia a pensar’.

Estoy de acuerdo en que han cxistido y existen gentes excepcionales que han nacido
con el gran don de visualizar con suma facilidad y sencillez una buena proporcién en sus pro-
yectos, sin ayuda de la escuadra y del compds, pero para los "humildes mortales” que no hemos
sido dotados de esta importante virtud (que a mi pensar mds que un don es una educacién per-
ceptual que se aprende y se desarrolla, ya sca de manera consciente o inconsciente), nos es
necesario para suplir esta carencia, conocer 10s principios proporcionales de manera més cohe-
rente, fundamentada con bases racionales que permitan comprenderlos con claridad para apli-
carlos en el disefio. Para esto existen diferentes sistemas de proporcién, que ayudan a establecer
las relaciones del rectdngulo entre el alto y el ancho (y en ocasiones el espesor, cuando se trata
de espacios volumétricos), 1os cuales los describiremos en seguida$:

9.1. . LaProporcién Geométrica

Se le conoce con este nombre a la relacién de un rectdngulo que presenta entre sus la-
dos, médulos constituidos por niimeros enteros o fraccionales de cardcter racional, con los cua-
les se puedan establecer y manejar medidas con digitos cxactos o finitos (conmensurables).
Estos rectdngulos estdticos, son por naturaleza ficilmente construibles, pues s6lo se necesita
determinar las dimensiones bésicas que limitardn a cada lado, tomando como unidad de medida
(incluso de manera arbitraria) el divisor comun entre sus lados (Ilamado también mddulo), que
definird sus relaciones tanto en sentido vertical como en el horizontal; por ejemplo: 2.0 a 3.0
(conocido como rectdngulo ternario); 5.0 a 8.0; 1.5 a 4.5, etc., siendo por esto racional, donde
su denominacién como rectdngulo "estdtico”, sc referird al equilibrio que se manifiesta directa-
mente en esa drea limitada, fija, sin oportunidad de profundizar més cn ese espacio, resaltando
su nada despreciable facilidad de cdlculo para utilizarlo con mayor frecuencia en la prictica.

4 Ruder, Emil, Opus Cit., p. 92.

5 Stankowskl, Anton, "Estética es funcién", en "Scala", Revista de Alemania, Francfort, Jul.-Ago. 1987, p. 46.

6 El nivel con que cubriremos estos apartados, estard limitado a las referencias esenciales que permitan recordar o
conocer en gencral los principios de la proporcionalidad del disefio de las letras, porque ¢l extendernos demasiado en
cllos, nos aljarfa de nuestros objetivos planteados en un principio, remitiendo asimismo a los interesados, a consultar
las referencias bibliograficas particulares que se citan al final de este libro, para su profundizacién y especializacién. -~
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Existen en principio dos manera de trazar esta red proporcional después de ya tener
definidas sus medidas generales del rectdngulo. La primera se desarrolla a partir de dividir por
la mitad cada espacio lateral, dividiendo igualmente las veces que se deseen las secciones resul-
tantes. La segunda es dividir sus lados generales entre un mimero cualquicra. Ejemplo: si el
rectangulo mide 12 x 8, el lado mayor puede ser dividido entre 2, 2.4, 3, 4, etc.

Los estudios més clementales sobre el disefio de las letras, establecen que para poder
definir una estructura que sirva de apoyo para trazar letras y nimeros, deben de estar divididas
en una retfcula modular que tenga una relacién de 3.0 a 5.0, donde algunas aristas se ajustardn a
las necesidades de cada letra. Semejante concepto se ha utilizado con los digitos lumfnicos que
se emplean en relojes y calculadoras electrénicas, formados en una proporcién de 1.0 a 2.0,
donde al utilizar sus trazos apoyados en el contorno de esta relacién, componen con las tres
lineas horizontales y dos verticales, los diez nimeros elementales necesarios. De igual manera,
tal como lo hemos expuesto en el capitulo anterior, la proporcionalidad de los optotipos, estdn

~ regidos en una red que le permite cumplir a 1a perfeccin sus objetivos buscados.

9.2 La Proporcién Matemitica

La contraparte de la relacién geométrica, estdtica, y conmensurable, estd representada
por las proporciones mateméticas, dindmicas e inconmensurables. Estas se caracterizan por la
representacién de rectdngulos de una excepcional vitalidad y dinamismo (de donde saldria su
denominacion de simetria dindmica’) expresién que se emite por su interminable crecimiento
interior y exterior, propios del desarrollo orgénico con que se apega te6ricamente la naturaleza,
tanto en las pequefias hojas de un drbol, asf como en la expansién "eterna” de las galaxias.

Como particularidad importante, resalta el hecho que siempre que se divida 1a medida
del costado mayor por el lado inferior, el resultado que se obtenga se expresard constantemente
en dfgitos irracionales; en otras palabras, en mimeros no finitos, siendo por tanto esta cantidad
un cociente clave con el resto. En este tipo de relaciones, cabe seiialar el que puedan expresarse
principalmente cuatro clases de proporciones en general, mismas que se ajustan al principio
rector de proporcionalidad matemdtica: La descomposicién arménica del rectdngulo, la propor-
cién en rafz cuadrada, la proporcién cn secci6n durea, y las relaciones de serie Fibonacci. De
igual modo, habra Ia posibilidad de combinar las proporciones matemdticas con las geométricas
donde al tener un rectdngulo 4.0 a 3.0, éste podré estar dividido internamente con la descompo-
sici6n arménica del rectdngulo; y a su vez un rectdngulo V2 u otro en secci6n durea, estard frag-
mentado internamente con médulos geométricos iguales en tamafio y proporcion. Pasemos ahora
a exponer la primera de ellas. '

9.2.1, La Proporcién en Descomposicién Arménica del Rectédngulo .

La importancia de estudiar esta relacion, se centra en el hecho de ayudar a proporcio-
nar con facilidad los espacios internos de un rectdngulo cualquiera, incluso los mal proporcio-
nados. Para esto, menciona Jay Hambidge8, que después de haber definido el espacio cuadran-
gular con el cual se trabajard, a continuacién, las partes més importantes estardn definidas tanto

7 Entendiendo. a la palabra simetria (del griego sfn, con y métros, medida, metro; csto es, con medida, .
conmensurable) como la correcta y arménica distribucién de las partes en un todo; y dindmica (del griego dynamiké, ... -
fuerza, energfa), significando con ello Ia potencia de elevar simplemente al cuadrado su valor numérico. Por, tanto” |-
debemos de interpretar a la simetria dindmica como alge bien proporcionado y bien qu!lllbl‘ado. donde (odas las i
partes se integran arménicamente con el todo sin ser iguales sus lados, en comparuc16n con ]a simetria e:rd 'a, donde',”
se le interpreta como una igualdad monétona de fuerzas. : :

8 Humbldge Jay, ‘7719 Elemenn af Dynamic Sunmeuy" Dover Pubhcauons New York, (sII) 133
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por una diagonal mayor (llamada por Hambidge Gromon) que enlace a dos de sus vértices
contrapuestos, como por otra diagonal menor (nombrada recfproca), la cual se presentard como
una Ifnea perpendicular (0 90°) respecto a la mayor, interceptdndose éstas a partir de una tercera
esquina del mismo espacio cuadrangular.

El punto que origina esta interseccién, puede definirse como uno de los centros de
atencién de esta drea, que guarda proporcionalmente hablando, un equilibrio perfecto con el
todo. Ademds, repitiendo este procedimiento en los cuatro lados, asf como interceptando cada
uno de los puntos con lineas verticales y horizontales, tendremos la oportunidad de generar nue-
vos puntos de origen que, si los analizamos con claridad, cualquier confluencia entre alguna
diagonal y una horizontal, nos generard una vertical; y de la misma manera, cualquier bifurca-
cién entre otra linca oblicua y una vertical, nos dard un trazo apaisado, y asf sucesivamente.

Podemos decir como conclusién, que este estudio proporcional, nos servird para pro-
porcionar y regular los espacios internos, més que las medidas externas (porque éstas \ltimas
deberdn de existir previamente ya), donde cualquier rectdngulo o cuadrado que aparezca dentro
de esta diagramacion, estard "arménicamente” proporcional al espacio general, por lo que si
intentamos crear alguna letra dentro de esta red, que guarde como gufas las lineas que constitu-
yen esta diagramacién, tendrd con mucha probabilidad, una concordancia entre su altura y el
ancho de 1a misma.

9.2.2. La Proporcién en Raiz Cuadrada

Las relaciones de crecimiento que se manifiestan en los rectdngulos de rafz cuadrada,
presentan grandes ventajas cuando se pretenda establecer las distintas opciones de tamaifios y
extensiones de las variantes de las letras, en particular las referidas a los condensamientos y las
ensanchamientos de éstas. Unicamente como idea mencionaremos que, si se¢ han permitido
presentar diferentes alternativas en cuanto al peso de las letras (extra delgada, delgada, semi
delgada, mediana, semi gruesa, gruesa, extra gruesa, y otras que a veces aparecen entre ellas),
;por qué no también presentar opciones en cuanto a sus condensaciones y cxtensiones para
establecer diversos contrastes? .

En principio, siempre que se hable de las proporciones de rafz cuadrada, se debe partir
de un cuadrado. Habrd que recordar que en €l aparecen implicitas todas las demés relaciones de
raiz. Su trazo es también muy sencillo. Por principio de cuentas, para establecer los rectdngulos
de este tipo de proporcién, s¢ debe de apoyar el compds en cualquier vértice de un cuadrado
(por cjemplo el inferior derecho) y abrir su extensién hasta la esquina superior contraria del
mismo (superior izquierda). El prolongar csa extensién a la linea vertical derecha y desarrollar a
partir de ese punto una perpendicular (horizontal) que sea unida por la otra vertical (izquierda),
nos permitird obtener un rectingulo V2, lamado asf porque la medida de Ia diagonal del cua-
drado poseerd siempre proporcionalmente ese valor (1.414...). Si se multiplica esa cantidad por
Ia medida del lado de ese cuadrado, obtendremos la extensi6n o la altura de ese rectdngulo,

Para desarrollar el rectdngulo en proporcién V3 (1.0 a 1.732...), sc procede de la misma
manera antes descrita, pero abriendo el compds de acuerdo a la diagonal del rectingulo V2. Para
obtener ¢l rectdngulo v4 (1.0 a 2.0), nos apoyaremos en el V3 (observando que obtendremos dos
cuadrados, entrando por lo tanto, en los lamados recténgulos est4ticos); para el de V5, en el de
V4; para el de V6 en el de V5, y asf sucesivamente. El relacionar la descomposicién armdnica del
rectdngulo dentro de una proporcién en rafz: cuadrada, nos dard la oportunidad de obtener una
distribucién equilibrada entre los espacios que constituirdn a cada letra. Recordemos también,
que algunas de las relaciones proporcionales que mds se han utilizado en el arte y el diseiio,
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corresponden a la de la rafz de uno (1.000 a 1.000) y la de rafz de dos (1.000 a 1.414...), que
junto con la de 1a rafz de 1a seccién durea (1.000 a 1.272...), y la misma secci6n durea (1.000 a
1.618...), son las mds idéneas para proporcionar las letras de los alfabetos, pudiendo de la
misma manera, desarrollar relaciones proporcionales emparentadas a ellas mediante los 1lama-
dos rectdngulos subarménicos, esto es, combinando en un solo rectingulo varios de ellos,
aunque de una manera predeterminada y congruente.

9.2.3. La Proporcién en Seccién Aurea

Hace tiempo, el investigador alemdn Fechner? crey6 encontrar la clave de la belleza en
las relaciones geométricas de varias figuras, entre ellas una secuencia de 25 formas rectangula-
res que iban desde el cuadrado (1.000) hasta un rectingulo de proporciones de rafz de cinco
(2.2360) con todas la secuencia de los rectdngulos geométricos, de rafz y la seccién durea inclui-
dos. Estos experimentos, que se realizaron entre un grupo de encuestados, inclufan también una
serie de cruces de variada relacién entre el largo, el grosor y la ubicacién del brazo, a semejanza
con la letra T, y una figura parecida a una i, presentando a diferente distancia el punto de Ia
misma asta, entre otros ejemplos m4s.

El experimento estaba centrado en varias preguntas, entre la que destacaba la que ha-
cfa referencia a: ;cudl de las figuras presentadas constituye la proporcién més bella?, resultando
con mayor preferencia sobre todas las demds, una de proporcion indiferente, (citada textual-
mente por Hesselgren), pero que correspondfa en realidad a una proporcién de rafz de dos
(siéndome extrafio que este investigador no lo citar4 si aparece expresado en los gréficos), es-
tando cercanos los resultados de preferencia de la seccién 4urea a la anterior. Por tal hecho,
éstas conclusiones fueron adoptados con gran satisfaccién por los defensores de la divina pro-
porcidn, interpretdndolos como que son Ia de mayor preferencia entre el piiblico, sin considerar
a las demés proporciones. Es cierto que la seccién 4urea presenta una relacién matemdtica
especulativamente igual a la de la naturaleza, pero también debemos de ser honestos al declarar
que no podemos considerar a la divina proporcién como la panacea simétrica que pueda
funcionar siempre bien para resolver todos los problemas implicados con la armonfa
proporcional no solo en el disefio de las letras, sino en cualquier problema de disefio. Por lo
mismo, habrd de tomar siempre en cuenta (como deber fundamental de cualquier disefiador),
saber cuando es apropnado su uso y cuando no.

La profunda e interesante investigacién que habla sobre la secci6n 4urea, realizada por
el investigador francés Matila C. Ghykal9, cita que la proporcién que Fra Luca de Pacioli llam6
Divina Proporcién!!, su disctpulo Leonardo Da Vinci, la vino denominando Seccién Aurea. La
designacién mds cémoda que le han conferido, fue establecida por Sir Theodore Cook (en su
libro The Curves of Life) donde a esta relacién métrica la simbolizaron con la letra griega fi (¢),
significando todos ellos el valor proporcional de este rectdngulo con la relacién inconmensu-
rable de 1.000 como lado menor a 1.618 como lado mayor (aproximadamente
1.61803398875...); de igual modo, cuando la parte mayor sea 1.000, el lado menor medird
0.618..., confirmando con ello lo que exponfa Platén: Nada de lo que se asemeja a lo imperfecto
puede ser bello. [Por eso] es imposible combinar dos cosas sin una tercera: es preciso que haya

o

-

Citado por Hesselgren, S. Op. Cit., pp. 52358

Ghyka, Matila C,, "Esléuca de las praporcmncs en Ia naluraleza y en las artes”, Ed. Poseidon, Barcelona, 1977, 301
pp.

Al final de este libro, Fra Luca de Pacxoh mcluye una scne de letras capitales, las cuales "te6ricamente” estarfan en
relacién durea (no apm'ccen todas las rclacxoncs ‘de los trazos ni las refercncias lineales para apoyar ¢l compi4s, sobre-
todo en los serifes), Seg\in Ia Lmdlcxﬁn. estas lelras fucron dlbu_]adas por Leonardo Da Vinci. Véase Pacioli, Fra Luca,
"La Divina Praporc:én Ed: Losada, Buenos Aires, 1946, 345 pp.
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¢ Cudl de las figuras presentadas tiene la proporcién mds bella?.

;Cudl es la distancia més arménica entre el punto y el asta?

TTTTTTTTTt

(Cudl de estas formas tiene la mejor relacion cntre el espesor, 1a altura y la ubicacién de brazo?

Figura 155.  Experimentos cn relacion a la Seccién Aurea.



entre ellas un lazo que las una, y ninguno mejor que el que, con él mismo y con las cosas que
une, hace un solo y un mismo todo. La naturaleza de la proporcion es tal, que logra perfecta-
mente este objetivo, porque cuando de tres niimeros cualesquiera, el primero es al de enmedio,
lo que este es al del tiltimo'2.

Para desarrollar geométricamente este rectdngulo, podemos iniciar desde dos puntos
de vista: conociendo tinicamente el lado menor, o conociendo solamente el lado mayor. En la

‘ primera opcién, se parte del apoyo del compés ubicado en la parte media de algtin lado de un

cuadrado. La distancia que tendrd esta abertura del comp4s, se determinard al extenderlo hasta
un vértice opuesto a la linea de apoyo (la cual equivaldr4 al valor de rafz de cinco). Al producir
un arco con esa extensién y al interceptarlo con la prolongacién de 1a misma linea que sirvié de
apoyo al compds, podremos, al trazar una perpendicular a ésta, culminar el rectdngulo dibujando
otra linea paralela a la lfnea inicial de apoyo.

Por el contrario, si conocemos solamente uno de sus lados mayores, procederemos a
trazar en sus dos extremos unas lfneas perpendiculares de cualquier medida que funcionardn
como lados menores en este rectdngulo. Paso siguicnte, transferimos, sobre la recta menor
inferior, 1a medida equivalente a Ia mitad de la distancia mayor conocida. Después se traza
desde el nuevo extremo de esta recta menor, una diagonal que unir4 el extremo superior de la
recta mayor (vertical) con la lfnea menor (horizontal). Apoyando el compds sobre el punto
donde inicia la diagonal en el lado menor, se traza un arco abricndo el compds hasta el extremo
inferior de la recta mayor, interceptando con dicho arco la diagonal trazada con anterioridad.
Volviendo a apoyar el compis en el extremo superior del lado mayor, pero abierto a la distancia
definida por la interseccién realizada con el arco anterior sobre la diagonal, la proyeccién de
esta medida sobre la perpendicular u horizontal superior, nos definird la medida real del lado
menor, quedando por tltimo el de transferir esta verdadera medida a las horizontales (superior ¢
inferior) para completar el rectidngulo dureo al unirse con el otro trazo vertical.

De igual modo, para obtener la rafz cuadrada de la seccién durca (\/(p), procedemos a
trazar primeramente un rectdngulo dureco vertical. Después, al apoyar el compds en la arista
inferior derecha y extenderlo hasta el limite superior derecho, trazamos en seguida un arco que
interceptard con la linea vertical izquierda de donde se establecerd el Ifmite del rectdngulo \/(p
mediante una Ifnea horizontal. Este rectdngulo tendr4 una relacién proporcional de 1.0 a 1.2720.

La proporcionalidad interna del rectdngulo dureo podrdn hacerse con el mismo proce-
dimiento que se ha descrito con anterioridad, esto es, con la descomposicién arménica del rec-
tdngulo!3 o con la proporcién geométrica. Al definir los cuadrados que sirven de base para
generar el siguiente rectdngulo gnomon, nos daremos cuenta como cada uno de cllos estdn
dispuesto de manera espiral, comprobéndose con esto el porqué Hambidge le denominaba "el
rectdngulo de cuadrados giratorios”. Una mancra aproximada pero muy ripida de obtener esta
proporcién, se logra al dividir el todo en 8 partes, de las cuales al separar 3 de ellas, éstas serdn
consideradas la distancia menor del todo. En otras palabras, la parte menor (3), serd con la

12
13

Platén, "Timeo o De La Naturaleza”, en "Didlogos”, Ed. Porrtia, México, D.F., 1973, pp. 672 y 673.

Aunque valdria Ia pena considerar el siguiente comentario que a nuestro juicio es importante. Dado que el rectdngulo
dureo no es (geométricamente) un polfgono exacto (por su valor inconmensurable), al trazar la perpendicular, o més
bien la reciproca exacta que intercepta a la diagonal, ésta no coincidird con la medida exacta del cuadrado, sino
sutilmente mds afuera de éste (convirtiéndose por tanto ¢n una forma rectingular, mds que un cuadrado como tal).
Habr4 de considerar el siguiente cc jo cuando sea io: O se mantiene el cuadrado variando levemente los
grados de la recfproca (aproximadamente a 89°59'), o se conserva la perpendicularidad de la recfproca (esto es, sus
90°) alterando la proporcionalidad del cuadrado, que a mi parecer, lo primero serd lo mds prudente, por permitir
conservar y mantener la proporcién similar al rectdngulo resultante (gnomon), mientras que lo dltimo estarfa
equivocado. - E
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Trazo del iécténgulo 4ureo conociendo solamente el lado menor,
"y trazo del rectdngulo en raiz cuadrada de 1a seccién 4urea.




Figura 156 a. ) Pfocgqihﬁentd de trazo délvcuadrado giratorio (rectdngulo dureo).



mayor (0 sea 5), como ésta (5) es al todo (8), siendo su relacién cercana al valor qureo: 5 : 3 =
1.666;8:5=1.6

9.24. La Proporcién en Serie Fibonacci

Otra de las proporciones que han sido utilizadas frecuentemente en el disefio de las le-
tras, por la relacién arménica que existen entre sus lados al vincularse estrechamente con la
secci6n durea, es la llamada Serie Fibonacci. Al ser Fibonacci un importante matemdtico
italiano de la Edad Media, €éste no se content con su aportacién de los digitos ardbigos a la
Europa medieval, sino que también estudi6 las relaciones matemdticas implicitas en las propor-
ciones. La serie Fibonacci de rectingulos arménicos, poseen la propiedad de que la existencia
de cada uno de estos mimeros, es dada por la igualdad de la suma de los dos precedentes; y a su
vez, el resultado de la suma de estos dos elementos consecutivos, formardn el elemento
siguiente, siendo que al dividir su resultado, éste se aproxime cada vez mds al valor dureo, o sea
o (fi):

1: 1= 1.000 1+ 1= 2
2: 1= 2.000 2+ 1= 3
3:2= 1500 3+ 2= 5
5: 3= 1.666... 5+ 3= 8
8: 5= 1.600 8+ 5=-13
13: 8= 1.625... 13 + 8= 21
21:13=1.615... 21 +13="34
34:21=1.619.. 34+ 21=54
55:34=1.617... 55 +34="89
89:55=1

618.. - 89 + 55=144

¢ Qué podremos rescatar de todo esto para el disefio de letras? Précticamente habrd que
mencionar las méds importantes proporciones numéricas. De éstas, las méds convenientes para
diseiiar las correspondencias laterales de estos signos, son:; = - . . ‘

1.000 a 1.000 = . . 1.000- 'Rafzdel (V1)
5.000 a 4000 = © . 1250

1.272 a 1.000 =" < '1.272" Rafzdefi (Vo)
4000 a 3.000 =% 1:71333

1414 a 1.000 = -~ 1414 Rafzde2 (V2)
3.000 a 2.000 = " 1.500 - Recténgulo Ternario
1.618 a 1.000 = 1.618 Seccién Aurea (¢)
1.732 a 1.000 = 1732 Raizde3 (V3)
2000 a 1.000 =  2.000 Rafzded (V4)
2,236 a 1.000 = 2.236 Rafzde5 (V5)
-3.000 a 1.000 = 3.000 Raizde9 (¥9)

9.3. La Proporcién de la Letra "H" y la Letra "n"

Toda manifestacién de forma implica necesariamente una proporcién, asf como toda
proporci6n lleva implicita una forma que la sustente. Existe cierta norma para empezar a disefiar
los alfabetos a partir de una letra en particular, la cual posea en sf misma la esencia proporcional
que rija en todo el alfabeto de esa fuente, refiriéndonos especificamente con este principio a la
letra H versal; cardcter elegido a causa de su sencilla estructuracién formal, asf como porque
todas las demds letras del alfabeto (capitales), tienden a estar proporcionadas en base a las
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Figura 157 Proporcién en Serie Fibonacci,



medidas de relacién del rectingulo que conforma esta letra, agrupadas conjuntamente por su
parentesco morfolégicos.

Otra de las causas por las que la letra H sea frecuentemente adoptada como pauta pro-
porcional de los alfabetos, se centra en que sus dos fustes o astas, estdn apoyados en los lados
del rectdngulo base que dirige su proporcién, integrados en las partes centrales de cada asta a
manera de cjes estructurales, siendo comiin que Ia relacién entre la altura y su extensién sea
igual a cinco partes de altura por cuatro de anchura (5 : 4 = 1.25 o sea 1.25 a 1.0). Por su parte,
el disefiador alemén de letras Eugen Nerdinger!4, considera que la medida base para proporcio-
nar los caracteres, se debe de fincar en una relacién de seis médulos de altura por cinco de
extensién (6 : 5=1.2 6sea 1.2a 1.0).

Estas proporciones consideradas "normales”, podrdn variar en cada cultura, segtin lo
hace ver el Profesor André Giirtler!’ respecto a que la tendencia de trazar la letra H de manera
muy condensada por disefiadores mexicanos (al solicitarles que 1a disefiaran con una proporcién
“normal"), lleva a confirmar la preferencia de estas proporciones en los pafses latinoamericanos,
en parte debido a su misma cultura, asf como por la gran influencia que reciben de los caracteres
empleados en las sefializaciones viales. Cabrfa entonces aquf preguntarnos: ;Cudl es la propor-
cién normal base en las letras? Su respuesta estard fincada en la decisi6n tomada por cada dise-
fiador, al elegir el rectdngulo arménico mds apropiado entre los estudios proporcionales existen-
tes, asf como su criterio, visién, creatividad y cuitura, que ayudardn a establecer esas relaciones
formales seguin sus objetivos planteados.

De acuerdo a los resultados obtenidos en dicho estudio, aparentenente existen pocas
dzferencms entre algunos ejemplos [de las H, disefiadas por un equipo de disefiadores graficos
de Puebla], pero esas pequeiias variaciones del trazo cambian la proporcion [considerablemen-
te] en las letras. En ocasiones, esas designaldades dardn lugar a la creacién de estilos diferentes,
como podremos comprobarlo con facilidad al comparar las H de un mismo peso entre las
fuentes Helvetica médium y Univers 65, donde la primera es ligeramente més condensada que la
iltima. Por tanto, esas "insignificantes" alteraciones influirdn notablemente para definir las
normas bidimensionales de los caracteres capitales a disefiar, produciendo con ello las pautas de
una nueva fuentecompletamente diferente a las existentes.

Volviendo a citar a Nerdinger, éste expone que la altura del cuadratin y las relaciones
de anchura de los caracteres que de ahi derivan, son determinadas por el grueso de los perfiles,
en otras palabras las barmras verticales. La altura de las maytisculas del alfabeto normal
seminegro (entre ancho y estrecho, entre fino y negro), es de tres veces tres cuartos el ancho del
rasgo vertical del perfil's, Las recomendaciones que se han citado, son vilidas como pauta
inicial para empezar a trabajar, pero éstas tendrdn necesariamente que variar si se decide disefiar
alguna otra variante de las letras (condensadas, cxtendidas, itélicas, bOld etc.).'

Habremos de reflexionar en esto cuando estemos (rabajando més en ello, pucs mien--
tras que los comentarios generales en cuanto a la propormén c la'H;' exponen que. deben de ser
de 1.2 a 1.0 (préximas a un rectdngulo rafz de ﬁ 1.272 a 1.0) end mos de la nusma manera, la

14

Nerdinger, Eugen, "Buchstabenbuch” (Libro de lelms), (Ed ) Verlag Georg

aU\vcy, MUnchén. (s/f). p. 170.
Miembro de la Escuc]a dc Diseiio de Basllca Suiza, y CXpUESIO, ¢ i

ida”, ,Revisla de Disciio

que sxgunendo esta dcscnpcxdn, su altura estarfa mldlendo 1. 875
La rclacxén proporcmnal de Ta letra es L. 875 a.l§



opcién de guiarnos en las proporciones aproximadas que guardan las haches versales de algunas

. fuentes principales, mencionadas en seguida a nivel generall?

1. Grotescos:
La H Akzident Grotesk: 1.0 a 1.58 (aprommadamente la secci6n durea).
2. Neogrotescos:

La H Folio médium: 1.0 a 1.59 (aproximadamente la secci6n durea).
La H Helvetica médium: 1.0a 1.65 (aproximadamente la seccién durea).
La H Univers 55: 1.0a 1.59 (aproximadamente la secci6n durea).
La H Frutiger 55: 1.0a2 1.62 (secci6n durea).

3. Humanisticos:
LaH Optima: 1.0a 14 (rafz de dos).
La H Pascal: 1.0a 1.41 (raiz de dos)!8,

4, Geométricos:
La H Futura médium: 1.0 a 1.87
La H Avant Garde médium: 1.0 a 1.87

Otra letra igual de importante que la anterior, pero que influye en el segundo alfabeto
estandarizado (o sea, las mimisculas), estd representada por la letra n. La decisién de adoptar
esta letra como pauta proporcional de las letras bajas, se apoya en la misma justificacién ex-
puesta con anterioridad: Tanto las montantes como la amplitud que la forman, coincide con la
misma relacién del rectdngulo de la letra H, pero enfocada por completo a los signos de la caja

- baja, por lo que su proporci6n, que es extensiva a todas las demds de este grupo, tendrd como

tnica diferencia el que su relacién "modular” sea menor a las altas, siendo esto lo que las una y
distinga.

;Siempre tomaremos esta letra como base? Stanley Hess!? opina lo contrario en su in-
vestigacion, pues llega en ella a apoyarse en la letra h. Si bien presenta la misma estructura
formal que posee la letra n, aporta la ventaja de definir el rasgo ascendente que ayuda a
relacionar las altas con las bajas. Sea como fuere, el caso es que tanto la n como la h presentan
aproximadamente en su ojo principal la misma proporcién que la H (5.0 a 4.0), para que esté en
el disefiador la decisién de adoptar la que crea més conveniente, Es aquf en donde se encuentra
1a relaci6n intrinseca entre la proporcién de 1a n y 1a altura de x, pues estos espacios coincidirdn
en términos generales, al estar los cuatro extremos de la x tocando los vértices del rectdngulo, al
describir correctamente de este modo, el aspecto real del tamafio de las letras que forman a una
familia, a excepci6n claro esta, de los rasgos alzados y cafidos que se complementarin en
seguida para establecer de manera final, la proporcién completa de las letras bajas.

9.4, La Proporcién entre las Altas-Bajas y Ascendentes-Descendentes

Dificil serfa trabajar el disefio de las letras, sin considerar las correspondencias métri-
cas entre las maytsculas y las mindsculas. En realidad, ni las letras altas ni 1os caracteres bajos
existen como entidades individuales. Lo que hemos expuesto con anterioridad sobre la imposi-
bilidad de escribir vinicamente con altas o con bajas sin repercutir en parte en la legibilidad de
un texto informativo, estd implicito en las proporciones con que se relacionan estos dos grupos

18
19

Cabe resaltar que estas proporciones estdin consideradas a partir del eje central de la asta izquierda al eje central de la
derecha, relacionada directamente con su altura. Ademds, es interesante notar que al reunir las fuentes en los grupos
clasificados por Maximilien Vox, éstas uardan no so]o una relacién forma! entre las fuemes. smo también en su
proporcién aproximada. ;
Al no tener variantes, se encomrd quc'su proporcxdn cslﬁ (omada de los cxt:emos externos dc las zmu.\s

Hess, Smnlcy. "The Madlf catum af Leue:fomw" Ed An Dm.cuon Book Company, New York, 1972, 149 pp.
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. Akzidentz Folio Helvetica
Univers Frutiger Optima
Pascal Futura Avant Garde

Figura 159.  Proporciones de la H.



Relaci6n proporcional entre las altas y las bajas en la fuente Cable: 2.0 a 1.0.

Relaci6n proporcional entre las altas y las bajas en la fuente Century Old Style: 3.0 2 2.0.

Figura 159 a. La proporci6n entre las altas y las bajas.



de alfabetos. Aunque podemos constatar que estas diferenciaciones se han venido dando poco a
poco a lo largo de la historia del alfabeto, los mismos escribas, escribanos y amanuenses, com-
probaron las ventajas de escribir con poca diferenciacién entre los caracteres capitales y las
mindsculas, sobresaliendo principalmente las de ser mds ripidas en su trazo como en su lec-
tura20,

Después de la invenci6n de la imprenta, los primeros disefios de caracteres en los tipos
moviles procuraban tener esa caracterfstica; esto es, el parecerse lo mds cercano posible a la
escritura manual (conservando por supuesto sus rasgos proporcionales al ser escritos, supuesta-
mente, de esta manera), pudiéndose comprobar con facilidad, en las fuentes géticas y romanas
que poco a poco fueron apareciendo en las publicaciones de ese tiempo?!.

No seria sino hasta finales del siglo XV y parte del XV, cuando los primeros fundido-
res de tipos incursionarian en la experimentacién formal de las variaciones proporcionales entre
las altas y las bajas, siendo representados preferentemente por las fuentes de Jenson, Garamond,

o incluso en nuestros dias la Cable entre otras, donde sus proporciones en la altura de las

mayisculas y miniisculas presentaban una relacién de 2.0 a 1.0, enfatizdndose también aqui, los
rasgos elevados y decafdos de las bajas, los cuales guardaban aproximadamente una medida
equivalente a la altura de x, en las dos zonas de sus extremos?2, De hecho, cabe aquf resaltar que
ain cuando se llega a perder un porcentaje en la rapidez de la lectura (por los rasgos
sobresalientes), gana por este hecho una mayor expresividad, al conferirles a las salientes
superiores e inferiores una apariencia de dignificacién, solemnidad y orgullo, por presentar mas
largos estos detalles.

Ya entrados en los afios del siglo XVII, una de las primeras fuentes que encontramos
con proporciones mids arménicas entre las altas y bajas, son las disefiadas por Caslon y Baskes-
ville asi como la Century Old Style, donde sus relaciones métricas presentan un aspecto "m4s
natural”, esto es, de 3.0 a 2.0, siendo sus rasgos alzados y cafdos, préximos a la media de la
altura de x. En la actualidad, estos rasgos ubicados a los extremos superior y inferior de la altura
de x, son también conocidos como trazos ascendentes y descendentes. Un detalle interesante de
estas partes, es ¢l hecho de que en algunas fuentes ticndan los primeros a graficarse de manera
miés elevada, en comparacién con su contraparte que aparccen con formas més breves, lo que
hace que se perciba con claridad su tendencia declinante?3. Recordemos que los rasgos
ascendentes y descendentes no deben de ser mis largos que la altura de x, porque esto
dificultard considerablemente la legibilidad del texto.

Por otra parte, es probable que apreciemos una adecuada proporcionalidad entre las
bajas y altas, si éstas llegan a relacionarse a 2/3 partes las primeras respecto a las versales,
mientras que las ascendentes y descendentes mantendrdn una relacién acorde, si llegan a presen-
tar entre las dos, una longitud préxima a la mitad de la altura de x. Comparemos esto con lo que

20
21

22

23

Consultar Io concerniente a la legibilidad en esta misma investigacién.

Para mayor profundizacién, véase a Martinez Leal, Luisa, “Treinta siglos de Tiposy Letras”, Ed. Tilde/Universidad
Auténoma Metropolitana Azcapotzalco, México, D.F., 1990, 183 pp.

Probablemente de aquf haya venido la costumbre de escribir el texto manuscrito con un triple reng]én, donde los
detalles elevados como los caidos presenten la misma medida que Ia altura de x.

Una de las posibles explicaciones del porqué es m4s prudente hacer més largos los rasgos uccndcntzs que Jos
descendentes, se apoya en el hecho de que el iris presenta un espacio mayor de visibilidad en la parte inferior del ojo
(4ngulo visual de 64°), en comparacién consu parte superior del mismo (donde serd de 45°), variando poco estos
grados en cada persona, haciendo por ello’que la mente ajuste estas diferencias para asentar una estabilidad visnal
(como en el caso del cuadrado, que debe de. ser mds ‘alto. que’ largo).’ Ademds, otra cosa notable es ]a‘medida
proporcional entre estas dos zonas del ‘ojo | "humano (infetior y superior) al presentrse con una relacién aproximada a
rafz de dos, mientras que en el rzmgo honzontal (derccha-lzquxcrda. 1zqu1erdn—dcrecha), su proporcién coincide con la
medida furea, L
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.Relacién proporcional de las ascendentes y las descendentes de 1/3 parte en 1a fuente Melior (Zapf).

- Figura 160,  La proporci6n de las ascendentes y las descendentes.



Proporcidn de las ascendentes de 1/2 x y las descendentes de 2/5 x en la fuente Univefs.

Figura 160 a. Propdrcién de las,ascehdentcs y lasfdesééndentes.



expone Hess24, quién sugiere que una adecuada correspondencia proporcional entre las ascen-
dente y descendentes, estard presente si una 1/2 altura de x (0.5) coincide con el tamafio de las
ascendentes, mientras que los rasgos decrecientes podrdn ostentar una relacién acorde, si mani-
fiestan 2/5 partes (0.4) con respecto a ese mismo ojo central (1.0).

Es 16gico suponer que si estdn en relacién las altas con las bajas, los mismos espesores
que las sustentan y les dan forma, deban de estarlo. De aqui deriva el porqué el espesor o grosor
de los fustes en las versales, deben de ser un poco mis gruesas que las astas de las mintisculas,
para compensar Gpticamente su proporcién y tamafio. La importancia que representa una ade-
cuada proporcionalidad entre todas estas partes durante el disefio de las letras, estard reflejada
en los efectos obtenidos. Por esto, no debemos de tomar estas consideraciones con una actitud
estricta, sino experimentar y encontrar las formas y sus medidas més acordes al disefio buscado,
conciliando la proporci6n y la forma de manera arménica.

9.5. La Proporcion del Grueso y la Anchura en las Letras

En muchos aspectos, la magnitud de la cara que configura la forma de las letras, estd
en relacién directa con ¢l grueso de las astas que sostienen a las mismas. A semejanza de los
basketbolistas que poseen piernas delgadas, largas y fuertes, asf como de los luchadores japone-
ses de sumo con piernas gruesas, pesadas y duras, estos principios son transportados al disefio
de las letras, donde cada tipo de ojo requerird de una estructura y configuracién apropiada de
astas (o piernas), que permitan sostener su peso y volumen. Al ser comiin apreciar en las perso-
nas que presentan exceso de peso, el tener problemas en su sostenimiento por tener piernas
débiles, estos mismos problemas se podrin percibir en los caracteres de texto, atin cuando pueda
darse la opcién de alterar estas condiciones en el disefio de caracteres decorativos25.

Cabe destacar que el grosor de las astas llega a influir con demasiada frecuencia en las
partes que componen las letras, con el fin de que se vean bien proporcionados estos signos. La
experiencia nos lleva a tomar rdpidamente como pauta, un porcentaje aproximado del espesor de
las astas de hasta un 15% respecto a la altura de las letras capitales (100%), tomando dicha
medida como propuesta para el peso medio. Un 10% para las letras de peso delgado. Un 25%
para las letras de peso semipesado y un 35 % para las de peso pesado26, Atin asf, estas
observaciones habrin de tomarlas vnicamente como guias refercnciales para ayudar a
determinar los criterios con que trabajard el disefiador. Si analizamos con mayor atenci6én los
factores que influyen para determinar los espesores de las letras, veremos que éstos dependen
directamente de la variable que presente la fuente en cuestién. En otras palabras, el grosor de
las astas de un peso mediano de una fuente en forma regular, no podrd medir lo mismo que el
grosor de las astas del peso mediano de esa misma fuente pero en forma extendida o
condensada. . .

De igual modo llega a necesitarse diferentes anchos de las letras para expresar adecua-
damente alguna intensién especial en el mismo texto. Estas versiones en las fuentes pueden ser
conocidas como compactas o extra condensadas, estrechas o condensadas, normales o redondas,
y anchas o extendidas, aunque se puede presentar el caso de que en ciertas fuentes, cada una de

24
25

26

Hess, Stanley, Op. Cit,, pp- 34-35 )

Recordemos que en el principio de esta investigacién, hicimos referencia a la importante peculiaridad de abstraccién
en las pinturas rupestres de animales que hicieron los hombres de Cro-Magnon, los cuales enfatizaban en la magnifi-
cacién del cuerpo (lleno de cames) y el empequefiecimiento de sus defensas (patas, cuemos, colmillos, etc.), con lo
que transporlado esto al diseiio de las letras nos permite redescubnr un "nuevo” conceplo de representacién formal de
disefio en los caracteres.

Frutiger, Adrian, Op. Cit., pp. 128-130.
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estas denominaciones represente a una extensién particular de variante de la misma fuente. Las
primeras presentardn una proporcién equivalente de 5.0 a 2.0; las siguientes letras con formas
condensadas, una relacién de 5.0 a 3.0; las normales como ya lo indicamos: 5.0 a 4.0; y por
Wltimo, las extendidas, que presentardn una proporcién de 5.0 a 5.0, esto es, un cuadrado en el
cual se apoyard la letra H (como en todas las demds) para definir sus rasgos formales??,
volviendo nuevamente a notar que estas rclaciones proporcionales, progresan geométricamente
en lugar de matemdticamente, por 10 que habrd que tomar con ciertas reservas estas relaciones.

Uno de los preceptos bdsicos que no hemos aclarado por completo, se centra en el he-
cho que al disefiar inicialmente la letra H, tendremos que tomar en consideracién no solo su
ancho relacionada con su altura, sino también el espesor de las astas, por lo que esta medida (la
del espesor del asta) serd considerada como la unidad bdsica para determinar /a altura en todos
los disefios de las letras. Para esto, tanto su delgadez como su engrosamiento partirdn del punto
medio de esta estructura, donde se encuentra el trazo base de la letra. Adn cuando no se perciba
con claridad el rectdngulo proporcional base de la letra, éste llegard a ser constante en general
en todas sus variantes de peso, aunque cambiard cuando se altere su condensamiento y
extension. De igual modo habrd que tener cuidado cuando estos ejes estén ubicados en los ex-
tremos externos de las astas (en lugar de la parte media), porque al desarrollar las variantes
negras, su forma se percibird ligeramente condensada, mientras que al presentar las opciones
finas, se expandirdn un poco?3, todo esto por conservar desde un principio la misma relacién
métrica, pero trabajada como camisa de fuerza, més que como gufa de diserio.

Hemos expuesto en los apartados anteriores la razén del porqué los trazos horizontales
tienen que ser mds delgados que los verticales. No obstante cuando las fuentes sean sin serif y
de un peso muy ligero, tanto las horizontales como las verticales se percibirdn con un grosor
muy semejante, en comparacién con los de peso grueso donde habrd que enfatizar las diferen-
cias de grosor entre las lineas tendidas y las erguidas. Una regla 6ptima en cuanto al disefio de
los espesores de las letras indica que para definir los grosores de las astas y travesaiios de las
letras, estos ultimos (los travesafios) deberdn de ser igual al ancho de las astas de las letras del
peso inmediatamente anterior, mientras que las astas serdn iguales al de los travesaiios de las
letras de peso inmediatamente superior.

Aparentemente se puede pensar que determinar los espesores de las astas (delgadas,
medianas, gruesas, etc.), o la amplitud de las letras (condensadas, normal, extendidas, etc.) para
regular las opciones de estas variantes requieren de un trabajo muy complejo; por el contrario,
simplemente se necesita realizar multiplicaciones o divisiones (segtin el caso) entre los factores
resultantes de las mismas, o atin m4s sencillo ser4 si se mide con la regla de lineas dgata o conla
escala de pulgadas. Tal como lo hemos mencionado con anterioridad una pulgada es igual a 14
Ifneas 4gata, y al cmplear la escala 10 del escalimetro en pulgadas, podremos dividir a la pul-
gada en 10 partes. De ello se derivan dos opciones. El que 14 lincas dgata sean igual a 10 partes
(o una pulgada); o bien, ¢l que 10 lineas dgata sean iguales a 7 partes de pulgada.

Ahora bien ;Como determinamos la medida del grueso de la asta? Partamos de que el
rectdngulo normal que regird las estructuras de las variables en cuanto al peso y al condensa- -
miento o amplitud de las letras, se basa en una relacién de 7 unidades de altura por 4% (4.25) de
anchura, siendo esta relacién muy cercana al valor dureo al dividir 7.0 + 4.25 = 1.647. Es obvio=
suponer que una unidad de esas 4% partes que se toman como base en su anchura, corresponde

al espesor base de Ia asta de la letra; Este espesor estd representado por una lfnea vertical, que " -

llega a cjemplificarse por lo comiin con la letra I maydscula, Sin embargo, serd evidcnte'como'

27 Frutiger, Adrian, Op. Cit. pp. 128-130,
28 Hess Staley, Op. Cit, pp. 39-81. ’
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Unidad bésica que determina la proporcién de la letra;
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Figura 162.  Unidad bdsica de Ia letra y sus cjes estructurantes.
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Figura 162 4.  Comparacién proporcional de los distintos pesos de la letra. ‘



lo hemos observado en las correcciones 6pticas, el que ésta podrd variar sutilmente en su ampli-
tud respecto a las letras que presenten mayor cantidad de miembros en su cuerpo (como la B, E,
etc.), aunque a la vez, podrd servirnos como pauta para trazar las astas de la H.

Para obtener las diferentes opciones en cuanto al peso, habrd que considerar que po-
demos desarrollarlos con mayor sencillez, si mantenemos constante ¢l ancho del asta aunque
modificando la altura de la misma; después, ya teniendo todas las opciones buscadas se ajustan
esos tamnaiios a una medida base, consiguiendo por efecto de este mismo hecho los diferentes
anchos de las astas requeridas. Si sc desea encontrar la constante que serd usada como gufa de
los diferentes grosores de las letras, debemos apoyarnos en el valor numérico de V2, o en otras
palabras 1.4142, ajustando esta expresién para mayor facilidad de nosotros en 1.4. Considere-
mos por tanto el que para poder conseguir los diferentes valores de los espesores habra que
multiplicar la relacién 7 x 2 o dividir larelaciénde 7 + 1.4,

Conviene también dejar claro que el ancho base de la barra de peso medio de nuestra
letra es de 1.4. Esta posee a se vez una altura de 7 unidades (A)2%. Al multiplicar cstas
cantidades (7 x 1.4) obtendremos el siguiente espesor delgado del asta (exactamente 9.8
unidades), aunque redondearemos nosotros su mimero a 10 unidades de altura (B). Si conti-
nuamos multiplicando 10 x 1.4 = 14.0 esto constituir4 la siguiente altura (y por ende el peso mis
delgado que se buscarfa). Al intentar dividir progresivamente la barra (iniciando desde 7
unidades), obtendremos las alturas que generardn los diferentes grosores més pesados. De ahi
que 7+1.4 dé como resultado 5 unidades (C), después 5 + 1.4= 3.5 o 3%z (D), luego 2.5 0 2% (E),
y por vltimo 1.75 o 1 3/4 (F). Si continuamos con esto, 1a amplitud del peso de las astas ser4 tan
grande que su construccién no serd adecuada, sobre todo por juntarse demasiado los fustes y
estorbarse con la barra horizontal. Habrd que buscar en la regla de lineas dgata los valores de
1 3/4 (1.75), 3%2 (3.5), 7, 14, y asf sucesivamente, al igual que 2%z (2.5), 5, 10, 20, etc,, en la
escala de pulgadas, pues de esa manera puede encontrarse sin dificultad una serie continua del
espesor del asta bésica, o en caso extremo, simplemente duplicar o dividir los factores referidos.

De todo lo anterior se desprende también la siguiente pregunta: ;Cémo podremos de-
terminar el ancho preciso de las letras en relacién con su peso? Para ello habrd que seguir el
mismo procedimiento que usamos respecto a la barra. Si la relacién bésica en cuanto a la
anchura media de las letras es de 7.0 x 4.25 o 4% (a), de esta primera referencia partirdn las
proporciones que nos den, tanto las alternativas de extensién como condensadas. Para la primera
variante de amplitud, lo que se hace es multiplicar esos mismos 4.25 (414.) por 1.4, con lo cual
se obtiene un nimero (aproximado)-a 6.0 (b), por lo que este resultado nos remitird a la opcién
extendida. La misma cantidad dividida entre el mismo factor (4.25 + 1.4 = 3.0), nos llevari a la
variante semicondensada (c). Al dividir 3.0 + 1.4 = 2,12 (2 1/8) obtendremos la versién
condensada (d). Esa misma cantidad 2.12 + 1.4 = 1.5, dard por resultado la relacion compacta
(e). Desgraciadamente si intentamos trabajar en un ancho més alld de 1 1/6 como ltima medida
referida, su condensamicento ocasionard grandes dificultades que influirdn cn su trazo y
legibilidad, por lo que habrd de prever con claridad cuales son los limites del disefio de esas
letras.

Como anotaci6n final indicaremos que si se desca que exista una correcta serie en
cuanto a la proporcionalidad:de: las partes de las letras, habrd que seguir una secuencia en
proporcién de V2, de donde obtendremos con facilidad cada uno de los espesores de las astas
anchas, sicndo expuestas a la par con otro nimero que represente ¢l peso y el ancho de las letras
pero en unidades del espesor de 1a asta; sicndo estas referencias las siguientes:

29 . Ver tabla de relaciones proporcionales en fa pﬁ’gmardc texto siguiente,
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9.6 La Proporcién de las Inclinaciones de las Letras

En realidad no se puede hablar propiamente de una proporcién en las variantes itdlicas
de las letras, pues la inclinacién que se les da, parte de la proporcién normal con que se esté
trabajando de manera normal, y a partir de ahf se desfazan sus astas verticales para presentar el
efecto que todos conocemos. Por lo comun, las inclinaciones van aproximadamente a unos 75°
hacia la derecha respecto a la horizontal, partiendo su configuracién de las fuentes redondas
medianas, pero puede incluso encontrarse ejemplos que van desde los 68° hasta los 80°
dependiendo de su disefio y de su grosor. Algunos cjemplos especiales de fuentes que rebasan
estos grados, son los casos de la Avant Garde Medium Itdlica con 55° que se presenta en el
extremo més agudo mientras que su contraparte la constituye la Cooper Black Itdlica con 84°.
Otros ejemplos de fuentes itdlicas con inclinaciones normales son:

Caslon Itdlica 71°

Baskerville Itdlica 73° .
Univers 66 73°30'

Times Bold Itilica 74°

Bookman Itdlica 75°

Helvética Medium Itdlica 78°

Normandfa Itdlica 80°

Solo después de haber expuesto la parte de la proporcién en nuestra investigacién,
podemos estar seguros en afirmar que convendrd tener siempre en cuenta el que una correcta
proporcién es ¢l primer atributo que debe de ostentar un ser y por ende la letra, para ser
considerada bella en el sentido més amplio de su término. Coincido con la opinién de Germani-
Fabris, quién cita que "Serfa ridiculo afirmar que todo se ha hecho siempre con estos métodos,
pero serfa mds ridiculo atin pretender que tales métodos [de proporcién} no se han usado nunca
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ni han ejercido ninguna influencia en la composicion artistica"3% Siempre en el empleo de una
diagramacién proporcional, el disefio debe ajustarse a las normas de la reticula, pero ésta también,
debe de conceder "ajustes” que permitan perfeccionar a la misma forma del disefio. Si la belleza
estd fundarnentada principalmente en la proporcionalidad de la forma, es la matemdtica la causa de
su propia proporcién, por tanto, es ésta el factor principal que nos permite mantener la apariencia
exterior de las letras y signos, en todo disefio con que trabajemos.

9.7. Conclusién final

Llega el momento de hacer un balance general de lo expuesto en esta investigaci6n, para
resaltar lo més importante de la misma. Si bien se ha descrito desde un principio que la normatiza-
cién de los criterios que han de seguirse, entran dentro de la catalogacion del contenido de una
gramdtica, ésta debe de describir y prescribir los funcionamientos de sus elementos conformantes,
con los cuales podrin orientar las diversas variables de sus componentes. La inquietud inicial del
porqué el disefio grdfico ha tendido a solucionarse empleando generalmente algiin tipo de propuesta
icénica como la fotografia, la ilustracién, el dibujo, la pintura, etc., descuidando el empleo de la
letra como solucidn visual, ha llevado a que se presente un fuerte desbalance en el dominio de los
atributos de estos grafemas, lo que puede interpretarse como una flaqueza en la capacitacién de los
profesionales de la comunicacién visual.

Las referencias grificas que se especializan en impactar una superficie mediante el prin-
cipio de impresién, estin catalogadas dentro del campo de la tipografia. Las letras no son tipos; no
obstante fueron éstas uno de los términos iniciales con que se relaciond este medio de impresién, al
ser, junto con la imagen, los primeros elementos con que se imprimié una superficie, originando su
vinculacién e igual interpretacién. Sobresale en gran medida el detalle de la interpretacién
sinénima de la tipografia con la letra, pues fue incluso la imagen la primera en vincularse con los
tipos (en los sellos de sumeria, en los signos icénicos impresos del Disco de Phaistos, o incluso en
los ideogramas de los primeros tipos méviles de China), quedando heredada posteriormente a la le-
tra su referencia de interpretacién.

Es comuin encontrar fuentes bibliogrdficas de tipografia que incluyan dentro de su activi-
dad al disefio de la misma. No obstante, algunos podran preguntarse hasta qué punto el disefio
deberd de integrarse en dicho campo de accién. Si se explica que la funcién verdadera de la
tipograffa esta dedicada en resolver los problemas de impresién que emplean principalmente tipos
mdviles, por lo que respecta a la letragrafia, ésta se centra propiamente, en los lineamientos del
disefio configurativo del caracter plano de la letra, la cual incluye los disefios de caracteres y letras
(de manera individual); el disefio de alfabetos o fuentes; el disefio de imdgenes identificativas:
monogramas (disefio de letras iniciales de pronunciacién aislada), logotipos (disefio de las formas
de las -palabras), y emblemas (disefio de Ia forma de palabras integradas a otros elementos
importantes sean letras, palabras o inclusive imdgenes); el disefio de la caligrafia (cubriendo todos
los disefios de aplicacién); o incluso el disefio editorial (que implica el disefio de grandes dreas de
textos e imdgenes, como el disefio de revistas, periddicos, libros, anuarios, boletines, catilogos,
carteles, etc.).

De igual modo, la letragrafia estd relacionada de manera muy estrecha con grafismos del
contexto urbano, siendo sus principales ejemplificaciones, los mensajes textuales de las sefialeticas
de espacios cerrados o abiertos, asi como las seiializaciones sobre el pavimento, calles y
construcciones. Las escasas investigaciones sobre el funcionamiento de la letragrafia en’los medios
audiovisuales, ocasiona que nos encontremos con anuncios televisivos que empleen mal sus textos,
o subtitulos de peliculas que presenten serios problemas en su funcionalidad, como son los casos de

30 Germani-Fabris, Op. Cit., pp. 103.
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cambiar los textos de manera muy rdpida en la pantalla por usar fuentes grandes en lineas muy
cortas, o tardarse demasiado en su lectura por emplear fuentes muy pequeiias en lineas largas,
aunado al hecho de usar fuentes y pesos no adecuados para esas funciones. Es 16gico pensar que
esta clase de problemas que se presentan con alguna frecuencia en diversos medios audiovisuales,
requieren de cierto apoyo sobre este tema, por lo que comprobamos que la letragrafia constituye en
si la esencia del grafismo de las letras, por depender de ella una gran cantidad de medios de
comunicacidn, vinculada estrechamente con las imégenes para transmitir con mayor eficiencia los
mensajes requeridos.

: Por otro lado, podemos comparar a la tipograffa y la letragrafia con la ingenierfa civil y la
arquitectura. Ninguno de estos campos son mds o menos importantes que los otros, puesto que son
dependientes y se retroalimentan. Ademds el campo de 1a letragrafia a crecido ampliamente en las
dltimas décadas, lo que implica que no pueda estar supeditada al campo de la impresién
dnicamente, (confiriéndole una razén mds para tener una autonomia en su desarrollo) al descubrir y
confirmar con mayor precisién sus cada vez méis amplias dreas de accién del disefio plano de la le-
tra. Empero, esta frecuente produccién y uso de dos dimensiones del disefio letragrifico, no
excluye propiamente los atributos volumétricos en su empleo, dado que en no pocas ocasiones la
cualidad tridimensional constituye la esencia de su disefio (recordemos los interesantes logros del
disefiador japonés Takenobu Igarashi, sélo por mencionar un ejemplo). Ello queda muy claro
cuando se ve que la tipografia no explora los aspectos que influyen en otros medios en que se
manifiesta la letra, como son los medios audiovisuales (cine, telévisién, etc.), la arquitectura
(edificios, pavimento, monumentos, etc.), entre otros, lo que hace que presente la letragrafia
grandes ventajas para transmitir mensajes para motivar y atraer visualmente al perceptor, siendo
ello parte del compromiso que deberd de satisfacer.

Se ha partido de la idea que mientras mds referencias y bases cientificas tenga el disefio
de 1a letra (en este caso los apoyos de la etologfa, la paleontologia, la arqueologfa, la antropologfa,
la psicologfa, la oftalmologia, la lingiiistica, la semiética, etc.), mds fuertes serdn sus razonamientos
para convencer y prever con mayor seguridad los comportamientos de su empleo en el futuro. De
ahi que se haya hablado de las investigaciones de Cohen y Gelb, donde se mencionan los atributos
basicos en que se han apoyado los fundamentos de las diversas escrituras en el mundo, organizadas
en distintos planteamientos que conjugan los criterios normativos de la evolucién de las clases de
escrituras. Alguien podra pensar que exponer los lineamientos de dichos investigadores, no genera
grandes aportaciones para el dominio de la gramitica del disefio de la letra. Empero puede
enfatizarse que al comprender los principios con que se han formado las diversas escrituras de
distintas culturas, tendremos la capacidad de rescatar los conceptos béasicos con que funcionaron
dichos sistemas durante muchos siglos, pudiendo preguntarnos aqui que si han funcionado
anteriormente dichas organizaciones y atributos conceptuales de estos signos ;porqué no podrian
funcionar actuaimente? Hemos comprobado que muchos de estos principios empleados desde aquel
entonces, poseen todavia una actualidad palpable en cuanto a su funcionalidad, y lo que es mds, en
cuanto a su creatividad.

Se han determinado en esta investigacion, tres factores fundamentales que influyen en la
eficientizacién del disefio de la letra. Tales atributos son: la percepcion, la legibilidad y la
expresién. No queremos decir tajantemente que estos tres atributos sean los tinicos, pero si hemos
comprobado que estas referencias contribuyen frecuentemente a vincularse entre si para lograr una
correcta funcionalidad de la letra. Estos principios, no s6lo se apoyan en cuestiones meramente
formales, sino que se han comprobados en frecuentes experimentos cientificos3!, que permiten ava-

31 Entre las que se encueatran en el campo de la percepcidn a Gaetano Kanizsa en "Gramdtica de la Vision", Ed. Pai-
dés, Barcelona, 1986, 355 pp.; a Irvin Rock en “La Percepcidn®, Op. Cit.; y los dos libros de Frangoise Richaudeau,
"La Lisibilité" Op. Cit., 303 pp., y “La Legibilidad. Investigaciones Actuales", Op. Cit., 212 pp., entre otros.
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lar con mayor certidumbre su verdadera practicidad para la transmisién de mensajes hacia el
perceptor. Podremos citar solo como ejemplos las influencias que ocasionan en la lectura la poca
iluminacién del ambiente; o en el claro entendimiento de las palabras si sus formas remiten los
atributos expresivos de los significados de esas palabras, e incluso en la ubicacién del lector hacia
el texto. Es aqui donde merece la pera destacar la participacién de varios factores que son
congruentes con las partes de esta gramitica, donde si alguna de ellas influye negativamente, no
podrin funcionar coherentemente todas las demds.

Se han citado una gran cantidad de principios para el disefio de las letras. Entre los mds
importantes se destacan las que dicen que "leyes dpticas y no geométricas o matemdticas regulan el
disefio de las letras"; lo importante no es que estén sdlo geométricamente bien trazadas, sino que se
vean bien. En muchas ocasiones pueden estar las formas bien trazadas pero se ven mal al no
considerar este fuerte factor. Otro cita que “se lee con la mente y no con los ojos"; es légico pensar
que mientras més pregnante, legible y expresiva sea una palabra en su representacién grifica, ésta
se podra leer y recordar con mayor facilidad. De igual modo, los tres momentos que se generan en
el proceso de la lectura, llamados "fijacion, cambio de posicién, y regresién", son otra parte que
habra de no olvidarse. Aparentemente podemos pensar y cuestionamos qué tanto influye en el
aspecto grafico el proceso de lectura. El disefio de las letras no finaliza con la perfecta representa-
cién geométrica de estos signos. Estos dependen del proceso de visualizacién y el completo
conocimiento del funcionamiento de los ojos y la mente. Es semejante a lo que ocurre en otros
campos del disefio grifico. No basta con saber cual es el problema que originan los conflictos de
comunicacién; hay que conocer las causas de ese problema que originan esos conflictos en la
comunicacién para resolverlo de raiz; y en muchas ocasiones, al saber como son los comportamien-
tos naturales de nuestros Srganos visuales y su implicacién con la mente, podremos prever con
mayor confianza cual serd su evolucién respecto al grado de efectividad de cada signo visual que
sea captado.

Hemos mencionado también que otro de los factores determinantes en el manejo del gra-
fismo de la letra, lo constituye la expresion. Cada elemento natural posee las condiciones formales
que le son necesarias para cumplir con mayor efectividad su funcién. Una espina para cumplir con
su funcionalidad, debe de expresar defensa y proteccién y en cierto grado dureza y agresién. Las
letras y las palabras poseen un significado particular, ya sea por la interpretacién de concepto
referido, o por la simple pronunciacién del sonido formado, las cuales se estructuran por los tipos
de vocales (sonidos) o consonantes (ruidos) émpleados. Conocer y comprender cada uno de ellos,
permite identificar con mayor facilidad la forma global con que se estructurard el disefio de las
letras y las palabras.

Se ha orientado asf mismo este estudio a una finalidad préictica; esto conlleva a influir en
el pensamiento de los disefiadores para ser mds eficientes en las decisiones grificas que se dardn’en
los disefios textuales. Para cumplir esto con mayor precisién, se debe de conocer y visualizar los
criterios que funcionan e influyen en la forma de las letras, las cuales se han denominado
correcciones dpticas. Seria muy dificil resumir en pocas palabras el contenido global de todo este
apartado. Sin embargo, a pesar de haber sido expuestos 14 fundamentos de ellos (mismos que
pudieran extenderse a mds si se desglosarin varias de las opciones que se han presentado),
permiten comprender el funcionamiento de cada una al apoyarse en ejemplos grificos de ilusiones
Opticas. Estas han sido trabajadas desde hace varios siglos, y sintetizadas en publicaciones
especializadas que tratan sobre este tema, donde exponen los principios Gpticos que hacen que se
vea (0 que no se vea) de una forma particular fenémenos visuales. Lo importante de esto, es que se
llega a comprender los criterios que se han de’ adoptnr para disefiar, de una correcta manera, las
formas que le son necesarias a las letras y los textos. -
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Ejemplos que sobresalen por lo trascendentes de estas ilusiones épticas aplicadas como
correcciones Opticas, son los agrandamientos en las formas curvas y angulares para equiparar la
altura de las formas rectas. De igual modo, las incisiones y astillas que habran de realizarse tanto en
‘los 4ngulos internos y las aristas externas respectivamente, para evitar que se perciban e impriman
con errores al deformar su configuracién, son sélo algunos ejemplos que se pueden comprobar y
aplicar con facilidad.

La importancia de clasificar la gran multitud de fuentes existentes, no sélo nos permite
conocer las caracteristicas particulares de cada una de ellas de manera individual, sino a su vez, el
adoptar una posicién mas segura y firme respecto a los atributos formales que presentardn los
alfabetos que se disefiaran. Nuestra clasificacién de familias propuesta, es un ordenamiento de las
mismas fuentes con que se ha trabajado desde hace muchos afios; por ello no puede ser muy
diferente en los elementos contenidos, sino mds bien en las relaciones rectoras que las organizan.
En este caso se han expuesto los 3 o 4 disposiciones que han tenido mayor difusién, aunadas a la
propuesta personal donde se exponen las virtudes que deben de influir para generar una familia,
como son su disefio particular y el tiempo que se ha mantenido vigente. Esas 5 familias
mencionadas, tienden a desglosar todas las fuentes latinas, integrando a su vez en ellas a los
grupos, series y variantes, que en conjunto nos permite visualizar un panorama global de las
distintas opciones que existen para disefiar alfabetos.

Es un hecho evidente sin lugar a dudas, que lo primero que se percibe en las formas al
apreciar su belleza, es la proporcién que hay entre las partes y su todo que la componen,
destacando por lo mismo que no existen medidas que sean malas y otras buenas, sino las relaciones
que se establecen entre ellas para conferir su valor. Hemos hablado de los principales rectingulos
que orientan a encontrar la armonia de las formas que se insertan en ellas, como son los rectdngulos
de raiz cuadrada (\fx), rectangulo en seccién durea (@), rectingulo de raiz cuadrada de la seccién
Aurea (\J(p), los rectdngulos de la serie Fibonacci, asi como los estudios proporcionales internos de
la descomposicién arménica del rectdngulo. Todos y cada uno de ellos guardan en esencia, la
correcta relacidn entre sus aristas que permiten encontrar una perfeccién evidente. No obstante, por
la misma amplitud de este estudio, no se mencioné la posibilidad de permutar relaciones arménicas
que se gesten de la combinacién de dos o mas rectingulos armdnicos en uno solo. Esto es (desde el
punto de vista de Hambidge), el que se relacionen dos rectingulos ¢ unidos por sus lados cortos,
donde la medida mayor resultante de dicha unién, coincida con la mesura del lado menor de un
rectangulo V2, la cual generard un rectdngulo subarmdnico de relacién 1.0 a 1.72. Hay que
destacar, que este tipo proporciones son también vilidas para inscribir en ellas a las letras.
Desgraciadamente tal estudio implica profundizar mds sobre estas opciones, lo que sobrepasaria el
objetivo de la presente investigacién, dejando tal aspecto en este momento como mera descripcién.

Se fijé y se cumplié el compromiso de presentar y establecer un estudio que contuviera
las bases de una gramdtica para el disefio de las letras, misma que explicara no sélo con
antecedentes histdricos, sino a su vez, con las predominantes que han de considerarse para el
correcto desempeifio del uso de las letras. El que por Iimites de espacio y de tiempo no se llegue en
este momento a cubrir algunos campos de accién de la letragrafia, no implica que dichos factores
no sean coincidentes a las bases aquf expuestas. Esos estudios serdn los objetivos de otras
investigaciones que serds continuacidn de ésta. Ojald que con las reflexiones descritas en toda esta
obra, nazca la inquietud y curiosidad por profundidad mds sobre este campo de estudio, que
ayudard a que los profesionales de la comunicacién grafica sean mis eficientes en el disefio de sus
mensajes presentados.
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