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INTRODUCCION

El objetivo de esta tesls es hacer un rastreo biogrdfico
del momento expresionista de Fritz Lang en Alemania. Y esto
no solamente nos ocupa su obra, sino también el ambiente en
el gue se desarrollé su vida artistica involucrado en esta
corriente, surgida primero como rebeldfia y posteriormente

como arte de evasién y protesta.

Los ojos de Lang captaron los sucesos surgidos en Viena,
su ciudad natal y en los lugares donde se establecidé, como
ahora es el caso, en Alemania, despertando un interés muy

especial por la situacidn gue le rcdeaba.

El matiz gque tenfa la capital austriaca a principio del
siglo XX, provocd sus primeros brotes artisticos. El bullicio
del Art Noveau gque rondaba los cafés, bares, teatros, centros
de arte e incluso las mismas calles, le dio una visién y una

perspectiva nueva del camino que queria sequir.

Las Sessesion vienesa, las exposiclones pictéricas de
Schiele, Klimt, Kokoschka, Kandinski, 1las construcciones
argnitectdnicas de Otto Wagner y todo lo que podfa ver de los

artistas vanquardistas marcaron directamente su gusto por la



pintira y las artes estéticas encontrando postericrmente una

relacién con el cine.

El escape de su casa en busca de nuevos horizontes lo
llevé a la Alemania del Emperador Guillermo II, una Alemania
completamente militarizada, la mis fuerte del mundo en ese
momento. Todos los aspectos de la sociedad contemplaban esa
idea, los uniformes abundaban por doquier y los civiles eran
despreciados por los oficiales. Esta Alemania crecié con
miedo y bajo el yugo de la casa que la formd y la abandoné:
La familia Hohenzollern. La cultura vivia bajo el influjo de
una lucha contra la civilizacién occidental y una
conservacién cultural aria., La divisién Este-Oeste que
existfa en la preguerra dio como caracteristica un
antiliberalismo, la causa: el implacable capitalismo y su
falta de humanidad animica. El miedo hacia 21 poder de
expansién econémica anglosajén y ruso, orillé a los alemanes
a planear la formacién de un imperio continental basado en la
conquista. Deseaban una raza pura que fuera nacional,
auténtica, espiritual y alemana principalmente, porque los
enenigos del Este no tenfan estas caracteristicas. A los

germanos esto les propiciaba una confusién de ideas y odios.

Crecia en Alemania el bullicio por el arte. El pais
tenfa sus imanes culturales que competian en ese nivel con
Paris como fue la Alexanderplatz y el Kurfirstendam, el

Jungfernsteg en Hamburgo, la Kaiser-Strasse de Francfort y



muchos otros m&s. Se desarrollaba el Bauhaus en la
arquitectura, pululaban las galerias de Dresden. Todo
Alemania estaba inmersa en un ambiente cultural que envolvid

a Lang.

El estallido de la guerra sorprendié a Fritz Lang en Francia
de donde pudo huir a Austria pero para los germanos era el
momento de utilizar todo su poderio militar y llevar a cabo
sus planes de conquista Y colonizacién econdmica,
desplazdndose primero hacia el Este de Europa Yy

posteriormente al Oeste y después, la historia es conocida.

La poblacién germana en 1917, ya manifestaba
abiertamente su hostilidad hacia una lucha ya perdida porque
se sentian engaflados, pues en un principio se alinearon con
la idea de una victoria rdpida que su emperador les habia
promefido. Alemania salida de la gran derrota fue humillada y
despojada al ser obligada a someterse a los "barbaros
eslavos" como les llamaban a los rusos. La enorme y torpe
concentracién de energias humanas que se utilizé en la
contienda, desgand la vida de toda la poblacién y los llevd a
su marginacién bajo el tratado de Versalles. El odio hacia lo
extranjeroc como una ende autosuficientes, les hizo racistas y
en contra totalmente del poder aplastante y capitalista del
Oeste. La explosién de huelgas por todas partes aumentaba de
una manera exorbitante, manifestando el descontento y 1la

crisis en la que se sumergia sin salida aparente 1la



Repiiblica, porque el poder industrial germano iba cayendo sin
poder contrarrestar la potencia de los Estados Unidos de

América.

La Repdblica de Weimar, redactada su constitucién bajo
la guia del sociblogo Max Weber, traté de rescatar la esencia
teuténica involucrando y uniendo todo lo que surgiera en
Alemania, en ciertas ocasiones no importaba su origen, adopté
nuevas vanguardias culturales, las artes estéticas deformadas
como llamaban alqgunos conservadores se impusieron. La
impresién que tuvieron los alemanes después de su derrota,
fue el ver a la Repiblica de Weimar occidentalizada,
ejerciendo el poder. La vida cultural que vivié Lang en este
pais fue la causa de una preparacidn que mucho tiempo atris
se hablia ido formando, pues Alemania era el pals mas educado
del mundo por su sistema tan completo y eficiente. El
crecimiento de universidades en las ciudades mis importantes

tomaron fama mundial, elevdndola as{ como un centro cultural.

En el teatro Max Reinhardt, colabor$, no sélo en 1la
creacidén de un estilo de puesta en escena, sino que inicio a
gran parte de los actores, iluminadores, directores,
decoradores, escritores y muchos mas que posteriormente

trabajarian en el cine.



Aparte del teatro, existia la opera y el incipiente arte
cinematogrdfico, que produjo mas peliculas que cualquier otro

pais de Europa, por ejemplo en 1922 se filmaron 646 cintas.

La chispa que prendié la Repiblica de Weimar con el
acercamiento del modernismo, levanté 1los &nimos de 1los
germanos al creer gque podian reconstruir su cultura
mancillada, porque a diferencia del Imperio que también apoyé
la identidad aria en una cultural netamente nacional y que se
regia bajo el principio de pureza y autenticidad; 1la
Repiblica permitié la inmigracién de extranjeros que
adoptaron la corriente expresionista conforme lo permitia su
cultura, involucréandose en varios sectores, pero
principalmente en el cine, ocupando en muchas ocasiones
lugares de sus anfitriones, provocando en ellos un
resentimiento idiosincrasico al ver esta invasién. Fritz Lang
ya pertenecia a este grueso de poblacién no originaria del

pais.

En esta tesis abarcaremos los primeros afios de la
formacién del expresionismo. En el primer capitulo nos
concentramos en mostrar la corriente expresionista ya
formada, las implicaciones que tuvo en la sociedad
contempordneo dentro de las ramas del arte y modos de
expresién, por lo tanto hemos contemplado sus influencias y
caracterf{sticas. Asi, en el capitulo I los antecedentes de

esta corriente estdn definidos desde los primeros rasgos



expresionistas y como se fue desarrollando a través de
diferentes artistas y grupos que se involucraron de una
manera definitiva.

Observamos las facetas del expresionismo como wuna
corriente formalmente estructurada antes, durante y después
de la guerra, tomando en cuenta las modificaciones que se
tuvieron en este lapso hasta su llegada al cine y asi
podremos detectar elementos de esta vanguardia en las artes

pliasticas para entender porque Lang se involucré con ella.,

La 1llegada al cine del Expresionismo aleman esta
plasmado en el capitulo II, puesto que hemos ubicado sus
elementos desde sus inicios, ahora podemos distinguirlos en
la cinematografia alemana y porque florecié en ella, si
después de los afios de guerra parecidé debilitarse, El rastreo
que hacemos es de las primeras peliculas con matices
expresionistas, el porgue son consideradas asi, sus
caracter{sticas e innovaciones, que Lang posteriormente usé,

depurd y transformdé para crear su cine

Tomamos también en cuenta la evolucién de 1la
cinematografia y el de la sociedad paralelamente al igual que
la importancia y el gran auge que tuvo el cine, no solo en
Alemania sino en toda Europa, desglosado los rasgos de este

fendmeno cinematografico.



Continuamos con el capitulo III, es importante aencionar
que este trabajo se elabor6 con la inquietud de recordar y
revalorizar el trabajo de Lang dentro del Expresionismo como
una corriente que ha colocado las bases para la formacién de

un cine como género.

El rastreo biogr&fico de la vida y obra de Fritz Lang en
su periodo Expresionista esta en este capitulo, después de
habernos introducido en esta corriente podemos detectar la
inquietud de este gran realizador por transmitir sus
vivencias y la pronta evolucién de cine alemidn que tuvo mucho

que dar al mundo,

Nos concentramos también en la obra expresionista de
Lang, localizando los rasgos que mencionamos en el capitulo
II del cine alemdn y como fueron adaptados por &l y como cred

muchos otros.



CAPITULO 1
1. ANTECEDENTZS
1.1 EL ADVENIMIBNTO DEL EXPRESIOMISMO.

1a gran ebullicién que se estaba gestando a fines del siglo
XIX e inicios del siglo XX en Alemania, era el producto de una
serie de cambios dentro de la estructura socio-politica,

econbémica y cultural del pais.

La Era Guillermina (1871-1918) encabezada por el emperador
Guillermo II, dejd un mal sabor de boca en la juventud germinica
de cambio de siglo, gque estaba deseosa de manifestar sus

inguietudes.

Este perfodo Guillermino inmerso en un relativo momento de
paz (1871-1914), tenfa como caracteristicas, las alianzas de
nobles con burgueses y los conglomerados capitalistas nacientes
que dominaban el panorama econfmico de 1las altas esferas
sociales, mientras gue las bajas esferas estaban descontentas de

su mala y deprimente situacién econémica.

La acelerada industrializacién trajo consigo 1la sobre
poblacién y el crecimiento incontrolado y muy acelerado de las
principales ciudades (como Dresden, Berlin, Munich, entre otras)
por la emigracién de la gente del campo hacia estas en busca de
una mejor forma de vida, trabajando en las fabricas (al principio

del siglo XX ya se habfan reducido las horas laborables y se



prohibia el empleo de menores de 14 afies), el abandono del campo
en varios territorios del pafis y el empobrecimiento de los

sectores menos privilegiados.

La juventud se sentfa presa de la continua represién. El
sistema autoritario representado en la casa por el padre y fuera
de ella por todas las instituciones gubernamentales, hacla que
los jévenes se percibieran en un gran campo militar, donde se

reprimian sus inquietudes propias de su adolescencia.

El esplendor en que vivian los nobles y burgueses era un
motivo de rechazo para la Jjuventud, porque 1los primeros
manifestaban su desarraigo a la cultura germénica ignorando las
fronteras nacionales y se sentian lo mismo en Berlin gque en

alguna otra ciudad del mundo moderno.

La carrera capitalista que habian emprendido los grandes
conglomerados econdmicos son el resultado de la fusién del
capital financiero con los "Junkers", grandes terratenientes que

deseaban expandirse. Sobrepasando sus limites territoriales.

Era el esplendor de Alemania en el comercioc y la industria,
porque florecilan a pasos agigantados., La ciencia alemana habia
alcanzado grandes proporciones a nivel mundial, por ejemplo,
"Ernst Ruhmer descubre la grabacién y reproduccién foto sonora,
El Ingeniero Wilhelm Maybach, construye para la f&brica de
automéviles Daimer un nuevo automévil que después se le

denominarfa <Mercedes>, El neurélogo Oskar Vogt localiza
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determinadas funciones cerebrales y prueba que existen centros
cerebrales organjizados, El oficial mecinico Ernst Sachs, lanza al
mercado el pifidn libre <torpedo> para bicicletas. E1 pifién libre
esta combinado con un freno de contrapedal. El1 zoé6logo Theodor
Boveri, descubre que los cromosomas del nicleo celular son los
gsoportes materiales de los factores hereditarios. El1 quimico
Fritz Stolz obtiene por vez primera una hormona, la adrenalina
por via sintética"!. Entre mnuchos otros descubrimientos e

inventos durante la primera década del siglo XX.

Este era el panorama que se observaba en la Alemania del
principio del siglo XX. Pero el panorama cultural era otro. En
la cultura se denotaba la influencia de artistas muy
caracteristicos de generaciones anteriores, como Nietzsche, Kafka

Ensor, Hoffman Dostoievsky, entre otros.

Fue entonces que los j6venes mis inquietos se reunian en los
cafés para dar lectura a las obras de Nietzsche, por ejemplo,
pues aquellos sentian con este Gltimo, la liberacién de su alma
atada por los lazos inflexibles de una sociedad hostil y

decadente de valores humanos.

Influenciada esta generacién por el "Super hombre® de
Nietzsche, que asumia todo, el bien y el mal, 1la ‘vida Yy la
muerte, que tomaba la vida con todas sus fuerzas y la asfa con

todo su amor y todo su odio sin postergarla por la de otros, él

'Jérg Jlnker, historia de la cultura alemana de los Gltimos cien
afios. pp.88.
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logrd despertar en sus lectores el deseo de crear para ellos
mismos y de vivir intensamente su época sin escabullirse de nada,

enfrentarlo todo y dejar vastigios de uno.

Nietzsche propuso a los Jjovenes un hombre nuevo,
desvinculado de 1la vieja moral que los aterraba. Expuso y
certificé la muerte de Dios y con él, la desaparicién de esta
moral, porgue sus leyes injustas y absolutas aplicadas por medio
de las instituciones como son la familia, la lglesia, Estado no
tomaban en cuenta gque cada hombre es auténtico y (nico dentro de
astos organismos institucionales y con la relacién que tiene

con el mundo que les rodeaba.

Con la lectura que ofrecfa Nietzsche, el espiritu aventurero
de los jovenes cowenzd a despertar y a buscar nuevas formas de
manifestarse. Asi estos jdvenes inquietos, fueron descubriendo
artistas que habfan dejado su obra a la contemplacién del mundo.
Como Van Gogh, Gauguin, Munch, Enscor entre cotros, en la rama de
la pintura, a Dostoievsky, Poe, Kafka, John Don en la literatura
y sucesivamente en las demis artes pléticas, como comentaremos

mas adelante,

En 1899, ya en la revolucidn de ideas de los receptores de
su tlempo, aparece Die Insel (La isla), fundada por "Alfred
Walter Heymel, un joven dc Bremen, que poseia una inmensa fortuna

y que escribia el mismo poesia, dando forma a su apasionamiento



con la fundacién de esta revista, juntamente con Rudolf Alexander
Schréder, primo suyo y con el polifacético y original escritor

otto Julius Bierbaunm",?

El propésito de esta revista era la publicacién de poenmas,
pinturas, grabados, cuentos, etc. de artistas que no siguieran la
linea impresionista ni romintica que estaba en boga, sino de lo
que se estaba gestando como arte moderno, teniendo como base
estas corrientes, 1 recencuentro con la sencillez y la
naturaleza, la creacidén de algo propio que mostrara la verdadera

concepcidn del mundo que lcs rodeaba.

El primer nGmero que salidé de esta innovadora revista, tuvo
lugar el 15 de octubre de 1899, y logrd reunir a artistas

dehutantes como es5 el caso de Jawmes Ensor.

Esta misma revista , que gracias a su enorme interés en 1la
nueva astética modernista, no sole reconocid el legado de las
almas melancélicas y solitarias de Van Gogh, Gauguin, sino

también de El Greco, El Bosco y Goya.

Este fue el principio del nacimiento de otras revistas
consagradas a la publicacidén de la nueva forma de arte que
germinaba, primeramente como modernismo o jugendstild
(Jugendstild denominado modernisme, gue a finales del siglo XIX

se habia producido como oposicién a la mendicidad y a 1la

'Jorg JUnker. Historia de la cultura alemana de los Gltimos cien
afios. pp.
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hipoavesia estsril de la scoiedad europea. ELl Jugendstild procede
de la revista jurend que en 1896 comenzd a publisar el muniqués
Georg Hirth) y que posteriorumente fuera bautizado con el nombre

de Expresionismo.

En el afo de 1990, el arguitecto y pintor Otto Wagner funda
en Viena una organhizacidén llamada la Sezessién junto con su gran
amigc y pintor Gustav Klimt, este grupo encontrard en la
arquitectura su desarrollo tanto como en la pintura. La
"Sezession" vienesa siquid el ejemplo de la Berlinesa, al tomar
como objetivo el montar exhibiciones de sus miembros como Schiele
y Kokoschka, pues el ccntenido que tienen sus obras era dificil
de aceptar por la pulcra y conservadora sociedad vienesa de esa
época, la cual no admitia que Klimt se sitiGe en la era de la
razén y libere al alma de la presidn, deijdndola nmostrarse tal
cual es, con sus fantasias y realidades., Con sus mujeres tan
encantadoras como perversas. Representa en sus 6leos la represion
y el castigo por infligir las leyes. El adorno de Klimt es bésico
en sus composiciones pictéricas, porque la suntuosidad ornamental
atenta la carga erdtica de la cual estaban llenos sus cuadros,

sin pasar por alto la atraccidn que tenia hacia la nuerte

La opulencia de sus personajes terminé fascinando a toda 1la
burguesia vienesa, porque muy en el fondo, les importaba mas
estar dentro de la vanguardia mundial de las artes que en las

reglas de la moral.



Dentro del mismo grupo vienés, encontramos a Schiele, que
posteriormente trealiza lienzos con trazos y composiciones muy
similarns a los usados por Klimt. Pero este primero abandona la
opulencia ornamantal que caracteriza al segunde siendo por lo
tanto mHg austero, buscando lo bdsico de un sentimiento. En toda
su obra se apreclia la continua danza de espectros distorsionados
e irresles, tal pareciera que su concepto de 1la vida se
concretara a la procesidn de seres fantasmales o un carnaval
abominabhle donde sus personajes solo gquieren acabarle. Lo
"inmoral" de Schiele para su épcca, radica principalmente en 1la

sexualidad masculina un poco rayando en el exhibicionismo.

Kokoschka, fue otro de los jovenes que la sociedad vienesa
obstaculizé con respecto a sus obras pictéricas. El logra
penatrar tanto suc personajes, que lo esencial de cada uno es
mostrado sin timidez. E1 alma v los sentimientos estaban
totalmente expuestos y traspuestos a los cuadros con imdgenes

fenoménicas y deprimentes.

Las faccinnes m&s singulzres de cada uno eran sobresaltadas
de modos extrafos, como &l los veia desde el fondo de su alma

turbada.

Continda corriendo el siglo XX, y en Berlin, la capital del
Imperio Guillermino,la gran ebullicién de los contravalores que

se estaban produciendo en la juventud, hacia que esta ciudad



tuviese un encantw para los nuevos artistas gua incursionaban en
e) expresionisno, lo que dio como resultado, que existiera una

gran poblacién flotante de artistas.

Con esto el panorama de principio del siglo XX para
Alemania era muy alentador, pero en el 4rea cultural se estaba
gestando con fuerza nuevas expresiones, como veremos en nuestro

siguiente capitulo.

1.2 LA PINTURA

En 1905 la aportacidn cientifica del estudio mental basado
en el psicoandlisis del Doctor y psiquiatra Sigmond Freud, que
determinaba los estados animicos y las actitudes por medio del
andlisis del subconsciente y que tuvo gran influencia sobre 1los

artistas que se estaban formando en la corriente expresionista.

El primer grupo expresionista que se constituye de manera
formal, y que erige el detonador de este movimiento, fue Die
Bricke (el puente) iniciado por 4 joévenes estudiantes de
arquitectura en la ciudad de Dresden. Ellos eran Ernest Ludwing
Kirchner, Fritz Breyl, Karl Schmidt-Rottluff y Erick Heckel y

posteriormente se les unié Otto Miller y Emil Nolde.

%
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El propésito del grupo era la formacién de exposiciones
conjuntas, su estilo de trabajo era en comin deseaban 1la
inteqraci6n del arte con lo cotidiano. Ellos compartian la nisma
visién del mundo, deseaban crear y solo crear, tomando a 1la
creacién como una vivencia plena, la més magndnima experiencia,
salir de las reglas soclales y abrazar la naturaleza

representandola como el punto mdximo de creacidn.

l.a caracteristica de las pinturas del Die Brucke eran,
personajes extrafios y distorsionados que no estaban acorde a la
escenografia que eran inmersos, los colores obscuros y los trazos
violentos abundaban, la desnudez de la mujer era uno de los temas

favoritos del Brucke.

Asl estos primeros pintores ya llamados expresionistas,
alteran, deforman y c¢oloran sus imigenes, dependiendo de 1la
intensidad de sus pensamientos o sufrimientos. Die Brucke tuve en
exceso la influencia de Vincent Van Gogh, Paul Gauguin, Edward
Munch, James Ensor, y de cada uno toma algo con 1lo que

enriquecian su obra constantemente,

El primer pintor del gue toman elementos es de Gauguin. La
exaltacién de colores provocdé en los integrantes de Die Briicke
una visién cromitica mds amplia. La utilizacién de elementos
exéticos, africanos y orientales los llevo a la apreciacién del
arte primitivo con su negativa absoluta de 1la nocién del
progreso, esto parecia ser la promesa de un nuevo despertar, un

nuevo arte basado en el reencuentro con la naturaleza. Gauguin
9



fue una figura inalcanzable para los jévenes de principio del

siglo NX.#*

Paul Gauguin, vivié dandole prioridad a la bisqueda de 1la
libertad del alma, esto lo traslada a diversas partes del globo
terraqueo, llegando hasta lugares donde prevalecian costumbres
adn primitivas. Gauguin abrié una pdgina en 1la composicién
pictérica de los pintores expresionistas y esta fue la
consolidacién del Estado subjetivo en el objetivo y el valor de
cada color como endes independientes El siempre traté de vivir a
su ideal de libertad del espiritu que era el regreso al estado

natural.

Vincent Van Gogh, fue el que detoné la vAdlvula de escape de
su espiritu, trastornadoc y violento que se manifestaba en sus
lienzos frenéticos sobrecargados de crisis emocionales,
proyectando toda su excitacién psiquica, la saturacién en sus

6leos era motivo de sus criticos estados animicos.

La noche estrellada con sus astros luminosos y circulares,
que persiguen a la luna en cada nerviosa pincelada, la via léactea
sobrevuela el cilelo festive de Van Gogh bajo un solitario vy
obscuro poblado. La intimidad de los azules piden
desesperadamente paz interior. Y su Jarrdn de Girasoles amarillos

igualmente luminosos pero temerosos de morir. Los autorretratos

*Vislén cromitica mas amplia es la oportunidad y facilidad de usar una gama

mag extensa de colores paersonalizindolos y déndoles un valor sentimental.
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donde su cara joven pero demacrada, con rasgos exagerados expresa
su infinita soledad y toda su preocupaciédn de inutilidad ante
este mundo que corre de prisa, ante la presencia social, ante &l

mismo y ante su querido hermano Theo que durante toda su vida le
prestd apoyo. Van Gogh expresaba m&s a menudo su sentir ante la

inservible lucha contra el destino.

El noruego FEduard Munch fue también uno de los
representantes de la naciente pintura innovadora que manifestaba
claramente la incertidumbre del future, la pérdida del tiempo sin
razén, la soledad y no sdlo del alma nada mé&s, sino también de la
individualidad del hombre con respecto al pensamiento social. En
la tdltima década del siglo XIX, Munch en Berlin, ya hacia
propuestas para mostrar el alma desnuda. En su &leo, denominado
El grito, muestra macabramente su personaje visto desde su
espiritu desesperado, inmerso en un ambiente desolador y onirico,
el grito tan fuerte como se pueda hacer es indtil porque nadie en
este mundo 1lo escuchard. El grito fantasmal del personaje

contiene toda la carga de depresidén psiquica que rondaba en este

tiempo en Alemania.

Sus seres irreales, descarnados Yy fantasmales, estaban
sumergidos en un ambiente aterrador en el que &1 presentia
habitar, siempre pesimista. El estado de tensién de sus obras

produjo admiracién, interés y escalofrio en los jbébvenes de Die

Briicke.



James Ensor, fue otro idolo de la agrupacién Die Bricke, que
los cautivé con su procesidén de seres mortuorios y esqgueletos
festivos. Sus carnavales de muerte donde los fantasmas se
disputaban la vida, la muerte y los cuerpos de los que no tenian
proteccién ni1  cobijo a una sociedad indiferente a los
sentimientos de los jbévenes. Pareciera que para James Ensor, la
vida es una continda feria trigica donde esencias ligubres desean
sacarte de tu soledad, pero lo hacian en el Gltimo momento,

cuando tu vida se ha escapado de las manos.!

Con todas estas influencia Die Bricke fue alcanzando madurez
sobre su propdsito al adoptar los elementos de estos artistas
antes mencionados, que haclan vibrar sus hilos de sensibilidad.
Estos jdévenes confiaban en el arte como el medic para la
salvacién del alma oprimida. Logrando en sus cuadros el estado
natural del hombre con la vida cotidiana. El psicoandlisis de
Freud, donde expone la histeria propia de la mujer derivada de
una represién e insatisfaccién sexual, sirvié para que las
figuras femeninas de los jévenes pintores de este grupo, notaran
esa tristeza y ese hastio de una cotidianidad insoportable de las
eran presa las mujeres de esa época. La represidén de sus
instintos y la poca facilidad que se les daba para su

participacién activa en la vida social, polftica y cultural.

La fascinacién por la gran urbe, es uno de los temas también
mds usados en sus composiciones pictéricas, porque a pesar del

CRF. #1 Josep Casals "El expresion.smo”™ pag. 42.



rechazo al progreso y al esplendor de la ciudad, se sienten
atraldos y posefdos por ella que los maneja como seres
insensibles y carentes de toda identidad. De esta forma ellos

manifiestan su encanto por su demoniaca y mdgica ciudad.

Los cuatro jévenes iniciadores de Die Brilcke eran
excesivamente celosos de su individualidad creativa, pero dentro
de este grupn ellos compartian absolutamente todo, desde el
material que usaban hasta el lugar en el que habitaban, sus
momentos de esparcimiento los dedicaban también a convivir con
sus modelos, as{ que visitaban y deambulaban los mismos bares y

sitios de reunién.

Uno de los pintores mis coherentes que se integrd al grupo

Die Brilcke posteriormente, fue Emil Nolde.

La vida de este pintor estuvo sujeta a la soledad y a las
crisis nerviosas que 1lo sobreexcitaban. Por esta razén sus
lienzos eran espontdneos y naturales pero estdticos. Sus imAgenes
al igual que los demds pintores de esta corriente expresionista,
denotaban miedo y se enfrentan a lo tragico. Nolde traté de
buscar los elementos naturales mas apropiados para darle vida a
su obra, y lo logra, siquiendo el ejemplo de Gauguin, al darle
autonomfa a los colores y hacerlos propios, todo el color esta
recargado y regado por todo el lienzo, Sus  imA&genes

diversificadas y adaptadas eran caracteristico de Nolde. La



usanza oriental o africana en sus composiciones religiosas, eran
el fruto de sus profundas dudas sobre la religién. El no evadié
la censura que habfa aconpafiado a todos los artistas de la

corriente expresionista; y Nolde fue calificado de blasfemo.

En el aflo de 1908 la ciudad de Berlin capital de imperio
se convirtié en el centro del mundo cultural expresionista
alemdn. Una de las peculiaridades de la forma de vida alemahna
durante la corriente expresionista, eran las calles con los cafés
al aire libre y los bares estos abundaban al igual que los
cabarets. La forma bohemia de la vida berlinesa contrastaba con
el espiritu aventurero de los artistas absortos por la gran urbe,
que dejaba sohar en cuqlquier rincén de su cuerpo citadino, el

sonido melancdlico de alguna cancidn.

Esta forma de vida tan peculiar de 1la Alenmania
expresionista, donde el centro de reunidén de los jbédvenes
artistas, era en los cafés y bares. Alli, manifestaban,

compartian y discutfan ideas que los ingquietaban e inspiraban.

En este mismo afio, tiene lugar una gran exposicién que
consagra al modernismo vienés y en la cual Oskar Kokoschka
obtiene reconocimiento a su espléndida labor artistica, que fue
calificada de espontédnea e infantil.? Al hacer alguna composicién
pictérica, &l primero mantenia una estrecha relacién animica con

su personaje, deseaba exprimirle el alma para beber

CFR. #2. IBID. n-3. 49



st juyo y asi poder digerir su dolor o angustia, sus alegrias y
miedos, tode lo que estuviera dentro del alma atormentada de los
hombres. Logrando con ellos una técnica abstracta y muy
geométrica, donde las partes del cuerpo estaban distorsionadas
por tratar de provocar un equilibrio en los personajes, en su
escenario (que era realmente austero), en los significados de los
representados y en lo que él sentia, al realizarlos. Porque la
presencia de cada gesto te podia expresar todo un sentimiento
escondido; y parte de estos sentimientos eran las alucinaciones
adolescentes que despertaban vivamente a la sexualidad,
encontriandose con la ausencia de amor. Apreciaba y compadecia el
dolor de la mujer en el enclaustramiento de las que eran presa,
imagindndolas deseosas de un affair.
]

La hostilidad de la critica que censuraba su arte, lo obligé
a abandonar Viena, pasando primero por Suiza hasta llegar a
Alemania, donde estuvo relacionado con las revistas y los grupos
mds representativos de ese momento en la corriente expresionista,
Estos grupos fueron Die Briicke (El1 Puente), Der Blaue Reiter (El
jinete azul) y Der Sturm (La tormenta) principalmente, que era
una de las primeras revistas que servian para la difusién de las
ideas expresionistas, y no sblo las escritas sino también se
publicaban grabados y pinturas. Esta revista tuvo como propésito
reconocer los nuevos talentos, y en 1912 para confirmar su apoyo
a la difusién del arte expresionista, funda una galerfa en la
cual, la primera cxposicién es dedicada al genio Kokoschka y a

los integrantes de Blaue Reiter.



Wassili Kandinsky, llega de Rusia a Alemania en el afio de
1896, Deseoso de alimentarse de la cultura alemana, crea pinturas
simbSlicas en un principio, siendo este un artista internacional,
pues pinté primero en Rusia, después estuvo inmersc en la
corriente pos impresionista francesa, expuso con los Fauves en
Paris. En 1908, expone con la Sezession Berlinesa y con la
segunda exposicién de Die Briicke y se une a los fundadores de Der
Blaue Reiter que son: su compatriota Alexei Von Jawlensky. A.
Kubin, Franz Marc, Le Fauconner, Paul Klee entre otros. Esta
organizacién se crea en el afio de 1911 y era diferente al Brilcke,
pues ellos deseaban abarcar internacionalmente la nueva estética
Yy la innovacién de ver al mundo desde un punto de vista mis
subjetivo., Der Blaue Reiter al igual que el Briicke rechazaban
toda imitacién, deseaban unificar en un solo escenario el
movimiento corporal y la conjuncién arménica y aplastante de los
colores. La caracteristica de este grupo, era la obsesién por la
muerte, imdgenes apocalipticas de la ciudad, seres huyendo de 1la
catistrofe que trajo consigo la evolucién y la civilizacién del
hombre. Ciudades principalmente en destruccién y en llamas, era
lo que mds plasmaban situindose en ese ambiente inhéspito, que no
les permite movilidad alguna de sus cuerpos desnudos para salvar
Ssu alma y algunos de 1los valores que tiene el hombre. A
diferencia de el Bricke que distorsiona su realidad y sobresatura
sus 6leos a manera de manifestacién sensorial, Der Blaue Reiter
busca la armonfa de los colores para lograr representar sus
visiones, sin distorsionar la realidad, esa realidad monstruocsa
que los acecha, pero que estaba alli, palpable, la vida y la

muerte van tomadas de la mano, la ciudad les esta devorando tan
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lentamente que les permitfa observar sus trozos destruidos, les
permite gozar de su placentera agonia, es fin del mundo. Para los
expresionistas miembros de Der Blaue Reiter este final estaba

vivido por ellos, y por sus personajes sin rostro.

1.3, LA LITERATURA.

La influencia que tuvieron los escritores expresionistas
provino de una serie de autores y no sé6lo alemanes, como lo fue
Nietzsche, sino también de escritores rusos como Dostoiewsky, del
cual tomaron los rasgos de sus personajes mentalmente enfermos,
caracteristicas de una inadaptacién social como la que los
jévenes artistas expresionistas sentfan. La realidad la
manifestaban tr&gicamente sin ninguna esperanza y nuevamente
encontramos a sus sujetos absorbidos por un destino del cual no

podian escaparse.

Partiendo de @este escritor, podemos apreciar las
caracteristicas que tienen los artistas posteriores, como Georg
Trakl. Nacido en Austria, considerado como uno de los escritores
que mnis desarrollé su obra sobre el horizonte expresionista.
Trakl tuvo una gran obsesién delirante por su hermana; ella
estuvo presente en toda su literatura. Sentfa un rechazo a su

padre, que después de muerto, aGn lo acechaba y lo seguia



apareciéndose en cada rincén de la vida de Trakl. Por lo tanto la
figura paterna era odiada y no sdlo fue caracteristica de este

escritor sino de todos los artistas expresionistas,

Georg Trakl, fue un hombre sencillo y muy sensible, tanto
que logré literalmente darle vida propia a los colores., Dentro de
sus poesfas los colores hablaban del estado de 4nimo del
escritor. Durante la Primera Guerra Mundial, &1 fue uno de los
pacifistas desafortunados que enviaron al frente; ésta
experiencia apocaliptica lo acabd y en un centro sanitario
austriaco donde laboraba, después de verse completamente sdlo sin
el amor de su hermana gque se habia suicidado y envuelto en 1la

pesadilla de la guerra, da fin a su vida.

Las figuras de Trakl, son dantescas, el recurrié mucho a la
podredumbre, a las visiones mérbidas, sus imigenes literarias
eran tormentosas, huracanadas, que arrancan miedo y suspiros
desoladores. Sus poemas conhtenian las alucinaciones terrorificas

que producian su adiccién a las drogas y al alcohol,

Debemos de tomar en cuenta la gran influencia que tuvieron
en ese momento las revistas que se publicaban con el propésito de
divulgar el movimiento expresionista y de hacer una denuncia por
la injusticia de la guerra, En el aho de 1910, Herwarth Walden,
funda Der Sturm (la tormenta), esta revista se convierte en una
de las plataformas de difusién expresionista m4s importante,
albergando a personalidades pertenecientes a Die Brilcke y a Der

Blaue Reiter. La directriz de 1la revista era apolitica vy
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pacifista, asi que cuando comenzé la Primera Guerra Mundial, ésta
se declard en contra de la barbarie, porque consideraban que los
objetivos de la guerra eran completamente ajenos al espiritu, y

la revista fue clasificada como izquierdista. Walden, en el afio
de 1913, abre una exposicién llamada Primer Salén Alemd&n de
Otofio, en Berlin, donde da a conocer a artistas como Kokoschka,

Klee, Marc, Macke, Kandinsky, Feninger y Cchagall.?

continuando con los artistas expresionistas que encontraron
su forma de manifestarse por medio de la literatura, nos dirige

la investigacién a la ciudad de Praga.

En la dltima década del siglo XIX en Praga, una ciudad
obscura, gris, de angostas y tenebrosas calles, adornadas por
edificios de diversos tamaflos, se desarrollan dos grupos
dominantes en el &mbito social. Dos grupos que con el paso de los
aflos estarlan contrapuestos. Me refiero a los judios y los
alemanes, que se interrelacionaban en la capital de

Checoslovaquia.

Estos dos grupos tenian algo en comin, su elitismo respecto
a las relaciones sociales. Pero dentro del circulo judio existia
el sentimiento de ausencia y decadencia de los elementos que los
arraiguen a ese pais. Los jévenes eran llevados a las escuelas
alemanas, asi que ellos rechazaban el legado cultural que se les

imponfa por sentirse ajenos al mismo,

CRF #3 William Fleming "Arte, misica e ideas" pags. 341-342
19



Dentro de éste circulo judio-alemé&n, encontramos a Franz Kafka,
un joven de clase media, con un padre muy dominante y una

madre abnegada, Kafka, siempre enfermizo y preocupado por
escribir, termina odiando todo lo qgue no se relacione con la

literatura.®

Dentro de sus obras, el gueria, exponer su insequridad ante
la vida, su temor al avance de esta, que tiene como fin la muerte
a la que siempre negaba por miedo. Podemos detectar en sus
personajes principales, la representacidn de una parte muy
significativa de é1, cada uno era el hombre timido con la frente
baja que se dejaba aplastar por los demds. La cotidianidad fue
otro tema que tratd en su literatura; ésa cotidianidad que los

pintores expresionistas ya denotaban en sus lienzos,

Para Kafka, la vida era una dolencia momentidnea, una
dolencia que no se podia sofocar. El siempre se cuestiond, por
qué se nacla para morir, por qué el paso fugaz de la vida, gue no

se detiene para que se pueda saborear y disfrutar.

Ya era el afo de 1913, la vida urbana con su exacerbante
agitacién desperté aln mas el interés por cada elemento que
conformaba la caracteristica de la gran ciudad. El apasionamiento
por los ruidos, y la gente de los cafés, la iluminacién de las

calles mds transitadas y llenas de cabarets y bares, la

CFR. #4 Franz Kafka "Metamorfosis® Prélogo.
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circulacién de los automéviles, los tranvias, la moda, hacia de
la ciudad algo magnifico, inigualable, no antes vivido por

ninguno de los jévenes, la ciudad los aprisionaba con su
esplendor engafioso, Esto inspird a los artistas expresionistas a
lograr plasmar en sus obras la fascinacién hipnética vy
terrorifica que sentfan por ella. Porgue aunque les atrajera
demasiado, temian ser devoradns por ese monstruo que era la
ciudad, y sentirse sumidos en los brazos de una hermosa Yy

perversa mujer.”

En el principio del afio de 1914. La euforia de las revista
que ya se habian formade, era grande, la anunciacién de la nueva
forma de ver al mundo era aceptada por la mayoria de los jévenes
gque vivian la misma sitnacidén. Los centros de reunidén para los
artistas seguian siendo los bares y los cafés, incluyendo 1los
cabarets, los cuales les permitia un intercambio de ideas e
impresiones con respecto a su vida "precaria" como artistas

reformadores de la plasticidad estética de las bellas artes.

Dentro de éste grupo encontramos a Walden (fundador de la
revista Der Sturm y a su esposa Else Lasker-Schiller (esta
poetisa, por su desordenada vida, logré comprender el espiritu
fatigado, inadaptado, afligido y tormentoso de Trakl, ella
también estuvo dentro de la basqueda de una relacién m&s estrecha
con la naturaleza, buscd el amor perfecto, un amor que envolviera
al mundo para protegerlo),también a Marc, a Benn sélo por

mencionar algunos.

Nota #2 Sacado del libro "Utrillo" de Stephen y Ethel Longstreet.
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como hemos citado anteriormente, el mundo expresionista esta
lleno de padres represivos que crecieron bajo el yugo del
imperio, por lo tanto su educacién fue autoritaria y la educacién
que ellos dieron lo fue también. Pero esta nueva generacién no
deseaba ocupar el lugar que dejara el padre, jamds, no querian
seqguir los pasos de la pasada generacién con todos sus
prejuicios, ellos deseaban vivir la vida al cien por ciento de
todas sus sensaciones, experimentar cosas nuevas, sensibilizarse
ante todos los problemas de la sociedad y del mundo por medio de

sus obras.,

Y en la literatura expresionista, es donde mis se denota
esta negacién a la casta filial, el odio, el rechazo rotundo a su
progenitor, tenemos el ejemplo de escritores como Kafka en sus
Cartas al padre y en El proceso, a Dostolevsky con Los hermanos
Karamazov, entre otros. El parricidio literario fue ejecutado y
practicado en las obras con mucha frecuencia. Tenemos el caso de
Georg Heym, muerto a los 25 afos de edad en 1912. El nos describe
la pesadilla de vivir bajo la asfixiante sombra encarceladora del
padre. La descripcién de sus textos es obscura, para &1 la luz
del alma estaba extinta, sentfa que vivia en un eterno invierno,
helado, solitario y desgraciadamente murid congelado en un rio.
La vejez le obsesionaba tanto como la vida y la muerte, que
aparecen constantemente en su literatura. E]l color utilizado es

obscuro, no es tan vigoroso como el de Trakl.

El fin del mundo fue un titulo muy utilizado entre los

poetas que deseaban expresar la agonia del mundo. Sus visiones
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pretagiantes de la guerra gque estaba por venir, no fueron
erréneas, pues la mayoria de los artistas tuvieron que ir al
frente y los pocos que regresaron, tuvieron como "gouvenir"
traumas y trastornos mentales a causa de los horrores de esta
guerra,

El ascenso en la obra de los artistas expresionistas es
coartada por la gran guerra, gue en 1914 a causa del asesinato
del principe heredero austriaco, Francisco Fernhando y su esposa,
el dia 28 de djunio, Austria declara 1la guerra a Serbia,
comenzando a entrar en su territorio y en poco mids de un mes

estalla la guerra.®

El ejército alemén estabha compuesto de jdvenes provenientes
de todos los estratos sociales, habia estudiantes, obreros,
artistas, campesinos y comerciantes. Todos ellos fueron
movilizados y de todos los que comenzaron a marchar hacia el

campo de batalla, la suerte de regresar fue de pocos.

La fuerza que alimentaba el espiritu alemin, era la idea de
libertad para el pueblo, ideolégicamente crelan que asta guerra
serfa el principio de una democracia en Alemania y de una Europa
unida cultural y politicamente, Cientos de jévenes entusiasmados
Y con la esperanza de la victoria se enlistaron al ijgual que

grandes personalidades de la vida social y politica de Alemania,

CFR. #5 JOrg Junker, et. al Historia de la cultura alemana de los Gltimos 100

aflos, pag. 119,
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pero desgraciadamente, muchos fueron los gque quedaron en el
frente y algunos mds quedaron con la mente trastornada por la
vivencia tan atroz y espantosa para los jévenes alemanes. Entre
éstos jovenes encontramos a artistas como Oskar Kokoschka, que
después de ser herido, no deseo regresar al mundo normal,
quedando recluido en un centro psiquiatrico. Absorto por un amor

imposible con una mufieca de tela y creandose un hijo inexistente.

La lista de los artistas caidos en la primera guerra mundial
es realmente larga. Actores como Victor Arnold perteneciente a la
compafifa de Max Reinhardt, que habfa puesto en escena obras como
"El suefio de una noche de verano" en 1904, Max Reinhardt, funda
una academia de teatro « Austria. Alfred Lichtentein, poeta
aleman cayd al igual gque August Macke, Franz Marc, Johannes

Sorge, Ernst Stadler y muchos méas.

A causa de la insensatez de la guerra, comienzan a publicar
en las revistas llamamientos a 1lo absurdo que resulta esta
situacién., Los artistas como todos 1los que son llamados al
frente, se siente empujados a la muerte, ya no tienen ese
entusiasmo que al principio los emociond, sino que mientras veian
como la guerra empobrecia a su pais, y que dejaba a la flor vy
nata de la juventud regar con su sangre los campos de batalla,

pensaban que era inGtil sequir imaginando una Alemania

CFR. #6 Op,CIT, pag, 110.
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victoriosa., HNadie sabia lo que podia pasar el dfa de maflana,
pensar eso los angustiaba, y esta angustia se denotaba en todos
los aspectos de la vida alemana, siendo imposible el tratar de
pasarlos por desapercibidos. En las calles abundaban desocupados
merodeando en busca de alguna esperanza para sobrellevar su

miserable existencis,

1.4 ARQUITECTURA Y ESCULTURA.

Estas dos vertientes del arte también estuvieron
influenciadas por la corriente expresionista como todas las artes
plasticas. El inicio de la arquitectura expresionista la podemos
encontrar en la organizacidn que cinco jévenes arquitectos de la
Universidad Tecnolégica de Dresde formaron, con referencia a Die
Brilcke en 1905. Esta agrupacidén a pesar de que su trayectoria se
enfocd a la pintura, tenia dentro de sus miembros, artistas que
se dedicaban a otra rama del arte, como es ahora el caso, en la

arquitectura y la escultura.

Pero tuvo esta rama del arte sus antecedentes, El arquitecto
Otto Wagner, en el afio de 1894, remodela la ciudad de Viena, se
deseaba que conservara el esplendor de la tradicional cultura
europea y esto se estaba perdiendo, asi que Warner comenzd a
remodelarla. El tipo de urbanizacién que Wagner tenia en mente,
era el de lograr espacios mis confortables y mucho més practicos,

- dejando a un lado el sentido ornamental de la vieja arquitectura.
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La nueva combinacién de lo viejo y de lo nuavo (lo modernista)
hacian de la arquitectura de Wagner, realmente innovadora, él
deseaba proyectar un gran tren tanto subterraneo como aéreo, pero
como fue légico en esta é&poca, el rechazo tomd parte importante
para evitar la realizacién y el desarrollo de esta nueva forma de

vivir.”

Dehemos de tomar en cuenta que los arquitectos
expresionistas deseaban la desaparicidén de todo ornamento, que
las calles parecieran ladrillos cortados de igual tamafo, ya no
deseaban el escondijo de una casa, pensaban que no todo lo bello

es préctico.f

Otro gran arquitecto gue aportd muche al nuevo arte, fue,
Adolf Loos. Loos encontré en una serie de materiales no antes
utilizados, el "confort", pero de igual forma que Wagner, sélo
usando lo estrictamente necesario para poder vivir., Su
arquitectura fue muy c¢lara, muy lisa, recta sin ninguna columna o
arco, fue cibica. Empled para el recubrimiento de pavedes vy
techos materiales como madera, marmol, acero, cobre. El uso de
estos elementos tenian como fin gue el habitante experimentara
con sensaciones nuevas, que el olor de la madera le trajera
relajacion, recuerdos y que produjera el sentimiento de calor, de

proteccién.”

CFIL #7 Peter Gdsse] "La arguitectitra del siglo XX" pag. 79
CFR. #8 Ibid pag. 84

CFR #9 Ihid pag 91
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En el afo de 1907 en Munich, se funda la Liga Alemana de
Disefo donde la nueva forma de habitar era uno de los temas
principales, a los cuales pertenecfa Bruno Tout, J.M. Olbrich,

Peter Behrens, Theodor Fischer entre otros,

Para Bruno Tout la arquitectura tenia que ser funcional, de
espacios ablertos y grandes clpulas donde todo lo que estuviese
en el exterior se intercomunicara con el interior, era un
refugio. El cristal era parte fundamental en sus estructuras,
porgue el reflejo de la luz permitia admirar la grandeza interjor
del edificio. Recordadndonos esto a Nietzsche con su “super-
hombre", aseverando que la sabiduria (luz en este caso), descubre
la belleza interior del hembre, lLas ambiciones de B, Tout, al
querer multiplicar la luz que emanaba el cosmos (junto con toda
la energia que esta representaba, puede ser el principio de 1la
utilizacién de la 1luz solar) no fueron posibles, por el alto
costo que tenian sus proyectos. En el, las clpulas altas

demostraban la grandeza del hombre y la cercania con Dios.

Peter Behrens, fue formade en la Colonia de artistas de
Darmstadt construida en 1900*, por el Dugue E. TI. von Hassen, es
considerado como uno de los iniciadores de la nueva objetividad3
al tratar de combinar los materiales utilizados y la técnica

funcional que permita la apreciacién arménica del espectador.

* Lamado deblibr de Peter Gass:d Ob Qi pag W8S,
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La utilizacién del Cemento, se vuelve muy comin en 1908, y
arguitectos como Fischer, lo utilizan, y no solamente para lcs

exteriores sino tambisn para los interiores.

Podemos decir gque la arguitectura expresionista, tiene
rasgos muy caracteristicos, los simbolos sexuales aparecen
constantementa. Las cfpulas y las cavernas, se asocian al retorno
de la fuente de la creacidén, el falo y la vagina. Los picos vy
las estructuras redondas. D& estos elementos tenemos ejemplos
come el Teatro gque el arguitecto Poelziq levanté el Grosses

Schauspielhaus conocido como el "Teatro de los 5,000",}

Otra de las inguietudes gque tenian los arguitectos
expresionistas era el regreso a lo natural, a las cosas que
parecian provenir de la naturaleza; como fueron las superficies
abruptas y é&speras. Se inclinaron tamblén por 1lo gético,
encontrande una relacidén justa y funcional entre 1oz elementos
como era la utilizacidén de los arcos apuntalados para dar mayor
estabilidad estructural al lograr una altura uniforme. Acentuaron
los impulsos de la arguitectura con sus mismos contraimpulsos,
repartiendo ¢l peso. Las estructuras orientales se convirtieron
en parte importante para la atraccién del espectador hacia el
edificio., Por esto entendemos que la arquitectura expresionista
no tiene una linea uniforme, tode es ocupado vy empleado a

favor del uso practico y funcional.

CIA #3 Kad Hewme Maer "Va sigutecaia cn berlin® pag 64
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En el campo de 1a escultura, podemos mencionar las
aportaciones que tuvieron miembros del Novembergruppe (Grupo de
noviembre), formado en el afioc de 1918. Este grupo nacid de las
aspiraciones de los jovenes de tener una Alemania, como 1la
imaginaban al principio de la guerra, libre. Y con la caida de la
monarquia Hohenzollern, el espiritu alemdn renacidé con la
esperanza de poder alcanzar autonomia en cuanto a la rama
cultural. Entre les escultores que participaron en este grupo,
encontramos a:; Otto Freundlich, Rudolf Belling, Gerhard Marcks,

Mueller, Beckmann, Kirchner entre otros,10

La DblOsgqueda ¢gue tenfan los escultores expresionistas
distaba un poco de las demés artes pléasticas. La influencia del
cubismo fue muy marcada, figuras abstractas y agresivas, a veces
cae en lo brutal y grotesco. El juéqo de los volGmenes, desde una
escultura peguefia hasta encrmes bloques de figuras como en 1la

pintura, deformadas, ansicsas de una paz espiritual.

CFR, #10 Palmier, J.M., L'expreszionisme et les arts pag. 74.
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CAPITULO 1I1
EL EXPRESIONISMO EN EL CINE

2.1 ANTECEDENTES

Después de ver a grandes rasgos el surgimiento de 1la
corriente expresionista, sus elementos y todo el panorama en la
gue estaba envuelta, podemos continuar con la llegada de esta
vanguardia al «cine, mencionando primero 1las producciones
cinematograficas, realizando una sinopsis de estas y refiriendo
partes de su elaboracién, al igual que algunos elementos

expresionistas que se vislumbran.

Posteriormente continuamos con las caracteristicas
encontradas que enmarcan estas cintas en el cine expresionista.
Asi los apartado de los elementos estéticos y psicolégicos que
mostramos, han surgido de la apreciacién de cada cinta de esta
corriente., Este apartado nos proporcionard la base para observar
las peliculas de Fritz Lang en el siguiente capitulo y distinquir
en el%as los elementos halladas que son en la parte estética: la

iluminacién, escenografia, la feria y la calle, y en los
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psicolégicos, el horror, la doble personalidad, el destino, 1los
temas del «cine alem&n mas usuales Yy la fase final del

expresionismo que se denomino Kammerspielfilm.

La primera pelicula que citamos es el Estudiante de Pragade
Paul Wegener (1913), filmada precisamente en la Ciudad de Praga.
El gquién fue elaborado por Hanns Heinz Ewers en conjunto con

Wegener, y basado en la novela de Peter Schlemihl.

BINOPSIS:

EL ESTUDIANTE DE PRAGA

La historia se basa en el pacto que realiza el joven
estudiante Balwin con el hechicero Scapinelli. Este promete a
Balwin un matrimonio conveniente y una gran fortuna, pero el pago
a este favor, era su imagen reflejada en un espejo. Balwin acepta

el trato. Scapinelli rescata la imagen del espejo y magicamente

le da vida.

En la nueva vida del joven pactado, conoce y se enamora de
una hermosa mujer que era condesa, el prometido de ésta 1lo
desaflia por cortejar a su novia. El padre de la involucrada pide
a Balwin que desista de este duelo pues conocian su dgran
habilidad en el manejo de armas, el joven estudiante acepta, pero
su imagen cumple con el duelo, dando muerte al prometido de la
condesa y aunque Balwin trata de darse prisa para evitar esta

desgracia, la magia del brujo le impide llegar. Todos éreen que
k1



&1 habia faltado a su palabra, y trata de hacer todo lo posible
para probar su inocencia, pero su doble se encarga de deshacerle
sus intenciones; asi que Balwin decide ponerle fin a este trato,
matando de un balazo al impostor, pero en realidad a quien mata
es a 6l mismo, en el lugar donde cobrd vida su imagen, entonces,
llega Scapinelli a romper en trozos el papel donde habian firmado

el trato y los deja caer encima de su cuerpo.!l

La imagen que ocupa el lugar del joven estudiante no es més
que sus sentimientos negativos aflorados. Balwin en su reflejo
frente al espejo, deja la avaricia, ambicién, la perversidad y
todo lo malo que habia en él, llevdndose la parte mis noble. Pero
su fantasma lo segufia, no podia permitir que un hombre viviera

con s6lo una mitad de su ser.

Los efectos usados en el estudiante de Praga, fueron
homenajeados durante su aparicién, la técnica utilizada impacto
al publico con el realismo con que estaba manejada vy
principalmente la sobreimpresién de otras imdgenes y la divisién

de la pantalla.

Paul Wegener, que habia pertenecido al grupo de la compafia
de Max Reinhardt, logrd asimilar la maravilla que es el cine, las
posibilidades de recrear un mundo soflado, imaginario, de
consequir tomar fragmentos de historia y colocarlos en la
pantalla para recrearlos. El cine daba la espectativa de formar
historias y no sélo documentarla, me refiero con esto a hacer de

CFR #1110 sacadu de sinopsis del ibro publicado por el Instituto Goethe up cit.
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este nedio una forma de expresién, El estudiante de Praga, inicio
en cine con la utilizacién de elementos teatrales, como 1la
iluminacién que provocaba la creacién de sombras ajenas al actor,

con movimientos independientes.'?

Debemos destacar gque E] estudiante de Praga contiene
elementos expresionistas, como es el caso de la dualidad de 1la
personalidad, la afloracién de sentimientos, en pocas palabras,

la demostracién del espiritu.

Esta pelicula se realizé un afio antes de la primera guerra
mundial, en donde una poblacién joven angustiada por la falta de
humanidad de toda la sociedad alemana fue enviada a la guerra con

el ideal de ayudar a su patria.

La siguiente pellicula que se realizé fue El Golem tambié&n de
Paul Wegener, filmada un afio después. Pero mencionaremos la cinta
realizada en 1919, por este mismo director, pues no fue posible

poder apreciar la producida en 1916.

EL GOLEM

S8INOPSIS

En El Golem Wegener hace uso del ghetto de judfos que
habitaban en la vieja Praga. El rabino Loew, construye una figura
de arcilla de dimensiones exageradas para que le ayude a evitar

que los judios sean echados de esa regién por el rey. Lo hace

CFR. #12 Jorg Junker Op. Cil. pag. 112
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vivir siguiendo las instrucciones de un libro, y poniéndole una

piedra en el ~corazén le da vida y quitdndosela, queda
completamente inmévil., El rabino, cumple su cometido con los
judios, volviendo al Golem en su sirviente, pero la gente lo ve
con horror, y tras saberse no aceptado por los demis, se enfurece
Yy no quiere que le quiten nuevamente la vida porque se ha
enamorado de la hija del rabino. Asi que atenta contra la vida
del novio de esta, lo cual tiene como consecuencia que 1lo
persigan los hombres del pueblo. El goulem llega hasta una paraje
donde estdn unos nifos jugando y uno de ellos le quita la piedra

del corazén dejandolo sin vida.

Los origenes anormales de FEl Golen, producen sus
caracteristicas y actitudes, también anormales. Para Wegener en
la produccién artificial de sus personajes se encontraba 1lo
fantdstico de sus peliculas, como casi todos los aspectos de la
sociedad y del arte, el psicoandlisis de Sigmond Freud, influyé
determinadamente en el cine de Wegener. Es obvio ver que los
problemas de los personajes son producto de ellos mismos, porque
dejan aflorar los instintos y su otro yo habla existido

dormitando en el fondo del alma de cada uno.

Como podemos apreciar en la pelicula Homunculus (1916) de
Otto Rippert se echa un vistazo al futuro que deparaba a Alemania
con el ascenso del Nacionalsocialismo. Homunculus es un historia
similar al del Golem, en cuanto a lo irreal en el argumento.
Porque los dos personajes, desean venganza al no saberse

aceptados  por los demds al saber su extrafio origen,
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considerdndolos anormales. En la época en la que se dio a conoce
<Homunculus>, el gran filésofo alemdn Max Scheler daba
conferencias en reuniones piblicas acerca de la causa del odio
que Alemania despierta en todas partes del mundo. Los alemanes se
parecfan a Homunculus: tenian el complejo de inferioridad a causa
de 1la evolucién histérica que fue en detrimento de la auto
confianza de la clase media. A diferencia de lous ingleses vy
franceses, los alemanes no han podido llevar a cabo su revolucién
y, en consecuencia, nunca pudieron establecer una sociedad
verdaderamente democrdtica. En Alemania no existe una unidad
social, las capas de la clase media estaban en un estado de
inmadurez politica contra la cual temian luchar por miedo a que
luego peligrara su condicién social ya insegura. Esta conducta
retrégrada produjo un estancamiento psicolégico"? en la poblacién

alemana

SINOPSIS8: HOMUNCULUS

Homunculus(1916) es un producto de un laboratorio, creado
por el Dr. Hensen y Rodin, un asistente. Esta creacién
artificial, llega a enterarse de sus origenes y a pesar de ser un
individuo brillante, le afecta, sintiéndose solitario e
inadaptado, asfi que opta por huir a lejanas tierras, pero su
secreto lo sigue desgraciadamente para él. Descubriendo la gente
su secreto, se asusta ante este, La humanidad tan cruel e
indiferente, hace que Homunculus la odie. Su amigo Rodin, trata

de persuadirlo, pero la gran pena que tiene lo ciega y sb6lo desea

CITA #4 S. Kracauer Op, Cit. pags, 38,
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vengarse para apagar sus sufrimientos. As{ que decide volverse
dictador de un pais y hace de las suyas, levantando revueltas
para luego sofocarlas con la mayor represidén. Sus monstruosas
actitudes hacen que la gente le tenga miedo y odio a la vez,
valiéndose de esto los tortura con amenazas que después cumple.
Todo Lo que mal empieza mal acaba., Y as{ acaba Homunculus con el

toque de un rayo inesperado.

El sentimiento de venganza, partia de cada uno de los
alemanes, al ver su interior conmocionado, primero por 1la
represion del Imperio Guillermino y después por la guerra.

Max Mack en 1913, presenta su film Der Andere (El otro 1913),
basado en la obra teatral de Paul Lindau. En esta cinta se
muestra la perscnalidad dividida del Dr. Hallers. Su otro yo
actda sin que él se percate de ello, todo esto a consecuencia de
un golpe. Su impostor al emerger se asocia con un ladrén, pero
interviene la policia, arrestando al ladrén; el Dr. nuevamente se
vuelve a golpear regresando a su primera personalidad, o sea la

del Dr. Hallers.13

La intranquilidad masificada de la sociedad alemana, se ve
plasmada en estas producciones, pues, a pesar del optimismo que
sentian los germanicos, el miedo y la inseqguridad de la victoria
de la guerra los trastornaba. En los hospitales se podia apreciar
parte de las consecuencias de la guerra en la poblacién., Asi que

para la gente de estratos bajos que regresaba del campo de

CFR. #13 S. Kracauer Op., Cit pag 39.
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batalla o que permanecfa en las ciudades, el cine se volvié un
medio momentdneo de distraccién y muy accesible para todos,
aungque en un principio las salas cinematogrdficas se llenaban
con peliculas extranjeras, tanto de paises que estaban en el

conflicto armado, como de paises neutrales.

La mayorfa de las cintas extranjeras contemplaban 1la
propaganda antigerminica, cosa que al gobierno agredido no le
gustaba, pero dentro de Alemania también se producian peliculas

con propaganda antiaria.

"Para remediar esto, el Reich decidié darle apoyo a 1la
industria cinematogrdfica para utilizarla como medio de difusién
de la ideclogfa naciente alemana, tanto al interior del pais como
al exterior. Fue asi como se dio origen a la formacién de la UFA
(Universum Film Aktiengesellschafﬁ) el proyecto fue hecho bajo la
direccién del general Ludendorff. La UFA fue 1la fusién
obligatoria de las compafifas cinematogrificas existentes mas
importantes. (Mediante una resolucién el Alto Mando Aleman de
noviembre de 1917, en contacto estrechoc «con prominentes
financieros, industriales y armadores, la Master Film, la unién
de Davison y las compahfias controladas por la Nordisk =-con el
apoyo de un grupo de bancos- se fundieron en una nueva empresa:
la UFA. El total de sus acciones sumaban alrededor de veinticinco

millones de marcos, de los que el Reich se queddé con casi un
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tercio: ocho millones). Aparte de la propaganda politica se
deseaban implementar programas educativos"5 . todo esto bajo 1la

direccién del politico Alfred Hugenberg.

Debemos de tomar en cuenta que durante el nacimiento de la
UFA se ignoraba la derrota de Alemania en la Guerra y se
desconocia la reaccién del pueblo ante esta situacién. Pero ya se
habia planeado la estrategia para la propagacién de la ideologla
germana, utilizando el cine por supuesto. Al finalizar la
contienda, la implantacién del Tratado de Versalles, donde
obligaba a Alemania a indemnizar a los paises involucrados en la
guerra haciendo que la economfa germdnica se viniera abajo, y le
fue imposible continuar sosteniendo a la UFA, cediéndola al
Deutsche Bank, convirtiéndose esta compafifa cinematogr&fica en
privada. "Resulta muy curioso que precisamente en una época de
derrumbamiento y de toda clase de calamidades, el cine alemin
hubiese podido adquirir un empuje comercial y artistico que nunca
habfa conocido anteriormente. Las causas de un hecho tan
importante fueron, en principio, las siguientes: todos los paises
aliados de Alemania u ocupados por estos aliados
s6lo podfan exhibir pelfculas de las cuatro naciones que luchaban
contra el mundo entero. Ademds, ni Bulgaria, ni el Imperio
Otomano, ni el Autro-Hingaro contaban con industrias
cinematogrificas capaces de suministrar peliculas a ese inmenso

mercadc mundial surtido en otros tiempos por italianos,

CITA #5 1bid. pag. 42,
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franceses, daneses y americanos. Solo el Reich poseia los medios
necesarios para producir cada vez mds material filmico. Mientrac
que en los frentes tronaban los cafiones y cientos de miles de
seres humanos iban ofreciendo sus vidas por una causa ya perdida,
iba naciendo en la retaguardia ese nuevo cine alem&n, en cuyas
creaciones eran factores predominantes, el escepticismo y al
pesimismo frente a los problemas de importancia vital. Esta doble
tendencia correspondfa a una doble reacciédn natura del ser humano
que se ve avasallado por el mundo: el deseo de huir ante la
realidad en que vive y la renuncia a un anélisis de la situacién
real, todo ello consecuencia inevitable de la inferioridad del

hombre dispuesta por el destino"6,

La finalizacién de la Primera Guerra Mundial y la frustrada
revolucidn(Noviembre de 1918), hicieron parecer que el
expresionismo también finalizaba, pero fue lo contrario, pues el
auge de las revistas era mayor que al principio de la guerra, la
gente ya habia aceptado el expresionismo como una corriente

cultural. Pero cambid, ahora ya no se veia este movimiento como

el medio para la salvacién del alma. Los alemanes estaban sumidos
en una terrible pobreza y decepcién frustrante, por todos los
acontecimientos pasados. Este shock en el que vivian, los volvié
introvertidos y temerosos. lLos artistas sobrevivientes del horror

bélico, se acercaban al cine, visitaban los estudios, porque se

CITA #6 Méndez Leith Von Hafe "Fritz Lang” pag. 33
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dieron cuenta que el cine envolvia todas las artes. Ahora el cine

era la extensién del expresionismo.l4

En el afio de 1919, se exhibe la pelicula Das Kabinett des
Or caligari (Z1 Gabinete del Dr. Caligari)de Robert Wiene. La
historia fue creada por Carl Mayer y Hans Janowitz, como apunta
Kracauer en su libro De Caligari a Hitler, estos dos autores

tenian experiencias similares.

El gabinete del Dr. Caligari fue la que marcé el inicio
formalmente del cine expresionista alemén, porque contenia
elemaentos de las artes influenciadas por este movimiento como
fue: la arguitectura, la pintura y sobre todo la denuncia gque
tenia como fin el guiédn de Carl Mayer y Hans Janowit:z.

Janowitz de origen checo, de la ciudad de Praga, que también
participd en la Primera Guerra MNundial como oficial de
infanterfa, regresé siendo un pacifista. ¥Ya teniendo antecedentes
literarios recrec una experiencia que en una feria de Hamburgo
hablia tenido, donde buscando a una joven de la que se habia

enamorado, llego hasta un obscuroc bosque siguiendo una risita
incitadora, pero al acercarse vio fugazmente a un burgués que
seguia también la misma risa de la joven. La intensa obscuridad
le impidié continuar. Al dia siguiente un encabezado de periddico
anunciaba *"Horrible crimen sexual en el Holstenwall, la joven

Gertrude asesinada™. Pensando Janowitz, que posiblemente era la

CFR. #14 Joasep Casals Op. Cit. pag. 97,



pmisma Gertrude de la que se habla enamorado, desistié de 1la
basqueda. Cuando asistid a la ceremonia mortucria, crsyé ver al

mismo burqués de la otra noche y este parecié reconocerlo.?l’®

“Carl Mayer, de origen austrfaco, tuve una infancia terrible
Yy una juventud muy dura. Su padrs, comerciante y jugador, vendid
todos sus bienes para ir a probar suerts a Nénaco. Después de
unos xeses de ausencia, regresd a Graz, su hogar sin un centavo.
En su desesperacidn, echd a la calle al pequefic Carl y & sus tres
hermanitos, para después suicidarse. Carl viajé por Austria. Para
mantener a sus hernancs, trabajo sn todo, desde la venta de
BarSmetros, dibujante y hasta extra de teatro. La huslla gque
habfa dejado el suicidio de su padre y la guerra, fueron
suficientes para que se le creysra un poco deseguilibrado

snocionalmente.®?

El sncuentro de estos dos personajes crearia uns obra gque en
su momento causd sensacién y muche impresidn. Carl Mayer joven
con grandss excentricidades coincidia con la aberracién de Rans
- Janowite hacia las autoridades y hacia la inutilidad de mandar a

los jévenss a la guerra.

{a algarabls de la feria que se presentd en varias cintas
expresionistas de la décads de Jos veinte y posteriores, fus

motivo para que estos dos jévenes disfrutaran fascinados sus

CFR. #15 8. Kraceuer Op. Cit. pag. 63

CITA #7 1bid. pag. 64
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paseos a estos centros de diversién y magia deslumbrante; y fue
en la feria de Kantstrasse, donde al ver un espectdculo de fuerza
con un hombre que parecia hipnotizade visualizaron el argumento

de Caligari,

El nombre de Caligari lo obtuvieron de un libro que Janowitz
localizd, era "Cartas desconocidas de Stendhal" y el protagonista

habia conocido a un oficial de nombre Caligari.]

El gabinete del Dr. Caligari fue presentada a Erich Pommer,
productor de la DECLA (Deutsche Eclair) por sus autores. Pommer
al ver el argumento le interesd, asi que lo tomé y pidid a Fritz
Lang, un 7jbéven director debutante (del gque hablaremos en el
siguiente capitulo) que 1lo dirigiera, desafortunadamente la
filmacién de una serie llama Die Spienne (las arafias), le fue
imposible a Lang dirigir caligari, pero dio ideas para modificar
la historia, Pommer decidié cederla a Robert Wiene y retomando
las ideas de Lang, agregé dos escenas m&s, una al principio y
otra al final, muy a pesar de los reclamos por los cambios en el
guion de sus autores, porque asi se modificaba todas las

intenciones de la historia.
Estos dos autores deseaban en Caligari exponer la presién y

el autoritarismo del Estado, que mandé a la guerra a jbvenes

inocentes a matar, sin saber realmente por qué lo hacen. Este
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autoritarismo, busca mantenerlos encuartelados en campos de
ininamovilidad intelectual, ni participacién activa, ni nada. Asi
la protesta exacerbante de Mayer y Janowitz fue clara y justa

pero no fue escuchada.

BINOPS818: EL GABINETE DEL DOCTOR CALIGARI

La historia comienza con la narracidén de un enfermo mental a
otro donde le cuenta la historia que él1 habfa vivideo. El Dr,
Caligarji un hipnotizador que iba de feria en feria, mostrando a
un sonidmbulo de aspecto macabro llamado Cesare con la habilidad
de predecir. Dentro del pueblo llamado Holstenwall, ocurren dos
crimenes de forma similar y uno de ellos es Alan, el amigo de
Francis, asi que este investiga con la ayuda de la policia a
Caligari, sospechando que &1 cometia los crimenes por medio de
Cesare. Al ser descubierto el hipnotizador, se resguarda en un
hospital psiquidtrico, de donde era director. Al entrar Francis
al hospital y pedir ayuda de los demis doctores se enteran de el
director habia adoptado la personalidad de Caligari, un hombre
que tenia el mando mental de Cesare y lo capturan, pero, al

terminar la narracién, Francis est& en el Manicomio y cCaligari

es el director.

Al agregarle a la historia un prélogo y un epilogo, se
trastorno todo. La pretensién de los autores, era mostrar que
Cesare era el pueblo alemdn y Caligari la autoridad que a pesar

de todo triunfa dejando trastornados a todos los que tratan de
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enfrentirsele, El guién estaba impregnado de experiencias vividas
por los autores, tanto de la guerra, como de la sociedad,
Asi como quedd el pobre Francis, as!i quedaron cientos de jévenes

que regresaron Yy no podian adaptarse,

Caligari fue el principio del expresionismo en el cine
aleman. La conjugacién de varias artes (literatura, pintura,
escultura) despertd el interés de muchos artistas pues la
escenografia era delirante. Janowitz deseaba que Alfred Kubin se
encargara de la decoracién (deseaba esto, pues los dos eran
originarios de Praga, la ciudad donde su obscuridad misteriosa
los intimidaba, ellos habian sobrevivido en un ghetto, en cual
estaba inmerso en un mundo al cual no pertenecian. Las calles
tenebrosas y espectrales hacifan mas ajena su estancia), pero
Wiene prefirié que fuesen tres artistas expresionistas: Herman
Warm gue junto con sus amigos Walter RShrig y Walter Reinmann se
hicieron cargo, todo a solicitud de Erich Pommer, pues la pasada
y frustrada revolucién, y 1la crisis de postquerra habfan
resentido también a la industria cinematogrdfica, el productor no

deseaba que se gastaran cantidades exorbitantes.

La decoracién se hizo gracias a la utilizacién de
alucinantes pinturas de ciudades, con falsas perspectivas,
claroscuros muy triangulares, todo esto se logr6 a base de
dibujes. Los edificlos en un contorno ajeno a la realidad, pero
muy acertado a la alucinacién de un demente. El abstraccionismo

utilizado es caracteristico del arte expresionista. Las calles,



los 4rboles, la arguitectura, los objetos del interior humano
afloraban como un suefio, las paredes oblicuas y la utilerfa

fantistica, extrafda de otro mundo, del subconsciente.

Warner Kraus en el papel del desalmado Dr, cCaligari,
rraliza un papel conforme lo requiere el escenario al igual que
. ostilizado Cesare, interpretado por Conrad Veidt. Sus gestos
son exagerados como sus movimientos, cayendo a veces en 1lo
brusco, como cuando se derrumba exhausto, sblo ellos son los que
marcan sus movimientos, porque los demds actores a excepcidén de

Jane (Lil Dagover) no lo hacen.

Debemos de mencionar que Cesare mataba sin voluntad de
hacerlo y caligari lo hacfa como una obsesién. El maquillaje muy
marcado de Cesare describfa el horror de vivir sometido a 1la
voluntad de otra persona. Y el rostro del Dr. cCaligari denotaba

su desequilibrado estado psicolégico.

El Gabinete del Dr. Caligari fue el inicio formal del
expresionismo en el cine y el par&metro para determinar el grado

de tendencia expresionista que tenian peliculas posteriores.

Las escaleras usadas en Caligari fueron utilizadas
posteriormente para jerarquizar a sus personajes, desde donde
dictaban sus érdenes y caprichos. "Caligari es una premonicién de

Hitler en cuanto usa su poder hipnético para imponer su voluntad
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a su instrumento, técnica precursora, en contenido y propésito,
al manejo del alma que Hitler seria el primero en practicarla

gran escala"8

El uso de la iluminacién es una herencia del director
teatral Max Relnhardt, usada ésta en sus puestas en escena
(principalmente sacada a de la obra de teatro El mendigo 1917,
porque las formas se configuran una y otra vez de acuerdo al
lugar donde caiga la 1luz y seglin su direccién y fuerza. Al
iluminar unas superficies, otras se vuelven débiles
paralelamente, asf{ con esta regulacién de 1la 1luz aparece
fluidamente una nueva imagen del escenario. La 1luz tiene
posibilidades inagotables porque su eficaz manejo, puede producir

el efecto pldstico y espacial de los cuerpos del espacio.!

La iluminacién tiene la cualidad de volver a los objetos
concretos, existentes y otros fantasmales, imaginativos que se
desvanecen. La luz de las l&mparas de vapor hacen los objetos a
la vista, blandos y los conos luminosos no partidos de los
grandes reflectores. Ubican partes duras y las luces llamativas,
proporcionan efectos que distribuyen el espacio. Asi todo el
modelado de las formas de los peliculas expresionistas es obra
del manejo de la luz, ella es el alma de
este cine. Los claroscuros pintados sobre las superficies de las
paredes y pisos ofreciéndole un contenido ambiental, mas que
imaginativo, fantasmagérico.

CITA #8 S, Kracauer ob, Cit. pag. 74

CFR.#17 "Fa pantalla diabolia” pag 19
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2.2 BLEMENTOS8 ESTETICOS.

2.2.1 ILUMINACION

En 1917, Max Reinhardt, puso en escenha uha obra llamada El
mendigo de Sorge.. En esta obra fue donde su utilizé por primera
vez la luz para dar sentido muy marcado a la dramatizacién de los
movimientos y los gestos de los actores. La fuente de iluminacién
de objetos y personajes, con rayos de luz estridente permitié la

concentracién del espectador en el sujeto alumbrado.!s

La crisis que atravesaba Alemania por la gran gquerra obligé
a Reinhardt a limitar el decorado de sus representaciones optando
por un decorado fijo, muy austero, asi que la luz, resulté ser
mids importante, y de esta manera se le restaba mids atencién del
espectador hacia éste. Partiendo de la técnica en iluminacién de
Reinhardt los directores de cine expresionista (Tenemos el
ejemplo de "La mujer del Faraén" de Ernest Lubitsch) utilizaron,
para aumentar el volumen de las multitudes, el tomarlas en

penumbras, sélo alumbrando las primeras filas.

Homunculus (1916) de Otto Rippert, fue precursora a la puesta

en escena de "El mendigo" y se pueden observar contrastes

CFR #18 IBID. pag. 19
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en blanco y negro. sombras sin personajes, luces con el objetivo
de chocar entre ellas mismas y muchos de los elementos cldsicos
del cine alemén (como el manejo de la multitud), desde 1920

hasta 1926.

“La aterradora soledad que muchos de 1los alemanes
experimentaban, se podia apreciar dentro de 1las cintas
proyectadas en las salas cinematogr&ficas, estas peliculas,
cargadas de angustia donde la penumbra escondfa alguna alma
vagabunda, fue un elemento que acompafi®é a todo el cine alemin
expresionista. Lo mistico del clarobscuro, podia proporcionar
suspenso, porgue pareciera ser que en cada esquina uno podia
encontrar algo gque acechaba. El juego de luces pudo insinuar
hechos, como por ejemplo en Nosferatu el vampiro entrando a la
habitacién de Nina o Cesare, asesinando a Alan. Se pretendié
iluminar el escenario de forma sobrenatural, como s8i fueran
reflejos de los miedos humanos y de las fantasias ocasionadas por

la tan nombrada soledad"9.

2.2.2 ESCENOGRAPEA

Dentro de esta rama el cine expresionista utilizé una
ambientacién m&s subjetiva. Se deseaba la extensién de los
objetos, remarcarlos tanto que su figura no pasara desapercibida.

Las superficies planas eran muy comunes. La visién que se tenfia

CITA #9 Inatituto Goethe Ob. Cit.
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en la pantalla de las cosas no eran estiticas como cualquier
escenografia, sino que poseifan vida propia. Siempre la trama
condicionaba a la estructura arquitectodnica., Las formas de los

objetos haclan que siguieran anhelos equivalentes al espiritu

Siguiendo la técnica de la arquitectura expresionista, el
decorado del cine tuvo por herencia el llamamiento al origen
.creador, o0 sea la existencia de 1lineas oblicuas en punta,

profundas y cbncavas, trazos de intimacién que chocan entre sfi.

Los decorados (casas, calles, muebles y objetos) eran

cotidianos pero en muchas ocasiones deformados.

2.2.3 LA JERIA Y LA CALLE

El elemento "Feria" en el cine expresionista denota, el
estado del alma y de la sociedad, en que se encuentran sumergidos
los alemanes. Donde gracias al juego y la diversién que ofrece la
feria, se olvidan por unos momento del caos en que vViven,
hombres, mujeres, nifios, pobres y ricos, todos se conjugan tienen
las mismas ilusiones. Cada ilusién envuelve al personaje hasta
perderlo. La alegria de la feria contrasta con la tristeza y la
miseria. Este recurso simbdélico donde se une el mundo fantistico
y deforme con el mundo real y cruel, La decadencia de valores
est& expresada aqui, de la forma mé&s precisa, Porque la feria es
una organizacién independiente. Cada miembro inmiscuido en ella,
es ajeno completamente al mundo externo de la feria. Cada uno

tiene un pasado misterioso o triste, as!{ que esta sirve para
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ocultarse. El traga fuego, el payaso, el extrafio hipnotizador, el
pobre enano, el hombre fuerte pero tonto, la mujer mas hermosa y
perversa, los fenémenos, todos ellos tienen fe absoluta en que la
feria los va a proteger del resto del mundo, alll ellos podran
echar a andar sus mds ocultos deseos como lo hizo el Dr.

caligari.

Las calles con gruesas piedras que dificultan el paso veloz
cuando es necesario, por ejemplo en Nosferatu, el vampiro. Mas
que una estructura arquitecténica, las calles resultan ser una
parte del espiritu de los expresionistas una via de escape,
parecen ser las venas por donde la sangre, liquido wvital,
transita, debemos de tener en cuenta que las calles fueron una
obsesién para los alemanes y para algunos de los nativos de la
Capital Austro-Hingara. Porque el verlas tan ajenas a su
verdadera naturaleza, el verlas fuera del alcance y no poder
tocarlas les producia ausencia de identidad. Existfan tantos
problemas en Alemania de postguerra que la calle ya no era un
escape, el verlas 1llenas de lisiados entristecia, poderlas

observar los hacia sentirse en una prisién a la que pertenecian.

+3 ELEMENTOS PS8ICOLOGICO8

2.3.1 EL HORROR

Caligari, Nosferatu, Las tres luces, son formas repulsivas
Yy son el claro ejemplo de las almas perturbadas. En especial la
técnica de Murnau, para crear terror se basa en hacer que la

cdmara sea la victima (puede ser un principio de la c&mara
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subjetiva), pues las acciones van directamente al objeto. Los
temores son sacados de los miedos de los alemanes y estos miedos
fueron de la guerra y del vivir en la miseria., El cine de horror
realmente comienza con Nosferatu, donde 1los espectros pueden
estar en cualquier lado de la ciudad en cualquier momento atacar,
sin pensar en quién es el atacado. Pueden rondar en rincones y la’

soledad del alma alemana, llama a su depredador, la muerte.

2.3.2 LA DOBLE PERSONALIDAD

Personalidades ambiguas o mGltiples, dentro del cine
expresionista alemdn son muy comunes, los personajes son hombres
enmascarados, cada uno tiene sentimientos ocultos que concuerdan
con su aspecto exterjor. La ambigledad fue el punto de arranque
de la trama del cine expresionista y que se utilizé en peliculas

posteriores de los aflos veinte e inicios de los treinta.

Podemos apreciarlo en El estudiante de Praga (1913) de Paul
Wegener, donde su otro "Yo" estd causindole problemas pero
ciertamente, ese otro "Yo" es parte de su personalidad, que est4
recluida, limitada y reprimida en lo m&s hondo de su alma. Lo
mismo sucedié con Homunculus, El gabinete del Dr, caligari, El
Dr. Mabuse y M, el maldito. Cada uno protegiéndose del mundo y
vengéndose también de €1, pero con la presién y la ayula de su

otro "yo" para realizarlo.
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Los elementos psicoldégicos estdn estrechamente relacionados
con los elementos estéticos. Los cuatro elementos que estamos
trabajandc se refieren Gnicamente a los inicios formales del cine
expresionista, del Gabinete dei Dr. Caligari hasta mediados de

los aftos 20.

Como apunta Kracauer en su libro "De caligari a Hitler" y
como podemos nosotros apreciar. La procesién de tirancs fue
producto de una protesta hacia la tiranfa que habia vivido

Alemania.

El Dr. caligari 1logré someter a Cesare Yy obligarlo
inconcientemente a matar, al igual que el imperio guillermino
sometid a los jébvenes para ir a una guerra que no les pertenecia,
ir a matar y morir por una causa que al final de ésta ya no tenia

ningdn vinculo con ellos.

El temor a la rebeldia, el temor de tomar el camino hacia la
libertad se producia por el castigo que esto implicaba, pues el
hombre alem&n era introvertido y no deseaba las torturas fisicas

ni las psicolégicas que ya hablia vivido en la lucha armada.

La procesién de tiranos en el film expresionista, es el
reflejo de que la sociedad estaba sintiendo. Los hombres no sélo
eran monstruos que devoraban gente o seres extraordinarios
salidos del horror de estar en ultratumba, no sélo eran demonios

que aterrorizan sino que también personajes revueltos en la
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sociedad y ocultos bajo el manto servil, bajo uno de poder, eran
personajes ordinarios, con una obsesi6n enferma de mids y de todo

tipo de poder.

La amargura que dejé la gran guerra en los alemanes, sirvié
para despertar el gusto por lo vano y por los placeres febriles
gue 8b6lo 1los conducfan al desasosiego momentdneo. E1 ‘“yo"
subconsciente alemdn despertaba con sed de venganza por la
humillacién, despertaba con aires de conguista y como lo més
cercano que tenlian era su alrededor, lo usaron, surgiendo asi
los estafadores y toda clase de delincuentes; 1las peliculas
mostraban la exquisitez del poder y la embriaguez de poseer la
mente de los demis (Dr. Mabuse, Caligari, Nosferatu)

proporcionando ilusién y calma a los espectadores.

Las torturas aplicadas por los tiranos representaban de
alguna forma su derrota en la guerra, cada persona sometida,
representd los aflos por los que pasaron los germinicos en esta

contienda.

Por ejemplo en Caligari, el shock vivido durante y después
de la guerra dejd a la juventud expuesta a la dominacién de
cualquier demente, que la utilizaba para fines propios. Y los
muchachos al igual que Cesare obraban sin saber por qué y morian

ignorando que vivian,
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Nosferatu fue la imagen mis cercana de la muerte que rondaba
Alemania del principio de los aflos 20 y gque quedd perfectamente
clavada en la mente del pueblo, Este representaba la podredumbre,

el hambre y por supuesto la nuerte horrorosa como en la guerra.

El1 pr. Mabuse (El jugador), el super hombre que no descendia
de obscuros rincores sino de estratos prestigiados de 1la
sociedad, pero gracias a su locura y poder hipnético, manipulaba
clases desprestigladas, como eran ladrones,. criminales,
contrabandistas y falsificadores, este fue la representacién de

la vida contemporanea.

Fritz Lang se preocupd por mostrar todo el caos de la gente
que por ganar libertad cafia fdcilmente en las manos de
manipuladores gue se encontraba en todas partes de la sociedad.
La intromisién de ésta persona en la vida de sus victimas es
solamente para acabarlas, llevdndolas a su propia destruccién por
ellos mismos. As{ fue pintada la sociedad de 1922 con esta

pelicula (Dr. Mabuse).

2.3.3 DESTINO

Otro de los aspectos que rigieron los temas de las peliculas
expresionista fue el Destino4 que también manipulaba con una
fuerza interminable a los humanos, La sumisién ante la tirania
trajo consigo la resignacién al destino que a cada uno deparaba,
Esta continua preocupacién por la incontrolabilidad del camino de

NOTA #4 concepto tomado del libro de Kracauer Op. cit,
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la vida, solamente el destino en si, ya obsesionaba a toda la
gente por la incertidumbre de lo que vendria después, el hambre
asechaba, el desempleoc rondaba las calles con visiones de hombres
gque regresaban de la guerra, mutilados, vagabundos, y demds. Este
pancrama lo retomaron los directores de cine, lo trabajaron vy

lograron plasmar la inquietud de la gente, de manera muy poética.

Este inciso destaca en el aspecto de destino, en parte de
la obra cinematogrdfica de Fritz Lang. Primeramente Der mide Tod
(Las tres luces o la  muerte cansada, literariamente ),
donde los esfuerzos desesperados de la joven amante para salvar
a su querido de las garras de la muerte son inidtiles. Si el
destino ya esta escrito no hay mucho que se pueda hacer. Siempre
la lucha contra el destino es para evitar la desgracia y esta es

la muerte, porque estd es la que tiene el control de la vida.

Entonces aungue la joven se sitilie en otro lugar y tiempo, el
desenlace serd el mismo. No importa que haga o deje de hacer 1la
gente el destino golpea en su momento, y ni un minuto antes. La
fingida persecucién en una escena que corrchora ese significado.
Cumpliendo una orden del emperador, su arquero, que no es otro
que el reprecentante del destino, monta en su caballo migico que
cabalga por el cielo y, en abrir y cerrar de ojos, alcanza a la
pareja. Ahora es el momento en que el Destino quiere golpear;
todos los artificios mégicos prueban su ineficacia: las flechas

del arquero atraviesan al amante.
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Debemos de destacar que el destino para los honbres es
inaccesible y queda simbolizado en la inmensidad de la pared que
rodea las tierra de la muerte, y tratar de retarla
significa desligarse del mundo humano, o sea cayendo en un suefo,
teniendo una alucinacién, buscar objetos magicos o citarse

simplemente con la muerte, alias Destino,

Otra alusién a la lucha contra 1lo inevitable es Die
Nibelungen aunque a nuestro criterio, no consideremos esta cinta
como expresionista (La muerte de Sigfrido), donde la gran broma
del destino no hace totalmente a Sigfrido inmune y la fatalidad
le sigue 1los pasos que ya estdn marcados previamente por la

ironia de la muerte.

Los decorados espectaculares son parte de la grandeza del
sentido del destino. Escenogrdficamente brindan apoyo al
propésito de disminuir al ser humano a una criatura
despersonalizada sin individualidad e insignificante. Las enormes
estructuras que aplastan al hombre, s6lo tiene un propésito,
hacerle ver cuan pequeflito, susceptible e indefenso es, comparado

con toda la fuerza e infinidad de la muerte o el destino.

2.4 TEMAS DEL CINE ALEMAN MAS USUALES

La directriz de las peliculas expresionistas, estuvo

salpicada de todo tipo de elementos, como hemos visto

56



anteriormente. La temdtica utilizada no seqgufa ninguna 1fnea, era
parte de las impresiones de sus realizadores, pero cada cinta
representaba un fragmento muy caracteristico de Alemania y de sus

habitantes.

La pobreza no abandonaba a los germdnicos a pesar de que la
gente comenzaba ya a acomodarse en trabajos que no requerian de
una ardua preparacidén. La blsqueda de la sequridad invadié el
alma de las personas. El miedo a caer nuevamente en la tiranfa de
sus gobernantes era motivo de preocupacién. Esta preocupacidn fue
captada por los cineastas, que observaron las dificultades de la
clase media y la pobre para sobrevivir a la crisis de la que aGn
no salfa Alemania. Entonces, buscaron la forma de manifestar esta
situacién y lo lograron, mediante el cine al plasmar las visiones
y parte del estado en que se encontraba Alemania de las primeras

3 décadas del siglo XX.

Esta parte de la cinematograffa alemana ya no permanecia a
la orden de Ja "procesién de Tiranos" o cuentos épicos de héroes
que representaban el alma de los germanos., Ya ho se hablaba de
la sumisién, ni del sometimiento de las personas a alguna otra
mds poderosa o de la impotencia del hombre ante las grandes
manifestaciones de poder divino. Sino de algo alGn mis palpable,
algo objetivo. Ya no subjetivo como hasta entonces se

hablia utilizado.
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Los temas eran sencillos y mas reales. A esta manifestacién
o cambio dentro de la cinematografia germ&nica de los aflos 20, se
le considera Kammerspielfilm que mds adelante veremos.

Los elementos que tenian como propdsito mirar hacia el
interior del 1individuo y hacerlo reflexionar obedecian a
aspectos muy especificos y estos aspectos fueron: La utilizacién
de cuentos de hadas, cuentos rosas donde aparecieran chispas de
romanticismo y que gquerfan iluminar el obscuro camino de 1la

poblacién, para ejemplo tenemos una adaptacién de la Ceniciental9,

Ambientada al estilo barroco de Alemania. Estas historias
simplonas donde no existia nada de intrigas complicadas, eran un
relajamiento para el pablico, pues veian la posibilidad en una
joven vendedora de lograr la felicidad al lado de un principe,

mejorando asi su situacidn actual.

El amor al préjimo y el amor hacia Dios y la creacién, fue
otro de los temas utilizados, Este amor, podfa superar la
tiranfa y el despotismo, al igual que la fatalidad y el destino.
Este amor fue el que vencid a Nosferatu en 1922 filmada por
Murnau e I.N.R.I.de Robert |Wiene, donde presenta el
autosacrificio de Jes(s por la salvacidn del hombre, pero Lang en
Der Mide Tod, muestra también el autosacrificio de la chica para
salvar al niflo de las llamas. Y en Fausto donde Margarette es
sacrificada por la ambicién y el deseo de juventud de &1, por
mencionar algunas de las peliculas que contenian como columna
vertebral el amor hacia lo divino, el amor inocente,

CFR #14 Kracauer Ob. Cit. Pag, 99
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continuando con los elementos psicolégicos, es de vital
importancia hacer mencién del Kammerspielfilm, o cine de cdmara,
porque después de observar las cintas expresionistas e
identificar sus caracteristicas logramcs concluir que estas
peliculas envueltas en el Kammerspielfilm no pertenecen al
expresionismo como tal, sino que es una fase terminal de esta

corriente.
2.5 EL KAMMERSPIELFILM (Obra filmica de cimara)

El Kammerspielfilm es un término tomado del teatro de Max
Reinhardt, y «creado con 1la idea de gque los espectadores
apreciaron hasta los minimos detalles de la escena, por lo t&nto
se enfocaba a grupos reducidos donde cada espectador, estuviera
inmiscuido en todo el ambiente. Dentro del cine la idea era
similar, al mostrar el espacio en gue los personajes se
desarrollaban, nos daban la idea del estado de su alma. Su mundo
era muy limitado, no se mostraba m&s allid. El sentimiento de
enclaustramiento es comin en estas cintas, Los mismos decorados y
lugares en toda la pelicula aparecen, dandonos a entender la
falta de libertad de movimiento en el mundc de la clase pobre

alemana de postguerra

El Kammerspielfilm se inicio gracias a la inquietud de Ccarl

Mayer por mostrar las turbaciones que existen en el alma. Su
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visién primeramente fue enfocada al sentimiento de represién y
autoritarismo, postericrmente plasmd las actitudes instintivas de
la gente, generalmente de los desposeidos, que estaban tratando

de sobrevivir a la c¢risis.

La pelicula que inicio este ciclo de cintas pertenecientes
al Kammerspielfilm fue Scherben (El1 Rail, 1921), realizada por
uno de los directores que mids apoyo y difusidén le dio a este

movimiento, estamos hablando de Lupu Pick.

Por otro lado podemos destacar la importancia y las
aportaciones que hizo Carl Mayer en cada uno de sus guiones pues
gracias a él y a su ingenio se fincaron las bases de 1la
dramaturgia cinematografica del expresionismo alemd&n. Cred formas
nuevas Yy distintas para lograr un lenguaje cinematogrifico
propio, basdndose en la dramaturgia del teatro. Su principio
tedérico fue: exponer la historia en un lugar, tiempo y accién en
un mismo escenario. Otro aspecto importante dentro de las
aportaciones de Mayer, fue la composicién cinematogrifica, me
refiero a la utilizacién de objetos y elementos que ayuden y den

fuerza dramatica a la escena.

En el Rail, (1921) (primera cinta del Kammerspielfilm) Mayer
destaca en su guién los elementos decorativos que se convierten
en objetos de apoyo a la accién. Utiljzando primeros planos para

filmarlos, inaugura la utilizacién en el movimiento de cimara de
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el Travelling, dentro de la escena, donde el guardavias esta
caminando por los rieles del tren, y la cémara lo sigue, su

movimiento,

El panning fue otro elemento aportade por Carl Mayer dentro
del Kammerspielfilm y que permitié6 la apreciacién de toda una
panordmica y segin el curso de los hechos poderlos tomar de

distinto &ngqulo.

La supresién de titulos fue una caracteristica muy
importante de este movimiento. cCarl Mayer logrdé el uso del
lenquaje cinematogrifico, el uso de los juegos de im&genes fue

muy caracteristico de éste guionista.

La siquiente pelicula escrita por Mayer y dirigida por
Leopold Jassner y Paul Leni, fue Hintertreppe (Escalera de
Servicio, 1921) una historia desarrollada en la clase pobre. Aqui
la accién de la mente, o sea, el aspecto psicolégico, esta
representado por medio de im&genes y elementos decorativos, sin
excluir los gestos de los personajes, que est&n tomados en

primeros planos., La relacién forma-figura,20

A comparacién de El gabinete del Dr. Caligari las cintas del
Kammerspielfilm son simples en su decorado, como lo es Escalera

de Servicio, donde los espacios son iluminados completamente por

los personajes

CFR, #20 "La pantalla diabdlicia"
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La utilizacién de pocos personajes, producia el sentimiento
de que nadie mids se entera del problema de estos desdichados y
recorddndonos, que realmente a nadie le interesa lo que les

sucede y el mundo continda su marcha.

Todas las historias eran un drama que acababan en tragedia.
En todas las pelficulas de este movimiento cinematografico,
siempre habia una especie de tirano menor, gque muchas veces sblo
le importa su bienestar, Como es el caso de El Rail, y Escalera

de Servicio

Al asumir el mundo de los objetos, Mayer dio motivos a
estos y enriquecidé el vocabularjo visual del que se caracterizé

el cine de Cémara.

El momento de locura era el climax en la pelicula, porque
este desequilibrio pasaba en cada personaje y a veces se gquedaba

en ellos y otras lo abandonaba, pero dejando huella de su paso.

Otra de las caracteristicas incluidas en las peliculas del
Kammerspielfilm, es que la problemitica de los personajes son
absorbidas s6lo por ellas, el mundo circundante no se percata del
sufrimiento, como lo habiamos mencionado antes, de las personas.
Regularmente el drama llega a afectar la monétona tranquilidad en

la que viven los protagonistas trastorndndola y acab&ndola.

En la pelfcula Sylvestre de 1923, dirigida por Lupu Pick.

Carl Mayer materializa 2 mundos que est4n separados. La clase
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alta y la clase baja. La obsesién de la madre porque su hijo le
siga perteneciendo, es una clisica manifestacién de los
instintos maternales, al igual que el hijo con su complejo de
Edipo, desenvuelve la trama. Aungque posterjiormente se busque la

desaparicién de este complejo.

El altimo de los hombres de Murnau (1924), escrito por
Mayer, cierra el ciclo de pelfculas de instintos, creadas por

él.

En ésta pelicula principalmente, la representacién de los
estados del alma es muy marcada, y el uso de la psicologia

permite vestir esta historia.

Ahora que hemos identificado los elementos medulares del
cine expresionista, podemos continuar el Capitulo III, donde
veremos la biograffa de Fritz lang, su trayectoria en el cine
alemdn hasta antes de su huida amenazado por el régimen nazi,
también mencionaremos su incursién fortuita al cine y sus facetas

dentro de esta industria y no solamente como director.

En la dltima parte de este capitulo, apreciaremos varios
elementos expresionistas que hemos mencionado en el Capitulo II u
como fueron adoptados y transformados por Lang, hasta la creacién

de una cine identificable a &1, podrifamos llamarlo también cine

de autor.
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CAPITULO III

FRITZ LANG Y BU CINE ALEMAN

3.1 8US PRIMERAS TRES DECADAS

Fritz Lang, cuyo nombre completo es Friedrich Christian
Anton Lang, fue un hombre bohemio y de espiritu aventurero, que
nacié en la Viena Autro-Hingara, el 5 de diciembre de 1890. Hijo
de Anton Lang , un prestigiado argquitecto en esa ciudad y jefe de

los trabajos pblicos de la misma.

El pequeflo Lang era un nifioc muy activo que gustaba de ir a
divertirse a las proyecciones de cine que apenas empezaban., El
dibujar era también uno de sus pasatiempos favoritos, pero la
rigida educacién que su padre deseaba imponerle, constaba de la
disciplina, asi que lo dirigia hacia una dedicacidn mds fuerte al

estudio.

Su educacién primaria la cursd en la Volkschele, y en 1905,
ingresé a la escuela Dbasica (secundaria) con materias
relacionadas a las ciencias exactas donde se especializé en
arquitectura, por el deseo de su padre, que queria que Fritz
siguiera sus mismos pasos., Asi que finalizé y se matriculd en el
colegio de Ciencias Técnicas de la Academia de Artes Gréficas de
Viena, muy a su pesar. Pero contindo los planes de su padre

durante dos larqgos afos, hasta que se salié de esos estudios,
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pues lo que a él realmente le gustaba era la pintura,‘asi que
decididé estudiarla en lugar de la argultectura, sin decir nada a

sus padres.

Fascinado por el mundo bohemio que envolvia a la pintura,
comenzd a frecuentar cafés, bares y cabarets, donde no tardé en
conocer en uno de ellos, a la que fuera la iniciadora de su vida
amorosa: una chica berlinesa. El ambiente en que se desarrollaba
le permitié conocer a mucha gente, y entre ellos al duefio del
centro nocturno en que trabajaba su compafera. El1 joven Lang
entusiasmé al dueflo para que aceptara la decoracién de Lang en

los espectédculos realizados allf.

El interés hacia el arte, lo dirigié al segquimiento de
pintores que convertirfa en sus favoritos: Egon Schiele y Gustav
Klimt, y a coleccionar libros de 1la nueva literatura, como

Nietzche y Schopenhauer,

Pero para su mala suerte, su padre, se entera de 1la
desercidén de su hijo en la carrera arquitecténica y de sus
brincos amorosos con una joven cabaretera. Enfurecido y cegado de
rabia le reprime. Fritz tiene una desagradable discusién con su
padre obligdndolo a dejar su casa, para dirigirse a Alemania vy
continuar sus estudios de pintura. Llegé primero a Nlremberg y

posteriormente a Munich, dos sitios completamente diferentes,



porque en el primero Lang se aburria en demasia, y en el segundo,
le fasciné la algarabfa de la ciudad alemana, pero no se sentia
completamente a gusto, as{ que opto por recorrer el mundo con un

capital de 40 coronas.

Este viaje era un suefio desde hacia tiempo, deseaba
conocer, paises y pueblos remotos, Asi que sale de Munich y por 3
afios recorre, Alemania, Bélgica, los Paises Bajos, Asia Menor,
Rusia, Africa del Norte, china, Japén y los mares del sur, sin

olvidar Italia y Francia.

Para poder vivir se dedicd a la realizacién de tarjetas y
cuadros pintados por &1, mandidndolas también a algunos periédicos

alemanes chistes ilustrados.

En la ciudad de Bruselas, asiste a proyecciones de
peliculas, claro esta, mejor que las vistas en su infancia en
viena. Mirando estas proyecciones se da cuenta de la posibilidad
que tiene el cine para expresar y mostrar partes de la vida
utilizando sus dones de pintor y sus conocimientos de
arquitectura. Su amplio acervo de peliculas vistas le permitia

criticar y tratar de comprenderlas.

Continuando su viaje, llega a Francia, por sequnda vez,
después de visitar Marruecos, Egipto y Asia Menor, pasando a
Viena para hacer las paces con su padre, el cual aceptd que su
hijo continuara con sus estudlos de pintura. Ya en Paris, se

instala donde lo hacen todos los artistas en Montmartre y se
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dedica al disefio de modas, a pintar acuarelas, continda haciendo

tiras cémicas para los periddicos alemanes.

En Francia ve peliculas netamente francesas y ya no tiene
duda de lo que significaba el cine para él: era el arte
revolucionario , era el arte de las posibilidades y la creacién
pictérica expresada en el movimiento, asi comenzé a interesarse

en el expresionismo.

£l no querfa quedarse atrids en relacién a los demds
artistas. As!{ que decide montar una exposicién de sus lienzos y
objetos adquiridos en sus viajes, pero el inicio la guerra le

hecho abajo sus planes.

El interés de Lang por la corriente expresionista que dejaba
volar los sentimientos y la pasién, plasm&ndolos también en las
artes, fue coartado cuando la guerra estalld con el asesinato del
Principe Francisco Fernando, heredero a la corona de Austria en
Sarajevo y como Lang era Austriaco, eran enemigo en Francia. Aun
con éste peligro se rehusaba a abandonar la ciudad que amaba,
pero las cosas se complicaban, asi que el 31 de junio de 1914,
huye de Paris en el Gltimo tren que salia para Bruselas, pero fue
detenido en la frontera consiguiendo fugarse con algunos de sus

compafieros, rumbo a Viena y lo logrd, 5 dias después estaba en su

cludad natal.



Patridticamente, sa prosenta como volurtario en el ejército
austriaco y fue mnandade al frente inmediatamente. Durante su
estancia en el ejército se percatd de lo deficiente de este,
sintiéndose muy decepcicnado, porgue siempre habian estado en
pugna amistosa con los itallanos, para ver quienes eran mejores
en diferentes actividades y eventos, y su sorpresa fue que el
ejército austriaco, era tan malo como el italiano. Se enfermd y
fue hospitalizado en Bélgica, pern al recuperarse volvid al
frente de batalla, lo cual le provocd el reingreso al hospital en
cuatro ocasiones y la Gltima le dejdé una completa inmovilidad.
Enfermo y deprimido, pasd los Gltimos afios de la guerra recluido
en un sanatorio. Y fue allf donde comenzd a escribir bocetos de
historias para cine y guiones completos, basdndose en los
recuerdos de sus viajes y en lo que mds le habia impresionado de

ellos.

Busca la oportunidad de colocarlos en manos expertas dentro
del cine y un amigo suyo en Viena trata de mostrarlos a
diferentes personas sin ningin éxito, hasta que llega a la ciudad
Joe May (Director estrella y accionista de la UFA), al cual le

interesan las historias escritas por Lang y desea conocerlo.

Al salir licenciado como ten: it - 7> contactar a
May, pero este parte a Berlin donde teaia su
Lang vuelve a frecuentar los cabarets y pares donde en...... :
todos sus amigos, alli gracias a una amiga-admiradora de é&l, que

tiene vinculos con May, logra contactarlos tiempo después, porque
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&l tambisn frecuentaba este tipo de lugares. lLa fortuna le habla

sonreido.

La sorpresa agradable que tiene May al conocer a Lang es muy
valiosa, pues ve en él una mente brillante que explotar. Hablan
hasta el amanecer de guiones y al final May se queda con 3 de sus
guiones que habla presentado Lang.5 Se despiden con la promesa de
recibir noticias, pero May nunca las envia. Para Lang, una gran
desilusion es ver que una de sus historias es llevada a la
pantalla, era una pelicula policiaca en el afo de 1917, titulada
Die Hochzeit 1im Excentrikklub (La boda en el Club Ekzentrik),
fotografiada por Carl Hoffman, Mientras Lang ve en Viena la
cinta, con las ganas de ver escrito su nombre y el que aparece es
el de Joe May. Este plagio lo enfurece mucho, porque estaba
tratando de ganarse duramente la vida mientras sus peliculas

tenian éxito.

El 1918, mientras Lang segula esperando noticias de Joe May,
éste Gltimo, utiliza el segundo guidn original de Lang, muy
similar a su anterior, una historia policiaca Hilde Warren und
der Tod (Hilde Warren y la nuerte). Aqui el autor hecho a andar
su imaginacién convirtiendo a sus personajes en parte de &l. Esta
vez era sobre un detective llamado Joe Debbs, interpretado por
Max Landa y Harry Liedke. Como era un serial tuvo mucho éxito, el

pGblico lo acepté por ser melodrama-policiaco-criminal.

NOTA #$ Existe una confusion en el nimero de guiones que Lang deja a May, pues [a informacidn que tenemos, precisa unay veces 2 olios

autores ).
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La bBabilidad de Lang para realizar guiones de gran (ntorés y
éxito parz el publico, le wvalié para gue May continuara
filmandolos, pero sin retribuirle nada & su creador, mientras

tanto éste esperando noticias y viviendo penas en Viena.

Su partida hacia Berlin, no se debié a que Joe May 1le
llamara para convertirlo en realizador como le habia prometido,
sino gque gracias a un directivo de la DECLA (Deutsche- Eclair),
llamado Erich Pommer, que 1lo habia visto actuar en una
presentacién de teatro llamada Der Hias, para la Cruz Roja. Allfg,
Pommer lo felicité (y tuvieron una larga charla que mds adelante
detallaremos), al despedirse Lang le pide que recuerde a May sus
promesas. Tiempo después, recibié una carta de 1la DECLA,
ofreciéndole un trabajo de dramaturgo o lector de guiones. E1l

director de dicha productora era el mismo Pommer.

Lang partidé hacia Berlin el 18 de agosto de 1918. En mayo de
1919 sucede un acontecimiento importante para la cinematografia
alemana, se fusionan la DECLA y la BIOSCOP surgiendo asi 1la
DECLA-BIOSCOP, y en 1921 la UFA (Universum film
Aktiengesellschaft), se fusiona . DECLA~-BIOSCOP, quedando

Erich Pommer como director.

El trabajo de Fritz Lang, era seleccionar 1los guiones ., .
leerlos para después hacer un reporte y correcciones para su
mejoria, aparte trabajaba para Joe May a(n, como actor, algunas

veces Y seguiria haciendo guiones.
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3.2 TRAYRCTORIA

No podemos precisar cual fue el primer quién de Lang en la
DECLA, pues los datos son muy confusos, perc en 1917, escribié:
Joe Debbs dirigida por Joe May (un serial), en 1918 Die rache
ist mein de Alwin Neuss, y las dos partes de Das Indische Grabmal
(La tumba India 1921), dirigidas por Joe May, en colaboracién con

Thea Von Harbou.

Fritz Lang estaba de un lugar a otro tratando de absorber
todo lo que podia de los estudios. Trabajdé como ayudante de May y
ain continuaba haciendo guiones (que se filmaron como Better
GMBH, Wolkenbau un flimmerstern) y en 1919, termina uno &l sabia
que este trabajo, contaba con mucha calidad y estaba orgulloso de
€l, por lo tanto decidié que si no lo dirigia é1, nadie lo
haria, y asl fue como logrd su primera oportunidad dada por la
DECLA para dirigir. Completamente emocionado arma un equipo de

trabajo integrado por uno de los mis prestigiados camarégrafos

del cine alemin: Carl Hoffman.

Dentro del reparto de esta cinta titulada Halbblut o Media
sangre, o Mestizo, estaban Ressel Orla, cCarl De Vogt, Gilda
Langer, Carl Gerhard Schrdder y Paul Morgan, partiendo de esta
primera realizacién, Lang, posteriormente se encarga de dirigir,
casi todo lo que escribe. Asi que su siguiente produccién fue Der
Herrin der Liebe (El1 amo del amor 1918), del guién original de

Oscar Foffler. La fotograffia estuvo realizada por Emil
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schilnemann. En el elenco, estuvieron Carl de Vogt, Gilda Langer
y Erika Unruh, aparte de la aparicién esponténea de Lang.

La creatividad de Fritz Lang para la concepcién de
historias, hizo que sus gulones fueran comprados por otras
productoras de peliculas, como la Helios, la cual adquiridé dos
originales del joven Lang, tituladas Totentanz (Danza macabra
1919) dirigida por oOtto Rippert al igual que Die Frau mit den
orchidesn (La mujer de las orquideas, 1919). La primera
fotografiada por Willy Hameister y decorada por Hermann Warm. La
segunda fue fotografiada por Carl Hoffman y en las dos actuaba

uno de los colosos del teatro alemédn: Werner Krauss,

Seguido de esto, Lang realiza la primera parte del serial
Die Spinnen (Las arafias 1919), llamado el primer capitulo Der
goldene see (el lago de oro) fotografiada por Hoffman y
Schiinemann con un reparto integrado por Lil Dagover, Carl de
Vogt, Ressel Orla. Paul Morgan, Georg Join., Edgar Pauly, Brunc

Cettinger y Paul Biensfeld.

Siguiendo la linea policiaca que habia adoptado Lang, esta
cinta no fue la excepcién. Las arafas era el nombre de una
organizacién de criminales gue deseaban dominar al mundo

desenterrando un tesoro de los incas en el lagw. 1. oro.

Lang como cronista de su época, adquirié la idea de este
serial, por medio de los diarios que leifa, y de alguna que otra

revista americana de donde sacé los nombres, aunque ain €1 no
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hablaba inglés. posteriormente lo convirtié en novela, publicando

por un diario berlinés llamado Film Okurier.

La segunda parte de las arafias llamada Das brillantenschiff
(el barco de diamantes), esta fue la dltima del serial filmada,
porque existian los guiones que eran Das geheimnis der Sphinx- el
secreto de la esfinge y "Um asiens kaiser krone-por la corona

imperial.1919"que no fueron realizadas.

El gancho de este serial se limitaba a que era una especie
de cémic saturado de aventuras y momentos emocionantes. La
segundal parte no distaba mucho de la primera, pero ahora era
espectacular, la utilizacidén de 200 gitanos como indios dio mucho
realismo, a parte de que se asesoraban por el director de un

museo.

Gracias al éxito de estas dos cintas. Lang se convirtié en
uno de los directores mis importantes de la DECLA y esta a su vez

en uha de las mejores productoras de Alemania.

En 1919 Lang continia trabajando para la DECLA y de vez en
cuando para Joe May. Con él dirigidé Das wandernde bild (la imagen
vagabunda), escrito en conjunto .con Thea Von Harbou, Lang
trabajaba mucho con ella. Por medio de estos trabajos, 1la
relacién entre ellos dos, comenzé a estrecharse, los dos
trabajaban para el cine, ya que a ambos les apasionaba, Thea
cuando conocié a Lang ya habia 8ido esposa del actor Rudolf

Klein-Rogge y tenfa treinta afios, habfa sido actriz, después
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novelista y por Gltimo guionista. Los lazos ya eran tan fuertes

entre ellos que decidieron casarse en 1920.

Mientras estuvieron juntos los dos se complementaron para
lograr posteriormente obras clésicas del cine mudo alemin, hasta

1932, que se separaron por diferencias de idiosincrasia.

Thea Von Harbou, nacié en Baviera el 12 de diciembre de
1888. Su incursién en el ambiente del espectéculo lo hizo como
actriz. Su primer guidén cinematogri&fico fue escrito junto con

Lang y se lland La tumba india, inspirado en su propia novela.

continuando con Das Wandernde Bild, podemos manifestar Qque
es el preludio de Der alde tod (La Nuerte cansada 1921), escrita
tanbién por lLang y Von Harbou. Esta primera pelicula mansja la
misticidad de una extranjera que llega a una aldea y al sarcharse
un nifio se salva de morir por un milagro. El pueblo cree que esta

nujer es divina.

En 1921, realiza este ddo fantéstico una de las peliculas
que més impacto al pdblico alemén y que consagrd a Lang, Der Nide
Tod (la auerte cansada, las tres luces o destino). Esta historia
habfa sido concebida como una idea varios meses antes. Nandez-
Leite, en su libro Fritz lang, nos explica que la jidea fue
aportado por su esposa y no por &l, pero existen otros textos
entre ellos el de Kracauer, de Caligari a Hitler donde mencionan
que Lang tuvo esta idea, asi! que por la confusiébn en 1a

informacién, excluimos este detalle.
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Der Mide Tod, fue la primera pelicula alemana de postguerra
que se importé a Inglaterra. En Estados Unidos se tituld -Between
Worlds- y fue acortado y criticada. Douglas Fairbanks adquirid
los derechos de exhibicién en América, pero retrasd
voluntariamente su aparicién pues estaba muy ocupado copiando los
efectos técnicos que tenfa la cinta para realizar el Ladrén de
Bagdad 1924, y cuando esta estuvo lista puso despuds -Between
worlds- y las comparaciones no se hicieron esperar, porque
Fairbanks, tenfa mucho mayor presupuesto para producir su cinta
que Lang

Pero regresemos a 1919, cuando el productor Pommer, hombre
intrépido en las experimentaciones y uno de los empresarios nis
importantes de la industria cinematogréfica, le es presentado el
argumento de Das kabinett der Dr. Caligari por sus autores Hans
Janowits y Carl Nayer. Al sefior Pomner le interesd por su curieso
relato y por estar fuera de toda realidad, por 1o tanto la
decoracién no podia ser costosa, asi que decidié producirla, el
problema era que quién la iba a dirigir?. Entonces pensé en el
joven director viends, Lang y se la ofrecié pero en ese momento,
con el éxito que Mhabia tenido Die Spinen primera parte,
necesitaba hacer la segunda parte, por 1o que le fue imposible
aceptar la direccién de la cinta, pero tuvo tiempo de leer el
guidn y de agregar las dos escenas que cambian el sentido de la

historia, eran un epflogo y un prologo completamente reales,
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porque consideraba que la forma en que gquerian exponer la
pelicula, estaba demasiada cargada de demencia y quizid a la gente
no le pudiera gustar.

El siguiente guién presentado por Lang y Harbou, fue La
tumba inda primera y segunda parte, que también dirigié Joe May,
y fue un éxito en taquilla posteriormente en 1920, Vier um die
Frau (Cuatro en torno a una mujer). El éxito fue reconocido a
Thea Von Harbou y a Lang. Pero este Ultimo se dio cuenta de lo
limitado que estaba su desarrollo si seguia trabajando con May,
porgque este no le permitia la realizacién de sus propios gquiones,

asi que decidié salirse y solamente trabajar para la DECLA.

Der milde tod, fue la siguilente creacién de esta pareja. La
cinta fue realizada por Lang, la confianza que le tenian los
directivos de 1la DECLA era suficiente como para gastar una
fortuna en su cinta., El mayor crédito se le otorga a Von Harbou,
pero Lang participo en la elaboracién del quién. Al concebir la
idea Lang fue a ver a Pommer para exponérsela. Escéptico en un
principio, Pommer quiso persuadir a su expositor de que era una
hiustoria sin final feliz y que tres veces sucedia una tragedia a
las mismas personas, y lus tres escenarios resultarian caros y
efectivamente fue mAs cara de .. gjue se pensaba. Pero la
aceptacidén del piblico fue muy grata. Import:. ..¢ =n Inglaterra
mucho antes que El gabinete del Dr. Caligari de Ropart Wiene,
pero desgraciadamente en E.U fue muy criticada. La razén: Douglas
Fairbanks compr6é los derechos para exhibirla en E.U., Es estaba
realizado El ladrén de Bagdad y ocupbd ideas de Fritz Lang en su

pelicula. También retrasé la aparicién de Der milde Tod en las
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sala, para que primero se exhibiera la cinta de Fairbanks, con

efectos mAs elaborados y un escenario costosisime, Todo 1lo
adquirido en las peliculas de Lang fue inevitablemente mejorado,
por lo tanto la critica tuvo tiempo de comparar, porque mientras
estaba Las tres luces en las salas, ya tenia tiempo El ladrén de

Bagdad.

En 1922, le ofrecen a Lang la realizacién de un guién de
Thea Von Harbou, cuyo titulo serfa Piraten: Ein zyklus von drei
Filmen (Piratas, un ciclo de 3 peliculas. Las 3 partes se
llamarian: Der Seewolf (El lobo marino), Die Stadt im vulcan (la
ciudad en el volcan), y “Die Flagge mit den totenkopf (La bhandera
con la cabeza de la muerte) que no las llevdé a cabo. Tamhién es
anunciada la realizacién de un film de Hanns Kobe con la
adaptacién de la novela de Norbert Jacques Titulada El Dr. Mabuse
1922. Lang estudié6 los dos argumentos y vio las posibilidades
existentes para conformar un buen guién, junto con Von Harbou,
asi que decidié dirigir El Dr. Mabuse, siendo ésta ain mis f&cil

de exportar que las tres luces.

La pelicula constaba de dos capitulos, que juntos hacian 4
horas y media, y muy del agrado del piblico alemdn. Esta cinta
constituyé uno de los éxitos m&s importantes de la carrera de
Lang, porque desarrolla géneros que anteriormente habia esbozado
en sus peliculas y gquiones: El policiaco, el fantastico, el
serial y el melodrama. Gracias al triunfo de este largometraje,
tuvo las puertas abiertas para comenzar a rodar Die Nibelungen

1924 una de las producciones mis costosas,
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Lang en cada realizacién ponfa las experiencias gque habfa
vivido durante sus viajes y los sitios visitados, por ejemplo,
tenemos Halbblut 1919, visité prostibulos mexicanos y fumaderos
de opio, fueron las imdgenes gue tuvo para realizar esta cinta.
Los recuerdos de las casas de gueishas japonesas le inspiraron
para elaborar Hara-kiri 1919, El sur y centro de América, donde
encontré las civilizaciones Incas y las Islas Malvinas le
ayudaron a construir pDie Spinnen 1919. Ciudades de Asla, de
China, Arabia y de Europa, como en Italia, llevando a la pantalla
estas imégenes en Las tres Luces. Y en el Dr. Mabuse, la
experiencia de vivir en un Berlin salido de la primera guerra, un
Berlin violentado, lleno de escoria y donde imaginé las andanzas
de su personaje. Esta Gltima pelicula lo definié ya como un
importante director del cine alemdn. Y como mencionamos
anteriormente, le dio carta abierta para rodar Die Nibelungen
(Los Nibelungos 1924). Pero en ésta ocasién el Sr. Lang, deseaba
continuar adaptando sus impresiones en Alemania, hacer algo
auténticamente germdnico. Esta configuracidén epico-poética, lleva
elementos que se expresan en la mids genuina pureza escénica. Las
dos partes (como ya era costumbre en Lang), causaron una
sensacidéon de recuerdo, despertd en los alemanes las visiones de
viejas glorias. Aln el espiritu aleman conti ' b: oreciendo y
adorando la victoria y la fortaleza que habian tenido antzs de la
humillante derrota de la Primera Guerra Mundial. El espiritu de

identidad afloré en ellos.
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Lang en cada realizacién ponia las experiencias que habia
vivido durante sus viajes y los sitios visitados, por ejemplo,
tenemos Halbblut 1919, visitdé prostibulos mexicanos y fumaderos
de opio, fueron las im&genes que tuvo para realizar esta cinta,
Los recuerdos de las casas de gueishas japonesas le inspiraron
para elaborar Hara-kiri 1913%. El sur y centro de América, donde
encontrdé las civilizaciones 1Incas y 1las 1Islas Malvinas le
ayudaron a construir Die Spinnen 1919. Ciudades de Asia, de
China, Arabia y de Europa, como en Italia, llevando a la pantalla
estas imAgenes en lLas tres Luces. Y en el Dr. Mabuse, 1la
experiencia de vivir en un Berlin salido de la primera guerra, un
Berlin violentado, 1lleno de escoria y donde imagind las andanzas
de su personaje. Esta Gltima pelicula lo definié ya como un
importante director del «c¢ine alemdn., Y «como mencionamos
anteriormente, le dio carta abierta para rodar Die Nibelungen
(Los Nibelungos 1%924)., Pero en ésta ocasién el Sr. lLang, deseaba
continuar adaptando sus impresiones en Alemania, hacer algo
auténticamente germinico. Esta configuracién epico-poética, lleva
elementos que se expresan en la mds genuina pureza escénica. Las
dos partes (como ya era costumbre en Lang), causaron una
sensacién de recuerdo, despertd en los alemanes las visiones de
viejas glorias. Aln el espiritu aleman conti - .:: oreciendo y
adorando la victoria y la fortaleza gue habian tenido antes de 1la
humillante derrota de la Primera Guerra Mundial. El1 espiritu de

identidad afloré en ellos.
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El 24 de octubre de 1924, Erich Pommer y Fritz Lang y dos
directivos de la UFA, partieron hacia Nueva York, con la
intencién de poder constatar personalmente los movimientos de las
nuevas oficinas alll, y su eficaz apertura; observar los métodos
de trabajo del cine norteamericano. Fritz Lang, habia sido
invitado por una productora cinematogrdfica estadounidense muy

importante a que se uniera al servicio de ellos en California.

Aqui gquisiéramos enfatizar la llegada de Lang a Nueva York
porque, al arribar de noche por barco a la ciudad de Nueva York,
la impresién que tuvo al ver la ciudad con sus altos edificios,
que en Alemania no tenfan ni en Europa, esas montaflas de
concreto, iluminadas hasta la parte mds alta era un edén de 1la
civilizacién, era el mundo nuevo completamente, ajeno al viejo
continente, lo bello de los trazos, fascind a Lang, él contemplé
la formas tan caprichosas y gracias a sus conocimientos de
arquitectura, las supo apreciar y dejé volar su imaginacién para

concebir Metroépolis 1926.

A pesar de los esfuerzos que hicieron 1los magnates
hollywoodenses para que Lang se quedara, fueron inatiles, pues
éste partié hacia el viejo continente, dispuesto a desarrollar su
idea, y la UFA a la que pertenecfa, no le negd este proyecto a

pesar que ya en Los Nibelungos se habia gastadoc mucho dinero.

El rodaje de Metrépolis comenzd el 22 de mayo de 1925 Y

termind el 30 de octubre de 1926 (17 meses). Esta obra
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eminentemente visual, fue un vistazo al futuro, a un futuro
concebido en la mente de Lang que no deparaba nada agracdable para

las masas y no muy lejos de la realidad.

La gran desilusién que causé Metrépolis en sus productores,
(porque la inversién nc se recuperc, aunque el piblico la acepto
era porque estaba fuera de lo comGn y la temitica era diferente),
trajo serios problemas a la UFA y para Lang, pues su popularidad
y crédito bajé, los tres millones de marcos que al final habia
costado la produccién puso a la UFA en quiebra. Ante esta
situacién, Lang decide salirse y formar su propia productora:
Fritz Lang Gesellschaf, asociada con la UFA para la distribucién
de sus producciones. Aqui con toda la libertad que ansiaba,
realizé Spionnen (Espias, 1927), obra muy contempor&nea, nos
referimos mds con esto a la utilizacidén de problemas derivades
del conflicto armado, y le¢ que se estaba viviendo en las esferas
politicas, relacionados con el espionaje, uno de 1los temas
favoritos de Lang. El argumento original lo prepard Lang y su
inseparable colega y esposa Thea Von Harbou. La segunda y Gltima
pelicula Die Fraud in mond (La mujer en la luna 1928) realizada
en la productora de Fritz Lang, tuvo un giro en la linea seguida
hasta ahora por este director. El tema estaba tratando los viajes
espaciales que aun no se hacian pero que se planeaban hacer, Lang
se asesord con cientificos para darle un matiz m&s real a su
cinta. En esta pelicula Lang inventa la cuenta regresiva (cuenta
atréas), que tantc se usarfa en peliculas posteriores y no

solamente de temas espaciales sino de todo tipo.
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Esta cinta comenzd a filmarse en 1928, y mientras tanto el
sonido llegaba a Alemania. Su estreno fue el 15 de octubre de
1929, y también dicha pelfcula tuve el honor de ser la udltima
realizacién muda de Lang que gozara aun del prestigio de este
director con toda su fuerza y con todos sus aflos de experiencia

en la realizacidén de films en Alemania.

La transicién que sufrié Lang, con respecto a su obra tuvo
mucho que ver con el ascenso del partido Nacional-Socialista y la
situacién de Alemania ante este acontecimiento. Graclas a la
presidén que ejercieron los nazis, ya en el poder, primero para
evitar la realizacién de esta cinta y después para detener la
exhibicién, Lang tuvo que salir huyendo de Alemania rumbo a

Francia. Nos referimos a M, el maldito, vampiro de Dusseldorf.

M, el maldito, fue la primera pelicula sonora de Lang. El
seguia siendo el cronista de su época y esta historia, fue
creada basdndose en hechos reales, porque lang, 1leyendo los
diarios encontré esta noticia, a pesar de que él nunca conocid
realmente al infanticida de Dusseldorf, porque cuando hizo 1la

pelicula adn nec lo hablian atrapado.

A grandes rasgos, esta es la mencién cinematogrifica silente
de Lang a excepcién de su dltima cinta. En nuestro préximo
inciso, abordaremos con detalle y con el interés de una semblanza
de la obra filmica de este director, solamente en su periodo

expresionista y limit4ndonos también al material del que
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disponemos. Podremos explayarnos en los detalles de las
concepciones argumentales al igual que en la realizacién.

Der Milde Tod 1921, Dr. Mabuse 1322, Metrépoclis 1926 y M. 1931.

3.3 sUS PELfCULAS 1921-1931.

Este segmento tiene por objetivo, dar una semblanza de la
obra producida por Lang durante los afios comprendidos entre 1921
y 1925, pues consideramos que esta fue su faceta mas importante,
porque aqui cred conceptos y elementos que lo acompaflaron durante

toda su carrera cinematogrédfica.

DER MUDE TOD.

La primera pelicula que inicia el camino como director
expresionista es Der milde Todo (la muerte cansada 1921).
Esta cinta nos muestra ya el gran control que tenfia Fritz Lang

sobre su oficio y definiendo un estilo.

SINOPS1S

Un par de jovenes enamorados viajan en una carreta,
repentinamente, aparece en el camino un hombre de aspecto sombrio
y observador gue aborda la carreta. Contindan su marcha hasta

llegar a la posada de una aldea, en donde por un flash back se
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explica que este hombre ha comprado algunas tierra en esa
poblacién., El extranjero se sienta en la misma mesa que la
pareja. En un descuida de la chica, el hombre misterioso
desaparece con su novio. Al salir, la joven lo busca, cruza toda
la aldea hasta llegar a la propiedad del extranjero "Alias la
muerte”, la cual esta rodeada por una inmensa pared al estar ahfi,
ve un grupo de perscnas y entre ellos encuentra a su novio. Todos
van hacia ella y atraviesan la pared incluyendo a su amante. Cae
desmayada y un boticario la ayuda, llevdndola a su casa para
darle algin calmante, pero en ese momento, la joven ve un frasco
lleno de veneno y se lleva a la boca con el fin de alcanzar a su

amado.

Al intentar suicidarse a ella se le presenta la oportunidad
de acercarse a la muerte, El extranjero le muestra una sala con
miles de velas que representan la vida de cada persona y cuando
se apagan, ella entra en accién, La joven desesperada por la
pérdida de su amada le implora que se lo devuelva, la muerte
conmovida por el dolor de ella le propone un trato: le sefala 3
velas vacilantes, para salvar a su amado, debe de, por lo menos

mantener una vela encendida y no viendo otra opcién, acepta,

Se interpretan estas tres velas en tres historia diferentes,
pero con los mismos personajes principales: los dos amantes. La
primera tiene lugar en el Bagdad del siglo IX., Frank un europeo,

mantiene un romance con la hermana de Califa. Los enamorados
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profanan un lugar sagrado, y esto trae como consecuencia que
capturen a Frank y lo ejecuten, enterrdndolo y su verdugo es la

"muerte".

La segunda historia se sitha en un carnaval de la Venecia
del siglo XVII, donde la prometida de Giralmo, esta enredada en
amorios con un joven, pero desgraciada e inesperadamente la

chica le da muerte a su amado,

La dltima y mids espectacular de las tres historias, esta
ubicada en China, donde el mago A-Hi, su hija y el novio de ésta
visitan al Emperador. Pero éste se interesa por la védstaga del
mago, no quiere nada de lo que A-Hi le ha mostrado, ni siquiera
el ejército que tanto necesitaba, En un intento desesperado por
escapar de las garras del encaprichado monarca, la joven con la
varita mdgica de su padre, convierte a su amante en tigre y ella
se transforma en estatua, pero el enviado del emperador, "la
muerte" atraviesa al novio con una flecha y con esto desaparece

la altima oportunidad de la chica para salvarlo.

A pesar del fracaso en sus . ~tentos, la joven le implora
a la muerte que la ayude a recup:: :- *1over o desolacién de
ella, el extranjero se compadece y le pr-.. R
oportunidad, y esta es, que debe sustituir la vida de su aaabns

por otra vida.



En ése momento vuelve a la realidad y el boticario le quita
el frasco de veneno, expresdndole que también &l esta harto de la
vida, ella le dice que sacrifique los Gltimos momentos de vida
por otra, pero este indignado la hecha de su casa, Mientras
recorre el camino para ir hasta la aldea en busca de alguna vida,
encuentra a un mendigo y le propone lo mismo, pero tampoco
accede. Llega la desesperada chica hasta un hospital, lleno de
viejos y también pide el sacrificio de su inidtil vida por otra,
éstos ancianos horrorizados se alejan de ella, Una decrépita
mujer suelta en su huida una vela, la cual provoca un gran
incendio en el hospital. Al estar todos afuera y ver arder en
llamas el edificio, una mujer llora desconsolada por su hijo que
quedé dentro. La chica va a su rescate, y teniendo el nifio en
brazos, se aparece la muerte para cumplir su promesa, pero ella
se niega a entregar la vida del nifio asf{ que pasa al bebé por la
ventana a su madre y ella se entrega a la muerte para reunirse

con su amante en la eternidad.

Der Miide tod consagrd como un gran realizador, sensible y
creative a Fritz Lang. El romanticismo empleado, para
personificar la muerte (El extranjero), no dista mucho del usado
por Murnau en su legendario Nosferatu. La ternura de la muerte y
su compasién hacia la joven la humaniza y desaparece el miedo que

el espectador le pudiera tener a la muerte.

Fritz Lang nos plantea una muerte harta de su trabajo, un

ser errante, cansado de buscar algo que siempre encontrarid o en
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el caso de esta historia, 1lo arrancaria de 1la vida para

llevarselo.

La mezcla de la realidad con lo onirico, hacen posible esta
realizacién, pues la mayor parte de la historia pasa en un suefio
pero también para asegurar un éxito, Lang, fracciond la cinta en
tres partes (como los seriales gque tanto gustaban al plblico) y
usd tres géneros que fueron: el histérico, el fantdstico-

espectacular y el semi-policiaco.

Ahora vamos a fraccionar 1la pelicula en elementos que
nosotros consideramos propios y caracteristicos de 1la obra

cinematogrdfica de Fritz Lang.

Los personajes son, obviamente de suma importancia para la
elaboracién de la pelicula. Empezaremos mencionando a la muerte,
interpretada por Bernhard Goetzke, esta asume su papel bajo los
pardmetros indicados por el guién, como son: el gesto de
cansancio y resignacién a pesar de ser una poderosa persona y que
pudiera tenerlo todo, pero trae la tragedia a 10s humanos, desea
ayudarlos y es por eso que le propone un trato a la joven, para
devolverle su amante. A pesar que la -=uvavte tenria una elocuencia
de agotamiento y tristeza, no cambic sy rust: . on la compasién
que sintié por la chica, sino que con sus acciones denotonos sus
estados de 4nimo, mids no por sus expresiones, que sabemos, son
esenciales en el cine alemdn de los afies 20, pero Fritz Lang, no

uso este recurso en la nmuerte.
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Dicho extranjero asumia la pena de quién &l hacia sufrir,

cargaba todo el dolor de los que dejaba atrads sin sus seres

queridos, por eso esa cara casi inexpresiva y melancélica. Esa
carga es m&s humana que de un ser poderosc y divino, hasta cierto
punto, porque el cargo de conciencia que posee al préacticamente,

matar a los hombres en una condicién humana.,

Este ser, tiene bajo control todas sus acciones, no desvia
ninguna por incomoda que le resulte, (por lo tanto, este control
es el de la muerte sobre la humanidad, el control de la vida de
los hombres, del destino, el poder limitarlos se basa solamente
en darles o quitarles la vida). La distincién de este personaje
es muy cargada en cada escena, desde dque es levantado en la
carretera; cuando esta enfrente del inmenso muro gue rodea sus
propiedades, al mostrarle a la joven las miles de velas que arden
y hasta el momento en que aparece para llevarse al nific que

salvard la chica de las llamas.

Parece que esta muerte humanizada pretende hacer la vida mis
grata péra la gente, redimirlos, lo apreciamos al ver un grupo de
fantasmas que penetran en la pared ante los horrorizados ojos de
la joven, estos son enfermos, anclanos y gente desgraciada, pero
también esta el amante de ella, que supuestamente estaba sanc.
S6lo fue capricho del destino alias el destino. Tenemos que tomar
en cuenta una cosa, la gente que ella, por compasién recoge,

iesta de acuerdo en dar su vida?,. ¢Porque las personas a las que
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la chica preguntd para sacrificarse, no aceptaron a pesar de lo
miserable de su vida?, esto es sblo una cuestidén de curiosidad

primero y después el saberse muerto y sin nada, el desaparecer de
la faz de la tierra no nos asegura el reqréso en otra vida o
pasar a una mejor y ese niedo es universal se prefiere estar
dentro de lo conocido, que aventurarse a conocer algo de donde

nadie ha vuelto.

La joven interpretada por Lil Dagover, es el prototipo de la
mujer alemana, en el aspecto de luchar hasta el final, apasionada
por las cosas y con la sensibilidad suficiente comoc para no
guitar la vida a seres que no pueden decidir, como fue el caso
del bebé&., A pesar de que pidié a mucha gente que ya no deseaba
vivir, sacrificarse por alguien, pero al poder ella decidir 1la
suerte de una persona, sabiendo que no volverfa a ver a su amado
por el que tanto luchd y que quiz& moriria de tristeza sin &1,
permitidé no privar de la vida a un ser, sacrificdndose ella para

reunirse con su amante.

Las tres interpretaciones gque tiene Lil Dogover, distan
mucho una de otra, pero siempre bajo el influjo de un hilo

conductor, que es el de salvar a su novio.

Mujer caracteristica de la época, en la que Alemania mandaba
a sus hombres al frente; y tratar de recuperarlo fue para ella
una obsesién que tenfa sus bases en la rebeldia contra 1lo
establecido y lo inevitable. Esta actriz que figur6 en muchas

cintas del cine mudo alemin, logré captar la idea de Lang para su
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representacién: la mujer intrépida y sin miedo a nada, excepto a

quedarse sin el compafiero de su vida.

Esta personificacién de la mujer luchando contra la soledad
y contra el destino, es algo que ya se habia vivido en la
realidad germdnica, pero esta vez con la oportunidad de
modificarlo, de tener un poco de control de la situacién y saber

lo que esta pasando.

El deseo de tener nuevamente a su amante y toda la lucha
emprendida, es cuando lo ve ya casi perdido o en peligro. Nunca,
supuestamente sabiendo que tiene que evitar la consumacién de una
vela por lo menos, trata de evitarlo desde un principio, huyendo
o buscando algin refugio, pero no lo hace y cuando todo esta
perdido, quiere luchar contra lo inevitable. Esta es una parte
confusa, porque si el objetivo es mantener vivo a su hombre, ¢por
qué no hace algo antes de tener el minimo de tiempo para
salvarlo?, bueno, s} lo hiciera, la cinta no tendrfa 4 historias
sino 2, pero este no es el caso, lo importante es que existe el

riesgo, la trama y una segunda oportunidad.

Las manos de 1la muchacha regularmente arriba, pueden
simbolizar importacién, por la ayuda divina o indecisién. Todo el
tiempo ella estaba muy excitada, sus ojos expresamente temerosos
en un principio cuando sale de la cocina y no ve a su amante,
ojos desesperados al buscarlo, horrorizades al verlo entrar,

junto con los otros muertos y por Gltimo los ojos implorantes y

89



defensivos para con la muerte. Estos ojos dirigidos por Lang, son

los que nos ayudan a distinguir cada estado animico de la joven,

El joven, interpretado por Walter Janssen, no tiene mayor
peso que la joven, No podemos clasificarlo como una persona que
s6lo espera la salvacién, pues, &1 no sabia nada. Si hubiese
sabido 1o que le deparaba el destino, o la muerte por tres
ocasiones, hubiese tomado el asunto en sus manos. Pero el pacto
estaba hecho con la chica y no con &1, as{ que sufre tres muertes
dolorosas, sin saber por qué. Esta caracteristica de la cinta nos
esta planteando que nadie puede hacer su voluntad, ante tan gran

dictador, como lo fue el emperador

Dentro de 1la corriente expresionista que se estaba
representado en el cine, existieron elementos psicolédgicos que
prevalecieron desde el inicio de este movimiento hasta su
finalizacién y uno de ellos lo encontramos en este cinta de Lang,
nos referimos a la tiranfa, de las personas implicadas, también
en la historia, como fue Califa, como fue Girolamo, el emperador
y por dltimo la muerte que al fin y al cabo se llevé al amante y

después a la chica.

La idea original, nos comenta Méndez-Leite Von Hafe, en su
libro "Fritz Lang" provino de su esposa Thea Von Harbou, que le
expuso el argumento con su inigualable toque para contar
historias, pero Quim Casas en su libro también titulado "Fritz
Lang, tiene otra versi6én del surgimiento del argumento, este nos

explica que a Lang después del éxito del serial Las arafas, le
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dan oportunidad de filmar Der mide tod, que era una idea
concebida por &1, tiempo atrds. Por lo tanto excluiremos esta

explicacién por lo confuso de los datos,

Habiendo estudiado toda la trayectoria de Fritz Lang vya.
dentro del cine, podemos asumir la postura de que &1, habia
trabajado con la idea de la muerte en sus realizaciones
anteriores, al lgual que en sus guiones. El manejo de la muerte

como del destino, obsesionaba a este director.

El creia firmemente, que el destino estaba en las manos de
uno y que se podfa manejar y asi lo hizo por algun tiempo, cuando
estaba obligado a estudiar arquitectura y decidié hacer lo que
mds le gustaba: estudiar pintura y viajo como era su suefio vivié
como quiso. Pero la vida le mostrd gue existian cosas qQue jamis
cambiarfan, como en La muerte cansada, y esto fue la guerra y el
participar en ella. La incursién al cine, no fue f4cil, pero
también nos muestra que se puede crear y manejar un poco de

destino para uno mismo.

La muerte le da a la joven la oportunidad de cambiar el
camino de su amado, pero en esas tres oportunidades, nada cambia,
solo tiene la dicha de ver y besar nuevamente a su amante,
prolongdndole el final, por lo tanto la chica decide, mejor
integrarse como su novio a las circunstancias que seguir luchando

contra ellas.
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La idea de una muerte que esta esperando tomar una vida en
la representacién de las velas gue se van consumiendo, proviene
desde el tiempo de los Teutones, estamos hablando alrededor del
siglo XVI, y que se fue modificando a través de los afos
quedindose dentro de las costumbres de los alemanes.

La historia tiene un final anticipado, y se puede catalogar
dentro de las primeros minutos de la cinta, como una tragedia y
con un final, no feliz, pero tampoco triste, porque se reinen los
enamorados, a pesar dque a nuestro criterio, esos Gdltimos 4
minutos desbaratan un poco lo que se habla pactado con la muerte.
Porque la chica al saber que tiene una vida que le va a valer el
regreso del joven la vida de un bebe que estaba en sus manos y de
la que podia disponer a su antojo después de toda la gente que se
negd a ayudarla, gente cansada de la vida sin ninguna esperanza
gque no cedié su vida y ahora y ahora tenia todo en sus manos,
todo lo que habia buscado, pero prefirié dar su vida y salvar la
del bebé, y dar su vida a la muerte, una vida disponible, para
que regresara su amado, pero seria lo mismo, estarfan separados,
porque asi fue el pacto, ella tenia que conseguir una vida a
cambio de la de su novio. Pero el amor tan grande de la joven,
permitidé que se pudieran unir en la eternidad, y la muerte como

testigo macabro de esta unién,

Aqui entramos en diversos elementos utilizados por Lang
poster iormente, Y que fueron adoptados por diversas
cinematografias mundiales incluyendo la mexicana, la

norteamericana entre otras mis,
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Las escenografia de las ‘“escenas verosimiles" son muy
austeras, no enmarcar absolutamente nada., La simpleza de los
decorados esta completamente alejado de toda tragedia, podemos
observar la luminosidad del dia nos advierte que no se necesita
un escenario terrorifico para decir que en cualquier momento se
puede presentar aquel extranjero, (La muerte), todo parece tan
real comparado con lo tenebroso de Nosferatu o la alucinacién de
un demente en Caligari, en La muerte cansada, lo creible parecia

auténtico.

Ya en la escenograffa para los tres suefios, ubicados en
paises distantes, se requirid de una arquitectura y ambientacién

muy elaborada, cosa que fascinaba a Lang.

El primer episodio, desarrollado en el Bagdad del siglo IX,
nos muestra toda la preparacién arquitectédnica para 1la
construccién del castillo y sus torres de este. El lugar sagrado
es un claro ejemplo de los conocimientos de lLang en la materia de
arquitectura, la espectacularidad de las torres y la blancura de
estas, las falsas perspectivas y el resto de la ciudad con su
cielo azul, dibujados, marcan la pasién que sentia Lang por 1la

pintura.

Esta pasién esta representada en cada capitulo posterior de
la pelicula, por ejemplo en la Venecia renacentista, los
decorados y las calles por donde el festival pasa estan muy
planeadas, cada detalle esta contemplado. Y en China, desde los

espectadores hasta los personajes estéin perfectamente
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ambientados, el vestuario de muy cuidado en los tres suefios,

porque este ubicaba tanto a la cinta como al personaje,

Dentro de la "realidad son&mbula", nos referimos al momento
donde la joven habla con la muerte, y para penetrar en sus
dominios, tiene que casi intentar morir. La joven penetra por una
puerta en forma de arco, en la cual, le esperan unas largas
escaleras 2ligzagueantes, eternas, donde la muerte esta aguardando

por ella para poder charlar.

El montaje es esta cinta, pertenece al de la alteraciédn de
tiempos reales. El uso de técnicas nuevas en la realizaciédn de

Las tres luces puede enumerarse:

1. La sobreimpresién. Esta técnica fue empleada en varias
ocasiones pero en diferente forma. Recordemos El gabinete del Dr.
Caligari, cuando se siente descubierto, las sobre impresiones
solo eran palabras. En cambio Lang us6 esta sobre impresién para
dar mayor dramatismo en la historia veridica, cuando los
fantasmas entran a través de la pared, propiedad de la muerte,
hacia el final de la misma historia, la sobre impresién se realza

para apartar el alma de los cuerpos de los jévenes amantes.

Pero dentro de los sueflos existen también trucos técnicos,
podemos citar una escena del (ltimo capitulo, ubicado en china.
El ejército miniatura, marchando alrededor de los pies del

emperador Yy que en ocasiones, fue necesario construirlos en
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tamafio gigantesco para que pudieran haber unas tomas en "fue

shot" de los soldados.

La cabalgata por el cielo del mensajero, alias la nuerte,
fue impresionante para la é&poca, pues se pueden ver 1la nubes
simuladas y la ciudad abajo con sus valles y llanuras. Aqui Lang
nos muestra que mientras la chica y su amante, consiguen huir en
el vehiculo mis lento, que es un elefante, la muerte surca los
cielos a gran velocidad para darles alcance y evitar la salvacién

del joven.

Se puede considerar como una innovacién, que Lang al
fraccionar la historia en 4 capitulos, diera a cada una,
personalidad propia, porgue al ubicarlas en épocas y lugares

diferentes, se crearon otras historias con la misma idea.

Agqui expondremos los conceptos que hemos detectado en la

cinta de Lang.

El amor: El amor pasional, el amor eterno, el amor nhoble,
estos tipos de amor son los que la chica esta representado. La
pasién por la vida y por su amado le dan la fuerza necesaria para
luchar hasta el final, lograr la consumacidn de este amor 1le
costd la vida., El amor eterno, mas alld de la muerte es notorio
al final de la cinta. Y el amor noble, tan noble a la vida y al
respeto por esta qQue no se atrevid a cambiar la vida de un
indefenso nifio por la de su amado, la lucha por recuperarlo es

simbolo de fidelidad. Estas caracteristicas no estaban lejos de
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la forma de pensar del seflor Lang, porgque cada argumento que
escribia solo o con la participacidén de su esposa llevaban algo
de si.

La muerte: El concepto que nosotros percibimos de Lang hacia
la muerte dista mucho del wutilizadoe en la cinematografia
anteriormente. La muerte de Lang, era dulce y humanizada, no como
la impresién que tuvo de ella durante los afos de gquerra, que fue
cruel y sin distincién, nl oportunidad. Esta muerte tan agobilada
por un trabajo eterno y mondtono, daba opciones. El desprecio
hacia este infeliz ser por parte de la gente, hace de su vida
solitaria, insoportable. La denominacién de extranjero expresa
gue a pesar de su larga estancia en la tierra, no tiene ain

ningdn vinculo con ella.

El destino: El manejo del destino esta ligado completamente
a la muerte y esta fue una obsesién para el realizador Lang, pues
como todos los hombres gque entraron a la guerra no es diffcil
saber porque hubiesen querido cambiar sus caminos muchos de 1los
jovenes gque cayeron en la batalla. El destino tan ajeno y tan
cercano a la vez, esta fuera totalmente de nuestro control, en la
realidad. S6lo la imaginacién de Lang hace suponer que podremos
intervenir en &1 y manejarlo, pero no es as{. Cada quién ya esta
marcado por siempre y no es facil adivinar lo que nos depara,
todo esta ahif, las circunstancias se prestan para que el actde y
esto fue que la joven por distraerse mirando en la cocina a una
gatita con sus crias, pierde a su amado. Es paraddjico, porque
mientras estan unos pequefos animalitos llenos de vida en el otro

extremos esta el hombre sin vida.
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"DR., MABUSE, DER SPIELER, INFERNO"

Ya en 1922 la DECLA habia anunciado la filmacidén de una
adaptacién literaria de la novela de Norbert Jaques titulada Dr.
Mabuse, der spieler y esta realizacién la llevaria a cabo Hann
Kobe. En ese mismo afio Lang esta revisando un proyecto para
filmar, llamado Piraten en sus 3 partes, pero todo resulté
completamente diferente, al joven director le agradd mds la

novela Dr. Mabuse que la propuesta en tres series,?!

8INOPSIS:

El Dr. Mabuse, un hombre que cambia de personalidades para
satisfacer sus instintns criminales, se vale de sus poderes para
hipnotizar a la gente y lograr beneficiarse con elles. El Dr.
Mabuse, controla una banda de ladrones, prostitutas, asesinos y
toda clase de delincuentes, que con &l falsifican marcos. Mabuse
planea un robo del contrato de un acuerdo secreto, ocasionando
que por la pérdida de éste, las acciones desciendan; momento
ideal para comprarlas, Posteriormente, hace que aparezca el
contrato y las acciones suben, entonces Mabuse vende a precio de
oro, teniendo una ganancia formidable. Este peligroso personaje
tenfa una amante, llamada Cara Carozza, bailarina de una cabaret
que también fungfa como casa de juego. Un joven adinerado (Edgar
Hull) es hipnotizado por Mabuse, haciéndolo perder 150,000

marcos. La bailarina consique que Hull se enamore de ella,

CFR. #21 Paul M. Jensen *Fritz Lang® pag. 34.
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mientras el fiscal Norbert Von Wenk gque conoce a Hull esta
investigando las casas de juego y descubre que las 2 personas que
ganaron el dinero del joven millonario son una misma. Siguiéndole
los pasos a Mabuse con sus diferentes personalidades se disfraza
para entrar a una casa de juego. Sabiendo el astuto Dr. Mabuse
quien era y que queria Wenk, trata de eliminarlo, primero
hipnotizandolo y después drog&ndolo para dejarlo en un bote de
donde es rescatado. Mabuse con la ayuda de Cara, mata a Hull pero
ella es arrestada en una redada, va a la cdrcel sospechosa de
asesinato, al enterarse Mabuse del problema en que esta su

amante, le ordena que suicidarse,

La Condesa Told, invita al Dr., a su casa y pronto este se
enamora de la degenerada mujer y la secuestra . Disfrazindose de
psicoanalista, Mabuse atiende al Conde Told en su depresién pero
realmente le acelera la decadencia, llevidndolo hasta el suicidio.
Trata de someter a la Condesa sin resultado. Hasta aqui esta
representada la primera parte Der Spieler (el jugador), 1la
segunda parte es esencial en la continuidad de la historia,

porque sino quedaria incompleta y viceversa,

La siguiente parte titulada El1 infierno del crimen. comienza
con la destruccién del cuartel del fiscal de donde é1 no resulta
lastimado, producido por los secuaces de Mabhuse. Como Wenk habia
sido hipnotizado para matarse, es salvado por 1la policia.

Entonces atacan el escondrijo del criminal, pero este logra
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escapar por unos subterrineos gue tenia hasta llegar al sbétano
donde falsificaban marcos, desgraciadamente para él, sin saberlo,

queda encerrado.,

En ese momento, cuando trata de recoger y llevarse sus
falsificaciones para su huida, aparecen a su entorno todas las
victimas de &1 con las cuales tiene un juego de cartas, donde
hacen los mismo que &1 hizo con ellos, perdiendo el control de si
por los horrores fantasmales queda tirado en el suelo. Cuando
llega Wenk, Mabuse esta completamente sin razén, lanzando por los

aires montones de billetes falsos.

El Dr. Mabuse, es un hombre contemporéneo, que esta
inmiscuido en la vida politica y econémica de Alemania. Un hombre
extremadamente inteligente, Es un psicopata, ambicioso que busca
cualquier medio para obtener su beneficio, sabemos que estas
personas, enfermas mentales, tienen un desarrollo intelectual y
de sentidos muy alto, pero su locura se define cuando delirante,
es encontrado en el sdtano de su centro de falsificacién, después
de jugar una partida con sus victimas fantasmales, Mabuse sabia
moverse en todos los &mbitos de la sociedad, podia ser un gran
Dr. y comportarse como tal, o pretender ser un caballero, pero
realmente era un tirano, como lo era el Dr. Caligari. Mabuse es
un ser que surge de la obscuridad, del bajo mundo, donde también
actia, como lo peor, en ninguno de sus personajes es reconocible.
El terror que infunde este hombre a toda la sociedad proviene del
miedo que ésta tiene a caer en la tiranfa y la represién

absolutista. Este personaje, aprovecha el desorden que existe en
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toda la ciudad, donde sus habitantes desean tener un poco de
diversién banal y sin saber caen en las garras de éste Dr. que
s6lo desea obtener mas poder a costa de los sentimientos de
escape que tienen los seres de una ciudad en caos y sumergida en
la miseria, esos sentimientos de escape a una pesadilla vivida
anteriormente, asi que dan rienda suelta a todas sus antojos e

instintos, dejandose influlr por un patan como el Dr. Mabuse,

El fiscal Wenk, que en la cinta, sélo cumple con su deber a
pesar de poner en peligro su vida. Hombre de una gran
perseverancia y muy audaz. Lo consideramos como el Gnico oponente
verdaderc de Mabuse, pues no existe otra persona capaz de

retarlo, porque caen en sus poderes hipnéticos.

Otro  personaje representativao, es el conde Told,
independientemente de ser un hombre en Estado de depresién,
significa mucho su presencia en esta cinta. Suponemos que
representa la aristocracia burguesa que no ha prestado atencién
ni que le afecta la crisis moral de Alemania, porque ellos esté&n
jugando dentro de esta situacién peroc sin perder, gracias a su
posicién econdémica, y por esta posicidén fueron susceptibles

presas de locos manipuladores.

La debilidad mental, la presencia de un psicélogo, nos
demuestra la clara tendencia de Lang a entender la mente humana,
su patologfa y desviacién que afecta a toda la comunidad, pero
claro €1 la lleva hasta sus limites. También da un reconocimiento

de apoyo al estudio de la mente como una ciencia muy poderosa.
100



Los delincuentes y policias acttan del mismo modo, tienen el
mismo rol, Los dos grupos reciben ©&rdenes de dos hombres
obsesionados que les transmiten ese pensamiento inico, enfocado a

una meta buena o mala.

La historia como lo comentamos anteriormente surgié de la
novela de Norbert Jacques, con una adaptacién de Thea Von Harbou
y Fritz Lang. Esta cinta esta concebida bajo las influencias y
las circunstancias de la Alemania de los afios 20, donde el
trafico de alcohol, drogas, la prostitucidén, las salas de juego,
cabarets y centros de diversién, estaban plegados de personas que
deseaban olvidar su situacién momentaneamente o que pertenecian
al ambiente catastréfico de postquerra. Berlin se convertia en
una ciudad con una vida muy de prisa. la sexualidad que rodea la
ciudad esta también presente en toda 1la cinta. Pero esta
sexualidad utilizada como un medio para alcanzar el poder o gozar
de &€1. En esta realizacién Lang no deseaba construir los enormes
escenarios que habia hecho en Las tres luces, queria tomar parte

de la sociedad actual, y plasmarla en la pantalla, y 1o logré.

Las escenas de 1las pandillas callejeras peleando eran
perfectamente un trozo de la vida comlin en ese tiempo, las niflas
prostitutas, el desempleo, los homosexuales, los audaces que
viven a costa de los demds como es el caso de Mabuse, todo ellos
eran parte de un todo. La degeneraciédn de la vida, la falta de
principios y las evocaciones de la los afios de gquerra estan
plasmados aqui. Junto con la tirania de este personaje que no da

cabida a manifestacién alguna de bondad o desobediencia por parte
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de sus secuaces. hombres que a falta de casi todo malviven en
callejuelas y sbétanos dentro de un desorden moral. Debemos de
tomar en cuenta gque toda Alemania estaba pasando por un periodo
de reconstrucciédn y de deudas con los demds paises, como Alemania
habia sido el "malo de la pelfcula" en 1la primera guerra
mundial, estaba muy vigilado, existian organizaciones
gubernamentales de espionaje en diferentes paises que pretendian
observar de cerca todos los pasos de esta nacién. El seflor lLang,
tenia una granApercepcibn y era muy analitico ante los problemas
que se estaban gestando en su pais adoptivo, porque existis
dentro de &1 la preocupacién de manifestar y hacer visible lo que
sucedia, as{ que siguiendo detenidamente los problemae politicos,

pudo plasmarlos en este ambiehte junto con su Dr. Mabuse.

Mabuse no era un ladronzuelo cualquiera o un simple
hipnotizador como Caligari, que gozaba con tener en su poder l‘
Cesare y ordenarle matar por Matar. (No!, Mabuse estaba enredado
en las mis altas esferas y gozaba con el poder que tenia sobre
los demds y sobre su dinero, la ambicién de tenerlo todo era su

dnico sentido de la vida.

Este documental de una época (como &1 mismo nombrd)le valid
la admiracién de mucha gente alrededor del mundo. Las garantias
que tenfa Lang para obtener &xito con esta cinta, fueron: que el
piblico realmente estaba pasando por una etapa de un gran ajetreo
social, econdémico y moral, nadie podia estar completamente a

salvo o ignorante de la situacién alemana y mundial.
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Otra de las garantias y creemos que fue la m&s fuerte, es
que utilizé nuevamente ciertos aspectos que lo caracterizaron en
toda su carrera cinematogrifica, estos aspectos son: el serial.
El Dr. Mabuse partido en dos para, "el jugador" y “el infierno
del crimen™ gque juntos tenian una duracién de cuatro horas y
media. Otro aspecto fue, el género policiaco-gangsteril, pues
Lang es el primero que implementa por su larga carrera de guiones
cinematograficos policiacos, este tipo de cine llamado afios
después "Cine Gang® y copiado aposteriori por 1los Estados
Unidos.?? ., Este aspecto fue uno de los mis llamativos en su cinta
durante la Alemania de postqguerra. E1 drama, que se habla
convertido en la receta m&s comn para la aceptacién del piblico

en general. El drama estaba contemplado en toda la cinta.

£1 es el primero que implementa por su larga carrera de
guiones cinematogrdficos policiacos, este tipo de cine llamado
posteriormente ®Cine Gang". Este inicio de la vida delincuente,
nos suestra el crimen organizado y todo lo que envuelve, las
altas oqtoras Yy los grupos wmarginados, inmiscuidos en un solo
mundo, un nundo de corrupcidén, contaminacién y degeneracién

mental.

La escenografia de esta cinta, realmente no es algo que
pudiésemos observar como lo fue en Las tres luces. No existen los
escenario monumentalmente construidos, sino que la escenografia
era la misma ciudad de Berlin, modificada para el propbsitos de
la pelicula, por su puesto.

CFR #22 Méndez [ ¢ith-Vou Hafe Ob_Cit. pag. 89
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Las habitaciones nos transportaban a un ambiente pesado,
sombrio, desde los momentos de juerga en los clubes nocturnos,
podemos encontrar ese espectro de una mente deformada por la
ambicién y por el egoismo, esa mente enferma de poder. Es facil
observar las siluetas dibujadas como sorbras en las paredes, los
jarrones, los muebles, como pertenecientes timidamente a ese
escenario, Algo muy curioso es el pasillo de la cArcel, donde
esta presa Cara, los techos altos y la geometria de cada uno Qe
los adornos en el suelo, dan la impresidén por un momento que nos
encontramos en el manicomio donde cCaligari es el director y
estamos a punto de entrar a su oficina. También cuando Mabuse va
a visitar a Conde Told, la angustiante habitacién denota el
estado del paciente, sirviendo de fondo a Mabuse vemos la fiqura
ex8tica de una estatua, reminiscencia indiscutible de los viajes
de Lang. Este ambiente de decadencia envolvia a los hombres y
mujeres haciendo que todas sus emociones se produjeran por medios
exteriores y no interiores. Los sentimientos estaban pasando a

segunda grado.

Regularmente todas las escenas se hacian en interiores y los
pocos exteriores eran solo para enfatizar la situacién en la que
estaba ubicada 1la historia. Las calles, siempre obscuras y
mojadas, con una luz tintilante que dibujaba 1las nerviosas
siluetas ocultas en ellas. Este tipo de escenograffa dio pauta
para la recreacién de los dfas de postqguerra, donde los jévenes
desocupados y los exsoldados desempleados, vagabundeaban por toda

la ciudad, provocando peleas entre pandillas de diferentes

barrios.
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“El Dr. Mabuse trata también del expresionisme como forma,
sirviéndose de sus contrastes de luces y sombras, apartdndose de
su concepto escenogr&fico (los decorados de los barrjios bajos
tienen algo de exacervado realismo, el mobiliario de la casa de
los Told es de estética casi futurista, el decorado circular del
Petit Casino es migico e 1ilusorio) y poniendo en boca del
mismisimo Mabuse una posible definicidn sobre esta corriente
artistica, definiciétn hecha por un Lang que nunca se consideré
expresionista: el conde Told 1le pregunta: <{Qué es el
expresionismo?> y el criminal le contesta: <el expresionismo es

un juego. ¢Por qué no? Hoy en dia todo es un juego>"

Le Petit Casino, es el claro ejemplo de la clase alta, El
lujo representado por los atuendos extravagantes nos informan que
la burguesia aristocratizada no carecia de nada, excepto de
interés hacia la propia vida, contrariamente opuesto a la clase
pobre gue aGn después de tanta miseria peleaba por sobrevivir.
Aln asi el decorado del lugar contrastaba dristicamente con el de
los jugadores. Usando la mismas técnica empleada por Robert Wiene
en El Gabinete del Dr, Caligari 1919, gue fue pintar pero sobre
la pared y pisos figuras geométricamente excitantes y
provocadoras. Y principalmente en el Club Nocturno que esta lleno
de elementos sexuales, visiblemente femeninos y masculinos, que

por momentos se confundian con las mismas personas.

CITA #10 Quim Casas "Fritz Lang” pag. 101.
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Una parte de la cinta un poco extrafo pero muy significativo
dentro de la decoracién de Mabuse, es su cuartel, su cloaca donde
falsificaban marcos. Sus ayudantes eran gente de lo peor, pero lo
mas curioso son los 5 cadavéricos ciegos que cuentan el dinero
como miquinas humanizadas sin descanso, pertenecen a ese lugar,
fuera de &l no hay acomodo, s6lo el Dr. Mabuse puede, criminal y

despiadadamente usarlos.

Inmediatamente observaremos elementos muy particulares gque

trabaja Lang para la creacién de esta cinta.

La tirania: Este concepto estuvo presente en la mayoria de
las peliculas de Lang, dentro de la investigaciétn qgue estamos
realizando, La idea tuvo un tratamiento nuevo, porque este tirano
ya no era inalcanzable, ya 1los débiles no estaban tan
desprotegidos, ni a merced de algo extraordinariamente
sobrenatural, los poderes de la naturaleza ya no recafan con todo
su peso en ellos, ahora se trataba de un hombre comGn, un hombre
como todos, pero con alteraciones mentales, un psicépata
cualquiera como los que abundaban en Alemania rezago de la gran
guerra. Este hombre enfermo perpetraba sus crimenes bajo el signo
del poder, ese era su Gnico mévil. Pero debemos de tomar en
cuenta que no sélo este hombre era el tirano, sino que su persona
representaba a toda la humanidad ya en decadencia de los aflos 20.
Eran tiranos en grado menor los secuaces del Dr. Mabuse, que
aunque se esforzaran no llegarfan a ser como &1, porque las
tentaciones del exceso y del vicio los envolvia, en cambio su

jefe podfa controlar esa debilidad, enfocando toda su energia a
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inflamarse de un ego enfermizo, que 1le ayudaba a “salir
adelante”. Otro rasgo fueron las personas que se dedicaban a mal
gastar el dinero en las casas de juego. Pero el tirano mayor fue

Mabuse.

Manipulacién de masas: Este elemento inicio con Mabuse y
terminé y tuvo su cumbre con Metrbpolis. Las masas homogéneas,
sin individualidad, fueron usadas por medio de la necesidad de
estas mismas, por estar sumergidas y oscilando en 1la
inestabilidad (de cualquier tipo) eran mids susceptibles de
controlarlas, que aquellos individuos ocupados por saborear la
vida. Nos preguntamos, si Lang hubliera conocido a su personaje,
é¢se hubiera dejado influenciar y dominar, atn teniendo una mente
tan brillante y ocupada?, no lo sabremos. Este concepto de
dominio de masas deriva de la experiencia de nuestro realizador
durante el periodo md&s critico de su vida: la gquerra y
postguerra. Donde ™ muchedumbre desesperada, buscaba una guifa o
algo donde apoyarse. La significacién del manejo de masas ya

habia sido representada en Homunculus 1916 de Otto Rippert

NETROPOLIS

Como ya hemos comentado anteriormente, la ciudad de Nueva
York causé una gran impresién a Fritz Lang, pues la imponente

metrSpoli, dibujaba en sus enormes rascacielos el prototipo de
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las urbes del futuro y tomando las visiones que presencio a su
llegada a la ciudad de Hierro, asfalto y concreto, maquino 1la

idea de la pelicula mas costosa de la UFA: Metrépolis.

Gracias a que esta productora estaba en expansién y habia
adquirido unos contratos con la Metro y la Paramount pudo dar
marcha el ambicioso proyecto de Lang, logrando sosternerla hasta
el final, aunque esto haya implicado la cafda de dicha empresa.
La UFA no tomd en cuenta lo costoso que fue la producciébn de Die
Nibelungen 1924, en sus dos capitulos (la muerte de Sigfrido y la
venganza de Krimilda) que un afio antes habia tenido un éxito
desbordante en Alemania. Lo espectacular de la produccién no sélo
fue la razén de este éxito, sino que era historia alemana, era

nacionalismo e identificacién llevada a la pantalla.

El rodaje comenzd el 22 de mayo de 1925 en Neubabelsbherg y
terminéd él 30 de octubre de 1926. Se habian impresionado 620,000
metros de negativo que quedaron reducidos, una vez acabada la
pelicula a 4189. Intervinieron adem&s de los ocho protagonistas,
750 personajes secundarios, mas de 30000 figurantes en las
escenas de masas, 700 nifos, 100 negros y 25 chinos. Se
confeccionaron 3500 pares de zapatos, 75 pelucas y se

construyeron 50 automéviles de disefio futurista.ll

La inversién subié tanto que la UFA se vio obligada a pedir

un préstamo de 4 millones de marcos a dos productoras

CEEA #11 Méndez Leith-Von afe Ob Cit. pag 1M
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extranjeras, porque el costo de la pelicula aumentdé demasiado y

al final producte fueron 17 rollos de negativo.
S8INOPSIS:

En el afo 2026, John Fredersen el industrial que construyé
con el sudor de los trabajadores una enorme metrépolis, donde
vivian los poderosos y magnates de la ciudad con sus adorables
familias gozando del sol y de unos Jjardines como el Eden.
Mientras que los obreros esclavizados, viven y trabajan en

clocacas a 10 pisos bajo la urbe-paraiso.

Marfa la hija de un trabajador da a los jornaleros calma y
esperanza para que no se revelen prometiéndoles la llegada de un

mediador gue los sacara del suplicio.

Freder, el hijo del duefio de la ciudad, tiene la oportunidad
de conocer a Marfa, una vez que ella sube a la superficie con
unos nifios que llamaba hermanos y asf se los presenté a Freder.
El intrigado por la cercania de Maria, visita clandestinamente
las calderas y la zona de trabajo, haciéndose pasar por un
obrero, labora 10 horas tormentosas, dandose cuenta del

sufrimiento que implicaba esto.

Después de la hornada y ya completamente exhausto, le corren
la voz de que habfa un mitin, se une a los demds trabajadores
para escuchar a Maria. Desgraciadamente su padre, se entera por

un mapa encontrado en la ropa de un marginado, de la existencia
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de una mujer que esta despertando a los obreros. Asi gue le pide
al cientifice Roctwany que construya wuna andreide con las
caracteristicas fisicas de Marfa para sustituirla por 1la

vardadera y darles un escarmiento a todos.

La verdadera Maria es raptada por el clentifico Rotwang y la
falsa se encarga de alborotar y levantar a los obreros, contra
las monstruosas mdquinas hasta que las destruyen, provocando su

propia perdicién.

Al darse cuenta la multitud enloguecida de que sus hijos y
ellos mismos morian ahogados, sienten odio hacia Maria
queriéndola 1linchar, pero 1la verdadera logra escapar del 1la
prisién en la que la tenia el cientifico y Jjunto con Freder

salvan a los nifos.

La gente cuando sabe que sus hijos estdn a salvo y que
existia una falsa Maria, deciden establecer un didlogo con el amo
y sefior de la gran ciudad: Fredersen, que vio la injusticia y 1la
miseria en la que vivian por su culpa. Su hijo después de ser el
mediador del asunto, sale disparado hacia los cielos en un

minicohete.

Volvemns a empezar con la dualidad de los personajes: Maria,
interpretads por Brigitte Helm, una actriz novata que tuvo la
oportunidad de ser dirigida por Fritz Lang. Después de esta

pelicula no volvié a trabajar con él.
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La caracterizacién de esta mujer, en un principio, se
muestra como la reencarnacién de <Cristo o de un profeta, =al
presentarse con Freder y todns los nifios, aseverando que esos
también eran sus hermanos. La conduccidn del mitin en las
cavernas después del primer turno Jde trabajo, estd aludiendo a
una Maria-visionaria, que espera al salvador. Aqui ya se cambian
los papeles y las interpretaciones pues, Freder aparece después

como el salvador o mesias esperado y Maria surge como un nedio.

Ella tan pura, humanitaria y altruista, preocupdndose de la
clase obrera a la que ella pertenecia, procuraba calmar las ganas
de sublevacidn de la gran masa que trabajada dia tras dia en esas
miquinas. Esta heroina es la que da las pautas a toda 1la
pelicula, cada acto de ella es esencial. Por ella Freder conoce
al mundo subterrineo de los obreros, por ella se construye el
robot, por ella los trabajadores aguantan esa vida miserable, y
su doble desbaratd todo lo que Maria hacla para mantener esa
patética paz, pero esta paz, también tenia implicita la seguridad
de los obreros, pues si descuidaban las midquinas se inundarian
sus hogares y morirfan todos ellos, esto Maria lo sabia y por eso
trataba de protegerlos, evitando una rebelién. Este robot era
completamente ajeno al espiritu dadivose de la verdadera, esta
copia era una vampiresa, inconsciente y deszlmada y por lo tanto
inhumana, que no le interesa lo que le pueda suceder a los hijos

de los obreros. Esta androide, tiene todo el comportamiento de la
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gente privilegiada de la gran Metrdpolis, le gusta la diversién
banal. "Esto refleja la divisidn entre los gobernantes libres y

los obreros autématas a los que controlan',.1?

Los gestos de Brigette helm, son tremendamente exagerados,
cuando es perseguida por el cientifico sus ojos se desorbitan su
cuerpo de deforma en movimientos bruscos, y el robot, aGn es umés
exagerado, curvea sSu cuerpo come una serpiente al acecho, cada
una tiene un cardcter bien definido, que se puede simplificar en

gue una es huena y la otra mala.

Freder, el hijo Gnico del hombre mis podercso, el duefio de
metropolis, interpretado por Gustav Froelich, es el hijo inocente
que no sabe lo que sucede a su alrededor, solo contempla 1la
belleza que su padre ha creado para el bienestar de las personas
pudientes, pero cuande este se da cuenta de la injusticia que se
estaba produciendo se une al sufrlmiehto de 1los obreros,
implorande a su padre que cese esta maldad, porque vive en carne
propia la tortura angustiosa de las 10 horas de trabajo. Esas 10
horas que significan el despertar de toda una vida a la realidad
Yy la simbolizacién cristiana de &l por Lang. Este personaje hace
juego con la inmaculada Maria, &l llega a mediar el asunto entre
los trabajadores y su padre como si fuera el corazén del segundo,
y de hecho si lo es, porque su padre, sclo deseaba el bienestar

de los suyos. Freder era el bien sumergido dentro del mal, él

CEPA #12 Paul M. Jensen Ob. Cit. pag 67 5
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resulto ser la comunicacién entre la mente y las mahos, dentro de
todo un cuerpo (eso quiso expresar Lang). No podemos pasar por
alto la sorpresa de encontrar a Maria predicando rodeada de
cruces como si estuviera en el Monte calvario, ni la gqran
desilusién que sintié al observar la indiferencia de su padre
para con su empleado de aflos por un pequefioc error. Este hombre
esta mads cercanc a la concepciédn religiosa del hijo de Dios, que
desde su paraiso baja a las profundidades de su ciudad y se sitla

junto a la ruda y dificil vida de los esclavo-trabajadores.

El padre, John Fredersen (Alfred Abel), parece un hombre sin
sentimientos, solo con la idea de mantener a MetrSpolis como &l
desea, no le importa realmente la existencia de una mujer
humanitaria que detiene una sublevacién, para la salvacidén de los
trabajadores, sino que fue un pretexto para usar la violencia
contra ellos al ordenarle a Rotwang la construccién de un robot
(bueno, esta idea queda un poco en el aire, pues nunca se sabe si
Fredersen deseaba reprimir la sublevacién y acabar con todos,
empezando de nuevo, porque mientras Maria calmara a los obreros,
el amo de la ciudad no iba a tener ningin problema) pero no
cantaba con el apoyo de su hijo hacia los trabajadores, y gque la
verdadera Marfa salvarfa a los hijos de los habitantes de 1la

ciudad subterrénea.

El gran amo de la ciudad puede quedar como el malo de la
pelicula, pero en realidad, él llegé a una posicién en la cual le
era diffcil ser equitativo y justo, lo primordial para Fredersen

eéra su gente, sobre todas las cosas, Yy quiso mantener esa
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armonia, pero cuando ya no era posible, accedid de manera
racional y légica, porque no deseaba que después se destruyera su
obra maestra. Este pensamiento es muy calculade y superior,
porque los obreros destruyeron todo lo que tenian, buenc y malo,
sus hogares, Yy siendo el resultado de sus impulsos. Cosa que

Fredersern no haria,

Una parte muy importante son 1los obreros. Esta masa
gigantesca de seres autdématas y sin vida ni voluntad propia, esta
visién resulta a los ojos del espectador, realmente triste y
horrorosa, pues, cabe suponer que esta explotacién de los obreros
tuvo sus inicios con el advenimiento de la industrializacién en
Europa, porque también en las fabricas la explotacién de los
obreros era completamente inhumana. Estos representados en
Metrépolis con las cabezas gachas y el rostro inexpresivo,
pareciera que en sus hombros estdn cargando al mundo, pero no
s6le cargan la ciudad del amo y los poderoscs. Esta masa,
convertida durante la sublevacién en multitud, trata de
desprenderse de la miserable vida que llevan. Pero no tienen

forma, as! que atacan lo que les tortura, las miaquinas.

Los hombres estdn tan esclavizados que sus movimientos son
ritmicos y silenciosos, se han amoldado a sus m&quinas que
inevitablemente son parte de ellos. Pero a pesar de su esclavitud
fisica y mental habia un dejo de individualidad en cada uno,
porque ellos podfan experimentar el ©sufrimiento de sus

compafieros, asj que se revelaron por ellos mismos.
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La historia ya hemos dicho donde fue concebida, pero
encontramos una cita de Paul Jansen donde dice "En 1928, Fritz
Lang y Thea Von Harbou fueron acusados de plagio cuando una
cierta Frau Debeke declard que habia enviado a Pommer y a Lang un
guidén que contenia todos los elementos que hay en Metrépolis, el
cual le fue devuelto con el comentario de que no serfa utilizado.
Segin dijo, al volver a Berlin tras una larga ausencia, Frau
Debeke se sorprendid al ver que Metrdpolls estaba anunciada,"!3
Como no nos consta, mejor no hacemos ningGn comentario al

respecto.

En Metrépolis Lang tratd de unificar y establecer una
comunicacién entre la fuerza de trabajo y el capital, pero el
resultado fue desastroso, pues a pesar de tener y utilizar
elementos que caracterizan su cine (personalidad mGltiple, amor
al préjimo, tirania, etc.)nunca una siquiera sobresale, todas se
quedan en un punto medio, Ni en el final, la reconciliacién
tienen peso emocional, no se compara con lo desbordante de 1la

escenografia,

Metrdpolis anticipa no un siglo como hubiese querido Lang
sino unas cuantas décadas. Imagina minuciosamente una ciudad tan

moderna y tecnificada que no hay espacio para el hombre,

El suefio de Lang se convierte en una pesadilla para muchos Yy

en una realidad para unos cuantos que pueden dedicarse a erigir

CITA {bid pag. 61
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una ciudad como esa para dominarla. Eso queria transmitir Lang,
dar una visién del futuro y ya no de la vida actual con todas sus
dificultades, solamente mostrar el triunfo de la mecanizacién y

como absorbfa a toda la humanidad.

La brillante y magnificencia escénica de Metrépolis es
indiscutible y por esto mencionaremos las partes més

significativas a nuestra consideracién.

Los conjuntos arquitectdSnicos son muy marcados., La gran
midquina en forma de pirdmide al igual que la torre de babel,
parece devorar a los trabajadores con su impotencia. cCada
movimiento de los obreros esta ritmicamente acomodado en esta
misma méquina, la accién autdémata y compaseada de los cuerpos
humanos, de un 1lado a otro, angustiosamente simétricos. Cada
personaje esta obviamente envuelto en su ambiente, por ejemplo,
vemos a Maria entrar por una enorme y alta puerta con nifios que
protege o cuando esta dando su sermdn a los trabajadores, esta
misteriosamente rodeada por cruces de todos tamafios, y mis que en
medio d~ la calma, parece en medio de un campo santo, con fondos

negros diametralmente contrastantes con las cruces blancas.

Toda la escenografia es espectacular e impactante, con la
entrada y salida de los obreros en unos enormes elevadores. Los
cientos de hombres que entrar y salen tienen semblantes vy
posicién diferente, unos casi enteros y los otros derrotados por

la jornada.
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Las salas de trabajo tienen un espeso vapor y miqulnas
incandescentes que nos demuestran la actividad interminable del
lugar. El laboratorio de Rotwang, lleno de objetos y artefactos

extraiios,

La escena donde el androide obtiene movilidad es
impresionante, al ver al Robot brillando en un fondo negro con

movimientos lentos y vacilantes.

Existen ciertos detalles que se captan como el gran reloj de
10 horas que tiene Fredersen en su blanca e iluminada oficina y
el reloj que esta en las cavernas del cual su hijo fue prisionero
por 10 horas. Las horrorosas casa de los trabajadores parecen de
cajas negras sin forma, pero con mucha armonia, pues todas son
iguales, la comparacién con las cavernas por donde deambulaban

los trabajadores y Maria en su huida.

Pero arriba en la Metrsépoli, el encantamiento escénico es
genial, al mostrarnos Llang la ciudad con puentes elevados,
enormes rascacielos, naves maniobrando en el cielo. Esa ciudad
representaba el futuro del hombre, debié ser una gran impresién

para los espectadores en esa época.

Dentro de 1lo que podemos llamar innovaciones técnicas,
realmente Metrépolis no tiene muchos pero las que tiene son muy

significativas.
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Primero tenemos la técnica de Eugene Schiifftan que se usd en
la construccién de la ciudad en maquetas enormes con autos y
aviones en movimiento, después, con la ayuda de la iluminacién de
Freund y Rittau, Schiifftan fotografia bajo la direccidén de Lang
con una cédmara de dos lentes, que enfoca dos imdgenes separadas

para asi no recurrir al montaje o a la doble impresién,
Lo demds ya habfia sido utilizado con anterioridad por otros

directores o por el mismo Lang, como fue: el Travelling, uso de

masas, iluminacién expresionista, la sobreimpresién etc.
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CONCLUSIONES

Para poder acercarnos al Fritz Lang dentro de la Alemania
expresionista, es necesario poder wubicarlo en el contexto

histérico y social de los afios 20.

Los acontecimientos que se suscitaron antes y durante 1la
incursién de Lang al cine, fueron de gran relevancia para su
formacidén como director. Pero debemos también de tomar en cuenta
la Primera Guerra Mundial en la cual participd este director
vienés, porque ésta le dio la pauta para realizar sus primeros
guiones, tomando las experiencias que habja tenido en ella, y su
aficién al cine en su época infantil y adolescente, la cual le

formd un criterio muy amplio de la cinematografia.

Lang vacié las vivencias de sus viajes por Asia vy
Europa, en sus realizaciones. Viviendo en Paris como pintor pudo
empaparse de las vanguardias impresionistas y romanticista que se
generaban alli. Su gran amor y creacién de la pintura le permitié
la composicién estética de sus cintas, al igual que sus 2 afios en

el colegio de Ciencias Técnicas de la Academia de Artes Graficas

de Viena.
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Durante sus primeros afios de trabajo en la DECLA, donde
Alemania estaba bajo el influjo del Emperador Guillermo I1I, pudo
acariciar el ambiente de inconformidad de la poblacidn, y vivir

dentro de é1 para conocerlo y asi posteriormente hacerlo suyo.

Fritz Lang a pesar de no ser alemin, logré infundir a
los germanos ese espiritu de identidad que hahfan perdide durante
la contienda. Siendo el cronista de los afios 20, anuncié al mundo
la época que seguiria en los afos 30. Predijo en cada cinta 1la
evolucién social y no sélo de Alemania sino del resto del mundo

contempordneo.

Este hombre prodigo del cine silente, senté las bases
para que se formaran varios géneros del cine actual. Las cintas
norteamericanas del género gangster tuvieron su génesis en El Dr.
Mabuse, con sus escenas de peleas callejeras y el prototipo de
patriarca con un poderio diab6lico, se pulié en los Estados

Unidos.

No pasaremos por alto el cine espectacular que disefé
este gran maestro. Podemos hacer analogias entre cintas
contempordneas para ilustrar un poco m&s la importancia del

legado cultural de Fritz Lang.



Para no alejarnos tanto, citaremos primerc la pelicula
Blade Runner de Ridley Scott, compardndola con Metrdpolis, las
analogifas de estas dos producciones se podian numerar, pero este
no es el caso., S6lo mencionaremos lo que a nuestro criterio hemos
analizado de estas dos cintas y de las posteriores que vamos a

presentar.

Tomando el ejemplo de Lang en la construccién de la
magndnima e imponente ciudad de Metroépolis, Blade Runner también
se edificé en maquetas., La ciudad que Lang habia proyectado en
1925, tiene su réplica en la década de los 80. La fascinacién de
los aviones de la Primera Guerra Mundial que planeaban en el
suefio de Fritz se modificaron un poco al convertirlos en autos de
propulsién a chorro que sobrevolaban la urbe futurista de Ridley

Scott,

El concepto del Dios todopoderoso o duefio de la cjiudad
que la construye, valiéndose del trabajo obrero puede acomodarse
en cualquiera de las 2 cintas, los androides que sbélo sirven para
trabajar aparecen en ambas, en una mas desarrollados que en la
otra. El mundo infestado de escoria y desesperanza donde
habitaban 1los desposeidos era un mundo miserable, 1llena de
penuria. En estas dos caracteristicas son muy similares, sin

mencionar las analogias estéticas.
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Podemos citar muchas cintas de este género impregnadas
de las ideas de Lang como Total Recall del Holandés Paul

Verhoeven, Terminator etc.

Pero no solamente en el campo futurista existen dejos
de Lang, también, como lo mencionamos anteriormente esta desde
el cine Gangsteril norteamericano, el risible cine de sombreros,
trajes y pistolas de Juan Orol, hasta inclusive el cine
espectacular y de las mentes retorcidas y diabdlicas, como
Batman, Dick Tracy por ejemplo, donde la estética de la ciudad
sus autos, la iluminacidén en tonos azules para hacer planos los
colores, los edificios altisimos que casi rozan el cielo negro y
brumoso, las calles humeantes y mojadas donde en el subsuelo
viven esas personas que las marginaron y que Lang las encerr$ en
cloacas; ahora salen a vengarse del mundo, como nuevos tiranos

enfermos de la sociedad.

Podemos concluir que Lang, gracias a todas sus
vivencias pudo imaginar un mundo extrafio, lleno de mentes
débiles, fuertes y enfermas, imagind como el hombre iba a ser

absorbido por el progreso y el poder, haciendo a su alma egoista.

Reconocemos a Fritz Lahg como unh hombre que exploraba
en los mundos interiores de todo lo ¢que tocaba. Sus concepciones

de los objetos eran negativas prefirid los mementos y las cosas
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de las que muchos escapamos: la soledad, las sombras, la noche,
la locura y la intriga, pudo analizar 1los miedos y las
enfermedades sociales, trasponiéndolos en la pantalla, Todo lo
'raro" era motivo de apreciacién para el cineasta, lo trabajaba

tanto en su mente que logrd enbellecerlo.

Debemos de entender gue los temas de Lang, fueron pocos
pero encontrd en cada une la forma de variacién, su critica a la
razén social y al pensamiento del hombre de su época 1lo
concentraron en los espejismos de la muerte, las traiciones, las
mentes enfermas y resentidas, el destino inflexible, el espionaje
Yy el hombre del futuro. Todos ellos estuvieron presentes en su
obra, y no sélo en Alemania sino durante toda su carrera, porque

existen analogias y similitudes en sus realizaciones posteriores

en Estados Unidos,

123



BIBLIOGRAFIA

1.~ Casals, Josep,
El_Expresionismo

2a Edicidén, Barcelona, Espafa.
Ed. Montesinos, 1988, 166 pag.

2.- Casas, Quim.

FRITZ2 LANG

la. Edicién. Madrid, Espaiia.
Ed. CAtedra. 1991~ 267 pags.

3,- Enfoque 17, Revista de Cine.
CENTENARIO DE_FRITZ LANG, UN REVELADOR
DE LA _CONSCIENCIA ALEMANA.

P. 11-13, Dic. 1990. Santiago de Chile,
Impresién, Andros LTDA, 72 pags.

4,- Garcia Tsao, Leonardo
COMO_ACERCASRSE AL CINE

la, Edicién. México, D.F.

Ed, CANACULTA. 1989. 133 pags.

5.~ Gortari, Carlos et.al.

EL _CINE, ARTE EVASION ¥ DOLARES

Salvat editores, Colec. "Temas clave" nGm., 16
Barcelona, Espafa, 1985, 64 pags.

6.~ Instituto Goethe

HOMENAJE A 10S_SETENTA ANOS DE "EL GABINETE
DEL DR. CALIGARIM.

la. Edicién, México, D.F. 166 pags.

124



7.- Kracauer, Siegfried,

DE CALIGARI A HITLER, UNA HISTORIA
PSICOLOGICA DEL_CINE ALEMAN.

1a edicidén, Barcelona, Espafia,

Ed. Paidés, 1985, 350 pags.

8.~ Kracauer, Siegfried,

TEORIA DEL CINE. LA REDENCION DE LA
REALIDAD FISICA.

la. Edicién, Barcelona, Espafa.

Ed. Paidés. 1989. 406 pags.

9.~ Martinez Merling, Radl. et. al.

PRAXIS CINEMATOGRAFICA
Universidad Autdénoma de Querétaro.
Ediciones Nueva Sociologia, 1988. 256 pags.

10.- Méndez-Leite von Hafe, Fernando

FRITZ_LANG,
la. Edicién, Barcelona, Espafa.
Ed. Daimon. 1980, 459 pags.

11.- Mitry, Jean.

ESTETICA Y PSICOLOGIA DEL CINE
TOMO I Y IX, LAS ESTRUCTURAS Y LAS FORMAS.

2a, Edicién, Madrid, Espaha.
Ed. Siglo XXI de Espafa. 1984. 519 y 583 pags.

12.- Sadoul, Georges.
HISTORIA DEL CINE MUNDIAL

g8a. Edicién, México, D.F.

Ed. Siglo XXI. 1984, 822 pags.

128



13.,~ Sadoul, Georges
LAS MARAVILIAS DEL CINE,
5a. Edicién. México, D.F~

Ed. Fondo de Cultura Econdmica. 1985. 274 pags.

14.- Tosi, Virgilio
EL_CINE ANTES DE LUMIERE

la, Edicidn. Madrid, Espaia.
1993, Ed. UNAM-UNESCO. 307 pags.

15.~ Weinberg, Herman G,

LA _MAGIA DEI, CINE

la. Edicién, México, D.F.

Ed. Extempordneo, 1987, 445 pags,

16.~ Bustillo Oro, Juan.
VIDA CINEMATOGRAFICA
la. Ed. Cineteca Nacional, 1984

México, D.F. 350 pags.

17.~ Vinas, Moisés.
HISTORIA DEL CINE MEXICANO
la. Edicién UNAM-UNESCO.
México, D.F., 1987. 305 pags,

18.~ Garcia Riera, Emilio.
FERNANDO DE FUENTES 1894-1958,
la. Edicién Cineteca Nacional
México, D,F. 1984, 20?2 pags.

19,~ Ramos QOliveira, Antonio

HUSTQRIA SOCIAL Y POLITICA DE ALEMANIA 1800-1950

la. Edicién F.C.E.
México, 19%2, 322 pag-.

126



20,- Reinner, Larisa.

Hamburgo en las barrjcadas y otros escritos sobre la Alemania de

Wiemar.
México, 1981 Era. 213 pags.

21.- Junker, Jdrg. Et. Al.
HISTORIA DE LA CULTURA ALEMANA

DE LOS ULTIMOS 100 Afios
Nymphenburger, Munich 1970. 231 pags.

127



1919
1919

1919

1919

1919

1919
1921
1921
1922

1923

1924

1926

1927

1928

1931

PILMOGRAFIA

(COMO DIRECTOR)
Halbblut (Meztizo) *
Der Herr der liebe (El amo del amor)
Die Spinnen, Der goldene see (Las arafas, El lago de
oro. ler. capitulo)®
Hara-Kiri (Harakiri)
Die Spinnen, Das brillanten schiff (Las arafias, El barco
de diamantes. 2do. Capitulo)*
Das Wandernde Bild (La virgen en la nieve)#e
Vier um die Frau (Cuatro en torno a una mujer)a+
Der Mide Tod (La Muerte Cansada)##
Dr Mabuse, der spieler (Dr. Mabuse, el jugador. ler
capitulo) y Dr. Mabuse, Inferno Menschen der Zeit.
(E1 infierno del crimen 2do. capitulo) s
Die Nibelungen, Siegfrieds Tod (Los Nibelungos, la
muerte de Sigfrido. ler capitulo)*#
Die Nibelungen, Krimhilds Rache (Los Nibelungos, La
venganza de Krimilda, 2do. capitulo)##
Metropolis (Metrdpolis) ##
Spicne (espias)**
Frau im mond (La mujer en la luna)#»

M (M, vampiro de Disseldorf)#»

*También P. Lang como guionista

ssF. Lang como guionista en colaboracién con Thea Von Harbou antes de

1931 y otros escritores despues de 19)1.
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1933-33 Das testament von Dr. Mabuse (El testamento del
Dr. Mabuse)**

1933 Liliome*

1936 Fury (Furia)+

1937 You only live once (S6lo se vive una vez)

1938 You and me (T4 y yo)

1940 The return of Frand James (l.a venganza de Frank James)

1941 Western Union (Espiritu de conquista)

1941 Man hunt (El hombre atrapado)

1943 Hangmen also die (Los verdugos también mueren)#

1944 Ministry of fear (Ministro del miedo)

1944 The woman in the window (La mujer del cuadro)

1945 Scarlet Street (Perversidad)

1946 Cloak and Dagger (Capa y espada)

1948 Secret Beyond the door. (Secreto tras la puerta)

1949 House by the river (La casa del rio)

1950 An american Guerrilla in the philippines (Guerrilleros
en Filipinas)

1951 Rancho Notorious (Encubridora)

1952 Clash by night

1952 The blue Gardenia (Gardenia azul)

1953 The big heat (Los sobornados)

1954 Human desire (Deseos humanos)

1955 Moonfleet (Los contrabandistas de Moonfleet)

«También P. Lang como gulionista

««P. Lang como gulonista en colsboracién con Thea Von Harbou antes de

1931 y con otros escritores después de 1931.
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1956 While the city sleeps (Mientras Nueva York duerme)

1956 Beyond a Reasonable doubt (Mas allsd de la duda)
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1960 Die Tausend Augen des Dr. Mabuse (Los crimenes del

Dr. Mabuse)

COMO GUIONISTA O ARGUMENTISTA

1916 Peitsche

1917 Die Hochzeit im Exzentrik club (Boda en el club
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1917 Joe Debbs

1918 Hilde Warren und der tod (Hilde Warren y la muerte)

1918 Die Rache ist mein

1919 Bettler GMBH

1919 Wolkebau und flimmerstern

1919 Totentanz

1819 Lilith und Ly

1919 Die Pest in Florenz

1919 Die Frau wmit den Orchideen

1919 Das Kabinerr des Doctor Caligari. (Sélo como
argumentista en dos escenas)

1921 Das indische Grabmal

1951 M.
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CONO AYUDANTE DE DIRECCION

1918 Die Herrin der Welt (La duefia del mundo)

COMO DIRECTOR PARCIAL RO ACREDITADO
1941 Confirm or Deny

1942 Moontide

COKO ACTOR
1917 Hilde Warren und der Tod (Hilde warren y la muerte)

1963 Le Mépris (El desprecio)

13t



FICHAS FILMOGRAFICAS

DER MUDE TOD

Produccién. Decla-Bioscop

Anor 1921

Director: Fritz Lang

Guidén: Fritz Lang y Thea Von Harbou

Fotograffa: Erich Nilzschmann, Hermann Saalfranlk (parte
alemana) y Fritz Arno Wagner (episodios oriental, veneciano y
chino,

Director de arte: Robert Herlth (Episodio chino), Walter
Rbhrig (parte alemana) y Hermann Warm (episodio oriental vy
veneciano, palacio imperial).

Intérpretes parte alemana: Bernhard Goetzke (la muerte), Lil
Dagover (la joven), Walter Janssen (el joven), Hans Sternberg
(el burgomaestre), Ernst Rickert (el pastor), Max adalbert
(el notario, Erich Pabst (el profesor), Paul Rehkopf (el
sacrist4n), Edgar Klitzsch (el médico), Georg John (el
mendigo).

Episodio oriental: Lil Dagover (Zobeide), Walter Janssen
(hombre de Franconia), Bernhard Goetzke (El1 mot, el
jardinero), Rudolf Klein-Rogge (El1 derviche) Eduard Von
Winterstein (El califa) Erika Unruh (Aisha).

Episodio veneciano: Lil Dagover (Monna Fiametta) Walter
Janssen (Giovanfrancesco), Rudolf Klein-Rogge (Girolamo),

Lewis Brode (Maure), Lothar Miithel (El confidente).



Episodio chino: Lil Dagover (Tiao Tsien), Walter Janssen
(Liang), Paul Biensfeldt (Ahi, el mago), Karl Huzsar (El
emperador), Bernhard Goetzke (arquiero del emperador), Max

Adalbert (El guardia del tesoro)

DOKTOR MABUSE DER BPIELER (El doctor Mabuse)

19 Parte: Dr. Mabuse der spieler (Dr. Mabuse el jugador)

28 Parte: Inferno des Verbrechens (el infierno del crimen)
Produccién: Ullstein, Uco-Film Decla-Bioscop, UFA,

Afo: 1922

Producctor: Erick Pommer.

Guién: Thea Von Harbou y Fritz Lang de la novela de Norbert
Jacques

Fotografia: Carl Hoffmanm. Blanco y negro.

Decorados: Otto Hunte y Carl Stahl-Urach

Vestuario: vally Reinecke.

Intérpretes: Rudolf Klein-Rogge (Doctor Mabuse), Aud Eggede
Nissen (Cara Carozza) Alfred Ebel (Conde Told) Gertrude
Welcker (condesa Lucy Told), Bernhardt Goetzke (fiscal Von
Wenck) Robert Foster-Larrinaga (Spoerri) Paul Richter Edgar
Hull) Hans Adalbert Von Schlettow (E1 Chofer), Georg John
Pesch, Greta Berger (Fine), Julius Falkenstein (Karsten),
Lidia Potechina (La rusa), Anita Berber (Bailarina), Julius
Hermann (Schramm) Paul Binsfieldt, Karl Platen, Edgar Pauly,
Gottfried Huppertz.

Duracién (I): 135 minutos.

Duracién (II): 120 minutos
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METROPOLIS
Produccidn. UFA,
Froducteor: Tril Dmaer

Guidn: Thea Von Harbou y Fritz Lang

Fotografias: Karl Freund, Glinther Rittau y Eugene Schiifftan
(para los efectos especiales)., Blanco y negro.

Midsica: Gottfried Huppertz,

Decorados: Otto Hunte, Erick Kettelhut, Karl Vollbrecht y
Walter Schultze-Middendorf (para las esculturas)

Vestuario: $enne Willkom,

Intérpretes: Brigitte Helm (Maria/el robot) Alfred Abel (John
fredersen, Gustav Froelich (Freder Fredersen) Rudolf Klein-
Rogge (el cientifico Rotwang) Helnrich George (Grot), Theodor
Loos (Joseph), Erwin Bisbanger (nGm. 11.811) Gritz Rasp (el
hombre de negro), Olaf Storm (Jan), Hans Leo Reich (Marinus),
Heinrich Gotho (Maestro de ceremonias), Margarete Lanner,
Georg John, Max Dietze, Walter Kilhle, Arthur Reinhard, Erwin
Vater, Greta Berger.

Duracién: Original: 170 minutos, versién abreviada para los
Estados Unidos: 120 minutos. Versién de Enno Patalas: 143

minutos. Versién de Giorgio Moroder: 83 minutos.
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