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TNTRODOGCE 0N

‘B nresentﬂ trabaw t(ﬂnn comn nrnoﬁs\to demosfrar Ta-

Imnortanc!a q' -'afia dentro ﬂe‘ nur‘od(smn ana-

llzando sus nrinclmos fin - antes de nue ex&sHera

i g_volucién s

v unién de 1a fOtODPT‘\DdethA

riva de un

demuestran .

tico, nero

cnmnanm-a

dientementeﬂ



hombre de’: j : he@hbiv »
‘imoortantes,est: u_propianaturalez tambien como el -

afén'dé,sﬂbé

" Todo é;tq-

perﬁité}ia;verébidad'dg lg:escrito




Sin pmharqo, tenlondo en 1 actualidad las; me1orPs :{
técnicas.‘la fotoqrafta so\amente ocu a‘ luqar ; cu'darlo den

tro del nerind\:mo

plicaciones




- CcCAPI TVUVLO 1 -

LA EVOLUCION DE 1A  FOTOGRAFIA

A PARTIR DE  1945.

1.1 . Las condiclones para el desarrollo de la fotograf{n'compréhdi’do -

entre 1945-1975.

,En 105 primeros anos e la posguerrn. apnrece nuevamente el inte- .

-base a un 'dcs'ﬂ"




rrollo fructifero d las revisr.as Eotogrnficas. que constitufan el me—--

1 momento de

a. forma. El

como dirﬁ,_cu:t'cier‘



cendid al poder en Alemania. El diario AIZ, puhlic& su ultima edicidn

‘en Berlfn con fecha de febr- luego se traglado a Checoalnvnquin.

omo S?afl‘anski y Korff del Berlimer 1ljustrier-

Fotorreporteros




" §u propdsito. se_hizo constar en un prospecta. ’



“Yer.'1la vida;® ver el . mundo; . presenctar

los: grandes ' sucesos; ‘mirar i'los - retratos




"'se sitfia dentro de la mis pur r'n'dic.{énv'nor‘teiémeric\m'\'a' liberal del. pri

gla xxs

_ mer tercio del ai

Tales:depart

tro. Su: éxiro f

as!’ n\:gcribierﬁo‘xj\‘i }narl_ern de introduccidn.:
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Lo que los editores de ests revista espernban para su utilizacidn

en ulguna ediciun posterior eran fotos de la conatrucciﬁn, como 8dlo ~

informaciones’ proce=--
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lor, uaI como 1a transmision de fotos pot belino (reprod“ccion de una ~

imagen mediante el helinugrafo. Aparnto empleudo pnta la :rnnsmision a

ircuitos telcf&nicus ordi

distnncia de 1mugencs fijns, a traves de los

Pero»

e




12

En 105 nnos sesentns, catorce dolm‘es de cada c:len que 1ngresa—-

l.ﬂ'e qun .

" cos. A partir dn

'la imngen vnrio scn




Pnra 1955 se - hab{a hecho 1a experiencin,ytodnv!a valida hoy en =

dfa, de que 1ns fotos de'aconterimientos comu pur ejemplo una’ boda L

tleias. <

Lo que distinguio a- Li.fe y n Lno de lns devﬁﬁs revi‘stnys."grﬁfyicns‘"

no’ Eue tnnto ln nnddad de

ra guidda por 1"‘,, ente sino el ensayo grnfico

rativo de perIodistns y fo' ogtntu

"Se 'decide. una . 'nota,  'se ‘realiza  un’
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trabajo.’ de": investigécit’m e antecedentes "

_se prg'péra

. ’p:'n.'a vda‘xvj. 41" fotdgrafo

,p'iéo .I’.nsayo ‘ilustrado;
_éonvnli‘dé‘_d; .v;lria

damente -comprensible para’l

la "wh'i’t’ing.

cree que estdi‘informando.a alguien:sobre una foto,apnr'eétdaAen una rea= .

e, @
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Se 'han. tomado ‘nbtahl_ é*i)mpn?:i:nntés‘» fotograf_insven' los- encargos

ordenados por :1as revistas: Mientras W. Eugene Smith:trabajaba para L=’ g

fe hizo ‘uﬂna ser

- empelada

inoportunos
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sobre ‘el  pensamiento (7y la’ Vnpip}lﬁn _‘dejl ’

plfbuéok» qﬁe~ ninguna .Qtta..

la

‘fqto'graflav. ‘Por .-estas ;. razones.
importante .. .que el fotéperiddis.ta posea‘ :
(ndendis - de la. mﬁestf{ﬁ

herramientas) un . fuert

fueron tomadas’ po
. viétq_ 1ife organiz

sus. ptropiios thombres

Ituli.u”); _én

‘obtuvo ‘serias heridas: y




La guerta que estuvn ns erc del se humuno sin dudu £ue ln de}

horrores"

sn‘mete:l SI‘!

ménte. Pnra el nn

dnmente un. 35 Z eon reluctun a

grandes,rcvistua nu tcameric nas tomniﬁn. enErgiénsfmcdidns.
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oficinas en Nortgﬁméribab en el‘éxfrénjefo. redujo el nfimero de. emplea

dos ' y suprlmi&yla'.dicié '1iano :Tiemho después se yuprimi& la

edicisn internacional

toala édadn@év§§’uno
sa Aéllmnndn entéro.»Tod
sapariciﬁh dei semnnério Qlugfiﬁaﬁ_(ei Giltimo niimerc salid el 28 de di-
ciembre de 1972). Cé;:el f; nal.délkigé, morfa toda una @&poca del fotope

riodismo.

Lla’revista Leok al igua

ros.,in:epfuhbi6‘eh'19f2 e

macidn a’e

guerra




de prensn cuentn con; millon 5 de ]cctotes Avidos por todc el mundo. Lo

que hace eB dar‘n conocer las historins e qmur y:l‘vvidn Intimn:de la

gente celehre
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te la seguridad de una promocidn’ soclal st se siguen sus consejos, so--

bre la manera de vestirse por ejeﬁblo;

traccitn de Play

"Hasta que’ punto e
respetnhle,

escrimres

La clnse rmedin

) sencido hondnmente escz\ndalizadn por unn

la- suciednd nctunl. Hung Hefner estn considnrado junto a Wﬂlt Disnev, -
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como uno de los grnndes empresarius puri:anos de ln culturn del siglo -

XX, mienttas que l’ln!boz figura muy- neriamente entre lna revis:as de esl

tilo wASP (wu:e Anglo Sux test nt) iundndor e inven:ur de la éci-‘

iwt:e.les,_-

casas disco

grﬁﬁiéns; lanza’ ediciones-de;Playboy _'en Europa )’_erp‘eht‘dﬁcés' 'c‘mpievtﬁ a
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nacer revistas que copiando sus f&rmulas, hacen su aparicidn Playman -
en Ltalia. Penthouse en Inglaterra, que tambidn saca desde 1971 la pri
mera edicidn norteamericana, y lui en Francia {en 1971) diecincho afins

después del lanzamiento de Playboy.

Las diversas redaccionea, cada vez mﬁa necesitaban fotorreporte--

ros { trsbajnndo como "free-lunce") en especial que manejatan la futo--_

grnfia "u esta circulncion reptesentnba un impottante impulso pam"-
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Henry Cnrtier—Bresson. fraces nacidn -en 1908. Gus fotugrufias de

prnstitutas mexicanas datnn de 1934 ealizn un’ corto-metraje durante -

agencia

“da frne

Dcntro del c{rculo fotogrnflco hubo un cnncinuo crccimiento de " -. -

Eotografos dcdicndo: preferen:emente a Jn fntogrnfin "llfe"- npnrecie-~
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ron lentamente diferentes:tendencias de enpéciélizadén ‘de una determi-

nada temdtica, donde cada’ cual ﬁodiaf‘plasny‘

por motivos:

en U.S.A N

Diez 18
da de’ “f{:tbgraf{as 1iv

"ra un’ resumen o

creativo,  puesto que con' evllo‘ se :1n1c'15
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po de la Eotogrnffu. Ahom bien, esta nueva formn de exponer no s&lo -

resulto positiva eade e1 kpum:o de vistn nr:Isticu,' sin tamhigq satis- -

chen significn una categori7 cion de lns pu"ihilidades de la Eotngraf!a o

aparecid cn}yelj perfodo i:!c osguerrn, ln cunl qnedo d nﬁifiq’std eﬁ ‘su’ -
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aprovechamiento social.’

'»Péra;éi:deEA tollo.de 1a fotograf!a arcIstica, en el nnalisis de,

‘dc una’ observncion del mntivu sin crrur de pnrnlnje ,Antévcndn; re -
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tensifico en el anon ln conatruccion de cnmntn teflex con’ objetivu find

ca.

flex. nespués de es

tivos ext

: _otogrﬂf/iéq.’. . como
A 'anireé,‘ el’ S"’ojB: ﬁbi g:n" épﬁ
' lash

s ‘1dentico :

perspectivas : réﬁancent::i.st;a

val nujero de laf-c‘ oscura o . el
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objetivo fotogrﬁfico.}}~; UL

snr en Hollyunnd con Pl propnqito de disrorsionnr el color para ohtener
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un efecto emocioml (cl film lloulin :Rouge; 11953, de John llusr.nn se_ obty

vo_con ese efet:r.o)
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se vaya desplazando.

': artes visuales,
" han presenciado
en jla‘fotografta:

una’ ' experimentacisn’..ivigorosa - y_ .una .

verificacisn iones. del pasado; se

'ud-iconoclasta -

el

considaradas \(iﬁnccesible;} “menido de

" una . obra

‘enteramente’: personal, ".a.la vez,
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constantes en ‘la - naturaleza humana: - la

libre vasoci_.raciﬁi\ y

2108 suefins"

',.Elbjescena‘x.;vin:dejl § undinl esfundamental péi‘ﬂ _[;o—, :

manera,

" miento .dio’

aspectos:’ locura, sue-

dbicandose correctamen

te en los ."instintos’ oscuros:del’ alma".:
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‘Antes de ahordar directamente el

urrenlismo en 1a fotogrnf!n, es

necesario hacet refer nelata;



2
w

@sto las.relaciones pasionales y breves.

Esta corriente pretendin sentrnnnr el sentido ﬁltimo de 1a rea-

1idad de u a rcnlida mis amp].in [ superinr, sacar a flnte el £uncinnn

miento n:al
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Procedente del Dndn Man Rny (1890—1976) es. el mayor represen:nn

te de 1n fotogruf[n surrenlistn y nhora se le nonsidem mas fotogrufo

flcj:\hnn-el;gustu - ln cpucn. s



Lrl gran escuela de’ 1n cratividad Eue ln nnhaus. Cuentn entte 8US |

maestros a Lazlo Hoholy Nngy (‘1895 1946 ) q e luego emigrnr!a a Fsm—- SR

fta. Aunque: la: Bahau
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publicitaria y.de moda. S e

"lo nbsurd

Raoul l_lbac

Las fotogrnfias de Alvarez

importante’ las

cn lns paredes jum:o las puertas ‘de _sus casns. am‘infofmﬁéiz‘)n de'_

sus colegns. Tnles ideogrnmns {ueron reproducidos d{mensional 8,
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‘si los fu:‘r‘Jg'rkafés“inElu{d}OS ’y{or»el surrealismo ya staban’ entue=:’

siasmados - en los plfin!eroa afios . p S -

’ tendedo're's“'_'de,
‘ quedd 'qmpiizidn
nailf primitive

por. mucho .!.:icmp

1a supérfidie ‘dond

©tante en los" proceso

31 Vsﬁjeto‘i'

- surrealista ‘valorizacisn
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nueva, puramente potica". (14)

Seéﬁn ln Y

paranoia éign’if_iﬁcnbn' pa_r’n»‘ D{IH_ un delirio asoctativo de:é.&éﬁééer inter—
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pretante con estructuta sistemﬁticn. De esta actividad critico-pnmnoi

nes, etc,

. Para todo fotograto son impn:tnnten loq objetos parn conaeguir -

. cnmhinnciones casuales o incencionndns parn 11s di Ec:entes idens en 1n
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lnhorAfotogrﬁf:ic‘n. ‘prucedimierj\t ,d\_ne fnscin_ﬁ desde los ‘afios treintas al

fotdgrafo Herbert Leist.

discurrir’

surglera

realidad,

"objetsr trouvés"
1dea. Ast, los experimentos

por iés p.ir’!tb”:cs,'lcenyx_-gic{ de




q1

El fotomontaje Juega un papel muyy impoftant:e’e‘n 1as influencias.

posteriores del éurrenlismo;eh'cqﬁpafnciﬁn' con’ los métodos de ldz‘poagﬁs

TTA.

En los Gltimos tiémhqa el fotomont: je se ha-ido ﬁcéfcénéo: cada -
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vez mids a los.expérimentos_del uarto obscuro. |-

‘La alineéciﬁn de:la-realidad-que 5évcnnsighe ée‘eqta forma, acen

‘sutrealisbab en i»fo&omontaje'ocupg

os'0'torsos desnudos. - Esta ten--

dencla “fomentada

egundn_cuerraxnundial.

por la’

por la -

espaéid'fode do ipor

resulta bastante irrea

formnﬂﬁo;'méaiu de’la:técnic

'Cenvespccifiéo a . fotografismo. no es,mﬁs’f;

e 1a moda.




Su origen viene del “dada", sus représeﬁtqntes_ alemanes los pin-
tores y caricaturistas George Granz y John Heartfield -'lf\'x.e‘ron quienes’ in

ventaron el ’foi:oniriﬁi:aje- EL fotugraftsmo ﬁacik‘a' al‘ finalizar 1a Primera

Guerra. Mundiali’

fotografisme moderno, esel fotograma. . En su géne -
os 'e'je‘mplds"cokn‘stitu— )

ye una.forma de ‘expresifn artistica que .testimonia na:y;érfqétn seguri-. .

dad.” 7

o

ca realizada'ya no con a:tela, si-:

“no por.un sistema d
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El Eotomontnje en: 1n relnciﬁn de una maginnciﬁn sin frenterns,

El fotomontnje 1ogrn un efecto superior el’ fenémeno’por e1 con—-- 3

les.

ta Bretdn.

Ma ‘pnééné{ﬂ creadora
el '
nctividnd

por pncte‘vdc

. O PR
1a l8gica.’ Era:

o bien unn escenn que a primera instnncia'




fuera. renliség\ eon - un - transfonde ~ de .

contenido X iijféai "Bl erpectro " d

‘temasuvabar'cn desde’

de; expetienciés psic :

encontrd n menudo en‘la‘vida -
s visiones onl-
s constelacio’

nes, pudieron:c

ae‘ aftg; El“abjeto encontrado,

:nuacidn surrealistade

Br diépuaici&n del:

que no’ podia se

tograffa que en un

lﬂ‘ rép’r'oduncién,xlé‘tnles motivos -lds propiedades tipicas-de
g'rt!f:[nr', en esppci‘nll'la 0. 8e cénvéré{c; en-

tonces en 1a’existencia real de un:encuentrocasual “el arte de ver" ‘-
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era suficiente pa:a crear pnrn renlizar eata obra creadora. Este prin—

cipio constituyé el camino entre el esp{ritu fotogtafico moderno y 1av'

'concepciun sutr nlis:a .
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nica fotogrifica como efecto de iluminneidn, reflejos y etc., utilizn--‘

dos para’la 'compusiciéﬁdg cardcter surrealista. e

rivalizar con’ eilos

unos. objet

coneccidn - contradictord

; .

Lo que:al pit‘n%m" ‘le rqé\_nl l;m, ofrece ninguna_dificul )

tad al fotdgrafo.
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1.3 Las influencias de‘la pintura’abstracta; -

; medio de’

ma. ‘los

Autores como Karl Pawek y P Te_ sk considernn que 1n En\:ogrnf{a x

no ha qidn capaz dv cnmplir con’, 1ns condiciones de representncinnea nhs,

trnctas .
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A la fotograf!a 1e fa].tahnb “un

tequisito escencial dc : '-‘éxpix;esiﬁn."

abstrncta, ‘es decir la 14t
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do el detalle. 1a verdadera naturaleza del objeto, pnr tecnicns que 86—

1o nos dejan el esquema abﬂtracto de’sl’ compnsicio

fotqgrﬁficag;para»quitar‘importanci a“la’ verdader na:uréiéia,delkﬁujg

las cnrncterfs icas

Se' pueden obtener formas abstractas en los paisajes como pueden
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aparentar ciertas fotos de otdgrafo; norteamericano cuyos -

grandes eﬁﬁnci.cg:;v 'fol; “ o fig\:rnii“lnn &

vas que’

’D'Koobhringv,. o
tas son fotogratias

. 5ceité.i dé‘piﬁtﬁf

para- lograr.una

1llas ‘utiliy.bz‘n‘dns

fio,

" iGracias a.la gran’ ¢ - de ica: fotogrd yal
una nducunda'ilumiryadiﬁn,‘ tamblén era pns‘ihrlev utilizar unidesnudo.como
B hoti_vn -bafa"}live sas

ser el vp‘erfir.l de

S .nive;s;is',metﬁtnr 5 en 1A  estructurai de las suﬁer[i‘cienj"desé(nbrig
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ron los surrealistas. '

R LDH:fOtﬁgt(‘lf(v)B"ﬁ-ll;' hﬁéquedaHdé‘nompnsicioncﬂ formales'. les r,tn'_

upé:r/fici:és' ’e*}.’raﬁaé de lo

1les ) ia{ tenemos an

. los “estéti

la ﬁia&fpr!

realidnd; de

jos de ‘fotografin d

aciaoscilar ‘por encima’de 1a’camn

en ‘movimien-



pecial: 1mportnncta pnrn la: fntogra

en expreslonismo ahstrﬂcto. fue de

fIn..

"COn,'i

una
estaba’
;hﬁsiché_

qspirqﬁ}oheé nrtIsticas se diriginn n'

,visunlizhcfnn

K nxperienctns
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fllndnmentales que determinnn muestra >

percepcion y nuest 8 concvdencin espacinl

corriente abstracta —-

CLMLa

esforzs p.-ir;( lograr sustancia propia®] (20) -
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"

1.4 El nuevo realismo.

Ya no ba‘s'tn .‘c.on ‘tepru.ducir 1a realtdad. Por e;ld, se buscan ohje

tos.con . , ug':‘cic‘m'pero ﬁu en ‘1a.pén_mr.m1 '\{yinic‘:i-n_r‘!el

fotdgrafo adquirt

fotograffa "Jive' [ tanza’ Casera
la cual 'r;drrlyés}pondér con’ los ‘eriterios 'e'stiiyfstivcus"dc s realismo 'mﬁgj.cb."
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Podfa verse con c:l.ertn parentesco con e!. nuevo renliamo no - solo -

en la reproduccion exacrn sin ambién en’ el hecho e que 1nf1nidad de

con ‘ella se encontré desde los

tarios, burlescos.

Pued afirmarse’que;l

Para l969 1970 de todas. lus ti:r{deﬁcias ‘estilistrcnn el "nuevo ‘rea :

lismo es sin'd dn ]guna cl fotorcalisma americnno en 1nvmns nueva y -

radical, 1ncluso pese a quE sus’ repr enCnntoﬁ no fnrmnron ningun grupn,"
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"Ur.iliro la futografin_‘ «

»grnn nyudn pnra el dibuja.. il [u’c‘ugifnfi;"n.

pasa en el mundo cnmhntiente du lu renlidnd ) )
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y me permite estudiarlo sin  molestias.

-Ln Segunda" direccién’ petmite

1ingu{sticament tradiciﬁn

renanc

mo combina lﬂE he

LE1 "nuevu renlismo muchns integrnnten de

‘no ; tiene un m1ni£iestn

esta vnnguardin,> legnron de diversns partes de ln Union Ameticnna (Sn—




cramento, Dcnver. New York. San ancisco) pero han ahaurhido las mejo-

res influencinﬂ de t:o de la intura‘

levo’ reﬁlism‘u" -
del detalle.

temns:para

listas.

411 intencion ern crear unn pinturn que l:\mndo ae refzkbdujer N

del prnceso dc rejil]n’.
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Morley y Jonh Clem Clarke utilizaron otro métode para‘ci‘ear‘ dis-~

tancia “1a orilla blanca"

el espectador al llamar ‘su.atencidn obrerva-

ré una pintura’ en una-reproduccidn real.. :

el tema ‘que se sumd- hacfa

pectos de'lo

los _reaA].ist:,n

" derar: como’pre

influencias

1a c'onsis'tenc:;ln d

ficinles: de;, i:{s .figuras.en’e a!:lir'n]ezvn"llﬁuer'i:nr

Utilizaba la fil!;of;fnf{n con- ‘completanente conscien;é para se.

i

pararle &1 mismo, de 10 ‘réi‘lm‘;ionado',conv l.a ,p'iﬁr.\irn ‘cilnsi:‘:n : répxjesér}tnti
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Fl "nuevo. ren]ismn" tambien utiliznbn la futogrnf{a pnrn crear -

distancia entre ellos mismna y el tema. Ln 'ntogrann trasfinre‘la 1m§ o
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togrﬁficas. cinemattogréficas. televisivan y perindfstlcas son tan im——

pottantes como’, fenome: os 7 Y y n em:!‘a bl cepcinn del feno

meno actual .

cxaccttud “dcl_ . tem
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El "nuevo renlismu _esta para dnr‘unn'seguridad. una reacc16n a

"vigta,;ﬁor
vista " p
S0 .mY

influvn en’ nueatra mnnera de ver 'y crénr




2.1 ANTECEDERTES DE 1A FOTOGRAFIA EN

MEXICO.
Con el daguerrotipo comienza la vida de la fotograffa en México.

En el afio de 1840. el francés M. Prelierr, intrbdujn_e1“Ad:\guts{'nr1'

po.en ﬁuentro pafs y se ‘convirtiélan el primer fotﬁgfafo-evi.‘Mns‘akic

‘utilizado’

I:_ratd .. Raramente'a’

" A medndados dai»siglq X1X; fotdgrafos de '[‘srimc}“n 1fnea trabajaron .

mustrando su’ equ‘xisitovgusbto ‘gn cnmpos}ciénes 'simplifiéndns.3 dentro de
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las cuales la figurn humnna adquiere un gmn renxce A causa de 1n modn. y

noticins. ). ;En 1.1 provinci
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Como pudemon observar. las primeras funciones de 1a fol:ograf!n en

qde_buscnndq'ia,forma,

‘la clmara fotogrdfica, -~

de ilustrnr sus. nrticuloq cnmhio 1a plumn
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trahnjo como fntogmfn en lns per:lndicos "EL nmpo" y "EL IMPARCIALY,

adends de ser el’ Eundadot del. nrchivo Cnsasuln. :’

Casaso'lﬂ' 1o,

. nitios espc ifi

cnnsumamos la
. vohlignn a 1n Bnr

mml. no un-'\ cl

Jesfis :l'l'.‘Ahitia,v»"' el fotangnfu'coﬁsci;uéinnnii.stn . cqmd lo'lla ;
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mo nnn Venustiano Carrnnzn, 8e 1ntegra a las funrzns revolucionarins de

dad in(ormnt va

_En 192j. chnndo hnfe {a iﬁibial o unn era de pnz 2 de reconstruc-

cién nncionnl. Ilcgn a Nexico. el fotogrn[o estndounidcnse Edenrd Weston:
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( 1896~ 1942 ).y su nlumna y compnnern ’I‘ina Hmlnl:l:j ( 1896-1942 ). que

aunque pocn :uvieron q Y

ver con el fotoperiodismu, fue el enriquﬂcimien

a: fotografia un’, espiritu de i-
bstrncciontzs

neas,;

Es ta

into};rn* la fotograffa d.mdoln un’ nuevo sentido, el del tmto directo‘

tros, magueyes, itboles)

la soledad; : lds pucrtas,” muros cri\bi\]‘iu‘lures‘ etc., muestran’ en claro ="
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sentido de observaciSn e imaginacidn del fotdgrafo, hacfa la-realidad -

social, polftica.y econﬁnicé'debhaéstro pal

tas mexicanos,
numental,” como

ta afios. -

gfaf_iaé’ ‘de; Actunlidad Enriqu

Luls Zende) 1

Imégenas fotogrif artes. de ndo. por medio -
del siste-l.nn“.du'hi‘lp' _'im'e scana Associated <=
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Press ( AP ).

La Associatidn Press con }‘zate iﬁe:rv_ivc_ih de ‘i:br‘tis’vﬁ:l.'c:{,;:’;n‘ de Tw- fotogra’

. £fas resultd ser. tod

blicar simultdneamente’ en un gran nimero

: :ék[;ul_siqn

‘genia én ,19'3,0

fueron corresponsales
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Actualmente los hermanos Maye cuentan. con mis de 3 milloﬁgé.dc ne

gativos én:sus ar ‘iyog 1
nos Mnyul

miis sobresaliente
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Walter Reuter. a su llegada a México empezo a trnbnjar cumu labn- |

ratorista con el fotogmfo Leo Mn !z. primerns Eotograf{aa en este-»

pn{s Eueron lﬂn que. hizo'a la uctriz Hnrin

mitaciones' del” verdadero reportero griifico al tener que competir _contfa :
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la fotograf{n oficial. que se eatuba convirtiendu cadn d!a mns de la -

preferencin de los directivos de las diversas publicaciones. deacuidan—

do. estos la. extraccinn de aignificacinnes poli:icu-aociales ‘que’. pnede -

tener una buena fotografIa peri Istica inf>'mnt1vq.

nstruccidn 'de:

neceﬁi—-

un clnro ujempln historico de eﬁﬁ

etencion de una rcnlidad medinnte la nyudu dc la -

cumarn”fntngraffqa}
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Ante esta situacidn, gran cénﬂd“ad de fotdgrafos de prénsa logra-

ron testimoniar:los hechos:’las mﬂﬁifesénéﬂoﬁgé?en'4el ‘monumento a la In

‘asambl. ﬁs, la Dil;l‘éa“ dc vb goh;s de - -

atcacas p Avenida ‘=

~Ante

nilestro pafs

tarea en aquel entonces’

de de_su’ ﬁut‘)‘llif:a'cio

decfa i CRONIGA"
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1égico del Muvimiento Nacional. Ferrocnrrilero. con bage a grnndea ilus-

12 dice H

ndqutern el rca]ce et

. (‘un el mnvimienr.o es:ud til 1n_fntugraf{\k

que. le fnll:aha pnra cnnvertirse en un’ clemento vitnl del perindismo im-
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preso. Yu que en muchns ocusiones pudo contradecir las difercntes ver-

siones que manejaha devlo' sticesos de la prensa 0Eicin1. o pudIa. por

decir un ejempl

chie de Tlatelole

ldad triforma

1a Chma

" ‘entrada

pos Lemus, los suldados nbriendns pnso a hayonctn culada junto a, ln -
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y trabajadores enj'l‘és'avn_
prisinnc ,

tacional Tlatelole )

bre’ '(:"dIn ‘de.

tolas, macan

por medio de 1a violencia la marchas
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Estas imagenes fotngrnf[cns ul iguul que ‘1as de los animientos
Fertocarrileros de 1958 y el Fstudi’mcil en 1968, son parte de’ nueﬂcrn

llistorin gtaficn contemporanen T

ESTA TESIS M3 pepr
SAL W Blsiiatick
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EL REALISMO FOTOGRAFICO EN TA PINTURA Y LAS.INFLUENCIAS-EN'

LA FOTOGRAFIA.”

2.2 'La fofogféf{a‘en la vnhghagdihia?kis;iEnvy:Ja secuencia fotdgrﬁfi

ca..

Con 1a_rehnbilitﬁc15n déilarfeaiidnd'oﬁjéc1§a~c6mo'objetn enel -

"pop-art" 'y en el "nii

éparecen multahenmeqce ﬁgndencias e
en el arte‘de’apciah del ;slos;quctos.se'cohviérien_gn un -

elemento constitutivo'del

extiende a

realidad;

niento n}c;stido.

ennoblecer. e

- sino ‘de “ampliar:; gtico a 'qucvﬁs'

elementos que ™~ pueden encontrar.:’ en la’
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cnlle, en lns plnzns, en nuestto - medio

vcotidinnn y que' T vexp.e'rimén,t'an ‘una

esttuc:urncio artistica -cni{éier\'te. El

"Ilnppening - responde n':l;:!téncian de -

apropiu: e d
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:n tendencia se’ ofrece comu un estImulo, no, fijn el curao de una viven- X

Eogrnfia'. :

te pobre)

- las acciones:de.

bert Smithson
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rior natural como la trnnafnrmndn por el homhre convorttdo en material

art[stico.- No se tratn de"una decnrncion‘de fondo ara ubrna enculturn
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del ﬂrte“‘. (27) Pur cnneiguiente en lugar de una- contf‘mplaci&n por Pl :

cuadro del "arte conceptual"

Lun-eari




Los: precursore:

que siguen esté- .

mo punto de

Amportante.es el "

U ;lid{l pnspdbn y )
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La relm:ion entre ln fotngraf{a y 15 veng\mrdia nttiatica se da -




" hasta consegulr
la moda’ com

posguerra.

87

2.3 © Del concepto glamour a lnn'tomﬁﬁjéon dirécelsn artfatica.

Roméintica

“glamour" (encant

onsecuenci

imngenes.

los fotogrnfos que manejaban este:’tip ﬂd expunentealde esta

curr;ente snn~lrv;ng Penn Yy hard Avedon.‘ellos hnn crendq un: estilo 1




contempornneo parn Harpers  Bazar y Vogue respectivnmente tan distinti

vo como del fotogtafn quard ﬁteichen para Vanlti Palr en. los anos vein

la pingu;ar,y

instante - fugaz

Hovningen-Hupnﬁ,




fIa para diversos Eiﬁesfbuhiigiiar;ns_pd"

la belleza ‘de ‘la

concepcldn :

cual . se itos necesarios

para la  .natural, - este
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segundo "mitodo también. bodf!a‘éer'empleado.‘

en fotograffﬁs de exteriores ) vd bien

dentro de un., estudio ‘se ofrec{un pnra ello“ -

las mejoras condicinnes parn su rPnli?RciGn

opulares

“MLag hbaglbg ‘gmplehdéé, pa

i que
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fotdgrafos . (los‘vfntﬁgrdfﬁs, dé .segundo

orden) dgmué;?arnn

- poses jarq;fiéin;a
cuerpo é.n’éﬁhiﬁic

Como:es natural,”tales. productos aéhbqtoh

.corrientes’imperantes: e

Las posibilidade

turnl'poéfble; qu
vida, ,Lﬁ ﬁﬁsq

grnfﬁs dél_ glnmnu

de personas’-. .

oﬁpgrﬂfiﬁ tom

da-en una cihse de:natacidn de una.escuela de:.muchachas ingleéhs
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cnncepciﬁn dinumica donde Ina jovenes Be. mueven en forma natural borrn

tuda apnr:l.em:ia de naturalfsmo exngemdu. i . .;v‘

meninn .



Nuevos movimie o plAsticos: P "0p-Art", etc

10§ aﬁos-éinpuéntas_ ‘ . ‘a:la fotogmf{a como mediin'de{»

ge asi el f"Pn]ll-Ar

Leslie Fulle_l; yb R

do_en'lo-cotidiano

" yado po; \imﬁg‘cnes‘foto
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lo mejor de la'culghré;populép. 1a ;ual eg Qgeptéda como un hecho y con

sumido con ént@éiaé 0.

onde "la explocién aql "pop-Art"

icomo ﬂ{féz Time 'y News

ne nadaique

Se Efatd’déz una cpncgpciﬁh de gn;nntada,y-phsivn de’la rgalidad' éo;—

clal contempordinea.
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"La  carga.de

ironfa .’y' arﬁbi.gug'dnd que :

caracteriza‘al ‘Pop=Art de “Marcel .

»Duchamb,, ‘de " todo’ el movimiento Dada Ly del ’

surrealigmo "

se siguleran |

nismo abstracto
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Art“ arec[a consintir en el descubrimiento

La Einalidad del "Po,

de todu 1o que husta entonce habIa sida considerad indigno de ntencion"

Yy todav{a menos pro

los tnﬁﬁeé

. ?aréblns,iqg
espfritu nuevo que’
tablecén,v{nculn; en

niento en. Norteams

abstracto ".

museos. en-

ima

vierte en

te, buscn ’ nuevns fnrmns de expreaion 1ncurpornndose nl movimiencn de'
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los sesentas, recrea lus nntumlezna muertas dandoles 1mportanc1a y ac=—

tualidad, lo que en apariencin no_ 1 'tiene. Utiliza ,}.a.-aerigraf!n,pa_ra .

EL Pop-Art;
T ‘rumntiz;-léiﬁn .

pnrtc, . 1n crIticn al

nivelacién-de la

pone nl descuhierto
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vida 1a .causa de - la  produccidn ‘masiva,

Estos uﬂpectosv quédmclarnmenté " expuestos, ;'

por : Pj emplo. Richard . Hamilton

as obras de

"cuadro multiple"

. g R i . 3 . ;‘,“ e /
‘La fotografia'no sdlo fue un importante’medio auxiliar para‘el. -
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Ypop" algunas fu:ogmf[na artisticas pueden cunsiderarse precursnrns de o

tas Heinz Schubert.

EL Principio "pop"'yde_l?xihnrbdia al dé’snud‘o.b o manejd Les Krims




que ya habIn convertido para &L en esteriotipn de fetiche erncicn al fo

tografiar una pin—up girls V;' En consecuencin, coloco una muchncha

desnuda y ‘en su cabe?n una cnre:a del raton Higuelit en una pns;upﬁl-

futografica en los mnncajes h pnp-art‘ se convinnbnn'




101

cnnvirtiendo'yn los objetos retratados, spesar de su vanalidad, en algo

- misterioso. -

La difusisn de n~vangu;:|rdia' aftyIsytlicn’, 'dei_ " pop-art " con la -

vpelég—l lde,lt:l. 11id se’ vielv : ecogiacevr,la iﬁferhr’e:a-"

Demostrndo’de est econocer,'a la '’

fotografia. como medi nvensionalis

mos impiicivtﬁs en ~lh,wi|:on‘ng‘rrn‘ U
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2.5 1A IMPORTANCIA DE LA FOTOGRAFIA COMO MEDIO DE

COMUNICACION SOCIAL -

Etimolégicamente, comunicar es poner en comiin.

Segiin ei.dicéionagio &e‘la Real Achdemia Eébaﬁqlh 'ébﬁuﬁiéaciﬁp -

es el "'trato o correspondencia’entre dos o mAs personas 4 Comund~=

car ‘en su p‘ri‘meré ace e 1o ‘que uno tie

hecer: saber a‘unn alguna’ co

8B

La escrimrn.« ya:sea ‘pic't‘(‘igrﬁf'icn. gerogliﬂén ‘o‘ Eo'm‘;ticp. la fue
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manifestando el humbre a través de un medi : dcsde laa ‘rocas de las ca-

vernas, expresiones art{sticaa que han pe durado has:n nuestros dIns. -

fido.‘f

origen.

-~ Ast dun‘depen@c‘de primera instancia de la visidn del fotﬁgrnfa



que debe penaar que 1o que capta a traves dc sus ‘cimaras es de 1nteres

para_ los demas. S ¥isn trnhsjo cumienzn cuando dice' f aqu{ puede hnhet

una buena fotogra Ia 1 de 1a comunicacion foto-

grnfica.

La comuncica su: sentido técnico se

en la'eighiénte ificacidn désclqsi—i"

Fuente.-~

Deqclusificacion.
de una. sensarion a:causa de ln imngen que: lestd. dirigiendn vi--'

Run]mqqteﬂ
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Recepcidn.- El grado de ‘sensibilidad. del espectndor que recibe -

(o no recibe ). ‘gl meﬁsnjé gﬁociun@\l integrnddypur,el remi-

tente, °

en su lihro' Le‘ib Com-
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ANALISIS - DE. . ‘LA

3.1 LA FOTOGRAFIA’ PERTODISTICA.

na era gi‘ﬁfica .

captar'las cosa

IMAGEN

E1l periodiamo desde sus 1nicius se.
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Esto ‘es notuble en 1as fotogrnf{us como del principio y final.de

cunlquier preaiden:e. e

Kennedy, jpv}a1~ 1 princi 16

del General Francisco Franco

Espaiia, d‘envlﬁ

Es asi.

concenido liCErnrio <] annlogicn.

lecto~ .
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La foto periodisticn es aquella que cnptn el fotogrnfo de’ prensn

en lus momentos y sicunciones imprevistas. Instant 8 clavea, ya sen -

graffa hefiodfst;cn B



Un Pjemplo que ilus:rn este parmfo ge da cunndn el Comnndnnte Fi
del Cnﬂl’.l‘ﬂ visito Santiagu de’ Chile a finalPs de ]971. y en una dP sus

lado de vnrios

salidns por rino*'de 105 bnrrios de 1a cnpitnl participn""

agen'cin inter
La fntografia‘ 1
;rn plana

se" trataba de eportivo’y no de’un atentado como sé_intér—

pretaba visualmente

n‘imngen pcriod{sticn, el tpxto, el pie de foto o dc

grnbndo, el nrticulo notn, etc.. 1e imponcn una si 1f:{cacion e in— L

terpretncinn Vlitcraria partir da elln mir-ma pnra vnlvorln mis ngi]. ¥ :

: espontnnea

afia period[sticﬂ. =

es m:\s cficiente quc g cjor rcpurtzaje escrlto. yn que cqta es noticin

¥ no un slmpla elemcnto decnrntjvo o r.omplcmentnriu.



3.2 FL REINO DE LA VISION.

La fotograffa‘es un‘arte y desde hace tiempo ha sido admitida o=

mo tal en muchos m

a la ejecucidn’ técnica - d
nocerlos  per

den y' sentid

'ff}l ; fothmfo,yiv en’“est ‘gCapa -del.”

_proceso creativo, es donde ejerce el control-:
mis fuerte sobre 'su trabajoy expresa, el
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estado . de. {fmino' total. que _éc '._requtu'ré

trasmitir la* Qhr

1o rodea. - Ln”pcr ghcion de 1os .

principio

ticn coner

pcrcepciﬁn de 1d‘rea11dn evoluciann afin en tro sentido y'pasa a” 1a ;;;;

crencion de un ::umlro nrtistico que Psta asm:iado n \Inn m:titud crendo
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dora y a una observacidn estética del mundo.

» "La' psicologfa‘ Gestalt ha _aportado

fuerzas psiéofisicasr que poneh en marchﬁ.‘—
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comorlos dé cualqhier'eétimﬁLo'modifican; -

- disponen. o deshacen el'gqﬁi?ibéib"{ (40) -

Juntos crean la: percepcion dé’un dis fio’ d uﬁfenturnu’o'ﬁnn_cosn.

Cuando se ve una fucografia se- ticnde a desglosnr partiendu del to:

“'do-la imngcn montnda, pnrn llegar dcspucs a loq difcrences elcmentos que :.

1a componen.
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La nproxiﬁncién a una Eptogravfiq puede ser desde tres puntos de. -
vista, . ' )

1.- " El hu}‘h@gﬁte t_:écni”g:o (: por. ejdmhlg 1a fq:pgrufix;"dunné‘_ d»ekhre(n'a, l»

Egipto; : 'Ebstév‘fotﬁgljafyo .

recurre muc

tura, el dre

L EY merm}pentzev

artistico

 Cualquier fotdgrafo’qu

también como:

trabajo; ;




ublicitas: 0. valoran: como’

n-la f&tbgféff.ﬂ" el medio perfect

EL valor d

tidad ‘de info

lo que’ 51 ‘hnbri‘.

te de 81, Ej

B/N de,;nni';ip- LEL S

las imdgenes en

los método

v técnicas t‘ortngr_ﬁficnh_ han stmhnlizn;lov}ideclxndnm'czn'te n'qlvxe-'

llas cvix.nlidnd

en"una’ fut.ogi'nffx




116

en parC1cu1ar el color (‘en; fotogrnfias en B/N ) que puede ser simboli-
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3.3 La fotograf{a de prensa.

El es\:ﬁdin“l e'l_il fo.cbgr'xif‘{ﬁ_de [iirernsa,no. puﬁ_den' ir desligadn del’.

conocimiento de. las demds

una c‘lusi’fi‘{:
,pyolsi..biejm
cién.de _ip_\ by

'nificacthhek

. Puede clasificarse

( obra de arte”

. La Entografla documento,’
como ‘puede .séfr ilvas‘ fotograf

nc'r;livtdaa e

1a foto

. téenica

xllyiﬁionés':' ln fr')'lyr;'nb retr.

v la foto hublicimrijn‘; ”Unn’fq‘to’gr' (fn"
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i

i

innovaciun tecnicn y una trascendencia historicn. Estas "fotogruf[as -

manejan ana fuerte compoaitivn en su Eorma mas simple el punl:o o uni—-‘_ 3

dad Viaual minima nlizadur y mnrcado del espacio. la 'linea Elntdn e .
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Toda imdgen fotogrnficn tiene dos vnlores._el valnr denotntivo el

cual es pur medio de ‘1a experiencia de las elementos que reconocemos: ca

gendricamer

formativa.

tes; Los clemen o8 fij

plazan;en-el:
elementos

animales. L
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CONCLUSTIONES.

Fn 1a actualidud ln fotograf!u es.un medio de comunicacion que ha -

invadido a nuestrn civilizaciun,. sin embargo penar dgl; enorme inte-- -

a2’ estudiado a'lan for.og;téf‘Ia




un deseo de una capacidad nftisti.cn, porque de hecho el pintor también

procede en es‘tosprepn‘rativas, minque lo hace prcvinmnnté; la }fotdgm--

£1a. s E Lo e

“les d;zv"'\i'ﬁn_év

a ohrn n traves de lns eta-

que Hevamns dnntr _v;llegnr nl lug 0 de




pas_que debemos'volver a descubrir, de nn’proéeso 1ncésantn de metamor-

fosls.

que:sea- siem|

daﬂ.:de’ﬁue'n!gé ren

:listn:y‘pr;clén.1poriﬁﬁs:dgthL1ndn que séh,Eiepe,pcnos_crédibilidnd"pnf




“Actualmente, ‘1a fﬁtégf&ffa

dividir su estudio

secundarios, de tal m

Se puede dar’ Enhfusiﬁn_ an el ‘espe

resultado puede ser que este le’ dé




dad tiene o pretendiﬁiel:duébr; . ambion influye lu aelecci&n del perio

dico en que se publique. ‘las catacter[sticns y 1u espccinlidad a que se

dedique ln publicncion

’ La.fofnéféffé
un’ proceso. dand
co de la ohrn,'_Los

procesos creatd

montaje, etc.

La Eotogrhfiag

aparecen insepnrnbl

. cIs;icn indcpundieqtp.
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