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Iitroduceion

La fotografia es un lenguaje, y por ende, un medio de comunicacién que surge como clara
expresion de la industria y forma parte de los medios masivos de comunicacién; es pues un
producto industrial de penetracion masiva con caracterfsticas especificas. Es muy posible
encontrar sus raices en la plastica y la narrativa universales, ya que no hay que olvidar que
el arte de todos los\fiempos es narrativo, porque abierta o simbglicamente nos comum'téa la
circunstancia social que o produjo.

Escribir sobre fotografia es mas dificil de lo que parece, mas atin cuando se trata de su
produccién comunicativa-visual, esto es, la que ha servido_para dar a conocer las imdgenes
como noticias en un periodismo decimononico, en ocasiones, extremadamente parcial,
inmersas en su contexto social y cultural, convertidas en canal de informacién y no como
expresién artistica o estética, aunque ambas se encuentren implicitas.

La fotografia que abordamos en esta investigacién es una muy diferente, por tratarse del
germen de lo que ahora conocemos como ese género tan diverso y polivailente llamado
fotoperiodismo. Cabe sefialar que para sus inicios no podemos denominarlo de esa manera,
ya que el término es relativamente nuevo, y sus rasgos apenas se encuentran definiéndose,
por lo tanto, el tema que esta investigacion pretende dilucidar es: Los inicios de Ia fotografia
en la prensa; para delimitar mds atn el tema, aquella que se desarrolls en la ciudad de
México durante la dltima década del siglo XIX, a la sombra del régimen positivista

encabezado por el mas polémico de todos los presidentes, el General Porfirio Diaz.



Indagar sobre los inicios de la fotografia en la prensa no es tarea sencilla, pues se trata de un
campo muy poco explorado en su veta histérica o historiografica y menos aun como un
medio de informacién, ya que la imagen fotografica ha sido mayormente abordada y
estudiada en lo referente a las corrientes estéticas, su produccion como arte, y sus procesos
téenicos; en consecuencia se han elaborado una gran cantidad de libros, revistas, folletos, efc.
encaminados mas hacia su conocimiento técnico y artistico, de tal manera que a pesar de los
pocos estudios que se han generado sobre el proceso social de la fotograffa, nos podemos
percatar de que ha habido una continua preocupacién por su reconocimiento artistico lo cuat
no ha permitido la produccion de andlisis mas penefrantes y vastos en su esencia
comunicativa.

Este trabajo inicia con una breve historia sobre el descubrimiento de la fotografia y su
llegada a México; mas adelante haremos un recorrido para conocer y reconocer el caracter
informativo que lleva implicita la imagen, iniciando con los daguerrotipos tomados durante
la invasion de Estades Unidos a México en 1847, pasando por las imagenes que Francois
Aubert capt6 sobre la caida del Imperio de Maximiliano -tomando en cuenta su carga
informativa-, sin faltar un breve repaso de las técnicas de ilustracién prefotografica que
antecedieron a la introduccién del fotograbado, hasta la descripcion y muestra de algunos
ejemplos de fotografias incluidas en las paginas de publicaciones periddicas durante la
uilima década del siglo pasado.

Lo anterior conlleva a proporcionar un cardcter informativo a las imdgenes fotogréficas, que

aunque durante la tltima década del siglo XIX atin no constitufan noticias propiamente en el
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sentido moderno de la palabra fotoreportaje, se empezaron a utilizar para ilustrar [a prensa
en nuestro pais, sobre todo en los diarios editados en la ciudad de México sin dejar de lado,
aunque sin abundar en ellos, a algunos incipientes precursores de la fotografia en la prensa.

Al estar frente a un diario con una gran cantidad de imagenes fotogréficas, que dan cuenta
en si mismas sobre acontecimientos noticiosos de actualidad, un siglo después de la
aparicién de las primeras fotografias en la prensa de nuestro pais surge la siguiente
interrogante ;como fue gue llegaron las imdgenes fotograficas a la prensa? y estamos
plenamente seguros de que algunas respuestas las encontraremos en este recorrido por la
imagen fotografica que aunque inmersa en una cultura ain romadntica, hacia algunos

intentos por llegar a ser noticiosa.



n

Descubrimiento ¢ introduccion de la fotografia en México
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Descubrimiento e introduccion de la fotografia en México

Antes de abordar cémo se va gestando la insercion de la fotografia en la prensa creo
conveniente hacer un poco de historia y mencionar, a grandes rasgos, algunos datos sobre el
descubrimiento y la llegada de tan importante invento a nuestro pais.

El invento que Daguerre trabajé conjuntamente con Nicephore Niepce, hasta la muerte de
este altimo, fue dado a conocer al dominio publico en Francia el 15 de julio de 1839 y fue
denominado daguerrotipol, Un afio después, en 1840, Henry Fox Talbot?, quien como muchos
otros investigadores se enconiraba trabajando sobre algunas variaciones del daguerrotipo,
logré imprimir imagenes en papel medianie una técnica mas depurada, a los que llamo
calotipos (del griego kallos, bello).

El invento del daguerrotipo logré revolucionar todas las teorfas cientificas de la luz y la
optica. Con él las imagenes ya no eran el reflejo pasajero de los objetos, sino la impresién fija
v permanente de ellos. Con las ventajas que proporcioné el invento de Talbot al lograr la
impresion sobre papel, se dio pauta a la masificacién de la produccion de imagenes las
cuales permitian guardar o, incluso, darse a conocer en un primer momento los rostros

familiares, luego, en un segundo plano, mostrar los rostros de todos aquellos personajes

t ibura obtener fa imagen primera Daguerre sometid, por algunes minutos, una placa de cobre argentada a los vapores de yodo, ef yoduro
asi formado es sensible a o fuz. Después expuso la placa de quinge a treinta minutos en el foco de la cdmara oscura; [ accin de fa fuz no
fe fiace sufrir ninguna modificacion aparente. Sin embarge, bajo ef efecto de fos vapores dz mercurio -que se condensan pcamente sobre fas
partes de yoduro de plata tocado por fa fuz y fas recubre ast de un famiz fniffante-, e imagen aparece. Antes de ser sacadu a b fuz, G
placa debe de ser sumergidz en una sofucivn de fiposulfito 4t sasa que disueve of yodiuro db piata residual £ut smdgen asi obtened era
ftice.

2 Henry Fox Talbor (1806-1877), urvestigador de origen inglés pionero que con sus cafotipos rebasé fos alcances de otros inventores
contempordncos al proporcionar a fa Bumanidad no solo un méteds para reproducer fa reafidud, sino un procese (posttivo-negative) que
senia deserminante en ef desarvollo ulkerior de Iz fotografia, por (0 que se (& considera fioy en dia, ef padve de {i fotografis moderma. Ademds
Sfuse quien reafizé b primera publicacién con imdgenes titulada: ‘Un Uipiz de fuz
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cuyos nombres eran conocidos y que lograban ocupar un papel preponderante en la
sociedad, situacion que nos lleva a corroborar que la fotografia nacié con la necesidad
implicita de informar y que, ademds, en sus inicios estaba dirigida principaimente a la
prominente élite burguesa que detentaba el poder, esta tltima, situacion que mas adelante
podremos corroborar.

En cuanto a la importancia del contexto social en el que se inicia el desarrolio de la
fotografia, no sélo en México sino en toda Ameérica Latina, es sencillo corroborar la siguiente
aseveracion, ...Como es de suponer, muchas de nuestras primeras fotografins estdn directoniente
relacionadas con las wistifuciones, el poder politico y la iglesin, que sustentaron el poder durante el S.
XIX y como ejemplo basta sefinfar las realizadas por un representante eclesiistico, el abate Lus
Comple, cuyas primeras tomas miestran ol Palacio Imperial de Rio de janeiro... {Josune Donorroso,
1993).

Al igual que en otros paises de América Latina, en México la produccién de imdgenes entrd
en escena bajo el control que ejercia tanto el propio gobierno como el clero, por tanto, su
primera infancia se encuentra rodeada de los grandes cambios sociales que se estaban
sucediendo, va que es entonces cuando la clase burguesa se aduefia del papel de la antigua
aristocracia, ahora representada por la pequefia y gran burguesia, que al conocer tan
novedosa técnica no podia menos que aspirar a ser inmortalizada por medio del retrato
fotografico, pues a pesar de la pujanza economica en la cual se encontraba inmersa, carecia
de acceso a los tradicionales retratos al 6leo debido a su alto costo y mayor tiempo de

elaboracion. Asi, la reproduccion de la efigie dejo de ser patrimonio de pocos



14

En ese ambiente de banalidad fue que surgic la fotografia como un técnica que vendria a
responder, e incluso facilitar, el mas profundo y callado deseo del hombre: la inmortalidad
de su propia imagen y, a la vez, como respuesta a las aspiraciones técnicas y de
industrializacién de la época. El poseer un retrato fiel y expresivo quedé al alcance de la
mayoria, a partir del dia en que Niepce y Daguerre consiguieron fijar las imagenes.

La més antigua noticia que se documenta en Meéxico sobre el invento de Daguerre fue
publicada en El Diario del Gobierno de la Repuiblicn y data del 5 de junio de 1839 (De Jestis
Hernandez, 1989). Posteriormente, y dado el constante intercambio comercial entre Francia y
nuestro pais, no fuvo que pasar mucho tiempo antes de que el daguerrotipo arribara a
nuestras tierras, es asi que en el puerto de Veracruz ...el Diario del Gobterno del 10 de enero de
1840 asentaba que enire el cargamento ...l corbeta francesa Flore, entrada el 3 del pasado [diciembre,
1839] se encontraban 3id. aparatos daguerrotypes para las ciencias ...destinados a los sefiores Leverger
Hermanos (De Jestis Hernandez, 1989).

En esta misma embarcacion se encontraba el grabador, de origen francés, Jean Francois
Prelier Duboille, quien también transportaba algunos aparatos para la elaboracién de
daguerrotipos. Al parecer fue Prelier quien se ocupé, principalmente, de introducir el
novedoso invento a nuestro pais, pues él se empefio en darlo a conocer desde el primer
momento en gue toco tierra. '

Asf fue como, el 26 de enero de 1840 en e mismo puerto de Veracruz, se llevo a cabo una
préctica dnguerrotipica en la cual Prelier tom6 iméagenes de El palacio de la plaza de armas; los

edificios principales de ésta con sus portales; parte de la calle Real: el convento de San Francisco; la
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bahin, y el castillo de Ulia y los miédanos af oeste de la ciudad (De Jests Hernandez, 1989;
Casanova y Debroise, 1989). Esta muestra es considerada como la primera en su tipo,
aunque pienso que serfa un tanto arriesgado afirmar tajantemente este dato, pues es muy
posible que la préctica de la captura de imagenes y su impresion en daguerrotipos ya se
diera en otras latitudes del extenso terriforio mexicano, por esas mismas fechas. Sin
embargo, tomaremos al puerto de Veracruz como punto de referencia por tratarse del
principal acceso al territorio nacional, durante el siglo pasado.

Sobre fa llegada del daguerrotipo a la ciudad de México, encontramos que £¢ Cosmopolita del
29 de enero de 1840, resefia la repeticién de la muestra, nuevamente llevada a cabo por el
mismo Prelier, quien en esta ocasi6n la realizo en la Plaza Mayor de México. La nota dice: EI
domingo 26 se ha hecho en estn capital el primer experimento daguerrotipo y en unos cuantos minutos
queds la Catedral perfectamente copiada (De Jestis Herndndez, 1989; Casanova y Debroise, 1989).
Posteriormente, por el afio de 1845, llega a México el fotégrafo AJ. Halsey quien tendra una
gran influencia en el desarrollo de la daguerrotipia y la fotografia en nuestro pafs, casi hasta
los afios sesenta del siglo pasado.

Pocos o casi nulos estudios existen sobre el desarrolio y decadencia del daguerrotipo en
Meéxico, sin embargo dicha técnica fue el hilo conductor, como en muchos otras latitudes de
fos inicios de fas imdgenes impresas en nuestro pais, donde con el paso del tiempo, y
mediante las mejoras introducidas del extranjero, se logré el consecuente adelanto hasta
lograr desprenderlas de su soporte de metal (daguerrotipos) o cristal {(albimina) e

imprimirlas en papel (talbotipos).
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Desde mediados de 1838 y hasta 1850 se multiplicaron a un ritmo acelerado los inventos que
iban destinados a perfeccionar la calidad de la produccion de imagenes, e incluso, se puede
atirmar que todos los mejoramientos fueron descubiertos en aquel periodo. Entre dichas
mejoras y descubrimientos del empleo de imagenes se encuentra una de las més
importantes, la impresién en publicaciones peri¢dicas mediante el proceso de fotograbado,
siendo éste la base de la impresién en masa de fotografias tanto para libros, periédicos y
revistas, y el cual abordaremos con amplitud. Sin embargo, durante varias décadas la
fotografia seguiria siendo confundida con la daguerrotipia a los ojos del publico
consumidor.

Con el inexorable paso del tiempo la fotografia se convierte en un vehiculo artistico de la
expresién humana, cabe destacar que lo artistico es una actitud que puede hacer uso de
todos los elementos de la sensibilidad para que, en el momento que se da, logre plasmar la

realidad de la época en que se produce.



Capitulo I.
Gestacion de [a informacion fotogrifica
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Entre todos los descubnnuentos cientificos

que conmoaeron al munda durante ef syglo XX,
mury pocos superaron a [ fotagrafia en difusicn,
populandad, éqte y pecunane.

1. Gestacion de la informacion fotogrifica.

La guerra de intervencidn de los Estados Unidos a México constituye un hecho historico que
marca y determina los primeros usos de las imagenes -mediante la técnica del daguerrotipo-
como un resquicio que al paso del tiempo se convertiria en un medio para divulgar
informacién. Este inicia cuando James K. Polk, al asumir la presidencia de los Estados
Unidos el 14 de octubre de 1844 se lanza a la lucha por la expansién territorial, cuya meta era
lograr apoderarse de Oregon, Texas y California®, que en aquel entonces pertenecian al
territorio nacional.

Al parecer, la guerra que estalla entre Estados Unidos y México en marzo de 1846 motivada
por la anexion de Texas a la Unién Americana, atrae consigo a varios daguerrotipistas
intinerantes, quienes se vieron involucrados en los acontecimientos, aunque sin una visién
clara de elaborar, propiamente, un registro gréfico, pero cuyos trabajos a tantos arios vistos,
nos pueden dar una idea tanto de los hechos como de los progresos de la técnica.

Sin embargo, aquellos daguerrotipistas atin no eran reporteros en el sentido moderno de la

palabra, sino que se trataba de retratistas al daguerrotipo que casualmente se encontraron

' En un mensaje de Polk al congreso de su pais, efectvado el 2 de diciembre de 1845, declars que fos Estados Unidos aceptaban fn ancxion de
Teyss comp nuevo Estadn de s Umon Amentana y anuncid af masmo tiempe el avance de os tropas def general Tayfor fiacia (o frontera TL28
de marco de 1846, Poff_pidiv af Congreso norteamericano que declarara fa guer contm México Las consecuencias de dicha guerra fueron
desastrosas parz ef pais. en ténninos de vidas Rumanas y en lo tocante a pénfidas de territorio, ya que precisamente en marzo de 1348, fos
Estados Unidos reafizaron (a ocupacion de las nueve 1slzs del Archipnétago del Norte, temtona al que oy dia se fo conoze como ef estado de
Cofifornia. (De Jes 5, 1989)
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cerca de los campos de batalla. De paso, esos incipientes documentalistas tomaron algunas
vistas de las ciudades sitiadas, tomadas y en algunos casos derruidas.

Manuel De jesis Hernandez! documenta ampliamente los acontecimientos y considera a las
imagenes captadas durante esa etapa como ..los primeros registros fotogrificos de guerra.., al
hacer de ellas un minucioso examen cronoldgico. En su trabajo resefa la produccion y origen
de una serie de daguerrotipos que fueron realizados durante la intervencion norteamericana
en México.

Ademds hace mencidn de que durante los enfrentamientos, uno de los corresponsales del
diario norteamericano New York Tribune presentaba a los carretones fotograficos como parte
institucional del ejército norteamericano. El hecho de fotografiar a los soldados, familias y
lugares donde se estaban dando parte de los acontecimientos, probablemente, fue ideado
por el gobierno de aquel pais, con la finalidad de hacer uso del novedoseo invento y asi lograr
documentar con imégenes sus victorias. Cabe sefialar que con anterioridad existian
dibujantes o los lfamados reporters quienes se encargaban de elaborar las dibujos, incluso de
manera oral, de todo aquello que sucedia durante los enfrentamientos armados, para asi
llevar el correspondiente registro. Sin embargo, con Ia técnica del daguerrotipo puede ser
que el trabajo se facilitara y hasta influyera para lograr una mayor credibilidad mediante el

nuevo tipo de imdgenes, por su similitud con la realidad.

* Lu tess profesional de Manuel ©c Jes s Hemdndez titulada Los imcos de (2 foregrafia en SMéxico  (839-1850, conseituye, @ ut
parecer, und investigacion de gran ymportancia para todos aquellos que deseen documentarse sobre fn egada de 2 fotografia a auestro
puais, por tinto es un texto bdsico para ef presente tmﬁajo_
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Desafortunadamente para la produccién de imagenes, la técnica del daguerrofipo
presentaba algunos problemas, primero, la dificultad que propiciaba el desplazarlo hacia las
arcas de combate, ya que se trataba de un equipo pesado y estorboso, el cual debia ser
transportado en carretones y cargado hasta el lugar donde iba a ser tomada la placa, para lo
cual se requeria que quienes lo tuvieran que trasladar contaran con una gran fuerza fisica;
segundo, ninguna de las imagenes existentes corresponde a tomas de accién, pues el
daguerrotipo necesitaba de largos tiempos de exposicion, lo cual impedia elaborar cualquier
tipo de imégenes en movimiento.

Aunque Giséle Freund en su libro La fotografin como documento social, afirma que las mas
antiguas iméagenes de guerra elaboradas por medio del daguerrotipo pertenecen a las
captadas en febrero de 1855 por el fotégrafo inglés Roger Fenton -uno de Ios primeros en
haber intentado fotografiar un enfrentamiento armado propiamente- durante la Guerra de
Crimea (1854-1856) tal parece que se equivoco al desconocer o no tomar en cuenta las placas
que fueron tomadas durante la invasion de Estados Unidos a México. Asi, la gloria de los
mas antiguos registros fotogréficos de guerra hasta hoy conocidos, puede que recaiga sobre
un anénimo daguerrotipista americano.

Como se anot¢ con anterioridad, se rata de daguerrotipos realizados durante el agitado
periodo que comprende la invasién norteamericana (1846-1848). Fstos se encuentran en
poder del Museo de Ciencias y Arte de Yonkers, en Nueva York. Sobre la poca informacién
que existe concerniente a ellos, otra opcién es que probablemente hayan sido elaborados por

un daguerrotipista local de la ciudad de Saltillo, Tamaulipas.



21

La coleccién completa suma en total doce motivos. ..Diez, al juzgar por fos Hitulos
aparentemenle contempordneos a los daguerrotipos, sor vistas realizadas en yf alrededor de Saltitlo. De
estas diez vistas tinicamente cuatro {con un posible quinto), pueden ser considerndos de algiin modo
conio vistas de guerra... (De Jestis Hernandez, 1989)

La inobjetable presencia de daguerrotipistas durante la guerra entre Meéxico y Estados
Unidos, nos permite concluir que la Guerra de Secesion fue la primera en ser “registrada”
mediante el, atn muy joven, proceso fotografico.

Sin embargo, y pese a la cantidad de daguerrotipos que fueron realizados y que pueden ser
conocidos o no sobre esta guerra, y de los cuales existe poca o nula informacién, dichas
imagenes presentaban un problema para considerarlos como producto y medios que
proporcionarian informacioén pues, al tratarse de daguerrotipos, su reproduccién masiva era
sencillamente impracticable ya que esta técnica daba como resultado imagenes tnicas,
situacion que permitié en su momento, el poder darlas a conocer solamente a algunos
cuantos individuos, ya sea allegados al daguerrotipista que las elabord, o al propio gobierno
estadounidense, quien probablemente encargo ese trabajo. Es aqui donde debemos hacer
patente la importancia del trabajo de Talbot, quien arrancé las imagenes de su soporte de
metal o cristal para fijarlas en papel y lograr su reproductibilidad y consecuente difusién

masiva.
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1.1. Informacidn fotogrdfica. La llegada del Imperio de Maximiliano hasta su caida.

El posible primer reportaje fotogrdfico en México.
Mediante el proceso de positivo y negativo de Talbot, ya citado con anterioridad, se logra
imprimir imégenes en soportes de papel, acontecimiento de gran importancia, pues da paso
a los inicios de masificacién de la informacion grafica mediante, ahora si, la imagen
fotografica. A partir de este momento los antiguos daguerrotipos pasan a ocupar un
segundo lugar, aunque sin dejar de ser imponentes a la vista, debido a la belleza y claridad
de sus imagenes, ademas de Ios lujosos estuches en que eran resguardadosS,
El afio de 1864 es determinante para la fotografia, y mas aiin para el reportaje fotografico. Es
menester hacer hincapié en que, de acuerdo a las circunstancias tanto técnicas como
histéricas, las primeras noticias de advenimiento de la monarquia 2 México provocan un
“boom” en el desarrollo de la fotografia de este pafs, pues poco antes de la llegada del
Emperador Maximiliano de Habsburgo, su esposa y su séquito -finales de mayo de 1864-, los
retratos fotogréficos de los monarcas traidos desde Europa, empezaron a circular de mano
en mano en las altas esferas de la sociedad mexicana.
Un poco antes de su llegada se dio pauta a una nueva forma de emplear la fotograffa. Cabe
destacar que con anterioridad varios miembros de la ¢lite mexicana habian tenido acceso a
las bondades del atin novedoso invento, sin embargo, en el caso de los emperadores, la

fotograffa viene a apropiarse de una nueva forma utilitaria; esto es, a decir de Arturo

* Poco después de la expansidn mundial def daguerrotips, los estuches especiales ce volvieron mportantes como wwdio de transporte y
protecerdn de fas frigiles imdgenes. Inicialmente pequerios prendedores o estuchies en miniatura fueron adaptados para el conventente
resguardo; posteriormente se bisagraron cayitas un poco profundas con sus tapas cuyas cubiertas fueron tapizadis con seda o terciopelo.
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Aguilaré ...la llegada de los monarcas sefiala el inicio de la comercializacidn de ln imagen de un
personaje politico... convirhéndose de estn manern en ..un medio eficaz de propaganda e imcluso...
responde a requerimientos pricticos e ideoldgicos de gran alcance... (Aguilar, 1996), con lo cual se
deduce que la informacion grafica que consigo portaban los retratos empieza a ser utilizada
en su primer momento como medio de promocién.

El 12 de junio de 1863 hicieron su entracia solemne los Emperadores a la ciudad de México,
que en aquel entonces contaba con doscientos mil habitantes y cincuenta mil limosneros,
todos aquellos se aglomeraron para poder ser participes del paso de sus majestades. Los
balcones de las casas por donde iban a transitar se alquilaron en cien y hasta quinientos
pesos, segun su tamario. Ese dfa las principales calles de la ciudad mas bien parecfan
corredores de un vastisimo y suntuoso palacio. Las calles fueron adornadas con arcos del
triunfo formados con flores naturales, largos tramos fueron alfornbrados y se colocaron
suntuosos espejos y banderas tanto nacionales como extranjeras (Romero Flores, 1953}, Ante
tal despliegue de lujo y suntuosidad, es claro que la presencia de Maximiliano y Carlota
causaba una cierta inquietud, pero sobre todo, una enorme curiosidad por parte de todos y
cada uno de los estratos de la sociedad. No es raro encontrar algunos grabados y litogratias
referentes a la llegada de los monarcas, sobre todo aquellas que muestran su desembarco en
el puerto de Veracruz. Las imdgenes son reveladoras de la trascendencia de su arribo y
conllevan a interpretar el peso social y cultural que provocaba su presencia al frente de un

pueblo con tan solo un puiiado de pequefios burgueses con muy escasa cultura, inmersos en

¢ Aginbar Qchos, Artur. La fotografia durante ef Impeno de Maxgmiliano. UNAM -[IE:México, 1996



una masa de pobladores victimas de la pobreza extrema. Sin embargo, el haber dado a
conocer sus fotografias antes de su llegada fue un hecho trascendental pues “picd” ain mas
esa curiosidad por conocer a tan distinguidos sujetos.

Antes de la llegada de dichos personajes fue evidente la falta de conciencia sobre las
posibilidades que proprcionaba el manejo de la comunicacién visual, al no utilizar, ninguno
de los gobiernos anteriores, la imagen de sus integrantes con fines propagandisticos que los
acercaran aiin mas tanto al pueblo como al centro de la alta esfera social y por consecuencia
politica. Primero el daguerrotipo y después la fotografia eran un medio utilitario que sélo
cumnplia con un anhelo del sujeto: resguardar su propia imagen, tal vez en el circulo mas
restringido, como lo era el familiar.

Otro aspecto de gran importancia para el ulterior desarrollo de este tipo de informacién fue
el formato de dichas imagenes: la lamada earfe de visité?, que arrastré consigo una verdadera
revolucion en la fotografia del mundo al facilitar en gran medida su reproduccién,
transportacién y posterior venta en masa, lo cual conlleva en ese momento a situarla en
inmejorables condiciones para prestarse a crear con ellas verdaderas colecciones de retratos
familiares o de algunos personajes famosos, principalmente procedentes de Europa. Este
tipo de formato era muy cémodo y facil de transportar, hecho que vino a favorecer el
mercado de la fotografia por aquellos dfas, ya que, ademas de dar a conocer los rostros de

otras personas, acercaba a la gente a otros lugares y ciudades distantes con lo que se

T Las cartes de visité fueron patentadas ent Francia en 1854 por André Adofphe Dusdéni quien visualizo que (a fotografia, dadp su exceso de
coste, sofa resultaba accesible a la pequesia clase de fos ncos, por fo cual tuvo ( idea de reducir el formate y entregar una docena de fotografins,
tan solo por la quinta parte de su precio Rabitual (Freund, 1993). Su nombre afude a la simfitud de su tamario con ef de fas tagetas de visita
(10 por 7.3 cm)
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provocaba un cierto tipo de apropiacién de los mismos. Para la sociedad de entonces el ser
propietario de alguna fotografia, ya sea de algdn personaje famaso o lugar, significaba el
aprecio o parentesco en el caso de las personas, mientras que sobre los lugares era tener un
trozo de ese lejano sitio. Ademas, con el formato de la carte de visilé o tarjetn fotogrdfica se
logré que los costos de su produccion se abarataran y asi llegaran a un mayor nimero de
consumidores potenciales.

Es en el fapso de 1857-1863, que seguramente se empezaron a comercializar las imagenes de
personajes famosos, tanto nacionales como extranjeros, sin embargo ninguna llegé a
despertar el interés e incluso la fuerza de las imagenes de los emperadores, fenémeno de
gran relevancia para el muy incipiente empleo de las fotograffas.

Asf, mediante la utilizacién de la fotografia se dio la explotacién comercial y principalmente
politica de un personaje, fenémeno que mds adelante sera ilustrado con los acontecimientos
que dieron fin al Imperio de Maximiliano y a la posteriox llegada al poder de Porfirio Diaz.
Por otra parte, los emperadores, o aquellos quienes los apoyaban, de alguna manera
intuyeron la importancia de promover su imagen pues ..Para un pueblo que no estaba
acostunbrado a las pricticas mondrquicas, era indispensable iniciarlo en la posicion que fendrian sus
mevos soberanos... (Aguilar, 1996} ;y qué mejor manera de hacerlo que mostrandolos al
pueblo con todo el lujo y la pompa que su condicion de monarcas imponia?, para lo cual la
fotografia fue de gran ayuda e, incluso, la més practica solucién al problema. Cabe sefialar
que para entonces en Europa ya era comun y de uso generalizado la comercializacion de la

imagen.
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Aguilar apunta que durante el Segundo Imperio se dieron tres momentos o etapas del uso
de la fotografia:

1863 (poco antes de la llegada de Maximiliano y su corte): es el primer momento de la
llamada etapa de propaganda imperialista, en el cual tanto fotégrafos como emprendedores
comerciantes empezaron a especular con las im4agenes de los monarcas que les llegaban de
Europa, a manera de darlos a conocer, lo cual lograba motivar la curiosidad, principalmente
de los miembros de las clases acomodadas.

1864: segundo momento, que coincide con la llegada de los emperadores y cuando se decide
crear inuigenes oficinles, esto es, aquellas que serfan del dominio publico a fin de darse a
conocer tal como querian ser vistos, e incluso tratados: como realeza.

Ante la llegada de los emperadores a México y su nueva posicién como soberanos no restaba
mas que presentar las imdgenes oficiales, que les darian mayor presencia y peso sacial. Asi,
Maximiliano adopt6 un retrato de cuerpo entero en el que se encontraba ataviado con traje
militar; mientras Carlota promovié su imagen en un retrato de busto, vestida con traje de

gala, pendientes y collar de perlas y coronada con flores(ilustraciones 1y 2).

Tustraciones 1 y 2 Fotografias oficiales de Maximiliano y Carlota
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De esta manera una nueva modalidad del retrato se present¢ y afiaz6 a la vez, aquella que
mostraba y divulgaba no necesariamente fo que era, sino la imagen de lo que el publico
deseaba creer que se era {Aguilar, 1996); o sea, se convirtié en una imagen de consumo, ya
que con las fotografias oficiales se buscaba enaltecer a la persona y proporcionarle la
presencia que necesitaba su alta investidura, todo esto aunado a su significado social y peso
politico.

El tercer momento, que se da a partir de mediados de 1864: éste se caracteriza por el inicio
de un periodo mas tranquilo y que comienza cuando los emperadores llegan y se establecen
en el pais. Es entonces cuando pueden recurrir a otras técnicas para la reproduccién de sus
imagenes, esto es, mediante la pintura o la escultura, aunque Ja demanda de sus retratos atn
continuaba en una menor proporcién.

1867: para dar continuidad a este aspecto, se anota un cuarto momento, el cual cubre las
imagenes que se produjeron durante y posteriormente al sitio de Querétaro y el consecuente
fusilamiento de Maximiliano. Dichas imagenes, aparte de ser impactantes, logran unificar el
campo de la informacion con la fotografia, pues son utilizadas para ilustrar, tanto al interior
del pais como en Europa, las notas que daban cuenta del trdgico suceso en que se vieron
envueltos dos personajes que ostentaban un encrme peso politico.

De la primera remesa existente nos referimos a todos los retratos se tomaron, tanto en el
extranjero como en el mismo pafs y que pueden ser considerados como de promociin de la

llegada y establecimiento de la monarquia en México, a fin de ser conocidos y reconocidos
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como tales, ante los ojos de un pueblo que carecia de todo tipo de contacto con la cultura
mondrquica y sus formas de comportamiento y presencia ante sus stbditos.

Tras las importantes fotografias de promocion llegaron otras que seguramente se deben de
considerar de mayor trascendencia e importancia tanto para la historia de México como para
la del mundo entero, y que son significativas de forma medular para la presente
investigacién. Se trata de aquellas en las cuales se encuentra ausente el caracter optimista y
ceremonioso €on que cuentan las primeras, pues todas se refieren a la stbita cafda del
Imperio y su dramatico final en o alto del Cerro de las Campanas, en Querétaro (Aguilar,
1996).

Esas imagenes pueden ser consideradas las mas importantes, pues lograron lo inusual por
aquella época: ademas de su éxito de venta, su trascendencia rebaso las propias fronteras del
pais, hasta diseminarse por Europa.

Para situarnos en el contexto debemos hacer un poco de historia: el 13 de febrero de 1867 el
Emperador se resolvié a emprender campafia contra sus enemigos, los republicanos, muy
tarde por cierto, pues casi todo el pafs ya se encontraba ocupado por éstos. Mariano
Escobedo avanzaba del norte, del occidente llegaba Ramén Corona, del sur Regules y por el
oriente Porfirio Diaz. Maximiliano Hevaba mil hombres bajo el mando del General Leonardo
Marquez y solo les fue posible Hegar a Querétaro, en cuya plaza se encerraron sufriendo una
larga y penosa espera -del 14 de marzo al 15 de mayo- esta ultima fecha fue cuando la plaza
cay6 en poder de los jefes sitiadores, a cuya cabeza se encontraba el General Mariano

Escobedo. Junto con Maximiliane fueron hechos prisioneros Miramdn, Mejia y Méndez,



ademas de los principales jefes imperialistas. Méndez fue fusilado pocos dias después,
mientras que a los generales Miramoén, Mejia y el Emperador, se les formé consejo de guerra,
el cual los condend a muerte, sufriendo dicha pena el 19 de junio de 1867 en el Cerro de las

Campanas. Ese mismo dia, por la noche, se tuvo noticia del fusilamiento en la ciudad de

Meéxico.

Ni por un momento imaging el Archidugue que la muerte habia de day fin d su efimero
Impero. El hombre que puso su firma al terrible decreto del 3 de octubre de 1865, que
condenabn sin apelacion d todo mexicano defensor de las instifuciones libre de su patria,
no podia explicarse que tantas vidas inmoladas reclamaran el sacrificio de la suya.

Sus primeras patabras nl General Ramon Corona, primero, y al General Mariano
Escobedo, tnds tarde, demuestran la sequridnd de que su persona no corria el menor
peligro. Vencide por las armas, Maximiliano imaginaba poder retirarse

tranquilamente del territorio nacional, que tan profusamente habin empapado de sangre...

...Laejecucion se habin fijado para el din 16 de junio, a las 6 de la tarde, pero una orden
posterior la difirid hasia el 19 en In mafiana. La noticia de este aplazamiento llegd d los
prisioneros el mismo 16, ciando ya estaban dispuestos al suplicio. Durante todo aquel dia
el Arcluduque se habin mostrado nuey tranquilo; escribio dos cartas y comulgd con sus
dos comparieros de infortunio.

...Era la noche del 18 al 19. Los prisioneros habian recibido aquella tarde la negativa de
indulto d los Generales Miramén y Mejia. Maximiliano se acosts conio 4 las ocho y
durante una hora eshuvo leyendo la Inntacion de Cristo.

Conio a las nueve y media ~dice un historiador de estas tristes priginas- entrd el Doctor
Rivera d la pieza ocupadn por el Archiduque, anunciadp In visitn de Escobedo.
Maximilinno habin manifestndo en efecto, el deseo de ver d esie general.

Laentrevista no duré mds de un cuarto de hora y d ella no asistié ningiin testigo...

..Al pie del cerro de Ins Campanas hacin el lado que mirn al Nordeste, habia extendide
una divisicn de cuatro mil hoinbres, al mando del General Don Jesits Dinz de Ledn.
Aquella fiterza esperaba en aquel lugar a los prisioneros, que no se hicieron tardar.

Eratt las siete iy media cuando los tres coches llegaron al sitip.

Maxinnhano fue el primero en bajar; esperd a sus comparieros, y luego, con voz resuelta
difo -Vanios sevigres-...

El Imparcial 20 de funio, 1897
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El caddver del Emperador fue embalsamado en Querétaro por un equipo de cuatro doctores,
y tal vez por la falta de elementos o por la propia premura del tiempo, dicha operacion tuvo
que ser repetida en la ciudad de México, para lo cual se dispuso la capilla anexa al Hospital
de San Andrés. Cuando el segundo embalsamiento estuvo terminado, el Presidente Juarez,
acompaiiado de su ministro el Lic. Lerdo de Tejada, acudieron a ver e] cadaver. Dicha visita
duré casi media hora. Al dia siguiente el cadaver fue vestido y se le permitié a varias
personas la entrada a la iglesia de San Andrés a visitar los despojos mortales del Ex
Emperador de México, previa licencia de una autoridad superior al jefe de la tropa que
continuaba custodiando, de dia y de noche el cadaver hasta el dia en que fue sacado de
dicha iglesia para ser conducido al puerto de Veracruz donde lo esperaba la misma fragata
que lo habfa traido en vida a la tierra de su desgracia: La Novara (Romero Flores, 1953).

La noticia de la caida del imperio y el fusilamiento de Maximiliano causé conmocién en
Europa, ya que no debemos olvidar que los ojos de la nobleza de aquellas latitudes estaban
puestos en México pues tanto Maximiliano como Carlota detentaban cercano parentesco con
varias familias europeas reinantes, y por tanto se trataba de sus representantes, inmersos en
las garras de un pueblo analfabeta y por tanto barbaro.

Al ser fusilado Maximiliano no se trataba de la muerte de un gobernante més, sino del
asesinato de un principe europeo situacion que trafa consigo el involucramiento de muchos
intereses de orden politico, econdmico y social; tanto a nivel nacional comno en el extranjerc.
Ante el contexto citado con anterioridad, se da la aparicion de una enorme variedad de

fotografias relacionadas con los resultados del sitio de Querétaro.
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Hasta ese momento ningun otro acontecimiento habia merecido tal despliegue fotografico.
Los detalfes del suceso son sorprendentes; encontramos retratos hasta del chaleco y la levita, con lo
agujeros de las balas que le provocaron la muerte al archidugue (Aguilar, 1996). Es claro que entre
las personas que solicitaron visitar la dltima morada de Maximiliano en la iglesia de San
Agustin se encontraba su muy inteligente fotografo personal: Francois Aubert® quien,
también estuvo en el sitioc de Querétaro, al igual que muchos otros fotografos aun
desconocidos, y a quienes debemos tan interesantes imagenes

Es evidente que quien o quienes intervinieron en la elaboracion, reproduccion y
manufacturacion de las imégenes del sitio de Querétaro fueron movidos por un interés
netamente comercial, pues ya gozaban de la experiencia anterior proporcionada por la venta
indiscriminada de imagenes fotograficas de los emperadores aunque en mejores épocas.

Las fotografias que atin se conservan, -que carecen de firma- correspondientes al sitio de
Querétaro, asf como a los dias anteriores al fusilamiento de Maximiliano, se considera que
fueron realizadas por fotégrafos desconocidos tanto de origen nacional como extranjero.
Aunque, por otra parte, se conservan imdgenes del sitio que fueron captadas,
indudablemente, por el fotografo favorito de Maximiliano: Aubert y son las que
corresponden a vistas de una calle destruida por el impacto de los cafiones después del sitio;
el barrio de San Sebastian en ruinas; el Convento de Santa Teresa y las Capuchinas -lugar

donde e! emperador estuvo cautivo-, los tres monticulos de piedra puestos después del

* tFrangois Aubert, forigrafo de orgen francis, fue traido & Méxpeo por los propios Emperadores, como su  foedgrafo personal se establecis
en el pais y con una amplia visibn dz fos sucesos y su estilp muy ongraal (o comvnrtreron, sin o uda afguna, en el fordgrafo mds mportante
de 1 época.



fusilamiento y que corresponden a donde fue colocado cada uno de las victimas antes de ser
fusilados; la carroza en que fue conducido Maximiliano al cadalso, su camisa, chaleco y
levita perforados por los impactos de las balas (ilustraciones 3,4, 5, 6, 7 y 8}, ademas de una
también muy impresionante de Tomas Mejia, sentado en una silla -ya muerto-
elegantemente vestido (ilustracion 9}. Pero ninguna mas elocuente e impactante que la del
emperador ya embalsamado en su atatid abierto, vestido con ropas negras, guantes y botas,
mientras su falsa mirada oscura se disparaba y perdia en el espacio® (ilustracién 10).

Las iméagenes, en especial las de Aubert, son las mas significativas y numerosas, ademas, tal
parece que fue él quien tuvo la vision de comercializarlas en Europa e intuir que cualquier
detalle, por insignificante que fuera, no dejaba de ser sobresaliente, otorgando a las
imagenes un sentido de elocuente y evidente fuente de informacién. Es asi como se deduce
que el fotégrafo francés se convirtié en uno de los primeros reporteros graficos de México,
ya que su trabajo sirvio en gran medida para que ...el mundo mitificara ln caida de un emperador
enropeo en un pais biarbaro... (Aguilar, 1996)

Asf, las fotografias de las ropas del emperador, perforadas por las rafagas del fusil, lograron
un hecho sin precedente; al paso de los dias posteriores a la caida del Imperio, liegaron a
Europa y la recorrieron llevando consigo toda su carga de informacién, en el orden de lo
visualmente fidedigno y real sobre los tragicos acontecimientos.

Posteriormente, a manera de enaltecer el martirio de que fue objeto Maximiliano al ser

fusilado y la consecuente locura que sufrio Carlota, se elaboraron iméagenes de los

9 Los ajos que (e fueron implantadbs af cadifver de Maxamiliano eran falsos, pues se trataba de unos ojos de porcelana que onyginalmente Rabian
pertenecdp a una imagen refigiosa y eran e color oscuro, & cual fiacin a n mds impresionante £ mirada.
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emperadores, estas ultimas de cardcter alegdrico y narrativo, a partir de fotomontajes, con la
ayuda del procedimiento de litografia para conseguir mejores efectos, las cuales tuvieron
también un gran éxito de venta y amplia distribucion.

Gracias a todas esas imagenes se puede advertir el enorme poder que adquirié desde
entonces la fotografia, al moldear ideas e incidir en ambitos mucho més alla de lo que en la
época se crefa posible, ademés queda de manifiesto que nunca, como entonces, se logré
mostrar y comprobar el importante papel de la fotografia, ya que hasta ese momento ningtin
hecho o acontecimiento en el pais habia contado con un medio de comunicacion tan efectivo,
claro, preciso y fidedigno.

Muchas de las notas que fueron publicadas en los periddicos europeos sobre el fusilamiento
de Maximiliano estaban sustentadas por las imagenes que Aubert logré imprimir, lo cual
hizo méas impactantes, a la vista de la sociedad europea, los acontecimientos.

De esta manera se inaugura una nueva forma de emplear la fotografia, esto es, convertirla en
eficaz medio para sustentar los acontecimientos al proporcionar, a la vez, el fuerte impacto
de la imagen veraz que en algin momento fue experimentado ya por los anbnimos
daguerrotipistas de la guerra de Estados Unidos y México o la experiencia mas dirigida de
Fenton con sus imagenes de la Guerra de Crimea.

Lo que a distancia visto parece inobjetable, es que Aubert abre en nuestro pais una nueva
forma de emplear la fotografia como producto y medio de informacion, por lo cual

podriamos considerarlo como uno de los primeros "fotoreporteros”.



llustracién 3 Folografias de Auberf que muestran algunos aspectos después del sitio de Querétaro.

lustracion 4
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Hustracion 5

llustracion 6 Levita de Maximiliano.



Hustracion 7 ‘Camisa de Maximiliano.

Hustracion 8 Chaleco de Maximiliano.

36



Hlustracion 9 Tomas Mejia después de ser fusilado.

Nustracion 10 El cuerpo de Maximiliano ya emvalsamado en su atadd.
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1.2. Situacién de la prensa mexicana en la tiltima década del siglo XIX.

Desde la Independencia la prensa en México constituy6 el mejor registro cle la vida social.
En las paginas de las publicaciones peritdicas fue consignada una buena parte de la historia
nacional, al igual que otras esferas de la difusién del quehacer humano Asi, en ellas
encontramos testimonio de la evolucion tanto econémica, politica, social y cultural del pafs,
que se manifesto con gran fuerza durante el porfiriato, ya que en las paginas de la prensa
escrita podemos percibir la muy amplia gama de formas de pensar, actuar y responder a los
acontecimientos del momento y a los requerimientos de la época, pero para su conocimiento
y estudio no solo se debe recurrir al texto -pues éste es claro y evidente- sino también se
debe abordar la importancia de la grafica utilizada.

Es necesario abordar, con afan critico, todo aquel despliegue de genialidad y destreza de los
ilustradores que lograron hacer de los textos, ya de por si atractivos e importantes para la
historia de nuestro pueblo, un nuevo modo de wer, percibir y captar la informacion, primero
mediante el grabado y la litografia, hasta encontrar una forma eficaz de utilizar a la
fotografia como un medio de informacion realista y objetivo.

Urgando entre los inicios de la ilustracién es importante tomar en cuenta que desde el
descubrimiento del nuevo continente, en el viejo mundo se elaboraron pinturas y dibujos
con base en las cronicas de los viajeros. Posteriormente, ya instalados en tierras americanas
fue de gran importancia la introduccion de la imprenta para dar a conocer a los aborigenes
los preceptos de la religion catélica y, consecuentemente, la imagen del nuevo Dios al que

debian rendir cuito.
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Un nuevo mundo se iba abriendo a los ojos de los exploradores europeos y no es dificil
encontrar hermosos cuadros de singulares paisajes de lugares exdticos -los cuales también,
en su momento, rescatd la incipiente técnica fotografica mediante las 1mdgenes
daguerrotipicas del Barén Fridrichsshal, sobre las ruinas arqueoldgicas de Yucatin por el
afio de 184119, o posteriormente las albtiminas realizadas por Désire Charnay y Pal Rojti,
quienes fotografiaron las ruinas entre finales de 1859 y principios de 1860, -solo por citar
algunos ejemplos-, pero ante el avance de la historia y las técnicas, el tema de los paisajes
cambia por el del soldado que posa con la cabeza de su victima como trofeo de guerra, lo
cual significa para el carnpo de la comunicacién el surgimiento de la informacion msunl, en el
mds amplio sentido del concepto. Asf, muy pronto se puede percibir la aparicion de lo que
se ha dado por llamar una nueva culfura visual.

Ante el implacable paso del tiempo y el surgimiento de nuevas técnicas, la incipiente
informacién grafica sale de los libros y proporciona apoyo a una no una nueva actividad,
pero si a otra: la prensa pericdica,

Para conocer el tipo y estado en que se desarrollaba la ilustracion utilizada en la prensa
durante el periodo que nos ocupa (1890-1900) es fundamental establecer la situacién politica
y social que vivia el pais y, principalmente, cudles eran los pros v los contras de la prensa
para el gobierno en turno.

Porfirio Diaz, al inicio de su primera gestién, recibi6 un periodismo de oposicién vigitante y

extraordinariamente combativo. Sin embargo, el antidoto de dicha prensa oposicionista

™ Para mayor wformacién af respecto consuftar of arnticuld de Rodriguer, José Antonio. “El wtinerano def asombro” en Foto Zoom, No.
181, octubre 1990
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consistia en la prensa subvencionada por el propio estado -método que con anterioridad
habian experimentado Judrez y Lerdo- y que Diaz no dejé en la inutilidad pues aument6
considerablemente las subvenciones a los periédicos oficiosos y favorecié con empleos
sencillos y bien pagados a los escritores adictos, al mismo tiempo que eliminaba a los
disidentes (Ruiz Castafieda, et. al., 1980}. Esta politica hacia la prensa persisti6 atun durante
el gobierno de Manuel Gonzalez y se fortalecié durante los siguientes afios de la dictadura
porfirista convirtiéndose en una feroz persecucién hacia los periédicos oposicionistas, sus
dirigentes y las propias imprentas.

Continuando con el curso de la historia cabe sefialar que la situacién social y politica del pais
se hacia sentir en todos los estratos de la poblacion y a la postre vendria a afectar o, en varios
casos a beneficiar, al cimulo de las diversas publicaciones periddicas.

Es muy importante sefialar que la politica laboral de Diaz, al combinar la conciliaciéon con el
control severo, tanto de lideres como de organizaciones estaba encaminada a cimentar las

condiciones propicias para la entrada del capital extranjero.

1.2.1. La prensa independiente
Aunque tedricamente se conservé el derecho de escribir y publicar escritos sobre cualquier
materia, las nuevas disposiciones constitucionales permitieron a las autoridades del fuero

comiin enjuiciar impunemente a los periodistas y, por aftadidura, al resto de los empleados

de la imprenta.
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Existia por tanto un margen de ambigiiedad juridica al aplicar la pena a los infractores de la
libre expresion. Los jueces cometian serios atropellos contra los periodistas, y en
consecuencia contra el resto de los trabajadores de las imprentas.

Frecuentemente a las sanciones pecunarias y castigos corporales se unia la confiscacion tanto
de las prensas asf como de otros instrumentos de trabajo. Se trataba de sanciones elaboradas
en contubernio con la legalidad, pues consideraban a las herramientas de trabajo como
ctierpo del delito, por lo cual, no en pocas ocasiones, las autoridades adujeron complicidad en
el delito de imprenta tanto a los editores como a los cajistas, correctores y demds personal de
los talleres de ese ramo, del cual no escapaban los ilustradores. Con esas acciones las
autoridades intentaban contrarrestar las tareas de la prensa independiente (Bermtidez, 1994).
Los trabajadores de la prensa eran el sector pensante de la sociedad porfirista que en un
momento dado podia enjuiciar el quehacer politico, por lo cual Dfaz tenia que controlarlos
para evitar que ahf surgiera la chispa de un descontento de dimensiones macrosociales.

Los escasos periddicos libres que atin subsistian denunciaban [as condiciones de miseria en
que vivian los trabajadores del campo y de las ciudades, ademas de los injustos despojos de
que eran victimas los campesinos y las clases menos favorecidas.

Procesos abiertos a periodistas enemigos del régimen, cateos y secuestros de imprentas
ocupaban varias paginas en los periddicos. Escritores, o articulistas, independientes
pensaron seriamente en construir un pabellén destinade a los acusados por delitos de
imprenta, y en la carcel de Belén, instaurar una biblioteca para uso exclusivo de ese tipo de

encarcelados, que por cierto no eran pocos.
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1.2.2 La prensa subvencionada

La prensa subvencionada o burocratizada -segin la denominacion utilizada por Ma. del
Carmen Castafieda-, como instrumento del grupo liberal, pronto demostré sus tendencias
conservadoras y se dedico a sostener la filosoffa oficial, identificada con los intereses de la
nueva burguesfa. A los grupos nacionales se sumaron pronto los representantes del capital
extranjero -plenamente identificados y protegidos por el gobierno de Diaz- e interesados en
preservar la estabilidad de las inversiones.

La propia doctrina oficial proporciona los argumentos que esgrime la prensa oficiosa en su
debate preliminar con los 6rganos de la imposicién. La prensa porfirista proclamaba la paz y
reprobaba las tendencia revolucionarias de ciertos sectores Iiberales, como contrarias al
orden que deberia reinar en el pais al arribar a su estadio final evolutivo. La funcién de esta
prensa era colaborar con el gobierno en su labor de rencvacion y alejar del pueblo toda idea
revolucionaria.

Un claro ejemplo de esa prensa subvencionada lo tenemos con La Patria, periédico fundado
en 1877 por Ireneo Paz; en un principio era contrario al primer régimen de Diaz, pero
durante el pericdo de Manuel Gonzélez, y bajo el lema de Industria. Paz. Progreso, al regreso
de Diaz se convirtié abiertamente en gobiernista. Este es s6lo un ejemplo de varios
periédicos que durante esa coyuntura estuvieron en contra del régimen porfirista, pero que

al paso del tiempo, ya sea por cuestiones ideologicas o por las jugosas subvenciones,



decidiecron cambiar de bando. Mientras tanto, un camulo de publicaciones nacian
oposicionistas mientras que otras desaparecian por Ia fuerza o se proclamaban gobiernistas,
La condicién ya sea de subvencionada o independiente constituyé un factor determinante,
tanto para lo que en cada publicacion se escribia y la manera en que se ilustraba, no debemos
olvidar que la prensa de oposicién criticaba digidamente el desenvolvimiento del presidente
Diaz en lo referente a las leyes de imprenta, ademas de exponer muestras de las condiciones
de pobreza extrema en que se encontraba gran parte del pueblo que nunca alcanzaria los
beneficios del régimen que proclamaba la linea politica del positivismo de Comte mediante
el pesado lema de Libertad, Orden y Progreso’’, encarnado desde los inicios del régimen de
Porfirio Diaz primero por Gabino Barreda y més tarde, en la consolidacién del porfiriato,
por Justo Sierra. Mientras que la subvencionada se dedicaba tnicamente a enaltecer cada
una de las acciones del general mostrando un pafs sumergido en el mayor de los progresos,
con magnificas relaciones diplomaticas, con una alta sociedad burguesa que proporcionaba
bienestar econémico, pero ante todo, un pais inmerso por las bondades de la “libertad”, la
“justicia” y la "paz”.

Asi, cada una de las partes de la prensa -de oposicion y subvencionada-, mostraban un
Meéxico distinto, disefiado de acuerdo a sus propias necesidades y requerimientos de
informacion. Hechos que se revelaban tanto en sus escritos como en su ilustracion, sin dejar
de lado los constantes avances tecnoldgicos que se introducian al pais y lo acercaban a pasos

agigantados al camulo de beneficios que consigo traia la modernizacién industrial, la cual se

" A partir del su discurso fuendador del 16 de septiembre de 1867, Barreda anunces un plan generaf de gobiemo, Libiertad, Orden y
Proyreso, fa (ibertad como medio, ef orden como base y ef progreso coma fin (Monsivais, 1988)



publicitaba, a la vez que se manifestaba palpablemente, en las novedosas técnicas de

impresion periodistica.

1.3. El Iris, génesis de la prensa ilustrada
Antes de abordar los contenidos iconogréficos de los periddicos ilustrados mds importantes
de la altima década del siglo XIX, es necesario hacer referencia al que es considerado como
el prototipo de la prensa ilustrada -en su, un tanto riesgoso, concepto ambivalente?-: El Iris.
Perigdico crifico y literario, editado bajo la supervision de los litografistas italianos Claudio
Linati, Florencio Galli’3 y el cubano Heredia. El primer nimero, denominado Prospecto, de El
Inis apareci6 como apéndice de El Aguila Mexicana el 13 de enero de 1826. Mas tarde, el
sdbado 4 de febrero del mismo afio apareceria el niimero 1, ya en forma independiente,
Para darnos cuenta de las pretensiones de esta publicacion es suficiente con leer la
introduccion del nimero 1, que a la letra dice:

ntroduccion

Al empezar la publicacion del Iris, creemos de nuestra obligacién dedicar algunos
renglones i manifestar al piiblico nuestro plan y fijar los deberes que nos imponemos.

12 Af hublar del concepto de ambivalencia de i prensa ifustrada, me refiero a que podemos entender como a) prensa wustrada=cultivo del
intelecto, esto es, que va dirigida a (a ensefianza; y, §) prensa sustrada=con imdgenzs, 0 iconas

1 Linati y Galli, de origen stafiano, tras entablar amistad] ef primero, con el comedingrifo Eduards de Gorostiza quen estuba encargado
e fos negoctos de México en Bélgica, mediante acuerdo introdujeron a principios del afio de 1826 fa litografia a nuestro pais.



45

E! vinico objeto de este periddico es ofrecer a las personas de buen gusto en general y en
particular al bello secso, una distraccion agradable para aquellos momentos en que el
espiritu se siente desfallecido bajo el peso de atenciones graves, ¢ abrumado con el tédio que
es consiguiente d una aplicacion intensa, 6 a ln faltn absoluta de ocupacion. Lejos de nosotros
la idea orgullosa de levantar en el Iris un monumento de gloria literarin d la nacion o d
tosotros mismos. Sabemos comprender muy bien la esfera limitada de nuestros talentos y
confiamos en que la benignidad del piiblico dispensard nuestras fallas. y favorecerd nuestros
esfrerzos.

Tenemos la intencién de acompariar con algunos ntitneros del Iris de retratos fieles de los
personages contenporineos que se han hecho célebres por sus talentos y virtudes. Cuando
escribimos en México es imitil decir que escogerenios de preferencin héroes y sabios
antericanos para el objeto de nuestros grabados litogréficos. Los sentblantes venerados de los
caudillos de la Revolucion multiplicados por los afanes del arte, no solo presentaron al
pueblo las facciones de sus libertadores, stno que recorddndo las guerras sangrienias de la
independencia, produciran mayor adhesion a sus principios, y haran apreciar el valor de
nuestras instituciones libres con ln memoria de los esfuerzos y dolores que costo su
adquisicion a la patria.

Por fin, nada que sea 1itil o agradable se escluye de nuestro plan. Publicarermos los articulos

que se nios comuniguen, con tal de que no contengan personalidades, ni traten de politica

directamente, ni escendan de los limites de este periddico.

Algunos ntimeros del Iris iran acompanados con piezas de nitsica moderna, y vistas de

escenns mexicanas. Procuraremos que la ejecucion litpagrifica sea digna del puiblico, en

cuanto lo permita el estado de las imprenta en esta ciudad.

ElIris, No.1 4 de febrero 1826

La introduccion de este periédico marca lo que podriamos llamar su linea editorial, en Ia
cual daba gran importancia a la cuestién cultural, ademés de un marcado interés por la
técnica de la ilustracion litografica, con la cual se pretendian hacer maravillas.
El Iris introduce importantes innovaciones pues publica en sus primeros nimeros
ilustraciones muy bien trabajadas de las modas de 1a época, las describe y permite que la

lectora, -tal como sus editores lo anotan, iba dirigido principalmente al piblico femenino-,

mediante la utilizacién de un lenguaje un tanto rebuscado y sobre todo convincente, se
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apropie del articulo que se presenta en el grabado, ante lo cual surge la siguiente
interrogante ;podremos catalogar a esta una manera eficaz de utilizar la ilustracion para
incitar al consumo?, la respuesta a dicho cuestionamiento es una contundente afirmacion
pues como dice el dicho popular ...de la vista nace el amor. Asi, en su muy corta vida El Iris
propone un nuevo campo de accién a las publicaciones periddicas, aquellas dirigidas al bello
sexo, cuya principal preocupaci6n era mantenerse al corriente de las innovaciones sobre €l
vestido, la ropa de cama y el arreglo del hogar, ¥y qué mejor vehiculo que un diario

solfcitamente para ellas.

1.4. Iconografia

Este apartado seria importante iniciarlo con las siguiente aseveracién hecha por Flusser ...Las
inuigenes no son conjuntos de simbolos denotativos como los mimeros, sino conjuntos de simbolos
connotativos: las imdgenes son susceptibles de interpretacion... y éste, es precisamente el trabajo a
desempefiar por la iconografia.

La iconografia (icono, imagen; grafin, escritura) es la representacion del lenguaje verbal
mediante las imagenes. Asi, en los diferentes periodicos de la ultima década del siglo XIX
podemos encontrar un lenguaje icénico que nos permite catalogar la linea y tipo de
publicacién a que estamos haciendo referencia.

Las primeras ilustraciones que podemos hallar en algunas publicaciones son pequefias

vifietasH, las cuales también eran utilizadas para la ilustracion de los frontispicios y la

14 Dibufo pequeno que se pone como adorno al principio y fin de un fibr o capitulo.
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edicion de libros y que constantemente acompafiaban a la tipografia que la imprenta
encargada utilizaba en ese momento. Posteriormente, y ante la creciente necesidad de dar
mayor realce a las publicaciones periddicas, se contraté a dibujantes para que éstos se
encargaran, ahora si, de ilustrarlas con laminas mas elaboradas y rebuscadas mediante los
procesos de grabado predominantes, tales como dibujo, grabado en madera o metal y la
litografia hasta tener acceso a las bondades de la fotografia, y provocar la necesidad
imperiosa de aplicarla a las paginas de la prensa, es asi como nace el importante proceso de
transportacion de imagenes llamado fotograbado, el cual abordaremos con mayor
detenimiento.

Durante la década que nos ocupa (1890-1900) se puede percibir un fenémeno casi comuin en
todos los periddicos, el cual consistia en ilustrar con gran esmero los cintillos de la primera
pagina, esto al parecer, con el fin de llamar la atencién del priblico, ademds de proporcionar
un disefio muy personal a los ojos del publico consumidor, ya que en miiltiples ocasiones
llevaba implicito un mensaje visual. La primera pagina de cada periddice consistia -al igual
que en nuestro tiempo- en su carta de presentacidn, para lo cual se hacia gala de destreza
contratando a los mejores ilustradores quienes utilizaban alguna de las técnicas como el
grabado, ya sea en metal (huecograbado) o madera (xilografia), o Ia litografia. Elaboraban
desde sencillas caricaturas hasta retratos de personajes importantes en el mas fino de los
procedimientos, como lo fue la litografia introducida a México en la segunda década del

siglo XIX.
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La prensa ilustrada del dltimo cuarto del siglo XIX constituye un extenso universo de
imagenes practicamente inexplorado, del que so6lo se han divulgado algunos ejemplos muy
representativos!>como los trabajos de Manilia'é, Villasana y Posada, quienes colaboraron con
su gran genio a la ilustracion, tanto en diarios, semanarios y las famosas hojas volantes que
salian de los talleres de Venegas Arroyo.

Como fue sefialado con anterioridad, en varias ocasiones el tipo de publicacion -
independiente o subvencionada- determinaba sus contenidos, tanto escritos como
iconograficos.

Los periodicos independientes, en los cuales la fotografia se desarrollo de una manera muy
lenta, publicaban principalmente caricaturas de corte politico, satirizaban continuamente a
los conservadores y representantes del gobierno haciendo mofa de su forma de actuar, e
incluso de vestir, mientras enaltecian el trabajo de sus compafieros del bando opositot, que
se encontraban presos en la carcel de Belén, y de los cuales publicaban breves biografias
acompafiadas por sus retratos, a veces en grabado y otras con su fotograffa. Tal es el caso del
periodista y director del periédico El Demdcrata, Joaquin Clausell -entre muchos otros- cuya
imagen pertenece a una serie de retratos fotogréficos publicados por el Diario del Hogar a

finales del mes de junio de 1893.

45 Entre fos cuales podemos resaftar ef magnifico trabajo del ilustrador mexjcano José Guadalupe ®osadz que fia sido conttnuamente
fifundido, fogrado asi un ampfio reconocimiento, tanto a nfvel nacional como wnternacional,

5 Manuel Mandlla (1830-18902) fue quien primero trabajé con Vanegas Arrollo, fue ef precursor del tipo de grabado gue desarrofls
Posada y de quien debis Raber aprendido Gastante. La obra de Mamils, todavia mal conocda, contiente también mucha hbertad
£xpres,
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Ademas, en las paginas de estas publicaciones también hay grabados que bien se podrian
catalogar de amarillistas, esto es, informacion sobre asesinatos, suicidios, catastrofes
naturales, etc,, ocasionalmente se les acompanaba con grabados sencillos, muchos de ellos
manufacturados por el célebre grabador José Guadalupe Posada¥, y otros mas simples de
autores anénimos, en los que se podia ver, por ejemplo, el yerto cadaver de la victima; el
victimario empufiando el arma homicida; los suicidas tumbados en el piso; las Hamas
cubriendo una casa, mientras que sus moradores luchan en vano por escapar; el caddver de
una nifia junto al tranvia que en tragico accidente la arrollo, etc., imagenes que nos hablan de
la vida cotidiana de un pueblo, pasiones, necesidades, dificultades, enfermedades. Los
moradores de una ciudad entre rural ¥y urbana inmersos en su contexto cotidiano,
totalmente ajenos a los fastuosos salones de fiestas, las recepciones, las juntas politicas y
sociales, personajes comunes que complementaban el ir y venir de la vida diaria.

Por ofra parte, los periddicos subvencionados intentaban, a todas luces, mostrar un México
moderno, en pujante desarrollo, gobernado por un semi Dios -héroe de maltiples batallas-
gue no escatimaba en atraer al pais capitales extranjeros, cuyas relaciones diplométicas y
sociales constituian factores de fundamental importancia -para inflar mas y mds al tigre de
papel- y las cuales se advertian en las espléndidas fiestas por los periddicos pagados por el

mismo gobierno. Para tal efecto la ilustracién era de gran importancia, asi, encontramos

 Posada die mucho sentidp a fa lustracidn de (2 nota periodistica pues ef arte de este magnifico grabador es fibremente exprestomsta
dAesde of punto de vista formaf y por eso mismo original'y modermo para su tiempo Su extraordinaria imaginacion, su sentdo Kumoristico y
su capuiandad eritica I fevaron a ocupar un sitéo distinguido entre otros grabadores de su época
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grabados del nafurall® que intentan mostrar la ostentosidad de los salones en que se Ilevaban
a cabo las recepciones, a las cuales asistfan tanto los prominentes inversionistas extranjeros
como la élite burguesa de la capital y provincia. Existen otros grabados, ya apoyados por la
fotografia, que dan cuenta, por ejemplo del suntuoso edificio que ocupaba el Jokey Club, a
cuyo mando se encontraba el encumbrado Sr. Manuel Romero Rubio -suegro del primer
mandatario- lugar donde se reunia la crema y nata de la prominente clase burguesa y
politica. Otro tema que constantemente abordan e ilustran los periddicos, a finales del siglo
XIX, son las importantes obras publicas que se levantaban majestuosas en favor de la
ciudadania como lo fueron los canales del desague con los que se evitaban las constantes
inundaciones que sufria la capital; otros rubros fueron la introduccion de los trenes, los
servicios de telefonfa y telegraffa, entre otros, que dieron al porfiriato valiosos puntos a su
favor entre la gente acomodada, ya que obra tras obra, lograban poner al pafs a la
vanguardia en materia de comunicaciones. Asimismo, también con ayuda de la fotograffa en
la prensa, se pudieron resefiar los cambios que iba sufriendo la ciudad, la elaboracién de
monumentos a nuestras rafces, tal fue el caso de la estatua de Cuauhtémoc, ademds del
embellecimiento de la ciudad con la construccién del Palacio de las Bellas Artes o el
legendario Palacio de Correos.

Otras situaciones que no se podian dejar de fotografiar eran las muy concurridas carreras en

el Hipodromo de la Condesa y el de Peralvillo; los concursos de floricultura en Coyoacdn y

¥ Los grabados del natural eran dibujos que se elzborubun en el mismo instante en que se estaban dando los acontecimientos, es decir, o
diano enviaba a su reporter, ef cual se encargaba de elaborar, ahi mismo, un dibupo que mostrara alguna situacior refevante, con ef fin de
teaer matenal para ifustrar la crénica.
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los de automéviles y bicicletas adornados que se lucian por ef Paseo de la Reforma, ademas
de las kermesses con fines caritativos que regularmente organizaban las damas de la alta
sociedad.

Como fue previsto por Linati en su periddico El Iris, para las dos ultimas décadas del siglo
XIX y principios del XX las publicaciones periédicas se velan favorecidas por el gusto de las
mujeres, e incluso habia algunas especializadas para este amplio sector, tales como: El eco de
miodn. Peridico dedicado a sefioras y sevioritas (1880); El correo de las sefioras. Semanario escrito
expresamente para el bello sexo (1883); Album de damas. Revista quancenal ilustrada (1907); y otros.
Pitblico al cual procuraban y le proporcionaban lo que querfa, ya que los editores también
pensaban en la presentacion de [as féminas, los nifios y, por qué no?, la de los caballeros, e
incluso la del hogar, para lo cual publicaba descripciones de lo tltimo en la moda que
Hlegaba de Paris, acompafiado por sus respectivos dibujos o grabados que daban una idea
del modelo.

Con todo lo anterior podemos percibir que las iméagenes existentes sobre la ltima década
del siglo XIX -tanto las publicadas en los periddicos como aquellas que no lo fueron- nos
presentan dos Méxicos muy distintos; el primero, muy débilmente ilustrado por lo “poco
importante” que podia ser, y sobre todo sumergido en el aletargamiento que consigo trae la
pobreza extrema; el segundo, un México en pleno auge por su riqueza territorial, que se
reflejaba en el centralismo propio de la capital de la Reptblica. Ademas, no es raro encontrar
vistas del territorio nacional y sus exuberantes beilezas naturales, principalmente de lugares

que apenas estaban explorando la clase burguesa, pues nunca falté quien llevara consigo a



dichas expediciones una cdmara fotografica, logrando atrapar imédgenes de las bellezas
territoriales atin sin explotar y cuyos descubrimientos inclufan en las paginas de los
periodicos; por ejemplo El Nacional, con fecha 10 de marzo de 1894 publico la quinta parte de
la czénica de una excursién bajo el siguiente titulo: A la sierra de Huahuchinango en bicicleta. La
cual esta acompafada por una fotografia, bastante borrosa por cierto, de una cascada; sin
embargo, lo importante era que se estaba intentado incluir imagenes fotograficas en las
planas periodisticas.

Mientras tanto, la Ciudad de México adquiria una nueva fisonomia que no escapaba al
registro en las planas periodisticas, donde resaltaban los miembros de la burguesia, tanto
nacional como extranjera que invertian cuantiosos capitales para el desarrollo del pais, a la
vez que explotaban y esclavizaban a poblaciones enteras, bajo la observancia y complacencia
del propio gobierno. El centralismo se hacia sentir, la capital gozaba de muitiples beneficios;
por ejemplo: los mejores medios de comunicacién, el teléfono, el telégrafo, el fonégrafo, los
tranvias y todos aquellos novedosos instrumentos de comunicacion que sirvieron de punta
de lanza al gobierno porfirista para sostener su politica positivista.

Asi pues, durante la dltima década del siglo pasado, el porfiriato logré embellecer la ciudad
de Meéxico y ponerla a la vanguardia ante los ojos del extranjero. El pueblo se pierde entre la
pobreza y lo “curioso” por lo cual no es raro hallar imégenes del resto del pueblo en su
Ambito natural -lo que ahora llamamos peyorativamente el “mexican curius”- que absortos

en su trabajo, posan para los ojos extranjeros, algunas veces devolviendo la mirada a la
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camara, ese extrafio aparato que los absorbe y permite que sus nobles empefios y trabajos
sean conocidos dentro y fuera de sus propios ambitos.

La prensa subvencionada muestra -tanto en sus textos come en su iconografia- una ciudad
de México elaborada a la medida de la clase adinerada, una ciudad “perfecta”, entre los
juegos de criket, las carreras de caballos, las reuniones en el Jokey Club, las competencias de
automoviles, las corridas de toros v sus valientes protagonistas, hombres y mujeres, la
magnificencia y esplendor de los teatros, la farandula en boga.

El género fotogrifico més comiin que se encuentra en las paginas de la prensa son los
retratos -tanto en grabado, hermosas litografias, y muy interesantes e innovadoras
fotografias- principalmente los semblantes de las sefioritas mas bellas e importantes de la
alta sociedad, los encumbrados funcionarios del gobierno, las damas que no cesaban de
hacer obras de caridad para recaudar fondoes destinados a los nifios y los ancianos pobres; de
estos altimos las imagenes se repiten constantemnente en los hospitales, escuelas, orfanatorios
y asilos, pero siempre mostrando el rostro afable, la ayuda paternalista del buen gobierno
representada por las elegantes damas, iméagenes en las cuales contrastan los excesos: por un
tado la extrema riqueza de la clase en el poder y por el otro los miembros mas desprotegidos
del lumpen.

Ademas, cabe sefialar que la ilustracién con retratos en las paginas de los periédicos,
sirvieron como importantes divulgadores de los rostros mas importantes de la época, pues
frecuentemente -si no es que a diario- publicaban retratos de personajes que de alguna u otra

manera inferfan, ya sea en los acontecimientos del momento o constituian las personas
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gratas al gobierno. Asi, es frecuente encontrar retratos de presidentes, reyes, reinas,
generales, diplomaticos, héroes nacionales, escritores, pintores, masicos, etc., personajes de
la politica y la cultura tanto mexicanos como extranjeros que ayudaban a dar realce a las
relaciones del gobierno con Ios representantes de otras latitudes. Incluso también se pueden
encontrar los rostros de algunos malhechores, contrarios al régimen, que apoyaban
visualmente la nota del dfa. Un claro ejemplo de este tipo de no;as son aquellas que resefian
¢l atentado sufrido por el Gral. Diaz el 16 de septiembre de 1897, noticia sobre Ia cual la
imprenta de Antonio Venegas Arroyo, apoyado por fas inconfundibles imagenes de Posada

no tard6 en lanzar su hoja volante (ilustracion 11) cuyo encabezado anotaba:

{iSensacionalisima Noticraj;
EL SENOR PRESIDENTE DE LA REPUBLICA
A punto de ser asesinado el din 16 de Septientbre de 1897

Andfo Arroyo Ronero, se Hanaba el individuo que In maitana del

16 del presente mes, 1ba d cometer la accidn mds indigna ¢ infame,
ateniando contra in vida de nuestro noble Presidente de in Repiiblica

GENERAL PORFIRIQ DIAZ.



55

llustracion 11 Hoja volante de fa imprenta de Venegas Arroyo, que resefia ¢ ilustra con un grabado de Posada, el
atentado contra Diaz.

La informacién va acompafiada por un grabado que recrea el momento en que Arnulfo
Arroyo ataca al General Diaz ante el asombro de sus acompafiantes y su guardia personal.
Sin embargo, aunados a los grabados sobre este acontecimiento existe una fotografia, al
parecer manufacturada por el fotdgrafo norteamericano C.B.Waite!? (flustracion 12), v de la

cual se desprende un acercamiento, en grabado de Posada citado arriba.

19 Para mayor informacién sobre este importante fotografo consuftar ef trabajo de Francisco Monteflano, titulado C.B. White, fotografo.
Una mirada diversa sobre el Méxjco de principlos del syglo XX.
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lNustracion 12 Folografia del mismo atenfado a Diaz, atribuida al fotégrafo norteamericano C.B. Waiie

A ese cimulo de informacién grafica sobre los rostros de polfticos y los de la alta burguesfa
en el poder -tanto nacional como internacional-, debemos afiadir los retratos, tanto gra bados
como fotogréficos, que aparecian en las publicaciones especializadas en resefiar el mundo de
la farandula y los teatros. Donde aparecfan los rostros de las mas bellas tiples del momento,
las/los cantantes de 6pera mds cotizados, las/los comicos que se presentaban en la capital
del pais, ya sea en el Teatro Circo Orrin o El Principal.

Por otra parte, encontramos que la ilustracién no siempre era utilizada por los peritdicos
mas representativos de la época, como El Siglo Diez y Nueve, El Monitor Republicano, El
Universal, El Tiempo Hustrado, EI 93, El Nacional, El Pais, entre otros, que solo ocasionalmente
publicaban una que otra ilustracién, principalmente grabados en la seccion de anuncios, a fin

de reconocer tal o cual producto que se encontraba a la venta, o uno que otro retrato de
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algun personaje importante, pero podian pasar semanas, incluso meses, antes de que
publicaran ilustraciones importantes.

Por otra parte, hubo periédicos que se caracterizaron por su amplio despliegue de
ilustraciones, tal es el caso de El Hijo del Ahuizote, Gil Blas, El Diario del Hogar, La Patria
Hustrada, La Hustracion Mexicana y muchos otros menos importantes y de los cuales solo se
encuentran ejemplares aislados en las denominadas Misceldneas de la Hemeroteca Nacional.
También hubo algunos periodicos especializados que se caracterizaron por utilizar la
ilustracion fotogréfica en sus paginas, entre los que debemos mencionar El Nifie Mexicano y
la Revista Cosmos. Otra modalidad la hallamos en los semanarios que se publicaban en la
capital del pais y que son aGn mas representativos para conocer la situacion de los
mecanismos de impresion que iban abriendo brecha en el campo de la prensa ilustrada, asf,
durante la ultima década del siglo XIX se comienza a desarrollar el campo de las
publicaciones semanales, cuyas principales caracteristicas eran el despliegue fotogréfico con
el cual procuraban ilustrar sus paginas, para loscual utilizaban el trabajo de los mejores
fotografos del momento tales como Valleto y Cia., Hermanos Torres, Emilio Lange, etc. Asi
estas publicaciones deben considerarse como propiamente ilustradas: México Grifico, México,
La Patria Ilustrada, Frégoli, Gil Blas Comico, EI Comico y tal vez el mds importante de todos
ellos en materia de ilustracién con fotografias como lo fue El Mundo. Semanario llustrado.
Estas ultimas publicaciones son la raiz de la prensa industrializada ya que para su
elaboracién recurren a los mas novedosos medios de impresidén tanto en linea o medio tono

del fotograbado.
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Cabe hacer mencién que, en aigunos casos, las publicaciones semanales fueron primero
apéndices de los mas importantes periddicos del momento, hasta lograr posteriormente su
independencia, dada su relevancia y éxito entre los suscriptores, para después venderse por
separado.

Es hasta finales de 1896, cuando Rafael Reyes Spindola funda El Imparcial y bajo la
protecci6n e inspeccion del gobierno, aparece el periodismo industrializado, lo que provoca
mayores dificultades para la subsistencia de la prensa independiente. Aunque debemos
sefialar que ya con anterioridad se habia experimentado, con muy buenos resultados, la
impresién de imagenes fotograficas, tal es el caso de México Grifico que desde principios de
fa ultima década del siglo XIX realizé impresiones de calidad.

Hacia fines del siglo da inicio la transformacion de la prensa en México. Esta consiste
principalmente en que la prensa independiente puede atacar abiertamente al gobierno y se
inicia la difusion de ideas liberales, socialistas e, incluso, anarquistas. Las persecuciones se
tornan atn mas feroces, las celdas de la Cércel de Belén se llenan de presos politicos,
idedlogos y periodistas salen del pais y desde el exterior atacan el prestigio del porfiriato
fundado en cero politica y cien administracion.

La fotografia -y en sus inicios la daguerrotipia- no podia ir separada de los sucesos del
momento, pues el tener una imagen tan “real” podia ser utilizada como un documento
fidedigno, que proporcionara clara cuenta de la imagen del sujeto fotografiado, o en su caso

del suceso.
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Conforme avanzaba la segunda mitad del siglo XIX, los progresos tecnolégicos en la
impresion de periédicos impusieron en el campo de la ilustracion el fotograbado,
principalmente durante la dGltima década del mismo, servido por los fotégrafos; de manera

que los antiguos ilustradores artesanales fueron desplazados inexorablemente.

1.5. Distribucioén grafica y escrita en las planas periodisticas decimononicas

Es contundente, sin temor a equivocarnos, que la prensa constituye una derivacion de los

libros. Por tanto es claro que hereda algunos detalles de diagramacion, dentro de los cuales

no puede escapar la manera de ilustrarla.

Entre los tipos de ilustracién utilizados, tanto para libros como para diarios, tenemos los

siguientes:

o lustracion fiera de texto: cuando va impresa sobre la pagina entera, con el dorso en blanco,
con foliacion propia y, habitualmente en papel distinto del usado para el texto en general
-estas caracteristicas son principalmente aplicables a los libros-.

o lustracién en plana pdgina: cuando ocupa toda una pégina, con texto impreso al dorso y
con su foliacién comprendida dentro de la general del libro.

o IHustracion en el texto: cuando va intercalada en la pagina, arriba o enmedio del texto. 5
éste envuelve y rodea al grabado se dice que el grabado esta revestido.

Esta altima caracteristica es la utilizada en los periddicos decimondnicos y actuales. La

ilustracion revestida por el texto, sobre todo en la primera plana, o encabezando la entrada.

La primera plana era la mas favorecida para la impresion de ilustraciones -preferentemente
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retratos-, las cuales contaban con cierta individualidad, esto es, muy frecuentemente no
correspondian con la informacion que las revestia o acompariaba. La informacion escrita, se
limitaba al nombre de la persona a quien correspondia el retrato, o un titulo o brevisimo pie.
Fn otras ocasiones la informacién correspondiente al grabado de la primera plana se
encontraba en las paginas centrales. Una particularidad mas que se da en algunos diarios
que intentaban imprimir fotografias en sus paginas, consistia en que insertaban la fotografia
en la primera plana revestida por el texto, mientras que en la parte posterior de la misma
hoja (pagina 2), quedaba el hueco en blanco de Ia fotograffa, mientras que el texto segufa
revistiendo a esa ventana. Este rasgo puede responder a los riesgos de imprimir fotografias
en papel periédico, ya que su textura porosa provocaba una mayor absorcién de tinta, y una
manera de redimir el eventual problema era dejar ese hueco para evitar que el texto se
manchara v, consecuentemente se perdiera su legibilidad.

En los semanartos, la situacion es muy diferente, pues hacian gala de su condicion de
ilustrados, yendo con la vanguardia en cuanto a técnicas de impresion. La prioridad era el
despliegue de una especie de collage de técnicas en el cual se mezclaban y revolvian la
caricatura, el grabado, la litograffa y con cierta irregularidad, la fotografia.

En ol siglo XIX se crearon innumerables revistas especializadas entre las cuales trataban
ternaticas especificas concernientes a las diversas ramas del saber, al igual que las de cardcter
eminentemente practico como la medicina, derecho, economia, industria, tecnologia,

agricultura, y todos aquellos temas de interés, sobre todo para la clase adinerada.
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Paralelamente a estas revistas se editaron otras destinadas, a semejanza de los diarios, a un
piiblico “extenso”, pero que dejaron a un lado muchas noticias de interés transitorio y que
contenfan articulos generales sobre literatura, filosofia, ciencias e historia.

Al hablar de la ilustracién en la prensa, no podemos dejar de lado un género que dio mucho
a la prensa en nuestro pafs, género importante y sobre todo muy prolifero, tanto en la prensa
del siglo pasado como en la actual: la caricatura®. Desde mediados del siglo pasado en
México, al igual que en Francia con el genio de Dumier-, se multiplicaron las revistas
satiricas cuyas paginas estaban constituidas, casi en su totahidad por caricaturas de indole
politica -muy representativo de esta corriente lo fue EI Hijo del Afuizote-. Este género tiene su
antecedente en los impresos alemanes de la época de la Reforma, los cuales aparecian
ilustrados por xilografias, las mas de las veces, muy expresivas. Sin embargo su verdadero
florecimiento data dg la introduccion de la litografia, técnica agil y expedita que durante
mucho tiempo -antes de la introduccién de la fotografia- permiti6 captar la realidad viviente.
Con todo lo anterior podemos percatarnos de que los diarios, ademds de su importancia
para informarnos sobre los hechos del momento, constituyen un valioso material para el
socidlogo y el historiador. Groussac escribe con razon: ...El periddico popular atesora para la
Iustoria un valor documental incomparable, por lo mismo que su testimonio nutltiple es espontdneo e
conscienle; y con ello no me refiero a los articulos de redaccion, sino a lns nolicias, crénicas, avisos

adminstrativos o comerciales, elc....

® L4 caricatura es [ pintura grotesca de una persona o de una cosa; debe contener {os rasgos reafes del modelo, mds o menos exagerados,
pero ficiles de reconocer. Feriodisticamente [a caricatura tiene un gran valor expresivo.
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La objetivacion literaria de la realidad del pais plasmada en la poesia, la novela y el articulo
satirico y de costumnbre tiene su émulo en un proceso andlogo que operaba ya desde hacia
tiempo en la imagen como series grabadas o impresas, aunque un tanto lejanas de los
tabloides. Mucho después, uno y otro -texto e imagen- terminaran por integrarse en un solo
hecho y espacio comunicativo que, por su idoneidad técnica y expresiva, garantizd las
proyecciones gréficas de un lenguaje visual a tono con la época.

El periodismo durante todo el siglo XIX fue considerado fundamentalmente como una
actividad ligada a fa lucha por el poder. La prensa politica anterior a 1896 se caracterizo por
su 4nimo polémico y analitico. El periodismo era concebido fundamentalmente como medio
de expresar ideas, manifestar posturas, hacer proselitismo.

Es a partir de 1896 que la anterior formula de la prensa electorera y de critica al gobierno
cambi6 su disefio. La transformacién del periodismo dio origen al nacimiento de la prensa
industrial.

El contenido y las intenciones de la prensa politica se ven reflejados en su forma de escribir.
Los periédicos establecidos con el fin de polemizar sobre los actos del gobierno tuvieron una
estructura que privilegi6 al editorial, al articulo de opinién y la critica. Por lo general los
peri6dicos constaban de cuatro paginas, asi que destinaron a la controversia la primera y la
segunda: largos textos firmados por las mejores plumas. Con frecuencia, en tiempos
electorales la primera plana se destinaba al lanzamiento de un candidato, una foto 0 un

grabado desplegado y una leyenda con las razones por las cuales se le consideraba id6neo.
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En este renglon podemos incluir a diarios tan combativos como Ef Dwario del Hogar o al Gil

Blas.



Capitulo I1.

Técnicas de impresion en la prensa mexicand.

64
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La técnica, el otro aspecto bdsico en fa génesis de fa fotografia,

sevinculard con algunos de fos procedimientos de wmpresion al

uso delgrabado de f3 época, en particufar, la calcografia

yla litografia, al utizar placas de metaly piedras sensibifizadas
coma saportes de las primeras imdgenes a impresionar en {a
cdmara escur....

Este siltimo fecha tendrd su definicion técnica como
Jotografia en el daguerrotipo

Benniidez, Jorge

2. Técnicas de impresion utilizadas en la prensa mexicana de la época

El grabado, o sea la manera de obtener la representacion de formas ornamentales o
decorativas, ya sea con trazo incisivo o ahuecando fondos para destacarlos en relieve, con
instrumento agudo y cortante en una superficie plana e inflexible, ha sido conocido y
practicado desde la mas remota antigiiedad; existen vestigios de ello en las grutas tales como
las de Nueva Gales de Sur y las Cuevas de Altamira.

5in embargo, fue necesario que pasaran muchos siglos hasta que se llegara a descubrir,
segun algunos en forma casual, el procedimiento de multiplicar por medio de la impresién
cl trabajo ejecutado sobre un solo ejfempiar, a Io que debid contribuir la importante invencién
del papel.

El grabado, que hasta el descubrimiento de su reproduccion en maltiples ejemplares, no
tenia otro fin en si mismo que el de ornamento de objetos, pasa a ser un nuevo arte: el de la
estampa precursora incluso de la Imprenta inventada por Gutemberg. Hasta entonces no
existia otro medio de reproduccién que el de los copistas a mano, los miniaturistas o

Huministas (Cochet, 1943).
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El desarrollo de las artes graficas no ha sido casual y mucho menos sencillo. En la actualidad
contamos con prensas rotativas de gran velocidad movidas por la electricidad, aparatos para
componer automaticamente, procedimientos de impresién en hueco, ademés las
impresiones en lfnea y medio tono. Existen medios seguros y rapidos para obtener la
policromia. De la composicién en méaquina se desprenden continuos progresos. El teclado
del monotipo es pequefio y susceptible de ser instalado lejos de la fundicion, en las mismas
oficinas de redaccién. La simple maquina de escribir posee caracteres tipograficos y realiza
la justificacion autorndtica, y qué podemos decir de los procesos de diagramacion
computarizada que dia con dia rebasan cualquier avance previo, establecido por las mismas.
El progrese de la pagina impresa se anuncio bajo el imperio de una triple preocupacién;
responder a los deseos de la fisiologia del ojo, muy estudiada en los laboratorios,
proporcionar la mejor y mds répida legibilidad, ademas de recrear mediante el uso de la
imagen.

Con el paso del tiempo y la constante irrupcion de novedosas técnicas, ademas de mecanico,
¢l arte del periédico fue cada vez mas fisico-quimico, Ifamandoe en su ayuda a las demas
artes perfeccionadas por todas las ciencias. La fotografia, reproduccion directa, fiel y real se
convirtié en el hada maravillosa. Extraordinarios fueron los progresos de los procedimientos
fotomecanicos, pues Jograron transformar el aspecto mismo de los impresos. Sin embargo,
las bases de lo que a [a fecha conocermos como la pagina impresa, y sobre todo la técnica de
impresion, fue precedida por los procedimientos artesanales de la estampa. Las artes

gréficas que auxiliaban a las planas periodisticas del siglo XIX, constituian una especie de
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collage que hacia uso de todas las técnicas existentes, mientras que experimentaba los
novedosos recursos. De tal manera que en la dltima década del siglo pasado, tan sélo en un
ejemplar podemos hallar grabados en madera y metal, litografias y fotografias. Por tanto es
importante conocer cada una de las técnicas mencionadas, el cémo fueron introducidas a

México y su posterior desarrollo.

2.1. El grabado en Madera o Xilografia

El grabado en madera o xilografia (del griego xulon, madera, y graphein, escribir), es el arte
de cortar en una plancha de madera el dibujo trazado en su superficie, a fin de que cada
trazo, puesto en relieve por el buril o la punta del grabador, pueda reproducirse sobre el
papel cuando la superficie de la madera ha sido impregnada de tinta de imprenta. Este tipo
de estampado se operaba en su origen por medio de una presién ejercida por la broza o
brufiidor.

Con el invento de la imprenta el grabado en madera se utilizé en la ilustracion de los libros y
pronto alcanz6 un notable perfeccionarniento.

La historia del grabado en madera es muy oscura, porque careciendo de firma o de
subscripcion las reproducciones, no es posible identificar a los autores que los tallaron.
Probablemente las primeras planchas que se utilizaron en la decoracion de los libros
procedieron de Espafia y se empleo este género de grabado en la elaboracion clandestina de

naipes, cuya importacion estaba prohibida. Ya en los libros del siglo XVI encontramos
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vifietas y letras capitales, que por los motivos indigenas que presentan algunas de ellas,
demuestran que fueron confeccionados en México y hasta por artistas mexicanos.

El grabado en madera tuvo gran demanda en la época colonial, pues mediante este
procedimiento se elaboraron numerosos motivos decorativos, escudos de armas, figuras
ornamentales y principalmente imagenes religiosas que fueron magistralmente estampados
por medio de este proceso y su gran nimero lo demuestran particularmente la cantidad de
efigies de santos que ilustran libros y optisculos.

En los albores del siglo XIX el grabado en relieve se hallaba en plena decadencia y con la
introducci6n de la litografia se acentué atn mas. Hacia 1840 un grabador espafiol, 5. Veza
gjecutd algunos trabajos aunque no muy bien acabados; mas adelante, un aleman A.
Heimberger grabé algunas figuras para El Espectador de México, cuya tarea continud Miguel
Pacheco; y el impresor Rafael de Rafael dejo muestras de su habilidad en la ejecucion de
grabados para las paginas del Museo Mexicano.

En 1843, al reorganizarse la Academia Nacional de San Carlos, se restablecieron las clases de
grabado, entre ellos el de madera. De esta generacion salieron algunos importantes
grabadores, tal es el caso de el mismo Miguel Pacheco, Ventura Enciso, Agustin Ocampo,
Francisco Bustamante y Miguel Portillo. Sin embargo, Ia poca demanda que por esa época
tenia el grabado hizo que dia a dia fuera cayendo en el olvido.

En la tiltima década del siglo XIX y la primera del XX floreci6 en la capital, como uno de los
pocos cultivadores del arte del grabado en madera José Guadalupe Posada, originario de

Aguascalientes, quien, al parecer, talld mas de 15 mil planchas que ilustraron varios
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periGdicos de caricaturas y los numerocsos corridos populares que publicaba don Antonio
Vanegas Arroyo. Su obra, mas que por su concepcion arlistica, se caracterizé por su

realismo.

2.2. Grabado en ldming o huecograbado

Con este nombre se conocen varios géneros de grabado en lamina. En el caso del grabado en
lamina o hueco grabado, a la inversa del grabado en madera, el grabador deja el hueco de las
lineas que deben aparecer en la impresién en la plancha metalica, ya que el papel es
sometido a una fuerte presién vy va a buscar la tinta al fondo de ias lineas. La impresién del
grabado en hueco va a aparecer con un ligero realce, en tanto que la del grabado en relieve
es liso, con sus lineas menos finas y sus fondos regularmente blancos.

Los procedimientos del grabado al buril fueron conocidos desde la mas remota antigiiedad,
pero no fue hasta 1452 cuando el célebre orfebre florentino Maso di Antonio Finiguerra
descubri6 la manera de reproducirlo por medio de la impresion, a lo cual veinticinco afios
después Nicolds di Lorenzo lo utilizé en las tlustraciones de algunos libros.

Los pocos grabados que figuran en los libros del siglo XVI fueron traidos de Europa. A fines
de ese mismo siglo el franciscano fray Juan Bautista hizo grabar por indios varias laminas
para un libro que no llegé a publicarse. Parece ser que el primero que abrié idminas en
Meéxico, cuyas obras son conocidas, fue Samuel de Estradamus, natural de Amberes, quien

trabajo durante la primera década del siglo XVII.
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Continuaron su labor, entre otros, Antonio Andrés, Francisco Gamez y Miguel Guerrero.
Fue hasta fines del siglo cuando se generalizé el empleo de este género de grabado.

En 1778 el rey Carlos Ill cred una escuela de grabado en México, cuya direccién se
encomendd a Jerénimo Antonio Gil, profesor de grabado en lamina de la Real Academia de
San Fernando de Madrid. La escuela se inauguré tres arios después en la Casa de Moneda,
de la que Gil era grabador mayor, y en 1783 past a formar parte de la recienternente creada
Academia de San Carlos, a cuyas clases acudieron quienes posteriormente fueron afarmados
grabadores como: Francisco Gordillo, fosé Maria Montes de Oca, Manuel Carmona, José
Mariano Torreblanca, José Molina y Garrido, José Mariano del Aguila y Julian Marchena.
Tras ejecutar algunas obras notables Gil murié en 1798 y le sucedieron sucesivarmente en la
direccion del grabado Joaquin Fabregar, Pedro Vicente Rodriguez y Mariano Jordén, hasta
que a raiz de la consumacidén de la Independencia se clausurd la catedra y a duras penas
pudo sobrevivir la Academia.

Tras la reorganizacion que sufrié la Academia por el general Santa Anna, se hizo venir de
Londres en 1847 al profesor Jorge Agustin Periam, quien se hizo cargo de la clase de grabado
en lamina. Entre sus més aventajados discipulos sobresalieron Luis Campa, Miguel Pacheco
y Buenaventura Sanchez Enciso. Periam, al expirar su contrato, regreso a su patria en 1858,
reemplazandolo en el cargo su discipulo Campa, quien continué el sistema de ensehanza
establecido por su maestro y ensefié ademas a sus alumnos la técnica del grabado al agua

fuerte, al humo, en madera y el topografico.
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El grabado en ldmina no puede competir ni en el precio ni en la rapidez de su ejecucion con
¢l posterior desarrollo de los grabados fotomecanicos, circunstancia que impidié su

desarrollo y difusién.

2.3. La litagrafia.

La litografia fue inventada a fines del siglo XVIII en Baviera por Luis Senefelder, compositor
y grabador de msica. Como su nombre o indica (del griego lithos, piedra, y graphein,
escribir), su técnica consiste en escribir sobre una piedra calcarea especial llamada litografica,
ya sea a lapiz o a pluma, lo que se quiere reproducir. El dibujo se pone al sol y se le da un
lavado compuesto de agua, goma y acido nitrico o clorhidrico, que impregna la superficie no
dibujada de la piedra y la hace incapaz de retener la tinta grasa que se emplea para la
impresion. Los trazos del dibujo o de las letras forman un ligero relieve, que una vez
entintado se estampa sobre el papel humedecido al ser este comprimido por [a prensa.
Ademas de este procedimiento existen el de transporie, o sea, el de pasar a la piedra una
prueba obtenida sobre papel especial, cuyos procedimientos son muy semejantes a los del
grabado en dulce. i

De la litografias se deriva la cromolitograffa que consiste en la aplicacién de la policromia a
las tiradas litogréficas, y se practica dibujando sobre variasr piedras los rasgos de cada uno de
los diferentes colores de un dibujo o composicion, las que se imprimen sucesivamente el uno

sobre el otro en la misma hoja de papel, y de cuya combinacién de obtienen distintos

coloridos.
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La introduccion de la litografia a México se debe en buena parte al dramaturgo Manuel
Eduardo de Gorostiza, quien, encontrandose en Bruselas en 1825 como agente confidencial
del gobierno mexicano, firmé un arreglo con los italianos Claudio Linati y Gaspar Franchini
para traer a nuestro pais el arte litografico. Embarcados los titiles y méquinas en Amberes a
principios de junio de dicho afio, a su arribo a la capital abrieron una oficina y dieron a
conocer los primeros ensayos del arte en el periodico El Iris. Desgraciadamente la obra del
artista no es abundante ya que tenia algo de aventurero y se mezclaba con demasiada
ligereza en enredos politicos que le hacian abandonar el pais por temporadas més 0 menos
targas. Parece ser que el gobierno adquiri6 el taller, que posteriormente fue asignado al
bar6n Federico Waldeck quien litografié las estampas que ilustran la Coleccion de las
anfigtiedndes mexicanas que existen en el Museo Nacional, primera obra en la que se empled
dicha técnica (Leal, 1956).

En 1831 se implant6 el estudio de la litografia en la Academia de San Carlos, bajo la
direccién de Ignacio Serrano, discipulo de Linati. Sin embargo, quizds por la falta de fondos
las clases que se impartieron fueron de muy efimera duracion.

El primer taller piiblico que se establecié fue el de Rocha y Fournier, quienes en 1839 se
asociaron con el dibujante Mariano Jimeno e imprimieron una considerable cantidad de
estampas para ilustrar varias obras y revistas logrando con ello dar un gran impulso al arte
litografico.

Por la misma época se estableci6 la casa editora de Decaen y Beaudoin, compaiiia que nol

duré mucho tiempo, pues se disolvio en 1840. Beaudoin se asocié con Agustin Masse y tres
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anos después adquind el establecimiento el tipégrafo don Ignacio Cumplido; fue en 1849
gue el mismo taller volvio a las manos de Decaen quien publicé obras de gran mérito
después, trabajo hasta 1864 afio en que se asocid con Victor Debray.

Con Decaen trabajo Hipolito Salazar, habil litografo que en 1840 se establecié por cuenta
propia y cultivé el grabado en piedra con punta de diamante. Hacia 1847 Manuel Murguia
agrego a su unprenta un taller litografico, que utilizd con éxito en las ilustraciones de
Jdiversas obras La casa de Michaud y Thomas produjo excelentes trabajos litograficos, asi
como también las de Irineo Paz.

[ @ tografin -decia en 1857 Joaquin Diaz Icazbalceta- hr hecho grandes progresos, y sus obras
revalizan con las ewropens, dejando atrds a las de los Estados Umidos. En efecto poseemos trabajos
verdaderamente notables debidos al lapiz, a la pluma o al buril de artistas de sobresaliente
mérito, entre los que se encuentran Hesiquio Iriarte, Santiago Hernandez, Placido Blanco,
Constantino Escalante, José Marfa Villasana, caricaturista de gran mérito, al igual que
Casimiro Castro, Joaquin Heredia y Juan Antonio Altamirano.

Cabe sefalar que Luis Garcia Pimentel hizo importantes ensayos en fotolitografia®!, por
cuyo procedimiento reprodujo varias portadas de libros que aparecen en la Bibliografin
mexicana del siglo X VI (1886).

Aparte de la capital, el arte de la litografia prosperé en varias ciudades del interior del pafs,

particularmente en Guadalajara, Morelia, Mérida, San Luis Potosi v Puebla.

“ Fotolografia. procedimicnto de mpresion fitogrifica en el cual ef dibujo se transporta a a predra por medio de la fotografia



2.4. El fotograbado

Los procedimientos fotomecdnicos son varios, y estan basados en las distintas formas de
matrices. El sistema mas usado durante algin tiempo, porque permite estampar las
imagenes junto con el texto, fue designado con el nombre de fotograbado. La técnica estaba
basadas en varias operaciones que a continuacion trataremos de describir. La primera
consistia en obtener un clisé negativo del original (fotografia, dibujo, etc.). Este negativo se
transportaba al metal (cinc, cobre, bronce) debidamente sensibilizado por medio de la
formulas de esmalte, segiin el resultado que se deseara obtener. Colocando el negativo sobre
el metal, se exponia todo a la luz intensa, procedente de una lampara de arco, con lo cual se
conseguia que el dibujo del negativo quedara impreso al revés en la limina. Pasaba ésta
luego a un tratamiento de retoque, hecho a base de una solucién de goma laca, y que tenia
por objeto proteger ciertas partes de la lamina del ataque del 4cido. Terminada esta
operacién pasaba la lamina a la méaquina grabadora, donde se le sometia a la accién del
aaido nitrico en un porcentaje de un 15%. Con el bafio de 4cido se obtenia la profundidad
que el grabado requeria para su impresi6n. Los bafos que se daban a cada grabado eran por
lo comiin cuatro; entre bafio y bafto de 4cido, se sometia la ldmina a un tratamiento por
medio de resina de sangre de drago, con objeto de proteger sus cantos, y luego se la llevaba
a experimentar la accién del calor en un horno especial. La etapa siguiente, una vez obtenida
la profundidad deseada, tenia lugar en la Rauter, aparato dotado de una broca metélica, con
la que el operario refinaba el grabado repasande sus contornos en las partes que requerian

mayor profundidad {grabados, recortados o lineales). Dentro del departamento de Rauter se
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hatlaba la méquina biseladora destinada a preparar la lamina para ser clavada en el taco de
madera, que tenia que pasar a la maquina de imprimir.

Como derivado de la técnica del aguafuerte puede considerarse al hueco grabado o
rotograbado, que se efectuaba por medio de maquinas rotativas adecuadas. La técnica
consistia en que a la lamina de cobre se le daba forma cilindrica. Para transportar por calco la
copia fotografica, se iniciaba por sacar del objeto un negativo normal, y de ésta una positiva
en carbén, antes o después de que sobre el mismo se obtuviera la imagen de una reticula
especial, que estaba formada por lineas transparentes sobre fondo opaco o por lineas negras
sobre fondo claro. El papel asi preparado, era colocado sobre la plancha de cobre; una vez
seca ésta era sumergida en agua caliente, a fin de que desprendiéndose ¢l papel de la
positiva, la emulsion de la fotografia obtenida en papel carbon se transportaba a la ldmina,
sometida ésta a la accion del 4cido -percloruro de hierro en densidad variable- el mordido de
esta substancia corrosiva graba en hueco la imagen transportada sobre el metal. La méquina
Henaba autométicamente de tinta los surcos del grabado, limpiaba la superficie y ejercia
presion sobre el papel, este a su vez tomaba la tinta contenida en los trazos huecos, cuya
profundidad méxima determinaba los tonos obscuros y la minima los mas claros, y entre
ambos extremos, toda la goma que constituye la luz y la sombra de la imagen gréfica.
Explicandolo de manera mas sencilla, el mecanismo consiste en fransportar una fotografia
sobre gelatina a una lamina de cobre o zinc, en la cual, por medio de diversos

procedimientos, se fijan los relieves con un acido. El clisé2 que se obtiene se emplea en la

* fmagen fotogrifica/fPlancha o grabado en metal para fa impresiin
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impresién tipografica. Existen dos tipos de fotograbados: el de linen, que teproduce
Ginicamente las lineas que forman el dibujo, sobre un fondo blanco, y el medie tono, que
reproduce las sombras, tonos y fondos de lo que se reproduce.

El grabado quimico moderno, que inicié por el simple procedimiento de la zincografia o
grabado en zinc, mas tarde tomaria mayor realce al hallarse con la colaboracién de la
fotografia que seria aplicada a la reproduccion de todo tipo de dibujos de trazo grafico a la
pluma o grabado al buril. Ademds, y por consiguiente, se pudieron hacer facsimiles para
muitiplicar todo cuanto fuese producto del arte tipografico. Desde entonces el progresivo
impulso fue seguido por la aplicacion de las conquistas cientificas. Con el paso del iempo y
el mejoramiento de la técnica se consolidé el dominio del fotograbado. Los artistas
ilustradores estaban posesionados de la novedosa técnica y comenzaban a darse cuenta de
que existia una legua en los nuevos procedimientos del fotograbado con relacién a la
tipografia, pues no era posible reproducir las pruebas fotograficas con la fuerte unidad de
sus medias tintas, para lo cual se tuvo que recurrir a la heliografia®®. Fue el ingenio aleman el
que acert6 a resolver el problema afiadiendo un nuevo factor que vino oportunamente en
ayuda del fotograbado, el cual consisti6 en utilizar una reticula o trama por medio de la cual
las medias tintas de la fotografia, dibujo y pintura, pasaron al dominio del fotograbador,
quien por la accién corrosiva del acido pudo lograr verdaderas filigranas del zinc y del
cobre, gracias a la reticula que cruza delicadamente las gradaciones del negativo fotografico

proyectando la senda en que el acido automaticamente con sus mordidos ataca los puntos

¥ Sistema de impresion fotogrifica er tintas grusas, mds tarde Hamady fotoupa.
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scialados por la reticula en las tonalidades de la imagen para formar el relieve, en cobre o
zinc.

Una de las mayores preocupaciones de los inventores de la fotografia fue encontrar un
método que permitiera fa impresion a voluntad de copias de sus placas. Talbot, Gilot y Petit
trataron de hallar la soluci6n al problema y patentaron innumerables procedimientos como
el fotograbado, la fotolitografia, el colotipo o el woodburytype, sin embargo, todos esos
procesos tenian una desventaja, no se podian aplicar para imprimir las imagenes junto a los
tipos de letra, lo que generaba un problema mas para su publicacién en la prensa. Fue hasta
1882 que el sefior Meisenbach, entre otros investigadores, inventd la placa de autotipia o
cliché mediante el cual las fotografias se podian imprimir sobre papel al mismo tiempo que
el resto de la pagina con su respectivo texto (Montellano 1994).

Sin duda alguna este procedimiento es uno de los mds importantes aportes de la
fotomecdanica para el uso de la fotografia en la prensa.

Aunque Pablo Miranda y Beatriz Bernd?*, basados en el texto Ensayos fotolitogrificos -escrito
por Luis Garcia Pimentel- afirman que desde finales de la década de 1870 ya eran conocidos
los procesos fotomecénicos en México, tal vez sélo se referian a la reproduccion de dibujos y
grabados sacados de imagenes fotograficas, sin atin experimentado con la fotografia directa.

Por Io tanto, tal vez la gloria recaiga en Angel Ortiz Monasterio.

# iPabfo B Miranda Quevedo y Beatric Berndt Leon Mariscal, son los autores 4o un articulo trtulady "Toss Guadalupe Cosada y las
innovaetones técnicas en el peridismo ilustrado de fa ciudad de México” publicady en of catalogo de fa exposiciin Posada y {2 prensa
sustrada. Signos de modernizacion y resistencias. MUNAL:-México, julio-octubre 1996,
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Los grabados mecanicos derivados de la fotografia, y en especial el fotograbado fue el que,
en la altima década del siglo XIX, tuvo el mayor éxito en México. De acuerdo con el texto
titulado £l fotograbado, su introduccion y evolucion en ‘México, cuyo autor es Armando Salcedo,
dicha técnica fue introducida hacia 1889 por el comodoro de la armada nacional don Angel
Ortiz Monasterio, quien habiendo conocido su procedimiento en el extranjero, concibi6 y
realizo la idea de fundar un taller en México para su divulgacion. En él se adiestraron dos de
los primeros cultivadores de este arte, Pedro Gomez y Francisco Salazar, reveldndose este
tltimo como habil y entendido grabador, quien ademas formé el taller de la Tipografia
Artistica, del que asumié [a direccién, un grupo de entendidos fotograbadores, en el que
figuraron Otilio Ramirez, Armando Salcedo, Mucio Léopez y Manuel Laguna. En el referido
taller se ejecutaron trabajos artisticos muy apreciables, y authenté su personal un italiano,
José Tarrabache, quien perfecciond el grabado de medio tono( Iguiniz, 1946). Hacia 1892
Rafael Reyes Spindola trajo at pais al fotograbador norteamericano Eduardo Smith para que
fundara el taller del periodico El Universal, quien ensefi6 el procedimiento del grabado en
linea a Ignacio Loreto.

Con el tiempo aparecieron nuevos fotograbadores, tal es el caso de Lorenzo Rios, José
Coudurier, Felipe Orenddin, Uriel Hernédndez, José Ancira y otros que alcanzaron lugares

prominentes como muy habiles operadores.
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Ya para el afio de 1902 Armando Salcedo establecié y se hizo cargo del taller de El Tiempo
Hustrado, en el que ejecutd especialmente trabajos de cardcter artistico, y fue ahi donde hizo
los primeros ensayos en tricotonias® que aparecieron en dicha revista.

Por el afio de 1908 Agustin Buznego, uno de los mas expertos fotograbadores mexicanos
quien en 1898 publicé un libro sobre dicho procedimiento al cual titulé El fofograbado. Manual
prictico, con toda su experiencia en el procedimiento organizé y tomé bajo su direccién el
taller del Museo Nacional, en el que desarrollé una labor digna de encomio. Se dedicé a la
ejecucion de trabajos de arte y se especializo en las tricotomias con verdadero éxito.

Dos afios més tarde establecié un taller Ignacio Zafiiga, en el que cultivd ademas la
fototipia?.

Poco tiempo después llegé de Guadalajara Ezequiel Alvarez Tostado, quien también abri6
un establecimiento donde realizé trabajos de diversos géneros. Posteriormente Armando
Manzanilla, tras haber hecho sus estudios en los Estados Unidos establecié otro taller, en el
que cultivé las artes graficas en la diversidad de sus procedimientos, tales como el
fotograbado, el rotograbado?” y el rotocalco offset, alcanzando gran perfeccién.
Posteriormente el rotograbado fue introducido por el diario Excélsior, cuyos primeros

ensayos aparecieron en la edicion dominical del lo. de junio de 1919. Los primeros fueron

 Tricotomia: Procedimiento de impresin o de fotografia en color, ef cual consiste en la superposicion de tres colores fundamentales, cuyas
mezelas producen diferentes tonos.

* Fototipia: procedimiento mediante ef cnal se obtienen clisés tipogrificos por medio de [z accion de (a fuc sobre fa gefating brcromatada,
sificatada, etc. Sobre albiimina sensiblizada, asfafto u otras substancias, moldes que, entintados y prensados sobre papel, trasladan a ésta

imagen plana del ofijeto que aquellos presentan en cast imperceptible refieve.

¥ Rotograbado: procedimiento especial de fotograbado, por el cual se obticnen clisés cifindvicos, que permitieron Racer fas twradas en
mdquinas rotativas de periddicos y revistas

ESTA TESS MO BEBE
SAUR DE 1A BIBLIGTECA
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importados de los Estados Unidos, més a partir del namero correspondiente al 15 de agosto
inmediato, fueron fabricados en el taller del periodico, por el competente fotograbador
Teodoro Villalvazo. Pronto se generalizé el uso de este procedimiento.

En el interior de la repuiblica fueron varias las ciudades donde se trabajo, desde sus inicios, el
fotograbado, con mayor o menor éxito.

El progreso técnico y comercial de la prensa moderna se evidenci¢ en los periédicos y
revistas, cuyos propietarios e impresores se encargaron de adoptar las novedosas técnicas
editoriales con el fin de abaratar los costos y reducir el tiempo de elaboracion de sus
impresos. En cuanto al material noticioso, los contenidos tuvieron que abarcar esferas de
informaci6n en las cuales la noticia gand terreno frente a la opinién editorial, lo cual, junto al
incremento de la publicidad mercantil, promovié la conformacion de un publico
consumidor mas amplio y exigente.

El desarrollo de la prensa ilustrada en México se debié a la compra y el uso de maquinaria
para garantizar los medios necesarios a fin de ofrecer impresos ilustrados en mayor
volumen, con mas rapidez y a menor costo. La reproduccion de imégenes se transformé
radicalmente con la incorporacién de nuevas técnicas fotolitograficas y fotomecanicas, en las
cuales se mezclaban diversas aportaciones de la fotografia, la quimica y la electricidad. Los
nuevos procedimientos modificaron la manera de transferir las imagenes de la
representacion original a las planchas utilizadas en la impresion final, consecuentemente,
dichos recursos de transferencia de imagenes hicieron posible que cuaiquier original pasara

directamente a las superficies de impresién.
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2.5. La industria del papel

Il papel fue un insumo que siempre caus6 problemas a los impresores en nuestro pais.
Durante la Colenia era traido de Espafia, aunque caro y de muy mala calidad. Mas tarde se
importo de [talia y Estados Unidos. Su consumo era mayor que su oferta. Los periodistas del
porfiriato se quejaban constantemente de la escasez y su desmesurado precio y muy
frecuentemente los semanarios se retrasaban o dejaban de salir porque no habia papel en
qué imprimirlos.

Atun con el establecimiento de fabricas de esta importante materia prima -Loreto (1824) més
tarde llamada Loreto y Pefia Pobre- en el centro del pais principalmente, los periédicos no
vieron resuelto su problema de abastecimiento, ya que la produccién de papel era en
pequenos formatos. Fabricaban papel de muy buena calidad sobre todo para
correspondencia, envoltura o tarjetas de visita. Situacién por la cual las casas editoras se
surtian de producto de origen extranjero, més econémico que el producido en el propio
pais.

En materia de papel el porfiriato se encuentra dividido en dos épocas: la primera va de 1876
a 1872. Durante tales afios las fabricas no lograron satisfacer la demanda periodistica; la
segunda se inicia en 1892, afio del establecimiento de la f4brica de papel San Rafael, con
maquinaria moderna y cuyo aporte de materia prima paras la publicaciones periédicas ya
puede considerarse determinantemente significativo (Toussaint, 1989). Ante tal situacion

podemos percatarnos de que la aan incipiente industria del papel, afectaba en gran medida



al desarrollo de la prensa, mas afin a la fina impresion de imédgenes fotograficas que requeria

de papel de muy buena calidad para lograr mejores resuftados.

Es importante tomar en consideracion el tipo de papel utilizado por los tabloides

decimondnicos, ya que no debemos perder de vista que la técnica del fotograbado, que se

empezo a desarrollar durante los afios 90 del siglo pasado, necesitaban un tipo especial de

papel para lograr 6ptimos resultados. Los principales tipos de papel en que se imprimia y

sus caracteristicas eran:

« Papel Diario: Los papeles utilizados en la impresion de los diarios son, por lo comiin, de
inferior calidad. Fabricados casi exclusivamente con pasta mecénica, esta suele constituir
el 80 u 85% de total. Al cabo de poco tiempo se vuelven amarillentos y se desintegran; por
esta razon, el conservar las colecciones de periédicos fue, durante mucho tiempo un
verdadero problema. Unicamente en Ios altimos afios se ha hallado una solucién racional
con la aplicacion de las técnicas fotograficas y el uso del microfilm.

+ Papel [lusiracion o estucndo: Este papel, también {lamado couché, es muy blanco y terso; por
lo tanto se presta perfectamente para la impresién de ilustraciones. Se lo consigue
cubriendo el papel satinado o el glasé con un aglutinante, como cola animal o coseina y
alguna substancia blanca, sulfato de bario, tiza, caolin o talco. El papel estucado se
distingue del satinado y del glasé en que el agua produce en ¢l una mancha amarillenta.

Entre los periddicos revisados para esta investigacién pudimos percibir que el papel diario,

utilizado principalmente para las publicaciones diarias tales como El Diario del Hogar, Gil

Blas, El Nacional, EI Universal, EI Pais, etc. , al ser de baja calidad no aceptaba tan facilmente la
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impresion de fotografias con resultados de calidad. Con cierta regularidad y sobre todoen la
primera mitad de los 90 nos enfrentamos a imagenes fotograficas impresas en los diarios
pero extremadamente obscuras, debido a la saturacién de tinta provocada por la textura
porosa del papel, otras eran muy claras o borrosas en alguna parte de su superficie, por lo
que era imprescindible el retoque provocando la mezcla de técnicas.

Debemos considerar que muchas de estas imégenes se insertaban con el fin de experimentar
e introducir la atractiva y novedosa técnica, que muy lentamente -sobre tode en los
publicaciones diarias- iria ganando terreno. También debemos reconocer que se lograron
algunos excelentes trabajos de impresion los cuales podemos tomar como muy honrosos
ejemplos que marcan un importante punio de partida para la prensa ilustrada con iméagenes
fotogréficas.

En el caso de los semanarios el papel que se utilizaba era de excelente clase: brillante y suave
lo que le daba una condicion de textura satinada, consistente y con poros cerrados, por lo
cual los fotograbados eran muy nitidos. Por tanto los semanarios estaban plagados de estas
técnica, por ejemplo: La llustracion Mexicann, México Grifico, Cosmos, Frégoli, El Mundo
Hustrado, por citar los mds importantes y representativos.

Otro aspecto que al parecer venia a beneficiar el desarrollo del fotograbado en los
semanarios, era el hecho de que tenfan ocho dias 0 una semana para preparar el nimero
siguiente, tiempo suficiente para entregarse a la labor de planear sus ilustraciones, situacién
que a la prensa diaria le estaba negada por la premura del tiempo y la dificultad que

constitufa insertar la imagen y, cuando era necesario, retocarla.
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2.6. El Imparcial (1896), prototipo del periodismo industrializado

Con todo lo anterior podemos percatarnos de que el avance de la tecnologia era inminente.
En el caso de la prensa, las jugosas subvenciones del gobierno del Gral Diaz, estaban
rindiendo frutos, y la industrializacion se incorporaba e invadia los talleres de impresion.

La tradicién de los artesanos urbanos subrayé profundamente su cardcter gremial para
contrarrestar las consecuencias que implicaba la introduccién de una nueva maquinaria en la
planta productiva del pais. Al desaparecer y surgir otros procesos tecnol6gicos, la mano de
obra especializada comenzo a vivir en una permanente inestabilidad laboral.

En el caso de los trabajadores de las artes graficas se advirtié una dindmica de crecimento,
tanto de fuerza de trabajo como de nuevos procesos; sobre todo a partir de 1896 cuando las
nacientes empresas periodisticas adoptaron tecnologias mas modernas como El Imparcial, de
Rafael Reyes Spindola, a la par que surgian nuevos puestos dentro de la empresa.

Como un gjemplo podemaos tomar que, si para esas fechas, el trabajo de los caricaturistas era
minimo, con El Imparaal los dibujantes adquirieron mucha importancia en la efaboracion de
los periédicos. Su quehacer se ampli6 con los suplementos dominicales, donde se inclufan
retratos de damas de alta sociedad y figurines de la dltima moda, elaborados en las
diferentes técnicas de ilustracion.

Eil 13 de septiembre de 1896 sali6 a [a luz puablica el primer nitmero de El [mparcial. Desde un
principio dirigido por Rafael Reyes Spindola, abogado de profesidn, quien antes ya habia
fundado otras publicaciones como Ei Universal (1888) y EI Mundo (1896) que aunque se

editaba en la ciudad de Puebla tenia una gran distribucién en la capital.



Para poner en marcha el proyecto de El Imparcinl Reyes Spindola aprovechd su buena
relacién con el Ministro de Hacienda, don José Yves Limantour, quien le proporciono
facilidades econdmicas en forma de subvencién al periédico naciente. Se estima que la nueva
compaiiia editora recibia la subvencién anual de 50 mil pesos para poder sufragar sus gastos
pues de otra manera no se explica el bajo costo de la publicacion: un centavo por ejemplar.
Para dinamizar su produccion El Imparcial comprd dos linotipos y una maquina dobladora
con capacidad para producir 4 mil 500 hojas por hora. Pero la maquinaria gue mas impulso
le dio fue la rotativa Gross Straight Line traida de Chicago y que tiraba 59 mil ejemplares por
hora. Ademads se ampli6 la variedad de oficios y tareas, tanto en el area de los talleres como
en la administrativa y de redaccién. Los talleres, ahora, comprendian linotipos, fotograbado,
imprenta, rotativas, asi como dobladoras.

Como la compafiia editora también publicaba el semanario El Mundo llustrado, recurrié
mucho a la ilustracion en sus diferentes técnicas y presentaciones: dibwo, vifietas o
grabados. Con esos nuevos sistemas de impresion fue necesario establecer otras plazas como
la de reporter fotégrafo. M. Romero Ibafiez fue el primero en El Imparcial.

Por su parte, los dibujantes aplicaron sus posibilidades creativas va que en muchas ocasiones
debian ilustrar las noticias mas destacadas del dia. Los suplementos dominicales incluian
retratos de las mujeres de la alta sociedad y de modelos que anunciaban las tltimas modas
europeas, francesas sobre todo.

Ademas, El Imparcial es el simbolo de la transformacion del periodismo de opinién hacia la

nota pura. [mparcial y sin embargo, comprometido con el Porfiriato, éste periodico propagé
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informaciones triviales y sensacionalistas entre un amplio ptiblico. En sus ocho paginas
publicé junto a las noticias politicas y econdmicas generales, cronicas seciales, informacion

para la mujer, concursos de belleza, caricaturas y mas fotos que las usuales.



Capitulo 111
Las primeras impresiones fotogrdficas en las pdginas de
publicaciones periddicas.
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La cualidad que para la hastona de fa grifica
synifica ln \mvencion de fa imprenta de Gutembeny
¥ sus proyecoiones tipogrificas y de tustracion
dentro del nuevo concepto del diseiio def fibro
-0 penddico- que inicia, anticipa otra cualidad
el desarrollo de una cultura visual no sélo como
complemento del texto, sino ya con independencia
de é_Ast, se inicia fz autonovia d [n 1imagen
mpresa en su dualismo estético-mformative,,
3. Las primeras impresiones fotogrificas en las paginas de publicaciones periédicas
La historia reciente del desarrollo social de la imagen demuestra que ésta ha conocido varias
etapas de masificacion, entre las cuales encontramos tal vez la més importante de ellas, la
que corresponde a su multiplicacién por medio de la copia, cuyo objetivo fue y sigue siendo
el ponerla al alcance de un mayor mirmero de consurnidores.
Asf, la primera etapa ha sido la copia miltiple del grabado, el grabado sobre cobre, madera
y la litografia. Esta se remonta prachcamente a la época del Renacimiento y a la
multiplicacion de las prensas, de hecho se conjuga con el desarrollo de la imprenta. Es aqui
cuando la imagen pretende en si misma y por vez primera, ser miltiple en su esencia,
aunque a la vez limitada. Imagenes dibujadas, grabadas en donde se encontraba presente la
creatividad en blanco y negro. Ese tipo de imégenes cuesta cara por su produccién artesanal
y se encierra en las hojas de un libro a2 menudo majestuoso, situacién que dota a la imagen
de prestigio, provocando que sea contemplada e incluso tocada con reverencia, ajustandolo
a un publico muy restringido.

La segunda edad de la imagen, la constituye el descubrimiento de la trama fotografica que

provocé el ascenso del grabado que dio lugar a una serie de aplicaciones concretas v en
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ocasiones paraddjicas, como lo es el hecho de la copia que algunos grabadores hacian de

fotografias con el fin de poder imprimirlas (ilustracion 13).

Hustracién 13 Durante mucho tiempo, la fotografia fue utihizada como modelo para el grabado, técnica mayormente
udilizada ¢n la prensa de fa época.

En muchas ocasiones este aspecto provoco la necesidad de “forzar la imagen” para poder
incluirla en las paginas de la prensa barata. El cliché fotografico trazado responde a ésta
necesidad. Esta etapa se encuentra situada hacia finales del siglo XIX y principios del XX,
época en que se inaugura la reproduccién de las imagenes fotograficas en la prensa y la
consecuente expansién de las artes graficas que se manifiesta ampliamente mediante la

masificacion de imagenes, la cual posteriormente se despliega en todo su esplendor y

magnificencia al interior de las paginas, por ejemplo de las revistas norteamericanas
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ilustradas: Time (1929) y Life (1936); s6lo por citar las mas representativas, y cuyos ejemplos
nos pueden dar cuenta de toda un época (Moles, 1991).

Romén Gubern apunta muy acertadamente que para que la fotografia pudiera acceder a la
condicién de medio masivo de comunicacién fue necesario que las imdgenes pudiesen
difundirse socialmente en soportes mas faciles de manejar, esto es, ademas de en los libros,
en el periddico para que ciertamente...aquello que pudo captar la mirada privileginda del fotografo,
tal vez en condiciones dificiles o arriesgadas, pudiera lHegar a un amplio puiblico gracins primermmente
a su disparo y en seguida a la nudtiplicacion impresa (Gubern, 1994).

En cuanto a la técnica, de la que ya hemos hablado con anterioridad, debemos sefialar que el
fotograbado obterudo con una plancha de cinc lo consiguié Charles Guillot hasta el afio de
1876; este sistema reemplazé al grabado estampado por un taco de madera fotosensibilizado
{xilografia fotografica). Pero los clichés utilizados s6lo permitfan reproducir lineas o trazos,
esto es, se excluian las gradaciones tonales llamadas semitonos o medios tonos. Sin embargo,
el aleman Meisenbach fue capaz de conseguirlos interponiendo una reticula entre la
fotografia original y el cliché de impresion, lo que traducia los semitonos mediante una
trama de diminutos puntos negros mas o menos densos, variando Ia obscuridad o claridad
de las formas segun la mayor o menor densidad de tal trama (Gubern, 1994).

Es claro y evidente que la invencion del fotograbado posee un alcance revolucionario en la
transmision y difusién de acontecimientos mediante lo ilimitado, que para aquel entonces,
constituia la “objetividad” que producia la imagen-noticia mediante la placa fotografica

inserta en las hojas de los peri¢dicos.
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Aunque las fotografias ya circulaban con anterioridad, no fue hasta cuando lograron ser
impresas en papel periodico que alcanzaron un peldafio mds de su verdadera y amplia
difusion. Sin fotografia en los periddicos muchos personajes serian fantasmas...(Beneyto, 1973)

Fue en el afio de 1880, -como consecuencia del avance constante de la industrializacion- que
aparec6 por primera vez en un peri6dico una fotografia reproducida puramente por medios
mecénicos. Dicha imagen se publicé en New York Daily Graphic, el 4 de marzo de 1880 bajo el
titulo de Shantytown (Arrabal), en la cual aparecfan varias chozas en el primer plano y al
fondo casas de una vecindad en los suburbios de Nueva York (Gubern, 1994; Freud, 1993;
De Piante, 1967).

Fue Shantytown la primera fotograffa reproducida por el procedimiento llamado halftone
(medio tono) en Norteamérica. La técnica consistia en reproducir una fotografia a través de
una pantalla tramada que la divide en una multitud de puntos. Se pasa luego el cliché ast
obtenido a partir de una fotografia bajo una prensa, al mismo tiempo que un texto
compuesto.

El fotograbado hizo posible dar un rostro visible a los nombres propios mediante la difusion
masiva de las facciones de las personalidades, contribuyendo a su notoriedad y dando
nacimiento a la imagen carismatica en la cultura de masas. Las consecuencias de ésta
conquista serian gigantescas y revolucionarias en la vida politica y en la industria del

espectdculo. Y aunque los constantes descubrimientos del uso de la fotograffa se
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desarrollaban principalmente en Europa, México no se encontraba a la zaga®, aqui tal vez
por conviccidn o imitacion, pero con una clara vision mercantil, también se logré cierto
esplendor en las publicaciones periddicas ilustradas con imagenes fotogréficas mediante el
avanzado sistema.

3.1. Primeros indicios de la fotografia en la prensa mexicana

Aunque se desconoce hasta el momento la fecha exacta en que el fotograbado hizo acto de
presencia en México, partiremos de que la técnica llegé entre 1888 y 1890, ajusténdonos a los
escasos datos proporcionados por Juan B. Iguiniz?-al parecer, casi una década mas tarde
desde la publicacion de Shantytown en Estados Unidos-, ante lo cual podemos percatarnos
(ue tuvo que pasar algun tiempo antes de que en suelo mexicano se desarrollara y practicara
el fotograbado hasta culminar con la publicacién del primer semanario con impresiones
fotograficas propiamente dichas entre sus paginas.

Si bien con anterioridad se practicaba el fotograbado de dibujos y grabados -tanto en la
ciudad de México como en provincia- , fue para el mes de octubre de 1891 que encontramos
en la capital del pais la circulacion de una revista semanaria titulada, con justa razon:
Hustracion Mexicana. Periddico Clentifico y Literario, bajo la edicion de la Imprenta de la Revista
Militar Mexicana, dato que nos apunta, de nueva cuenta, hacia a persona de Angel Ortiz

Monasterio -por aquel entonces oficial de la marina nacional- quien al parecer aprendic la

¥ \Basta con recordar que en -Franced fue dado a conocer ef invento def daguerrotipo en 1839 y pare [§40 ya se practicaba en México fa
daguesratipra.

1 Muchos datos sobre fa introduccion y desarrollo del fotograbado se hallan en bibfiografia que trata el tema de lag bibliptecas, en este
case fos datos corvespanden a fa ofra de Juan B. Iguiniz, titulada Bf Gb6ro. Epitome de bibliologia. ALl parecer Iyuiniz tomé el dato de un
tegga de Armando Salcedo Ef fotograbado, su introdvccon y evolucion en Méxgco, ef cual fie buscado y syjo buscando con afin



técnica, la desarrollo y formé a toda una generacién de fotograbadores mexicanos. Los
ejemplares existentes de ésta publicacion nos muestran muchas imagenes fotograbadas, de
muy buena calidad, de las cuales varias se encuentran firmadas por Monasterie fot., aunque la
autoria de las imagenes originales pertenecen a importantes fotdgrafos, ya para entonces
poseedores de toda una prestigiosa trayectoria tales como Octaviano de la Mora, Valleto y
Cia. o Torres Hermanos.

De acuerdo a los diarios y semanarios revisados pudimos percatarnos de que las primeras
imagenes fotograficas publicadas fueron de muy buena calidad en los semanarios, no asi en
los diarios, donde el trabajo fotografico dejaba mucho que desear. Como fue apuntado con
anterioridad, debemos sefialar que en los primeros se tenian ocho o quince dias para
elaborar el siguiente niimero, ademds el papel era de muy buena calidad -muy a menudo
producto de importacién- y se cuidaba con marcado esmero la impresion, en muy contadas
ocasiones se recurria al retoque, o cuando era necesario, se llevaba a cabo con sumo cuidado
y pericia. En resumen se trataba de publicaciones elaboradas por y para la élite en el poder,
tanto politico como economico -entre ellos el propio presidente de la Republica-, por lo cual,
sus contenidos literarios como iconograficos, eran elaborados con sumo esmero.

Menos afortunados fueron los diarios, en los cuales las primeras imdgenes que encontramos
dejan mucho que desear, eran demasiado oscuras, principalmente por la mala calidad del
papel, -pues para aquel entonces era muy importante contar con materia prima de excelente
calidad- el cual algunas veces absorbia mas tinta de la necesaria, oscureciendo la imagen y,

en consecuencia, $6lo se podia percibir una gran mancha ilegible e irreconocible. En otras
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ocasiones, tal vez debido a lo artesanal del procedimiento, las imagenes no se fotogrababan
completas, y el trozo que faltaba era reconstruido por un rapido y descuidado trabajo de
retoque, ante lo cual la imagen se convertia en un hibrido que a mi parecer le restaba
atractivo a la fotografia.

Aunado a lo anterior debemos tomar en cuenta que la fotografia en los diarios se asoma
muy timidamente y con muchas reservas, todo esto propiciado por la inestabilidad de la
prensa independiente -a la cual pertenecian varios de los diarios en cuestién- ademés de que
contaban con pocos 0 nulos recursos econémnicos, situacion que les marginaba el acceso a las
novedosas técnicas de impresion caras por la cantidad de herramientas y espacio que se
necesitaba, como por tratarse de maquinaria de origen extranjero, cuyas principales marcas
podemos mencionar E y H. T. Anthony y Cia. The Scovill & Adams Co. of New York procedente
de Estados Unidos o Penrose y Ca. de Inglaterra y Francia, entre otras. Mientras que los
sermanarios, muchos -o todos ellos- pertenecian al propio gobierno o rendian cuentas a éste y
constituian un eficaz medio para mostrar versallesco perfil del porfiriato mediante imagenes
bien trabajadas, y en consecuencia del todo bien logradas, para esto era necesario utilizar los
procedimientos y maquinaria de vanguardia por costosa que fuera, Porfirio Diaz sabia que
la inversion valia la pena y le redituaria el prestigio suficiente pue-s, reproduciendo -aunque
a diferente escala- el modelo del Imperio de Maximiliano, dichas imagenes podian viajar de
mano en mano tanto al interior del pais como hacia el extranjero, pues jcuan dificil podria

ser llevar un periédico durante un corto o largo viaje?
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Tan solo para darnos una idea de la importancia de la fotografia en la prensa tanto en la
capital del pais como en provincia reproducimos la siguiente nota que se publicé en el diario
titulado El Obrero Zacatecano con fecha 11 de agosto de 1894, donde se estaban dando los
primeros intentos por introducir imigenes a la prensa de aquella localidad; la nota apunta:

El grabado que antecede representa un trabajo fotogrifico hecho por medio del

interesantisinio y moderno aparato de In luz eléctrica que usa ln casa Anthony y compariia

de Nueva York del cual hablaremos quizd en el siguiente niimero de este periddico.

Sentimos gue el papel no sea a proposito para estn clase de impresiones, y por lo mismo

el referido grabado no ofrece la limpieza, finura y correccion de detalles y medias

tintas quee darin el cliche en papel especial o de buena clase.
Para el dia 1 de septiembre del mismo afio publica en su Gacetil{n® una nueva nota que hace
referencia a la maquina necesaria para el nuevo tipo de reproduccicnes fotograficas, la cual

apunta:

El Aparato Williams: Este instrumento de luz eléctrica aplicado a los procedimientos
fotogrdficos, estd realizando sorprendentes efectos, como lo demuestran algunos retratos y
vistas gue conocemos y fin sido tomados por medio de dicho aparato, el cual se vende en In
acreditada casa de E. y H. T. Anthony y Ca. De Nueva York 591 Broadway, toda persona
dedicada a los trabajos fofogrificos deberia no carecer de tan ubil e inmejorable aparato.

Al principio encontramos muy pocas imdgenes fotograficas, pero con el paso del tiempo van

aumentando en nimero, en tematicas y sobre todo en calidad.

Para la segunda mitad de la década que estudiamos, el periodismo industrializado se

manifiesta estruendosamente. Ingresan al pais novedosas técnicas de reproduccion que entre

otras cosas abaratan los precios de las publicaciones mientras que éstas se producen con una

" Lt Gacetilla ian a parar tanto Qs necrofogias como los avisos dv nombramientos, inauguraciones, quepas sobre el mal estado de (s
calle y avenidas, fos efectos de fas eprdemuas, fn apancion o muerte de penddicos y todas las informaciones tanto focales como de fos
estados que Megaban a fa redacciin.
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mayor rapidez y calidad. Se perfeccionan las publicaciones especializadas y la fotografia
viene a ser utilizada para mostrar con lujo de “objetividad” aspectos generales y particulares
del acelerado “progreso” en que se bafiaba el pais, por medio de dicha industrializacion, y
que se ponia de manifiesto en las planas principalmente de la prensa subvencionada, y una

que otra vez en la independiente.

3.2. Géneros fotogrificos mds utilizados en la prensa

Sin duda alguna uno de los géneros mas explotados en la prensa de finales del siglo XIX fue
el retrato, pero nada parecido al que actualmente podemos observar en los diarios, que se
captura en cualquier lugar, momento y espacio, sino el perfectamente trabajado, posado,
bien cuidado, la mirada del sujeto fotografiado fija a la cdmara regresando la mirada; el
auténtico retrato de estudio, incluso pecando un poco de roménticos ...[mdgenes de seres que
cont stts actitudes, sus hibitos, sus modas, y hasta con su fisonomin de rostro y de ademanes, dibijan
una manera de ser sui géneris y definen el cardcter intimo - desvanecido por lo lejano- de In historta
cwil y politica de un  México fugado ya, inevitablemente, de la memoria ciudadana... (Fernandez
Ledesma, 1950), el retrato en su misma esencia.

Desde la aparicion de la fotografia el género del retrato viene a sustituir en muchos casos el
retrato pintado que fungio, a través de los siglos, no s6lo como una expresion plastica, sino
tarnbién como un legado evocador de la historia para revivir en la imaginacién a todos esos
seres registrados por el ojo del pintor, y fijados en las telas. Gracias al refrato ha sido posible

reconstruir  caracteres, personalidades, perfiles psicoldgicos e incluso adivinar las
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costumbres a través de las modas y de las actitudes del sujeto retratado. La fotografa
proporciona una aproximacion mas cercana a la realidad®. A partir de la aparicion en
México de la tatjeta postal -incluso desde los primeros daguerrotipos- el retrato fotografico
contribuyé a dar a conocer rostres mas préximos a la realidad que con el paso del tiempo no
pudieron escapar a ser publicados en las paginas periédicas, por tanto nos encontramos ante
una extensa gama de elios; hombres, mujeres, incluso nifios que por algin rasgo
trascendental en sus vidas lograban ver su imagen inserta y reproducida en las planas de los
tabloides mas representativos de la época. Retratos de hombres ilustres, tanto nacionales
como extranjeros que destacaban en cada una de sus disciplinas u oficios, asi como los
miembros de la alta jerarquia eclesidstica, sin faltar [os artistas, cantantes, actores, bailarines,
ctc,; un siio muy apropiado para mujeres de exiraordinaria belleza fisica®, coquetas, en
romanticas poses que a los caballeros encantaban y hacian suspirar. Pequerios escolapios que
por su esfuerzo y aplicacién eran verdaderamente premiados publicando sus efigies en
poses angelicales y llenas de inocencia Con el paso del tiempo se fueron adhiriendo los
retratos de otros sujetos aunque menos agraciados igual de importantes: perseguidos
politicos, delincuentes, salteadores de caminos, opositores al régimen, etc. La autoria de

muchos de estos retratos recaia en fotdgrafos poseedores de una excepcional trayectoria

3 Iturbe, Mercedvs. “Ef etermo musteno del retrato”, en Luna Cornea, No. 3, 1993,

¥ Nos encontramos frente o un extenso muestrano fo fiermosas mujerss que pertenecian a fas clases aftas, of pequerio ciceufo socal y
cutunal 0 bren al escandaloso mundo de fz fardndufa. Este iiftimo, el mds beneficiado por (t insercion de fas Foragrafias de sus artistas en
fas planas penodisticas, mediante el cual atraian a un mayer nimero de cabafleros
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como es el caso de Valleto y Cia., al igual que Octaviano de la Mora y los Hermanos Torres
mientras que otros pertenecen a fotégrafos aficionados y por tanto andnimos.

Ademdas de los retratos encontramos algunos cuadros de costumbres tales como vistas de los
concursos de automéviles adornados, las ferias de la flor en Coyoacan, las instalaciones de
algunos pabellones en las ferias internacionales, etc. En general se trata de imagenes que
retrataron las maneras en que se divertia la clase burguesa decimondénica; fiestas, reuniones
v celebraciones en las que no faltaban los autos o bicicletas adornados sobriamente con
enormes festones de flores; las sefioras y sefioritas pertenecientes a las mejores familias que
se destacaban por sus obras de caridad, ademas de las elegantes esposas de los miembros del
gabimete presidencial luciendo los modelos mas recientemente llegados de Europa, cuyos
patrones con seguridad se publicaban en La Modg Elegante.

También se publicaron series completas de vistas sobre los edificios mas representativos de
la capital de la Reptblica como el del Jockey Club, e Banco de México, el Palacio de Correos,
¢l Paseo de ia Reforma, vistas internas de la casa del General Porfirio Diaz, el Palacio de
Bellas Artes en plena edificacion, a las afueras de la ciudad la Villa de Guadalupe, etc,, sin
faltar imagenes de las obras pdblicas tales como el drenaje, el alumbrado publico y las
comunicaciones. Todo esto fruto del empefio del gobierno por modernizar y, a la vez,
embellecer a la ciudad. Muchas de esas iméagenes producto del lente de fotografos

aficionados cubiertos por el anonimato,

8 Lo cuadros de costumbres son aquetlos que retratar la forma de viviry porende comportarse de fos membros de una sociedad.
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Otras imagenes recurrentes fueron las de algunos paisajes exdticos que gustaban fotografiar
fos miembros de una nueva clase social, la burguesia urbana -0 por lo menos en vias de
urbanizacion- que suplanta a la aristocracia y observa con condescendencia su reciente
pasadlo rural. Se trata entonces de una dréstica separacion: la vida de la ciudad de la vida del
campo*. Asi nos encontramos ante vistas como las de los majestucsos volcanes, el
Popocatépetl y la Iztaccihuatl, el arbol del tule en Qaxaca, las cascadas en la sierra de
Huahuchinango en Veracruz vistas de fincas de café en Chiapas, e incluso, de algunas piezas
arqueolégicas.

Un tipeo mas de fotografias que se estaban empezando a utilizar en la prensa eran las
publicitarias, aunque encontramos muy pocas de este género es importante mencionar que
tas hubo; al hablar de ese tipo de imagenes, nos referimos a aquellas que publicitaban
diferentes articulos tales como vinos, pures, muebles, pianos, maquinaria para el campo,
incluso podemos encontrar la fotografia de una casa que se promocionaba para su venta. Por
otra parte, los propios fotégrafos promocionaban sus estudios de fotograffa en la prensa,
mediante la publicacion de alguno de sus trabajos, pero sobre todo retratos.

Hacia fines del siglo XIX los avances tecnolégicos hicieron posible la Nlamada fotografin
msiandinen que ya no requirié de sujetos posando durante largos segundos ..La folo,
aprovechando  su  accion  instanlinen, inmovihiza une  escenn  ripidn en un  momenio
decistvo.. (Barthes, 1994} , acontecimiento que no tarda en reflejarse en las publicaciones de

finales de siglo en las que se empiezan a surgir los primeros fotoreportajes bajo el

" Debrouse, Olivier. “Del passaje” en Luna Comea, No.6, 1995
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rimbombante titulo de fnstantineas. Esta innovacion prohij6 la aparicion de un nuevo tipo de
fotégrafo. el reporiero grifico y con ello un nuevo tipo de periodismo: la prensn wlustrada, ahora
si, propiamente designada.

A partir de las imagenes obtenidas mediante la exposicitn fotografica durante una fraccién
de segundo, el devenir historico se comenz6 a documentar graficamente mediante tomas
gue solo ambicionaban llegar a las planas de periédicos, revistas y semanarios. Sin embargo,
el novedoso concepto de la instantinea con fines de ilustrar la noticia desarrollé mayor auge
hasta el afio de 1910 con motivo del movimiento revolucionario.

Para efectos periodisticos la fotografia sigue siendo tan funcional y atractiva como en el
primer momento de su aparicién. Su capacidad reproductiva y de impresién en un plano o
superficie le permiten una elocuencia directamente proporcional a la importancia del
personaje o del acontecimiento que resefia. Asi pues, las palabras o frases cuando
acompaiian a la fotografia, estan obligadas a mostrarse con esa misma econotnia, discrecion
y elocuencia pues una sola fotografia puede ser tan efectiva desde el punto de vista

periodistico como un texto completo (Dallal, 1989).

3.3. El pie de foto y la mencidn de procedencia

Un punto mds que es muy necesario mencionar es el relacionado al pie de foto, de entre
muchas v muy parecidas entre si, citamos solo una de sus definiciones: breve fexto que figura
debrjo de un grabado, fotografia o dibujo. En los periddicos ilustrados, con abundante tustracion

grifica, el pie n veces dn In noticia completa que la fotografi ilustra; otras veces, la fotografin que
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acomparia al texto escrito va con una breve leyenda alusiva al contenido del articulo, leyendn que no es
sito parte de In noticia o de ln informacion... (Vivaldi, s/f). En la prensa actual, es comun
encontrar esta breve inscripcién bajo cualquier fotograffa o ilustracion; sin embargo, en los
periodicos revisados nos podemos percatar de que el pie de foto no era utilizado siempre
como tal, sino que contaban con titulos propios y mas que nada dichas imagenes servian
para ilustrar la nota. Otro aspecto a destacar era que, frecuentemente, las fotografias
aparecfan aisladas en la primera plana y en las paginas posteriores se escribia una breve nota
al respecto, esto es, tnicamente presentaban al sujeto u objeto sin cornentalr nada pues la
informacion al parecer era lo suficientemente “clara y evidente”, si es que cabe asi decirlo,
pues se vendi6 la idea de la veracidad que representaba la imagen fotografica que se
traducia en la mas pura verdad y “objetividad”. Situacion que hacia a la pura imagen gozar
de cierta independencia. Al parecer aqui se ajusta lo dicho por Lorenzo Vilches muchos afios
después: La foto de prensa como texto icnico auldnomo puede ser wisible y legible, adecuado y
comprensible sin necesidad de una leyenda o texto escrito que lo acompane (Vilches, 1993), aunque
siempre y cuando el lector tenga conocimientos previos o este relacionado con el personaje o
hechos representado por la imagen.

En la actualidad, y debido a la abrumadora canticlad de informacion visual que recibimos, el
pie de foto se ha constituido como indispensable, siendo asi una especie de decodificador de
imagenes idénticas que se repiten en diferentes publicaciones, y que marca fa diversidad de
lincas editoriales periodisticas a que puede servir, esto es, una misma imagen puede ser

publicada en un diario informativo, o en un sensacionalista, y en consecuencia su lectura o
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mensaje podra ser diferente. Aunque el anterior es un fenémeno que durante la tltima
década del siglo pasado aun no nacia, por la poca informacién grafica que se manejaba, es
importante tormarlo en consideracién.

Un aspecto mas, que actualmente afecta a las investigaciones sobre la fotografia en la prensa
y que apunta directamente a los fotégrafos que aportaron sus imagenes a la prensa de
entonces, es que muchas y muy buenas imigenes carecen de cualquier tipo de lo que
Hamaremos mencion de procedencia, esto es, el sello de autoria, con lo cual sus productores
clluedan préacticamente en el anonimato, perdidos o, en el peor de los casos, anulados. Es
claro que si los editores de periodicos de finales del siglo pasado no se interesaban por darle
créditos a muchos de sus colaboradores de textos, mucho menos se interesaban por los
autores de las iégenes. Si bien es posible identificar y rescatar a contados autores de dichas
iméagenes mediante el estudio de sus caracteristicas iconogréficas, la gran mayoria de ellos
han ido quedando sepultados en el desierto del anonimato.

La mayorfa de las imigenes realizadas durante la primera mitad de la dltima década del
siglo XIX parecen contar con una caracteristica comuin: sirven meramente como ilustracién a
la nota, atin no se les puede reconocer un cardcter informativo pues son pasivas al carecer
del sobresalto que produce el salir a las cailes, con un equipo facil de manipular, a capturar
los acontecimientos de la vida cotidiana, el estudio se hace presente, sintetiza la imagen del
sujeto, en otras ocasiones congela cuadros de costumbres que remiten al pesado lastre que
por mucho tiempo ha sido la sombra de [a fotografia: la pintura. 5in embargo, para finales

de siglo, y mediante los adelantos de las técnicas fotograficas, con la aparicion de la
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fotografia instankinea se empiezan a abrir algunos resquicios para que la fotografia activa, en
pleno movimiento, inicie su recorrido por un campo atin poco explorado. La fotografia de
prensa apenas naca, se iba nutriendo de pequefios acontecimientos, que apenas podian ser
resefiados con cierta dificultad, las calles fueron tomadas por sorpresa. Un nuevo ente social
salia al encuentro con ellas, cargaba al hombro su rudimentario equipo, cazaba a la gente en
sus momentos de descuido, el fotorreportero se iniciaba con temdticas intrascendentes que a
su paso se presentaban. Se mezclaba y revolvia en los ires y venires del pueblo inmerso en

su cotidianeidad.
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Capitulo IV
La fotografia como canal de informacién.



AU

La vnagen icomea es una modalidad de fa
comuntcacién visuaf que representa de mangta
plistico-ambofice, sobre un soporte fisco,
un fragmento def entormo dptrco (percepto)
0 reproduce wna presentacin mental
visualizable (ideosscena), o una combinacién
de ambos, y que es susceptible de
conservarse en of espocio y/o el tempo para
constutuirse em expenencia vicantal Sptca.
es decur, en soporte de comurtizacion entre
épocas, bugares y/o sujetos distintos,
wmchiryendp entre estos iftimos of propro
autor de fa representacidn en momentos
distintas de s exgsiences 3

4. La fotografia como canal de informacion,

A lo largo de los capitulos anteriores hemos tratado de reconstruir la génesis del camino que
ha tenido que recorrer la fotograffa para que con el paso de los afios y los adelantos técnicos
lograra obtener un sitio propio en los medios de comunicacién como canal y vehiculo de
informacion. Cabe aclarar que si bien las iméagenes impresas en la prensa decimondnica
actualmente se han constituido en una importante fuente de informacién, cuando fueron
elaboradas cubrfan otro tipo muy diferente de necesidades, incluso al ser insertadas en la
paginas periodisticas y de revistas su utilidad era un tanto diferente, pues tal parece que
unicamente cubrian la necesidad de ilustrar las notas, situacién que se repite tanto en los
grabados como en las fotografias. Si bien debemos reconocer que existen muy honrosas
excepciones, esto es, los trabajos elaborados tanto por José Guadalupe Posada como por
Manuel Manilla, de quienes sus homs volantes constituian auténticas notas periodisticas
visuales, para lograr los efectos que producian los grabados, Ia fotografia, atin se encontraba

al principio de un largo camino por andar, aunque con ciertas excepciones. La corriente

 Raman Gubern. Lo mirada opufenta Exploracion de fn fconosfera contemporinen.



106

realista haria uso de la técnica fotografica en su méaxima expresion durante los afios de
agitacion politica y social provocados por la Revolucion Mexicana.

Despertar la curiosidad del piblico y comunicar hechos de trascendencia social mediante las
imdgenes creadas por la camara oscura, atin necesitaba de toda una educacion de la mira‘da,
o mejor dicho una nueva manera de percibir el entorno social y cultural, asi como adaptarlas
a las nuevas necesidades de informacion visual que iban surgiendo, y crear una nueva
manera de visualizar la vida diaria que se convertia en historia; Marshall Macluhan asevera:
..Es caracteristicn peculiar de ln fotografin el aislar momentos separados y distintos de ln vida...
{Macluhan, 1989). Momentos, instantes fugaces que se hinchan dentro de la camara y
trascienden el tiempo hinchandose, aiin mds, en las planas de los diarios.

Hasta aqui hemos hablado hasta el cansancio de las imagenes y la informacién, pero se han
omitido sus significados para los medios de comunicacién, por lo cual parece ser este el
momento adecuado de abordar tan importantes definiciones:

Imagen: palabra que se origina del latin imago = sombra, imitacién. La imagen son las ideas
que se registran en el cerebro y con las que acostumbramos representar y tepresentarnos al
mundo que nos rodea. La imagen puede ser descriptiva de una situacién o de un fenémeno
que contiene varias situaciones. En su concepcion actual la imagen ha derivado en una
especie de subcultura que ha suplido al signo lingiifstico.

Informacion: este termino se origina de la palabra latina informare que signufica poner en
forma o dar forma a algo. También se refiere a representar, crear una idea o nocién. Por

extension todo lo que nos rodea es informacion y debe entenderse a ésta como una
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necesidad vital de todo ser humano, pues afecta y modifica socialmente sus habitos o
conductas, motivo por el cual la informacion ha encontrado en el seno de los medios de
comunicacién una forma vital de desarrollo que es necesario adecuar a las interrogantes
fundamentales def hombre y a los factores que integran la sociedad actual. Como un proceso
de comunicacién, la informacién se convierte en un esquema bésico formado por quien
emite la informacion (emisor o fuente), el canal por el que la transmite como mensaje y el
receptor de la misma, sin olvidar la 16gica retroalimentacién (Gonzalez, 1989).

Asi pues, mediante la fotografia, una renovada educacidn de la mirada y el paso del tiempo,
fue posible reforzar el binomio imagen-informacién, como se anota con anterioridad al crear
una nueva cultura grafica realista, para lo cual la imagen debia ser descriptiva, sugestiva,
logica y clara.

Imagen e informacion forman un binomio que se sintetiza en la fotografia de prensa actual,
pues ésta, a diferencia de la practicada a fines del siglo pasado, en muchas ocasiones logra
captar la esencia del momento en toda su plenitud. La imagen fotografica del siglo XX es
diferente pues se le provoca hasta convertirla, como apunta Roland Barthes, en peligrosa:
..51: ln imagen es peligrosa, dolindola de functones que son para el fotografo ofras tantas coartadas.
Estas funciones son: informay, representar, sorprender, hacer significar, dar ganas... (Barthes, 1994).
En efecto, el der ganas... esa es la verdadera esencia de la fotografia, dar ganas de explotar
ante la injusticia, la carencia de humanidad, murar de frente a la pobreza, o en las mejores de
los casos, saber sobre los adelantos de la ciencia y la tecnologia, dar ganas de enojarse, de

reir, de ilorazr; dar ganas, simple y llanamente, de ver revivido €} instante fugaz en toda su
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esencia, violento pero a la vez extremadamente convincente. Pero para lograr lo anterior aan
debia pasar tiempo y conformarse con la produccion de imagenes pasivas, romanticas, cuya
carga informativa se encontraba verdaderamente limitada y era nada peligrosa.

Ante tal situacion podemos afirmar que en el México del porfiriato, la imagen informativa se
encontraba atn muy lejos de lograr un cometido especifico, la itustracion de la prensa y la
aln muy joven técnica del fotograbado obedectan en gran medida a una politica particular,
la de un positivismo exacerbado, dirigido y en beneficio de la clase adinerada. A esta
conclusion hemos llegado después de recordar que la primera imagen que se publicé en un
diarto de Estados Unidos, como su nombre mismo lo decia -Shantytewn (barracas)- mostraba
las condiciones de pobreza en un suburbio de Nueva York. mientras que las primeras
imagenes publicadas en la prensa de nuestro pais no eran mas que retratos de célebres
personajes hechos por los fotdgrafos de mayor renombre, tal vez nos encontramos ante una
mera casualidad pero eso es lo que las imagenes nos demuestran. Las publicaciones del pais
intentaban a toda costa competir -y hasta dar el ancho- frente a las publicaciones europeas,
sttuacion que no deja de demostrar el cordén umbilical que nos ataba al Viejo Mundo.

En la dltima parte de la mvestigacion mostraremos algunos ejemplos sobre el uso de la
imagen fotografica en la prensa, primero en la diaria, después en la semanaria. Fue dividida
de esta manera porque, como hemos apuntado en capitulos anteriores, la imagen fotografica
en sus inicios fue mayormente utilizada en la prensa semanaria, lo cual la doto de ciertas
caracteristicas muy peculiares. Los diarios no podian quedarse atrés, y ante tal ejemplo,

iniciaron con una que otra experimentacion. Sin embargo, tanto diarios como semanarios
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lucharon por incluir en sus paginas imagenes fotograficas reales que proporcionaran a su
presentacion mayor realce e interés a los ojos de sus abonados.

En el caso de las publicaciones especializadas, éstas nos dejan testimonio de la evolucion
cultural. Literatura, ciencia, comercio, industria, espectaculos, recurrieron a unpresos de
caracter periodico para dar a conocer sus producciones e ilustrar al ptiblico sobre sus
problemas y avances. Al mismo tiempo, muchas de esas ediciones constituyeron el semillero
de politicos, escrito-res y divulgadores cientificos. Esta tribuna fue también la encargada de
propagar entre un amplio sector de la poblacion las ideas que se gestaban en circulos
cerrados y exclusivos. Antes de la educacion gratuita, el periddico sirvié para extender los
conocimientos y ponerlos al alcance de los ciudadanos.

Si bien la prensa se modernizé con el pais, su funcién social fue cambiante, aunque en fa
medida en que las estructuras permanecieron, la prensa continué atada a las mismas
relaciones que la definieron en desde su aparicion como vehiculo informativo y de opinion.
Durante el porfiriato coexistieron publicaci'ones al estilo de los grandes diarios politicos de la
Reforma como El siglo XIX y Ef Monitor Republicano con los nuevos periddicos escritos bajo
otros principios: la ligereza informativa por sobre la polémica, la inclusion del periodismo
amarillo norteamericano, grandes tirajes al menor precio posible, adhesion al poder
camuflada tras la apariencia de la imparcialidad y el punto de vista objetivo.

Surgen diarios que sélo serviran de arma politica en contiendas electorales, parlamentarias y

sociales. Se consohdan las subvenciones como forma de asegurar la lealtad y corromper a los
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periodistas. El peri6dico se funda para atacar o promover a los politicos en turno. Se

generaliza el uso de los materiales de las agencias internacionales de noticias.

4.1 La fotografia en los diarios mds representativos de la iiltima década del siglo XIX

Aqui damos los primeros pasos para incursionar en un terreno poco expolorado. Haremos
pues referencia a lo hallado durante la revision hecha a diarios publicados en [a cindad de
México durante la altima década del siglo pasado. La finalidad principal es mostrar en este
capitulo algunas imagenes fotograficas insertas en la prensa diaria, sin dejar de lado y
aclarar que no son muchas las hailadas, pero que tampoco encontraran en él todas las que se
publicaron, pero si, a nuestro parecer, las més importantes.

La fotografia en la prensa diaria surgi¢ muy lentamente por diversos motivos que durante la
descripcion de las imagenes haremos lo posible por ir develando.

Como hemos anotado, aunque no son muchas las que pudimos [ocalizar y mucho menos
reproducir -por el alto costo del procedimiento-, tomamos algunas de ellas para ejemplificar.
Ademas de una que otra nota publicadas en las Gacetillas y Misceldneas de diversos diarios,
principalmente sobre los adelantos de la técnica fotografica, criticas, comentarios, etc. Pero
sobre todo, las referentes o que mas se acercaban al uso o desarrollo de la fotografia en la
prensa.

Para contextualizar un poco sobre lo que en el campe de la cultura se estaba trabajando,
consideramos necesario hablar sobre la corriente estética predominante de la época, que

directa o indirectamente influia en la ilustracion de la prensa. A principios del siglo XIX, en
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el campo de la cultura se da la corriente llamada romanticismo™, donde prosperd en gran
medida la litografia, ya para mediados de siglo surgi6 otra corriente: el realismo, basado en
la accion de contemplar la realidad tal y como es y obrar segiin sus dictados, nacié como una
reaccion contra los excesos de la corriente anterior. Es asi como se abrié la posibilidad de
apoyarse en una nueva forma de vislumbrar el mundo, casi en los albores de un nuevo
milenio. Terreno fértil para el desarrollo de la imagen fotografica que mostraba lo real de los
sujetos y los objetos retratados.

En cuanto a la elaboracion de los diarios, no podemos dejar de lado que sus condiciones de
produccion, hicieron que la impresion fuera una hazafia; para lo cual era necesario no sélo
un extenso cuerpo de redactores y colaboradores, sino talleres que contaran con la mano de
obra capaz de parar a mano Jos tipos. Tales requerimientos dificultaron Ia tirada de los
diarios y favorecieron la aparicién de 6rganos de prensa de mas larga periodicidad. No es
casual que la mayor parte hayan aparecido durante o después de 189, afio en qixe la
importacion del linotipo se volvi6 realidad en més de un taller.

Fisicamente los diarios, en su mayoria, eran de gran formato y constaban de cuatro paginas;
en la primera de ellas se reportaban las noticias de actualidad, en la segunda, con el nombre
de Gacetilla o Misceldnea se podian encontrar pequeiias notas sobre temas varios, esta seccién
podia abarcar hasta la tercera pagina, donde se inclufan las notas llamadas cablegrificos que
eran las notas de provincia y el exiranjero; en la parte baja de esta tercera pagina, en

ocasiones se publicaba el texto correspondiente a una novela seriada bajo el titulo de

35 Afomiento fiterario y drtistico que, a comienzos del siglo XIX, cred unu estética basada en cf rompimento con fa disciplina y reglas del
clasicismo y def academiscismo.
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Biblioteca y el titulo correspondiente del diario, por ejemplo: Biblioteca de EI Diaro del Hogar,
Biblioteca de £i Universal, etc. se trataba principalmente de novelas escritas por las mejores
plumas de la época tanto nacionales como extranjeras. La cuarta pagina era utilizada para
los anuncios varios, que iban desde remedios para la gripe, pildoras o jarabes para la tos,
pildoras para enfermedades de la mujer o para subir o bajar de peso. También hallamos
anuncios de las mercancias mas delicadas -en miltiples ocasiones dirigidos a las damas-
importadas y que se podian encontrar en las tiendas de mayor prestigio de la capital,
ademis de grabados sobre maquinaria de importacion trafda del extranjero.

Con esas caracteristicas en su formato encontramos a periédicos como El Sigle Diez y Nueve,
El Diario del Hogar, El Universal, Gil Blas, El 93, EI Monitor Republicano, La Prensa, El Globo y El
[mparcial, entre los de mayor circulacion y popularidad.

La ilustracion de los diarios constaba de grabados y una que otra fotografia, lo que daba un
verdadero realce a la publicacion; entre 1890 y 1896 los fotograbados se incluian
encabezando la primera plana, de 1896 en adelante ya se pueden hallar incluidos entre
paginas.

El grabado, como ya lo anotamos, fue el mas explotado por los diarios durante muchos afios,
pues contaba con una gran trayectoria que arrastraba desde la impresién de los primeros
documentos y libros, a la vez que convivié con las posteriores y siempre excelentes
litografias que engalanaron muchas paginas, tanto de diarios como de semanarios.

Por otra parte, la fotografia como técnica vino a resolver problemas de Hempo en el caso de

la pintura o la escultura, para cuyas disciplinas las imagenes fotograficas fueron utilizadas
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como apeyo. En el caso especifico de la prensa también se utilizo este método y muchos de
los grabados publicados por los diarios correspondian a copias sacadas de las fotografias
originales, con lo cual una vez mas los fotégrafos hacedores de la toma original quedaban en
el anonimato.
En los diarios es muy dificil encontrar la mencion de procedencia, en algunas ocasiones los
redactores agradecian a quien les hubiera enviado la fotografia v la publicaban en grabado,
pero hacian caso omiso de los creadores de la imagen original, al igual que de quienes
hubieran realizado el trabajo de fotograbado para incluirlas en las paginas del diario.
Dando seguimiento a la revision hecha a los periédicos, tal parece que 1893 y 1894 fueron los
afios decisivos para la introduccion de fotografias -al menos en la prensa diaria- pues fue a
partir de entonces que encontramos imagenes de ese tipo, que aunque aisladas, que dan
pauta para deducir que fueron los primeros experimentos de la técnica del fotograbado
aplicado a la prensa diarta.
Cabe sefialar que en otro tipo de publicaciones, sobre todo aquellas de tipo coleccionable -
lldmense calendarios, albumes, colecciones, etc.-, el fotograbado iba un paso adelante; por
ejemplo el Monifor Republicano publicé en su Gacetlla la siguiente nota el dfa 12 de enero de
1893:

Nueva publicacién.- El conocido periodistn Sr. Gabriel Villanueva, ha publicado el

primer cuaderno de una serie que con el titdo de " Mexico moderno e industrial dustrado”,

d comenzado a escribir.

En esa serie de cuadernos se pasardn en revista, los establecumientos de instruccidn, arfe
¢ industria, haciendo una descripeion e histora de ellos.

El primer cuaderno que fenemos d la vistn contiene la descripcidn ilustrada con fotograbados
de la fdbrica de papel San Rafael, y esti impreso en papel de esa misma empresn,
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Agradecemos el ejemnplar que hemtos recibido.

El mismo Monrtor Republicano un dia después publica la siguiente nota en su Gacetilla:

Publicacion: Hemos recibido ef promer niimero de la Revista Marihima, drgano del
Centro Naval Mexicano establecido en Mazatldn.

Dicha rewista se halla itustrada con algimnos buenos fotograbados que representan varios
cruceros de los Estados Unidos que tiltimamente visitaron aquel puerto.

Damios gracias por el efeniplar rectbido.

Era comun que cada uno de estos trabajos de fotografia, tan llamativos e innovadores tueran
enviados en calidad de obsequio a las redacciones de los periodicos mas importantes, tal vez
por la publicidad que les podia proporcionar. La publicacién del primero debe haber sido de
gran calidad pues hubo atin mas notas sobre tan excelente trabajo, £l Pais, un dia después
apuntaba:

Meéxico Moderno e Industrial. Hustrado: Hemos visto In obra as{ tituladn, del Sy,

Villanueva. Llamo ln atencion por su magnifica impresion por los fotograbados que

lieva intercalados en el texto, y por el magnifico papel en que eski impresa.

Et astatto del primer cunderno, de esa publicacitn es una revista description

de la fibrica de papel San Rafael.
En este mismo diario el dia 5 de enero, del mismo afio, aparece una curiosa nota en El
Mouitor Republicano que a la letra dice;

Calendarios de obsequio.- El Sr. Edgardo Bouligny, grabador, ha distribudo entre los

parroquuanos de su umprenta i calendario exfolindo en pliege tendido de regulares

dimensiones y propio para escritorto.,

Este calendario tiene el mérto de haber sido grabado e impreso en México, en donde por
desgracie, ain esta en pariales el arte del grabado.
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Es curioso el comentario sobre que ...aiirn esta en padiales el arte del grabado™ ..., pues si tomamos
en consideracién que con anterioridad existian excelentes ejemplos del trabajo de grabadores
como de grabados, tanto en la capital como al interior del pais, tal vez podria estarse
refiriendo al arte del fotograbado.

Sobre la calidad del grabado aplicado a los cintillos de la prensa podriamos mencionar los
ejemplos del extraordinario trabajo incluido en periédicos como EI Sigle Diez y Nueve, Gil

Blas, y otros que lucen en su portada (ilustracion 14).

flustracién 14 Cintillo del diario ilustrado Gil Blas del 23 de julio de 1893.

37 Aunque [a connotacion dz I3 palabra grabado era [t mistma al referirse a cualquiern di fs tipos de ifustracién que se utifizaba en a
época, grabado en madera o metal frografia y fotografia.



Ahora que tocamos el Siglo Diez y Nueve, debemos mencionar que este periddico,
nicamente publicé grabados, -no menos atractivos que su portada- sobre todo en su seccién
de anuncios para promocionar algunos articulos; una muestra la encontramos el 7 de enero
de 1893, se trata de una serie de grabados a manera de catdlogo, probablemente extraidos de
alguna fotografia, la préctica de sacar grabados de las fotografias originales fue muy comgn
durante largo tiempo. Esta ilustracién es muy particular, pues puede ser que diera paso a los
catdlogos fotograficos para mostrar las herramientas méas claramente a los potenciales
consumidores, aunque el grabado no deja de ser de gran calidad. La nota dice y muestra’

Rabey y Ca. Lincoln, Inglaterra

fig. 6 Locomotora a tanque perfeccionada de " Robey"

fig. 7 Trilladora de Robey perfeccionadas con armazon e ltierro

fig. 8 Locomouil de Robey y Cin.

fig. 9 Molino de Robey

fig. 10 Desgranadora de maiz, perfeccionado Robey y Ca.

fig. 11 Locomouil con borba cientifica de Robey y Cn.

fig. 12 Mdguuna vertical con su caldera de Robey y Ca.

fig. 13 Mdquina horizontal perfeccionade con caldera vertical de Robey Ca,

fig. 14 Banco de sierra perfeccionado de Robey y Cr.

fig. 15 Mdquina horizontal fija de Robey y Ca. con joar de expansion

variable, de patente.

Nota: para recibir gratis y libre de pago un catdlogo tustrado, dirigirse @ Robey

Globe Works

Linconl Inglaterra
Durante esta época la tecnologia, se dejaba sentir, sus avances se encontraban a la orden de!

dia v ia prensa no dejaba de ser susceptible a ellos, por tanto no es extrafic encontrar en los

diarios anuncios sobre sus més recientes adquisiciones que, consecuentemente ayudarian a



proporcionar al publico que las adquiria, una mejor presentacion y calidad en su impresion.

El Diario del Hogar del 28 de julio de 1893 publico al respecto la siguiente informacion,

El primer motor "Weber" en México.- Sin haber estado aturdiendo i nuestros lectores
durante meses enteros con wna mejora, ni decir que fenemos quinkillones de pesos enipleados
en esta casa parn servicio del priblico, tenemos el gusto de manifestar que henios estrenado y
ya esta en servicio, el primer motor marca "'Weber" de Kansas City, siendo éste el prunero
quee se establece en México.

Sencillo y de un tamaiio reducido, se carga con gasoling, siendo los resultados magnificos,
putes hiene unn fuerza motnz capaz para mover al mismo tiempo cinco mdquinas de
vuprinir de las mayores dunensiones.

Asf pues, el "Diario del Hogar" no dd cuenta de sus mejoras sino después de que ya
estan puestas en obra.

Afios mas tarde -en 1899- El Mundo. Semanario llustrado publicaria, a todo lujo, fotografias de
las novedades en motores Weber.

La fotogralia debia, por fuerza o por inercia, experimentar otros campos o tematicas para su
aplicacion, colarse por los mas pequefias fisuras que fuese encontrando a su camino. Por
tanto, su evolucion no podia ser limitada, asi nos encontramos ofra imagen elocuente en su
esencia, pero sobre todo en su aplicacion, en otro importante diario de la capital: £l Universal
con fecha 3 de octubre de 1893 (ilustracion 15), que en la pagina nimero 4, como ya dijimos
destinada a los anuncios, en el extremo superior derecho surge ante nuestros ojos una
imagen que hace gala del mas novedoso sisterna de promocién y venta. La imagen, de muy
buena calidad v presentacién anuncia lo siguiente:

Se vende esta magnifica residencin

Re ne todns las comodidades y condiciones higiénicas
Esta sitttadn en I colona de Santa Maria la Rivera
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Se Yende esta Magrufxca Resxdencla.

SE VENDE!
"IH:CINEU\ < O

TReune todaslas comodxdadea hoa condicion&s
HIBIEEMNIGS .0t
ENTA MWLM N O COLOLLL 3r $ABTA AAALL BE L4 MM

HPONDRAN EN “LA COMPLACIENTE.” ENRIQUE BONET. COLISED NUEVD, 1,

flusteacion 15 La fotografia logra cubrir nievos usos, ésie un magnifico ejemplo uhlizado en 1a seccidén de anuncios
de Fi Universal, 3 de octubre de 1893.

El anuncio lo publican durante varias semanas, aunque algunas veces la impresién es
deficiente, no deja de ser novedosa la idea, ya que de acuerdo a nuestra revisién podria
tratarse de Ia primera en su tipo por su formato, por estar impresa en un periédico diario,
por la calidad de la imagen y su composicién, que permite ver con claridad las dimensiones
y belleza de la construccion.

Tiempo después El Neacional también intenta hacer algo similar en su seccién de anuncios, y
el correspondiente al 15 de febrero de 1894, aparece la propaganda de los Puros Las Glorias de
Coldn;, se trata de una fotografia del kiosco instalado en la exposicion de Chicago, aunque
muy pequefia y mal trabajada y que desafortunadamente se aprecia muy poco la impresion,
Asf{ pues, la lucha por incluir fotografias originales en la prensa se estaba preparando y cada
periédico a su manera muy particular hacfa lo posible por incluir este tipo de trabajos,

aunque no siempre les rendfa éxito tan valiente empresa, mientras que otras veces cumplia

cabalmente sus objetivos.



Lo anterior se ajusta a la siguiente nota publicada por el Diario del Hogar el dia 21 de mayo de
1893, ent la que se insertan fotografias. La informacién hace referencia al asesinato de un
acaudalado personaje de San Luis Potosi. Este ejemplo es de trascendental importancia para
nuestro estudio, ya que se encuentra ilustrado con dos fotografias, la primera pertenece al
difunto y la segunda a su esposa e hija {ilustracién 16). Cabe aclarar que se trata de
imagenes anteriores al asesinato del Sr. Rascén y que fueron elaboradas en un estudio,
Enseguida presentamos el encabezado y los pies de foto correspondientes a la noticia
firmada por Manuel de la Fuente, que no es més que un seguimiento a los acontecimientos y
resultados del misterioso asesinato de tan importante sujeto; para iniciar la nota, en letras

mayusculas dice:

EL ASUNTO RASCON
NUESTRQO ENVIADO ESPECIAL
LOS ACONTECIMIENTOS DE SAN LUIS
Retratos, observaciones
2 Se hard la luz?

El pié de la primera fotografia :

El capitalista D. fosé Antonio Rascén de San Luis Polosi, muerto el mes de abril y que
ha dado Iugar al ruidoso proceso que se instriye en aguella ciudad.

La segunda, que es un poco més grande que la anterior, se anota al pié de la imagen:
Nua Aurora Rascon.

Sra. Macrina Murguia, viuda de Rascon, promotora del nadoso proceso
que tiene preocupado al p blico y cuya aclaracion a i1 se espera.
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En el cuerpo de la nota se hace referencia sobre el origen de las imagenes:

Publicamos hoy los retratos del Sr. Rascon, de Dovia Macring su ondn y de su hija

Aurora, retralos que pudimos conseguir debido a ln munabilidad de un anugo nuestro.

El retrato del Sr. Rascon dala de hace 12 0 14 arios, es el ltimo, despucs de esa fecha no

volvid a retratarse, si es verdnd lo que nos aseguran; Ins de Dofia Macrina y su Iiija, de

edad de 14 0 15 arios, si son actuales.
En varias ocasiones se publican las mismas fotografias de Don Antonio Rascon, su esposa y
su hija Aurora, mientras se le estd dando seguimiento a las investigaciones. A diferencia de
la primera vez en que fueron publicadas y que el papet era de mejor calidad por su grosor y
calidad de impresion del fotograbado, en impresiones subsecuentes es deficiente porque el

papel ha cambiado restindoles un poco de atractivo, aunque no importancia y

trascendencia.
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flusiracion 16 Primera plana Diario Del Hogar 21 de mayo de 1893.
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De alguna manera las imagenes publicadas por el Diario del Hogar, cubren la necesidad de
conocer los rostros de los personajes implicados en el escandalo, tomando en cuenta que el
acontecimiento se dio a una distancia considerable del centro del pais, las efigies de los
implicados acercan atin mas al piblico lector, y la nueva técnica permite mostrarlos,
sacandolos asi del anonimato, y a la vez permite al publico relacionar a los rostros reales y
fidedignos con los sucesos, aunque atin no se trata de las noticias visuales que resefia el
fotoperiodismo posterior. Estas imdgenes, aunadas al texto logran mas que otras pues el
acontecimiento lo solicitaba al tratarse de los primeros pasos. Ademas, al parecer responden
a una cierta linea editorial marcada por el diario, esto es, las fotografias que publica tienen
un mayor peso y significado al intentar ir mas alld de la pura ilustracién. Esas imdagenes
tienen la posibilidad de provocar alguna reaccion ya sea a favor o en contra, incluso,
aunadas al texto, ir jalando la atencion del lector hasta culminar con los resultados de Jas
investigaciones.

El sello se imprime y la linea editorial en retratos subsecuentes se hace sentir de nueva
cuenta. Asi para el 18 de junio del mismo afio (1893} en el mimsmo diario se inicia la
publicacién de la efigie de D. Juan Antonio Rivera, una serie de retratos intitulada:
Centenario del nacimiento del I libertad en Francia 1793-1893 Meéxico, que darfa pie a toda una
edicion de retratos fotogréficos. A fin de dar continuidad con la seccién Hamada por el diario
Celebracicn del Nacimiento de la Liberiad en Francia, et 25 de julio del mismo afio se publica otro
retralo -éste en grabado- en la Galeria de Presos Politicos en México en el afio de 1893. Centenario

de la Libertad de Pensamiento en el Mundo Moderno del retrato de Joaquin Clausell quien era
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periodista y por aquellas fechas se encontraba preso en la carcel de Belen con motivo de la
represion que se ejercia contra la prensa independiente. Sin embargo, al haber
experimentado con el fotograbado anterior y haber obtenido muy buenos resultados para el
siguiente numero del 27 de junio del mismo afio el Diario del Hogar publica la siguiente nota:
Ef retrato del joven Clausell.- Algunos de nuestros abonados se han manifestado
descontentos con el retrato de nuestro estimable amigo el joven Clausell.
Conto lo manifestamos en uno de nuestros niimeros pasados, solo obsequiando los buenos
deseos de uno de los admiradores del joven periodista, dimos cabida a dicho retrato, pero para
el jueves proximo lo repondremos por el mismo sistema de fototipia con el que fue hecto el de
el Sr. Rivera G., proponiendonos una vez terniinada In publicacién de los retratos de los

presos politicos de 1839 en México formar un dlbum en finisimo papel y correcta impresion
y obsequiarlo a nuestros abonados.

-5

Tal parece que sus fotograbados lograron gran éxito entre sus abonados pues continuaron

claborandolos, siempre con gran calidad de impresion® aunque sin apartarse nunca del

recurso del grabado.

Los fotograbados Hlevaban su tiempo de elaboracién por lo cual tenfan que pasar algunos

dias para de nueva cuenta incluirlos en las paginas del diario, y es para el 30 de junio que en

la Gacetilia se publica la siguiente nota haciendo alusion a la demora del retrato prometido:
El retrato del Sr. Clausell.- en nuestro niimero de mafiana publicaremos el retrnio

hecho por el sistema de fototipin, del joven periodista fonquin Clausell, director que fué
de El Demdcrata.

g calidad de dichos retratos fotograficos radica en que se imprmtian en un espacie propio, esto es, fos retratos se imprimian ef fn
prmera plana, y el espicio que utifizaba la fotogeafia, por fa parte de atris, quedaba en Bfanco, no se fe ponia texgo a @ parte que
ocupaba fa imagen, con el fin de que no se obscureciera af jalar mds tinta, debemos recordar que ef Diano del Hogar usaba papel periddico

mugy poco upte para fa forografia
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A pesar de tanta promesa, no es hasta el dfa 6 de julio del mismo afio que, por medio de la
técnica llamada fototipia -término que define al fotograbado con algunas leves variantes-
se imprime el retrato de Clausell. Antes del cual encontramos uno de excelente calidad -
por su tratamiento especial- correspondiente a José Ferrel publicado el 3 de julio
{ilustracion 17), mas tarde, en diferentes fechas, incluyen otros como los de A. Garcfa
Granados (9 de julio), Querido Moheno (16 de julio), ]. Huelgas y Campos (23 de julio),

Victor W. Becerril (30 de julio) también presos politicos.

lustracién 17 Uno de los excelentes trabajos de fotograbado icluido en el Diario Del Hogar, publicado el 3 de julio
de 1893,

Cabe hacer referencia que cada uno de los retratos de estos personajes recluidos en la Carcel

de Belén por delitos politicos o de imprenta, acompafian a un texto que habla sobre su
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trayectoria en la prensa, asi como de los motivos por los que fueron encarcelados y la
denuncia dirigida a fa opinién ptblica sobre la violacidn a la libertad de expresion de que
eran victimas estos trabajadores de la prensa.

Para anunciar el niimero especial el 23 agosto 1893, el diario publica la siguiente nota:

El "Diario del Hogar" en el proximo 16 de septiembre.- El priximo aniversario de la
Independencia de México, cumple nutestro drgano doce arios de vida y con tal motivo el
"Diario del Hogar" por su parte, obsequiard a sus sucritores con un ejemplar de

"I a Golondrina", novela escrita por los periodistas presos este afio. El tomo serd
cuidadosamente tmpreso en magnifico papel y contentiendo como vifietas, los retratos de sus
anlores, adornndo de 1una manere artisticn por el Sr. Causell, quien expontineamente se
encargard de hacer este trabujo, combinando el retrato del autor de cada capitulo dlaletra con
quie enipiece.

A su vez los presos politicos hartin el niimero de ese din como recuerdo de fa

Independencia de México, escribiendo cadn une de ellos un articulo con su firma, para cuyo
efecto y mejor realizacién serd el " Diarto del Hogar"de tamafio sexfuplo impreso con tinta te
color.

Agradeciendo In colaboracion expontinea de nuestros particulares amigos y muy  estimacos

patriotas, todos los presos politicos por In deferencia que henen para el "Diario del Hogar"

1os complacemos en anunciarlo a nuestros leclores, seguros de que sabrdn estimar esta

muestra de simpatia de los presos politicos y comprenderin que este periddico sin

excesivos bonbos, cumple con sus amigos y copartidarios, asi como con su piblico que

tendrd con esto un recuerdo de los patriotas presos en tan memorable dia para los mexicanos.
Asl pues, para el 16 septiembre se presenta el tan anunciado niimero especial de este diario,
se trata de una edicién en formato mayor al comanmente utilizado por el diario, con el fin
de conmemorar el aniversario nimero 83 de la Independencia Mexicana, para ilustrar [a

primera plana de dicha publicacion se incluy6 un grabado del retrato de Miguel Hidalgo y

Costilla del tamafio de media plana y una fotografia del grupo de los presos politicos
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(ilustracion 18) Pero sin duda alguna fue esta tltima la fotografia mds importante por su
carga y significado ideol6gicos al presentar reunidos a los presos politicos, fruto del
atentado que a diario cometia el gobierno porfirista contra la libertad de prensa. El pié de

foto:

Presos politicos en el 83 aniversario de la
Independencia Mexicana.

1. Joaquin Guerra y Valle (editor de "La Oposicion")

2. Elecdoro Euroza (editor de " EI Penddn Coahuilense" )

3. Enutlio Tenorio (editor de " El Noventa y Tres")

4. Lorenzo A. Miranda (rednctor de "Ln Reptiblica")

5. Alberio Garcin Granados (redactor de "La Repiblica")

6. Querido Moheno (redactor de " EI Demdcrata")

7. Sixto Tlapaco (redactor de "El Pueblo Coabutilense")

8. José G. Orliz (redactor de "La Repiiblica")

9. Victor W. Becerrill(redacior de "El Noventa y Tres")

10. Joaquin Clausell (director de " El Democrata")

11. . Huelgas y Campos {colaborador de "El Demdcrata")
12. Fco. R. Blanco (editor de "EI Demdcrata”)

13. Anfonio Rivera G. (redactor de "El Demdcrata)

14. Guralterio Wildestein {administrador de " La Repuibfica")
15. José Ferrell (redactor de "EI Demdcrata")

16. Carlos Gabifto (director de " La Oposicign")

17. Enrique Gervino (director de "El Novenia y Tres")

18. Antonio Hoffinann (cronista teatral de * La Oposicion” ).
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fluslracion 18 Diario Def Hogar (niimero especial) 16 de septiembre de 1823.

Fue tal su impacto que caus6 este ntamero especial elaborado por el Diario del Hogar que se
publicaron notas en otros periédicos describiendo la trascendencia y éxito de la edicion,
entre otras podemos mencionar la publicada en El Hijo del Ahuizote el 24 de septiembre del
mismo afo.

Misceldanea’®:

Niimero extraordinario.- el que publicd el dia 16 nuestro apreciable colega el Diario del

Hogar, fué muy solicitado por el piiblico pues contenin articulos escritos por Clausell,

Garcia Granados, Ferrel, Rivera G., Moheno, Becerril, Helgeras y Campos,

Hoffman, Miranda, Ortiz y Gavifio periodistas presos. Ademds de un variado y escogido
material, el Diario del Hogar publicd los retratos de todos los cautivos.

9 La misceldnea desempenia fa misma utifidad que (2 gacetilly, af incluir en ells pequefias anotacioies sobre sucesos varios,
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Es una fotografia muy interesante, ya que podemos ver al grupo de opositores reunido,
como muchas otras carece de mencién de procedencia, incluido el nombre del autor. Al
parecer el estudio fue improvisado dentro del propio penal. Cada uno de fos periodistas estd
elegantemente ataviado con traje oscuro y la pose nos presenta semblantes serios, muy
propios, mientras que, Enrique Gervino, director del Nowventa y Tres sostiene sobre sus
rodillas un pliego de papel que parece un diario. No es dificil que esta imagen nos remita un
poco a aquellas puestas en escena de Fenton durante la guerra de Crimea -pues los
periodistas también libraban una guerra aunque de baja intensidad- ya que mas parece un
grupo de estudiantes egresados de algun liceo decimonénico que la de presos politicos, hay
que sefialar que este mismo diario se encargaba de hacer mencién sobre las condiciones
infrahumanas en que se encontraban los recluidos en esa prisién, ademas de las torturas que
sufrian, la falta de servicios de salud y los estragos que provocaban las pésimas condiciones
de higiene.

La imagen logrd tal éxito que se puso a la venta, por lo que el 1 de noviembre en la
Gacetilla, aparecié la siguiente nota:

Grupo Artistico.- En esla imprentn se encuentra de venta al precio de un PESO el
ejemplar, la magnifica fotografin de los presos politicos.

A partir de enero de 1894 el Dwrio del Hognr no publica ningun tipo de imagen y mucho
menos fotografia, solo podemos encontrar pequerios grabados en la seccidn de anuncios.
Una causa clave podria ser la falta de recursos econémicos y la desaprobacién que el

gobierno ejercia sobre publicaciones de este corte, por tanto, no es dificil que su falta de



129

imagenes se deba a una cuestion meramente politica al tratarse de un periddico
antigobiernista.
Ya habiamos mencionado que algunos periddicos elaboraban grabados copiando las
fotografias originales que les eran enviadas por sus amigos, suscriptores o colaboradores.
Entre éstos podemos encontrar a El Nacional que cuando el grabado publicado era extraido
de una fotografia hacia la correspondiente anotacion sacado de folografia sin otorgar mas
créditos que los del propio diario por haber obtenido la imagen original. Pero fos intentos se
continuaban dando. EI Nacional con fecha 10 de marzo de 1894 hace el intento de publicar
una imagen fotografica, con muy poco éxito, que ilustra la quinta parte de una crénica
seriada que narra la expedicion titulada A la sierra de Huahuchinango en bicicleta (ilustracion
19) En una parte del texto se anota:

A la Sierra de Hushuchinango en Bicicleta

Quinta parle

Exito completo de la excursion.- jjhasta el fondo!i: La Hluvin.- el viento.- Fscalinata

Natural - Mutro de 300 metros.- Enipapada magna.- Entusiasta ovacion al Licenciado

Pastor .- Las salons.

la mayorin de los vijeros pernianecieron en esin especie de plataforma, instalada en

ella el Sr. Meenen, el cual sacd dos fotografias: una del conjunto, salvo la parte oculta

por Ia escalinata, y otra de una parie de ln cascadn, siendo In primera reproducida en
este niimero."
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llustracion 19 No siempre los resultados eran aceptables, por cjemplo esfa imagen publicada en El Nacional el 10 de
marzo de 1824,

Desafortunadamente Ja imagen es muy obscura, tal vez por las dificiles condiciones en que
fue tomada la fotografia o porque la impresién en el periédico fue deticiente y no permitio
que se apreciara con mayor claridad, pero los intentos se estaban dando, y de acuerdo con
algunos resultados, al parecer no era nada sencillo el procedimiento.

Por otra parte, diarios como el Gil Blas®, politico, oposicionista y noticiero, dirigido por
‘Francisco Montes de Oca, que era por demés atractivo, gracias a la cantidad y calidad de los
grabados que acompaaban e ilustraban sus notas -gran cantidad de ellos elaborados por

José Guadalupe Posada- también en el afio de 1893 experimenta con el fotograbado.

9 L Gl Blas. Periddieo joco-serio ifisstrudp, fue una pubficavion que -af igual que ofras- tivo varias dpocas, yendo desde of diario fasta
of semanario o bisemanario. La eficion que consufté en {a Hemeroteca Nacional] y que dio snicio en 1892, corresponde 4 diarios, razén por
{a cual esta contemplado en el presente apartado.
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Al estilo de los mas importantes semanarios auspiciados por el gobierno, el Gil Blas del 23 de
julio de 1893, inaugura una nueva seccion titulada Galeria de Artistns Mexicanos, la cual inicia
con la publicacién, en su primera plana, del retrato del Sr. D. Jesis L. Sanchez. Ingeniero
mexicano.

La prictica del fotograbado continiia siendo dificil, atn mds para un diario de las
caracteristicas del Gil Blas, si tomamos en cuenta que se trataba de un otro periddico
independiente v por tanto oposicionista al régimen.

A pesar del anuncio hecho acerca de que se publicarian los retratos con cierta frecuencia, no
es sino hasta el viernes 28 de julio del mismo afio que el Gil Blas publica otra fotografia, pero
esta vez se trata de una temdatica muy diferente. Los nobles empefios del explorador francés
Desire Charnay*! fructifican con la publicacion de las imdgenes correspondientes a algunas
piezas arqueologicas, la primera de ellas es una Lscultura en piedra de In civilizacion acolhua,
procedente del Tagin. Desafortunadamente no hay mas informacion al respecto, ni sobre el
origen de fa pieza y mucho menos del autor de la imagen.

Tan sélo tendrian que pasar unos cuantos dias antes de que el experimento se volviera a
repetir, asi de nueva cuenta, y para el dia lo. de agosto de 1893, se publica otra imagen
similar a la anterior, y a cuyo pié se lee: Antiguedades Mexicanas, esta imagen es de menor
calidad en comparacion con la citada anteriormente y también carece de mayor informacidn

sobre su procedencia. Al parecer estas imigenes pretendian ya sea por si mismas dar

1 \Desiv Charmay arguedloge de ongen francés quicn en ef atdo de (858 publics en Mixico el libro titulado AMbum Fotogrifico Mexgcano -
entre otros-, con dajuerotipos de las ruinas perifospdnicas de Tula y Yucatdn.
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informacion sobre un tema en particular como la arqueologia mexicana o simplemente
cubrir un espacio predispuesto para la ilustracion, tomando en cuenta el tipo de formato que
utilizaba este diario cuyo elemento principal es la diversidad y calidad de sus ilustraciones
mediante el grabado. Posada continuaba su ascendente trayectoria teniendo gran aceptacion
y éxito en este diario, pues seguia ilustrando los méas escandalosos acontecimientos, tales
como asesinatos, robos, desastres naturales, etc.

En el afio de 1894 Gil Blas, al igual que otros diarios, contiene noticias locales, notas de
provincia v del extranjero, cuenta con la seccion Biblioteca de Gil Blas. También publica
anuncios de medicamentos y almacenes de ropa. Cada columna inicia con un pequefio
grabado que da titulo a la columna, asi encontramos las columnas tituladas: Ecos, De aqut i
de alli, Telegramas para Gil Bins, Zig-Zag, Cabos sueltos, Tic-Tac, Toros, Crimenes desgracias y
escindalos, Snlpicon, Groserias, Crénica local, Humoradas, Clhismes, etc. Como todos los diarios
no logra apartarse del grabado, en cuya técnica encontramos vistas de algunos lugares en el
extranjero. Un factor que puso fin a la impresion de fotografias pudo ser que el papel en que
se imprimia era excesivamente delgado y quebradizo.

El Gil Blas s6lo se componia de cuatro paginas por siete columnas. En el caso de la Biblioteca
de Gil Blas, como en la de algunos otros diarios, si encontramos grabados que ilustran el
texto; por ejemplo el de la novela histérica La Guerra de Africa a cual contiene grabados que
remiten a los sangrientos enfrentamientos.

La técnica del fotograbado atin se encontraba en su més tierna infancia y los editores a veces

se arriesgaban a las mas algidas criticas tanto del puablico como de los otros diarios y asi lo
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dermuestra una nota publicada en El Pais del dia 23 de enero de 1893, la cual sefiala lo

siguiente:
UN RETRATO QUE NO LO ES.- Un semanario que se publica en esta capital, trae en su
tiltimo niimero, en la primera plana, pintada una musiequita que al calce lleva el nombre
de In Sra. Vicenta Peralta de Mico, conocida tiple de zarzuela, como quertendo dar n
entender que {a citada musieca era I efigie de la Peralta, pero eso lo entienden solo quienes
Incteron la wieta pues el parecido de ese retraio con el original es tanto, que ni la misma
interesada lo conoceria si lo viera.

Al ver aquello que quiere ser retrato, un clusco dijo el doniinigo en los billares de Iturbide:

- Sertores, lié aqui un rompecabezas: ved el nombre de Vicenta Peralta, ; Donde estd su
retrato?

Colega, publique ilustraciones pero no tan malas.

Las criticas, como en todos los tiempos, hacian triunfar o en la mayoria de las ocasiones,
fracasar, segin su direccionalidad, por tanto era necesario tener mucho cuidado con lo que
se publicaba sobre todo en el caso de los retratos, pues el personaje podia darse por ofendido
y cobrarse la afrenta con el consecuente desprestigio de la publicacion.

Otros diarios que en sus paginas también incluian noticias sobre el mundo de la farandula
fueron mas afortunados con sus reproducciones mediante ef fotograbado, tal es el caso de El
Umiversal de don Rafael Reyes Spindola, el cual incluyé en su primera plana del dia 16 enero
de 1894, un fotograbado de una bella artista extranjera llamada Miss Jessie Lindsay para
ilustrar su articulo titulado En el Circo Orrin, Debut de ln Compariia. Miss Jesste Lindsay en “La
Serpenting”.

No cabe duda que inmersos en el positivismo implantado por el régimen porfirista, los

periodicos subvencionados por el estado, Gnicamente deseaban mostrar lo bueno del pais,
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los iiltimos adefantos de la industria, ademas del refinamiento y las buenas costumbres,
vender a la opinidn publica el orden y el progreso en su méxima expresion, y qué mejor
portador de las noticias alentadoras para los directivos del pais y la buena vida que Ll
Liniversal, quien gozaba plenamente el aprecio del gobierno y ensanchaba las filas de los
periédicos subvencionados. Asi, mientras la poblacion de bajos recursos se hundia en el
pantano de [a sujecién, la clase aita y dominante disfrutaba de fastuosos espectaculos de
moda, algunos de ellos importados de Europa y Estados Unidos, primero mediante las notas
periodisticas que provocaban la curiosidad de los lectores, y después las suntuosas
representaciones en los mejores teatros de la ciudad. A este respecto la fotografia se convirtié
en un excelente vehiculo para la industria del espectaculo, situacion que abordaremos mas
adelante con la descripcion de los semanarios.

Nunca faltaron algunos contratiempos que de alguna manera limitaron por algtin breve
lapso el desarrollo de las modernas técnicas, que aunque se trataron solamente de tropiezos
que no fue dificil superar Tal fue el caso de Ef Universal que en el mes de febrero de 1895
sufri la devastacion de sus talleres de grabado por el fuego, El Nacional resefio el
acontecimiento de la siguiente manera:

A Ultima Hora
frcendio en los falleres de EL Universal

Auer, d las once de la mariana, se inicio un incendid en los tatleres de grabado de nuestro
colega EI Universal, situacdos en wna barraca construida en In azotea del edificio.

Afribuyese el origen del siniestro d una limpara de petroleo con ayuda de la cual un
obrero calentabn una substancia, y que comunicando su firego al depdsite incendié
asimismio wun bote de benzina ¢ de alguna otra substancia de fa que habi en el tller,
donde guardaban algiunos dcidos.
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El fuego se localiz6 en dicho taller, destruyéndolo por completo, salvindose solo una
cimara fotogrifica, que sufrio ligeros perjuicios.

Los empleados de In tipografia, una vez que se dieron cuenta de lo que paseba, subieron
ripidamente a la azotea yy, con esfuerzos vigorosos y valiéndose de cudnto bole y atin
escuptderas tuvieron a mano, arrojaron agua, logrando sofocar el incendio.

Cuando los bomberos llegaron ya sélo tuvieron la necesidad de arvancar y arrojar fuera
las ldminas de zinc encanalado del techo del taller. Tendieron ademds sus mangueras é

rundaron ef edificio a fal grado, que los lienzos de los lechos escurrinn agua.

El jefe de este, Sr. D. Ignacio P. Loreto, no estaba ahi cuando principié el fuego, llegando
después y ayudando con emperio d la extincion de aquél.

Resulté con una quemadura en la cara.
Nuestro director por medio de un enviado especial, hizo patente al Sr. D. Antoruo
Enriquez, por no estar el Sr. Prida en ln Redaccion, su impresion de condolencia por el

dario que tal 1ncendio causd.

La casa donde esta la admimstracién del Sv. Limantour (D. Julwo), In tica de este
caballero que no esta asegurada; pero por fortuna no sufrié detertoro alguno.

Mucho lamenta esta redaccidn lo acaecido d nuestro colega El Unversal.

Aungque la tragedia fue nula en perdidas humanas, ¢l taller fue arrasado por el fuego, pero
no debemos olvidar que EI Universal, o mejor dicho su duefio don Ramén Prida, contaba con
el aprecio del Presidente Porfirio Diaz, y no serfa diffcil que las subvenciones pudieran
superar tan lamentable acontecimiento.

Pero el desarrollo de la técnica y el consecuente uso de la fotografia debia continuar su
camino, era necesario que se conociera el procedimiento y desarrollara en el interior del pais
En £l Nacional del 16 de febrero de 1895, encontramos la siguiente nota sobre la inauguracion

de un taller de fototipia en la Escuela Industria Militar de Morelia, Michoacan:
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Morelia

Grato es ver como en algunas de las poblaciones de la Repiiblica, los aniversarios
nacionales se solemnizan con ln inauguracion de alguna obra de importancia que
muche sipone en pro del progreso.

El din 5 del corriente, aniversario de la proclamacidn de In Constitucion, se inauguraron
en In Escuela Industria Militar " Porfirio Diaz", de Morelia, un taller de fototipta, asi
como otras mejoras realizadas en el taller fofogridfico del misto plantel.

A las once de In mafiana del dia indicado, el serior Gobernador, acompariado de sus Sres.
Secretario de Despacho, Director y Subdirector de la Escuela Industrial, y de algunas
olras personas, se cneaming al establecimiento para presidir la mnuguracion mencionada.

El batalldn Morelos formabn valla desde la entrada del edificio hasta el taller de folografia,
y mutchos funcionarios, miembros de la Prensa Moreliana y parhculares invitados, esperaban
In llegarla del Jefe del Estado.

La conutiva penetrd al faller, a la entrada del cual se habia formado un sencillo pero
elegante salon, en cuyo fondo se veian un gran retralo del Sr. Presidente de la Repuiblica,
trofeos mulitares y jarrones con plantas de ornamentacion.

Se mostrd a ln concurrencia ln gran cdmara fokogrdfica de la mejor marca y con objetivos
bastantes para obfener directumente refratos de tamario naticral, con quee futce pocos dias
se dotd al taller; los accesorios de esa cdmara, los dems iitiles nuevos del ramo de la
fotografin y las prensas y aparatos del departamento de fototipia.

El director del Taller Don Salvador Olmos, imprimid algunos ejemplares en presencia
del Sr. Gobernador, y se obsequid a las personas que lo acompariaban con grupos
fototipicos de alumnos del Batalidn Morelos.
Tenemos d In vista uno de estos grupos bastante correcto y artishco, y nos es grato felicitar
al gobierno michoncano por In nueva mejora de magna unporiancia que ha miroducido
en la Escueeln Industria Militar.
1896 es considerado por varios autores como el afio trascendental para el desarrolio del

periodismo moderno en México. La introduccién de novedosas y potentes maquinarias para

fa industria periodistica provoca que se aminore el tiempo de elaboracion de los impresos y
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en consecuencia se abaraten los costos. Sin duda alguna el mejor ejemplo de este nuevo
periodismo lo constituye El Imparcial de Rafael Reyes Spindola que tendria por hijo pequefio,
-pero de gran peso en el campo de la prensa ilustrada- a El Mundo. Semanano Hustrado quien
en sus paginas logra hacer gala de la modernidad que tomaba por sorpresa a la capital del
pais, incluyendo tanto 1a apariencia de la ciudad, como del “magnifico” gobierno que dirigia
los destinos de todos sus habitantes. No debemos olvidar que peri6dicos como El Imparcial y,
en consecuencia, El Mundo lustrado fueron producto de las jugosas subvenciones
proporcionadas por el estado y cuya principal finalidad era echar por tierra a todos aquellos
diarios que de manera independiente luchaban por mantenerse a flote y poco a poco
integrarse a las nuevas tecnologias atin con sus limitados recursos econémicos.
Pero la tarea no era facil, pues Io atractivo de las publicaciones subvencionadas y sus precios
cortaron de tajo la vida de diarios més pequefios y sobre todo aquellos de indole politico-
combativa,
Una importante cantidad de espacios de EI Imparcinl estuvieron dedicados a publicitar las
mejoras que llevaria consigo su hijo menor -que crecia a pasos agigantados-, al parecer en
reCUrsos econdmicos no se escatimaria con tal de darle el realce merecido a El Mundo.
Mejoras en EI Mundo

Esta empresa sigue el camino que desde su organizacion se trazo, y cree que es el momento
oportuno de dar un paso mads.

Desde masiana valdrd UN CENTAVO cadn ejeruplar de EL MUNDO, no obstante que
mejorard todos sus servicios, sin disminuir las dimensiones de la publicacién,

Los suscriplores de la capital, servidos por In Adnunistracion recibirin por el nusmo precio
que pagan ahora, la edicion diana de EL IMPARCIAL en la mariana y la de EL MUNDO
en la tnrde, con original completamente distinto La diferencia de quince centavos entre el
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coslo de las dos ediciones compradas i la mano, se cobra por el reparlo doble 4 domicilio que
durimmente, y con escrupulosa puntualidad, se hard d los suscriptores.

El Imparcial, 3 junio de 1897
Durante los primeros meses de 1898 El [mparcial publica una considerable cantidad de

grabados -no fotografias- principalmente en su primera plana, pues una de sus innovaciones
es la de ilustrar {a nota principal del dia, por ejempio, el dia 13 de enero publica uno titulado
La guerra de Cuba, se trata de un detalle de los enfrentamientos que se estaban dando en
aquel pais. Sin embargo, al igual que en otros diarios son en su mayoria retratos y vistas de
algunos pasajes de hechos significativos, cuya finalidad era acercar al lector a esas escenas.
Ademas muestra los rostros de personajes nacionales y extranjeros, maquinas novedosas,
algunas vistas de lugares lejanos y exoticos, edificios importantes ubicados tanto en el pafs
como en extranjero, adelantos en la navegacion marina como adrea, las bicicletas,
curiosidades o fenémenos, caricaturas de corte politico, vistas de lugares en conflicto, vistas
de los preparativos de la proxima exposicion de Paris, innovaciones mecanicas, buques de
guerra, submarmos, bicicletas de corte militar, novedoso armamento, ejecuciones por medio
de la eleciricidad, los adelantos de las lineas del ferrocarril, etc.

Otro tipo de imagenes que hallamos en este periédico como en otros son las referentes a
anuncios publicitarios, los cuales siempre se encontraban en la ultima pégina del diario;
estos anuncios promocionaban medicamentos para todo tipo de enfermedades de moda, los
mejores almacenes de la época, articulos varios, novedosa maquinaria para la creciente

industria, medicamentos para enfermedades de mujeres, de nifios, etc.
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Debemos insistir, ninguno de los niimeros revisados de E! Imparcial contaba con impresiones
fotograficas, pero si con grabados que eran copia de las fotogratias originales o del natural
como solian llamar a las ilustraciones que eran elaboradas por los dibujantes muchas veces
apostados en el lugar de los hechos. En otros casos hacfan hincapié en esta modalidad
anotando, junto al pié de grabado [a siguiente leyenda De fofografic. Por ejemplo
encontramos una noticia publicada el 26 de febrero de 1898, El articulo se titula Fotografins del
“Maine” en el fondo de Ia Bahia de la Habana y anota:

Uno de los principales periodicos de Nueva York gue mds se ha distinguado por dar

informacion cabal sobre In catdstrofe que ha Hermdo de liuto michos hogares americanos por

In muerte de 253 manneros que perecieron a bordo del acorazado “Maine”, se ha anticipado

en sus lnbores a 1t a los trabajos de la comnsidn naval investigadora y logrado oblener
fotografias exactas en las revueltas aguns de ln Habana, que represenian drversos aspectos del

bugue nnufrago.
Son tan inferesantes estos documentos grificos para la averiguncion, que la direcaion de ese
penddico Ins ha ofrecido al gobierno americano para aclarar el misterio que todavia envuelve

el wifausto suceso que todos lamentan.

Hoy ofrecenios a nuestros leciores dos grabados delos mds inferesuntes.

Es aqui, en esta nota, donde por vez primera se refiere a las imagenes fotografica como
...mteresantes decumentos grificos... no cabe duda que los editores de El Imparcial luchaban por
hallarse a la vanguardia en franca competencia frente a las mds importantes publicaciones
extranjeras las cuales, seguramente, tenian como modelo a seguir.

Mientras tanto los grabados de este diario siguen haciendo alusion a catdstrofes tales como
temblores, inundaciones, guerras, nuevos inventos, sujetos y objetos curiosos, tiras

comicas, retratos de personas importantes tanto nacionales como extranjeras, reyes, reinas,
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emperadores, sultanes, princesas, el Papa, presidentes, embajadores, generales, los toreros
més famosos del momento, monumentos y edificios tanto nacionales como extranjeros,
novedosas maquinas -como la locomotora eléctrica, acorazados, la telegrafia sin hilos; asi
como recreaciones de asesinatos, mapas, efc.

Los altos costos del procedimiento para la elaboracién de fotograbados y la imperiosa
necesidad de que las imdgenes fotograficas fueran impresas en papel de mejor calidad que el
resto del periodico levaron a otros diarios como Ef Globo fundado en el mes de agosto 1895
por Carlos Rumagnac, a crear un semanario dentro del mismo diario. En el caso especifico
de esta publicacion pudimos percatarnos de que al principio no contiene ilustraciones
aunque si una columna titulada: Mrcroscipicas de Kodak. Ademas de que no faltaban los
anuncios de algunos de los més prestigiados fotografos de la época como el siguiente que
rezaba:

Fotografia
Verdnd y Bellezn
Octaviano de ln Morn fotdgrafo
Fotografins por todos los procedintientos mioderrtos
Especinlidad para nuios
México - Segundn de San Feo. No. 4 - México

Fue f4cil comprobar que pese a todos [os esfuerzos que se estaban haciendo, en su momento
la prensa independiente para colocarse entre los mas importantes diarios, atin le faltaba

mucho para lograr captar la atencién del publico, aunque su informacién era de calidad e

interés para un cierto sector de la sociedad, la falta de recursos econémicos y, en
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consecuencia, poblemas politico, le impedfan ilustrar sus paginas y lograr ediciones mds
atractivas..
Aungue para este aio (1897) El Globo tnicamente publicaba algunos grabados sencillos en su
primera plana y en la seccién de anuncios de tltima péagina, un sello caracteristico en €l es
que si se preocupaban por poner la ilustracién -¢sta en grabado principalmente- junto con la
redaccion de los acontecimientos. Asi, encontramos ilustraciones sobre la llegada y
presentacién de los prominentes politicos, o de artistas en diferentes escenaros.
Las tiras comicas también eran muy utilizadas en los diarios de la época y los grabados aun
captaban los acontecimientos del momento justo cuando la modernidad intentaba acabar
con las reminiscencias del pasado. Recreacion de los hechos, asesinatos, enfrentamientos,
suicidios, catastrofes, adelantos mecanicos, entre los que se pueden mencionar la bicicleta, la
rotativa, los ferrocarriles y los tranvias.
Los adelantos y descubrimientos en el campo de la fotografia seguian su incansable marcha
y los diarios ponian al tanto al ptblico de tan importantes acontecimientos. Asi El Globo
publica el 23 de octubre de 1897 la siguiente nota:

El Micromotoscopo

Ya tenemos un nuevo aparato que se llema micromotoscopo y sirve para la aphenaidn del
ctematdgrafo d In fotografin microscépica.

Por medto de disposiciones especiales y sumamente ingeniosas, el Sr. Watkins, fisico de
N.Y. ha logrado oblener imdgenes microscipicas a la velocidad de 1600 por nunuto, y ha
demostrado la posibilidad de llegar a 2 mil o 2 500 imdgenes en dicho espacio de hempo.

De resultar practica esta aplicacion de la fotografin instantinea, es indudable que ha de
prestar grandes servicios en el estudio de ln vida de los microorgmusmios iy a n al andlists
general de la vidn en sus elementos infinitesiniales.
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Con lo anterior nos damos cuenta de que se empieza a vislumbrar el acercamiento de la vista
al campo de lo invisible, los lentes fotograficos son mucho mas potentes, las peliculas tanto
mas rapidas como sensibles y asi lo demuestran. Los tiempos de exposicion se hacen cada
vez menores y dan la pauta a las instankineas que ayudarian al nacimiento del fotoreportero
Producto de su empefio y arduo trabajo, el 20 de enero de 1898 El Globo anuncia la
publicacién de su primer suplemento literarjo-ilustrado en papel fino bajo el titulo de Los
Jueves de El Globo.

Como lo tenemos anunciado hoy publicaremos nuestro primer n mero literano, ilustrado

con grabados en madera y de medio tono. Con €l inauguramos una mejora en el periodismo

diario, que no habia inaugurado ninguno ofro en el pais.

No creenios que sea exagerado decir que al renlizar esta mejora, henios tenido que vencer

grandes dificulfades, siendo la principal, el precio incomparablemenle bajo de nuestro

diario, pero es nuestro propsito vencer todos los obsticulos y legar hasta donde Ins fuerzas

nos alcancen para preseninr a los lectores de EI Globo, un periddico que corresponda al

grado de adelanto que ha alcanzado la prensn mexicana.

Este primer ejemplar circulard en In capital al precio de tres centavos, con el fin de liacerlo

conocer amplimmente; pero como 1o nos es posible seguir dindolo a ese precio que apenas

representa el valor del papel, anunciamos desde nhora que los suplementos valdrin 5 cenlavos

gjenmplar, aun cunndo d este precio ninguna utilidad nos proporctone Ia venta

Los seftores abonados d E1 Globo recibirdn el i mero suplemento de los jucves, sin auntento

en el precio que pagan por la subscripcion.
Hacia inicios del afio de 1898 los periédicos, entre ellos E! Universal atin siguen utilizando el
recurso del grabado; al respecto nos enconframos con unoe titulado El Sr. General Dipz y su

gnbmnete, elaborado al mas puro estilo de las fotografias de corte que fueron realizadas

durante el efimero Imperio de Maximiliano. Este grabado tiene en la parte central el retrato
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de Diaz, rodeado por los de siete de sus ministros: el de Justicia, Comunicacion, Hacienda,
Fomento, Relaciones, Gobernacion y el de Guerra. En este caso tampoco hay un articulo
escrito al respecto, cerca del grabado y, en general, en ninguna parte de ese nimero. Al
parecer unicamente se publicé con el fin de rendir tributo al gobierno y sus principaies_.
Ademas continGian publicandose grabados de vistas de la capital, provincia y extranjero, El
pi¢ de foto con su consecuente carga de informacién no cuaja aun, pues no se puede
determinar el propésito formalmente informativo de las imagenes publicadas ya que la
practica comtn es que dichos grabados o fotograffas no corresponden con el articulo escrito.
Aun las imagenes no logran resefiar cabalmente la noticia y solo obedecen a la funcién de
jlustrar el numero de una cierta manera independiente.

Otro tipo de imdgenes que encontramos en grabado son las que ilustra los adelantos del
ferrocarril. Aunque las fotografias todavia no son utilizadas como noticias podemos decir
que el grabado -aunque con algunas reservas- s efectiia en parte tan noble empefio. Nos
encontramos ante muchos grabados que hacen referencia a los enfrentamientos armados de
paises lejanos, tales son los casos de Filipinas, Inglaterra, Espaiia, Hong Kong, Francia, e
incluso, Hawaii.

El afio de 1899 es trascendental para la industria periodistica del pais, pues la modernidad
en la edicion de publicaciones periddicas -durante tanto tiempo acariciada- se dejaba sentir.
La fotografia en los diarios y semanarios adquiere personalidad mds propia y pasa a ser un
claro indicio de noficia visual, pues muestra con claridad, las mejoras que iban

transformando a la pequena ciudad rural en una verdadera melrépoli, producto del



144

centralismo pelitico principalmente. A la ciudad se le proveia de infraestructura para
sustentar su acelerado desarrollo. Los servicios publicos y las comunicaciones eran sucesos
trascendentales que era necesario registrar y, ante todo, mostrar a la opinién puablica, pero
sobre todo a los inversionistas extranjeros, para lo cual la prensa subvencionada se pintaba
sola v hacia gala de sus recursos tanto técnicos como humanos.

Es asi que para el primer dia del mes de enero de 1899, El Universal publicé una serie de
importantes fotografias que miostraban los adelantos en [a construccion del canal del

desague, que son las siguientes:

1. El Palacio de los Vireyes de San Cristobal Ecatepec
2. Gran Canal del Desagite - vista actual en la curva det Knt.45
3. Gran Canal del Desagiie - Draga Cuaiditémoc en reparacion Km.42
En la segunda plana nos encontramos el resto de las imagenes fotogréficas que muestran:
Gran canal de desagiie - Km.44%2

1.
2. Obras del desaguie - Presa en el Km.46Y2 del canal
3. Gran canal del desagie - Draga Lucy Km.30

Hay una fotografia mas enla pagina 3
1. Obra de Ia fachada frente del t net

Este constituye un nuevo tipo de imdgenes que se abren ante los ojos del lector, vienen
desde la primera plana, hasta la pagina 6 donde se encuentra una nota titulada Desague del

Valle de México, la informacion en realidad es muy breve, pues estd compuesta por un texto
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de seis parrafos que van de siete a ocho lineas cada uno. Mientras que las imagenes dan
cuenta e [a portentosidad de dicha obra en construccion que seria para el beneficio publico.
Es asi como se inicia una carrera acelerada de la prensa diaria por captar la atencion de sus
consumidores mostrandoles imagenes portentosas insertas en textos no  menos
trascendentales, pero con todo y lo anterior la noticia grafica ain se encuentra en gestacion.
En resumen, los diarios de la tiltima década del siglo XIX fueron integrando fotografias a sus
paginas muy lentamente -yendo a la cabeza los subvencionados, seguidos, aunque con
muchas reservas, de los independientes-, una de las causas principales fue que ¢l tipo de
papel en que se publicaban que no siempre reunia ia calidad necesaria para hacer buenas
impresiones de fotograbados, ademas de que a principios de la década que estudiamos, el
procedimiento era laborioso, tardado v caro.

Muchos de los grabados publicados en la prensa diaria eran sacados de fotografias, esto
provocaba que el trabajo se duplicara, aunque se trataba de grabados elaborados con muy
aceptable calidad.

Las imagenes fotograficas de este per;()do aun no eran noticia, funcionaban como meras
ilustraciones, salvo algunas -en realidad muy pocas- honrosas excepciones.

El género fotografico que mas fue utilizado y explotado durante estos diez afios fue el

retrato de estudio, principalmente porque los equipos con que se contaba eran atin muy

lentos.
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Mediante la introduccién de fas rapidas maquinas de impresion en i0s grandes periodicos es
que se abre un campo para la fotografia en las publicaciones diarias -y semanarias por
supuesto- aunque el papel para dichas impresiones seguia siendo escaso y caro.

Ya casi a finales de la década que se empieza a desarrollar la fotografia instantinen aplicada a
la prensa, la cual vendria a revolucionar el campo de la prensa ilustrada y se desborda en
toda su magnificencia durante los subsecuentes afios de la Revolucién Mexicana, campo de
accion para la primera generacion de Agustin Victor Casasola y muchos de sus an6nimos
colaboradores, primitiva generacion de una nueva raza de cazadores de imdgenes mas tarde
llamados fotoreporteros. Mientras tanto, durante las postrimerias del siglo pasado se siguieron
mezclando en las paginas de la prensa diaria litografias, caricaturas, grabados y fotografias

en una suerte de collage.

4.2. La fotografia en los semanarios mas representativos de la tiltima década del sigle XIX

En el presente apartado demostraremos la més rapida aparicion de imégenes fotograticas en
otro lipo de publicaciones, la mayoria de ellas, beneficiadas tanto econdmica como
politicamente por el mismo gobierno: los semanarios y algunas publicaciones especializadas.
El formato de los impresos semanarios y las publicaciones especializadas era mas pequefio
que el de los grandes tabloides, -es facil identificarlas si nos remitirnos al tamafio de las
actuales revistas- consistia en un mayor nimero de paginas. Su contenido podia variar entre
la alta cultura, representada por la élite intelectual, y el mundo del espectaculo, haciendo lo

posible -y hasta lo imposible- por dejar de lado o pasar por aito todo argumento de indole
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politica, aunque haba los que se dedicaban a tal disciplina. Algunos se nutrian de pequefios
cuentos, poesfas, novelas seriadas y por anuncios de los espectéculos proximos a ponerse en
escena; otros estaban dedicados a disciplinas especificas, tales como la agricultura, las
ciencias, la industria o la educacién.

A cada uno de estos tipos de periédicos los acompariaban dibujos, grabados y fotografias de
personalidades pertenecientes a lo mas selecto de la sociedad intelectual o politica, o las
“escandalosas” imagenes de las coristas que participaban en los espectéculos para caballeros,
como por ejemplo en Frégoli donde aparecen las participantes de un grupo teatral mostrando
los pasos més “atrevidos” del can~can

En el caso de los semanarios las imagenes fotograficas se imprimieron principalmente en las
primeras planas y al interior de la publicacion, esto es mas frecuente en las publicaciones
especializadas; y, para finales del siglo utilizaron varias tintas de distinto color, logrando con
esto hacerlas mucho mas atractivas al publico consumidor.

El campo de los semanarios se convirti6 en tierra fértil para el uso del fotograbado pues fue
en ellas donde se asenté y desarrollé muy temprano -desde 1890-91, aproximadamente- pero
para tal desarrollo fueron determinantes varios factores; en primer lugar, para preparar cada
niimero tenian como minimo de ocho a quince dias, o en algunas ocasiones hasta un mes; el
papel y la tinta utilizados por los semanarios era de excelente calidad lo cual permitfa el
mayor lucimiento de trabajos mds elaborados como el fotograbado, la calidad del papel y la
tinta formaron un binomio que dié a cada fotografia el realce necesario, y asi lo demuestré

ese tipo de publicaciones desde sus inicios.
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Las publicaciones seranarias surgieron como hijas pequefias de otros periddicos de ampha
trayectoria, o simplemente gracias a que posefan los recursos econémicos suficientes para
sacarlos a la luz por vez primera y a fa posteridad lograr su independencia creando cierta
adiccion entre sus lectores. Tal es el caso de México Grifico semanario dominical- cuyo
propietario y editor era José Maria Villasana- que en su poco tiempo de vida salio de los
mismos talleres donde se imprimia Ef Universal, ademas que se vendian a la par de éste De
lo anterior nos da cuenta la siguiente nota dirigida a sus suscriptores y publicada en sus
paginas el 21 de junio de 1891
A nuestros lectores.

[mportante mejora el México Grifico y El Universal untdos ventajas para los
suscriplores de amibos periddicos.

Siemipre nos hemos preocupado por presenia ventajas que ofrecen i nuestros
favorecedores, v hoy se nos presenta la oporfunidad de demostrarlo anunciado que hemos
ltegado i un acuerdo con el periddico mds popular de México EI Universal, para entrar
en una nueva era de la achvidad y entusiasmo que nos obligue d dar un periddico digno
del p blico que nos ha favorecido y que significn un adelanto mids en In prensa mexicana

Contanios con los elementos de agquel penddico, en cambro de los nuestros, \y wmidos
para ser fuertes, trabajaremos sin descanso hasta conseguir nuestro objeto: presentar iuna
buenn publicacion.

Desde lnego enwmeraremos las mejoras que desde el mes de julo proximo vamos o
mtroducrr en el " México Grifico”

Hustraciones en el génerc humoristico y serio, sieripre en asuntos de actualidad.
Retratos, tipos, ciadros, i cuanto sea necesario para prestar gran atractivo al fexto
Desde el primer n mero de julio firnaremos nuestros trabajos, obligindonos con esto a
publicar algo propio, que, hay que confesarlo, no ha podido sierupre ser asi, en la época

fgide terniina este mes.

La impresion serd esueradisimn y el papel sahnade, que especialmente se ha fiecho verr a
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esta ciudad, para que las inipresiones litogrdficas, de fotograbado, zincgrabado y demiis
sistemns que emplearemos nos den los mejores resultados, colocindonos en condicion de
presentar al p blico una edicion digna de la culturn de la época actual.

Y por lo que refiere al texto estamos seguros de que nuestros lectores quedaran
satisfechos, pues contamos ya con el concurso de los mejores escritores de México y de
algunos literalos del extranjero. El material serd cast doble del que hoy damos, pues
aunque se conservird el tamnio que tene ahora el periodico, se reducird el tipo i no se
usard de interlinens.

Una de las principales ventajas de esta union es que los suscriptores de El Universal
obtendrin el México Grifico a mds bajo precio que aquellos gue no lo son, y por
consiguiente los de este periddico obtendrin con rebaja E Universal. Asi pues, seg n
los actuales precios pueden oblenerse los dos periddices por $1.50 en la caputal y por
52.25 fueradeella.

Desde el 1° de julio valdrin los dos periddicos juntos u peso veinticiico centavos en ln
capital, iy wn peso noventa centavos fuera de ella.

Cada periodico separadamente valdrd o musmo que en ln actualidad.

Y verin nuestros lectores que es adelamtar mucho bajar nuestros precios, en el moniento
en gue se mejoran las publicaciones.

Hoy comenzamos a infroducir mejoras; en esle camino Jamiis nos cansaremos.
JM. Villasana,

México Grifico,21 de jumo de 1891
Desafortunadamente en el acervo de la Hemeroteca Nacional solamente se puede consultar
nimero [i correspondiente al afio de 1891, ya que los dos tomos anteriores -el afio de 1890-,
solamente los vi una vez y a la siguiente, al pretender consultarlos se encontraban
“perdidos” o en el mejor de los casos “en encuadernacién o restauracion”. La respuesta fue
fa misma al intentar sacar alguna imagen de la publicacion en cuestién ya consultadas con

anterioridad.
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De México Grifico, el 1nico tomo consultado, perteneciente a 1891, encontramos que en su
edicién contaban con un ndmero considerable de fotografias entre paginas, -gran
descubrimiento cuando se han pasado dias y dias sin encontrar una sola imagen fotografica-.
Ademas un rasgo que tampoco se habfa tenido oportunidad de hallar en las otras
publicaciones revisadas, era la mencién de procedencia, de la que ya hemos hablado, y en
este ejemplar varias de las iméagenes originales pertenecian a fotografos de renombre, pero
se hacia saber que el trabajo de fotograbado pertenecia a un tal Monnsterio fof. -manera en
que firmaba- el cual también elaboraria fotograbados mas adelante para otra publicacion de
gran trayectoria, la Hustracion Mexicana.

Mexico Grdfico fue un semanario ilustrado con dibujos, litografias, grabados y fotografias, y
algunos de los dibujos estan firmados por su misme director, José Maria Villasana

En el mes de julio de 1891 inicia la columna titulada Perfiles con el retrato de Juan de Dios
Peza y su biografia, éste es el primero de toda una serie de fotograbados que publicard este
semanario cumpliendo con el compromiso hecho con su lectores.

Entre los importantes personajes cuya efigie y biografia presento Perfiles de julio dc 1891 a
mayo de 1892 encontramos a los siguientes: Gral. Pedro Hinoposa, Secretario de Guerra y
Marina; Sr. Valentin Uhink, literato de origen inglés; Sr. Lic Don José Ma. Lafragua; Dr. Don
Prospero M. de Alarcon, Nuevo Arzobispo de México; Sr. General Vicente Riva Palacio; Sr.
Ennlio Rabaza; Srita. Fernanda Rusquella, bailarina de flamenco; Dr. Manue! Carmona y Valle,
Director de la Escuela Nacional de Medicina; Sr. D. Ignacio M. Altamirano; Sr. Doctor Rafnel

Lavista; Sr. D. Carlos Pacheco; Salud Ofhon, Artista de teatro; Mnria Guidice, cantante -
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fotograbado con la firma de Monasterio-; Gincomo Rawner, cantante de opera; Sra. Felicitas
Judrez de Sinchez y sus hijos, hija y nietos del Benemérito de las Américas, D. Benito Juarez; D.
Ignacio Bejarano; D. Corles Diez Gutiérrez; Mnestro Melesio Morales; Sr. Adalberto A. Esteva,
literato y periodista; Lic. Agustin Verdug; Lic. Ennque Sert de Saenz, notable estudiante de la
Escuela Preparatoria y Jurisprudencia; Lic. Jess M. Rdbago , periodista; Virginin Fdbregas,
célebre actriz de la época.

Para mostrar ¢cdmo era el formato de la columna Perfiles reproducimos la pagina de México
Grifico correspondiente al 13 de septiembre de 1891 (ilustracién 20), en la cual se publicé el
retrato del Presidente de la Republica Gral. Porfirio Dinz -firmado por Monasterio- y que va

acompaiado del siguiente texto:
Hoy celebra la nacion el dia del nombre del ilustre cindadano que rige sus destinos.

Una large y fructuosa paz han deserrollado el comercio y In industria, haciendo
prosperar a México, levantando su crédifo y dindole un lugar distinguido en la
estunacion de las potercias europens, y todo ello debido a la energin, patriotismo
y buena fe del Sr. Gral. Porfirio Dinz.

Cuando un pais cuenin entre sus gobernantes, hombres de In falla del Sr. Presidente,
putede enorgullecerse; porque un caridcter forsun una nacidn, y esta puede convertirse
en potencia.

La historia nos dn el ejemplo de In dichn y muchas de las naciones europens gue hoy
figuran en primera linea, fuvieron el origen de su engrandeciniiento en el cardcter
de uno solo de sus gobernantes.

Intentar ahora hacer ln biografia del Sr. Gral. Diaz, serin repebir 1una vez mids lo que

tode el mundo sabe, y fuera ocioses por lo mismo intentarlo; repetir que d él le deberos
nuestra prosperidad seria in b, porgue todos lo vemos y lo hentos palpado, no quedn pies
otra cosa que felicitar d la Nacion por contar entre sus htjos al sefior Presidente ackunl que
Ianto ha sabido honrarla; y nosotros, que anles que nadn y primero que nada sormos
mexicanos \y amamos d este México con todn In fe cont que un buen hijo ama a su madre,
deseamos que e desting cuide y alarguie los dins del sefior Presidente y que este puedn
encontrar la dicha que justamente nierece.
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Hustracion 20 Uno de los primeros semanarios que publicaron fotografias en sus pginas, México Grafico, 13 de
septiembre de 1891,

Después de que en doce ntimeros no fue publicada ninguna fotografia, es hasta el 31 de julio
de 1892 que encontramos otro retrato, ahora de José Juan Tablada, periodista y literato. La
fotografia es de muy buena calidad y también se encuentra firmada por el fotograbador
Monasierio, de quien podemos deducir era el mejor en su trabajo, pues México Grdfico y otros
le requieren para ilustrar con trabajos de fotografia varios de sus nimeros. El carecer de
firma la mayor parte de los fotograbados nos hace perder la pista de aquellos que se
dedicaron a tan importante oficio para la prensa de finales del siglo XIX.

La linea editorial de semanarios como México Grifico, -y otros también cien por ciento
gobiernistas- gira en torno a lo cultural, en sus paginas nos encontramos con el trabajo de

grandes escritores de la época, reproducciones de pinturas, poemas, sonetos, grabados,



153

incluso piezas musicales, pero punca aborda algin tema social y mucho menos de indole
politica aunque sus tendencias en pro del gobierno son evidentemente mas que claras.

Otro semanario muy similar al anterior fue México. Revisia de sociedad, arte y letras propiedad
de Enrique Santibafies, que se imprimia en la imprenta de El Nacional. También gozaba de
ser impreso en el mejor papel existente y, nuevamente para los fotograbados era requerido
Monasterio. En este semanario hay fotografias de diversas tematicas, por ejemplo, el 31 de
dictembre de 1892 (perteneciente al tomo I) publican retratos de Don Tomds Ledn, pianista,
Sadi Carnot, Presidente de la Repiiblica Francesa, ademas de una vista fotogréfica de la Villa

de Guadalupe que acompaiian al siguiente texto:

La Villa de Guadalupe

Nudie ignora en toda la Repiiblica que d una legua de la capifal existe el Santuario
visttado por millones de devotos, donde se venera una virgen de cabellos negros y cutis
apifionado, que segiin la leyenda religtosa aparecidse d Juan Diego en un cerrillo donde
se rendin culte i adoracién a una divinidad azteca, In Diosa Tonanizin. Mas para gue el
culto idoldtrico, gue existio atin en la épocn del Obispo de Zumdrraga, se transformase
en el catdlico existente hoy, pasaron algunos arios, después de los cudles adquirio tal
tugor que en la época del levantamiento anticolonial, Hidaigo la tomd como enserin
mexicana en su bandera.

Es la virgen populer, la Madre de Dios, que en México representa para la mujer

de alte 6 Invnilde alcurma, el socorre y el consuelo para sus deberes. Por eso odas
las generaciones mexicanas se han arrodillado i sus plantas y funge corio elemenio
principalisimo en la idea inictadn por el Gran Hidnlgo. El pasndo 12 de Diciembre,
vonio en todos los anos, In Villa, sequimos la coshumbre, pues nadie [o lnma Cudad
de Guadnlupe Hidalgo, no obstante ser hermosa ln unificacion de estos dos nombres,
acogio en su seno millones de peregrinos.

Pubhcamos nosotros en recuterdo una vista general en que se ven representaos,

el templo que esta en In poblacicn, lu Capilla del Pocito y In del cerro. Quuen desee
adqrarir datos de la aparicion y del santuario puede consuliar el Diccionario de Historn
y Geografia, los folletos publicados por el Padre Mier, Altannrano, el Obispo de
Tanudipas, efc. :
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Una fotografia mas -para finalizar este tomo- €s la de la estatua de Cuauhtémoc, que ilustra
una breve nota con los siguientes versos que a continuacién reproducimos:

Cuauhtémoc, nuestro gran héroe y los que le acompariaron en aquella heroica lucha del ario
de 1521, deberian tener en México el mds soberbio monumento, pues como dijo un poeta:

Igual al dia cuyn luz recrea
fuiste mds grande en la postre penumbra:
si te alzaste como hombre que pelen,
¢ Qué vencido mds digno de la lira?
caiste como bélido que alumbra.
Caiste, st, sobre la rop lengua,
sobre la llama de la candente pira
¢ Qué vencedor mis digno de la mengua?
Desafortunadamente al igual que el anterior solo fue posible consultar el tomo 1, el tnico en
existencia, pues tal parece que la vida de este semanario también fue demasiado corta.
Especulando un poco creemos que se debic en mucho a su alto precio, que en 1892 era de
cincuenta centavos, -la revista Cosmios, por ejemplo, en el mismo aiio costaba diez centavos al
mes- la calidad de la publicacién puede que los valiera, pero lo bueno dura poco, aunque se
promete una fusion para lograr la sobrevivencia de dos publicaciones con las mismas
caracteristicas, las explicaciones son las siguientes:
Nuestra Revista
Después de cuatro meses de constante lucha y procurando por cuantos esfuerzos eran
posibles, una sclida existencin para nuestra revista, nos vemos precisados para serotr
mejor al piiblico, refundirla en otra publicacion que en esta capital editn miestro

apreciable amigo el Sr. Don Arturo Paz y que lleva el nombre de Revista México.

Varias son las razones que nos impulsan 4 ello, predominando lo que encierra una frase
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en extremo vulgarizadn, mas 1o por eso menos cierta: la unidn constituye la fuerza, En
Meéxico, donde tenemos wn movimiento literaro significante, donde lns publicaciones
literarias aparecen de tienipo en tiempo, donde hacen terrible competencia a lns
tlustraciones extranjeras, principalmente las de Barcelonn, estas no tanto por su parte
literaria cuanto por sus grabados, no es posible I vida de dos publicaciones que tienen
ina indole meramente artisticn y social, y aun una sola tendria su existencia llena de
tropiezos y dificultades en los primeros meses.

Dos publicaciones de igual género no hacen mds que competir de una manera ruinosa, y
uniéndolas, se tienen algunas esperanzas de fruto, tanto mds cuando se tiene atrds de si
la larga existencin de la Revista de México y el aplauso con que se recibic la presente.

Ya no trabajatemos aisladamente y los mismos subscriptores de ambas revistas ganardn
con la fundicion, fo cual es tan manifiesto que no necesita comprobarse.

No es este articulo una despedida, sino el aviso de que el México sufre una
transformacion no es en el fondo, sino en la forma, pues nuestros distinguidos

colaboradores nos seguirdn situando como liasta el presente. Esperamos lo mismo
de nuestros apreciables abonados.

Enrique Santibariez, Angel del Camtpo, Anionio de la Pefia Reyes
Al parecer uno de los principales motivos de la repentina desaparicién de tan bien
trabajadas publicaciones sernanarias pudo ser debido a sus altos costos de produccién v
venta; situacion que propicio que no les fuera posible sobrevivir.
Un semanario mas, de caracteristicas similares a las dos mencionadas con anterioridad fue
La flustracion Mexicana, fundado en 1891 por el Coronel Francisco Romero y cuyas paginas se
imprimian en la imprenta de la Rewvista Militar Mexicana, que ofrecia la posibilidad de ser un
libro coleccionable. Aunque también nos enfrentamos a que tinicamente fue posible
consultar el tomo nimero (11 que inicia el 9 de enero de 1893, nos hallamos ante otro impreso
que ya utilizaba los recursos de la fotografia en sus paginas que eran principalmente

dirigidas, como sus editores mismos lo dicen, a ..Jas personas mus distinguidas del pais...
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quienes pudieron, en su momento, gozar de las excelentes impresiones fotograficas incluidas

en ésta publicacitn.
La calidad de éste tomo es, desde un principio advertida por su director el Lic. Enrique Sort

de Sanz y lo externa a su publico lector de la siguiente manera:

El Tomo 2° de La Hustracion Mexicana, contaba sélo la mitad de niimeros,
de los que le correspondian para igualar al primero.

La razén que tuvimos para ello podemos explicarla en pocas palabras:

Ya gue nuestro semanario ha sido tan favorecido por las personas mis distinguidas
del pais, hemos querido corresponder de alguna manera a esta distincion.

Al efecto, y empezando un tomo con el nuevo ario, nos proponemos introducir todo
género de mejoras en nuestra publicacion, lanto en la parte tipogrifica como en sus
grabados, y muy particularmente en In parte hieraria, pues entre otras cosas nos

hacemos el proposito de publicar una coleccidn de refratos de los actuales gobernadores de
los Estados, con sus correspondienies biografias, de Ins cuales saldrd uno en cada mimero,
alternindolos con los de otros honibres eminentes, asi en la politica, como en las

armas, para formar después, por separado, una galeria.

Desde luego hemnos comenzado por trasladar a nuestra redaccién d ln 2a. calle de Plateros
. 9, en un local elegante montado al estilo de los establecidos en Europa y los Estados
Unidos, cuyo local, amplio y apropiado, esta convenientenente decorado y retine los
elenentos con que mds se ha enriquecido ln cwilizacién moderna, como la luz elécirica, el
telefono y el fonnografo. No hemos querido dispensarnos de esta especie de lujo en obsequio
de nuestros propdsitos de progreso, que d todo trance tratamos de realizar.

Este periddico contard también con una seccidn minera amplia y fidedigna, pues que los
datos puedan recogerlos de la Lonpa Minera que estd para inaugurarse en los mismos
referiddos snlones de ln 2a. de Plateros.

Ast que invitamos muy cordinlmente a los suscriptores de La Hlustracion y d las personas
que desearen, para que se sirean visitar este departaniento que desde luego ponenios a

sis drdenes.

Para concluir diremos d nuesiros lectores que muestro periddico no contendrd sino todo
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lo que sea vitil y ngradable, y lo recomendamos ampliamente al bello sexo de nuesira
seciedad, de la que nos ecuparemos frencuentemente dando d conocer en retratos a algunas
de nuestras damas mds distinguidas y elegantes.

La Hustracion serd pues, también, periddico de los saloves.

Tales son nuestros propdsitos para los fukuros nitmeros de ln [lustracion Mexicana, que

se debe coleccionar y empastar, con lo cual se tendrd un bonilo libro, pues hay que advertir
que esta publicacion es la tinica en su género y que sus grabados van alcanzande cnda din un

alto grado de perfeccion, hasta el punto de competir con los modelos que nos lHegan del
extranjero.

La Direccion
Cumpliendo con lo prometido, para el dia 27 de febrero de 1893 encontramos en la primera
plana de este semanario un magnifico retrato del Lic. fgnacio M. Altanurane, muestra palpable
de los adelantos en la practica fotogrifica lo es el magnifico trabajo de los Hermanos Torres -
autores de la fotograffa original- y Ia destreza en el fotograbado elaborado por Monasterio,
que se ven unificados en ésta imagen (ilustracién 21). La dedicatoria es mucho mas que
clocuente: A los distinguidos fotdgrafos mexicanos Don Felipe y Don Manuel Torres. En serial de
afecto iy agradeciniento por este magnifico retrato que es mejor que los que me han hecho en esta

ciudad los fotdgrafos franceses. Paris, Septiemibre 1891.
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Hustracion 21  Semanario llustracién Mexicana, primera plana 27 de febrero de 1893, El refrato original fue
elaborado por los Hermanos Torres, pero el fotograbado esta firmado por Monasterio.

Otra fotografia publicada por el mismo semanario es una vista que muestra la estatua

erigida a Hidalgo en Ja ciudad de Pachuca, capital del estado de Hidalgo (ilustracion 22)
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Hustracién 22 Otra fotografia incluida en Ilustracion Mexicana del 27 de febrero de 1893.

Como muchas otras, esta imagen no se acomparia de ningtin texto al respecto, mas que el pié
de foto. Como lo mencionamos en el apartado correspondiente a los diarios, aunque en los
semanarios se inicia tempranamente la practica fotografica, 1894 continua siendo un afio
decisivo para la introduccion de imégenes fotograficas en la prensa y asf lo demuestra el
surgimiento de uno de los semanarios mas destacados en el campo de la ilustracién por
medio de fotografias, y al cual, por algiin tiempo se crey6 que era el introductor de este
sistema que conllevaria al desarrollo del periodismo grafico en México, y nos referimos a E!

Mundo. Semanario Hustrado, quien lanzé su primer numero, llamado Prospecto el 14 de
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octubre de 189442, Abre su nueva época con el siguiente texto de introduccion incluido en su

primera plana:

Hemos logrado al fin vencer lns prumeras dificultades que naturalmente se presentan
para realizar una empresa como la nuestra ; Qué va d ser "El Mundo"? ; Qué trae de
nuevo? ... A menos que la preocupacion nos ciegue, " El Mundo", es ahora el tinico
periddico de su género y el primero que se publica en ln Republica, y por consigunente
no estd en el caso de competir con ninguno: contaremos, pues, con la sincera simpatia
de todos nuestros colegas.

En México hay diarios magnificos de informacion inmediata: "El Universal" que tan
admirablemente manejn su nuevo director y propietario; "EIl Tiempo" que es el que tiene
miis constantes abonados por su cardcter politico; "Gul Blas", levantado por ln fuerza de
inmenso trabajo 4 falta del capital; " El Monitor Republicano”, el de ia politica mds
firme; "El Noticioso" con esperanzas de un bnllante porvenir, efc. (1}; todos estan en su
labor diarie, cada cual en su puesto, enando por completo lns necesidades que por hoy
Hene el piiblico que lee. Temerario serin en eslos momentos emprender la publicacion de
otro diario que para vencer tendrin que luchar con fuerzas extraordinarias, y causar
eskragos ¢ miorir.

*El Mundo" tendrd que luchar solamente con las dificultades de lo muevo, serd un
semanario ifustrado, con la pretension de hacer el resumien de los principales
acontecimientos, y fijarlos de la manern nitds completn que se puedn, para que sirva de
recordacion viva a la generacion gue nos alcanza.

Creemos pues que serd bien aceptado por la oportunidad relativa, la itnica que puede
ofrecer un sexanario, y, sobre fodo, por la nuparciahidad con que haga el resumen de
los hechos.

Serd variado, con atractivos miiltiples para los lectores; utilizard los mejores sistemas
de ilustracion, hasta donde sean compatibles con el alto precio que en México tiene el
papel, y procurard corregir los defectos que natiralinente ha de tener.

En politica no Hene otro programa que el comprendido en lns siguientes declaraciones:
"El Mundo" es un 6rgano de sus redactores, no tiene la pretension de representar
a ningiin grupo; dird siempre la verdad, defendiendo la justicia donde quiera que
se encuentre; y no reconoce mas compromiso gue el de la propia conviceion de
quienes lo escribent

« jfumberto Musacchio en su articulo titulodd “La fotografia de prense Apuntes part un drbol genealdgico” escnbe gue ef prmer mimero
deEf Mundo vio fa fuz ef 4 de noviembre de 1894, duto que es ncorecto

8 En ef texpo original aparece este dftimo pirrafo en regnflas tal como se presenta
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(1) proximamente publicaremos nuestro articulo completo velative a Ia prensa actual en

México.
Es muy posible que E! Mundo fuese el semillero de la informacién gréafica tomande en cuenta
el tipo de imdgenes con las que da inicio.
La primera plana de este "niimero prospecto” contiene una fotografia del Palacio de Gobierno
de Guatemala, un mapa de la frontera y los retratos en grabado del General Antonio Ezeta y el
General Reina Barrios. Dichas imagenes vienen al caso por la situacién de enfrentamiento
potitico que se vivia en la frontera con Guatemala en ese momento, motivada por la invasién
al territorio nacional de guatemaltecos que reclamaban dicho territorio como propio. Otras
vistas también de Guatemala, publicadas en este nimerc son: El Hospital Militar; el Frente de
San José y la Escuela Politécnica.
Otro articulo, -incluido en el mismo niimero y en el que también se emplean fotografias- bajo
el titulo de "Como emplea el tiempo ef Gral. Dinz. Su fisonomia, su familia, su casa habitacion.” e
encuentra ilustrado tanto por grabados, litografias y fotografias de vistas internas como
externas de su casa; algunas son grabados sacados de las fotografias elaborados por
fotégrafos de renombre entre los cuales hallamos a: L. Becerril, Octaviano de la Mora, F.
Ferrari Pérez, Valleto y Cia., Torres Hermanos y Osbahu, y al final de la informacién dice:

Las dlustraciones de este articulo.

Al pié de cadn grabado se indica lo que representa, y In procedenca del original de donde
lo copinmos.
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EL MUNDO
Semnanario [lustrado

Para todo lo relativo a esta publicacion dirigirse a fulio Paulat.

Oficinas en Puebla: Calle de la Independencin No. 6, apartado 100

Oficinas en México: 2a. de lns Damas No. 4, apartado 87 B.
Aunque la edicion es de calidad, tomando en cuenta que se trata de los primeros intentos,
algunas explicaciones no se hacen esperar cumpliendo con sus abonados en el mismo
momento. Asi en las Noticias Diversas se halla la siguiente aclaracion:

A nuestros lectores:

Comto siempre sucede al emprender cunlquier negocio nuevo, hemtos bropezado con

urnumerables dificultades, debudo d las cudles este ntimero aparece con muchisimos

defectos; no sabenios ni cusintos son; pero ofrecenios formalmente corregirlos cuando

nos sen posible para mejorar progresivamente nuestra publicacién.

Por hoy nos limitamos a pedir que se nos disculpe.
Desafortunadamente de nueva cuenta fue necesario enfrentarme a la negligencia y falta de
profesionalismo de las personas encargadas de proporcionar el material en la Hemeroteca
Nacional, pues a la hora de elaborar las reproducciones fotograficas este nimero prospecto
se hallaba de vacaciones con rumbo desconocido, por lo tanto fue imposible incluir alguna
fotografia de él.
La aceptacion y el consecuente éxito de venta de esta publicacién no se hizo esperar y los

editores de El Mundo en su niimero 2, correspondiente al 4 de noviembre del mime afio, lo

externaban de la siguiente manera:
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El Mundo Semanario l{ustrado

Es noforio en estos niomentos el buen éxito que ha alcanzado ya nuestro semanario, no
obstante que solo hemos hecho circular el Prospecto, y que ha sido el mimero niis mal
impreso: estas circunstancias nos alientan por todp extremo a Frabajar sin descanso,

para que en no muy lejano dia podamos hacer comparaciones favorables entre nuestra
publicacidn y las europeas y americanas.

El presupuesto de gastos de este periddico es, relativamente, mids fuerte que el de
cualguier diario de la Repiiblica.

Seguinos publicando ilustraciones referentes a Guatemala, porquie segtin creemos, la

cuestion entre esa Repiiblica y México no ha terminado, d pesar de haber nombrado, 0

haber dicho la vecina del sur que ha nombrado un plemapotenciario para arreglar el asunto

Asi lo comprendieron quienes lean el articulo que aparece en nuestra seccign editorial,

Las cuatro primeras vistas de nuestro grabado representan: el Banco [ niernacional;

Plaze de la Concordia; Teatro Nacional de Guatemala; Muelle de Champerico; y los

tiltirnos el Instituto Nacional iy la Escuela de Medicina.
Inctuimos la portada de este niimero en Ia cual encontramos una fotografia muy interesante
cuyo pié anota Interior del Teatro de la Paz, la noche del 4 de noviembre, y su correspondiente
mencién de procedencia Fofografin de D. Emilio G. Lobato.- San Luus Potosi (ilustracion 23), su
especial interés radica en que fue tomada en condiciones realmente dificiles, esto es, en un
espacio grande y cerrado con mucho movimiento y carente de luz natural, situacién por la

cual fue necesario someter la imagen a un minucioso, e incluso excesivo, tratamiento de

retoque.
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NOSICWIRE oo DF oo

Hustracion 23 El Mundo. Semanario [lustrado, pritera plana del 11 de noviembre de 1894,

Dicha imagen y otras més en las siguientes paginas, ilustran el articulo titulado "Ins fiestas en
San Luis Pofosi”. En total son ocho vistas de San Luis Potosi: la fachads del Teatro de In Paz; el
Arco de la Paz; el Arco de los Parfidos del Estado; el Arco Masdnico; el Arco de la Cervecerin de San
Luis; el Arco de la Huasteca; pero sin duda alguna la fotografia més impresionante es la del
interior del teatro.

El incluir fotografias en esta publicacién se dio en cascada durante 1894; siempre presentaba
imégenes novedosas, tanto por su contenido como por su tratamiento, Por ejemplo en el
nurmero con fecha 18 de noviembre presenta un articulo titulado La frontera sur de México, el
que a su vez muestra las instalaciones de una finca cafetalera en Chiapas llamada "Las
Chicharras". Las ilustraciones eran las siguientes: asoleaderos y edificios habitacion; Plantio de café

en "Las Chicharras"; Casas de beneficio y plaza de la finca "Las Chicharras®; vista general de la finca
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de ese nombre; bodegas y rastros de café de la Hacienda de Santo Domingo; asoleaderos para café y
templo catdlico en construccign. Todo este despliegue fotografico sobre la frontera sur adin
seguia correspondiendo al registro de la problematica surgida por la posesién de dicho
territorio entre Guatemala y México.

Para el mes de diciembre la temética de sus flustraciones cambia y nos encontramos ante
cuatro fotografias que ilustran el articulo titulado Entrega de la nueva bandera al Batallon
Zaragoza cada una de ellas con su respectiva explicacion.

1. Ruinas sobre las cuales fue edificado el cuartel de San Javer (de fotografin fomada
dos horas después de terminado el sitio de Puebln)

2. Batallon Zaragoza tendido frente al cuartel de San Javier que hoy ocupa. Después de
reconstriido éste.

3. Entrega de la bandera al Batalion.

4. Un grupo de soldados frente d su nueva enseiia (De fotografins instantineas tomadas
por D. Lorenzo Becerril)

Otro articulo es 1630 - 1894 La feria inglesn en México* 8 fotografins de este suceso dichas

imagenes son:

1. Portico de entradn, reproduccion exacta del Haddon Archiwny constritido en 1847.
2. Establecimiento mercantil en Markette Scuare.

3. Casas de pueblo.

4. La Taberna del Leon Rojo.

5. Casas de la calle principal.

6. Casa donde nacio Shakespeare, como estabn antes de ser restaurada.

7. Niitos preparindose para el May pole Dance.

8. Vista de In entrada del pueblo.

* Fotografins de Schlattman Hros. Espiritu Santo No. 1, México.

Al igual que en los diarios, es por estas fechas que el fotograbado tomo gran importancia y

realce en este semanario, mientras que algunos otros daban sus no menos importantes
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primeros pasos. Ademés de publicar fotografias en la primera plana, en las paginas
interiores se podia disfrutar de fotografias del tamafio de la plana, hechas por los mas
reconocidos fotografos de la época, tales como Octaviano de la Mora, quien hizo las
irndgenes para ilustrar un articulo sobre el Colegio Militar de Chapultepec.
Los editores de E! Mundo cuidaban hasta el mds minimo detalle de su publicacién y
procuraban no dejar escapar ni el mds minimo detalle en su impresion que pudiera ponerlo
en riesgo frente a sus abonados, la mision era dejarlos satisfechos del todo por lo que nunca
dejaban de lado la comunicacion con sus lectores, explicandoles los problemas a los que se
enfrentaban para incluir las ilustracines. Un ejemplo de lo anterior lo constituye la siguiente
nota:
Nuestra galerin de bellezas.

Hentos suspendido la publicacidn de retratos de algunas de lns sefioritas mis hermosas

de la Repniblica, pues deseamos quie aparezcan perfectamente hechos y no estamos todavia

muy seguros de nuestros aparatos para el fotograbado fino; por estfo preferimos esperar

hasta que nos inspiraran completa confianza los nuevos procedimientos que estamos

ensayando para los clichés de esa seccion del periodico. Sin embargo estamos ya 6 punto

de realizar nuestro deseo y esperamos publicar nuevamente dicha galerin desde el proximo

niimero, si nos dan buenos resultados las pruebas que estamos haciendo de un nuevo

sistema de fotograbado.
Es asi como para los ditimos dias del mes de diciembre de 1894, el procedimiento que habian
anunciado en la nota anterior comienza a rendir frutos y la publicacién es -como casi todas-
de excelente calidad y reafirman su compromiso:

Nuestros grabados:

Asi el de ln Galeria de Bellezas, como los de la grutas y las de la Academia de baile de

Estados Unidos, son los prituero ensayos de un nuevo procedimiento que prociramos
perfeccionar.
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Los de la caverna estéin tomados de fotografias sacadas con motivo de la visita que
ella hizo el general Pacheco; representan los principales salones de la gruta.

Aunque las fotografias publicadas por EI Mundo estan por dema4s retocadas a fin de que
fuera posible su impresion, tal es el caso de la portada del dia 27 de enero de 1897 titulada
Pruebas de la artilleria reformada en México (ilusfracién 24), en la cual podemos ver al
General Porfirio Diaz -muy retocado- al frente de un batallén mucho mas claro...observando
los efectos de Ia metralla en el blanco... Bl retoque venia a solucionar muchos problemas que
se presentaban por los movimientos que se pudieran presentar durante el transcurso de la

toma.

R S =
PRUKBAS Dh.La ARTILTLERTS REFORLUAND ]

Nustracisn 24 Otra de las muchas imdgenes instrantaneas del Presidente Diaz, publicada en Ef Mundo el 27 de enero
de 1895,
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El papel continuaba siendo un factor determinante para la vida de publicaciones de la
calidad de EI Mundo, tanto como la moderna maquinaria de impresion que utilizaba, aunque
no debemos dejar pasar de largo los acontecimientos de actualidad que trataba y retrataba
en cada uno de sus niimeros, situacién que le permite ocupar un lugar muy por encima de
otras publicaciones que quisieron competir con El Mundo. Semanario Hustrado.
Cabe hacer la aclaracién que éste semanario se editaba en la ciudad de Puebla, pero fue de
amplia aceptacion y circulacién en la Ciudad de México. El éxito de venta y popularidad de
El Mundp fue tal que hasta sufrié el robo de algunos de sus ejemplares, segiin una nota
publicada por el Gil Blas el dia 16 de marzo de 1895.

El Mundo agotado Robo de periddicos

El domingo pasado llego d esta capital el iiltinio niimero del selecto periddico tusirado El

Mundo, que se editn en Puebla, y en pocos momentos se agotd la edicion, con la

circunstancia de que se habin aimentado mucho la Hrada para poder snlisfacer la demandn

extraordinana que se hizo de este minero.

A pesar dg este gran aumento , no pudieron ser satisfechos todos los pedidos.

Esta se dificultd mis fodavin por el hecho de haberse robado 1tn mozo una gran cantidad

de ejemplares, sabiendo sin duda ln general ansiedad que habin para ver ese semanario de

informacion universal, la mejor y mds econdmica publicacion ilustrada.

Cadn dia es mayor el éxito de ella, y por esto feliciiamos al inteligente y activo periodisin

Sr.Rafrel Reyes Spindola.
Sobre EI Mundo. Semanario llustrado se podria escribir toda una tesis, por muchos factores,
entre ellos, su excelente plantilla de fotdgrafos colaboradores -los mds importantes de la

época como Lange, Hermanos Torres, Valleto y Cia, etc.- y trascendencia en el campo del

fotograbado, y el tratamiento de la nota periodistica itustrada.
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El Mundo durante su larga trayectoria (1894-1914) utilizé en sus pdginas todos los géneros
fotograficos, desde retratos, vistas de lugares de provincia, instalaciones interiores y
exteriores de los hogares de los habitantes mas acaudalados de la ciudad y la provincia,
introdujo al lector a los estudios de fotografia como a los talleres del mismo periédico para
que supiera como se elaboraba tan importante impreso. Esta publicacion estuvo en gran
medida subvencionada por el estado, ya que su calidad y trascendencia fueron inigualables
durante las postrimerias del siglo XIX, por tanto su propietario y editores lo sabfan
perfectamente y no se limitaban para externarlo.

Son muchas y muy variadas las fotografias que El Mundo incluye en cada una de sus
ediciones, nos llevaria mucho tiempo citarlas todas y restariamos importancia y atencién a
ofras publicaciones, por lo tanto dejaremos a este interesante impreso para investigaciones
posteriores.

Entre grabados y magnificas litografias encontramos un semanario mas que incursiond en el
arte del fotograbado con resultados medios, La Patria llustrada. Dicha publicacién contaba
con doce paginas y fue poseedora de una gran trayectoria en el campo de la ilustracion -
estaba constituida por estupendos trabajos tanto en textos como en ilustraciones- pero como
punto de referencia para el presente estudio, lo més destacado de ella era la ilustracion que
semana a semana presentaba en su primera pagina, a veces, un sortilegio de hermosos
grabados o, en otras ocasiones, la finisima litografia hacfan lucir cada ejemplar. Pero también
intentd hacer uso de las imagenes fotograficas, aunque con un menor éxito en comparacion

con México Grifico v México. Revistn de Sociednd Arte y Letras, dos de sus mds cercanos
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contemporaneos. En enero de 1892 publica un retrato fotograbado perteneciente al escritor
norteamericano Mr. George H. Morrison, Director y Secretario casa editorial The History
Company de San Francisco.
Al parecer, en muchas ocasiones recibian los retratos fotograticos de artistas extranjeros y los
reproducian en litografias, como la publicada en la portada del dia 18 de mayo del mismo
afio que dice: La Melva, joven y célebre cantanle, en las paginas siguientes encontramos un
comentario al respecto:

Comio verdn nuestros lectores por el retrato, reproduccién fiel de una fotografia, la

belleza de Ia diva no es una cosa extraordinaria como prefenden los que se complacen en

seguir paso a paso ln noveln de esta mutjer.
La pregunta obligada es jera posible, mediante la reproduccion litografica captar el
verdadero rostro de una persona?, aunque las litografias, desde su introduccién hecha por
Linati, habian sido las reproducciones mas cercanas a lo real, la fotografia podia mostrar aun
mas.
En el mismo nimero encontramos otra nota que apunta:

Augusta Selfvini

Entre los artistas que nos ha traido en su Compmitia Dramydtica D. Leopoldo Buron, figura

una hermosa mujer d quien hemos visto en estas iiltimas noches en el Coliseo del Principal.

Elegante, bella y distinguidn, es objeto de los comentarios del ptiblico y con enfusismo se

espera su debut para juzgarla como artistn

En el proximo niimero publicaremos el retrato de esta distinguida artista.

Y, efectivamente el 9 de mayo, publicaron el retrato esta vez sf fofograbado de Augusta Salvini,

acompaiiado de un pequefio texto:
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Augusta Salvini
Como ofrecimos en nuestro mintero anterior, publicamos el retrato de la Srita. Augusta
Salvini, cuyo debut se verificard el maries proximo en el Teatro Principal. Luego que Ia
vearnos darenios cuenta d nuestros lectores de su mérito artistico.
Como podemos darnos cuenta las fotografias mas recurrentes eran los retratos de

distinguidos hombres y mujeres de sociedad y del espectaculo, tales como el Lic. Emilio

Rabasa, Gobernador de Chiapas (1892), Sra. Vicenta Peralta, actriz, Manuel Cervantes Imaz,
entre otros.
En resumen La Patrig Hustrada destaca por la cantidad y calidad de ilustraciones que presenta
en cada uno de sus nimeros, cabe aclarar que la mayoria de ellos son grabados y litografias,
haciendo sobresalientes sus portadas.
El ejemplo que reproducimos es un retrato fotograbado, entre otros de distinta técnica,
publicado en el numero 42 de La Patrin llustrada, el dia 15 de octubre de 1894 y que
corresponde al Coronel |. Manuel Gomez (ilustracién 25) Al final de dicho nimero
encontramos la explicacién de cada una de las imagenes:

Publicamos en primera plana de nuestro semanario el retrato de la célebre cantante

Haricle Darche que esta ahora haciendo furor en los teatros de Europa. Nada sabentos mds

de elia sino que es una soprano de primera fuerza, reuniendo a sus facultades para el

canto el talento de la actriz y una belleza esculfural. (litografia en la primera plana)

En In segundo plana el retralo del ameritado coronel Manuel Gomez, muerto
recieniemente. (fotograbado)

En la iiltima prgina reproducimos In fotografin con que nos ha obsequindo el misno

Sr. Porfirio Valdés con una galante dedicatoria y en el reverso de la cual se encuentra ln
sigutente explicacidn: Entrevista de Porfirio Valdés con los indfos sublevados de Santa
Cruz que tuvo verificativo en Carozal el din 25 de julio de 1894.
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He aqui la explicacion de las figuras: I que esta en el centro pertenece al Sr. Porfirio
Vialdés In de su derecha al general de los indios Saturnino Ukan que como se ve es joven
y de mirada inteligente. La tercera figura, esto es la de Ia izquierda, que tiene el calzon
levantados, es Expectacion Aké, gefe del Estado mayor del general en gefe. (grabado)

Como se puede observar, el asunto de la estampa que ofrecemos & nuestros lectores es
por demds curioso y lama la atencion ianto que los indios se hayan dejado retratar en
fotografia, como que el Sr. Valdés haya podido conferenciar con ellos, volviendo sano y
salvo a la ciudad de Mérida.
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[lustracion 25 La Patria Tlustrada del 15 de octubre de 1894.

Al dar inicio el periodismo ilustrado la prensa escrita utiliza como principalisimo recurso el
retrato para mostrar con mayor claridad los rasgos fisicos de las personas. Con el paso de

los afics, podemos percibir Ia importancia de este género y su aporte a la historia gréficay, a

la prensa misma.
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El 7 de octubre de 1895 un retrato mas -fotograbado- es publicado por La Patria llustrada, el
cual corresponde al distinguido Lic. Manuel Romero Rubio, el motivo, su reciente
fallecimiento. Al calce se lee:

El Lic. Romero Rubio

El viernes por la tarde fueron depositados los restos del Sr. Ministro de Gobernacidn en el
Pantedn Francés, después de hibersele hecho unns suntuosas hontas fiinebres en el local de
la cdmara de diputados, segiin las estensas descripciones que ha publicado toda la prensa de
la capital.

En nuestro diario del mismo viernes insertamos la biografia de ese noble politico que ocupd
tan elevndos puestos en la administracion, muriendo siendo en ella la segunda persona no
solo por sus aptitudes, sino por ser el padre politico del Presidente circunstancias que lo
hacian disfrutar de una poderosa influencia.

El Sr. Romero Rubio no deja ningunas obras escritas, aungue bien pudo haberlas hecho
sobre diversas materins, una vez que era erudito en sus discursos, conaciéndose que en su
juventud habia hecho grandes estudios, sobre jurisprudencia, sobre historia y sobre filosofia;
pero si no dejo obras escritas, dio grandes ejemplos con su conducta y sobre todo, se hizo
querer muchisimo de todas cuantas personas le trataron, porque lejos de haberse mostrado
alguna vez orgulloso y vano, fite por el contrario sencillo y cariftoso con todo el mundo, sin
que nadie que le dirigiera la palabra con cualquier asunto, dejara de retirarse satisfecho: esn
fite en nuestro concepto, una de las principales virtudes del Sr. Romero: ser afuble con todos
y lo que le hizo tan popular, cono que jamds ningin hombre que halla fallecido en nuestra
¢apital se le han mandado mayor niimero de coronas de floves nien ningtin entierro ha
habido mas concurrencia formada de todas las clases sociales de nuestra sociedad.

Publicamos loy el retrato (retrato en fotograbado, de cuerpo entero realizado en
estudio) del buen amigo, del sobrio funcionario, del benefactor de los pobres, como iltimo
tributo d persona tan respetable y tan querida.

Pero de nueva cuenta tan excelente publicacion Hlega a su fin el 29 de julio de 1896, La Patra

[{ustrads anuncia a sus lectores .70 su suspension..., sino su ...interrupcion... esgrimiendo los

siguientes argumentos:
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A los lectores de La Patria Hustrada

Algunas circunstancias de peso nos obligan d interrimpir, no d suspender, ln publicacion
de nuestro semanario tlustrado, de las que vamos a dar brevemente cuenta d nuesiros
constantes favorecedores.

Desde el dia 1o. de julio proximo vamos d dar mayores dimensiones a nuestro duario,
comenzandy d introducirle la serie de reformas que tenemos anunciadas, mofivo por el

cunl debemnos concentrar toda nuestra atencion en ese trabajo, que ln demanda diligente y
sostenidn. Cunndo hayamos normalizado esa publicacion, volveremos segquramente d dar
nuestra Patria Hustrada porque la juzgamos como un ornamento indispensable para una
hoja serta que proporciona asi & sus subscriptores lechiura amena para aquellos dias en que
faltan otras publicaciones, y daremos nuestra Patria ustradn, con mds gusto si logramos
vencer las dos dificultades siguientes con que constantementte hemos tropezado: 1o, El papel.

Como la rebaja que se lizo d los derechos del papel extranjero fue kan insigmficante,
favoreciendo ligeramente al papel ordinario de impresiones, y el papel fino no se fabrica en

el pais, por mas esfuerzos que se hagan no se puede conseguir sino caro y de mala clase, lo
cual hace costas Ins publicaciones de esta fndole sin que satisfagan por completo los deseos de
los edifores. En los once afios que hemos estado editando La Patria llustrada, no nos ha
llegado a ser posible obtener papel de igual color, tamario y clase, ni siguiera en dos aftos
seguidos, lo cual hace que falte In uniformidad en las colecciones y que ¢ veces la impresion
de los dibujos haya resultado detestable. Al reanudar nuestras tareas tendremos pues que
allanar este obskiculo que versn sobre uno de los puntos mis esenciales tratindose de un
pertddico que lleva ilustraciones. 20. Estas mismas ilustraciones requieren buenos dibujanies.
En un principio disponiamos de excelentes artistas que no siempre pudieron

seguir ayudiindorios por impedirselo atenciones de otro orden y de nuis preferencia,
Jallindonos en varas ocasiones.

Litimamente, si bien los retratos eran ejecutados, y bien ejecuindos como se ha visio, por
uno de esos amigos nuestros, no sucedin lo mismo con el resto de las ilustraciones gue
dejaban rucho que desear, tornando en vacia y sosn la parle que debia estar mas viva, mas
Interesante y mas picaresca. Asi es que cunndo volvamos d publicar nuestra Patria Hustrada
cuidaremos mutcho de contar con dibujantes de primer orden, no sélo para los retratos

sino para las caricaturas que resultan insustancinles cuando no contienen ninguna
fntencion, ni chispa,

La parte de la redaccion también serd necesario reformarla, comprendiendo que debe haber
relacion nuuy estrecha entre el material escrito y el material dibujado. O hacemios un
semanario de literatura y entonces todo tHene que ser serio o por el contrario lo hacemos
festivo, y en tal cnso el texto estard en consonancia con este cardcter. Todns estas serdn
circunstancias en que nos fijnremos al volver d dar d la estampa nuestro semanario ilustrado
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lo ntisnio que serd objeto de mds emperio la parte tipogrdfica que no ha dejado de estar un poco
desatendidn en los ttltimos arios.

Muientras que podemos realizar esos propdsitos no solo pare dar mayor atractivo a nuestra

publicacion, sino para complacer d nuestros lectores é ir con el progreso del periodismo, no

nos despedimos sino simplemente les decimos Thasta la vista!
La Pairin Hustrada nos muestra como la fotografia -aunque en menor grado de explotacién-,
el grabado y la litografia se mezclan y complementan explorando un mundo propio; el
mundo de la gréafica, y en este caso en particular, el de la grafica nacional, cuestién que fue
de gran relevancia en los primeros afios del desarrollo de las imdgenes fotograficas.
Su desaparicion estd determinada por problemas que desde siempre habian afectado a [a
prensa ilustrada, uno de ellos la dificultad para obtener el papel adecuado; la segunda radica
directa o indirectamente en la feroz competencia que se estaba gestando con la prensa
industrializada que pecaba de excelente y sobre todo de econémica.
Un semanario mds que nacio de un diario, en el afio de 1896, fue el Gd Blas Comico
{ilustracién 26) que aunque carece de fotografias en sus paginas encontramos el cldsico
realismo de los trabajos de Posada, gérmen o imagen prefotogréfica de importantes
acontecimientos. Su director fue Francisco Montes de Oca; era semanal, aparecia los dias
lunes, estaba impreso en papel periédico. Las ilustraciones con las que cuenta son
pequefas vifietas, grabados, caricaturas politicas, etc., constaba de ocho paginas con
articulos tales como poemas, pequefias historias chuscas, algunas notas informativas de la

situacion en el extranjero, fabulas, sonetos, rimas politicas, etc.
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luslracion 26 Gil Blas Comico 13 de mayo de 1895.
Contiene ademés grabados sencillos como caricaturas politicas, vistas naturales, y otros

muy elaborados. Al igual que todos los diarios y semanarios publica paginas de anuncios
y una seccién de correspondencia. Es una publicacion de corte politico antigobiernista, al
igual que su padre, el Gil Blns, pues hace critica y mofa de la situacion politica por la que
atraviesa el pais. En el contenido de sus péginas eran constantes los ataques al llamado
partido de los cientificos.

Gran parte de los grabados contenidos en el Gil Blas Cdmico proceden de los talleres en que
prestaba sus servicios Posada, grabados en metal, que aunque no se encontraban firmados
sus caracteristicas y calidad eran parte del sello personal de tan elogiado y reconocido
grabador.

Para el afio de 1897 algunos de los grabados de esta publicacion ya se encontraban firmados

por otro no menos respetable grabador: Manuel Manilla, quien también se encargaba de la
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elaboracién del cintilio de la portada. El fotograbado no llegé a las paginas del Gil Blas
Comico, tal vez por carecer de recursos econdmicos para la instalacién de un taller, sin
embargo lo citamos debido a que publicaba los grabados que hicieron famoso a Posada,
cuyo estilo realista nos conduce a la verdadera noticia grafica inserta en los periédicos

De las publicaciones mds avanzadas que surgieron para los ultimos tres afios del siglo XIX
nos encontramos con un semanario de espectaculos titulado Frégoli. Semanario Excentrico
tustrado (1897-1899) bajo Ia direccién de Rafael Medina, se publicaba los domingos y decia
de si mismo ...Pertddico que se declara transformistn..., sus oficinas estaban ubicadas en Puente
de Balvanera No. 9.

En su primer nimero, y como introduccion, decia: Frégoli ...tiene la noble nusion de ... sentnr lns
costumbres a fodas las clases de indinduos siguientes: los politicos de manga ancha y conciencia
oscura ... los periodistas de verguenzas faltos y de ignovancia ahitos ... a los literatos de lendemann o
de madrugada ... a los poetas chirles ... a las tiples sofocas, venerables matronas ... Su linea editorial
era un tanto despreocupada, bastante bromista y cien por ciento humoristica, podria decirse
que los espectaculos con humor fueron su especialidad. Contiene chistes politicos muy bien
manejados, pero sobre todo utiliza las mds novedosas técnicas de impresion, entre muchos
otros inventos juega con las impresiones fotogréficas y las colorea; mezcla la fotografia con el
grabado, el color de las tintas difiere semana a semana y en cada nuevo niimero publica su
portada con diferente tinta, asi un dia era verde, otro roja, naranja, café, morada, azul, etc.,
en fin hizo de su presentacion todo un despliegue de extravagancia que, sin duda alguna era

base principal de su atractivo.
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Debemos mencionar que Frégoli es una publicacion plagada de litografias, por tanto se le
podria considerar un poco tardia en este noble arte, aunque cabe destacar que eran
litografias de muy buena calidad que, como en sus paginas anotaba, fueron extraidas de las
fotografias originales. Por ejemplo, en el Tomo I se publica en la portada una litografia de la
artista Rosario Soler, de la cual se apunta: Rosario Soler. De fologtafia de F. Esperdn, Estampa de
Balvanera 4. Para ejemplificar lo anterior reproducimos la portada del dia 31 de octubre de
1897, en la cual publica la fotografia de la Sra. Marian Rivero de Campuzano. Primera actriz de

Teatro Hidalgo (ilustracion 27).
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luslracién 27 Frégoli, semanario humoristico, la fotografia incluida en su primera plana del 31 de octubre de 1897.
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Para su impresién Frégoli utilizé los servicios de diversas casas como la tipografia y
Litografia La Nacional, con direccién en Joya namero 6; Litografia Mexicana, Despacho San
Agustin No. 9, ademas conté con los servicios del grabador J. Engberg, quien con
anterioridad también colaboré con semanarios como Méxice Grifico.

Al igual que semanarios como La Patria llustrada, Frégoli se esmer6 mucho en la presentacion
de su portada. Para el 14 de febrero de 1898, anuncié algunos cambios y su traslado de
domicHio:

Por haber trasladndo nuestras oficinas a la sequnda calle de San Francisco nim. 7 (altos),

nos vimos precisndos a suspender el ntimero de este semanario, corresponchente al dia 6
del actual.

En cambio, como verdn nuestros lectores, hemos introducido grandes reformas, tanto en
los dibujos como en el material literario, efc.

No dudamos que nuestros suscriptores se servirin dispensarnos, y nos favorecerdn con

tan buena disposicicn como siempre, y por lo que les enviamos las gracias mis simceras.
Cabe aclarar que Frégoli fue muy diferente en comparacién con cualquier otro semanario, ya
que ademas de dibujos contaba con excelentes litograffas. A partir del nimero 39, de nueva
cuenta, se presentan reformas dicha publicacién, el papel es de mejor calidad, las litografias
de la primera plana contindan siendo excelentes, pero para entonces la cabeza del diario se
hace mas sencilla en su disefio. Posteriormente, la portada es adin mds atractiva, Frégoli
exploté las posibilidades de trabajar a dos, tres, o varias tintas combinadas e, incluso, a una
tonalidad dorada que proporcionaba mayor realce y atractivo a su presentacion.
En cuanto a la ilustracién con fotografias, este semanario las utilizé con frecuencia, por lo

regular encontramos retratos elaborados por los mejores fotografos de la época a quienes
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hemos citado ya con anterioridad, los famosos Hermanos Torres, Emilio Lange, Valleto v
Compaiiia, Aguirre y Ramos, etc. a la vez que este medio les sirve para publicitar sus
estudios fotograficos.

Una novedad es que en Frégoli, publicado el 18 de julio de 1898, encontramos una extrafia
mezcla de dibujo y fotografia, se trata de los retratos de tres personajes del espectaculo:
Aragon, Torres Ovando y Solares; evidentemente los rostros son producto de impresiones
fotogréficas, pero el resto del cuerpo -menor que la cabeza- se encuentra dibujado en
diferentes poses. Podemos encontrar otra novedad en {a pagina 11 de este mismo niimero
donde publica dos fotografias que anuncian la Litografin Mexicana, dichas imagenes, por
demds interesantes, nos presentan los talleres de dicha empresa y los trabajadores en sus
actividades, conviriéndose en un excelente recurso publicitario. Al pi¢ de estas dos
fotografias podemos leer:

Litografia Mexicana
Plazueln de San Ldzaro No. 4. Despacho de San Agustin No. 9

Recomenduarmos a todos nuestros lectores esta casa por ser la iimica que ejecuta trabajos
verdaderamente artisticos y d precios nuy comodos.

Fabrica de Brevetas y Etiquetas, Grabados mercantiles y trabajos de Cromo.
El anuncio anterior se publica durante varios meses,
A pesar de lo anterior el retrato sigue siendo parte esencial de la fotografia en la prensa de
finales del siglo XIX. Frégoli utiliza este medio para dar a conocer a los artistas mas
connotados de la época, asi, para agosto de 1898 sus paginas se ven ilustradas con los rostros

fotografiados, y de mejor impresion que los anteriores, de la gente més importante del
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medio artistico. En el nimero del lunes 1° de agosto de 1898 publica los retratos de los
representantes del Teatro Principal, uno de los teatros mas importantes de la época.

De las fotografias mas destacadas que fueron publicadas por este semanario podemos
mencionar una que cubre una pagina completa que muestra a la actriz Luisa Obregén en
diferentes poses imitando a Frégoli nombre del personaje que ilustra la portada del
semanario y de quien se tomd el nombre.

Otra mds es una serie de 10 diferentes fotografias, con distintas expresiones faciales, de un
artista de la época David de Mesmeris. Ademds del retrato del Sr. Francisce Selorzano, primer
actor mexicano; Luise Lluch, tiple cémica; Mesmeris, pero esta vez en plena actuacion en la
obra titulada "Un drama Conyugal" donde personifica a Arturo, personaje principal de la
puesta en escena; Luisa Obregdn, en un retrato muy peculiar vestida de torera. Cinco
fotografias mas, la primera Sr. Agustin Pérez Rivas, la segunda Edmundo Ramirez, la tercera a
Luis G. Zagas (solista), la cuarta a Arturo Aguirre (solista} y la quinta a Arturo Obscuro;
cada uno de ellos se encuentran portando su instrumento. Aunque las impresiones son
malas los retratos no dejan de ser interesantes en su contenido iconografico; otros son los
de Carmen Calvo, tiple que estaba por presentarse en el Teatro Principal, fotografia en la
cual sf encontramos noticia de la procedencia de esta imagen, la fotografias pertenecen a
Aguirre y Ramos y el fotograbado es de Iriarte. Otras fotograffas son las de Raquel
Gomez, Amalia Gomez, Soledad Goyzueta; y una fotografia de conjunto del coro del

Principal. Raquel, Estela, Sara, [rene y Amalia Gomez, actrices.
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Imagenes muy diferentes a las que habia venido publicando este semanario las encontramos
en el nimero del dia 7 de noviembre de 1898, se trata de 6 vistas fotogréficas que ilustran la
Cronica del Bazar de Caridad, en el cual se puede ver a lo mejor de la sociedad de fin de siglo,
reunida para fines sociales. Las fotografias son las siguientes:

1. Fuente Central de ln Alameda

2. Puesto de flores de la Sra. Mariscal de Limantour

3. Exposicion de objetos en In glorieta central

4. Acunrio

5. El 5r. General Diaz en Ia Rotonda principal
6. Bamnea

De fotografia del Sr. Antonio Bribiesca. Se venden colecciones de 10 vistas a precio de 4

pesos.- Aguila 12
Frégoli fue una revista dirigida principalmente a todos aquellos interesados en el mundo de
fa fardndula v el espectaculo, pues resefiaba las mds importantes funciones de la época, los
artistas, las novedades de los teatros y ademas mostraba las dotes artisticas de las mas bellas
y famosas tiples del momento. Su fotografia, a finales de 1898 empieza a introducir imagenes
informativas, como las del Bazar de Caridad. Otro uso importante de la fotografia es el que se
le da para ilustrar la propaganda comercial, como la de los talleres de Litografia Mexicana y la
Cantina de Ef Moro, cuyo retrato y texto inspiraba demasiado a los buenos bebedores, tanto
como el texto que lo acompaiia; el encabezado es el nombre de tan prestigiada Cantina, en el

centro se encuentra el retrato de tan flustre personaje y a cuyos costados se puede leer:
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En ln Cantina de "El Morg"

Padre, yo soy un beado, - Estas de pecado menor

me emibringo todos los dins y te vas a condenar

y cifro mis alegrias - No lo puedo remediar

s6lo en empinar el codp. pres towmo ving niy bueno.

En beber hago un derroche - ¢ Ddnde le embriagas menguado?
puies me pase en o canting ~ donde el vino es un lesoro
cogiendo una papaling en la cantina del * Moro"

de ln mariana a le noche. - Pues alli si es alli, no es pecado

Una caracteristica interesante de este semanario, que también se daba en El Mundo, fue que
ya para finales de siglo, utilizé con cierta frecuencia la fotografia para promocionar en sus
paginas articulos tales como vinos, puros, muebles, etc. Asi como los establecimientos en que
prestaban sus servicios los mejores fotdgrafos del momento quienes también colaboraban
para esta publicacion, pero la diferencia’entre uno y otro radica en que EI Mundo. Semanario
[iustrado era mucho més elitista.

En el Tomo III, nimero 13 del 26 de marzo de 1899, Frégoli hace una nueva introduccién en
su formato, presenta en la primera plana un refrato {otograbado en color, del tamafio de Ia
pagina completa, no aclara de quién se trata pero es muy posible que se tratara de una tiple
de moda. Ademds también cuenta con un reportaje ilustrado con el titulo de México Alegre.
Mds adelante publica una fotografia de Virginia Fibregas quien por esas fechas interpretaba

a Don Juan Tenorio, al pié de esta imagen dice:
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La Casa Torres Hermanos

Los fotograbados de Bell y de la Srita. Fibregas que publicamos en este mimero, han
sido directamente tomados de magnificas fotografins que galantemente nos proporciong
in recomendadn casn Torres Hermanos.

Hecenios priblico nuestro agradecimiento d los talentosos artistas.

Para finalizar con la descripcion de este semanario, cuya vida fue muy breve, una cronica
més incluye una serie de imagenes fotograficas y es publicada el 11 de junio de 1899 bajo el
titulo de La gran excursion de ciclistas.

Las fotografins que ilustran esta plana, han sido hechas por los infeligentes fotografos

Sres. Aguirre y Ramos, 1a. de la Independencin frenie al Hotel del Jardin.
Aunque para finales de siglo el retrato sigue siendo la imagen mds recurrente en las paginas
de éstas publicaciones, a excepcién de Ll Mundo, las vistas fotograficas se cuelan por algunos
resquicios, situacion que en gran medida se debe a la practica de la fotografia instantinea que
por aquellos tiempos lograba escaparse de los espacios cerrados para abordar la calle, pero
de esto nos dara cuenta otro semanario que tuvo la clara vision de mcluir en sus paginas

fotografias que nos hablan del inicio de los reportajes gréficos, El Cémico.
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Ya para los afios de 1898, 1899, 1900, la prictica fotogréafica da pasos agigantados y como
anotamos con anterioridad, sale de los espacios cerrados, aborda la ciudad, sus calles y a sus
moradores, la cotidianeidad es mostrada en las paginas del semanario El Cmico que inicid
su publicacién en el afio de 1898. Se imprimia en los talleres de donde salia tanto El
Imparcial como El Mundo [lustrado; contiene grabados, tiras comicas, caricaturas, anuncios,
informacion sobre los novedosos espectéculos que se daban en teatros de revista, pero
sobre todo, encontramos variados fotograbados (retratos) de tiples y cémicos de teatro,
ademas, publicidad ilustrada con fotograbados, lo cual se estaba convirtiendo en una
practica comun.
El Cénuco en su tomo III correspondiente al afic de 1899, publica la siguiente nota:

A nuestros abonados

Este periddico nacié hace mds de un afio y entorces no erq otra cosa que una

pequentisima nota humoristica agregada ol Mundo Hustrado; nacid sin mds aspiracion

que la de vivir In vida de apéndice; pero el priblico lo recibid bien y reveld claramente

que el Comico era una necesidad sentida quien sabe cudnto Hempo en la soctedad

mexicana.

Esto nos animd a redoblar el esfuerzo, y hemos tenido la satisfaccion de ver que en el

cortisimo periodo de un afio y medio, el Comico ha logrado y afianzado sobre bases muy

[firntes, una circulacién tan amplin que podemos asegura que no hay lugar de In

Reptiblica donde no sea conocido,

El buen crédito alcanzado hasta hoy que nuesiro semanarto entra en su kercer aiio de

vida, nos estimuln de un modo irresistible a mejorar notablernente esta publicacion, y

creemos preseniar en lo futuro mayores ndelantos, no obstante que los renlizados
denuncian una labor empeiiosa y constante.
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Disponemos de todos as numerosos procedimientos modernos de dibijo y de gmbado
desde el simple estilo de lineas hasta el medio tono, imprimimos nuestro semanario en
papel finisino yf con prensas del iiltimo sistema requerido para trabajos artisticos y
poseemos el procedimignto especial para iluminar nuestras ilustraciones. En una palabra:
creemos estar fuera de toda clase de competencia y nos proponemos hacer algo mejor en el
curso del ario que hoy comienza, como lo notariar los lectores, en lnletray en la forma
general de este niimero.

Hacemos notar que la numeracién de pdginas desde este mimero, serd progresiva hasta

ternnnar el tomo.
Los editores.

De los fotograbados gue contiene £ Comico, las fotografias originales de estudio, fueron
hechas por Torres Hermanos -al que catalogan como El taller favorecido por la sociednd
elegante de la capital-, ademds de otros como Valleto, White, Fot. Ramos, Fot. Mora, Emilio
Lange -cuya publicidad era de las mas distinguidas y elegantes ...La fotografiz de Moda en la
Captal es la de EMILIO LANGE.--Profesa No. 1. No ofrece precios baratos, pero si trabajo perfecto
y puntual, tiene depariamentos bien montados para vestidor y tocador, y serioritas al servicio de las
damas-, y corresponden a retratos de las primeras tiples y actores de la época entre los que
se encuentran: Virginia Oro; el torero Joaquin Herndndez El Parrao; Rosa Fuertes; Estefania
Collamarini; Rosario Soler; Luisn Obregon.

El Comico es una publicacién muy variada en su género pues entre sus paginas podemos
encontrar cuentos, chascarrillos, historias peq‘u'eﬁas, tiras cémicas, elc., su principal
objetivo es divertir a los lectores, ademds de proporcionar publicidad a los mejores centros

comerciales de la época como El Palacio de Hierro.
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Para el afio de 1900 hay una variante, Fot. Mora y Fot. Ramos publican fotografias sobre
las corridas de toros en cada una de sus suertes, asi, mientras iban narrande la corrida la
ilustraban; se trata de un tipo nuevo de fotografia instantinea que permitia captar el
suceso en el momento, ya no era necesaria la pose, son imégenes muy bien logradas en el
instante, que se combinan con el excelente trabajo de fotograbado. Cabe sefialar que atin las
fotografias de las corridas de toros se ven un poco retocadas, parece ser que debido la
distancia a que eran tomadas no permitian dar una definicion completa por lo tanto era
necesario el retoque.

Otra novedad fue el hecho de publicar algunas fotografias de escenas teatrales, temética
que en menor escala habia ya incursionado Frégoli; por ejemplo en el Tomo V
correspondiente al 14 de enero de 1900, la portada estd ilustrada con la fotografia de
Cyrano de Bergerac, que por aquellos tiempos estaba en escena, mas adelante hay una
serie de 4 fotografias que ilustran el articulo titulado Edmundo de Rostand y su Cyrano de
Bergerac, acto primero, escena cuarta; acto segundo, escena cuarta; acto cuarto, escena
iltima; acto quinto, escena peniiltima (es asi es como estan distribuidas las imégenes en el
articulo). Pudiera ser que estas titimas hayan sido posadas pues los movimientos en el
teatro son muy répidos y estas vistas de las escenas son de gran calidad.

Este semanario da cuenta de los acontecimientos y novedades en las plazas de toros y en los
teatros Principal y el Arbeu, asi como de sus protagonistas, toreros y primeras tiples

nacionales y extranjeras.
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El Comuco en su Tomo VI No. 1, correspondiente al 1 de julio de 1908, publica la siguiente
noticia que llenarfa de gusto a sus suscriptores:
A nuestros abonados

Al dar a la publicidad el primer n mero del quinto tomo de nuestro semanario, tenentos
la satisfaccion de participar i los lectores que habiendo ensanchado In circulacién en
todo el pais, nos encontramos en condiciones de poder hacer una baja en el precio de
subscripcion.

Ast, pues, desde el 1o. del presenie mes, ln subscripcion mensual del COMICO valdrd
CUARENTA CENTAVOS EN TODA LA REPUBLICA. No obstante esta baja de precio,
nuestro periddico no sdlo no serd inferior en nada, sino por el contrario, lo mejoraremos
notablemente introduciendo en él algunas prginas de asuntos serios de interés general,
ademds tan pronto como queden instalados los nievos talleres litogrificos, duskaremos a
varias tintas lns pdginas interiores, al estilo de las mis adelantadas publicaciones europeas y
mmericanas; continuaremios obsequiando semanariamente 16 piginas de novelas escogidas y,
en general, procuraremos llenar las exigencias de nuestro p blico, al que tanto debe esta
publicacion.

CONDICIONES

El COMICO se publica semanariamente y vale la suscripcion mensual Cuarenta
centavos en toda la Repitblica

Cadn 1 mero constard de 16 piginas € ira acompariado de 16 paginas de novela en forma
apropiada para encuadernarse aparte del periddico.

Todna suscripcion debe tornarse lo menos por un trimestre, haciendo el pago adelantado.
Los pedidos de fuera de la capital pueden hacerse enviando el importe en giro postal 6 en
timbres.

Para los negocios de Redaccion y Administracion dirigirse 4 R. MURGLHA Y COMP, -
Meéxico-5an Felipe Neri n m. 4 apartado postal n m. 20 bis.
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El Comico, como la estrella de esta investigacién El Mundo llustrado, hace uso de todos los
recursos que posefa para su elaboracién y es aqui donde encontramos algunos de los
primeros fotoreportajes elaborados mediante el sistema de fotograbado y el recurso de la
fotografia instantdnea. El semanario cuenta con un apartado titulado Instankineas de la
Semana, del cual mostramos tres efemplos, el primero de ellos correspondiente a un
recorride por el Mercado de las Flores; el segundo hace un seguimiento de las damas en las
calles y el tercero -singular en extremo- se titula Perros Callejeros. Un notable y gracioso
reportaje presenta en este numero, y vale Ia pena mostrarlo, en el cual el autor que firma
como Jick Jack, hace un pequefio muestrario Jde los tipos de perros que rondan por las calles
en un dia cualquiera, Ios describe y al mismo tiempo nos los muestra -fotografias

instantineas naturales- otorgandoles su justo valor (ilustraciones 28, 29 y 30).

INSTANTANEAS DI LA SIEMANA
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Hustracion 28 Uno de los primeros reportajes graficos, este incluido en el semanario El Comico del 8 de julio de
1800, .



lustracion 30 La cotidianeidad atrapada por la cimara fotogrifica, Instantineas De La Semana, publicadas en El

Camico, 5 de septiembre de 1900.
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Este mismo nimero se caracteriza porque presenta imagenes del pueblo, la gente comuin y
corriente en su ambito natural, una banda tocando maisica en la calle, un jovenzuelo
abrazando a su burro, parejas del pueblo noviando, mujeres sentadas en la puerta de su
casa, una joven pareja con su hijo en brazos dandole a probar pulque. Una nueva generacion
de fot6grafos sale a las calles y hacen un trabajo mas espontaneo y toman al transetnte en
su &mbito natural, pues es claro el surgimiento de la fotografia instantdnea. Situacion que
no llena de satisfaccion a EI Mundo, quien el 4 de junio se 1899 publica la siguiente nota:

Las instantinea es una monomanin unrersal, como lo ha sido el uso de la bicicleta.

La cdmara portilil se ha convertido en un articulo de primera necesidad para los fouristas.

Pierden el dinero los fabricantes de libros de bolsillo y los fotdgrafos titulados porque ya

1o hay quien quiera retratarse de busto, 6 apoyado en un tronco de drbol, navegando en

un barquichuelo de fantasia, en postura (tratdndose de lns damas) de ver huir a un

pichon mecinico de unn jaula renacimiento o de Horar al pie de una cruz de carton

pledra los desengaitos de este mundo y la subjetividnd de otro.

Se prefiere la efigie tomada en la calle, en el patio de la casa, al aire libre.

La aficion nos viene del norte, los americanos son fotdgrafos por herencia, prefieren a

la narracion del viaje, In negativa; al discurso original, su eco 4 el fondgrafo; a la

catidstrofe auténtica, In reproduccion en el cinematdgrafo.

La cdmara es un regalo de afio nuevo comiin y cornente ... y la exagerada prictica de la
fotografin ha traido como es natural la competencin y he ahi a los especialistas.

Hay aficionados que se dedican 4 instantanear perros; otros gatos iinicamente; otros
caballos; los de mds alld jumentos...
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Pese a lo anterior la fotografia instantdnea apenas iniciaba su larga carrera y se seguirfa
practicando en todos sus dmbitos y, cabe destacar, que el personaje principal del gobierno
también se verfa ampliamente beneficiado, pues su imagen se reproducia en casi todos los
semanarios que contaban con su aprecio, como por ejemplo a que ptblica El Comico 23 de

septiembre de 1900 (ilustracion 31).

(LAY

Hustracion 31 Fotografia de los festejos del mes de septiembre, publicada en Ef Comico, 30 de septiembre de 1900.

Por otra parte, paulatinamente aparecieron més y mas anuncios publicitarios que
utilizaron fotografias para mostrar sus productos a la venta, entre los cuales encontramos

vinos como el Cognac Bisquit, o muebles como los de la llamada Compafiia Improvisadora de

Menajes.
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Para finalizar el recorrido por las paginas de los semanarios debemos adentrarnos en otra
tama de la prensa, las publicaciones especinlizadas que fueron aquellas disefiadas para resefiar
un campo especifico del conocimiento, las habia agricolas, cientificas, médicas, de comercio,
economia, mineria e industria, ademas de las literarias, educativas e infantiles. De este tipo
de publicaciones encontramos dos que utilizaron la fotografia para ilustrar sus articulos; la
primera de ellas fue Cosmos. Revisia Hustrada de Aries y Ciencias y la segunda El Nifio
Mexicane. Sewmanario de instruccidn recreativn para wnifios y niras. Cosmos fue fundada por
Fernando Ferrari Pérez, su periodicidad era quincenal, y sali6 a [a luz pablica el 1 de enero
de 1892, contenia grabados para reforzar la informacién de su contenido, sobre todo de
experimentos cientificos y algunos juegos.

En lo que respecta a su parte fotogréfica, pudimos percatarnos de que su contenido esta
integrado por algunas imagenes, fotografias coleccionables que se editaban
independientemente del texto. Para explicarlo mas claramente, la fotografia se convertia
en un cromo aparte de la publicacién. Aqui reproducimos una fotografia elaborada por
Lorenzo Becerril y publicada el dia 15 de enero de 1893, que muestra El drbol de Santa
Maria del Tule (Onxaca), acompafiado por su nombre cientifico Taxodium Mucronatum
(ilustracién 32), esta es una vista del legendario arbol que por muchos afios ha sido una de
las atracciones del turismo al estado de Oaxaca. La imagen es de muy buena calidad y al
parecer logra su cometido principal, mostrar las dimensiones del arbol en contraposicién
con la iglesia que se encuentra a la derecha de la imagen. Debemos recordar que Lorenzo

Becerril fue uno de los mejores y mas renombrados fotégrafos mexicanos del siglo pasado.
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Hustracion 32 Fotografia de Lorenzo Becerril publicada en [a Revista Cosmos el 15 de enero de 1893.

La otra publicacién especializada que utiliz6 el recurso de la fotografia fue, como lo
anotamos arriba, El Nifiv Mexicano, fundado en 1895 por Victoriano Pimentel, salia
semanalmente de los talleres de tipografia y litografia de F. Diaz de Le6n.

Este semanario contiene una serie de fotograbados firmados, una vez més, por Monasterio el
célebre fotograbador que participé en todas las mejores revistas semanarias y del cual
carecemos de mayor informacion que la que nos proporciona Juan Iguiniz (Iguiniz, 1946). De
este semanario sélo existen, en la Hemeroteca Nacional del namero 1 correspondiente a
septiembre se 1895, al 40 del 5 de julio de 1896. Se publicaba los domingos y las suscripcion
costaba 50 centavos al mes en toda la Repriblica.

Como en todos los semanarios de que hemos hablado con anterioridad, EI Nifio Mexicano
estd impreso en papel de muy buena calidad que hacia lucir el excelente trabajo de
fotograbado. Constituye una publicacién muy interesante, ya que en sus péginas

encontramos series de fotograbadps encaminados a pedagogia, muy adelantados para su
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ticmpo. Ademas cuenta con mapas, grabados que ilustran diferentes materias como fisica,
geografia, instruccion civica, espafiol, maternéaticas, experimentos, artes manuales; también
mcluve una seccion de modas, en la cual imprime modelos de ropa para nifios y nifias.

Entre las cosas mas interesantes para nuestro estudio, encontramos que este semanario
refucrza  visualmente su  informacién con una serie de refratos -en grabado-
correspondientes a héroes nacionales. En sus paginas encontramos un sentido netamente
cducativo, publicacion pedagogica dirigida a los nifios que no deja de ser una interesante
propuesta por su gran calidad en todos los sentidos.

Como lo anotamos con anterioridad, las fotografias que ilustran las paginas de este
semanario, corresponden a lugares de interés educativo. El nimero 2 correspondiente al
13 de octubre de 1895 publica vistas geograficas del Popocatépet] en su seccidn titulada
Album Hislérico-geogrifico de El Nifio Mexicano (ilustracién 33) cabe destacar que se trata de
vistas del majestuoso volcan elaboradas con gran calidad También nos encontramos ante
un retrato de el Sr. Lic. Manuel Romero Rubio, que fue incluide por motivo de su reciente

tallecimiento.
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Mustracién 33 Excelentes vistas del Popocatépeti publicadas en Ei Nifio Mexicano, 13 de octubre de 1895.

Nos queda muy claro que el alto costo de las impresiones de fotograbado tenian como
consecuencia el encarecimiento de las publicaciones ilustradas con dicho método, como es el
caso de la que nos ocupa, pero con tal de ganar adeptos se harian los mayores esfuerzos y no
se escatimaria en gastos, asi en el nimero 3 del 20 de octubre del mismo afio publica el

siguiente anuncio:

Con el presente nitmero recibirdn nuestros suscriptores un tercer suplemento ilustrado.
A pesar del gran costo de esta publicacion, hemos resuelto vegalar a los nifios abonados, un
suplemento con cada niimero. El suplemento correspondiente al primer mitmero de cada

mes, serd de primorosos colores.
Asi, podemos percatarnos que la fotografia continuaba tomando importancia y se convertia
en un gancho eficaz para ganar piiblico y por supuesto consumidores. En el nimero 7,

correspondiente al mes de noviembre de 1895, E! Nifio Mexicano hace la siguiente

convocatoria:
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A nuestros abonados

Tenemos el deseo de publicar en este periddico los retratos de aquellos nirios subscriptores
que en los exdmenes del presente ario, ya se verifique en escuelas oficiales, ya en colegos
particulares, obtengan los primneros premios.

En esta virtud, nos permitimos suplicar d quienes en tal caso se encuentren, nos hagan

el favor de remutirnos su retrato fotogrifico, un certificado en que conste el hecho de que
obtuvieron el primer prenitio y una nota en la que conste el nombre y apellido del mifio
premindo, su ednd, el lugar de su origen, el de su residencia, los nombres de sus padres,

y una enumeracion de las materias que haya cursado y en las que haya merecido la aprobacion
de sus stnodales.

El objeto que nos proponemos con la publicacidn de esos retratos y datos biogrificos, es que
sirva de aliciente d los mds adelantados para que sigan dedicindose emperigsamente nl

estudio, y d los menos aprovechados, para que en lo sucesivo procuren sobresalir parm su
aplicacion.

Nuestro deseo es quee los ntrios que no vean por esta vez su retrato en El Niros Mexicano,

si’ puedan enconfrarle mds tarde en su periddico favorito.
Con la anterior promesa en el namero 14 del dia 5 de enero de 1896, El Nirio Mexicano
publica en su pagina 6 una nota titulada Las alumnas mids distinguidrs de la Escuela Primaria
miexa a la Normal para Profesoras en el primer periodo del presente afip escolar, la cual se encuentra
ilustrada por una espléndida fotografia, que aquf reproducimos (ilustracion 34). Ademas, a
partir del miimero 16 de enero de 1896, E! Nifio Mexicano publica otros retratos de los
alumnos que durante el afio escolar destacaron.
Entre los que se publicaron encontramos:

19 de enero 1896 Julio P. Divila

26 de enero 1896 Jestis Mn. Medina y Esteves

2 de febrero 1896 Eliseo Villagomez
15 de febrero 1896 Miguel Coronn
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ustracion 34 El Nifio Mexicano, 5 de enero de 1896.

Laos semanarios constituyeron terreno rico y fértil para el desarrollo de la fotograffa desde
los inicios de 1890 y hasta finales de 1900, ya que muchos de ellos contaban principalmente
con los recursos econémicos necesarios para su impresién. El papel en que eran elaborados a
principios de la dltima década del siglo pasado era importado del extranjero,
posteriormente, ya con la apertura fabricas mexicanas se vieron minimamente favorecidos,
sin embargo unos quedaron el intento como excelentes prototipos para que otros, los mas
fuertes brillaran con luz propia. Un factor mas que influy6 para la inclusion de imégenes

fotogréficas fue la imperiosa necesidad de mostrar al mundo exterior, el esplendor de un
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México de alta sociedad afrancesada y en pleno desarrollo, con el fin de atraer la mirada del
extranjero y los beneficios implicitos, y qué mejor vehiculo que mediante la técnica

fotogréfica.
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1. Conclusiones
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5. Conclusiones.

Al iniciar este trabajo, fue ficil corroborar que la historia de [a fotografia en México apenas
se empieza a escribir por la muy contada bibliografia que existe al respecto, pero
consideramos que los resultados aqui contenidos pretenden ser el inicio de la historia de la
fotograffa en la prensa. Ademis, la intencion implicita es provocar la curiosidad del lector
por saber c6mo se fue gestando tan largo y laborioso proceso, a la vez de proporcionar los
elementos necesarios que puedan dar pié a posteriores investigaciones.

Si bien la fotografia puede ser vista desde angulos muy distintos los mads trabajados, sin
duda alguna, han sido los referentes a la técnica, el andlisis de Ia imagen misma asociandola
con iméagenes de otros fotdgrafos o con la pintura para estudiar sus valores plasticos bajo la
6ptica de las artes visuales, sin tomar en cuenta el factor histdrico y ha sido asf por tratarse
de un trabajo laborioso y con el riesgo de no llegar a las metas buscadas. El camino no es
facil, pues las fuentes originales son un terreno muy poco explorado y hace falta mucho
tiempo para rescatar tan invaluables tesoros que solo la investigacién seria, dedicada y sobre
todo comprometida puede conseguir.

Mucho se ha escrito sobre la fotografia que se elabor6 durante la Revolucién y sus
impactantes contenidos. Pero muy poco, o casi nada sobre aquella que le antecede. Lo que
en la presente investigacion rescatamos fueron las temdticas abordadas con anterioridad, el
proceso por el que tuvo que atravesar antes de mostrar un México inmerso de nueva cuenta
en las armas; un México producto del positivismo, en el limbo del Orden y el Progreso cuyo

retrato es romantico y despreocupado, incluso aletargado, después de un ciclo de
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enfrentamientos que dejaron en la memoria del pais multiples heridas como lo fue la
invasién de Estados Unidos en 1847 y el efimero Segundo Imperic que culmin6 con el
fusilamiento de Maximiliano en 1867; sucesos de los cuales la incipiente técnica elabord
registros fotograficos que aunque no fueron publicados en la prensa, -los primetos por
tratarse de daguerrotipos o imagenes tnicas imposibles de reproducir masivamente,
aunados a los segundos, porque ain no se descubria la técnica- constituyen registros
poseedores de una importante carga informativa, tanto para la historia del pais como para la
fotografia considerada como noticiosa. No debemos perder de vista que la ideologia
positivista implantada durante el porfiriato no permitia permear las imdgenes
depauperizadas y por tanto la mayoria de ellas que fueron publicadas en la prensa periddica
hacen gala con los rostros y formas de vivir de la aristocracia del siglo XIX.

Al culminar con la presente investigacion fue posible llegar a diferentes conclusiones que
aunque se dejaban entrever, fue posible corroborar mediante la revision hecha a las fuentes
primarias, esto es, las imagenes incluidas en su propio contexto, tanto en los diarios como
semanarios originales.

Durante la dltima década del siglo pasado se gestaba la industrializacion del pais, y con ella
la de la prensa. Sin embargo, el régimen porfirista hacfa todo lo posible porque esta
industrializacién lejos de beneficiar al pueblo en general solo pudiera llegar a unos cuantos,
los cuales eran los principales herederos de la alta clase aristocratica y que poco a poco se
convertian en las bases de una prominente clase burguesa. Mientras tanto, las relaciones

diplomaticas se fortalecfan, lo cual lograba atraer capitales extranjeros, asi como toda una
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cultura rebuscada y cargada de elementos afrancesados, entre ellos, los mds recientes usos
de la fotografia y, por ende, la novedosa tecnologia que en el campo de la impresion
fotografica iba surgiendo.

Frente al anterior contexto social la prensa y sus hacedores se vieron unos perjudicados y
otros beneficiados; esto es, los dafios fueron sufridos y dirigidos primordialmente hacia las
publicaciones periédicas independientes y consistieron en cortar de tajo con la libertad de
expresi6n de una prensa activa politicamente, hasta provocar que muchos diarios se fueran a
pique debido a sus tendencias ideolégicas. Mientras, en el campo de la introduccién de la
fotografia, la situacion anterior motivé que la nueva técnica del fotograbado fuese aplicada a
la prensa diaria muy lentamente y con enormes reservas, cabe destacar que en muchas
ocasiones los periédicos independientes carecian hasta de las instalaciones necesarias para
claborar sus impresos, situacién que nos puede dar una clara idea de que les era
verdaderamente dificil -si no imposible- contar con un taller de fotograbado para incluir en
sus paginas ilustraciones fotograficas, lo anterior aunado a que el procedimiento era caro
porque la maquinaria necesaria procedia del extranjero. Sin embargo no faltaron diarios
independientes que lucharon a toda costa por incluir esta clase de trabajos con excelentes
resultados como lo demuestra la edicién especial que publicé en 1893 el Diarto del Hogar.

A diferencia de los anteriores, las publicaciones beneficiadas directamente fueron aquellas
que contaban con el beneplécito y la aprobacién del gobierno -algunas de ellas capitaneadas
por el incansable Rafael Reyes Spindola- y las cuales recibian jugosas subvenciones del

estado, que se transformaban para su servicio en las mds caras y complejas maquinas
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rotativas de gran tiraje y linotipos alemanes que hacian menores los tiempos de impresion y,
consecuentemente, abarataban los costos. También incluyeron los procesos fotomecanicos y
de medio tono que serian de gran ayuda a las publicaciones semanarias y especializadas al
tornarlas ain mds atractivas. A diferencia de los diarios, éstas contaban con ocho, quince y
hasta un mes de periodicidad para sacar a la luz sus nimeros, lo cual les proporcionaba
tiempo suficiente para mostrar a los lectores una publicacién mejor presentada y sobre todo
elaborada con sumo cuidado y esmero, ya que estos impresos iban dirigidos y eran
potencialmente consumidos por la élite burguesa de todas las edades.

Tanto para diarios como para semanarios, la inclusién de fotografias en sus paginas
constituy6 la puerta de acceso a la modernidad, tal fue el caso de El Mundo. Semanario
Hustrado que desde sus inicios 1894 muestré una nueva forma de aplicar ¢ interpretar la
fotograffa en la prensa.

Por otra patte, al inicio de la década que estudiamos la fotografia dnicamente era utilizada
para la ilustracion de los diferentes diarios y semanarios, a esta conclusion llegamos debido
a que dnicamente se publicaban retratos y algunas vistas fotograficas de monumentos y
edificios que carecian de toda intencién informativa, aunque es posible encontrar muy
honrosas excepciones. Hasta entonces el grabado y la litografia cubrian la necesidad de
informar mediante imagenes, y, muy particularmente, los grabados de Posada que
constituyeron lo mds cercano a la objetiva noticia grafica. Ya para el periodo comprendido

entre 1896 v 1900, y debido a la aparicion del periodismo industrializade y la fotografia
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instantdnea los contenidos iconograficos van tomando una nueva fisonomia, la del registro
noticioso, auque alin en su etapa naciente.

La introduccién del fotograbado a México se dio entre los afios de 1899-1890, y parece recaer
en la persona de Angel Ortiz Monasterio quien fue Comodoro de la Armada Nacional,
segun los datos hallades. Aprendi6 la técnica en el extranjero y més tarde, ya en México
mont6 un taller donde ensefi6 el laborioso procedimiento. Pero, lo mas trascendental aun,
fue que lo aplicé en todas las publicaciones semanarias mas importantes de la década. Se
deduce lo anterior porque muchos de los fotograbados hallados en semanarios como México
Grifico, México, EI Mundo, El Nifio Mexicano, Hlustracion Mexicana -esta Gltima se imprimia en
Ia Imprenta de la Revista Militar Mexicana- se encuentran firmados por un tal Monastero
Jfotograbador. En varias de las fotograffas halladas se anota con claridad que las imagenes
originales pertenecfan a renombrados fotografos poseedores de una amplia trayectoria
forjada y sustentada en algunos premios recibidos tanto en el pais como en el extranjero,
como Octaviano de la Mora, Valleto y Cia., los Hermanos Torres, Emilio Lange, Lorenzo
Becerril, entre otros; no asi el fotograbado que en muchas ocasiones no contenia firma de
autor y en otras tantas contenia la ribrica del mismo Monasterio.

Con lo anterior podemos deducir que el desarrollo del fotograbado en México también fue
producto del régimen en el poder, pues el introductor y maestro sali6 de las filas de los altos
mandos del ejército donde al parecer la técnica también encontré campo fértil para su
progreso. Entre las notas halladas en la prensa revisada, en el capitulo correspondiente a los

diarios citamos dos que conducen a confirmar lo anterior; la primera publicada en la
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Gacehlla de El Momtor Republicano del 13 de enero de 1893, menciona una serie de
fotograbados incluidos en la ..Reviste Maritima, 6rgano del Centro Npval Mexicano ... en
Mazatlin; mientras que la segunda, difundida en EI Nacional el 16 de febrero de 1895, se
refiere a que el dia 5 del mismo afio, durante el aniversario de Ia proclamacién de la
Constitucién, fue inaugurado en la Escuela Industria Militar “Porfirio Diaz”, de Morelia, un
taller de fototipia, asi como otras mejoras realizadas en el taller fotografico del mismo
plantel. Con lo anterior deducimos que la paternidad del fotograbado en México le
pertenece a Monasterio.

Pero para el buen resultado del fotograbado también se necesitaba que el papel en que se
imprimian contara con la calidad necesaria para lograr el éxito deseado, Durante muchos
afios para los editores de diarios el conseguir el papel para sus impresos fue un problema
constante ya que no lo habia o el que se producia era muy poco, y por lo tanto debian
importarlo.

Si los diarios sufrian dicha escasez de papel, los semanarios era atin mds afectados, ya que
estos tiltimos requerfan de dicha materia prima pero de una calidad suprema. Los diarios se
imprimian en papel de baja calidad, por lo que los fotograbados no contaban con la
definicién necesaria saturandose la imagen y convirtiéndose algunas veces en una mancha
poco legible.

Los semanarios se imprimian en papel con caracteristicas muy especiales: su textura era
poco porosa, més consistente, gruesa y satinada. Lo anterior ayudaba a que la impresion

fuera transportada con mayor calidad de definicién, aunque, en ocasiones era necesario
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someter la imagen a un minucioso trabajo de retoque; pero con todo y eso el éxito de las
publicaciones ilustradas con fotograffas estaba asegurado.

Varios semanarios tuvieron que ser suprimidos muy tempranamente por la carencia de
papel a que se enfrentaban o, en el peor de los casos porque su edicion era muy cara y en
consecuencia el precio de la publicacién inaccesible al publico consumidor. Situacién que
afect6 el desarrollo de varias publicaciones muy prometedoras a principios de 1890.

A lo largo de la revision de los diarios pudimos corroborar que El Imparcial -catalogado
como el primer diario producto de la prensa industrializada- es quien dota a la imagen
fotografica de una personalidad propia. EI Imparcial, asi como EI Mundo Hustrade y El Comico,
entre otros, muestran, demuestran y reconocen a la fotografia como un importante medio de
registro visual.

Durante toda esta década la fotografia no logra suplantar completamente las técnicas de
grabado o litografias sino que se une a ellas y las complementa; situacion que beneficia al
incipiente sector de la publicidad; los encargados de dichos menesteres son los primeros en
tomar conciencia de Ia importancia de la fotografia y movidos seguramente por la
competencia recurren al novedoso medio para anunciar con mayor claridad sus productos,
mativo por el cual encontramos anuncios publicitarios que hacen uso de una mezcla de
técnicas, pero la fotografia, a diferencia de los otros procedimientos de ilustracion, destaca
por su contenido veraz y objetivo.

La fotografia desde su invencién fue ampliando su campo de accién paralelamente a las

innovaciones tecnolégicas, que permitfan mayor facilidad tanto en la captura de lo
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fotografiado como en su impresién y, sin temor a equivocarnos, la primera de las mayores
preocupaciones que persigui6 a sus inventores fue el lograr encontrar un método para la
impresion a voluntad de copias de sus placas, hecho solucionado por los talbotipos, pero el
segundo problema fue hallar el modo de hacer convivir las imagenes fotograﬁz:as con los
tipos de letra, situacion que vino a solucionar el fotograbado.

A finales del siglo, con el apoyo de peliculas mas sensibles, lentes mds potentes y un equipo
mas ligero surge la fotografia instanidnen y con ella un registro mas rapido de los
acontecimientos de actualidad; ademds de un nuevo grupo de fotografos que se lanzan a la
calle para fotografiar todo aquello que les salia al paso, surgiendo asi los primeros
fotoreporteros y fotoreportajes que antecederfan a los registros mas impactantes que no eran
mas que pequerias historias graficas de la vida cotidiana.

Mediante la instankinen la imagen cobra una nueva vida, sale de los estudios cerrados para
capturar una nueva imagen, que mas tarde se convertiria en noticia propiamente, y a la vez
aprovecha a la prensa para su difusion.

La investigacion hemerografica desarrollada para llevar a buen fin esta tesis fue ardua,
incluso en ocasiones tediosa, pero al mismo tiempo gratificante al ver los resultados. Sin
embargo, para finalizar me gustarfa hacer las siguientes recomendaciones a todos aquellos
quienes de alguna u otra manera, ya sea como bibliotecarios o usuarios, tenemos la fortuna
de contar con el acceso a material tan valioso como lo son las publicaciones periddicas

antiguas, fuentes primarias que adn tienen mucha informacién inexplorada entre sus
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amarillentas y quebradizas paginas y que tienden a desaparecer por los efectos del tiempo y,
en algunas ocasiones, el poco cuidado en su manejo.

A los bibliotecarios o responsables del material, que tomen conciencia en primer lugar, del
tipo y trascendencia de material que tienen a su cargo, sin que esto propicie que le sea
negada a consulta al usuario que cumpla con los requerimientos necesarios para tal efecto;
segundo, la importancia -principalmente en tiempo- que radica para el investigador poder
contar con la seguridad de que las publicaciones consultadas quedaran de nuevo
acomodadas en su lugar original para evitar pérdidas o extravios temporales del material lo
cual beneficiara tanto al bibliotecario come al resto de los usuarios.

Para nosotros, los usuarios, la responsabilidad debe ser atin mayor pues en nuestras manos
la UNAM, en cada tomo proporcionado, nos confia y deposita un trozo de la historia del
pais, con la finalidad de que hagamos de él un buen uso, evitemos por todos los medios
posibles destruirla o mutilarla pues generaciones futuras la necesitaran para ahondar en
nuevas tematicas que al paso irdn surgiendo.

En los albores del siglo XXI constituye toda una aventura tener acceso al tesoro cultural

incluido en las paginas de la prensa decimonénica, preservémosia.
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Créditos de las flustraciones

Hustracion 1 pag. 22, Malovich, Coleccion Privada

Hustracion 2 pag. 22, Malovich, Coleccidn Privada

Hushvacion 3, 4, 5 pag 30, Aubert, Coleccion Muse¢ Royal de PArmmé, Bruselas Bélgica
tlustracion 6 pag 31, A. Peraire, Museo Nacional de Historia

Tustracion 7 pag 32, Aubert (fotografia copiada)

Hustracion 8 pag 32, Aubert, Coleccidn Museé Royal de PArmmé, Bruselas Bélgica
Hustracion 9 pag 33, A. Peraire (copiada por Joaquin Martinez en Puebla) Coleccion Privada
Hustracion 10 pag 33, Aubett. Coleccién Museé Royal de PArmmé, Bruselas Bélgica,

Las imdgenes anteriores fueron reproducidas del texto de Arturo Aguilar Gavcia, titulado fa

folografia durante el imperio de Maximifiano

Hustracion 11 pag 50, grabado de José Guadalupe Posada
Hustracion 12 pag 51, fotografia de C.B.Waite
Hustracion 13 pag 82, fotografia de autor anénimo, grabado de Posada

Las imdgenes anteriores fueton reproducidas del catalogo de la exposicion titulada Fosada y ia
prensa ilustrada: signos de modernizacion y resistencias, muestra exhibida en el Museo Nacional
de las Artes de julio a octubre 1996,

ustracion 14 pag 107, Gif Blas, 23 julio 1893

lustracion 15 pag 110, Ef Universal, 3 octubre 1893
Hustracion 16 pag 113, Diario del Hogar, 31 mayo 1893
llustracién 17 pag 116, Diario del Hogar, 2 julio 1893
ilustracion 18 pag 119, Digrio del Hogar, 16 septierabre 1893
ilustracion 19 pag 122, Ef Nacional, 10 marzo 1893
Hustracion 20 pag 144, Mdxico Grifico, 13 septiembre 1891
Ilustracion 21 pag 150, Hustracion Mexicana, 27 febrero 1893
llustracién 22 pag 151, Hustracion Mexicana, 26 junio 1893
Hustracion 23 pag 156, £/ Mundo, 11 noviembre 1894
lustracion 24 pag 160, Bf Mundo, 27 enero 1895

Hustracion 25 pag 165, La Pafria Hustrada, 15 ociubre 1894
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llustracion 26 pag 169, Gif Blas Comico, 13 mayo 1895
Hustracion 27 pag 172, frégoli, 31 ociubre 1897
llustracion 28 pag 183, £/ Comico, 8 julio 1900

Hustracion 29 pag 184, £] Comico, 15 julio 1200
Hustracion 30 pag 185, EF Cormico, 5 agosto 1200
llustracion 31 pag 187, £/ Comico, 23 septiembre 1900
{lustracion 32 pag 189, Cosmios, 15 enero 1893

Nustracion 33 pag 191, £ Nirio Mexicano, 15 octubre 1895
Hustracion 34 pag 193, £ Nitio Mexicano, 5 enero 1896

Las imagenes anteriores fueron reproducidas de los diarios originales resguardados en el

Fondo Reservado de la Hemeroteca Nacional de la UNAM.
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