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LNTRODUCCION

ha Televisidn es mids que un aparato electrdéni-
co o0 una ventana a la imaginacidn; para muchas familias de --
nuestro pais es un miembro mis del hogar. 8i bien es cierto-
que muchos opinan que este medio de comunlcacidn es un engafio
so sistema de manipulacidn social, tawbién es una realidad --
contundente que las caracteristicas de la televisidén la hacen

un medio Unico [rente a cualyuier otro.

B México la televisidn surge en yn momento en
el cual tanto la sociedad como el gobierno del pais no esta -

ban consientes de los alcances ideoldgicos, politicos y socia

les que este medio de comunicacidén geuparia a nivel mundial.

Durante el afio de 1947, Salvador Novo es comi-
sionado por el gobierno de Miguel Alemdan para realizar un via
je por los Esltados Unidos de MNorteamérica e Inglaterra, con -
el fin de analizar la televisidn de esos palses. De esta for
ma el 8r. Nuvo lleva al estado mexicano un panorama general y
argumentos objetivos del sistema televisivo, tanto norteaméri
cano cono europeo, lo cual definiria posteriormente si en Mé-

xlco se deberia de implantar la televisidn privada como en --

los Estado Unidos ¢ estatal como [uncionaba en Europa. Es un

enigma hasta la lfecha cuales [ueron las observaciones de Novo
con respecto a la televisidn; pero se deduce que estaba a fo-
vor del sistema europeo a partir de una declaracion que hizo-
al regresar de su viaje, aseyurando, que en inglaterra nunca-
tuvieron problemas con la televisidn, debido que al nacer es-
ta como hija del cine y la radio , fué entregada a una corpo
racion seria que cumgliacon tres fines escenciales: informar,
instruir y divertir. A pesar de estas razones expresadas por
Novo; el gobierno mexicano optd por dejarla en manos de la --
iniciativa privada. 15l estado no consideraba el gran impacto
ideoldyico que este medio de cbmunicacién ejerceria en la so-
cliedad con el Lranscurso del tiempo y por tanto lo entregd a-
los interéses privados. Desde entonces el gobierno del pais-

intenta ganar espacios televisivos a costa de acuerdos, leyes
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y reglamentos que a pesar de su diversidad poseen una marcada

inclinacidn a proteyer los intereses de las empresas privadas,

La televisidn comercial en México se ha consti
tuido en un impresionante monopolio que absorbe y aniquila, -
lenta o suUbitamente cualquier tipo de competencia en este am-
bito.

Pror el wmomento no existen empresas con el po -
der suficiente para producir television en forma independien-
te y lograr un nivel de compeltencia aceptable en relacién a -
la televisidn privada. Ni siquiera las televisoras estatales,
regionales & universitarias han podido crear una alternativa-

real dentro de este medio de comunicacidn.

Al observar este panorama es ldgico inferir --
que la televisidn cultural en México, se sostiene en una tele
vision publica con poca capacidad para constituirse como un -
sistema de comunicaclidn plural que recupere y promueva los --
problemas, realidades, necesidades y formas de vida de la so-
ciedad mexicana; y en un nonopolio privado con un enorme po -
der econdmico y politico, el cual trata al espectador no como
un ente social y pensante, sino como un consumidor en poten -
cia, La calldad temdbtica de sus programas es deplorable aun-
que intenten engalanar]os con una fastuosa produccién. Los -
contenidos son absurdos, carentes de mensajes interesantes pa
ra los televidentes, reproducen historias que intentan imi -

tar la realidad llegando a niveles de delirio disparatados.

Con base en lo anterior , la' televisién cultural -
en México ha tenido una trayectoria dificil, repleta de obsta
culos no solo para su produccidén v difusidn, sino en su pro -
pia conceptualizacidn., Gran :parte de la gente que trabaja en
la televisidén cultural cree que gégta debe centrarse en ---
cuestiones de corte académico, cientifico o artistico; con un
lenguaje plegado de ténicismos tanto cientificog como artis

ticos. Mughos de sus programas no son mias que ° iy ilustra --

cign ge yuiones carentes de imdgenes atractivas en las  indinasio--—-

N



ciones técnicas que se refieren al video y repleto de informa
cidn en el plano auditivo,

Errdéneamente han hecho pensar al piblico que -
un programa cultural es la retransmisidén de un concierto de -
una prestigiosa filarménica, una serie de estrevistas con in-
telectuales y cientificos 6 los socorridod>reportajes en video
sobre los grupos indigenas de nuestro pais. Para muches ~ -
las imagenes del indio son muy plasticas, tal pareciera que -
con su cara morena, sus pies descalzos, .y sus ojos tristes-
se constituye la esencia de la cultura nacional.

La cultura en nuestro pais es muy rica y su va
riedad es tan extensa como su territorio. Esta cuestién ha -
hecho de México un pais versatil en todos los aspectos, [ —
como consecuencia €on ciertas divisiones derivadas de su com-
plejidad. La ruptfira mas marcada es la existente entre la ca
pital y la provincia, la tendencia a la centralizacidén en Mé-
xico es innegable. La capital y sus zonas aledafias cuenta -
con ciertos privilegios en distintos dmbitos que incluyen des
de luego a los medios de comunicacién.

La televisidn capitalina es catalogada por su-
gran proyeccion como la televisidn nacional, relegando a las-
televisoras regionales, como instituciones locales y no como-
parte del. sistema televisivo del pais. Por otra parte la --
llamada televisidn nacional es cada vez menos mexicana.  Los-
canones de la televisidn norteaméricana han ido absorbiendo -
los programas producidos en el pais, tanto comerciales como -
culturales. Esto se debe a que es mucho mds barato comprar -
programas extranjeros, aunque tenganque pagarse en dolares, -
que producir programas propios que contengan parte de la esen
cia y la cultura de México asi como sus distintas regiones. -
Este tipo de acciones en los medios de comunicacién han afec-
tado a la cultura del pais dandose un proceso de aculturacién
(la adopcidn de otra cultura la cual va desplazando a la pro-
pia). Los mexicanos conocen en ocasiones con mayor .profundi-
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dad las costumbres imperantes en los Istados Unidos, que los-
de otros lugarves de su propio pals e incluso de las regiones-

en que habitan,

Pocos son los espacios televisivos que se dedi
can a mostrar la riqueza histdrica y artistica de la provin -
cia mexicana, repleta de leyendas mitos, tradiciones y costum
bres, con su inmensa variedad de poblaciones Y sus carateris

ticas partfculares que forman parte de nuestra nacidn.

Por tanto es necesaria la bisqueda de espacios
para una Lelevisidn ya no digamos cultural, sino vefdaderamag.
te mexicana.

Il camino por recorrer hasta llegar a este ob-
jetivo e¢s largo, Eh la bisqueda de la televisidn del pais por-
un modelo propid, yue se ajuste a los requerimientos que debe
cubrir demanda la creacidn de un proyecto televisivo que for-
me parte verdaderamente de la comunidad en la que se exhibe,-
‘que se apegue a su realidad, para obtener mayores posibilida-
des de pluralidad; rescatando asi la riqueza de opiniones co-
mo matices y enfoques de los distintos sectoresvacadémicos, -
artisticos, politicos y culturales del pais. 8Sin embargo el-
objetivo del proyeclto no deberd pretender la creacidn de una-
televisiodn monoﬁona, como a menudo se pretende que sea la te-
levisidon cuando sale de los esquemas establecidos por la tele
visién privada. La comunicacidn a través de este medio, re -
quiere de la imaginacidn, participacion y decigidén no solo --
por parte de los profesionales que intervienen en la realiza-
cién de su programacidn sino también de la sociedad a la cual

estd dirigida y es precisamente de la que debe alimentarse.

IBsto no sugicre una televisidn reaccionaria, -
militante o totalmente académica pafa que pueda llamarse cul
tural., tampoco sc pretende sustituir el entretenimiento por-
el aprendizaje, La propuesta gira en torno a una presencia -
televisiva formal, cultural y accesible a la sociedad que pro
mueva su desarrollo personal, le oriente, informe y al mismo-

tiempo represente una via de recreacidén y esparcimiento.



A ‘'auchas de las persond& que laboran en la -
television destinada a la difusién de la cultura les parece -
un tanto dificil conjuntar aprendizaje y entretenimiento. No
obstante al visulizar la televisién como una suma de leguajes
(palabras, sonidos, misica, imdgenes, colores, simbolos, etc)
conocer -y saber manejar cada uno de ellos lograria que el
'ptofesional de la televisidén hiciera a partir ue ellos, expge-
lentes realizaciones independientemente del tema tratado. --
Por tanto podrian producirse magnificos y divertidos progra -
mas de arte, ciencia e historia, al igual que una telenovela-
6 un video misical, con conceptos interesantes. Lo importan-
te no es el género del programa que se realiza; : sino el -

v, . \

tratamiento que se le de al tema,

Indudablemente el guidén es la parte medular de
un programa de televisién, como lo es en la radio, en el ci -
ne, etc. Es posible contar con un excelente eguipo técnico,-
actores, directores, con una produccién de excelente calidad.
Pero con un guidn soso, creado con poca imaginacién sin nin -
gun mensaje de trasfondo no habrd de lograrse un buen resulta
do. Por bellas que sean las lncaciones, la escenografia, las
~actuaciones y los efectos en .oppsproduccién® el resultado no -
puede considerarse de calidad. Existe tambien l'a céntrapar -
te; un guidn magnifico con estructura literaria, manejo ade -
cuado de conceptos y simbolos visuales, con.situacioﬁes bien-
planeadas y perfectamente resueltas y con un minucioso balan-
ce entre imdgenes y palabras; pero al realizarlo el director-
corta escenas y fragmentos que a su juicio "no van", solo por
que no tiene deseos de complicarse la vida con ciertas frases
que en su opinidn son un tanto dificiles de abordar. El pro-
ductor no pudo conseguir las locaciones indicadas y en vez de
desarrollarse la accién en un bello jardin, se adecua la ex -
planada que estd a la vuelta de las instalaciones de la tele-
visora, donde precisamente ya se habia grabado la escena ante
rior qbe debia hacerse frente a un lago. Los actores estan -
pésimos en su actuacién puesto que el papel a desempefiar en -
el qion’ les ha quedado grande igual que al director y al pro-

ductor.
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5i bien es cierto gue el presupuesto es insufi
ciente en ocasiones, tambiédn es innegable que cuando cxgetalen
to tanto del realizador como del productor al igual que del -
resto del equipo; asi como verdaderos deseos de participacidn
de todos los que colaboran en la produccidn; el dinero estard
aprovechadgo de la mejor manera posible, resultando produccio
nes sulicientemenlte decorosas como para ser llamadas progra -~

mas de Ltelevisidn.

Un programa de television es por tante la con
juncidn de un guidn con buena calidad y de un equipo ue perso
nas que posean talento y profiesionallsmo. El presupuesto es imgox
tante porque wiiLre mayor sea la produccidn se tornard mds os-
tentosa. Sin cmbargo una produccidn senclilla pero bien pla -
neada y apegada lo mis posible a las exigencias del guionista,
también puede pervflilarse como estupenda.

Alora bien con respeckto al equipo de pesonas -

gue intervienen en un programa de televisidn, este debe definir
se verdaderamente como tal. Un equipo funciona cuando cada -
uno de sus integrantes cumple adecuadamente con sus respecti-
vas obligaciones respetando el trabajo del resto del equipo-
y estar siempre dispuestos a responder a los requerimientos -

de la produccion.

En la produccidn de programas cultwrales es
muy comun encontrarse con este tipo de situacioneg: Por lo re-
.gular los guiones son msipidos al mismo tiempo estdn, ati-
borrados Jde datos con palabras cafusas y conceptos indecifra
bles., [Ln caso de que se tuvieran buenos guiones, la falta de
presupucsto hace que el producltor no consiga todos los elemen
tos que el ¢idn requiere para su realizacidn. Entonces consi
gue locaciones faciles pero carentes de atractivo, que se re-
piten constantemente; hace uso de material pregrahado pertene
ciente a otro programa ¢ de una pelicula cinemdtogrdfica; se
completa con enlrevistas teniendo todo el tiempo a cuadro al-
entrevistado: . Isto sucede por ejemplo, cuando no se puede --

conseguir a la compaiila de danza contempordnea, la cual era -
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la encargada de explicar esos mismos conceptos pero con mov?
mientos corporales cowo lo indicaba el guidén., El resultado -
es todo lo contrario a un proygrama interesante, con una edi -
cidn lenta, con escenas Lan largas que asemejan un plano se -
cuencia y con las intervenciones constantes de multiples en---
trevistados. &s ldgico que un programa de televisidén cultu -
ral semejante al descrito anteriormente, lleve imerso para el
televidente un estigma de aburrimiento., Es muy comin obser--
var como al aparecer esltos en 'elevision (por lo regular en -
los espaclos de Radio, felevisidn y €inematografia) la mayo -
ria del auditoria cambia el canal.

Con respecto al equipo de produccién de los -~
programas de television  es indispensable puntualizar que el
concepto de equipo se define como un grupo de personas que --
interactuan entre si. Cada una de ellas desarrolla una fun --
cidn especifica con ¢l objeto de lograr un f£in comin. Si es-
to fuera una realidad en los medios de comunicacidn, las pro-
ducciones resultantes de los mismos serian exedentes indepen-
dientemente del presupuesto con que se contara pam la produc-‘
cidn.

Il terreno gue se pisa en una televisora es --
muy incierto, Cada . empleado sea camarégrafo, asistente, ilumi
nador ¢ técnico de posproduccidn defiende celosamente su po-
sicidon. Bl realizador y el productor saben perfectamente que
el trabajo del personal ue opera el equipo es bdsico y que -
en un programa de televisidn es importante que hava cierta -
armonia para que las cosas resulten lo mejor posible, Pero -
¢Qué pasa cuando cada miembro del equipo se siente indispensa
ble?, la situacidn sale del control del productor y del reali
zador. Bl proyecto destinado al futuro programa de televi =--
sidn, no debe existir sélo en la cabeza del guimista. El rea
lizador debe captar la esencia, respetar el concepto para po
der convertir en imdgenes, las ideas que deberanéXpresar, impac -
tar, informar, crear conciencia, convertirse en simbolos para

que el espectador con la lectura visual comprenda el concepto
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que se pretende comunicar y sin neasidad de palabras de su --
propia interpretacién.

El productor también debe conocer perfectamen-
te el proyecto; saber los requerimientos de realizacidn y con
vertirse en una especie de mago para tener listas las locacig
nes, los actores, el vestuario, los permisos y el plan de pro
duccion.

E) equipo técnico camarografo, asistentes, --
iluminadores, etc. aebe'. estar involucrado con el proyecto,-
conocer el guidén y la forma de trabajar del realizador, para-
que capte'. los angulos, formas y texturas que se pretende dar

a cada encuadre y a cada toma.

A veces es inconcebible observar como el reali
dor y el productor son un punto y aparte dentro del supuesto-
equipo. Solo ellos saben de que mids o menos se trata el ---
guidén, e incluso el productor no siempre conoce el concepto -
visual que maneja el realizador.

El realizador debe platicar con el camardgrafo
previamente, al igual que con el resto del equipo, proporcio-
narles a cada uno de ellos una copia dél guidn, para que se -
involucren en el proyecto y se sientan parte de é&l.

El secreto no esta en trabajar meﬁos, ni en dé
jar al camardgrafo que realize las tomas como se lo dicte su-
experiencia; tampoco es el caso de que el productor resuelva-
todos los requerimientos de la produccidn; cada quien debe ha
cer lo que le corresponde y respetar el trabajo de los demds;
participar, formar parte de un proyecto y por tanto de un ver
dadero equipo. Lo anterior podria sonar utdpico, pero en rea
lidad es desempefiarse con profesionalismo.

La television desde sus inicios no fué valora-
da como e] poderoso medio de comunicacién en  que habria-
que convertirse. El estado dejdé ir de sus manos la oportuni-
dad de informar y educar a través de la televisidn de una for
ma sencilla y entretenida, sin necesidad de caer en el vacio-
conceptual y en la alta comercializacidén de la que es objeto
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en la actualidad.

Il gobierno del pais busca continuamente esos-
espacios perdidos, los arrcbata mediante reglas normativas y-
acuerdos que le okorgan una hora una hora de las 24 que tiene
el dia, en "horarios absurdos; a la wmedia noche o por las mafia
nas cuaundo casi nadie ve Lelevisidn, y si por casualidad algu
na persona llegara a presenciar un programa de televisidn pu-
Wlica de indole educativb o cultural, ya sabe que es uno de -
ws0s  proyramas aburridos hasta la lgnominia, asi que la me-

jor opcidn es cambiar ¢l canal,

Es triste pensar que en México el binomio tele
visiébn y cultura, es una cuestion diffcil de conjuntar, por -
que jamds podrdn permanecer unidos sin que los separen los in
teresés creados, la falta de espacios, de presupuesto y la --
apatia de muchos de los gue trabajan ella. Probablemente per
manecen en ese sitio, porgque todavia no consiguen una plaza -

en la televisidn comercial,

Por otra parte la tendencia a la centraliza --

cidn televisiva es alarmante, tanto en el sistema privado co-
mo en el piblico, s urgente canalizar los esfuerzos de la -
difusidén cultural en la provincia mexicana; la cual con su ri
queza histdrica, su majestuosa arquitectura, museos, étnias,-
costumbres y relatos posce todos los elementos para conformar

una televisidon cultural digna de nuestro pais.

Un proyecto de esta magnitud asemeja a un’ sue-
flo y sin embargyo es posible hacer un intento, una propuesta -

que pudiese contribuir, en cierta medida a realizarlo.

sl surge el proyecto para la serie de televi-
sidn cultural Nuestro México; el cual no pretende conformar -
un cambio total en la Televisidn Nacional, pero si una contri
bucidn para iniciar un sistema televisivo acorde a las carac-
terfsticas del pafs. Una proptuesta que intenta promover y di
fundir la rvealidad mexicana. Con la realizacidén de esta se -

rie se degsea expresar a través de imagenes simbdlicas y repre
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sentativas parte de la esencia de nuestra nacion. Dar a cong
cer lo que es México en realidad, su otra cara, la que no he-
mos descubierto, saber algo de su historia, arte e ideologia,
para poder entender su magnificente herencia cultural.
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CAPITULO T
PROYECTO SERLIE DE NUESTRO MEXICO

l1.l.- PEMA Y JUSTIFICACILON

T'FMA: Serie televisiva nuestro México, cuyo te
ma central gira en torno a la difusion de la cultura, el ar -~
te, la historiay tradiciones de distintos lugares v regiones-
del pais, gue por sus caraclteristicas particulares reunan --
los requisitos para obtener una produccidn de exceélénte cali-

dad con lo yue respecta a su contenido tematico.

JUSTEIFICACION: Desde sus inicios la televisién
se ha constituido como un poderoso medio de comunicacidén. ES
te aparato va mas alld de scor un complejo sistema de circui -
tos de orden tecnoldgico. En este sentido Marshall MeLuhanise
sefiala que "sicndo la televisidn la prolongacidn eléctrica --
mas reciente y espectacular de nuestro sistema nervioso, sus-
efectos resultan dificiles de captar por diversos motivos. -
Puesto que ha afectado a la totalidad de nuestra vida perso--
nal, social y politica...?. ha televisidn se ha vuelto parte de
nuestra vida cotidiana, de tal manera gue la gran mayoria ig-
nora un suceso o le resta importancia si no ha sido transmiti
do por T.V. Asi mismo no falta guien opine que este es un me
dio de manipulacidn, que inhibe a la imaginacidn entre otras-
cosas, y se basa en el engaino protegiendo los intereses de --
quienes eslan detras,

La polémica que se genera en torno a la televi
sidn es muy amplia, No obstante =s innegable que las cardcte
rfsticas de la misma lo hacen dn medio dnico frente a cual --
quier obtro. Seguin afirma James llalloran "En conjunto la dis-
cusion acerca de los efectos de la T.V. ha sido mas acalorada
que ilumnid-ora. lLous ataques y  contrataques verbales no se
han hecho siempre desde una plataforma de realidades, y esto-
es en parte una conscecuencia de que la base de ellos no haya-

sido bicn Tirme ni haya estado bien establecida".,
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Bvidentemente a pesar de todas las controver -
sias, el atributo mds importante que posee la sefial televisi-
va es la posibilidad de trasladar al espectador a través del-
tiempo y el espacio sin necesidad de moverse de su lugar. Magi
camente se conocen sitios lejanos, costumbres distintas y --

acontecimientos sin precedentes.

Tankto la television como los demds medios de -
comunicacion deben enfocarse a la tarea de la difusidn de la-
cultura en su propio contexto., Como dice Angel Benito "Los -
medios de informacidon estdn dirigidos a la gran tarea de po -
ner al hombre en contacto con un contorno. De lo cual el hom
bre vaga sabiendo del mundo y de la reaccion que le produzca-
el saber lo que pasa, deriva la conciencia de lo que debe ha-
cer, por ello, el hombre trata de reajustar su conducta a me-
dida que va teniendo un conciencia del campo impuesto en tor-
no suyo".3

De esta manera la marcada influencia de los me
dios de comunicacidn (principalmente la televisidn) en cual -
quier sociedad, trae como consecuencia un proceso de acultura
cidn, FEsta adopceidn de las costumbres y formas de vida que -
imperan en otrog paises, deplazan gradualmente las tradicio -
nes propias de las regiones. "hLa generalimcidn cultural que-
provocan los medios - La '1''V. mis que ningin otro - va ente -
rrando las cultura rdsticas...z.

En ¢l caso concreto de México, la divulgacidén-
de la cultura nacional a través de sus distintas manifestacio

nes historicas y artisticas. No han encontrado en los medios de co-

municacién un agoyo aderuado a sus necesidades de difusidn.

No obstante la televisidn en s;;us esporadicas --
transmisiones dedicadas a la difusidn culturalha damgstrado -
las ventajas y capacidad necesarias para cumplir esta funcidn

A pesar de esto Ja television en México tanto pliblica como --
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privada se ha ocupado muy poco de la cultura nacional. Por =~
tanto, considerando los enlaces que este medio tiene en la sQ
ciedad, es necesario un proyecto para la television cultural-
gue promueva y difunda la realidad nacional. Con la realiza-
cién de la serie de Nuestro México se pretende expresar a tra
vés de imidgenes simbbélicas y representativas la cotidianeidad
mexicana. Dar a conocer lo que es México, su otra cara la --
que no hemos descubierto, saber parte de su historia, arte e-
ideologia, para poder entender su esencia y nuestras propias-

raices.

La televisidn tanto en México como en cual ---
quier parte del mundo, debe ser reconocida como un instrumen-
to para difundir la cultura y no como una forma de.negacién a
la misma;.mediante el presente proyecto de serie se propone -
integrar una nueva forma de acercarse a la cultura nacional y
de participar en ella forjandose asi su verdadera identidad,-
lo cual justifica plenamente la creacidén y la futura realiza-
cién de "Nuestro México".
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L.2.- OBJETIVOS

En toda la investigacidn, los objetivos conden
san los propoésitos y motivos que originaron el proyecto, es -
tos deben estar perfectamente definidos, ser claros y concre-
tos para poder encauzar adecuadamente los pardmetros de la in
vestigacidn y saber que tipos de fuentes de informacidn se re
quieren,

Unberto Fco asegura que "Es muy importante de-
finir cuanto antes el verdadero objeto de la tesis a fin de -
poder plantear desde el principio el problema de la accesibi-
lidad de la [uenteg.

Los objetivos de la serie "Nuestro México" y -
del resto del trabajo de investigacidn son producto de un ra-
zonamiento profundo sobre el tema y acordes a las necesida -
des especificas para la recalizacidn y produccidén del proyec -

to.

OBJETIVO GENERAL: conformar un proyecto de ée-
rie para la televisidn nacional, que al mismo tiempo se per-
file como una alternativa para la televisidn cultural en Méxi
co. Dicha serie deberd promover luos rea sgos culturales de --
distintas regiones del pais, mediante manifestaciones artisti
cas, hallaz-gos historicos, tradiciones y relatos que agluti-

nen la herencia cultural de México.

OBJETIVOS COLATERALES: * A través de la serie-
"Nuestro México", dar un pequefio paso bhgcia la descentraliza-
cién de la televisidn cultural en la capital de la Republica;
es decir que la provincia se incluya en la difusidn de la cul-
tura mediante producciones Lelevisivas que promuevan su esen-
cia histdrica, social y tradicional, como parte de las raices

culturales de la nacidn,
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* Llaborar guiones televisivos que expliquen -
la historia, la cultura, y las caracteristicas particulares -
que poscen las regiones que sc encuentran contempladas, den -
tro del proyecto de serie, resaltando al mismo tiempo la iden

tidad nacional.

* Promover la participacidn de las comunidades
en la produccidn destinada a su regidn; solicitando la inter-
vencion de las instituciones cullurales correspondientes y --
grupos de teatro, danza; artistas o intelectuales originarios

del lugar.

* Dar prioridad a las midgenes dentro de la -~
realizacidén para que narren y describan el lugar por si mis -
mas, al gual que una edicidén dgil en la pos¥produccién. Lo~
grando asi una lectura visual, amena e independiente que esta
blezca una reldcidn ldgica en la informacidén auditiva, sin --

que la primera se subordine a esta ultima.
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1.3 GENERO Y PUBLICO AL QUE SE DIRIGE

El género de la serie NUESTRO MEXICO es corte documental princi-

palmente por la investigacidn en la que se encuentra sustentada,
aunque se introducen algunos aspectos utilizados en programas
de ficcidn, como lo es la utilizacidn d¢ actores y vestuario

Sin embargo, estos elementos ge incluyeron "demtro de la ambienta
cidn para enmarcar los escenaribs” sgﬁﬁados en la programacidn
del proyecto de serie.

El corte de cada uno de los programas debé
contener elementos de tipo cultural y recreativo. Esta dicotomfa
es quiza para muchos profesionales de la televisién diddctica
y cultural, un tanto diffcil ée conjuntar . Probablemente
esta sea la razén por la cual los programas culturales lleguen
a parecer tediosos y los recreativos carentes de concepto
y superficiales.

Lo esencial de la serie es promover la riqueza
histdrica y cultural de las distintas regiones que integren
los programas del proyecto; por medio - de imagenes atractivas
que posean tdmbiep una edicidén agll que retenga la atencién
del espcetador y de esta manera contribuya a enriquecer la
cultura general que es uno de los postulados primordialés
el género documental y que al mismo tiempo se perfile como

un medio de recreacién.
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PUBLICO AL QUE SE DIRIGE

Ll estudio que va encaminado a analizar el ti
po de ptblico al que va dirigido el mensaje de toda produccidn
dentro de los medios, requiere de un minucioso trabajo en don
de lo ese-ncial es conocer realmente las tendencias y prefe--
rencias del publico en general y a partir de este definir que
tipo de gente es el mas apto para dirigir el mensaje del pro-
yecto,

Segin Unmberto Eco "Lo que agrada al publico -
es averiguacion sin duda dtil y sin embargo, del todo insufi-
ciente para orientar a un ente que no tenga fines comerciales
sino funciones de promocidn cultural, pero ¢Qué es lo que el-
publico electivamente recibe? ya sea de los programas que le-

agrada como aquellos que rechazag.

Por otra parte se hace necesario averiguar --
ademas de los gustos y prelerencias del piblico, la cantidad-
de tiempo que se dedica a ver televisidon y porque motivos. -
Tehodor Adorno comenta al respecto "Previamente habria que in
vestigar en que medida las reacciones son, en general especi-
ficas y en que medida el habito de ver televisidn sirve a la-
postre a la necesidad de matar el tiempo libre carente de sen
tldo;.

Segtin los estudios mids recientes realizados -
en México con fines publicitarios; sé observa que las perso-
nas que ven mds frecuentemente 'Los programas de televisidn --
(y oyen la radio) pertenecen a la clase media, con ingresos -
medianos y educacion minima de secundaria. Esas son las prin
cipales razones por las que la mayoria de los programas de T.V.

se dirigen a este gran grupo.

Debido a que la gente superior en ingresos y-
educacidn poseen tal diversidad de actividades e intereses, -

que es muy poco probable que su tiempo libre lo empleen en un
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medio de esparcimiento casero. Mientras que las clases bajas
y con un nivel de educacidén pobre no dan tanta importancia a-
la televisidn porque en ocasiones carecen de ella o bien se -
concentran en obtener lo necesario para su manutencidn.

En lo que respecta al nimero de horas que se-
ve la televisidn; la cifra parece mantenerse constante afio --
tras afio, algunos creyeron que se disminuiria una vez pasada-
la novedad causada por la televisidén. No obstante el numero-
total de horas en que se ve la T.V. es el mismo no importando
el tamafio de la ciudad, aunque la gente que habita en las --
grandes ciudades en ocasiones cuentan con menos tiempo libre-
que los gque viven en lugares pequefios pero también se acues--
tan mds tarde. Por otra parte la cantidad de horas que se ve
la televisidén, es mds omenos la misma que en las regiones en-
que solo pueden verse algunos programas que en aquellas que -
se dispone de varias elecciones. Esto se debe a que si la --
gente desea ver televisién, analizan lo que pueden ver, poste
riormente aunque no les guste nada, a pesar de todo ven algo.

Tomado en cuenta los criterios expuestos con-
anterioridad se establecid que la serie proyectada, -debido a
la sencilles de su lenguaje auditivo y a la belleza de imdge-
nes, podria ser de interés para el piblico en general. No --
obstante por su contenido temdtico, la serie Nuestro México -
se dirige principalemnte a personas mayores de 15 afios, con -
un nivel minimo de secundaria y un estrato social que se ubi-

que en la clase media de preferencia.

Las razones son las siguientes:

Edad: 15 afios en adelante, es por lo regular-
la edad minima en locual una persona de clase media, a finalji
zado la secundaria, ademds una vez transcurrida la educacién-
media la persona empieza a definir un poco mas clara y libre-
mente el concepto que tiene de su pais, no unicamente como --
una cronologia de la clase de historia o la consabida ceremo-
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nia a la bandera. Es preocisamente cerca de esta edad, cuando
comienza a forjarse poco a poco una identidad como persona y-
como ciudadano; es la época de los cambios y de la toma de --
conciencia, al igual que de la rebeldia; por tanto es necesa-
rio encauzar a la adolecencia de la forma mds séria posible a
distracciones que le ayuden aungque sea en una minima parte a-
su formacidon. Las personas mayores de 15 aflos y pasada la --
adolecencia pueden interesarse con mds dificultad en una se--
rie de televisidn destinada a la difusidn cultural del pais,-
esto se debe a que en ocasiones sus gustos y aficiones ya se-
han establecido; sin embargo, es muy probable que les agrade
las imdgenes, el vestuario y los datos histdricos manejados -
con interés y revividos por los actores en escenarios reales-
etc.

Nivel de estudios: Se ‘elige la educacidn me~-
dia como un nivel de estudios minimo, debido a que es en es-
ta etapa donde se empieza a plantear con mayor énfasis, bajo-
catedras mas sdlidas, menos escuetas, el arraigo culturaly la
identidad nacional en los alumnos. Las clases dejan poco a -
poco su cardcter de cuento de hadas donde los héroes son se--
res perfectos con rasgos mitoldgicos y los villanos traidores
de la patria, son los uUnicos culpables de las derrotas y des-
gracias que ha sufrido el pais. A pesar de las diversas ano-
malias que sufre el sector educativo en México es preciso se
fialar que una vez (inalizada la educacidn primaria, la gente-

v que continlda con sus estudios empiega a tener bases mas soli-
das tanto en prepavacion como en su idiosipcracia. Durante la
educacion media y desde luego en lasg etapas posteriores (me--
dia superior y universitavia) los discursos en las aulas se -

hacen cada vez mas objetiveos y realistas.

La televisidn es un medio ideal para apoyar -
la educacion e incluso para difundirla y engrandecerla. Tan-
to los medios de comunicacidn como la televisidén son instru--

mentos invaluables para el scctor educativo Jesds Garcia Jimé
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nez en su trabajo dedicado a la televisidn educativa para Amé
rica hatina sefiala lo siguiente: "lLos modernos medios de comyu
nicacion de masas vienen reclamando insistentemente su cabida
en los sistemas educativos. En los dltimos afios han apareci-
do algunas obras que hablan ya de una ciencia de imagen bus--
cando sus naturales entrongues con la Jlistoria, el Arte, la -
Semidtica, la Sociologia, la Pedagogia y en general con la --

Epistemologia de la comunicacién&.

Aunque el presente no es un proyecto destina-
do a la television educativa, es muy posible que se integre -
como un medio de apoyo y sirva como una pequefia contribucidn-
a la formacidon intelectunl del piblico a guien se dirige prin

cipalmente.

CLASE SOCIAlL:

La clase social es un factor determinante para
eleyir a un piblico adecuadamente. Las caracteristicas del
piblico deberdn ajustarse a los objetivos, al lenguaje y el -

concepto bdsico que maneje el proyecto destinado a é1.

En un estrato social los individuos tienden a-
presentar rasgos similares de conducta, afinidad de preferen-
cias y formas de vida acordes a la ideologia gue poseen de =--

acuerdo a su sistemg social.

Para David K. Berlo un sistema social "Son las
congecuencias de la necesidad huwana de relacionar su conduc-
ta- con los demds". Por tanto, al elegir a un piblico especi-
fico podremos determinar de acuerdo a sus caracteristicas, --
las necesidades y prelerencias del mismo del mismo; a este --
respecto Berlo comenta "Los funcionamientos de un sistema so-
cial pucden ser utilizados para pronosticar de gque modo se -
hal@dn de conducir los miembros de este sistema. E1 conoci~--
miento de un sistema social puede ayudarnos a hacer prediccio

nes acertadas sobre la gente...§



En el caso del proyecto para la televisién cul
" tural Nuestro México, el puiblico elegido fué el perteneciente
a la clase media por los rasgos de su sistema social, la ra--
z6n de esta eleccidén de decbe a que desafortunadamente en Méxi
co, las clases bajas no cuentan con el tiempo ni con los me--
dios suficientes para preocuparse por elevar su nivel cultu--
ral. Su lucha diaria es la de sobrevivir; aunque existen ca
sos dignos de admirarse donde las personas que provienen de-
estos estratos humildes, superan sus limitantes elevando su -
calidad de vida y educacidn égta no puede califi@rse como --
una situacidén comin.

Por otra parte las clases altas aunque se ubi-
can mds cerca de la cultura y el arte, tal parece que su inte
rés se dirige al extranjero, mds que a su propio pais.

La clase media se constituye en el auditorio con -
mayor nimero de espectadores, los cuales reunen las caracte--
risticas esenciales para asimilar la temdtica de la serie. -~
Es decir, un piblico con un nivel de educacién media como mi-
nimo; con deseos de superacién ya sea en cuestiones académi--
cas o laborales; avido de preservar su identidad, de encon---
trar su identificacidn dentro de su contexto social e histéri
co. Si bien es cierto que a un grupo cor. tales dimensiones mp
es posible hacerlo homogeneo; si es factible deducir a sus =
caracteristicas generales mediante su clase social, es de--
cir las normas que rigen su conducta y los roies que desempe-
fian dentro de 1a sociedad.
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1.4.- POSIBLES FUENTES DE FINANCIAMLENYTO

KL Financiamiento constituye un elemento esen-
cial dentro de una produccidn televisiva. La calidad de la-
programacion estd en [uncidn de no solo en el proyecto escri
to, sino tambidn en obtener los recursos necesarios para fi-
nanciarla. El aparato econdmico ticene mds trascendencia en-
television que en la radio, debido a la diferencia existente
entre los costos de produccidn de ambos medios. Las jecesi-
dades financieras de la televisidon van en aymento en la medi
da que sus sistemas de produccidn y“transmlsibn se vuelven -

mas complejos.

Con lo que respecta a la televisidn cultural,-
piblica o educacional, este problema se agrava decididamente
debido a que estas televisoras no perciben los altos di
videndos con los que cuenta la televisidén comercial y priva-
da. S8i bien es cierto que los programas de corte cultural -
pueden ser producidos por el sector privado, también es evi-
dente que no es en dmbito donde la cuestidn cultural cuenta-

con mayores posibilidades de desarrollo.

In la serie de televisidn propuesta, se preten
de crear un programacion acorde a las caracteristicas cultu-
rales artisticas e ideoldgicas de las distintas regiones ---
existentes en el pais. 1o ideal seria hacer una televisidn-
participativa y comunitaria puesto que "No unicamente la fi
nanciacién comercial, es un elemento esencial para que pueda
darse una utilizacion verdaderamente comunitaria de la tele-

C e e
v1510nx0.
Uno de los objetivos de este proyecto radica -
precisamente en promover la participacion de grupos institu-
cionales de caracter artistico, recreativo y cultural; con --
el fin de asequrar la intervencidén de la comunidad en la pro
duccidn dedicada a su reyidén., ''eniendo la certeza que las -
manifestaciones culturales promovidas por la tradicién, el -
arte y la historia que ahi se presenten, son genuinas y ema-

nan de la crecacidn popular,
L]



En-la provincia'mexicana estan'avidos de mos--
trar al resto de la nacidn su realidad social, su forma de -
expresarse y de vivir, Es un hecho que abriran las puertas-
a toda posibilidad que les permita dar a conocer su esencia.

La propuesta seria realizar los programas con-
tenidos en la serie "Nuestro México", mediante coproducciow.
nes entre alguna televisora piblica, regional o educativa y-
una instituciodn de la regidn, a la que este destinado el pro
grama de la serie. Dicha institucién podria ser gubernamen-
tal, de caracter cultural, artistico, social o educativo; --
promoviendo al mismo tiempo la participacién de grupos de --
teatro y danza, al igual que de artistas e intelectuales de-
la comunidad, para armar con su obra y su presencia la pro -
duccidén dedicada a su lugar de origen.

Las coproducciones habrian realizarse mediante
un convenio, donde ambas instituciones se compromentan a co-
laborar en la produccién bajo los términos y postulados que-
les sean propicios. Por ejemplo la televisora podria propor
porcinar el equipo técnico y el personal calificado para la-
realizacidén y produccién del programa en cuestién. Por su -
parte la instigucién del lugar deberia encargarse del hospe-
daje, transporte y alimentacidén del personal asignado; pues-
to que los vidticos de los integrantes del equipo de produc-
cién es uno de los gastos mids fuertes a los que se enfrenta-
una televisora. No seria necesario contratar actores o bai-
larines, puesto gue los grupos artisticos de la regidn escon
trarian en este programa un medio excelente para comunicar - .
su arte y darse a conocer a nivel nacional. Los intelectua-
les, artesanos y artistas mostrarian su obra para que cum---
pliese su funcién de ser exhibida y reconocida. Todo esto -
sin costo para ninguno de los productores, puesto que se tra
ta de una cuestion cultural destinada a difundir a su propia
regién a los cual seguramente accederian.

Existen muchos hoteles y restaurantes que con-

la GUnica condicidén de aparecer en los créditos del programa,-



podrian hacer un descuento o incluso disponer de habitacies-
y alimentos sin costo, en virtud de promover su lugar de ori
gen y su negocio. Dc esta forma la institucidn de la regiodn
tendria la oportunidad de compartir los gastos, con los esta
blecimientos interesados o bien llegar a un acuerdo en los -

términos mas convenientes para ambos.

Las ventajas para la televisora son evidentes,
los gastos de produccidn descenderfan notablemente sin tener
que costear los viaticos del personal, los sueldos de los ac
tores y el alquiler de ciertas locaciones que la institucidn
estal podria conseguir mediante escritos y permisos segin su

ingerencia en el lugar.

En ocasiones las televisoras cuentan con el --
equipo y cl personal necesarios. A pesar de esto, no reali-
zan nuevas producciones, por los gastos que implican la con-
tratacion de actores y locajones, el hospedaje, la alimenta-
cidon y el transporte de su personal y equipo; mermandose la-
calidad de su programacion que en vez de contar con material
nuevo, deben recurir para llenar sus espacios a programas anle

riores o bien producir olros mediante imagenes de archivo.

Para muchos puede ser ilusoria esta propuesta,
pero en realidad cuenta con ygrandes posibilidades. Durante-
la investigacidn del presente proyecto se han visitado dife-
rentes televisoras regionales, piblicas y universitarias asi
como instituciones estatales, artisticas y culturales en --
distitntas partes de la nacidn; hasta el momento los lugares
visitados se han mostrado sumamente interesados en esta pro-
puesta por Jo cual se decidid incluirla en el proyecto de la
serie "Nuestro Mdxico" como una posibilidad para su realiza-

cidn futura.



CAPI'TULO 11X

SUBTEMAS DF LA SERIE NUESTRO MEXICO

2.1.~- ENFOQUE 'TFORICO GENERAL DE LOS DIEZ PRIMEROS PROGRAMAS
QUE INTEGRAN LA SERILE.

E). proyecto de serie para la televisién cultu
ral "Nuestro México" es una propuesta que pretende contribuir
al urgente cambhio que requiere la 'V cultural y educativa del
pais. Como ya se ha planteado anteriormente en el presente -
trabajo, la falta de presupuesto y la erronea concepcidén de -
una gran parte de la gente que trabaja en el medio televisivo,
destinado a difusiodn de la cultura y la educacion, al pensar
que debe ser mas informativa que entretenida, han hecho requ-
larmente de las prbducciones de este tipo programas de gran -

interés informativo y diddcltico pero no visual.

En México, un pais con una enorme riqueza cul-
tural, con una prolifica historia y heredero de un extenso -
bagage de tradiciones, relatos y etnias que sobreviven al paso
de los siglos luchando por preservar su identidad, se requie-
re de un medio ‘tan poderoso como la televisidn para mostrarse
asi mismo su versatilidad y valor.

Fn cada programa de la serie se busca comunicar
sus caracteristicas particulares, con imagenes e informacidn
especifica del sitio a que estd destinado. No obstante, cada
lugar posee diferentes condiciones, modos de vida, ideologia
y patrones culturales, los cuales requieren planteamientos ex
clusivous, por lo que se hace necesario conceder a cada subte-

ma de la serie un enfoque particular del sitio en cuestién.

A pesar de que México es un pais conformado -
por un extenso mosaico cultural e ideoldygico, es posible en--
contrar puntos de referencia que identifiquen a la sociedad -
mexicana en gencral como parte integral de una sola nacidn. -
Es por eso que se hace necesaria la creacidn de un enfoque ge

neral para el proyecto de serie que esté incluido en cada uno

25



de los proyectos especificos destinados a las regiones que han
sido elegidas para conformar la serie "Nuestro México". Estos

postulados generales habrdn de estar presentes en el enfoque -
partfcular de cada subtema y en las cinco escaletas destinadas
a los primeros programas de la serie, incluyendo al programa -
piloto.

El proyecto de serie "Nuestro México" tiene como
patrén fundamental la unidad de concepto. Es decir, una vez -
determinados los objetivos, caracteristicas y pardmetros del -
proyecto, éstos se aglutinan bajo una base conceptual especi-
fica, por la que habra de regirse el desarrollo de todo el tra
bajo, tanto de investigacién para el proyecto de serie y el -
programa piloto, como para el manejo de imigenes, informacién
del enfoque particular y las escaletas de los programas restan
tes. Asi mismo esta unidad de concepto es ciclico; esto se =~
traduce de la siquiente forma: Al iniciar un discurso tanto -
visual como auditivo en los programas de la serie, independien
temente de apegarse a los parametros de la base conceptual, -
las ideas deben ser redondeadas, es decir, partir de un tépico
especifico, explicarlo en su contexto para después retomarlo -
como fue planteado inicialmente.

La unidad de concepto y la concepcién ciclica -
van a la par para asegurar la comprensidén, la identificacién y
el interés del espectador. Por tanto estos factores son basi-
cos para lograr los objetivos del proyecto y para establecer -
una comunicacién efectiva con el piblico a quien estd dirigido.

La base conceptual del presente proyecto estd -
cimentada principalmente en la difusién de la cultura mexicana
a nivel nacional, mediante un lenguaje claro, ameno y sumamen-
te descriptivo; que esté avalado por el manejo de imdgenes sim
bbdlicas y representativas que exalten la identidad de la nacién,
por lo -cual este serd el elemento de mayor peso en la realizacin

de la serie propuesta.



"Nuestro México" es un titulo que abarca un -
si fin de cuestiones histéricas, politicas, sociales, econdmi
cas, artisticas, etc.,, por tanto fue necesario definir cudl -
era la parte de México que se pretendia mostrar., La mayoria
de la gente gue habita el pals tiene idea del Gobierno que -~
posee, de divisidn politica, geografia y los festejos mds re-
levantes que celebra, g:pero en realidad conoce su esencia?...
Lo mds valioso del pais permanece inédito, sus escenarios hisg
téricos, relatos y costumbres, su extensa y diversificada cul
tura son casi desconocidos. Al no reconocer el valor y la -~
autenticidad de la patria, no es posible sentirla propia. "La
cultura de un pais se reconoce en la medida que es difundida

con el objeto de crear un sentimiento de identidad nacional."n

Bs por tal motivo que en esta serie uno de los
puntos primordiales de la base conceptual es precisamente lo~
grar un fendmeno de identificacidn nacional por medio de la -
difusion de las distintas regiones del pais, a través de las
expresiones nacidas de la cultura popular, del arte, la histo
ria, las costumbres y festejos, las cuales encierran gran par
te de la realidad de la nacidn, desde la herencia ancestral
de su pasado hasta la cosmovisidn de los distintos grupos y -
clases sociales que lo habitan., 1a televisién al perfilarse —---
como un medio de comunicacidn con profundos alcances en todos
los niveles de la sociedad, puede contribuir a lograr este ob
jetive, al transmitir imdgenes y conceptos que exalten en el
espectador la identificacidn con su nacidén, despertando el in
terés por conocer mds de su propia cultura. En un programa -
de TV que contenga un buen manejo visuval y semantico se demues
tra que "el verdadero paso se da entre la palabra y la imagen,
lo cual otorga una interiorizacidn de la visidén que lleva a -
captar lo que hay detras de la forma inmediata de su realidad

.

produciendo un [endmeno de identificacion”.az
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11 manejo del lenguaje auditivo, la claridad de
expresidén y el empleo de palabras claves para cohesionar la in
formacién y hacerla ciclica sin ser rebuscada o confusa es otro
de los elementos que conforman la base conceptual del proyecto.
"En general las palabras claves permiten una mejor comprensioén
del tdpico central de la informacidn verbal, porque ayudan a -
estructurav el contenido y a concentrar la atencidon sobre los
aspectos importantes".in Palabras y conceptos referentes a la
inmensa trayectoria histdrica de México, a sus manifestaciones
artisticas, cowo la damm, el teatro, la pintura, la labor arte
sanal, etc., o bien la esencia tradicional y costumbrista que
emana de los festejos, relatos, leyendas, gastronomia, atuendos,
en fin, la prolifica y diversificada cultura nacional, soﬁ -
elementos que serdn empleados constantemente para lograr la -
unidad de concepto, palabras claves que aludan constantemente
al titulo de la serie.

En este ambitc la semiologia juega un papel -
determinante en el empleo de ibs signos que habran de utilizar
se en la informacidn verbal. Asi mismo la sencillez y la cla-
ridad del lenguaje se hace determinante debido a que es en el
plano visual y no auditivo donde caera el mayor peso de la in-
formacidn, "Las percepciones visuales y auditivas se producen
visiblemente en el espacio y en el tiempo, pero la dimensidén -
espacial predomina en el caso de los signous visuales y la dimen
sidn temporal en el de los sighos auditivos".s En televisidn
los mensajes pueden causar un gran impacto por medio de sefiales
visuales y anditivas en combinacién, pero si las aislamos uné
de otra, las sefilales visuales son mas poderosas que las auditi
vas; ésta es la razén primordial para que la imagen en televi
sidn sea su arma mas poderosa.

La televisiodon es un medio que exige un depurado
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manejo de imdgenes; no obstante esta labor se perfila con ma-
yor frecuencia en la produccién de anuncios o programas comer
ciales.

En la televisidén cultural y educativa (quizd -
por el escaso presupuesto con el gque cuentan regularmente), la
austeridad de la imagen es alarmante, los guiones y escaletas
creados para la realizacién de estos programas lleva implicito
por lo regular un marcado desequilibrio entre las columnas de
audio y video., En el apartado correspondiente al audio se con
centra gran parte de la informacidén, mientras que el espacio
del video se distingue por su pobreza. La lectura visual es
determinante para la adquisicién del conocimiento. "Las imd-
genes con interés visual permiten un menor esfuerzo de compren
sidén; mientras que no tengan ningin interés visual requieren de
mayor esfuerzo y tienden a fatigar al lector, que termina por
evadirse." s

.En los programas que integran el proyecto de -
serie para la televisidn cultural "Nuestro México", el queha-
cer de la imagen es preponderante dentro de la realizacién de
cada uno de ellos. Aparte de las imagenes reales que corres-
ponden al lugar, se insertan otras de corte simbdlico que -
muestran actores en movimiento, espacios y objetos tridimensip
nales que enmarcan las caracteristicas de la region. Estas -
imdgenes funcionan como signos, es decir, objetos visuales -
cuya misidén es comunicar y significar. Al poseer la imagen -
significaciones especificas por encima de su funcionamiento -
textual, sus efectos perceptivos son mas profundos y se con--
vierten en significaciones simbdlicas fuertemente enraizadas
en la tradicidn cultural de la SOciedad. "Que las imdgenes -
tienen un espesor semdntico es inegable. Las imagenes nos -~
sirven en nuestra tarea de reconocimiento, conocimiento y ac-
cién interpretativa." s

Ny
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A este respecto la imagen como signo tiene un -
doble sentido: primero en cuanto a imagen fisica que es trang
mitida por la televisidn y posteriormente a la imagen concep--
tual que un individuo o grupo social forma en su mente, "Al =~
tratar a las imadenes visuales como un sistema significativo -
propic independiente de la informacion verbal, se obtiene una

mayor penetracion del mensaje." w

La concepeidn de la imagen como signo la revis-
te de un poderoso caracter simbdélico, lo cual abre una brecha
para la identificacidn del simbolo como instrumento de comuni-
cacidn., DBn este sentido as posible promover las asociaciones
y correlaciones simbdlicas a través de las imagenes en la men-
te del espectador.

Rstas imdgenes simbolo tienen como funcidn. --
indicar la esencia del mensaje enviado al espectador; se encar
gan la tarea de, proporcionar conceptos, sugerir ideas, dar in-
tensidad a las impresiones, causar interés, etc. Si bien es -
cierto que estos son objelivos con rasgos publicitarios, tam-
bién es una realidad gque en un programa de televisién de cual-
quier género, se venden ideas, imdgenes y conceptos. Por lo
tanto@s preciso revestir de una forma atractiva e interesante
los signos visuales y verbales empleados. "Dada la estrategia
creadora, una de las lLacticas fundamentales consiste en selec~
cionar los diversos signhos que produciran una impresidén inme--
diata en el pﬁblicb sobre la base de su experiencia y luego -~
ordenarlos de la mejor manera posible."

México es un pais plagado de simbolos que remi-
ten a su identidad como nacidn, imagenes y sonidos gque se con-
jugan para comunicar a su gente la magnificencia de su cultura.

En la serie "Nuestro México" se intenta cristalizar este mensa

30



je en los programas proyectados para conformar una propuesta -
a la televisidn nacional.



2.0~ TITULOS, ENFOQUE PARTICULAR Y ESCALEPAS DE‘LOS
CINCO PRIMEROS PROGRAMAS QUR INTEGRAN LA SERIE

SAN GABRILEL DF BARRERA: LEYENDA Y ‘PRADICION

Lha ciudad e Guanajuato, (en donde se ubica la -
exhacienla de San Gabriel de Barrera) es un lugar de especial
encanto; su morfologia a través de los siglos no ha sido ob-
jeto de grandes modificaciones. Se conservan los estrechos-
callejones, las serenatas de estudiantina, la arquitectura -
propia de la época colonial, las manifestaciones artisticas-
en las plazuelas conel togue evocador y misterioso de las le-

yendas.

En esta bella ciudad repleta de iglesias, jar-
dines y enormes casonas; cl tiempo se ha detenido y hace de-
su pasado un presente cotidiano no sdélo en el aspecto de sus
calles, sino también en las costumnbres y tradiciones que pre

serva su gente,

Guanajuato ha sido escenario de distintos acon

cimientos histdéricos durante la Guerra Cristera, la revolu--
cidn mexicana y principalmente en la independencia de la na-
cidon, Asi mismo se perfila como una ciudad cultural y bohe-
mia, con la herencia del rico pueblo minero que fué en anta-
Ro.

La mineria en la etapa virreynal, fué para la-
Nueva Espaifia una importante actividad econdmica y es precisa
mente en la regidn del bajio donde se acentua; esto se debe-
a los ricos yacimientos minerales (la plata principalmente)-

que esta regidn poseia.

La cconomia minera exigia para su desarrollo,-
un grupo de centros destinados al beneficio de los metales,-
para lo cual se fundan entre otras, la serie de haciendas Ba
rrera destinadas a este oficio, en los contornos de Santa Fé

de Guanajuato.
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A fines de siglo XVII el Capitan Gabriel de Ba
rrera, se dedicd a instaurar estas haciendas de beneficio --
siendo bautizadas todas ellas con su apellido: La hacienda -
de Antonio Barrera, Barrera de Enmedio, Dolores Barrera, Sa-
cramento Barrera y cowmo base principal la hacienda de Barre-
ra Grande, que posteriormente cambio su nombre a San Gabriel

de Barrera.,

ba trayectoria histdrica de la hacienda Barre-
ra Grande, es sumamente intemsante; como propiedad de diferen
tes duefios fué constantemente Lransformada é incluso saquea-
da durante la Revolucidn Mexicana. Pero fué con la adquisi-
cidn de la familia Armida en el afio de 1947, cuando el aspec
to de la cxhacienda se torna en un sitio majestuoso, conser-
vando su sefiorio de antafio. Los patios que se utilizaban pa
ra la molienda de oro y amalgamacidn de la plata, se convir-
tieron en coloridos jardines, y la [inca se reconstruyd con-
arquitectura original del necocldsico @uropeo. El interior-
de la casona fud decorado con dos estilos primordialmente es-
pafiol en la planta baja y francés en la planta superior, am-

bos decorados conformados con elegancia y buen gusto,

La antigiia capilla fué engalanada con un regio
retablo originario de Jaén espaiia; que por su opulencia y --
perfeccidn se distingue como Unico en México y en Latinoamé-
rica.

La fama de la exhacienda por su belleza y ape-
go a su estructura antigiia, le valid la expropiacidén para --
convertirse en patrimonio del pais en 1975; bajo el mandato-
de José Lodpez Portillo. hLa situacidn fué aprovechada por su
sefiora esposa un afio mds tarde, por tanto la finca se convir
tid en su personal sitio de cesvanso. . Durante este tiempo-
la exhacienda de San Gabriel fué visitada por grandes perso-
nalidades conpla Reyna lsabel de Inglaterra y los reyes de =

Espafia Juan Carlos y Soflia.
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Afortunadamente fué recuperada por el gobierno
de Estado € inagurada como museo en 1979; y es hasta ese mo-
mento cuando realmente se erige como patrimonio narional.

En el programa de la serie "Nuestro México" de
dicado a San Gabriel de Barrera, se tiene proyectado . mos-
trar su trayectoria histdrica de una manera biogrdfica, inte
grandola en su contexto, es decir con la ciudad de Guanajua-
to, sus tradiciones y manifestaciones artisticas mds relevan
tes para conocer la esencia no solo del museo exhacienda y -
de Guanajuato, sino del patrimonio histérico de "Nuestro Mé-

xico".
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ESCALETA DEL PROGRAMA:

SAN GABRIEL DE BARRERA LEYENDA Y TRADICION

VIDEO

ixterior dia
kong shot de la Fachada de -
la exhacienda. ILas puertag-
se habren lentamente para --
dar paso a una carreta con-

caballos.

Exterior dia
Big Long Shot de la ciudad -
de Guanajuato desde el mira-

dor del Pipila,

Interior dia
Full Shot del Capitan Ga ---
briel de Barrera admirando -
el casco de la hacienda de -

Barrvera Grande.

Exterior dia
Lony Shot de la ruinas de --
'"@;s diversas haciendas, que-
fueron fundadas por el Capi-
tan Barrera.

AUDIO

Introduccidn. a’ la vida de la
exhacienda, puntualizando ~--
las legendas y costumbres --

que de ella emergen,

Contextualizar la hacienda -
de San Grabriel de Barrera,-
con la ciudad dende se en---

cuentra ubicada.

Comentar la fundacidn de la-
serie de haciendas, que fue-
ron creadas por la estirpe -
Barrera; haciendo énfasis en

la época de su instauracidn.

Descripcidn de las labores -
que se desempefiaban en cada-
una de las haciendas, con lo
que respecta al beneficio de
los metales,
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VIDEO

Exterior dia
Long Shot de una plazuela e-

iglesia tipica de la etapa -

!

virreynal en la ciudad de

Guanajuato.

Exterior dia
Long Shot de la mina de la -
Valenciana, tomas de sus es
tructuras tanto de antafio co

mo de actualidad.,

Lxterior dia
Long Shot de uno de los jar-
dines de la exhacienda. "o

mas a las estatua y [uentes.

Exterior dia
full shot de los antiguos ha
bitantes de la exhacienda pa
seando por los jardines y --

platicando en las fuentes.

Exterior dia
Long Shot del Jardin de San-
Francisco. ‘'fomas de diver--
sos aspectos de los jardi---

nes, arholes, flores, etc.

AUDIO

Ubicacidn econdmica de la --
ciudad de Guanajuato en la -
época colonial, vinculandola
con la actividad minera prin

cipalmente.

Mostrar la importancia de la
nimeria, no solo en la zona-
del bajio sino dentro de la-
Nueva Espafia y su preponde--
rancia a nivel mundial,

Vincular la mineria con el -
abolengo de la familia Barre
ra y por tanto con la exha--
cienda Barrera Grande como -
centro de beneficio para los
metales.

ifacer mencidén de la herencia
nobiliaria que posee San Ga-
briel de Barrera, como punto
de partida para narrar su --

historia.

Descripeidn cronoldgica de -
los diversos dueiios que tu--
vieron en posecidon a San Ga-
briel de Barrera; hasta la -
expropiacidén de que fué obje
to en el sexenio de Lépez --
Portillo,



VIDEO
Interior dia
full Shot de un lujoso espe-
jo donde se refleja una fina
sala francesa del siglo XVII

y un gran cuadro de la época,

avterior dia
Long Shot de la presa de la-
Olla, lugar cercano a las --
oficinas de DIl Estatal de -
Guanajuafo. Tomas al cerro-
con pérfil de cristo que se-

visualiza desde la presa.

Ixterior dia
Long Shot de los diversos --
jardines. ''omas de cada jar
din con actores recreando la

4 3
epoca colonial.

Exterior dia
Long Shot de 1la finca tomas-
a la fachada, los portales y
los diveros detalles de su -

arquitectura,

Interiro dia
Full Shot de los interiores-
de la finca. Tomas decripti
vas y Close Up de los muebles

y el decorado,

AUDIO

Comentar las diversas visi--
tas que recibid la exhacien-
da por parte de la realieza-
mundial; cuando fué elegida-
como casa de descanso por la

esposa del presidente,

Menciona. la manera en que -
la antigua hacienda fué res-
catada por el gobierno esta-
tal e innagurada como mu seo
bajo la administracidén del -
DIF de Guanajuato.

Dar a conocer los nombres de
cada jardin; haciendo remem-
branza del pasado y de los -
paseos bafiados por la luz --
del sol y el aire fresco de-

la tarde,

Descripcion arquitectdnica -
de la finca de la exhacien--
da; enfatizando el estilo y-
sus principales caracteristi

cas,

Deatallada descripcidén de --
los interiores de la finca,-
puntualizando las caracteris
ticas de los estilos que com

ponen su decoracidn.
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VIDEO

Interior dia
Long Shot de la sala donde -~
aparccen en disolvencia per-
sonajes del pasado. Tomas -
de Medium Shot de los perso-

najes platicando.

Interior dia
Full Shot de una dama que se
viste frente al espejo con =~
su vestido de época.

Interior noche

Long Shot del comedor donde-
se celebra una cena para ---
anunciar una boda., Tomas --
descriptivas en Medium Shot-
de los invitados y Close Up
del cristo en alto relieve -
que se encuentra en el come-
dor. '

Interior dia

Full Shot del retablo de la-
capilla de San Gabriel de Ba
rrera. Tomas descriptivas -
del retablo y Close Up de --
sus estatuillas en marfil y-
a los vitrales de la capi-~--~
lla.

AUDIO

Remembrania' e las costum---
bres de antafio, Las reunio-
nes en las gue las damas bor
daban y los caballeros toma-
ban vino y charlaban,

Mostrar las recamaras como -
como confidentes de los se--
cretos e ilusiones de sus mo
radores,

Describir el comedor como -~
participante de un sin fin -
de eventos y festejos; donde
compartir los elementos era-
un ritual litdrgico bendeci-
do por el cristo en alto re-

lieve,

Descripcidn artistica del re
tablo, mencionar su poder --
simbdlico, el valor religio-~
50 y econdmico del opulento-
altar asi como de los anti--
gquisimos vitrales que se en-
cuentran en la capilla.
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VI1DEQ

ExLerior noche
Long Shot del jardin de San-
Francisco, donde aparecen --
los integrantes de la estu--
diantina de la Universidad -
de Guanajuato, interpretando
una alegre melodia. 9Tomas -
descriptivas de los integran
tes, Close Up a instrumentos,

rostros y trajes,

Erxterior noche
Big Long Shot de la ciudad -
de Guanajualo desde ¢l mira-

dor del Pipila.

Interior noche
Full Shot de un juglar quien
realiza una presentacidn si-
milar a las que hace en la -
plazuela de la ciudad, Clo-

se Up de rostro y manos.

AUDELO

snfatizar la importancia de-
las estudiantinas dentro de-
las tradiciones guanajuaten-
ses y la forma en que estos-
se traspolan a la vida de la
exhacienda tomandola como es
cenario. La melodia después
de la locusidn sube a primer
plano y se mantiene hasta -~-

terwinar,

Ubicar la hacienda de San Ga
briel como uno de los princi
pales escenarios del festi--
val cervantino, que se cele-
bra en la ciudad de Guanajua
to; ahondando en el menester
de juglaria como una de las-
principales manifestaciones~
artisticas de la ciudad.

1l juglar recita un romance-
medieval, y se despide con -
algunos versos de espafiol an
tiguo, e interpreta una cor-
t.a cancion propia de su gre-

mio al partir.
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VIDEO

Interior dia
Long Shot de la entrada a la
capilla, donde un cortejo --
nupceial del siglo XVI1I en--
tra al altar para celebrar -
una boda. tomas en Medium -
Shot de los invitados. Clo-
se Up de rostros de los des-

posados, de sus manos y tra-

Interior dia
Long Shot del saldn rojo de-
la finca en la planta baja.-
Los personajes bailan a la-
usanza del siglo XVII1. Yo--
mas de diversos aspectos del
baile. La camara se desliza
de los rostros, a los trajes,
a los pies y viceversa.

Exterior dia
Long Shot del casco de la -~
finca donde una pareja silue
tada con atuendo propio del-
siglo XVITll, admira el sefio~

rio de Barrera Grande.

AUDIO
RFnumerar las carateristicas-
de la exhacienda y de la fin
ca como parte inherente del-
pasado y de los recuerdos --
que de ella emergen; asi co-
mo de las celebraciones de -
antafio que se llevaron a ca-
bo en la hacienda, desde una
boda hasta un baile de la --

época,

Al terminar tal descripciodn-
por parte del locutor la mi-
sica sube a primer plano du-
rante el resto de las imdge-
nes, pertenecientes al baile
del siglo XVIII.

Se resume la importancia de-
la exhacienda de beneficio -
San Gabriel de Barrera, como
parte de la herencia cultu--
ral e historica del pais y -
la cual contribuye a forjar-

sus raices.
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PROGRAMA MAZATLAN: UN VIAJE AL MAR DE LA CULTURA
TEMA Y SINOPSIS

Mazatlan: es un hermoso e importante puerto --
ubicado entre la bahia de Urias y el Oceano Pacifico, La ciu
dad de Mazatlan se extiende hacia el pacifico a lo largo de -
una serie de hermosas playas como lo son Sabalo, Las Gaiotas
Olas Altas y Cerrito por mencionar algunas de ellas.

No obstante los atractivos de Mazatlan se ci -
fran no solo en sus hermosas playas y su actividad portuaria;
esta ciudad se muestra ante su regidn como un centro cqltural
con importantes manifestaciones y movimientos artisticos e in
telectuales tanto en la cultura tradicional como en la van --
guardia.

La comunidad de Mazatlan esta avida de mostrar
ante los ojos de la nacidn; sus expresiones, inquietudes y re
flexiones con respecto al arte, la historia y las costumbres-
que emergen de su ciudad.

Con una sdélida arquitectura que data del siglo
XIX; el centro de la ciudad luce en sus calles, importantes -
construcciones entre las que destacan la catedral de estilo -
neogdtico y el recién remodelado teatro Angela Peralta. El -
fuerte espafiol y la capilla de San José se situan dentro del-
estilo colonial poco comin en este sitio que inicia su desa -
rrollo decisivo a partir del siglo XIX.

Sin embargo lo realmente migico del lugar, ra-
dica en su gente y en las instituciones que se‘preocupan se -~
riamente por difundir las rices culturales y las multiples --
tradicipneé de su regidn.

El Ulama un juego de particulares caracteristi
cas ceremoniales y rituales, es practicado en los alrrededo -
res de la ciudad. Con una pelota de ule sdlido que pesa aproxi
madamente cuatro kilos y un atuendo de cuero, los jovenes pre
servan esta tradicidn prehispanica que cuenta con gran acepta

41



cidn dentro de la comunidad.

Distintos grupos de danza y teatro se presen -
tan en foros y plazas de la ciudad., Entre los que destacan -
la agrupacién de teatro juvenil, dirigida por el Sr. Jorge Bi
tro, una persona realmente interesada (al igual que el cronis
ta de la ciudad el Sr. Miguel Valadez); por el arte y la cul-
tura de Mazatldn. '

La Sinfonia Infantil es una clara expresidn de
la participacion de los nifios en la cultura de su ciudad. No
obstante uno de los logros mds importantes del sector infan -
til, es precisamente en el rengldén ecoldgico; uno de los pun-
tos de mayor relevancia en Mazatlan es la difusidén y conserva
cidén de la ecologia en la regién.

Para estas cuestiones existe una institucién -
con sdlido prestigio en este dmbito, se trata del Acuario Es-
tatal de la Cd. de Mazatlidn que es uno de los temas centrales
de nuestro programa, por su importancia dentro de la ecologia
y la educacidén de los nifios y adultos en este renglén. El --
acuario desarrolla programas especiales de educacidén ecoldgi-
ca y actividades que protegen el medio ambiente.

El Acuario Mazatldn es un centro recreativo y-
cultural, intimamenﬁe ligado a la ecologia. Por tanto a pre-
parado a equipo de Bidlogos que estd a cargo del lugar, se --
procupa por enriquecer y conservar la fauna marina, ademis --
dentro del acuario han instalado un jardin botdnico y un avia

rio.

Asi mismo llevan a cabo un proyecto ecoldgico-
para la cria y proteccién de la tortuga marina, especie que --
hasta hace algunos afios se encontraba en peligro de extin ---
cién,

Ya que es de vital importancia para el desarro
llo del puerto la actividad pesquera, en el acuario se ha im
plementado un programa para la educacién de la ecdlogia mari-

iz



N
na, éste forma parte de la educacidn oficial del Mazatleco

y constituye un esfuerzo conjunto con la Secretaria de Educa-
cidn Puiblica.

La variedad de especies marinas, su aviario y-
la fauna silvestre que ahi se presenta, asi como el importan-
te apoyo a la educacidn ecoldgica del pais, hacen de este lu-
gar una base ideal, de la que partiremos para abordar y descu
brir la enorme riqueza cultural del pueblo Mazatleco, junto -
con las bhellas imdgenes del puerto y la ciudad; la calidad ipn
quiectud de su gente, sus cstumbres, mitos, tradiciones y fies
tas. Se conforma la base para hacer del programa "Mazatlan:-
un viaje al mar de la cultura"; un componente digno de la se-~
rie "Nuestro México" y de la regidn a la que estad dedicada.
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ESCALEITA DEL PROGRAMA:

"MAZNPLAN: UN VIAIE HIIACIA FEI, MAR Y LA CULTURA"

VIDEO

Exterior dia
Big long Shot del Puerto de-
Mazatlan,
Cortes de sus distintas ca--
lles, plazas, jardines y pla

yas,

Exterior dia
Long Shot: entrada del acua--
rio Mazatlan, cortes de sus-

instalaciones y jardines.

Interior dia
Interior del acuario, cortes
de las distintas peceras, =--
corles en Close Up de los pe

ces mas relevantes.

Exterior dia
Big long Shot del Puerto de-
Mazat.lan, tomas de sus bar--
cos, diversos cortes de las
capturas y Close Up de los ~
peces caplturados aun en la -

red,

AUDIO

Introduccidén a la historia -
del pueblo de Mazatlan; como
se establecid y sus caracte-
risticas étnicas, mencidén de
sus medios de subsistencia.

Presentacidén del acuario Ma-
zatldn como un organismo =---
preocupado por la conserva--
cidén de la ecologia del mun-
do marino, enfatizando la im
portacia de la protecidn de-

la naturaleza.

Breve explicacidén de las es-
pecies de aguas saladas que-
se conservan en el acuario,-
mencién de los cuidados y --
las caracteristicas de estos
grupos de peces particular--
mente en aquellos que habi--

tan la regidn.

Puerto de Mazatldn, su acti-
vidad pesquera en la captura

de peces para el acuario.



VIDEOQO

Interior dia
Long Shot del los peces des-
lizandose en su espacio con-~
sus pequefias crias.

Exterior dia
Lon Shot playas mds importan
tes de la regidn destacando -
con tomas de Close Up y movi-
mientos de paneo a las aves -
en la arena para disolver a -
las aves en el aviario.

Exterior dia
Long Shot de una playa con -
tortugas yendo al mar, cor--
tes en Close Up de las tortu
gas.

Interior dia .

Long Shot de los laborato---
rios de biologia dentro del-~
acuario donde algunas tortu-
gas son incubadas artificial
mente,

Corte en Close Up de una tor
tuga herida que es atendida-
por una biologa.

AUDIO

Breve explicacidén sobre la -
la reproduccién de los peces
de agua salada y las diferen
cias con los de agua dulce,

Presentacidén de las playas,-
olas altas, norte, cangrejo-
savalo, cerritos, las escon-
dida y las gaviotas de esta-
iltima se 'introducird al te-
ma del aviario y su labor en-
la preservacidén de las espe-

cies.

Destacar la importancia de -
la tortuga marina dentro de-
ecologia regional y nacio---
nal,

Explicaidn del programa de -

" proteccién ecoldgica de la -

tortuga marina.
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Exterior dia
Long Shot de las islas, to--
mas de su vegetacion y fau~--
na. Close Up de los anima~--

les y plantas,

Exterior noche
Long Shot de la fiesta del -
carnaval. Tomas de las dis-
tintas celebraciones de esta
fiesta. Disolvencia a las -
celebyraciones prehispanicas-
recreadas por un grupo de --
danza en las que destaca el-

ulama.

Exterior dia
Long Shot de la fachada del-
Leatro, corte a interior pre
sentando en los ensayos de -
un grupo de teatro y danza.-
Yomas de los movimientos de~
bailarinas y actores ecn el -

cscenario,

Exterior dia

Long shot de la ciudad., To-
mas de las distintas calles-
dnl centro de la ciudad, la-
calslral y sus aspectos mis -

relevantes.

Presentacidn de la Isla Dos-
lermanas, la Isla de Paja---
ros, La Isla de Venados, La-
Cueva del Pirata y La Isla -
de Lobos Marinos como maravi
llas de la naturaleza y pa--
trimonio nacional,

Breve introduccidn al Carna-
val de Mazatlan y la preser-
vacidn de la tradicidén del -
Juego Prehispanico del Ulama,
sintesis de sus caracteristi

cas e historia.

Breve historia del teatro --
"Angela Peralta", explica---
cidén de la labor cultural de
sus grupos teatrales y de la
danza que se presenta. En di
cho recinto afio con afio a -~
cargo de distintos y afama--

dos coreografos.,

Recorrido por el centro de -
la ciudad, caracteristicas -
arguitectonicas de la cate--~

dral,



VIDEO

Exterior noche
Long Shot de las fachadas del
Tuerte y la capilla. Tomas -
del faro hacia el Fuerte Espa
flol y aspectos de la capilla-
San Jose.

Exterior dia
Long Shot de la fachada con-
varios grupos escolares para

enfatizar la visita al acua-

rio por los grupos escolares
captando.a los nifios en con-
vivencia con los animales y-
en las actividades cultura--
les del mismo.

Exterior dia
Long shot de nifios de la Sin
fénica en un jardin ensayan-
do una pieza musical.

Exterior dia
Long Shot participacidén de =~
la Sinfdnica Infantil de la-
ciudad, apectos junto al mi-
rador de la sirena. Tomas ~
en Close Up de los nifios y -
sus instrumentos.

Exterior dia
‘'Long Shot del Puerto, tomas-
del atardecer con el monumen
to a los pescadores, silueta
do.

AUD1O

Breve historia del Fuerte --
Espafiol y de la Capilla San-
José, principales construc--
ciones coloniales de la ciu-
dad.

Explicacidn sobre el progra-
ma para la educacidén de la -
ecologia marina y la preser-
vacidn de las especies,

La educacidn atistica del ni
fio mazatleco y un poco de --
historia de la .Sinfénica In-
fantil de la ciudad de Maza-
tlan.

Interpretacién de una melo-~-
dia cldsica a cargo de la ~--
Sinfdnica Infantil.

Reafirmar la riqueza y la im
portancia ecoldégica y cultu-
ral del lugar para la vida -
del pais.
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PROGRAMA: GUADALAJARA: ARTFE Y FOLKLORE
TEMA Y SINOPSIS

Guadalajara es una ciudad majestuosa, de enor-
me riqueza cultural, lugar en donde se conjuga la historia y -~
las leyendas, las artesanfas y las maravillas naturales de re

giones como Ylaguepague, Tonald y Zapopan.

En el centro histdrico de la ciudad se ubica -
el Museo Regional, hermoso cdificlo de estilo barroco destina
do a salvaguardgr obras y objetos de arte diverso que evocan-

el pasado histdrico, arqueoldyico y etnografico de la ciudad.

Jalisco y en especial su capital, Guadalajara,
se ha constituido desde sicmpre como un simbolo de la tradi -
cién nacional, el mariachi, el tequila y el jarabe tapatio pa
recen conformar una pequefia sintesis de México ante el extran
jero; representativa de sobra es la figura del charro jali ~--
cieinse y sus canciones son parte de la esencia de la misica-

nacional,

No obstante Guadalajara no solo se perfila an-
te el mundo como una ciudad sefiorial con un sdélido pasado co-~
lonial, sino también como una moderna urbe que emana progreso
y desarvollo en todos los dmbitos. Esto se ve reflejado en -
la preservacion de sus tradiciones y cultura; pero también en
la expresidn de nuevos movimientos artisticos, impulsados por
instituciones serias y con reconocido prestigio, como lo es -
el hosplcio cabaiias. Rl cual respaldado por la Secretaria -
de Cultura del Estado de Jalisco, dedica sus esfuerzos a la -
ensefianza y el desarrollo del arte, la historia y la cultura-
regional extendiendo sus reconocimientos a la comunidad tapa-
tia,

los grupos de danza regional, son una muestra
palpable de la participacion de los jovenes en la preserva --
cién de sus raices. Su entrega y profesionalismo enmarcan --

las plazuelas en las que se presentan,



Por otra parte los artesanos de las regiones -
aledaflas, se muestran orgullosos de su oficio, superandose ca
da vez mas hasta que de sus manos emergen verdaderas obras de

arte, capaces de competir en el mercado internacional.

Tanto en Guadalajara, como en Tonala, Tlaquepa
que y Zapopan; existen mentes y manos creadoras de arte, his-~
toria y cultura. Jdévenes arquitéctos que describen minuciosa
mente los edificios forgados en la dorada cantera que habitan
el centro de la ciudad. Personas que luchan por mostrar la -
riqueza de su ciudad mediante interesantes investigaciones y-
ensayos, que narran fielmente las costumbres de su ayer y las
leyrndas de sus calles,

. Avidos de compartir su riqueza con el resto de
la Republica, los tapatios abren las puertas de su ciudad y -
de su corazon para que México los conozca realmente...

Este programa dedicado a la Sefioral “"Guadalaja
ra : Arte y Folklore"pretende ahondar mas alld de los simbo -
los, mas allad del mariachi y sus canciones, de los charros y-
el tequila porque tiene mucho mds que ofrecer, que decir y =--
que mostrar, no solo al extranjero sino a su propio pais.

Como parte de la serie Nuestro México el pro--
grama "Guadalajara: Arte y Folklore", se proyecta como uno de
los mds representativos de esta propuesta a la televisidn cul
tural,
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ESCALETA DEL PROGRAMA:

"GUADALAJARA FOLKLORE,

VIDEQ

Exterior dia
Bing Long Shot de la ciudad .
de Guadalajara. Lonyg Shot de
la Plaza de las Armas, Pala--
cio de Gobierno y deversas to
mas de calles del centro his-
torico de la ciudad de Jalis-
co, Capital, aspectos de la -
plaza tapatia y fachada del -

palacio municipal.

Interior dia
Long Shot del patio y los pox
tales del palacio municipal.-
tomas a los corredores y ar--
cos. Full shot del Mural de-
Gabriel Flores,

Exterior dia
Long Shot de la rotanda de -~
los hombres ilustres. "Tomas-
en Close Up de algunos de ~--
cllos, Full Shot de una de -
las estatuas; Long Shot de -~
la Plaza de la Liberacidn y -

el Nuseo Regional,

ARTE E HISTORIA®

AUDIO

Introduccién a la historia-
de la ciudad, haciendo hin-
capié en las fastuosas cong
trucciones del centro histg

rico de Jalisco.

Men¢idn de las caracteristi
cas arquitectdnicas del Pa-
lacio Municipal y del mural
(que se ewuentra en la esca
Jinata, obra de Gabriel Flo
res, alusiva a la fundacidn
de la ciudad,

Mencidén de la rotonda de --
los hombres ilustres y la -
Plaza de la Liberaciodn en -
la que se encuentra el Mu--

seo Regional.



VIDEQ
Exterior dia
Long Shot de la Rotonda y de-
la Plaza de la Liberacién. -
toma a la fachada del Museo -~
Regional,

Interior dia
Long Shot del patio principal
Full «Shot de cada uno de ---
los portales y tomas de la --
construccidn del museo regio-
nal, '

Interior dia

Long Shot de la sala donde se
exhiben las pinturas de auto-
res de renombre a nivel nacio
nal e internacional; asi como
de las pinturas y antigleda--~
des disolviendo al patio del-
mueso vacio.

Interior dia
Long Shot de un grupo regio--
nal de misica étnica, quienes
estan listos para interpretar
una pieza musical de este gé-~

nero.

AUDIO

Explicacidn histdrica del -
lugar, destacar la importan
cia de la Plaza de la Libe-
racion, para después refe--
rirse al museo regional,

Presentacidn del Museo Re~-
gional, en poco de la Histo
ria de su fundacidén y de --
sus caracteristicas arquite
tdénicas.,

Explicacién sobre la colec-
cién de pinturas y las anti
gliedades existentes en la -
sala. Caracteristicas de -
las técnicas empleadas y -~
los nombres de sus autores.

Presentacion del grupo de -
misica étnica de la regidn.
Breve explicacidn del tipo-
de misica que interpretan,
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VIDEO

Interior dia
FFull Shot de los ejecutantes-
en su interpretacidén de misi-
ca étnica, teniendo como esce
nario el jardin del musco., -~
Close Up de rostros, manos e-

instrumentos.

Interior dia
LLong Shot de las salas preco-
lombinas. Medium Shot de la-
coleccidn de piezas prehispa-

nicas.,

ixterior dia
Full shot del monumento a la-
artesania en San Pedro Tlaque
paque. 'Tomas de arksanos tra
bajando los dilerentes momen-~
tos de la produccién artesa--

nal,

Lxterior dia
Long Shot de las calles del -
municipio de 1'laquepaque. '
mas a las tiendas de artesa--
nias y a las casonas de épo--

ca.

AUDIO

Interpretacion de una pieza
de misica étnica en primer-

plano.

T4

Mencidn de la importante co
leccidén de piezas prehispa-
nicas y su vinculo con las-

artesanias.,

Mencionar las artesanias y-
la herencia cultural que se
manifiesta en los pueblos -

de Tlaguepaque y Tonald.

"'laquepaque "tierra de arte
sano, un poco de historia,-
caracteristicas arquitectd-
nicas de su plaza e intro--
duccidn a la manifestacidn-
de la misica mexicana a tra

ves del mariachi”,
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VIDEQ
Lxterior noche
Long Shot de la plaza de bPa--

rian con una intervencidn del
mariachi de Jalisco, teniendo
como escehario el Kiosko del-

mismo parian,

Exterior dia
Long Shot de las calles y la-
Plaza de 'l'onald. 'l'omds de --
las Tiendas de artesania, cor
tes de los diversos estilos -
en la alfareria, espcctos con

los artesanos.

Exterior dia
Lonng Shot del Kiosco y el -
jardin principal de la villa-
de Zapopan. 'Tomas del parque
mirador br. Atl, la Barranca-
de Oblatos y la caida de agua

"cola de Caballo".

axterior dia
Long Shot de la Basilica de -
la virgen de Zapopan. Close-
Up de los detalles de la fa--

chada,

Interior dia
Full Shot del altar. (Close -
Up de detalles de la Basilica

de Ntra. Sefiora de Zapopan,

AUDLO
Interpretacidn del mariachi-

en primer plano y se mantie-
ne hasta finalizar la melo--

cia,

Sobre la alfareria del pue--
blo de "Tonald, técnicas y es
tilos que influyeron en su -
evolucidén hasta hacerla dni-
ca en sus disefios y acaba --

dos,

Un poco de historia sobre la
‘-~ « Villa de Zapopan, el -
parque mirador Dr. Atl, la -
Barranca de Oblatos y la cai

da de agua "Cola de Caballo®

Presentacidn de la Basilica-
de Nuestra Sefiora de Zapopan,
joya arquitectdnica del si--
glo XVIll,

Fondo musical sube a primer-
plano y se mantiene hasta fi
nalizar las imdgenes corres-

pondientes a la basilica.



VIDEFO

Exterior noche
Long Shot de la Plaza Tapatia
Tomas Lon  Shot de la Plaza -
de los Fundadores que nos ubi
ca en el Instituto Cultural -
de Cabafias, aspectos del edi-

ficio.

Interior noche
Long Shot de los portales y -
patios. Close Up de los deta
lles del interior del Institu
to Cultural de Cabafias y as--
pecto de sus actividades cul~-

turales,

Interior noche
Long Shot de la entrada a la-
capilla donde estd el mural,-
toma en Full Shot del mismo.

Interior Noche
Tomas de la capilla central -
del Instituto Cultural de Ca-
bafias y mural de Orozco “"El -
Corte Clo-
se Up de los detalles mds im-
portantes del mural.

Hombre de Fuego".

AUDIO

Un poco de historia de la --
ciudad.g Jalisco.. Introduc--
cién al Instituto Cultural de
Cabafias., perteneciente a la-
arquitectura neoclasica en --

México,

Breve presentacidn del inte-
rior de la construccidén, asi
como de las actividades cul-
turales que llevan a cabo.

Introduccién al mural de ---
Orozco que se encuentra en -
la Capilla Central y que se-
titula "El Hombre de Fuego”.

Breve explicacidén sobre las-
significaciones del mural y-
su implicacidén con las capi-
llas.
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VIDEO

Lxterior noche
Aspectos de la Plaza apalia,
de sus fuentes y jardines. -

Intervencion de la conpaiiia -

de danza teniendo escenario

la Plaza "Tapalia.

Exterior dia
Long Shot en un atardecer en-
de los-

la fuente de la Plaza

Fundadores al fondo silueta--
das las cupulas del Instituto

Cultural Cabafas.

AUDIO

Descripceidén de la Plaza Tapa
tia, sus nueve fuentes y jar
dines; introduccidn sobre la
compafiia de danza folklorica
Misica sube y-

del estado.

se mantiene en primer plano,

Insistir en la importancia y
la riqueza artistica y fol--
klorica del estado de Jalis-
co como parte integral del -
orgullo de nuestro México.

(¥ }
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CIHLAPAS : LA MAGIA Y EL COLOR

La tierra chiapaneca es uno de los sitios mas-
bellos que pueden reccrferse por los senderos de México., Chia
pas forma parte de la zona maya, puesto que f[ué en esta re---
gidén de gran diversidad cultural, artistica y etnogrifica,denda
ge desarrolld parte de la civilizacidn mas brillante, refina-
da y sobresaliente en toda Mesoamérica. Chiapas es un enorme
mosaico cultural repleto de bellezas naturales, selvas, cas-
cadas, lagunas e inigualables paisajes. Los colores toman un-
especial significado en la regidn chiapaneca, no solo en sus-
atractivos ecoldyicos, sino en sus artesanias, vestimentas, .-
adornos y en la particular simbologia del color, que utiliza
su gente pava comunicar el rico Wagaje cultural que la distin
gue, :

La prddiga naturaleza a hecho en Chiapas un de
roche de maravillas, como lo es el cCafion del Sumidero muy cer
ca de la capital del estado Tuxtla Gutierrez. Este sitio se-
conoce como la mds impresionante cafiada de todo el pais; El -
Cafion del Sumidero puede ser recorrido en lancha o bien admi-
rado al final del camino, desde una plataforma natural. Al -
fondo del cafion corre el Rio Chiapa, sus margenes se encuen--
tran poblados por una impenetrable vegetacidon y sus aguas se-

captan en la enorme presa de Chicoasen,

La misteriosa selva Chiapaneca es mundialmente
reconocida por su colorido y diversidad, tanto en su fauna co
mo en su flora; los habitantes de la selva Lacandona son gen-
te respetuosa de su medio ambiente y ecologia. No obstante -
la selva chiapaneca de hace algin tiempo ha sido objeto de --
una explotacion irracional de sus recursos, lo cual a puesto-

en peligro su equilibrio e incluso su existencia,

Un atractivo natural de Chiapas es su hidrolo-
gia, la cual se distingue principalmente por el Rio Chiapa, -
las cascadas del aguacero y las inigualables Lagunas de Monte
bello. FEstas se encuentran ublicadas en un fastuoso paisaje -

repleto de bosques en ¢l se extienden las seis pequefias lagu
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\as, estas adquieren diversos matices segln su ubicacidén. La
liversidad cromdtica se muestra desde el azul mas tenue, has-
.a el violeta oscuro; cada laguna posee tonalidades opalinas-
» brillantes, El azul claro o intenso, el verde esmeralda y-
11 violeta contrastan en su nitidez de espejos naturales con-
1 verde y el dorado de los bosques,

En Chiapas desde su bella capital Tuxtla Gutigé
‘'rez hasta sus reconditos y frios poblados cercanos a la sie-
‘ra como San Cristobal las Casas o San Juan Chamula; los colo
‘es despliegan su encanto por doquier. En Chiapa del Corzo y
'n Palenque adquieren otras tonalidades influenciadas por el-
:1ima, la luz del sol y el calor del cielo.

En Tuxtla los museos, zooldgicos y jardines --
erciben una amplia gama de colores, en las aves regionales, en-
‘os animales de su selva, con las flores, arboles y frutas, -
1s1 como los brillantes y obstentosos vestigios de su ayer, -
ue se exhiben con orgullo en el Museo Regional de Antropolo-
jia e Historia de la Ciudad 6 en las zona arqueolodgicas aleda
ias, como Toninda y Chinkultic. '

En Chiapa del Corzo el dorado y el plateado --
'‘mergen magicamente mediante su artesania, las lacas en made-
‘a y jicaras son @stallidos de color que emanan de las flores
jordados con el oro y la plata que dan elegancia a los dise--
oS,

San Cristobal las casa conserva el dulce encan
.0 de un pueblo indigena. Sus mercados se tornan en diversas
exturas de color por la visita de los moradores que habitan-
'n los alrrededores: los lacandones, chamulas, tzolziles y --
:Zzeltales son étnias regionales que preservan la mayor parte-
le su cosmovisidn, costumbres y formas de vida, quienes pin--
‘an las tipicas calles de san Cristobal, en donde se pueden -
'er a los indigenas con coloridos bordados en lana; algoddn y
‘ibra de ixtle. La alfareria se convierte en espejos de colo
‘es y los tonos ocres de las pieles curtidas, resaltan sus mi
iusiosos grabados que visten las plazuelas y mercados.



Comitan es la cuna de los actuales mayas, sus-
fiestas y celebraciones armonizan con la morfologia provenci-
ciana e indigena de su ciudad que a pesar de su desarrollo --

conserva estos atributos.

Los misteriosos chamulas han trascendido al --
tiempo y a las costumbres impuestas por la actual civiliza---
cidén. Sus rituales religiosos estdn impregnados de la magia-
y la fé que expresan en sus plegarias y clamores que van mds-
alld de un acto litdrgico. Las enigmdticas imdgenes de su -
iglusia son una muestra del idolo precolombino y altar catdli
co, las cuales hacen grotezcamente palpable la fusidn de dos-
culturas.

Es precisamente en Palenque donde la grandeza-
de la herencia prehispdnica, se desborda a través de su mani-
ficente arquelogia. En Palenque, Chiapas la exhuberante natu
raleza y la imponente huella del pasado se funden en el mismo
sitio que se inunda de color y de belleza, constituyendose en
un regalo para los ojos y los sentidos de todo aquel que quie
ra llevarselo a través del recuerdo.

En el programa "Chiapas la Magia del Color", -_.
el objetivo visual radica precisamente en la verdad cromdtica
Yy en el contraste de tonalidades que esta regidn posee a tra-
vés de sus artesanias, danzas, gastronomia, incluso en sus -
paisajes y por entre las calles de sus poblados. Tal parece-
que el color en Chiapas se ha vuelto parte de su c«esencia, =~
de su atuendo y naturaleza. Construyendo mediante una amplia
gama de tonos un lenguajé propio, una serie de simbolos que =~
en este programa dedicado al estado se habrdn de convertir en
imdgenes que expresen en mids de mil palabras la magica preéeg

cia del color en Nuestro México.



ESCALETNA DEL PROGRAMA:
CHLAPAS: LA MAGLIA DEL COLOR

VIDEO

Exterior dia.
Lon Shot. de un atardecer en
en San Cristobal de las ca--
sas, teniendo en back ground

la Sierra Chiapaneca,

Exterior dia.

Long Shot de una comunidad -

indigena de la Sierra hacan-

dona en Chiapas.

Exterior dia
full shot de un indigena la-
candon, trabajando en una --
pieza artesanal muy colorida
en lana, la cual iguala en -
su diversidad cromdtica al -

atuendo del indigena,

Exterior dia.
Big Long Shot
be los bosques en los que -
se ubican las Lagunas de --
Montebello., Tomas de cada-
una de ellas resaltando la-
diversidad e tonalidades --

ue poseen.

AUDTIO

Mencionar las caracteris
ticas que hacen de Chiapas --
una de las regiones mas bhe --
llas y mdas cowpletas cultural

mente en México.

Explicar la diversidad -
cultural existente en Chiapas
heredada de las distintas ét-
nias que oeupan, principalmen

te la sierra.

llablar sobre la facina--
cién simbdlica que ejerce el-
color en las étnias chapane--
cas, el cual estd presente en
su artesania, su atuendo e in

cluso en su ideologia,

Mostrar la afinidad de -
cosmovisidn de la gente chia-
paneca, en relacidén a su sim-
bologia del color y la forma-
en que la naturaleza mezcla -
en los paisajes de Chiapas,--
los diversos tonos naturales-

en su mayor esplendor.

59



VIDnEO

BExterior dia

Lhong Shob del Cafion del
Sumidero. 'Tomas de distin--
tos puntos del caiion desdes-
el Rio Chiapa y a partir del

mirador.

Ixterior dia

Long Shot de la Selva -
Chiapaneca. Tomas en full -
Shot de los arvboles, [lores-
y animales de la region.

Close Up de algunos in-
sectos o reptiles particula-

res de la zona.

Exterior dia

long Shot de la Selva -
de Chiapas, tomando como ob-
jetivo el mostrar su hidrold
gia principalmente; y su con

traste con la vegetacion.

Exterior dia
Long Shot de las casca-
Full Shot

de la cascada mds alta., Di-

das del aqguacero.

versas tomas de los paisajes

que rodean las cascadas.

AUDIO
Definir al Cafion del Su-
midero como una de las princi

pales maravillas ccoldgicas -

que posee el Edo, de Chiapas.

Situar a la Selva Chiapa
neea, como una reserva ecolo-
ldgica, de incalculable valor
dentro de los recursos natura
les del pais exhortando a su-

preservacidn,

Ubicar la Selva Chiapane
ca como un collage de colores
naturales, las brillantes to-
nalidades que posee el agua y

la abundante vegetaciodn.

Describir las caracteris
ticas hidroldgicas de la re--
gidén tomando como referencia-

las cascadas del aquacero.
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V1DEO

Exterior dia

Full Shot de las distin
tas lagunas de Montebhello:i.-
Las diversas tomas deben dar
prioridad a los tonos del --
agua en sus reflejos de la -

vegetacidn,

Exterior dia

Big Long Shot de la ciu
dad de Tuxtla Gutierrez. 1To
mas de sus principales, ca--
lles, plazuelas, monumentos-
y edificios que por sus ca--
racteristicas arquitectdni--

cas sean distinguidos,

Exterior dia

Long Shot del museo re-
gional de Tuxtla Gutierraz.-
Tomas de las diferentes sa--
las. Close Up de las piezas
mas importantes principalmen
te de la cultura maya y los-
objetivos que muestren la --
simbologia del color desde -
las raices étnicas del pue--

blo chiapaneco.

AUDIO

Describir la ubicacién y
las caracteristicas de las la
gunas de Montebello, mencio--
nar sus nombres y sus atribu-
tos particulares, color, tama

fio, etc.

Breve explicacidén histd-
rica de Tuxtla Gutierrez. Des
cripcién de sus calles, pla--
Enfa-

tizando el ambiente que vive-

zuelas y arquitectura.

en sus plazuelas y mercados,-
quecuenta con una enorme pre-
sencia de la étnias de la re-

gion,

Hacer una retrospectiva-
del arte, la cultura y la his
toria chiapaneca, las cuales-
se condensan en sSu museo re--
gional. Comentar el arte in-
digena chiapaneco resaltando-
la diversidad cromatica que--
utilizaban en sus atuendos y-

manifestaciones artisticas.
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VIDEO

Exterior dia

Big Long del Pueblo de
San Cristobal las Casas. --
Long Shot de sus principales
calles y plazuelas., Tomas -
de su arquitectura meztiza y
sus manifestaciones novohis-
panas. Long Shot de sus mer
cados y plazas donde los in-
digenas (Chamulas, Lacando--
nes, Totzile¢s, etc.) venden-
sus artesanias, frutas y ---

prendas de vestir,

Exterior dia

Big Long Shot de Chiapa
del Corzo. Long Shot de su-
plazuela principal la cual -
estd rodeada de por puestos
de artesanias y comida. To-
mas a las artesanias mas re-
presentativas y las comidas-

tipicas del pueblo.

Exterior dia

Full Shot de un artesa-
no, que trabaja en su taller
de lacas de madera. Close -
Up de sus manos creando la -
pieza. Close Up de las arte

sanias en laca ya terminadas.

AUDIO

Describir el pueblo dc -
San Cristobal las Casas comro-
un lugar de gran influencia -
por la proliferacién de sus -
étnias. Enfatizar la algara-
bia de sus plazuelas y merca-
dos; los diversos contrastes-
de color que se dejan ver por
todo el pueblo, desde sus mi-
radores, hasta su arquitectu-

ra,

Describir la influencia-
indigena en Chiapa del Corzo-
desde su morfologia, hasta su
gastronomia resaltando su pro
lifica actividad artesanal.

Remarcar la parte artis-
tica del proceso artesanal, -
en la creacidén de las lacas.-
Enfatizando la proliferacidn-
del color en distintos tonos,
los cuales estaran lujosamen-
te delineados por tintes dora
dos y plateados, que les dan-
un toque de elegancia a las -

piezas,



VIDIREO

Exloerior dia

Big long Shot del pueblo
de Comitan., "Tomas a sus ca--
lles y plazuclas, las cuales-
conservan la morfologia y el-
ambiente de su pasado indige-
na pertencciente a la cultura

maya.,

Exterior dia

Long Shot de la Plaza --
Pricipal del pueblito de San-
Juan Chamula. 'l'omas a los -~
Chamulas que se deslizan por-
sus calles. Close Up de ros-
tros y partes del atuendo de-

lo-s indigenas.

Interior dia

Full Shot del altar de -
la Iglesia de San Juan Chamu-
la. Medium Shot de indigenas
rezando en su muy particular-
estilo. Clo-se Up de los san
tos de la iglesia. Close Up-

de rostros de Jos indigenas.

Long Shot de las ruinas

arqueoldgicas de fPalenque al
J {

Tomas de sus ~-~-

Full -

atardecer.
principales templos.
Shot de su mayor pirdmide a-

contra luz con el atardecer,

AUDLO

Acentuar la importancia-
del pueblo maya dentro de la-
riqueza cultural e histérica-
del estado de Chiapas, situan
do a Comitdan como uno de los-
poblados que conservan las --
tradiciones y costumbres de -

sus antecesores mayas.

Breve explicacidn de los
origenes del pueblo chamula.-
Asi como una pequefia introduc
¢idén de su cosmovisidén reli--

O

gi

Sda.

Descripcidn de los ritua
les litirgicos que llevan a -
cabo los indigenas chamulas -
dentro de su iglesia y la mez
cla existente entre las creen
cias catdlicas y paganas de =~
sus oraciones; resaltando los
tonos obscuros y calidos que-
destacan por la luz de las ve
las, reflejandose en los ros-

tros de los feligreses,

- Describir los tonos azu-
les y naranja que emergen del
cielo e iluminan Palenque. -~
Mencional su fundacidén y la -
importancia de la misma, den-
tro de la cultura prehispani-
ca y en particular del Edo. -

de Chiapas. 63



VIDEQ

Long Shot de San Cris -
tobal. Tomas de Chiapa del-
Corzo y su artesania. Long-
Shot del Cafion del Sumidero.
Full Shot de un indigena la-
candon en la selva, Long --
Shot de las lagunas de Monte
bello. Full Shot de la pira
mide mayor de palenque al --

atardecer,

AUDLO

Remarcar la esencia del-
color en cada rincén del Edo.
de Chiapas. Explicando la --
forma en que a través de él -
se {orga un lenguaje propio -
que expresa mediante los colo
res de sus paisajes, artesa -
nias y celebraciones + la md
gica presencia del color en -
"Nuestro México".
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PROGRAMA: "PATZCUARO, TEMPLO DEL ARTE POPULAR"

Patzcuaro, apacible ciudad cuyo nombre signifi
ca "Lugar de piedras de petdtzecua", materiales para cons ---
truir cties o templos. Su origen es prehispdnico y fué funda-
da probablemente a principio del siglo XIV por el Rey Taridcu
ri, quien reunié a las tribus Purépechas que vivian a orillas

del lago y cred una liga tripartita con Tzintzuntzan, Patzcua
ro e lhuatzio,

La mdgica historia de este pﬁeblo explica la -
enorme rigueza en tradiciones y folklore, que se manifiesta -
en las hermosas construcciones, que se levantan en medio de ~--
prodigiosos paisajes.

La Plaza de San Agustin y su antigua Iglesia,-
hoy transformada en la biblioteca "Gertrudis Bocanegra" cons-
tituyen dos joyas de la época colonial. Sus viejos palacios,
portales y casas estdn llenos de relatos y leyendas.

El pueblo purépecha se destacd por sus dotes -
artisticas, al grado de que fué calificado por el misionero =~
Fray Bernardino de Sahagin como un pueblo Tolteca, término --
por demds halagador, ya que se les consideraba los inventdres-
de la arquitectura, de la escultura, del arte plumario, etc.

En esta ocasidén, es através del Museo de Artes
Populares instalado en el antiguo Colegio de San Nicolas, fun
. dado en 1540 por Vasco de Quiroga, que se presentara como un-
espacio mds de la enorme riqueza cultural de nuestro pais.



"PATZCUARO, TEMPLO DEL ARTE POPULAR"

Instalado en el edificio del antiguo Colegio -
de San Nicolds, el Museo de Artes Populares es una de las ing
tituciones que conservan una coleccidn etnografica y de arte-

sania mas interesante de la Republica.

Piezas ornamentales que datan del siglo XVII -
conducen a la antigua historia de un pueblo culto y guerrero;
lleno de tradiciones que siquen existiendo desafiando el paso
del tiempo.

En el interior de la biblioteca "Gertrudis Bo-
canegra" se evoca la historia de este gran pueblo, retratada-
en las pinturas murales del maestro Juan O'Gorman. A la som-
bra de imponentes drboles centenarios se descubre la Plaza --
Principal Vasco de Quiroga, rodeada de antiguo palacios y por
tales.

El Cristo en la Cruz, maravilla artesanal que-
data del siglo XVII, modelado con pasta de cafla segin una téc
nica indigena, es importante e introduce al conocimiento del-
oficio artesanal, sus secretos y la laboriosidad del mismo.

Los trabajos de cobre, oxidiana y el arte plu-
mario, son oficios que se practican de generacién en genera -
cidén, en el pueblo de Tzintzuntzan y en la isla de Janitzio;-
estas regiones se encuentran en los alrededores de PAtzcuaro-
y su historia estd intimente ligada, ya que constituyen las -
tres ciudades purépechas formadas por el Rey Taiadcuri a fines
del siglo XVI.

Las construcciones purépechas, las ruinas ar--
queldgicas de Tzintzuntzan y la fantdstica coleccidn de obje-
tos de arte popular que resquarda el museo de la regidn con--
forman el hilo histérico de un pueblo que reafirma la inmensa

cultura mexicana.
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Por tanto el programa dedicado a este bello lu
gar, repleto de arraigadas costumbres y misticas leyendas po-
ne de manifiesto no solo las nostalgicas imdgenes del pueblo-
en las que se destaca su herencia colonial y prehispanica, si
no el significado de su arte e historia, las cosmovisidén de -
su gente y la esencia de sus tradiciones como parte de el -~
enorme* mosaico cultural que es "Nuestro México", incertandose

como una pieza clave en la produccidn de esta serie,
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ESCALFYTA DEL PROGRAMA:
"PATACUARO, ‘PEMPLO DFEL

VIDBEO

Exterior dia
Long Shot de un amanecer en-
las ruinee prehispanicas de-

Tzintzuntzan.,

“kterior dia
Long Shot de las calles de-
Patzcuaro con disolvencias-
a los murales de Juan 0'gor
man y la Plaza de San Agus-
tin, a la Plaza Princicipal

y a la basilica,

Exterior dia

Full Shot de la fachada del

Musco de Artes Populares.

Tomas del interior de sus

patios y portales.

Interior dia

Long Shot de las salas de
exibicidn e interiores del -
Museo de Artes Populares, an
bientado por actores y ropa-
de época de los siglos XVI-

y XVII.

ARTE POPULAR"

AUDLO

Introduccién a los orige
nes de la ciudad, su fun
dacidn, su pasado prehis

pénico,

Breve historia de la fun
dacidén de Patzcuaro y =~
mencion de los murales -
de Juan 0O'Gorman que pre
sentan la historia de -~

Michoacan.

Presentacidn del museo -
de artes populares como-
una institucidn que con-
scrva una de las mds im-
portantes colecciones --

del género en el pais.

Breve historia sobre el
Museo, instalado en el -
edificiodel antiguo Cole
gio de San Nicolas funda
do en 1540 por Vasco de

Quiroga.
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V1DRO

Interior dia
Full Shot de los aparadores
de piezas prehispdnicas, to
mas de la escenificacidén --
del trabajo artesanal de --
los indigenas en la época -
de la colonia, teniendo co-
mo escenario la instalacio-

del museo.

Interior dia
Full Shot del cristo del mu
seo, con corteza. Close Up

de rostro, manos y pies.

Exterior dia
Long Shot de las Riveras de
Janitzio, los pescadores y-
la preparacion de los pati-
llos que elaboran.

Exterior noche
Long shot de la Isla ilumi-
nada por las velas que se -
encienden en dia de muertos
destacando los hermosos pai
sajes de la Isla de Janit--
zio,

AUDIO

Explicacidn sobre la varie--
dad artesanal gue se elabora
ba en la época prehispdnica-
tomo herencia cultural del --

pueblo.

Historia del cristo en la --
cruz que se encuentra en el-
museo y el tipo de trabajo -
artesanal que lleva imerso,

Sobre la Isla de Janitzio y-
su pueblo de pescadores, des
cripcidén de la pesca, sus em
barcaciones y gastronomia,

Mencidn sobre las tradicio--
nes, fiestas religiosas, en-
tre las que destaca las cele
bracién a los muertos, cere-
monia que inicia el 31 de oc
tubre.



VIDEO

Lxterior noche
Close Up de una mujer rezan
do en una tumba adornada --
con flores y velas; distin-
tas tomas durante el pasco-
de las embarcaciones y las-

ofrendas sohre las tumbas.

Exterior dia
Big tiong Shot del pueblo --
Tzintzuntzan, a espaldas de
este se distinguen las rui-

nas prehlispanicas.

Exterior dia
Full shot de la fachada de-
La Catedral, tomas en Close
Up de diversos aspeclos de-
arquitectura de La Catedral
ambientado por actores y ro

pa de la época colonial.
Exterior dia
Full Shot del oratorio am--

bientado por la rendicidn -

te un mercenario espaifiol,

AUDIO

Descripcidon de la fiesta de-~
dia de muertos, la caceria -
de los patos salvajes, los -
platillos y las ofrendas a -
las tumbas, actividades pro-

pias de esta festividad.,

Introduccidn al origen del -
pueblo precolombino Tzintzun
tzan, Mencidn de las ruinas
arqueoldgicas.,

Breve introduccidén a la his-
toria de La Catedral de Patz
cuaro, La Basilica de Nues~--
tra Sefiora de la Salud o Co-
legiata, comenzada a cons---
truir por Vasco de Quiriga -
en 1543,

Sobre el humilladero, orato-
torio de un calvario erigido
en el siglo XVI en el lugar-~
donde los purépechas se rin-
dieron ante la colonizacidn~

espafiola.
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VIDEO

nxterior noche
Long Shot de la montafia por
la cual suben presurosos al
nos indigenas, las mujeres-
llevan en brazos a sus hi--
jos y los howbres acarrean.

algunos de sus aniwmales,

Exterior dia
Long shot de la plazuela de
San Francisco donde los pu-
répechas siglos despues con
tinuan vendiendo sus arte--
sanias tanto en la plaza co
mo en el mercado, Close Up

de artesanias.

Exterior dia
Long Shot del volcan un po-
co antes de caeyr la tarde,-
Enfatizando el cielo y la -
silueta del volcan a contra

luz.

Exterior dia
Big Long Shot de un atarde-
cer del mirador y toma gene
ral hacia Janitzio y el la-

go.

AUDIO

Breve relato de como se rin-
de el soberano ''angaxoan ---
T'zintzincha, y las atrocida-
des que cometid Nufio Beltran
de Guzman con este pueblo de
indigenas; que se refugia en
la montafia para liberarse de
la muerte y la esclavitud,

Historia de la plazuela de -
San Francisco, su iglesia y-
el tradicional mercado de --

las ollas.

Sobre el estribo, antigquo --
volcan en cuya ladera se ha-
dispuesto un mirador desde -
donde pueden contemplarse el
lago y la ciudad de PAtzcua-~

Yo,

Fondo musical del programa
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2.3 TITULOS Y ENFOQUE PARTICULAR DE 1.0S CINCO PROGRAMAS
RESTANTES QUE INTEGRAN LA SIERIE

PROGRAMA: VERACRUZ, PUERTO DE HISTORIA

Veracruz es el puerto mis importante del pais,
en el cual se mueve la mayor parte del trdafico comercial mari-

timo de importacioén y exportacidn.

El estado de Veracruz posee una enorme diversi-
dad ecoldgica y una fiqueza cultural de incalculable valor, no
solo por la importancia histdérica y econdmica se su puerto, si
no también por las civilizaciones prehispdnicas que lo ocupa--
ron como lo fueron los totonacas y huaxtecos. Asi mismo en Ve
racruz se dan cita arraigadas, expresiones artisticas y cultu-
rales gue situdn al estado como mozaico repleto de tradicidn y

hechos histodricos de gran relevancia a nivel nacional.

Durante la época colonial la Villa Rica de la -
Vera(ruz era la tnica puerta de entrada a la Nueva Espafia, aun
que se dice que en los primeros afios de la colonia este puer-
to era tan solo de paso, donde las flotas venidas de Cadiz o -

de Sevilla encontrabhan un buen desembarque.

No obstante Veracruz constituyd desde el siglo-
XVI una tentacidn para corsarios y piratas. John Hawkisy Fran
cis Drake quienes traficaban clandestinamente a los esclavos,-
"desembarcaron en la Isla de los Sacrificios, un lugar muy cer-
cano al puerto. E1 Virrey Enriquez de Almanza quien acababa -
de tomar posecidén de la Nueva Espaiia, ordend el ataque de los-
navios ingleses perdiendose algunos de ellos. Drake jurd ven-
garse y durante 30 afios los galeones espafioles sufrieron ata--
gues en el puerto. La pirateria declind a partir del siglo --
XVIII, sin embargo todavia durante el afio de 1746, la corona -
espafiola mandd a realizar fortificaciones para defenderse del-
pirataje.

El cuatro veces herdico puerto de Veracruz por-
su situacidn geogrdfica, se convirtidé en lugar protagonico de’
la historia del pais. A finales de la Guerra de Independencia

después de los tratados de Codrdova que reconociaa - - - =



México como nacion independiente, los espafioles continuaron -
bombardeando durante cuatro afios a Veracruz desde San Juan de

Ulua, hasta que se retiraron finalmente para el afio de 1825,

En el aio de 1838 una escuadra francesa envia
da para exigir el pago de indemnizaciones reclamadas por los-
ciudadanos franceces en los que destacaba un pastelero (lo --
que didé origen al que el conflicto fuera bautizado como la --
Guerra de los Pasteles) bombardeo el fuerte de San Juan de --

Ulua y se apoderd de é1,

Veracruz fué ocupado de nuevo en 1847 durante
la guerra con los Estados Unidos. Después de haber sido bom-
bardeada la ciudad, las tropas enemigas continuaron su avance
a la capital.

En 1862 Veracruz fué victima nuevamente de la
invasidén extranjera, cuando la ocuparon tropas espafiolas, ---
francesas e inglesas; pretextando de nuevo el cobro de cier--
tas indemnizaciones que el Gobierno de Benito Judrez no podia
pagar. Los espafioles e ingleses se retiraron posteriormente,
pero el ejército de Napoledn 111 para apoyar la causa de los-
conservadores mexicanos y de Maximiliano de Habsburgo, conti-
nuaron en el puerto, quisieron ocupar Puebla pero fracasaron-
y fué hasta marzo de 1867 cuando evacuaron = el puerto y aban-
donaron a Maximiliano a su suerte.

A pesar de ser escenario de multiples bata --
llas el puerto jarocho conserva su alegria. La cultura y la-
historia de este puerto se pasea por el magnificiente centro-
de la ciudad, en donde la plaza de armas, los edificios de co
rreos, telegrafos, ferrocarriles y aduanas dan realce a esta-
bella ciudad.

En los parques y cafés se respira la algara--
hia de su gente y los sones del danzdén se dejan oir por las =~
noches. Gente de todas las edades se reune para continuar es
ta tradicidén que surgiera en los patios del puerto hace mas -
de 100 afios. Traido de Cuba el danzén encontrd en Veracruz -

un segundo hogar,
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'l centro de la cultura veracruzana se dedica
a Jdifundir esta tradicidn entre la comunidad, mediante clases
de danzdn y organizacion de eventos que invitan a todo aquel-

que desee participar en el arte del danzdn,

Hermosas playas como Mucambo y Villa del Mar -
destacan la belleza del puerto; la Isla de los Sacrificios y-
la imponente exprisidn de Juan de Ulua vigilan desde su sitio
el puerto que se erige herdico y festivo entre las costas del

Golfo de México.

Veracruz: Puerto e historia pretende ser un -
programa que incerte la trayectoria histérica del puerto, con
la algarabia de su gente; la belleza de sus construcciones --
con las notas del danzdn; y la existencia del puerto de Vera-

' v 0 v . ' /
cruz con ‘las raices histdricas y culturales de la nacion;
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QUERETARO, HISTORIA INEDITA

Queretaro es mis ue una ciudad de corte in-
dustrial, que por su conexidn con las principales carreteras
del pais, es considerada erroncamente como una ciudad de paso
antes de arribar a la capital del pais.

Fsta ciudad barroca por excelencia, cuna de
la Constitucidn Politica de 1917 es uno de los escenarios -
histéricos de mayor relevancia en México. Durante la Indepen
dencial Nacioconal, la casa del Corrvegidor fue uno de los cen-
tros de reunidén mas iwmporvtantes del movimiento insurgente. La
anfitriona de tales encuentros Dofia Josefa Ortiz de Dominguez
es un personaje mitico para la comunidad queretana., En su -
antigua casa se constituye actualmente el Palacio de Gobierno
y un patrvio monumento se erige en su honor en el jardin gque
porta su nombre "La Corregidora".

El Cerro de las Campanas fue testigo de la -
derrota del partido conservador mexicano con el fusilamiento
de Maximiliano I durante la segunda intervenciodn francesa, -
consolidandose el Gobierno del Benemérito de las Awméricas, -
Benito Judrez.

1Bl gran teatro de Iturbide cambid su nombre
al de Teatro de la Republica, puesto que fue en ese recinto
en el que se consolidd la Constitucion Politica que rige has
ta la fecha en nuestro pais.

La historia que emerge de Querétaro se funde
con sus leyendas, como la que da origen al Acueducto de la -
ciudad. Se cuenta que en poblado de Santiago de Querétaro -
escaseaba el agua constantemente y que el Marqués de la Villa
de villar del Aguila por complacer los deseos de su prometida,

quien habia puesto como condicidn para realizar sus nupcias,
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el que no faltara el agua en la poblacidn; mandd edificar -
un imponente acueducto de cantera rosa, el cual se ha conver
tido en el simbolo de la ciudad y ha inmortalizado la figura
de su constructor,

Fn Querétaro las calles se engalanan con su
fastuosa arquitectura barroca. Los arcos, patios y cruces -
son caracteristicos en las diferentes construcciones, tanto

civiles como religiosas.

Las iglesias y conventos queretanos se dis--
tinguen por su gallardia y suntuosidad. Algunos de los mas
sobresalientes son los templos de Santo Domingo, San Francis
co, San Antonio, la congregacidén de Guadalupe y Teresitas, -
éste Gltimo fue edificado hajo el estilo neocldsico, poco -~
frecuente en la arquitectura de la ciudad, Este templo jun-
to con la fuente de Neptuno ubicada en torno al Convento de
Santa Clara, son las manifestaciones neocldsicas mds relevan
tes en Querétaro.

* E1 Convento de San Agustin es un pilar del -
arte en la ciudad., 7Tanto su . iglesia como su patio constitu
yen dignos ejemplares del barroco mexicano. El patio del -
Convento data del siglo XVIII, la ostentosidad y opulencia -

‘ que se vierten en sus formas, le han merecido el titulo del
mas bello en Latinoamérica. En los interiores de este patio
se encuentra instalado el Museo de Arte de la ciudad, donde
se dan cita las mds puras manifestaciones de la plastica na-

cional e internacional.

Santa Rosa de Viterbo es un suntuoso conven
to que alberga en su interior un sinfin de obras de arte, -
tanto en su templo como en su sacristia, entre las que desta
ca "La Monja Blanca", pintura realizada en 6leo, la cual data
del Siglo XVIII y ha sido exhibida en las mds importantes ga

lerias del mundo.
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El sobrio Convento de la Santa Cruz ha apri
sionado para siempre entre sus muros, los clamores y plega
rias de las almas consagradas al cielo, gue aun se deslizan
por sus interminables pasillos; y el arbol que le ha dado -
su nombre continda otorgando sus espinas en forma de Crug, -
preservando el milagro,

L.as casonas queretanas son una muestra pal-
pable de la forma de vida y las costumbres de sus antiguos
habitantes. Espaciosas, elegantes, repletas de patios y de
los simbdlicos arcos. Los sdlidos espacios que las ocupan
conservan la esencia de su ayer. Sus portentosas fachadas
constituyen libros de cantera y piedra que narran las milti
ples historias que emergen de su interior, La Casa de los
Cinco Patios, la de la Marquesa, la del Conde de la Sierra
Gorda y la majestuosa casa de Ecala, son algunas de las di-
versas muestras de la arquitectura civil del Virreynato en

la ciudad.

En Querétaro el arte emana de entre sus ca-
lles, conventos, iglesias y casonas, pero también se vierte
en su poblacién., Existen excelentes grupos de teatro y dan
za que expresan mediante depuradas puestas en escena su pro
lifica labor en el campo de arte y la cultura.

El Corral de Comedias y los Cémicos de la -
Legua son dos agrupaciones preocupadas por la preservaciodn
del teatro clasico y costumbrista de la regidén, Como una -
arraigada tradicidn, estos grupos se han vuelto parte de la

expresion artistica de la ciudad.

El grupo de danza de la Casa del Falddén esté
integrado por jdévenes entusiastas, quienes se han dedicado

a rescatar las danzas autdctonas y mestizas de la regidn. El

7



vestuario que se utiliza en sus presentaciones son réplicas
de los acostumbrados en antafio, gracias a una ardua investi
gacion por parte del grupo el disefio y la forma de su indu-
mentaria es genuina al igual que los movimientos y la misi-

ca ue integraban las danzas antiguas,

El sefiorial Querétaro se distingue en el -
plano musical por su virtuosa sinfdénica, la cual interpreta
con gran maestria a los grandes autores cldsicos. Las notas
inundan con armonia los distintos foros en los que se presen
tan, siendo su sede el monumental auditorio “Josefa Ortiz -

de Dominguez",

En el programa "Querétaro, lilstoria Inédita"
se pretende descubrir mediante la descripcidn visual de su -
morfologia, sus expresiones artisticas y sus tradiciones, la
parte inédita de la historia que se oculta entre sus casonas,
patios, museos, templos y conventos., Ahondar en sus manifes
taciones culturales y en la ideologia de su gente para cono-
cer una ciudad que ha contribuido ha formar la prolifica his
toria de Nuestro México.
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PUEBLA: LA RIQUEZA DEL ARTE

Puebla es unos de los estados con mayor rique-
za atistica, cultural y gastrondmica. Puebla de los Angeles-
se constituye como una de las principales ciudades barrocas -
de nuestro pals. En este Jugar las iqglesias , conventos y ca
sonas sefio~riales se esparccen por entre las calles, en sus -
fachadas labradas de canteva, el barroco expresa suntuosamen-

te su milenaria historia,

Cada construcceidn asemeja un lujoso cofre que-
guarda en su interior vervdaderos tesoros, que se vierten en -
la riqueza natural de la region.

La arguitectura poblana es famosa a nivel na--
cional por el color que la preside, el empleo de azulejos po-

licromados en las cupulas de las iylesias realzan las belle--

zas de sus construcciones,

N pesar del desarrollo econdmico, urbano e in-
dustrial en la gque se ha visto envuelta la ciudad en los Glti
mos 15 afios; Puebla conserva en sus plazas ycalles, tradicio-

nes y ambiente ¢l calido encanto de la provincia mexicana.

fundada en 1531 eun el Valle de Cuetlaxcoapan,-
la Ciudad de los Angeles fué una de la principales poblacio--
nes del periodo novohispano., Histéricamente Puebla se perfi-
la como uno de los principales escenarios en las batallas de-

s

la intervencdn americana y {rancesa en México,

Fn el afio de 1862 el 5 de Mayo, se libra una -
gran batalla bajo el mandato del generval lgnacio Zaragoza, la
cual fué ganada para México, consolidando a Puebla como un si

tio historico dentro de la historia nacional.

Sin embargo la riqueza del estado de Puebla no
radica tan solo en pasado historico, sino en sus callados tes-
tigos de antafio su partentosa arquitectura barroca, sus ~--

arraiyadas tradiciones y su fabulosa artesania, ‘L

™
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La actualmente llamada la Plaza de la Constitu
cidén rodeada de regios portales, aprisionan el centro de la -
ciudad con un aleygre ambiente sustentado por monumentales edi
ficios virreynales, sus tradicionales cafés y restaurantes en
los que se disfruta el muy peculiar sazdn de la comida pobla-
na. Los deliciosos chiles en nogada, el mole, los mixiotes y
los exquisitos dulces encabezan la interminable lista de la -

tradicional cocina poblana.

La catedral se erige como un imponente edifi--
cio de estilo renacentista. La portada gque da a la plaza an-
tes mencionada es presidida por unas eslatuas que representan-
a cualtro reyes de Espafia: Carlos Vv, Felipe 1I, Felipe III y-
Felipe 1V . ILa fachada principal es un digno ejemplar de la-
arquitectura barvoca. =L opulento interior de la catedral po-
blana alberga una serie de joyas de incalculable valor artis-
tico como los son: la silleria del coro, la cual esta realiza
da a base de madera con incrustaciones de madre perla, onix -
y marfil; el altar mayor de estilo necldsico es obra de Ma---
nuel Tolsa, mientras que el altar barroco de la capilla real-
fué disefiado probablemente por Martinez Montafies, con pintu--
ras Pedro Garcia ferrer notable pintor y arquitecto de origen

mexicano,

La biblioteca palafoxiana es otro de los edi--
ficios antiguos con una impactanlLe bhelleza, Sus fachadas se~
encuentran realizadas en ladrillo rojo y los coloridos azule-
jos se enlazan por entre sus vértices. La biblioteca aun con
serva el mobiliario.del siglo XVII y entre sus 50,000 volume-
nes hay algunos muy valiosos como lo es un biblia poliglota -
del siglo XVI y un atlas impreso en amberes en 1584, ademds -

de otros tesoros literarios.

La iglesia de la compailia posee una interesan-
te fachada churrigueresca y su hermosa clipula estd cubierta -
por una serie de azulejos que forma entre si un colosal table
ro en blanco y azul, Cuenta la leyenda de que en lasacristia

de esta iglesia fué inhumada la china poblana, personaje: na-
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cido de la creencia popular, se piensa gue esta princesa de -
origen oriental fué capturada por unos piratas que la vendie-
ron como esclava. Comprada en territorio mexicano por un co
merciante poblano guien le did su libertad posteriormente, --
también se asegura que ella L[udé la que introdujo en la regidn

el hermoso vestido que aun se usaba en el siglo XIX.

Un museo con gran popularidad en la difusidn -
de la cultura poblana es la antiqgua Casa del Alfeflique. Sefio
rial mansidn tipicament:e poblana, con su acostumbrada fachada
cubierta de azulejos. En su interior el arte popular poblano
y la historia regional se [unden para dar paso a un interesan
te museo en gue se encuentran wmaguificas colecciones de la fa
mosa ''alavera de Puebla, armas de la época colonial, pinturas
regionales, retratos, muebles y vestidos de siglos anterio --
res. Unos de sus mayores tesoros es sin duda una cocina tra-
dicional de la regidn repleta de cerdmica y alfareria fabri-

cada por las magisteriales manos de los artesanos de Puebla.

rl convento de Santa Rosa complementa la sdli-~
da herencia culinaria que reyna en el estado de Puebla; se --
cuenta que en su antiquisima cocina que auin conserva sus uten
silios tradicionales, las religiosas del convento idearon la-
famosa receta del mole poblano., Actualmente el convento de -
Santa Rosa se lla convertido en un peculiar museo que exhibe -

la depurada y prolilfica artesania regional.

Santo Domingo es unha iglesia de gran fama en -
la ciudad, es se debe a la capilla del Rosario que alberga en
su interior es el mas bhello joyel de Puebla, el pequefio tem-~
plo de planta cruci-forme esta decorado con motivos esculpi--
dos en madera y estucos dorados, marmol, onix; en el altar ma
yor se encucntra la Virgen del Rosario ricamente engalanada,-

otorgandole un especial realce a dicho recinto.

Il valor mistico de la arquitectura poblana, -
no es mayor que su opulencia y sefiorfo; al igual que los rela
tos y leyendas (ue emergen de entre sus nuros y conforman ---
fragmentos su propia historia.
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Bs del dominio piblico en PMiebla, que en torno
al convento de Santa Mdnica rondan ciertos sucesos que lo si-
tuaba como un convento clandestino; se dice que para el afio -
de 1860, el convento de Santa Mdonica fué convertido en cole--
gio a 79 afios de su fundacidén, No obstante en 1857 con las -
leyes de reforma se decretd la suspensidn de los conventos, -
las monjas expulsadas en varias ocasiones regresaban conti--
nuamente, y con ayuda de los vecinos lograron segquir habitan-
do el edificio sin que las autoridades se enteraran de ello,.-
Bsta situacion continud hasta 1934, afio en que fueron descu--
biertas y retiradas definitivamente del convento; este fué --
convertido en musco en el que se aglutinaron diversas colec~-

ciones de caracter mistico y religioso.

In la produccion televisiva destinada a Puebla
el objetivo primordial es mostrar la esencia mistica de su ar
te que emana de sus Lemplos y conventos, el cual se extiende
a su arquitetura civil, y a la ideosincracia de sus moradores.
Pero Puebla no es tan solo una ciudad recubierta de construc-
ciones barrocas y artesanias de talavera. Rs una cuna de hon
das tradiciones, de heroflcos acontecimientos histéricos y ma-
gicos relatos que nacen de la imaginacidn popular. Otorgando
a Nuestro México un rico legado repleto de las imdgenes que -

conforman a Puebla de los Angeles.



CORAS Y HUILCHOLES: TESORO CULTURAL DE NAYARIT

Nayarit se cxtiende al oeste de nuestro pais,-
junto al oceano Pacifico. PEntre cordilleras y sierras, el es
tado de Nayarit sc ha contituido a través de los siglos, como
el auténtico lugar de arraigo de dos étnias de gran relevan--
cia en México, grupos que hasta nuestros dias conservan la --
esencia de sus tradiciones y formas de vida, los coras y los-

huicholes.

En el municipio de Acaponeta se encuentran va-
rios asentamientos coras, la mayoria radican en la Sierra del
Nayar, regidon montafivsa de dificil acceso. No obstante se --
trata de un hermoso lugar poblado por una variada fauna como-
lo son los jaguares, venados, coyotes, jabalies y armadillos;
los cuales forman parte de un equilibrado ecosistema, que es-

respetado y preservado por los habitantes de la regidn.

Los coras provienen al parecer por la morfolo-
gia de su lengua del grupo yulo-azteca; emigrantes del sur de
los Fstados Unidos, gulcnes se acentuaron en el noroeste de -
México, y fué quizd por la invasidn de otros pueblos que los-
coras se vieron obligados a refugiarse en la Sierra del Na---

yar.,

La cosmovisidon de los coras no se ha alterado-
mucho con el paso del Licmpo; adn preservan las prdcticas an-
cestrales en torno a su religidn, sus rituales y creencias -
veneran al sol, al agua y las estrellas. La muerte posee un-
culto especiol para ellos, esta es conceptualizada como un la
go de suefios; ademds practican el exorcismo a los difuntos, -
debido a que el sucfio mortal puede terminar en el cielo o en-

el infierno.

Como suele suceder con la mayoria de étnias en
México, la religidn es una mezcla de costumbres y creencias -
prehispanicas y catdlicas. Por tal motivo continuan celebran

do sus f{iestas paganas en los principivs de cada cosecha, me-
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diante las danzas acostumbradas principalmente a de la palma-
donde participan unicamente hombres que portan enormes palmas
y se mueven al compas de un violin, & bien la danza del mito-
te la cual se baila en torno de una hoguera,

Las festividades de semana santa, navidad y -~
dia de muertos tienen una especial significacién para los co-
ras. Il caracter pagano que adoptan estas celebraciones es -
evidente, pero tambien lo es la profunda religiosidad que de-
ellas emana; las danzas son uha manifestacion de la solemni--
dad y entrega de sus participantes, quienes se ofrecen a sus-

deidades con un profundo respeto.

l.os coras son un pueblo que preserva la magia-
del pasado y la filosofia de vida de sus ancestros, el respe-
to a la naturaleza, a sus tradiciones y a sus creencias reli-
glosas.

La Sierra del Nayar comparte la residencia de-
coras y huicholes; estos Ultimos han preservado casi intacta-
su legendaria ideologia, rituales y costumbres. Escondidos -
entre las montafias los huicholes han luchado arduamente encon
tra de la dominacidn ajena e injusta para poder conservar sus
caracteristicas étnicas y culturales, aun tras una evangeliza

cidn tardia y con resultados poco profundos.

il atuendo de los hulcholes al jgual que su ar
tesania constituyen un conjunto de simbolos mdgicos, ofrendas
y oraciones que son dirigidas a sus dioses para sus rituales-
religiosos los huicholes confeccionan infinidad de objetos de
gran belleza: flores de papel, jicaras llamadas rukuli orna--
mentadas con chaquira y bastones emplumados. lLas creencias -
religiosas inspiran originales cuadros confeccionados con ma-
dera, estambres multicolores; esltas piezas se dedican con es-
pecial devocion a Tatehuari (Dios del Fuego). Los colores --
que se perciben tanto en la artesania, como minuciosos borda-

dos en las prendas de vestir, manifiestan la simbdlica expre-
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5idn de sus rituales religiosos que se ofrecen en su mayoria-~

a la madre naturaleza,

La veligidon en el grupo huichol conserva la ma
yoria de sus creencias de antaiio ain cuando hay iglesia en -~
sus poblados. El Dios principal es el gran espiritu, al que-
en ocasiones se identifica con el sol, quien es el objeto de-
toda su veneracion. Los huicholes también rinden culto al --
agua, el fuego y la fertilidad. FEl peyote es un elemento pre
ponderante dentro de su cosmovision religiosa, lo utilizan --
continuamente en sus ceremonias y es considerado un alimento-
sagrado. La rccoleccidn del peyote requiere de una prepara--
cldon especial, ayuno y abstenencia scexual durante el recorri-
do, que en ocasiones llega a durar casi un mes. Bl retorno a
la sicrra se engalana con festejos que dura casi el mismo ---
tiempo que el recorrido o aun mds. IEn este lapso los peyote-
ros portan elegantes adornos de plumas en la cabeza y se pin-
tan la cara con wmarcas distintivas de su comunidad y de sus -
dioses titulares. Fl peyote recolectado es consumido en par-
te por los peregrinos, familiares y awmigos durante una solem-

he ceremond. relligiosa,

Los mitos, la magia y los simbolos, son parte-
de la vida del huichol, los colores en su artesania y trajes,
el respeto a su medio ambiente y la adoracidn que profesar a-
la naturaleza, hacen de esta étnia un tesoro cultural que pre

serva sus btradiciones de antafio.

l.os coras y huicholes deben considerarse ante-
los ojos de su pais como parte del mismo y no como agrupacio-
nes étnicas aisladas, ocultas entre la misteriosa Sierra del-
Nayar.

1l objetivo del programa "Cora y Huicholes: Te
soro cultural de Nayarit" es precisamente mostrar a estas ét-
nias como agrupaciones de gran valor para la cultura, no solo

del estado de Nayarit, sino tambidn de nuestro México.
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yoria de sus creencias de antafo ain cuando hay iglesia en --
sus poblados. El Dios principal es el gran espiritu, al que-
en ocasiones se identifica con el sol, quien es el objeto de-
toda su veneracidn. Los huicholes también rinden culto al -~

agua, el [uego y la fertilidad. Rl peyote es un elemento pre

- ponderante dentro de su cosmovisidn religiosa, lo utilizan --

continuamente en sus ceremonias y es considerado un alimento-
sagrado. La recoleccidn del peyote requiere de una prepara--
¢idn especial, ayuno y abstenencia sexual durante el recorri-
do, Que en ocasiones llega a durar casi un mes. El retorno a
lJa siecrra se engalana coh festejos que dura casi el mismo ===
tiempo que el recorrido o aun mds. IBn este lapso los peyote-
ros portan elegantes adornos de plumas en la cabeza y se pin-
tan la cara con marcas distintivas de su comunidad y de sus -
dioses titulares. FEl peyote recolectado es consumido en par-
te por los percgrinos, fawiliares y amigos durante una solem-

ne ceremoni religiovsa.

los mitos, la magia y los simbolos, son parte-
de la vida del huichol, los colores en su artesania y trajes,
el respeto a su medio ambiente y la adoracidén que profesar a-~
la naturaleza, hacen de esta étnia un tesoro cultural que pre

serva sus tradiciones de antafio.

Lhos coras y huicholes deben considerarse ante-
los ojos de su pais como parte del mismo y no como agrupacio-
nes étnicas aisladas, ocultas cnhtre la misteriosa Sierra del-
Nayaur,

Fl objetivo del programa "Cora y Huicholes: Te
soro cultural de Nayarit" es precisamente mostrar a estas ét-
nias como agrupaciones de gran valor para la cultura, no solo

del estado de Mayarit, sino tambidn de nuestro México.
r
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Continuando con los postulados del enfogue ge-
neral de la serie, en el programa dedicado a Nayarit; se pre-
tende mostrar al espectador las arraigadas costumbres y tradi
ciones de los coras y huicholes enmarcando su medio ambiente-
natural y la armonia en la que conviven en su comunidad mus--
trando un profundo respeto por sus creencias y deidades; en--
tLregandose asi a un involuntario homenaje a la cultura indige
na que a trascendido a Lravés del tiempo,



OAXACA: CONTRASGTE CULTURAL

Il estado de Oaxaca es uno de los mas vastos -
en lo que respecta a expresiones culturales, con una artesa--
nia prolifica y maravillosa, repleta de enormes paisajes, mig
teriosas leyendas, mdgicas ruinas prehispanicas y una gran --
tradicion a nivel nacional. Sus festividades son una muestra
palpable de su versatilidad cultural; una sintesis visual y -

auditiva de su magnificente folklore.

La ciudadde Oaxaca y sus alrededores se encuen
tran enmarcados por la altas e impotentes montafias. Cuna de-
grandes civilizaciones prehispanicas, como lo son la mixteca-
y la zapoteca; el Valle de Oaxaca es sin duda uno de los si--

tios arqueoldygicos mas importantes del pais.

Montealban alberga en su interior majestuosas-
conslrucciones precolombinas; que bhacen de este lugar una jo-
ya de invaluable valor histérico y arqueoldgico, Situado en-
la cumbre de una montaifa, Montealban ofrece maravillosos pai-
sajes en su entorno. 13l centro ceremonial se compone basica-
mente, por una gran plaza central rodeada de diversas cons---
trucciones y plataformas, las cuales se adaptaron en su mayo-
ria a la configuracién del Lerreno que dispuso su orientacidn
La sobriedad de sus lineas arquitectdnicas es evidente; su --
austeridad es acorde al marco prodigioso dentro del cual se--~
erigieron sus monumentos. ILa severidad de sus lineas se ate-
nuaba en la época prehispdnica, por el empleo de la policro--

I 4
mia.

Montealban es un conjunto arqueoldgico de minu
ciosos espacios que conforman entre si un mistico laberinto, -
en ¢l se encuentran tumbas, plataformas y monumentos, un pa--
tio hundido, el juego de pelota y un sohrio palacio. Los te-
soros encontrados en esle sitio apenas se asemejan con su va-

lor y belleza a la migica esencia del lugar.
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otro sitio de gran relevancia dentro del Valle
de Oaxaca es la zona de Mitla, aunque no se sabe a ciencia --
cierta, si estas ruinas pertenccieron a la cultura mixteca, -
teniendo en cuenta que durante la llegada de de los espafioles
la ciudad se encontraba habitada por los zapotecas, que aan -
viven en la regidn, quienes continuan con sus acostumbrados -
rituales, aunque influenciados por el nezltizaje.

Rodeada de magnificentes zonas arqueoldgicas y
comunidades indigenas, la ciudad de Oaxaca traza el contraste
de culturas a través de sus opulentas construcciones colonia-
les; como lo son la iglesia de la compafiia construida en el -
siglo XVII por los Jesuitas y con un estilo propio del barro-
co.

La catedral fué construida por la orden de los
dominicos; en 1544, su imponente fachada barroca es su mayor-
atributo; sin embargo no se compara con la ostentosa iglesia-
de santo bomingo, desde su fachada esta construccidn se perfi
la como uno de los mds bellos ejemplos de la arquitectura ba-
rroca., Su interior es la cumbre de la elegancia y la ostenti
cidad sus retablos cubliertos con laminas de oro de 24 kilates
y su decorado, en el cual proliferan motivos modelados en es-
tuco, pinturas murales, relieves y cuadros. La Iglesia de --

Santo bomingo constituye una notable manifestacidn del barro-

co mexicano.

La arquitectura civil que emerge por sus ca---
lles refleja la solidez y majestuosidad de sus regias casonas

enmarcadas por alegres plazuelas y fuentes.

Fs precisamente entre sus plazas y calles don-
de se palpa el contraste de sus culturas. En ellas se dezpla
za su gente meztiza e indigena. FBn la plaza central desde --
sus tradicionales cafoterias y aromdticos jardines se obser--
van citadinos y campesinos paseando, o vendiendo sarapes, re-

bozos y cualguier otro objeto artesanal,
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La artesania en Oaxaca va mas alla de una acti
dad comercial, se trala de una arraigada tradicidon en la que-
se funde la imaginancidn, el color y la dedicacidn del artesa
no. De sus manos emerge el arte regional de un estado que lo
nmismo produce ceramica verde vidriada, sarapes de Teotitlan--
del valle, rebosos de mitla, minuciosa cesteria y el regio ba

rro negro.

Con el mismo proceso artesanal, de la prodigio
sas manos de las mujeres oaxaquefias, la gastronomia es casi =
un rituval, desde la seleccidn de los ingredientes, hasta la -
preparacion de sus recetas. PBl mole negro, el caldo de gato-
(que en realidad es de res), el cocido oaxaquefio, los exquisi
tos quesos, los deliciosos tamales y los dulces postres com--

pletan la gran variedad culinaria de Oaxaca.

En Qaxaca todo es cultura sus danzas, su masi-
*a, sus variados vestuarios, la exquisita comida y su cosmovi
sidn religiosa se funden en sus festividades, La celebracidn
de Santo Domingo, San Rafael, la fiesta de Navidad o la Noche
de Rdbanos, parecen vpacarse ante la fastuosa algarabia de --
Guelaguetza que se celebra los dos Ultimos lunes de Julio, -~
Los Trajes de gala de los habitantes se distinguen por todas-
partes y la alegria se desborda por las antiguas calles de la

ciudad y los estrechos senderos de sus poblados.

En Qaxaca se contrastan los misterios de su --
arqualogia en Mitla y Montealban; entre las ramas de Tule se-
enredan los sueiios de sus visitantes; mientras que en las so-
berbias calles coloniales de su capital se extienden vistosos
mercados, donde una vez wds como desde hace siglos los indige
nas y meztizos intercambian sus monedas de colores, sus sara-
pes, sus rebosos, sus frutas y cerdmicas, su pasado y su pre-

sente como kﬂluarte de su herencia.

En el programa dedicado a Oaxaca se erige un -
reto dificil de cuwnplir, incluir todos sus atractivos, sus --
imdgenes repletas de color, sus sonidos, costumbres y aromas;

harian que cualquiera se dojara llovarvconcentrarse tan solo-
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en sus artesanias o quizd en su excelso pasado histérico,y --
ain asi sn riqueza y variedad no habria de agotarse. La esen
cia de este luyar solo puede relatarse y sentirse con sus he-
llas imdgenes, las que deben plasmarse a la realizacidén del -
programa dedicado a Oaxaca. Lo importante es resaltar la ri-
queza de esta regidn, sus miltiples [acetas como lugar histd-
rico, cultural y artesanal, rico en étnias, costumbres y tra-
diciones elementos mias que suflicientes para formar parte de -

Nuesiro México,
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CARLTULO TAX
PROGRAMA PILOTO DE LA SERIE NUESTRO MEXICO
SAN GABRIFEL DE BARRERA; LEYENDA Y TRADICION

3.1~ INVESTLGACION:

El guidn en cualquier medio de comunicacion es
considerado la parte wmedular de la produccidn. Por tanto es-
preponderante obtener informacidn exacta sobre el tema, lo ~--
esencial es que proporcione una orientacidn acertada para de-~
sarrollar el contenido del guldn televisivo el cual habrd de -
convertirse en la base para una buena realizacidn en este me~
dio lLa documentacion sobre el tema a desarrollar dentro del-
producto audiovisual hace necesaria una investigacidn seria y
concreta, capaz de proporcionar los elementos que se requie =
ren, para la creacion de un buen guidn y por tanto de un pro-
grama de Lelevisidn con calidad.

Bl proceso de investigacidn para la elabora --
cidn del guidn en el programa piloto de la serie "Nuestro Mé-
xico", se llevd a cabo, después de conocer la existencia del-
miseo eshacienda San Gabriel de Barrera. En un principio se~
establecid contacto con el lugar por medio de preguntas bdsi-
cas como ubicacidn geogralica, ubicacidn histdrica, etc. Des-
pués de obtener algunas referencias al respecto, se planeo --
una visita a la exhaclenda la cual se localiza en los limites
de la ciudad de Guanajuato.

Al counocer el sitio fueron comprobadas las di--
versas referencias (que se Lenian a-cerca de sy ostenticidad y
belleza. La Hacienda de San Gabriel de Barrera, ejerce sobre
quien la observe un hechizo tal, que el tiempo parece detener
se; el ambiente se rordea de paz y se inunda de luz, no impor-
ta si es de noche la exhacienda parece brillar. con sus 22 -
hormoos jarvdines, sus drboles y [lores; con esa soberbia fin-
ca, las obras de arte que contjene y las misteriosas leyendas
gque de ella emergen, quien la mire se enamorard de ese lugar,

Sus imdgenes son tan expresivas que no es necesario contar su
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historia, ella las narran por si mismas.

il museo exhacienda deberia ser sin duda el te
ma de el programa piloto para la serie propuesta. La gente -
tenia que saber que esa f[ustuosa y sefiorial construccidn for-

ma parte de méxico y de su cullura.

A partir de este momento se iniciaron los pri-
meros pasos para lLlevar a cabo una investiygacidn dirigida ha-
cia la busqueda de cualquier dato que proporcionara informa -
cidn sobre la historia de la hacienda y su conexién con su ~--

contexto, es decir con la ciudad de Guanajuato.

Para tener una organizacion en el proceso de -
investigacidn; fué preciso clasificar las distintas fuentes -
de informacidon a las que se Lenian acceso,

Las l[uentes de informacidén fueron jerarquiza -

das de la siguiente manera:
ORALES.~ Fntrevista personal con investigadores sobre el
toma,

Platicas y recopilacidn de relatos de personas-
que tenian algiun conocimiento del lugar.

Investigaciones escritas sobre el temas

BIBLLOGRAFIAS .~ Textos histdricos sobre temas a fines y rela
Y cionados.
HEMEROGRAFILCAS. - Articulos de periddicos y rev1stas locales -
escritos por galyunos cronistas de’la ciudad.

Mapas
DOCUMENTALES . ~-Fotografias
Videos y peliculas

FUENTES ORALES:

a).- Entrevista personal con investigadores so
bre el tema. Bn este aspecLbo se contempld en primer término-
a la cronista de la ciudad Aurora Jauregui quien fué uno de -
los primeros en escribir sobre la historia de la exhacienda -
asi como de la importancia de la misma, durante su funciona -

miento como centro de produccidn minero.
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Estas enlrevistas consistian en preguntas bdsi-
cas, sobre aspectos generales del tema, profundizando en aque
llas cuestiones on las gue el investigador estuviera mas ente
rado,

Bl objetivo principal de estas charlas era la-
obtencidén de un panordma general sobre aspectos histdricos, im
portancia econdwica del lugar y la implicaciones culturales -
con relacidn a sus alrrededores; y de esta forma comentar los
datos mds relevantes recopilados durante las investigaciones-
realizadas. Desafortunadamente se comprobd que existe muy po
ca informacidn al respecto. En los archivos histéricos con--
sultados se encontrd muy poco material y los escritos de la -
época apenas alcanzaron para elaborar una pequefia sintesis de
la vida de la hacienda Barrera Grande como lugar destinado al
beneficio de los metdles., alygunos investligadores declararon-
gque "muy pocos coen la existencia de San Gabriel de Barre -
ra, incluso mucha gente de la ciudad ignora donde estd ubica-

da y si es verdad que existe",

De esta manera y ante la ignorancia existente-
sobre el tema, estas entrevistas dieron la pauta la elabora -
cion de una guia y un marco de refernecia los cuales fueron -

de gran utilidad durante el proceso de investigacidn.

b).- Prlaticas Y recopilacidn de relatos de per
sonas que tenian algin conocimiento del lugar, A este tipo -
de fuentes se tuvo acceso durante todo el tiempo que requirid
la investigacidn, .

Aunque en su mayoria estas fuentes carecian de
bases comprobables, en realidad fueron de gran utilidad para-
el avance de la investigaciodn, y para atar algunos cabos suel
tos que fueron resultado de la consulta de las demds fuentes,
Fn cierta medida estos relatos contribuyeron a la especula --
cidn sobre diversos aspecltos que no habian sido sefialados con
anterioridad. )

Las navraciones mias significativas fueron aque

llas, que estaban contextualizadas después del saqueo de la -~
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hacienda Barrera Grande durante la Revolucidn Mexicana puesto

4 E (] [
que sa hayaban mas frescos en la memoria de la poblacion.

Cabe mencionar que algunas personas de presti-
gio y profesional dentro de la sociedad guanajuatense, sin --
ser investigadores asiduos del tema; tenian conocimientos -~--
bien fundamentados sohre distintas cuestiones que atalien al -
museo exhacienda como lo son la Maeslra Martha Agquilar Direc-
tora del DIF de Guanajuato (organismo encargado de la adminis
tracidn de la exhacienda) personas preocupadas por. la preser-

vacidn y difusion del lugar,

Pe igual forma las guias que trabajan como el-
Sr., Francisco Galvez poseian interesantes conocimientos sobre
la actividad e importancia de Barrera Grande durante la epoca
colonial y sus transformaciones a través del tiempo a manos -

de sus distinto duefios.

Al tener conocimiento los circulos artisticos-
y culturales de la ciudad de Guanajuato, de el proyecto que -
pretendia realizarse en San Gabriel; un sin fin de personas -
contribuyeron con sus relatos y experiencias sobre el museo-
exhacienda, FEsto se debe a que San Gabriel de Barrera tam --
bién se constituye como un foro de manifestaciones artisticas
de la regiodn, .

Grupos de gran prestigio artistico y cultural-
dentro del estado de Guanajuato como lo son los juglares, la-
compafiia del teatro y la estudiantina de la Universidad de --
Guanajuato. Colaboraron cnormemente en la ardua tarea de re-
copilar la escasa informacidn que existia con respecto al te-
ma.

Siendo uno de los objetivos tanto de la serie-
como del programa piloto; el mostrar las tradiciones el arte-
y las costumbres de la regiodn elegida para la produccidén, --
Las agrupaciones antes mencionadas serian necesarias para con
formar el programa destinado a'la exliacienda y a su contexto-

histbrico, artfstico y cultural.
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FURNTES BLBL1OGRAFICAS

N) .~ Investigaciones escritas sobre el tema: -
istas Tuentes conformaron el principal medio para recavar la-
informacidn concerniente al tema, contribuyendo al mismo tiem

po a la obtencidn de datos comprobados y concretos,

Sin embargo su existencia es minima, la mayo -
ria de investigaciones se encaminan a cuestiones arquitectdni
cas y botdnicas en el caso de la coustruccion de la finca y -
la diversidad de los jardines. No obstantes estos textos siy
vieron como enlace a otros libros y documentos de los cuales-

se pudo extraer informacidn mas directa.

Bsltas investigaciones constituyeron por tanto,
la base primordial de la informacidon manejada en el guidn tele

visivo del programa piloto.

B).- "Textos histdéricos sobre temas a fines y -
relacionados.

En este rengldn se incluyeron una intensa va-
riedad de texLos listoria Nacional, Historia Local, Economia-

Regional sobre cuestiones mineras y enciclopedias.

En realidad la mayor parte de estos escritos -
proporcionaban datos un tanto aislados o minimos aunque su --
consulta (llevada a cabo en bibliotecas locales principalmen-
te); sirvid para unir las distintas referencias del sitio, --
convirtiendolas en cuestiones mas concretas y exactas, sir --
viendo también para la creacidén de un contexto en el cual ha-
brian de colocarse los datos obtenidos. Por medio de estas -
fuentes pudo comprobarse ciexrta informacidén derivada de otras

fuentes que en un primer momento carecian de bases reales,

Cabe sefalar que estas [uentes al ser consulta
das también, fueron causa de desaliento puesto que tras una -
incesante bisqueda on distintog textos, habia algunos en los-
que no se hayaba absolutamente nada con respecto al tema.,

95



A pesar de esLo, varias veces, una minima refe
rencia, sc eslabonaba a otro dato lo cual formaba una serie -

v

de informacidn que redondeaba el conocimiento,

hste Lipo de situaciones son el resultado de -
la escasa lnvestigacidn, con respecto a muchos sitios histori
cos del pais, los cuales se encuentra practicamente olvidado-
y desconocidos no solo por la poblacidn sino por el gobierno-

de la regidn correspondiente.

C).~ Articulos de periddicos y revistas loca-

les, escriltos por algunos cronistas de la ciudad,

I'n realidad estas fuentes fueron las que pro -
porcionaron una informacioén mds directa, asi como la oportuni
dad de establecer contacto con los investigadores del tema. -
As{ mismo fué posible conocer mediante los escritos, un pano-
ramawis amplio con respecto a la jimportancia de la hacienda -
de beneficio San Gabriel de Barrera, su conexidn con el resto
de las haciendas de esta dinastia y el papel que estos cen --

tros mineros desempefiaron dentro de la economia guanjuatense.,

burante el proceso de investigacidn no se en -
contrd ningin texto dedicado exclusivamente a la historia y -
desarrollo de este siltio, San Gabriel de Barrera se menciona-
como unh lugar mas de los muchos existentes en la regidn del -
Bajio. A pesar de la ardua consulta de textos e investigacio
nes; no fué posible apoyarse bisicamente en las fuentes bi --
blioyraficas y fué precisamente en los datos hemerogrdficos -
donde se obtuvo la mayor parte de la informacidn que aunada a
la recopilacidn de datos proporcionadas por las demas fuentes
hizo posible la conformacidn del quidn para el programa pilo-
to,

DOCUMENTALES

A) .- Mapas: Por ‘medio de los mapas existentes-
de la ¢época colonial, se pudo corroborar una serie de datos -
con respecto a la ubicacion de las haciendas de beneficio y -

siu relacion con el poblado minero llamado Santa Fé de Guana -
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juato.  Los mapas dieron la oportunidad de conocer caracteris
ticas de la zona, en los que se localizaba la exhacienda y la
distancia exislente entre esta y olras regiones mas alejadas,

pero también dedicadag a la actividad minera,

La ublcacidn de estos mapas se logrd mediante
la consulta de lLextos que hacian referencia a la época colo -
nial de la Ciudad Real de Minas, Santa FFé de Guanajuato y su-
importancia en el rengldn minero durante los siglos XVI y XVII
al ignal que los archivos cartoyraficos de la Universidad de-
Guanajuato, los cuales eslaban destinados principalmente a la
localizacion de minas y centros dedicados al beneficio de los

metales, durante la Nueva Espafia y épocas posteriores.

B).- FolLoyrafias: Las fotografias a las cua -
les se tuvicron acceso fueron de gran importancia, para cono-
cer mds especilicamente las condiciones de la exhacienda du -
rante el siglo XIX y principios del XX; antes y después del -~
sagqueo que sufrid durante la Revolucidn Mexicana. Estos docu
mentos fotogrificos eran verdaderas joyas, algunas remitian a
la época instantaneamente debido a la nitidez de sus imdgenes
Gracias a ellas y al reslo que fueron realizadas durante todo
el proceso de investigacidén, fué posible establecer directa -
mente, la sevie de transformaciones que sufrid la exhacienda-
a través del tiempo. Debido a gque uno de los objetivos del -
proyecto, era precisamente mostrar la esencia del lugar me --
diante la belleza de sus imdgenes. Las multiples fotografias
gue fueron hechas durante la recolpilacidén de informacidn vi-
sual y las exislentes de épocas pasadas, dieron como resulta-

do un material de invaluable calidad para la elaboracidn del-

‘guidn en la parte destinada al video.

C) .~ Videos y peliculas: Al iniciar la inves-
tigacidon, tanto la gufas, como los cuidadores de la hacienda-
San Gabriel de Barrera, hicieron referencia a algunas produc-
ciones audiovisuales realizadas hace algin tiempo. No obstan
te todas ellas tomaban a San Gabriel como una locacidon mas de

las distintas que ulilizaban durante las grabaciones. Ningu-
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na de ellas esltaba deslinada a su difusidn como sitio histori

co, el museo era solo un bello escenario de una serie de pro-

ducciones de dudosa calidad temdtica y cultural,

La counsulta de este tipo de fuentes, sdélo sir-
vid para impulsar el deseo de reallzar un buen trabajo audio-
visual, dedicado a la difusidén cultural. a nivel nacional de -
este [astuoso musco, que forma parte de la inagotable riqueza

hist.drica que posee este pais.

El trabajo de investigacidn para conformar el-
proyecto escrito del programa piloto y el guidén tanto litera-
rio como téenico; constituyd una etapa medular para lograr -
los objetivos de la serie Nuesltro México y el enfoque tedrico
general que debian contener cada uno de los programas, debido
a que tanto el proyecto de serie como los subtemas en que ha-
bria de dividirse esta, tenian que estar sustentados en ardua

investigacion.

Mo obstante no todas las dudas surgidas duran-
te el proceso de investigacidén y la recopilacidn de la infor-
macion pudieron resolverse; la causa principal de esta situa-
cién es la falta de trabajos con respecto al tema, la falta -

de difusidn de este tipo de sitios histdricos que merecen una

mayor atencidn de las instituciones correspondientes.

lin este rengldn de la televisidn ofrece una =~-
gran ventaja en lo que respecta a una mayor difusidn de los -
lugares histéricos; por su gran proyeccidén a nivel nacional y
por la popularidad con que cuenta dentro de la sociedad. La-
creacidn de una serie de programas destinados a este medio, =~
con el objeto de divulgar mds ampliamente nuestras raices cul
turales, contribuiria enormemente a resolver el escaso conoci

miento que se tiene de los sitios antes mencionados.
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3.2 RECOPLLACION DE INFORMACLON

Il resultado del proceso de investigacidn, se-
manifestd en la obltencion de una gran cantidad de informacidn
Debido a esto se hizo necesario recopilarla, organizarla y --
principalmente jerarquizarla; para poder estructurar adecuada
menete el proyecto del programa piloto y el guidn técnico y -

literario correspondientes,

La organizacion del material se clasificéd de -

de acuerdo a los siguientes parametros:

-~ Importancia con respecto a la informacién que se pre -

tendia manejar en el prgrama,
- Confiabilidad de la fuente de origen.

-Referencias dirvectas o indirectas de la exhacienda de -
San Gabriel de Barrera.

- ltapa histdrica a la que sc refiere la informacidn.

- Tipo de fuente que proporciond los datos.

Una vez organizado el material reunido acorde-
a los puntos anteriores, se eslkablecid una idea mds clara del
tipo de informacidén obtenida y de la cual podria ser utiliza-
da para la elaboracidn del guidn. A pesar de esta organiza-
cidn se contaba aidn con multiples datos, referencias y escri-
Los que sobre pasaban al material que se requeria para la --
creacidn, tanto del proyecto para el programa piloto como pa-
ra el guidn. Por tanto que se hizo necesaria una nueva clasi

ficacidn observando los siguientes criterios;

- Material de uso inmedialto para la presentacidn escrita

del proyecto del programa piloto.

- Material de uso inmediato para la elaboracidn del guidn

literario y técnico.
- Material. de consulta para corroborar datos.

- Material de tipo anecddlico, o sin posibilidad de com-

probacidn.
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Una vez organizada la informacién de acuerdo a la ante -
rior jerarquizacidn. IFué posible una nueva seleccidn de acuer
do a las etapas historvicas contempladas en el proyecto del ~--

programa, esto es:

* J'undacion
* Desarrollo cono hacienda para el beneficio de los meta

les,
* Transformaciones a través del tiempo.
* Ixpropiacion por parte del gobierno de Lodpez Portillo.
* Inaguracidn y trayectoria como museo.

* Foro y escenario de manifestaclones artisticas y cultu
rales a nivel regional, nacional y mundial.

Una vez finalizada esta reorganizacion y sin -
dejar a un lado los postulados establecidos en la segunda cla
sificacion, se pudo reunir el material mds util, procediendo-
se n su redaccidn en forma de sintesis y bloques cronoldégicos
los que se clasilicaron en cada una de las etapas histéricas-
citadas.,

Después de concentrar la informacidén referente
a cada etapa histdrica se obtuvo un volumen de datos mds mane
jables y accesibles para poder estructurar adecuadamente el -

resultado de la investigacidn,

Lo esencial era crear un programa que hablara-
de Ja vida de la exhacienda, mas que una historia plagada de-
datos y fechas debia ser una biografia; porque ese lugar estd
vivo y puede comunicarse a través de sus objetos, y del aire-

que vaga por sus patios.

n base a Jla informaciodn clasificada se situa-
a la exhacienda desde ¢l momento en que fué funda por el ca-
pitdn Gabriel de Barrera a finales del siglo XVII. Desde es-
ta forma fué cocebida como un centro de produccidén dedicado -
beneficio de los metales, principalmente la plata. Al contex
tualizar a San Gabriel de Barrera con el sitio en que se ubi-

ca ( a las orillas de la ciudad de Guanajuato, cultural y mi-
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nera polr cxcelencia), se observa como la actividad de la ha -
cienda era preponderante en la época conlonial, al ser México-
el primer productor de plata a nivel mundial. Precisamente -
uno de los personajes mds sobresalientes, con lo que respecta
a la historia minera mexicana, Don Antonio Obregdn y Alcocer,
mejor conocido como EJ Conde de la Valenciana; fué el descu -
bridor de una riquisima beta de plata en la mina que lleva su
nombre; de la cual ain se extraen importantes cantidades de -~

este metal.

Lba familia Barrera estaba emparentada con El -
Conde de Valenciana por parte de su esposa Dofia Guadalupe Ba-
rrera y Yorrescano., De esta manera en la hacienda se fundian
el abolengo y la herencia nobiliaria aunados a la actividad -
econdmica de la mineria.

En torneo a San Gabriel de Barrera, existian --
una serie de pequefias haciendas: Dolores, San Antonio, San Jo
sé¢ y Sacramento todas ellas Barrora, también dedicadas al be-
neficio de los metales. Sin embargo Barrera Grande se Consti
tuia como la base de todas ellas. Aungue se desconoce exacta
mente el porque Fué sustituido el nombre de barrera Grande,-~
por San Gabriel de Barrera. 8Se sabe que en el periodo virrey
nal, se acostumbraba a bautizar las poseciones, con el santo-

correspondiente al nombre del duefio,

La vida de bharrera Grande se vid afectada por-
el movimiento revolucionario de 1910. Donde fué parcialmente
destruida y saqueada en su totalidad., Posteriormente la pose
cidn de la misma pasd a manos de distintas personas, hasta el
afio de 1947 cuando fué comprada por el Sr. Francisco Armida,-
quien hizo una reconstruccion y remodelacidn total de la fin-
ca y de los antiguos patios laborio, que poseian una extencidn
de 22 mil meltros cuadrados.

Hermosos y migicos jardines rodeados de flores,
plantas y 4drboles frutales ocuparon el lugar de los patios. -

Bl casco de la finca se restaurd de acuerdo a su estructura-
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original de corte neocldsico curopeo. Ll interior fué decora
do con dos estilos particularmente; espafiol en la planta baja
en donde se encuentran muebles realizados en resistentes made
ras y piel, asi como soberhias pinturas originales de la épo-
ca. El estilo frances refinado y exquisito, conforma la deco
racion de la planta alta. BIn esta se pueden admirar piezas -
de porcelanas, obstentosos relojes y muebles fabricados con -
finas maderas como el ébano y el encino, Tanto la finca como
los jardines estan llenos de espejos; en el interior las lu -
nas francesas, cn el exterior el agua de sus distintas fuen -
tes,

Un inmueble tan profundo tan profundo valor mo
netario e histdrico, debia formar parte del patrimonio nacio-
nal; por tanto, bajo el poder de José LOpez Portillo, fué com
prada a la familia Armida por la cantidad de $10,000 en el -~
afio de 1975, lLa Sra. Carmen Romano de LoOpez Portillo se pren
dé de la exhacienda y convirtid el patrimonio de México en su
casa de daescanso. Afortunadamente para el afio de 1979 es reg
catada por el gobierno de Guanajualto e inagurada como museo,-
A partir de entonces, el Sistema para el Desarrollo Integral-
de la familia (DIF) del estado; a sido el encargado de la ad-
ministracidn y mantenimiento del museo exhacienda desarrollan
do una magnifica labor en este sentido.

Las puertas de San Gabriel de Barrera estdn -~
abiertas para todo aquel, que desee conocer su vida y su his-
' ’ » * . [ L 4
toria, para quien quiera admirarla y aquilatar el valor esteée-

tico y artistico que la caracterfzan,

La informacidn que hacia biografica la histo -
ria del museo de San Gabriel, que narrvaba su pasado y presen-
te, sus leyendas repletas de anltiguas sombras y describia sus
objetos y espacios, los mismos que cobraban vida para decir -
quienes los habilan ocupado, debia contextualizarse con su en-
torno...
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La ciudad Real de Minas de Santa Fé de Guana -
juato, histdérica y cultural, en donde se celebra el Festival-
Internacional Cervantino desde hace mds de dos décadas. Gua-
najuato desde su fundacidén se ergid como una zona minera y --
por tanto pilar de la economia virreynal, a través de los --
ajfios el aspecto de la ciudad conserva su regio sabor colonial,
muchas de sus costumbres que datan de su ayer continuan, Las
estudiantinas son en Guanajuato mds que una tradicion, estos-
grupos forman parte de su esencia. Por los estrechos sende -
ros de la ciudad, se deslizan sus voces y el sonido de sus --
instrumentos se impregna entre sus rincones, La estudiantina
de mayor arraigo en este gremio, es la conformada por la Uni-
versidad de Guanajuato, con una sdlida trayectoria que data -

de varios siglos.

En San Gabriel de Barrera esta tradicidn se ha
ce presente mediante las jardineadas, esta celebracidn aseme-
ja a las callejoneadas que se acostumbran en el corazdén de --
Guanajuato. Il programa piloto de-dicado a la exhacienda no-
podia pasar por alto esta cuestidn, por tanto la participa --
cidén de la estudiantina de la Universidad de Guanajuato debia

incluirse en él,

1l Museo Exhacienda por su belleza y elegancia
se constituye como un perfecto escenario, para el ya menciona

do Festival Cervantino, Una agrupacidn pionera en dicho acon

,cimiento la conforman los Juglares. Los cuales mediante pre-

sentaciones por las distintas plazas de la ciudad gunajuaten-
se mostraban su arte al piblico e iban forgando junto con los
grupos de teatro que presentaban piezas de Miguel de Cervan -

tes, la semilla del PFestival Internacional Cervantino.

Mo obstante el Menester de Juglaria data desde
la edad medieval, los ‘juglares eran grupos de artistas erran-
tes, que narraban distintos sucesos acaecidos en los lugares
que visitaban, por lo regular sus relatos tomaban la forma de

coplas y romances. FEFsta costumbre milenaria continda en el -
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La ciudad Real de Minas de Santa Fé de Guana -
juato, histoérica y cultural, en donde se celebra el Festival-
Internacional Cervantino desde hace mas de dos décadas. Gua-
najuato desde su fundacidn se ergid como una zona minera y --
por tanto pilar de la economia virreynal. a través de los --
anos el aspecto de la ciudad congerva su regio sabor colonial,
muchas de sus costumbres que datan de su ayer continuan. Las
estudiantinas son en Guanajuato mds que una tradicidn, estos-
grupos forman parte de su esencia. Por los estrechos sende -
ros de la ciudad, se deslizan sus voces y el sonido de sus --
instrumentos se impregna entre sus rincones., La estudiantina
de mayor arraigo en este gremio, es la conformada por la Uni-
versidad de Guanajuato, con una sdlida trayectoria que data -

de varios siglos.

En San Gabriel de Barrera esta tradicidn se ha
ce presente mediante las jardineadas, esta celebracidn aseme-
ja a las callejoneadas que se acostumbran en el corazén de --
Guanajuato. Bl programa piloto de-dicado a la exhacienda no-
podia pasar por alto esta cueslidn, por tanto la participa --
cidén de la estudiantina de la Universidad de Guanajuato debia

incluirse en él.

) Musco Exhacienda por su belleza y elegancia
se constituye como un perfecto escenario, para el ya menciona
do Festival Cervantino. Una agrupacién pionera en dicho acon
,cimiento la conforman los Juglares. Los cuales mediante pre-
sentaciones por las distintas plazas de la ciudad gunajuaten-
se mostraban su arte al piblico e iban forgando junto con los
grupos de teatro que presentaban piczas de Miquel de Cervan -

+

tes, la semilla del Festival Internacional Cervantino.

Mo obstante el Menester de Juglaria data desde
la edad medieval, los juglares eran grupos de artistas erran-
tes, que narraban distintos sucesos acaecidos en los lugares
que visitaban, por lo regular sus relatos tomaban la forma de

coplas y romances. RFsta costumbre milenaria continda en el -
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Guanajuato colonial pero se reviste con acontecimiento recien
tes, que el grupode juglares Loman como referencia para armar

sus presentaciones,

Il Musco de San Gabriel es también un foro de-
esta agrupacidn y en el guidn se requiere la participacidn de
los juglares, para cumplir con el objetivo del proyecto; mos-
trar las tradiciones mas representativas del lugar en cues --
tidn,

Después de incluir la actuacidn de la estudian
tina de la Universidad y a los afamados juglares; la historia
retomaria nuevamente la nosktalgia del ayer remarcando la pre-
sencia del museo exhacienda San Gabriel de Barrera, como un -
digno legado de la herencia cultural y las rajices histdricas-
de México.

El producto final debia reflejar un programa -
de television cultural casi biogrdfico cen un concepto cicli-
co, es decir contar la vida de la exhacienda empezando con =--
una frase y una imdgen que serian muy parecidas a las del fi-
nal, No sin antes haber hecho un recorrido visual y auditivo
por todos los detalles y datos relevantes que posee la histo-

ria de San Gabriel de Barrera.

Un proyecto para realizar un programa de tele-
vision rico en aspectos histdricos, pero sobre todo en imdge-
nes. Unido a su contexto, a las costumbres y formas de vida-
de la ciudad que lo alberga, al I'estival Cervantino, a las ca -
llejoneadas. Resultado de un profundo conocimiento no solo de -
su trayectoria a través del tiempo, sino de su estructura vi-
sual.

En San Gabriel de Barrera: Leyenda y tradicion,
la exhacienda figuraria entre los paises de la noble y leal -
ciudad Santa I'é de Guanajuato y entre las ruinas, de las que-
al igual que ella fueron sitios dedicados a la amalgamacidén -

de la plata y a la molienda de oro.
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3.3.~ PRESENTACION ESCRI'TA DEL PROYECTO PARA
i1, PROGRAMA P1LOTO

ANTECEDENTES

A partir del proyecto de serie para la difu --
sion de la cultura nacional: Nueslro México. El trabajo fué-
dirigido a la seleccidén de un lugar gue serviria como tema pa
ra la creacidn de un programa piloto en el cual, pudieran de-

sarrollarse los objetivos propuestos por la serie.

Para llevar a cabo csta seleccidn, se inicid -
la bisqueda de un sitio que reuniera los requisitos del pro--
yecto original es decir, que se tratard de un lugar de rele--
vancia histdérica, artistica ¢ cultural, cuya existencia no --
fuera difundida de manera extensa, que fuera altractivo para el
espectador y que difundiera las costumbres y tradiciones de -

su regidn.

En el momento en que se efectuaba la seleccidn
se establecid contacto con el Sr. Francisco Galvez y el C.P.~
Victor Mufioz gquienes estaban preocupados por difundir la exis
tencia del Museo Exhacienda San Gabriel de Barrera, ubicado -
en la Cd, de Guanajuato, el cual contaba con mds de 10 afios -
de funcionamiento y su escaza difusidn minaha el presupuesto-

para su mantenimiento.

bDespués de visitar el Museo de San Gabriel y -
de constatar su iwporvtancia histdrica y cultural a nivel re -
giotal y nacional, asi como la belleza y el arte expuesto en-
sus instalaciones. 8e decidid que sus caracteristicas se --
ajustaban casi en su totalidad a los requisitos de la selec -
cidn,

Por tal wmotivo, el Museo Exhacienda de la la -
ciudad de Guanajuato, funcionaria para seleccionar el tema -~
del programa piloto de la serie televisiva "Nuestro México",-
con lo yue se iniciaron las labores necesarias para realizar-

lo planeado.
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Una vez obtenida la autorizacidn por parte del
Sistema para el Desarrollo Integral de la Familia de la ciu -
dad de Guanajuabto (Institucidn encargada de administrar el mu
seo bajo la direccidn de la Mtra. Martha Aguilar). Se proce-

did a la elaboracidn del proyecto el cual quedd estructurado-

de la siguiente forma:
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PROYECT'O DE PROGRAMA PILOTO PARA LA SERLIE TELEVISIVA
"NURS 1RO MEXTCO"

Nomhre de la serie: "Nueskro México"

Nombre del programa: "San Gabriel de Barrera: leyenda y tradi
cidn"

Autora: Blanca T'ellez Girodn,

Duracidn: 25 minutos aproximadamente

Formato de programa: Programa con caracteristicas documenta--

les y de - ficeidn, con narrador.
OBJETIVOS
a).~ Que el espectador en general conozca la exis-

tencia del museo exhacienda San Gabriel de Ba
rrera. Asi como su importancia, histdrica y-
cultural; la belleza de sus imdgenes y la os -

tenticidad de las obras de arte que alberga.

b) .- CGontar a través de las estéticas imdgenes que
componen el lugar;. su trayectoria histdrica
y la esencia artistica y tradicional de su --

contexto (ciudad de Guanajuato).

¢) .- Tomar como escenario las instalaciones de mu-
seo para realizar una remembranza de su vida-
de antafio y de las manifestaciones culturales

de la regidn en que se localiza.
JUSTIFICACLON:

En la actualidad no existe una difusidén masiva so-
bre este musco, ni sobre su importancia social y econdmica du
rante los siglos XVII y XVIIL. Asi como su trayectoria histd
rica y su relevancia como escenario de manifestaciones artis-
ticas y culturales a nivel tanto nacional como internacional.
La falta de interés y de divulgacion de la exhacienda ha mer-
mado en el presupuesto de su mantenimiento poniendo en peli--

gro su buen estado y funcionaniento,
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TIEMPO DE PRODUCCION: 3 meses aproximadamente
divididos en las siguientes

etapas:

PRIMERA ETAPA: Elaboracidn del guidn en 3 semanas.
a partir de la investigacién y
la informacidn recopilada (las
cuales por su extencidn no estan-
contempladas en el tiempo de produ-

ccidn.

SEGUNDA ETAPA: PREPRODUCCIEN 4 SEMANAS.

TERCERA ETAPA: PRODUCCION 1 SEMANA

CUARTA ETAPA : POST- PRODUCCISN 4 SEMANAS

NOTA: Estos tiempos estan considerados con los margenes pertinen-

tes en caso de algdn contratiempo, ocasionado en cualquiera

de las etapas antes mensionadas.
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RECURSOS HUMANOS

PREPRODUCCION: Investigador

PRODUCCLON:

Guionista disefiado por la
Productor autora
Realizador

Un Asistente (e Realizacidn
Dos Asistentes de Produccidn
Un Camarogrdflo

Un Asistente de Camara

Un I lumnador

"Un Asistente de Iluminacidn

Ocho Actores

Una Estudiant.ina
Maquillista

Peinadora

Encargada de Vestuario

POST=-PRONDUCCION: Locutorn

PTécnico - Sala de Edicidn y Posproduc-
ciodn,
Téecnico - Cabina de Audio,

NOTA: Calificacidn de material y edicidén a corte direc-
to,seran realizados por la autora del proyecto.
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RECURS0S5 T'FCNLCOS

Equipo necesario para grabacidn en locaciones

(interiores y exteriores):

- Camara de 3 tubos CCD, formato 3/4 de televi-

sion.
- Videograbadora portatil, formato 3/4 de pulg.
- T'ripie para camara.

- Baterias recargables para camara y para video
grabadora.

- Convertidores/cargadores de baterias para cd-
mara y videograbadora.

- Cable VIR de interconexidén entre la camara y
la videograbadora.

- Micrdfono con cabeza unidireccional y cabina
omhidireccional, marca Senhalisser.

- Monitor portatil de 5 pulgadas.

- Kid basico de iluminacion.

' Fquipo necesario para la iluminacidén en loca-
ciones (interviores y extexiores):

- ' Dos ldmparas de 2000 watts,

- Cuatro lamparas de 1000 watts.

- Seis tripies.

- Un Fresnel,

- Seis gelatinas en distintos tonos.
- Una extensidn de 10 m.

- Dos extensiones de 5 .
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dquipo necesario para la grabacidn de audio,

musicalizacidn y edicidn del programa piloto:

- Grabadora de audio, formato % de pulgada.
- Mezcladora de audio marca Spotmaster,

- Fditor de audio y video marca Converge Cor-
poration.

- Rditor de audio y video marca Converge Cor-
: poration,

- Grabadora de audio, formato 1/8 de pulgada.

- Videocasseltltes formato 3/4 de pulgada, de

20 y 60 minutos,

- Cinta de audio, formato % de pulgada.
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3.4 GUION LITERARIO '

"Una vez que se han delimitado los objetivos
del programa, es necesario redactar el contenido en forma =~
de guidn." e

La &laboracidén de un producto audiovisual -
requiere de una planeacidén adecuada que considere a los ele
mentos visuales y sonoros en un arreglo ordenado que permi-
ta expresar un mensaje destinado a producirse, grabarse y -
transmitirse. Dicha planeacién se logra a través de la ela
boracién del Guidn." 2o

Habiendo uesarrollado los pasos anteriores,
el siguiente paso ldgico radica en la elaboracidén de los -
guiones que permitan la posterior Realizacidén del Programa,
para ello se inicié la redaccién de los diferentes tipos de
guiones necesarios, "...es el momento de escribir el Guidén
Literario o narracién ordenada de la historia, sin referen-
cia o indicaciones técnicas...".2s

Tomando como materia de trabajo los datos -
arrojados por la investigacién, se procedidé a la elabora--~
cién del Guidn Literario del programa piloto de la serie -
"Nuestro México".

Aunque si bien en muchos de los casos la in-~
formacidon se trasladé de los datos obtenidos durante la in-
vestigacidn para la realizacién del proyecto, para efectuar
este Guidn se consideraron los siguientes puntos:
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- Adaptacién de la informacidn para ser utili
zada en televisiodn,

- Seleccién de la informacidn que seria leida
por el narrador y seleccidn de informacidn que seria pre--
sentada en alguna otra forma (imagen, textos, grdficas, etc)
- Limitacidén de la informacidn de acuerdo con
el tiempo dispuesto por el proyecto del programa.

8.5 . GUION TECNICO

Bajo los mismos postulados expuestos en guidn

literario, en la cuestién técnica se elegid el guidén en el
formato a dos columnas esta versién debia preservar la infor

macidn original recopilda durante el proceso de investigac ién.

En el guibn técnico a dos columnas comunmente
se separan las indicaciones concernientes al audio'n un apar-
do y en el otro las referentes al video. No obstante en el
guidn del programa piloto San Gabriel de Barrera, Leyenda
y Tradicidn; se observaron dentro de las instrucciones algunos
otros aspectos, en el caso del video el apartado se subdividio
en el tipo de toma que habria de utilizarse, el movimiento
de camara elegido y la descripcién de las acciones. En la
columna del audio se contemplaron los sonidos incidentales,la
musicalizacidn y la locucidn. As{ mismo se incertd un apartado
d:stinado a los tiempos de las tomas y a la duracidn real
del programa. Esto se efectud con la intencidn de obtener
un mayor control de las imAgenes y de la informacidn utilizada;
para que de esta manera se facilitara en un futuro la realiza-
cidn, calificacidn de material y post-produccién gel programa

piloto de la serie NUESTRO MEXICO.
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GULON LLITERARILO
SERLE: NUESTRO MEX1CO

PROGRAMA: SANGABRIEL DIE BARRERA:
LEYENDA Y I'RADICION.

Con el mistico encanto que envuelve una leyen-
da; con la regia costumbre ¢ue forga una tradicidn. Se obs--
tenta altiva y majestuosa entre todas las haciendas del lu --
gar: Barrera Grande, San Gabriel de Barrera. Rl tiempo detie
ne su marcha y un suefio de antafio se convierte en parte del -

paisaje de la romantica ciudad de Guanajuato.

Bl capitan Gabriel de Barrera fundd a finales-
del siglo XV1I varias haciendas pertenecientes a la dinastia-
de la familia. Asi surgen la Hacienda de San Grabriel de en-
Medio, San Antonio Baryera, bolores Barrera, Sacramento Barre
ra y constituyendo la base de todas ellas; la Hacienda de Ba-
rrera Grande,

Fl nombre de San Gabriel de Barrera, se debe a
yue en la época colonial, se tenia por costumbre bautizar --
las posesiones con el santo que correspondia al nombre del --
duefio, .

Los menesteres que esta serie de haciendas de-
sempefiaban, eran en torno al beneficio de los metales, la mo-

lienda de oro y la amalgamacidn de la plata.

Guanajuato se erige como una zona minera' por -
exelencia; esta consliluye en la época colonial la principal-

actividad comercial del lugar,

Un personaje [undamental en este aspecto, es ~
el Conde de la Valenciana; hDon Antonio Obregdn y Alcocer, --
quien recibe el titulo nobiliario, por un descubrimiento sin-
presedentes en la historia minera mexicana: La beta de la Mi-
na de la Valenciana; de la cunl se extraen las tres cuartas -
partes de la plata gue circulaba en Europa, durante los si --

glos XVIL y XViLl. colocando a la Nueva Espafia como el pri -
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mer productor de plata a nivel mundial,

Bl abolengo de la Familia Barrera, se cifraba-
no sdlo en su propia estirpe sino en la desendencia directa -
del Primer Conde de la valenciana por parte de su sefiora espo
sa, Dofia Guadalupe Barrera y Torrescano., Asi la tradicidn mi
nera y la herencia nobiliaria, se plasmdé en cada rincon de la

lHacienda Barrera Gramde y con ella forjd su propia historia,

Se cuenta que enkre los mineros guanajuaten --
ses, exislLia la costumbre de hacer de los sitios de produc --
cidn y beneficio, el lugar dnico de su arraigo. Por tanto la
actividad de San Gabriel de Barrera era propia de una casa pa

lacio de la ciudad.

A Lravés de los siglos la propiedad pasé a ma
nos de distintos duefios. No obskante durante la Revolucidn -
Mexicana faé salvajemente saqueada. Posteriormente continua-
ron sucediendose los propietarios; hasta el 30 de diciembre -
de 1947, cuando fud adquirida por la familia Armida, por la -

canlkidad de $6,400.00 pesos.,

A partir de este momento sufre una serie de --
transformaciones hasta lucir como se encuentra en la actuali-
dad. Los patios de laborio con sus veintidos mil metros cua-
drados, se convirtieron en fantdsticos jardines y la finca se
tornd en un fastuoso palacio repleto de antigliedades y obras-
de arte,

F'ué entonces de esta manera la primera dama --

de) pais elige Ja exhacienda como casa de descanso.

En este mismo afio fué escenario de un suntuoso
bangquele al honor de la Reyna lsabel II de Inglaterra., En --
1978 recibe nucvamente la visita de la realeza, esta vez a --

los Reyes de BEspafia Juan Carlos y Sofia.

Finalmente en 1979 la exhacienda de San Gabriel
de Barrera se innaugura como museo, quedando bajo la tutela -
del Sistema par el Desarrollo Integral de la Familia de la --

ciudad de Guanajuato.
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Una vey instalado el museo, los jardines fue -
ron bautizados de acuerdo a sus caraclteristicas particulares,
Asi encontramos al Jardin de San Francisco, de la Galera Gran
de, Jarvdin Inglés, El Romano, Jardin de Galera Chica, Jardin-
Oriental, Joardin Mexicano, de los Naranjos, de la calzada de-
las Thuyas, La Plaza de la Cr .z, Jardin Arabe, de las Pergo -
las, Javdin ltaliano, Jardin de la Reyna, el de los Lirios, -

el de las Rosas y Jardiv ¥spafiol.

Los antiguos patios de laborio también cuentan
con mixadores importantes como el de La Noria y el del Angel-
sin Cabeza. Desde los cuales se admiran los cdlidos paisajes

gue enmarcan el Jugar,

Los javdines [ueron qulza espectadores de en -
cantadores paseos llenos de sol, arboles y flores con pldci -
das tardes de frescura y calidez rodeados de luz, de amor y -
quizis la soledad., La tievra guarda en su interior las pisa-
das, el pasto caserva las caricias de los vuelos de los vesti

dos de terciopelo y los plieyues de las capas.

Lxiste una antigua alberca, la Fuente de las -
Conchas y un intimo rincdn que guarda fielmente cualquier se-

creto kL Rincdny de Beatriz.

Sin embaryo cl pasado refleja su muda elocuen-
cin a través de la [inca; su bellesa arquitectdnica, muestra-
sobriedad y elegancia, Lo cual la hace mas suntuosa e impo -
nente. KL tipo claustral de su construccion y su fachada con
formada por firmes portales, sugieren un estilo arquitectoéni-

co influenciado por el neoclasismo europeo.

En su interiov la residencia, 'llega a la cum -
bre del refinamiento y la distincién, La decoracidén se compg
ne basicamente de dous estilos: Edpafol en la plarta baja don
de un ambiente sobrio y austero de perxnibe a travek de sus mu
ros. Los muebles estdn realimados en fLinas maderas y piel, y

las oenigmilicas pinturas acentuay el soberbio estilo espafiol.
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La planta alta estd Wfluenciada por el sofisti
cado y exquisilo estilo frauces, asi lo muestran sus finos --
terciopelos, porcelanas y el ostentoso plano; mudos testigos-
del pasado. Es alli en su interior, donde la imaginacién pue
de construir los mds legendarios relatos, armados con las cd-
lidas voces de los objelos que cuentan las costumbres, ale --
grias y pesares de quienes los usaron, porque en cada uno de-
ellos dejaron un poco de su propia vida, de aquella esencia -

que desprenden las fantasias, las sombras y la nostalgia.

hos Linos espejos resguardan miles de imdgenes
y momentos, las salas recuerdan con nostalgia, bajo sus sua -
ves tercibpelus, las Liblas tardes del bordado y el té con --
las damas; y Jlas charlas inundadas por el humo del tabaco y -

el vino que acostumbraban los sefiores.

los dulces acordes del piano se han aprisiona-
do para siecmpre entre las paredes de la sala junto con los ca

llados ecos del pasado,

Las recamaras aun recuerdan pedazos de suefios-
de quienes las habitaron, guardando celosamente sus secretos-
y su intimidad., JLas ilusiones se esconden entre las sabanas-
y se introducen en los espejos disolviendose con las imdgenes-

que las inundan.

Bl sol aun penetra por las ventanas y se fil -
tra hasta cl austero comedor de ebano; donde la imdgen de crig
to en alto relieve bendice los alimentos, y a quienes rodean-
La mesa con intenso deseo de disfrutar algin manjar o compar-
tir el festejo.

La capilla de la hacienda constituye en si mis
ma una obra de arte. Bl ratablo gdtico que la engalana, es -
original de la Catedral de Espaha, unico en México y en Lati-
noamérica. Construido en madera y cubierto con hojas de oro-
de veintijcuatro kilates; el rekablo ydético contiene minucio -
sas y perfectas Ltallas en marfil; las figurvas de los aposto -

les, arcangeles y la adoracion de los reyes, acowmpafian a la -
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virgen Maria y a Jesucristo a quienes estd dedicado este opu-

lento altar.

Jla exquisites y perfeccidn de este retablo, -
Lo situa indudablemente como una ohra de arte con un enorme -
poder simbdlico y expresivo del tema religioso. Los magnifi-
cos vitrales del siglo XV atrapan la luz y la convierten en -
reflejos de color, que borna ¢l ambiente en la dulce quietud-
que caracteriza la bellisima capilla de San Gabriel de Barre-
ra.

La tradicidn de Guanajuato se hace presente en
el museo oxhacienda, cuando en el se celebran las jardineadas;
que ascomejan en su forma a las callejoncadas; que se acostum-
bran por los estrechos de la ciudad. la que caprichosamente-
traza sohre sus calles, plazas y jardines, el toque evocador-
y romdntico que construye su escencia. La estudiantina de la

Universidad de Guanajualo es prolagonista de un romance, don-

de un ygran amor y la nostalgia se convierte en cancidén y esta

a asu vez inspira una serenata.

Como digno escenario del Festival Cervantino,-
la hacienda a contado con la presencia de distintas manifesta
ciones artisticas de todo el mundo. 1K1l Menesker de Juglaria-
anteriormente se le atribufa a los artistas errantes que a =--
través de coplas y romances narraban los sucesos acontecidos-
en las diversas ciudades y aldeas de la Edad Medieval. En la
ciudad de Guahajuato aln se preserva esta costumbre adnque in

[luenciada por sucesos de actualidad.

Por cada rincdn de San Gabriel de Barrera, a -
través de su arboles, [lores y [uentes. Dentro de la finca -
entre sus muchbles, relojes y espejos; se esconden las sombras
de empefiosos cortejos y dorados suefios... El dulce sabor de -

un amor logrado o la festiva algarabia de un baile de antafio,

Sau Gabriel de parrern, donde el pasado narra-
a travdés de sus recucrdos, suefios y fantasmas, sus propias le
yendas, que a fucrza de costumbre se Lornan en una sdlida tra
diciong escencia de Ja hisloria que erige a México como un --

pais con prolundas raices culturales.
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SERLL: NUESIiRU wmaniilU GUiulN TECHIcu DURACLON: «> mill. &apIoX.
PROGRAMA: SAN GABRIEL DE BARRERA : FECHA:
- . N AUTORA: BLANCA TELLEZ GIRON A.
LEYENDA Y TRADICION. :
PRODUCTORA Y DIRECTORA: BLANCA TELLEZ GIRON A.
VIDEO AUDIO TIEMPO
TOMA MOVIMIENTO ESCRIPCION DURACION REAL
Travel Fade in 00:00
medium slown motion, toma
n .
Long subjetive de la entrada 1o 001D
Shot de le& hacienda.
Entrada titulodel programg gonido incidental de los caballos 28" too:38
Disvelve a Mdsica entrada y fondea
i i " N
?TEd um Toema del casco de la Loc: conelmistico encanto gque envuelve una leyenda .8 00:46
n
Sz % Hacienda. con la regia costumbre que forja una tradicidn, se-
[a}
Disvelve 3 ostenta altiva y majestuosa entre todas las hacien-
medium . das del lugar: Barrera Grande, San Gabriel de Barrerg
|0ng Toma de una cruz atrial
Shqt Disuelve a
Medium Shot
Paneo Campanario de la Hacienda
Disuelve a
medium Fachada de la hacienda
Long Shot Disuelve s tMisica sube mantiene en primer palnoc y fondes
dolly in . ) "
. o Y Slown Motion de una calle El tiempo detien su marcha y un sueiic de antafio se 18 00:56
mediun brerrs . . .
subterranea. convierte. en parte del paisaje de la mmdntica ciu-
‘lomg shot .
Corte a dad de Guanajuato.
Big long Zoom back Panoramica de la ciudad
de Guanajuato.
Shot
Disuelve & Misica sube mantiene primer planc y fondea g 07:02
Medium Shet Siluets del capitdn miran El capitén Gabriel Barrera, funda finales del siglo 8" SRERR
do al casco de la hacien- XVII varias haciendas pertenecientes a-la dinatia -
da. de la Familia.
Disuelve a
Long shot Ruinas de las exhaciendas]
A _l L




TIEMPO

VIDEOQ AUDIO
TOMA MOVIMIENTO DESCRIPCIO&{ DURACION REAL
Long shot Corte a LOC. Asi surgen ls hacienda de Barrera de Enmedio. 18" 01:28
Distintas tomas de las ex San Antonio Berrers. Dolores Barreras, Sacramento de
haciendas mencionadas Barrers y constituyendo ls bsse de todas ellas le--
heciends de Barrera Grande.
Corte 3 .. . . - an
. Misica sube mantiene en primer planc y fondea 3 Di:22
medium . «
: h Zoom back Jardin de ls las Rosas de
ong shot Barrere Grande
Disuelve a
medium - Iraveal
i Siown mpotion de las cruz El hombre de San Babriel de Barrera, se debe en la 12" 01:44
shot de la plazuela época colonial se tenia por costumbre bautizsr las
posesiones con el sanio gue corresponde al nombre-
! duenc.
i ) Cor:e a Misica sube mantiene e! primer planc y fondes 5" 01:48
! long shot
: Ruinas de exhaciends Los menesterss que esta serie de haciendas desempe 2" 02:02
; . i fiaban era entorno 2 los beneficios de los metales,
trredion Disuelve 2 ) ’ . .
: l2 moliendas de oro y l2 amalgamacidn de la plate.
{long shot o L
Suente de entrads & San -~
gabriel de Barrera
! Disuslve 3 °
' !
ciose up ; Escudo de la fachads
n .
Corte 2 Sube misiza. mantiene en primer plano y fondes a- gz2:08
Clase up Slown mpiipn Oe u mazo gql
; peEando un blogue oe plais)
f Corte a Buanajuato se erige como unz zonz minera por exelen- 10" 02:15
1 cis. esta zonstituye en la época colonisl, la princi
Le Tacheds de lz iglesis .. 3
pal astividac comercial gel lugar.
de La Vslenciane -
Corte a
paneo Las cimeneas de la mina
Carte a
[aR-TaT- Yol

o ety 4 84 e o Ao e




HOA 3

Reyne.

por parte de su sefiora esposa Dofa Gualupe Barrera

y Torrescano, -

VIDEO AUDIO TIEMPO
TOMA MOVIMIENTO ESCRIPCION EURACI ON REAL
r e Caorte a Laoc. Un personsje fundsmental en este aspecto, es 7"
?ggium long Zpom in Fachada de la casa del el del Conde de Valenciana. Don antonic Obregén y 02:32
Conde de Valencians Alcocer; quien recibe el titulo nobiliamnd por un-
descubrimiento sin presedentes en la historia mi-
Corza a .
nera mexicana. °
medium Shot Ventanas de l1a iglesia
Cortas a
long shot
Paneo Interior mina Valenciana
Cor:a s !.a beta de la mina Valenciana. de la cual de ex - 3g” 02:52
mecium long - . traen las 3/4% partes de lz plzta gue circulaba en
hos Entrada a lz mina - . - .
shozt Suropa: durante los siglos XVII y XVIII, colocan
Corza &2 do @ la Nuevs Zspafia como el primer productar de
full shot - tifT wo . plata a nivel municdial.
Estructurs de lz mins
Corta e
mecium long
shot Mineros extrayenco iz plz
- paneo ta.
Corta 3 .
Zoom in Oficinz de Rayas
Corts = i“Gsica bajs y sale
Caizadsz de Thuyas gs San Misica entra, sube y fondes e C2:56
Long shot Babriel de Barrers _ . X w .
LOC. £1 abolengo de 1z familia Barrera. se cifraba iE 03:12
Corta & no sb6loc en su propia estirpe, ni no en la descen -
_ . dencia directa del primer Conde de la Valenciana -
Full Shot Till up Estatua de Jardin de ls
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VIDEO AUDIO TIEMPO
TOM2A MOVIMIENTO thSCRIPCION l DURACION REAL
L: -_ Shot Disuelve a Misica sube. mantiene en primer planoc y fondes 3v 03:18
medium Joven vestido oe época -
siglo XVII-XVIII sentado
en una banca de unc de - . . A ) e .
. . LDC. Asi la tradicidn minera y herencia nobilisria n" 03:26
los jardines . / i
se plasmd en cada rincon ge la hacienda Berrera --
Disuelve & Grande y con ella forjd su propia historia.
full shot A
Jovenes de épocs XVII y
XVIII platiczando en un-
jardin.
Disuelve a Misica sube. mantiene en primer planc y fondea a» £3:2¢
~full shot Una pareja ogen unz fuen Se cuents gque entre mineros guanajuatenses existia g” 03:46
te. la costumbre de hacer de los sitios de produccign-
medium lon Corte a y beneficioc. el lugar OGnico de su arraigo. Por --
shot Zoom back Jardin de San Antonio tanto la actividad de San Babriel de Barrera, era-
‘propia:zde-una_casa:palacio de ls ciudad.
R Corte a
Big long
Panoramica de la ciudacd
shot
Disvelve & Milsica sube. manziene en primer planc y fondea 4 B3:52
Ltong Shot Paneo Salén de Tiestas ce la A través de los siglos, 1z pmbedad pasé s manos de 2 04:04
.t
exhacienda. diszintos duefios. No obstante durante la Revolu-
cidn Mexicana fué salvajemente sagueada
Corte a2
medium long Ventana del saldn de fies Bosteriormente continuaron sucediendose los propie-
shot tas que dz a2l Jardin de tarios hasta el 30 de Diciembre ce 12847. Cuando --
La Reynz. fué adquirida por 1ls families Armida., por la canti--
-~ cad de $5.40G.00 pesos.
medium Disuelve 2
22" 04:26

long shot

Zoom back

Py 4

Reflejo de la ventans en

la fuente
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YIDEO AUDIO TIEMPO
-
TOMA MOVIMIENTO DESCRIPCION DURACION REAL
¥ Lang Shot Zoom back Toma del Jardin de la Rey LOC. Apartir de este momento sufre una serie de -- 13" 04:38
na y el saldén de fiestas transformaciones hasta lucir como se encuentra en-
la actualidad.
Carte a’ Misica sube, mantiene en primer planc y fondea 3~ o4:42
Claose up Zoom in Fuente del Jardin de las Los patios de laboric con sus veintidosmil metros - 15" 04:57.
N Raosas. ’ cuadrados se canvirtieron en fant3sticos jardines:
. . Corte & y la finca se tornd en un fastuoso palacio repleto
medium iong
shot B Jardin Espafol de la Fin de antigledades y aobras de arte
ca. R
Corte a . _ e
. - .. . Fué entances para el afo de 1873; cuando el gobier- z3 £5:20
Mecium Snot Fuente del Jardin I:alia- . )
no del estado ls adguirid por el valor de 10 mil --
nec.
o pesas bz jc el mandato de José€ Ldpez Partillo. De -
orte a
~ . esta maners la primer dama dgel pais elige la exhz -
Long Snot Jardin de la Reyns desde
cienda caomec tasa oe desczansa.
oe el miradar.
Disuelve s En ese mismo afio fu€ escenaric de un suntuoso ban- a” 05:28
mecium In:., Salis exhaciendas zo- que:e en hanaor de la reyna Isabel 1I ge Inglaterra.
lang sha: Daneg mas del interior de la -
finca.
Ciose up Disuelve & Zn 1875 recibe nuevamente la visita de la realeza 16" 05:44

Pinturas de la Sals

esta vez & los Reyes de Espafna Juan Carios y Safia
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VIDEO AUDIO TIEMPO
TOMZA MOVIMIENTO DURACION DURACION REAL
Close Up Oisuelve & LOC. Finalmente en 1978 la Exhacienda de San Gabriel 6" 06:00
Una lamparz del saldn de Barrera se inaugura como museo, gquecandc bejo la-
A tutela del Sistema pars el QOesarrollo Integral de ls
Disuelve & .
i familia de la ciudad de Guanajuato.
Full Shot £l reflejo de wna recama-
rz en un espejc
Disuelve 2
Lonz Shot Zoom in La Presa de la DOlla de lz
ciudad de Buanzjuato Misica, baja y sale. 5" DE:05
Fuil Shot Cor:e & Misics. entra, sube. baja y fondea
Zoom pack . . "
Lz estatuz de lz Reynz en Una vez instalado el _museo los jardines fueron 10 DE:18
ia exhacienda. pautizados de acuerdo & sus caracteristices partice-
lares. ‘ ’
long Shot Corte a
Asi encontramos al Jardin de San Francisco, de la 53" £7:08

i
[

19
oo
[92]
3
Q

t

mecium long
Sho:

~ Till Up

Los diferentes jardines

mencionados en guion

Corte 3

Refeljo en un fuente de
r

Disuelve 2
Miradores mencionados

Bzlerz Grande, Jardin Inglés. el Romano. Jardin -
de lz Balers Chica. Jardin Oriental, Jardin Mexi-
cano, de los Naranjos., de ls Czlzada oe las thovas.
1a Plaza de is Cruz., el Jardin arabe, de las perge-
las, Jardin Italiano, Jarcdin de iz Reyna, Jardin de
los Lirios, es de las Rosas y Jardin Espanol.

Los antiguos patios de laborio tambien-cwentan con
miradaores imponente como el de Lz noriz y el de el
Angel sin Cabezz desde los cuales se admiran los -

cdligos pzisszjes que enmarczan el lugar.
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VIDEO AUDIO TIEMPO
-«
TOMA MOVIMIENTO DESCRIPCIO DURACION REAL
Long Shot. Disuelve s Misica. baja y sale
Masica. entra sube, besja y fondea. 3" 07:11
Travell Srupe de jdvenes vestidos LOC.Los jardines fueron gquizé espectadores de en - 13" 07:24
a la usansa del sigls -- candores paseos llenps de sol y érboles de de fres
pasando por los diversos- cura y calidéz, rodeados de luz, de amor y guizd -
jardines gue existen en - de scledad.
ie exnacienda de San Ga-- . . . . - .2
L2z tierrs guardas en su interior las pisadas. el -- 14 87:38
briel de Barrera.
pasto conserva las caricias de los vuelos de los -
vestidos de terciopelo y los pliegues de las capas
Disuelve a Existe una an:tiguz albercs. lz fuente de las con-- " 87:48
3 M ~ N . . . - - <
mecium Song - chas .y ur intimo rinfonque guards Fielmente cusl ---
Sho: £ lz zlberza de lz Zxhe - . L. i
* guier secreto... elRincdn de Beiriz.
cience
medium long Disuslve z
Shot lz fuente celas Conchas
Disueglve &
Full Sno: 2! Rincdn oe Beatriz tMisiza, sube mantiene en primer planc y fondes 2" 87:52
28" 0E:21

medidum Long

Shat

medium Long

Shot

medium long
Shot

Disuelve a
Jardin de lz Noris

n
(M

Disuelvae 2

entradge 2 la finca

-]
Slown mo:zion de lps par-

teies

Corte e

Fachade de iz Hacienda

Corte a
Casco de la hacienda

L0T. S¢n embarpo e! pasado reflejz su muds eloczuen
ciz g través de la Finca. su bellezz arquitécnica
mues:t-e sobriedad y elegancis io cusl 13 hace mas-
syuntucss e impanente. ’
Zi tipo ciausirsl de su construscidn v su fachada
conformada por firmes portales, sugieren un esti-

lo srguitdnizo influencziado por £l neoclasisme

BUrospep.




VIDEO AUDIO ) TIEMPO
TOMA MOVIMIENTO ESCRIPCION DURACION REAL
mecdium full Oisuelve a
Shos ; Interior de la Sala En su interipr laz residencias. llegs & ls cumbre 3 08:52
: ’ ern ls finca del refinamiento y la distincidén. L& decorscidn-
compone basicemente de dos estilos: espafiol en la
Disuelve a . . . .
Full Sho: Un espejo de 1= sala plan?a baja dcn?e un ambiente sobrio y austerg se
percibe a traves de sus muros. Los muebles es -
Disuelve a tdn realizados en finas medera y piel: y las enig
Un fargl de una ventana miticas pinturas scentudn el soberbio Estilo Espa
! Full Shot - Zoom back de la recamars del sacer- ficl.
aote.
Disuelve a
Close up Tild down Una pintura colocads en
en la planta tzja. ’
Mdcica, sube mantiene en primer plano y fondea y” BE:56
! medium Long
! Shos . . .
: .. Sho: Disuelve 3 1t 8Z. La planta sl:ta es:é influenciada por el - 1e" G8:10
; Recamars de iz planta - sofisticado y exquisito estilo francés., asi lo -
2 glta mues:ran sus fines ierciopelos, porcelanas y el-
; Disuvelve 2 ostentosg pianc, mudaos testigos del pasade.
Close up Un reloj estileo frances
Ciose up Disuelve a
Mueocle tapizafc en tercig .
pelo.
.. Disuelve a
© Ciese up Unz porcelana £5 alli en su interior. donde lz imaginscidn - 28" D3:35
L puede cons:ruir los m3s legencarics relstos armz
Disuelve & ) L - 3 =
Long Sho: =1 piana de iz sala dos =on las célidas voces de {os objetos que ~-
N cuentan ias costumbres, alegrias y pesares de --
Disuelve 2 cguienes las usaron. Porgue en cads Uno de ellos
Dos jévenes de época pla dejaron un pozc de su propia vids de sguella --
- Twz Shot el Zoom in tizando en una ventana. esencia que desprenden la fantasias. las sombras
y la nostalgia.
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VIDZO AUDIO TIEMPO
=
TOMA MOVIMIENTO DESCRIPCION B)URACION REAL
) Disuelve a Musiza baja y sale N 08:47
close up - . Un espejo que se cubre - . .
. Los finos espejos guardan miles de imagenes y mo - 18" 1o:00
con una cortinag.
mentos. las salas recuerdan con nostalgia. bajo -
, Oisvelve a sus suaves terciopelos las tibias tardes de borda-
medium long paneo . . ) .
Shot La sala vacia do y el té con las damas; y las charlas inundadas-
ot
por humo del tsbaco y el vino que acostumbraban --
los sefores.
medium Torng § __ Disuelve &
paneo R
Shot Le sala con las damas -~ .
borcanco
e Disuelve a
close up Lz sala con los sehores
palaticando
Disuelve & LOC. Los dulces acordes gel] piano se han apri- i2v 16:12
medium long . . i
Les teclas del piano sionado para siempre en:ire las paredes de la salz
Shot
- . junto con los cailados ecos de pesadpo
medium long Disuelve 3
shot, Snot L paneo L3 sala vacia
Disuelve 3 Las recdmara adn conservan pecazos de suefics de 13" 10:25
medium long B Unz mujer dormics en su juienes las hsbitaron. guardsndo celasomente sus
Shot recamara. secreios y su inzimigacd.
Las ilusiones se ecgnden entre las sdbanas y se 33" 1C:38

Full Shot

Disuelve 2
Un joven areglangdoc su -
sombrero frerte a un --

espe jo.

introducen en leos espejos displviendose en las -

Finas im3genes gue los inundan.,
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VIDEO AUDIO TIEMPO
s
TOMA MOVIMIENTO DESCRIPCION DURACION REAL
Disuelve a
Medium Shot Travel Comedor donde estan £1 sol adn penerra por las ventanas y se fil - 18" 10:57
sentados todos los per- trg hasta el sustero comedor de ebango., donde la-
sgnajes. imagen de cristo en alto relieve bendice los s8li
close up Disuelive a2 mentos y @ quienes rodean la mess con el intenso °
Lz imagen de cristc desec de disfrutar algln manjar o compartir un -
X festejo.
Disuelve a
medium shot. - e
gcium shot iravel La mesa ocupada por -
los perscnajes. MOsica baja y sale 2" 11:00
medium lang
Snot Disuelve a Mdsica, entra, sube. bzja y fondes
=1 altar de la capille LOC. La capilla de la hacienogzs constituye en = 4g" 17:48
. s mismaz una obrz de arte. £l retablo gdtico --
close up Oisuelve a . o A . . _
K . que la engaiana es criginaric de Jaén Espafa. =--
- =1 crusifijo gel altar .. Lo .
unico en Mexico y en Lstinpaméricae construido en
Disuelve a madera y cubierto caon hojas de oro y 24 kilates.
medium shot . e P N Y P - .
: P caneo Una tomz descripiiva - el retabis gotico contiene minuciosas y perfec -
del rezablo. tas tablas de marfil, Las figuras ge lo0s apostO
les. arcangeles y lz sdoracidén de los reyes. ~-
Disuslve a _ ! . A
) N acompanan 8 la Virgen Maris y & Jesucris:o., @8 --
tas tallas en Marfil. j . Rk
zliose up quienes ests dedicado este opulento alzar.
Disuelve &
Oitintas tomas del - L0Z. Lz exguisites v perfeczidn de este resa- 18" 11:83
close up recabliodzal landplo vi- blo. lp siigs indudablemente comc una ghra gde -
sualimente. arte cof un enorme poder simbdlico v expresivo-
del tema religicso.
Disuelve a
18" 12:13

+full shot

Ltos vitrales de la ca

pilla.

Los magnificos vitrzles atrapan la luz y la -
convierten en reflejos de =olor. que tornan el-
smbiente en la dulce gquietul que caerac:erizs la
bellisima zapilla Oe San BGabrisl de Barrera.
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VIDEO AUDIO ' TIEMPO
TOoM2 MOUIMTENT ESCRIPCIO @: REAL
Corte a Misica. baja y sale
medium Z1 jardin de San Fran M(Gsica, entra sube, bajs y fondea
long Shot cisece. .. Cancién interpretada por la estudiantina, entra y
fondea.
Zoom back LDOC. Latradicidn de Guanajuato se hace presente : 3:12% 15:25
La toma se abre hasta en el museo exhacienda, cuando en €1 se celebran-
abarcar la entrada de- la jardineadas: que asemejian en su forma @ les ca
la estudiantina en eli~ liejoneadas: que se acostumbran por los estrechos
jardin. Mientres in ~ senderos de la ciudac.
terprezan isz melodia
L0C. la gue zaprichosamente trazs scbre sus ~-
calles, plazas y jarcdines el toque evocader y --
romintico que que construye su escencia.
Loag Shot Se aczomodan en ias es Cancidn sube, mantiene en primer planc y fondea
calinatas. Una vez leo- La estudianting de !z Universidad de Buanajuato -
calizados swus lugares - es protagonista de un romance, donde un gran --
se insertan m=dias di-~ amor o la ncstalgia se convierte en cancidn y es
salvencias de ls ciudad ta a su vez inspira unza serenata.
de Guansjuato con la in Canzidn sube, mantiene en primer plano haste -
pretacidn de las estu -- terminar la interpretaczidn musical de los inte -
ciantinz. grantes de lz estudiantina,
Corie a
Close up Esrtandarte de la estu - Cancidn interpretada por la es:udiantina, enzré B 15:31
giantina en segundo planc y fondea.
Disuglve & LOC. Coms digna escenario del Festival Cervanti 12" 15:43
2ig Long Ehog faning Panordmica de noche de no la haciends & contade cgn lz presencia de dis-
la ciuydad de Buanajuatio tintas manifestacicnes artisticas de todo el mun-~
do.

oam .
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VIDEO AUDIO TIEMPO
TOMA MOVIMIENTO DESCRIPCION DURACION REAL
- Disuelve a
Full Shot £l Pipila £l menester de juglarias se les atribuia anterior 25" 16:08
Disuelve 2 mente a los artistas errantes gue através de co —-
. . plas y romances narragban los sucesds acantecidos -
Lon shat Jardin de la Union . .
en las givesss ciudades y sldeas de la edacd medie-
Disuelve 3 val. En lz ciudad de Buanazjuatp adn se preserva -~
fong shot Catedral de 1z ciudad ests cestumbre aunque influenciada por sucesos de-
actualidad.
Disuelve a
Teairo Judrez
Disuelve 2
Long Shot Calles de iz ciudad Cancidn interpretads por ls estudiantina, bsjz y g~ 18:14
sale.
Corce a2
Uno de los portales de Jugliar: de los alamas vengs madre, ge ver camo 3" 15:44
Full Shot TilT Down la exhaciends donde abz los menes el aire, de los zlamos de Sevills, me-
rece el juglar oguien - verd mi linda nide.
H rezita ia definicidn -- Juglar: Del viejo latfn juglaris, gue signifi- 18- 17:02
praopis del menester de- ca jugar, romance casiellanc gidé 1la palabra jue-
;;11 Shot juglaria. glar, el juglar es el gue juege con las armas y-
el centar. Cpn le vids por oficic vy zon la muer
te por azar. A
Juglar maesirc de oficios gue 2 todgs sube a - 18" 17:12
alegra; las zrisStexzas de la vide con destreza -
singular.
Juglar ooz de vino frugalisimo llantar le nasg g~ 17:21
tan para gue pueda la vida enterg pasar.
Juglar. maes:ro de pueblos gque todos sabe ensg 18" 17:31
nar gue la vida vale poco sin el arte de jugar.
12 i7:832

€1 juglaer es el gque jusge con las armas y el -
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la nhaciende.

Denzro oe l2 fincz entre sus muebles, relojes-

y espejos se esconden las sombras de emp fiosos =

cortejos y -  ados suefos.

VIDEO AUDIO TIEMPO
>
TOMA MOVIMIENTO DESCRIPCION DURACION REAL
Carte 8 - .
Medium Sho: Juglar toms un supues- Y shore vuestras mercedes van a presenciar al- bagdo:J 18:43
to sable y lo introduce- grande., al iniguslable maestrc traga-sabes: Pepe
a8 su boca. Bocaza.
i Corte a
Juglar toma una flor y Ssta flor pasard de mi mano derecha a mi mano- 7" 12:480
Full Shot lz pasz aparentemente 3zl izquierds haciendo el cuerpo. huecol ;agui estd! ope 20:n8
través de su cuerpo. pero esto Qque acaban de ver ns es nata. Ahora va
de regreso. ;agqui es:ta!l.
Corte 3
Full Shot Juglar se despide con Juglar: Y ahora guierome con tanto despedir gran 3ag" - Q0:47
; zlgunas frases en espa- descobolo mucho gue me gquisieres oir, si fai}e;i -
§ fapl antipuc. en zlgo debe Jes me parcir,soy de poca ciencia de-
g becdes me sufrir. Perp pecdir os guiers cerca de la
; finada. Quiero por nuestro servicio prender de -
i vos spldads. Cecir el pater nosier por nos una ve-
gada. A nos faredes proge., y vas, voS nc pergeres
nada.
Corcie 2
- Juglar se retira tras el Juglar canta: donde van las juglares., a otros lu- 3" 21:18
Full Sha: -3 porisl entonandoc una can gares, 2 oIirgs lugarss al szTar de unas manos gque-
il up sian. de ellas nacen naranjitas en la navidac. Pues =
& que si las tiran de les van 2 volver...
mesium - Corze 3 Misica., entra. sube. bsja v Fondea
: i.ong Snhot Un cortejo Nupzial -- t0OC, Por cada rincdn de San Babriel de Barrera %28 22:47
Paning entra & ls capille de - a través de sus arboles, flores y fuentes. o=
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VIDEO AUDIO TIEMPO
3
REAL
TOMA MOVIMIENTO DESCRIPCION DURACION
El dulce sabor de un amor lograde & la festiva
algarabia de un baile de antafio.
Misica, sube., semantiene en primer plano
{Full Shot . . -
La parejis de novios
se toman de la mano
Medium Disuelve &
Clicse up £ rostro de la nogvia
Disuelve a
Medium - - .
Z1 rostro del novio
: close up
H Disueglve a
; Sus manos entrelzzadas
¥
Disuelve 3
. Diose up Till Up Las manos de una invi-
i tada., scs:teniendc un -~
§ resario.
! Disuelve s
! Megim Sho: L
i Rostros de logs invitacos
g Full Sho: : Bisuelve =z
i Unz sombra que se persig ;
1
i na.
i
; Cor:e s Miasica, vaja, fondes.
P TMeciom Long Slown motion de los no - Misiza, enirz, sube y se mantiene en primer plano
;{ Sho: vigs e invirtados del si-
i glo XVIII en s3lbn rojc-~
H -
; ge la finca. <
i -
¢ Corie =&

Hem=:yim | mm—
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VIDEO AUDIO TIEMPO
TOMA MOVIMIENTO DESCRIPCION DURACION REAL
Corte a San Gabriel de Barrera donde el pasado narra a 14 24:50
Full Shot : , —
. - Travel Slown motion de los traves de sus recuerdos. suefios y fantasmas Ssus-
- movimientos de los - propias leyendas. que afuerza de costumbre se --
bailarines. tornan en una solida tradicidn.
nedium Long .
shet Corte a
Final de baile
Long Shot Disuelve a
Figura oe unez pareja ...EsIencia de la historia que erige a México.
tomados de la mano ad como pais. con profundas raices culturales.

mirandos el casco de -

la exhaciengde.

Mdsica finzlizs y sale ] 38% 25:33
La imagen permansce Cancidn interpretada por la estudiantina. entrz
estitica y corren los y mantiene en primer plano hasta finalizar los-
créditos sobre ella. créditos
... Mdsica, bajz y sale.
Fade ou: Fade out .

Termina el programe

ettt e e .




CONCLUSTONES

Bl proyecto de serie "Nuestro México" se ini--
cid con base en un conjunto de objetivos generales y especifi--
cos. entre los cuales se distingue la creacidn de la serie -
televisiva antes mencionada, como un medio de promocion cultu-
ral de distintas reygiones del pais a través de sus manifesta-
ciones artisticas, hallazgos histdricos,tradiciones y relatos
mds relevantes, que componen la rigueza de la cultura nacio-
nal.,

Se intentaba también a través de "Nuestro Méxi
co" dar un pequeiio paso hacia la descentralizacidén de la te-
levisidn mexicana en la capital de la repiblica, es decir, -~
que la provincia se indSerte en este medio de difusidén, con -~
producciones televisivas ghe faciliten su difusidn y desarro-
llo.

IBn este aspecto la participacidén de las comuni
dades elegidas tanto-en la investigacion como en la produccidn
de los programas es preponderante entro del plan de trabajo.en
gue se basa la serie, es5tu se logra solicitando la interven--
cion de las instituciones culturales correspondientes y gru--
pos de teatro, de danza, artistas e intelectuales originarios
de la regiodn,

Por otra parte la aplicacidnde los conocimien-
tos que se 1mparten dentro de la carrera de ciencias de la co
municacidn, era determinante para lograr una propuesta con--

T N . . '
creta que llenara los requisitos de un trabajo profesional.

Con paseen estos postulados generales se crea -
un depurado plan de trabajo para dar inicio a la investiga---
cion que cimentara las bases del proyecto de serie "Nuestro -
México" y su programa piloto "San Gabriel de Barrera: Leyenda
y 'Pradicion”.

La primera parte de la investigacidn se enfocéd

a la realizacion de un analisis preliminar, con respecto a la
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situacion de la televisidn nacional principalmente en el ambi
to cultural. EFn esle aspecto se constatd que al ser la tele-
visidn un medio con notables alcances dentro de la sociedad,~-
se ha perfilado para muchas [amilias como un miembro mas del-~
hogar y un pilar dentro de la conformacidén de la opinidn pu--

blica.

Se averigud también que desde sus inicios la ~
television en México no contd con el respaldo del gobierno -
del pais el cual ignoraba el gran poder de penetracidén que --
tendria este medio con el paso del tiempo, por tanto la entre

gd a manos de los intereses privados.

A partir de ecsto se inicia dentro de la inves-
tigacién una ardua bisqueda de aquellos datos que pudiesen ~-
proporcionar un panorama general de desarrollo de la Televi--
sién cultural en México. Desafortunadamente se comprobd que-
debilflo a la decisidn tomada por el estado de concesionar la -
™ a los intereses privados y la politica altamente comercia-
lista que posce este sector, se cuentan con muy pocos espa-=--
cios destinados a la difusidon de la cultura. Asi mismo se '~~
realizd una gran tendencia a la centralizacidn de la televi--
sion mexicana en la capital del pais restandoles importancia-
a las televisoras regionales. Por si fuera poco se registré-
una alarmante imitacidn de los modelos extranjeros, principal
mente en relacidn a la pauta del sistema televisivo estadouni
dense.

En torno a este panorama se elabord un proyec-
to de serie para la televisiodn mexicana que en ningin moinento
pretendid un cambio total en Ja 'V nacional, pero si una pro-
puesta televisiva a-corde a las necesidades y caracteristicas
del pais.

Con firvme creencia de que la televisidn como -
medio de comunicacidn, tanto en México como en cualquier pais,
debia utilizarse como un canal para la difusidén de la cultura;
se emprende una investigacidn especifica, la que daria forma-

a la serie "Nuestro México" y a los programas que habrian de-
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integraria para que de ellos surgiera un programa piloto.

La informacidn recopilada mediante el proceso-
de investigacidn sirvid para la creacidnddenfoque tedrico ge-
neral de la serie, asi como las escaletas y textos basicos de

los subtemas.

Para efectuar estlta investiqacién, se recurrio-
a la bisqueda bibliografica y hemerografica; a la recopila~--
cién de material audiovisual, asi como la entrevista directa-
con los especialistas del tema en cuestidn o aquellas personas
gque pudieran aportar datos al respecto (las entrevistas fue--
ron utilizadas principalmente en las regiones elegidas pAva -
conformar los programas de la serie), '

Fste proceso &;humuwdu arrojo una gran canti
dad de informacion dispersa Lo que hizo necesario un sistema-
de organizacién,'fué confrontada, jerarquizada y presentada -
de acuerdo a su importancia y la confiabilidad de las fuentes
principalmente. Los criterios establecidos para realizar es-
ta actividad se basaron en la aplicacidén de los conocimientos
adquiridos previamente durante desarrollo de la investigaciodn,
los cuales sirvieron para efectuar adecuadamente las escale--
tas y los guiones que se requerian para la conformacidén del -
proyecto,

En el enfoque tedrico general de la serie ~---
"Nuestro México" se condensan todos los objetivos y espectati
vas del proyecto pero con una hase wds sélida porque estd ~---
Limentado en una serie de teorias y postulados que atafien a -

una creacidn audiovisual de este tipo.

En primer término se plantea la necesidad de -
idear una nueva forma de transmitir las imagenes, de contar -
los sucesos sin caer la superficialidad de la televisidn co--
mercial (a quienes les sobran los recursos econdmicos pero --
les faltan los conceptos), procurando al mismo tiempo no enca
sillar a la televisidén cultural como un medio de difusidn ob-

jetivo, de corte mas bién informativo, dandole prioridad al -



mensaje auditivo que contiene el guidn y delegando a un segun
do término las imagenes que inbegran el programa, como si se-

tratase de un noticiero,

Tomando en cuenka gue una de las causas del es
caso auditorio gue presentan los programas culturales es pre
cisamente la pobreza de sus imagenes, por el abuso del Stock-
Qmégenes de archivo), el empleo de mapas, dibujos y fotogra--
fias para ilustrar yp Quidn que en ocasiones resulta complejo
y acartonado, plagalo de tecnisismos y conceptos inaccesibles
al puiblico en general, 3e requirid realizar un balance entre-
el manejo de imdgene 'y la informacidn auditiva que contiene -
el guidn. Para llevar a cabo esta diffcil tarea se recurrid-
a disciplinas como la semiologia y la publicidad que son pri
mordiales en la formacidn académica de todo profesional en el
area de la comunicacidn.

La semiologia al estudiar el uso de signos y -
simbolos contribuyd para la creacidn del concepto de ‘imdgen =
simbdlica, .l1a que en su conjunto lograrie despertar el inte
rés del especrador hacia el mensaje que se estad presentando -
(lo cual es el objetivo primordial de la publicidad) atrayen-
do su atencidn visual y creando un proceso de identificacidn-
con la imagen-simbolo que al ser reconocida por el televiden-
te daria como resultado el establecimiento de una comunica---
cidn mas efectiva.

Esto se concluyd en base a diversos conceptos-
tedricos sefialados en la bibliografia consultada. En la mayo
ria de los textos en torno a este tema se asegura que el arma
mas poderosa con que cuenta la televisidn es la imagen, ._._.
debido a que los mensajes Lransmitidos por ella estan com---
puestos por seflales visuales y auditivas, pero si ambas son -
separadas la cuestion visual resulta mds fuerte que la audi-
tiva.

Una vez establecidos estos conceptos se implan
td en la serie "Nuestro México" el manejo de la imagen como -
una caracteristica esencial de cada uno de los programas que-
la componen.
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Al establecer esltos criterios la serie se con-
ceptualizd como una propuesta que contribuyera a la creacidn-
de un sistema de V. acorde a la morfologia de México, basado
en imdgenes simbdlicas y representativas que son parte de la-
esencia nacional. Los programas destinados a conformar el --
proyecto debian tener como razgo fundamental la funcidn de la
imagen como signo que gracias a su significacion especifica -
iria mas alld de su funcionamiento textual, logrando un efec-
to de percepcidn mias profundo y creando un conjunto de simbo-

los que se enraiza en la tradicidn cultural de la sociedad.

Se concluye entonces que al trasmitirse imdge--
nes, conceptos e ideas que induzcan al espectador a un proce-
so de identificacion con su pais, es posible crear un deseo -
que lo impulse a conocer mas el respecto de su patria y cultu
ra. Al condensar lo anterior en una programacidén televisiva-
coh un adecuado manejo visual y semdntico es posible asegurar
que la cowbinacidn IMAGEN-PALABRA otorga una interiorizacidn
del mensaje denotando asi su realidad; produciendose un fomen

to de identificacidn. .

Partiendo de lo anterior fué necesario encami-
nar el esfuerzo a la elaboracion de los enfoques particulares,
las escalcelas y guiones de los subltemas. l}lasta el momento se
ha sostenido que la imagen dentro de una produccidn televisiva
es esencial., 8in embargo es innegable que la base tedrica --

, due sustenta el guldn, la estructura y el balance de esté gon
determinantes para adquirir un pieza comunicacional con cali-

dad, en cualquier medio.

El guidn como base de toda realizacidn visual-
y/o auditiva en los medios de comunicacidn ‘exige de una ar--
dua investigacion que lo sustente., D¢ esta manera un guidn de
corte cultural fimplica una mayor recopilacién de datos v la -~
consulta de distintos documentos: Libros, periddicos, revis--
tas, ele, asi como Jla aplicacidn de encuestas y entrevistas;

segin sea ¢l caso.
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Por tanto es necesario constitulr un texto ba-
sico con referencia a todos los datos recopilados por la in--
vestigacidn de campo y documental, para elaborar un primer --
bosquejo de la estructura del programa =25 decir una escaleta-

que serd un primer paso a la realizacidn del guidn técnico.

bPor tal motivo-en cada uno de los sitios visi-
tados para la conformacidon de los diez programas concernien--
tes a la serie, se recurrid a una recopilacidn de material bg
sada principalmente en publicaciones locales y a la entyevis+
ta directa con historiadores y cronistas de la regidn [] re-
sultado fué jerarquizado y condensado segin los razqos princi
pales y las caracteristicas mds comunesnrelevantes del lugar-
en un enfoque particular; que en cinco de los casos sirvieron
como bhase para la estructuracion de sus escaletas correspon--

dientes.

Una vez constituido el proyecto de serie con ba
se gn la programacidn gque habria de integrarla, se procedid -
a laeleccidn del sitio que serviria como referencia para =---
crear el programa piloto. "

La ciudad de Guanajuato fué elegida, no solo -
por su importancia como escenario histdrico de la nacidn, si-
no también por su grandiosa herencia colonial su prolifera---
cion de tradiciones y relatos, asi como su sefioria] arqui--
tectura que ha trascendido en el tiempo. Foro de diversas ma
nifestaciones culturales y artisticas, la ciudad de Guanajua-

to es un nitido ejemplo de la riqueza cultural de México.

Sin embargo esta ciudad colonial fué utilizada
como contexto para referirse a un sitio en particular; la an-
tiquisima y sefiorial Ex-hacienda de San Gabriel de Barrera..-
‘Fug  fundada durante el siplo XV1I y .convertida nosteriormente en musco

) s ¢ .
d(_\splws de una serie de sucesos a los que subrevivio para ser V_l_._

sitada y admirada en la actualidad.

los criterios que se consideraron para hacer -

esta eleccidr fueron primordialmente la importancia histdri-



ca, artistica y cultural de la region,. el grado de promocidn-
gue posee el lugar vy las [acilidades con las que se contaba-
para realizar la investigacién para la elaboracién del guiédn,
asi como la posibilidad de llevar a cabo una futura produccion.
Fué necesario analizar el apoyo tanto de las autoridades como

de la comunidad para cristalizar este proyecto.

Cabe mencionar que en todos los §itios de la -
Republica que fueron visitados durante el transcurso de la ig
vestigacidn, se'contd con un gran apoyo por parte de las ---
autoridades; pero principalmente de la comunidad, es decir, -
de lous artistas, intelectuales, historiadores, artesanos, gru
pos de danza y teatro que pugnaban por el engrandecimiento y
la difusidn de su cultura local.

No obstante en la ciudad de Guanajuato el res-
paldo de las autoridades basicamente del Sistema para el Desa
rrollo Integral de la Familia (DII") quienes son los encarga--
dos de la administracidn del museo, fué decisivo. Por otra -
parte el entusidemo y la disposicion de los artistas e inte--
lectuales, asi como de los grupos de teatro y la propia estu-
diantina de la Universidad fueron determinantes para llevar a

cabo esta eleccidn,

Sin embargo el punto wmedular para elegir a Gua
najuato como tema del programa piloto de la serie no fué uni
camente debido al apoyo de las autoridades o la decidida par-
ticipacion de su gente:, sino cn que & las orillas de esta cig
dad se erige gallarda y austera la sefiorial Ex-hacienda de --
San Gabriel de Barrera. Un lugar magico y desconocido como -
muchos de los que se encuentran inéditos y perdidos en todo -
el pais, con una asombrosa belleza de imégenes y con una inte
sante historia que fueron elemenktos mas que suficientes para-
crear un guidn de explente calidad tematica y visual, que fue
se digno del museo y de nuestro México. Durante el proceso -
de investigacidén que conformd In estructura de este trabajo ---
se instaurd en la medida de lo posible una metodologia que =--

permitiera obtener un resultado superior y profesional, con -



el objeto de alcanzar una mayor profesionalizacidn en el drea
de la comunicacidn, la cual se encuentra (particularmente en-
la televisidn) sustentada por personas formadas en el ambito-
de trabajo sin una formacion académica que los respalde, lo cual
en ocasiones ha mermado en la calidad tematica y en el concep-

to visual de las producciones,

Este trabajo intenta mostrar la ardua investi-
gacidn que es necesaria para crear proyectos de los que sur--
gan producciones televisivas que realmente sean capaces de co
municar un serie de mensajes, beneficios para nuestro entorno
social en el cual se desarrolla el trabajo de comunicologo' lo
cual implica un compromiso no solo con .l d&rea de trabajo y -
la sociedad sino con nosotros mismos. Un compromiso que debe-
mos cumplir para elemgrandecimiento de nuestro México al cual
tenemos que entregarnos con la ética, el profesionalismo y la
responsabilidad que merece la carrera que hemos elegido: CIEN
CIAS DE LA COMUNICACLON.
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GLOSARIO DE TERMILNOS

Mitecedentes. Relacidn de hechos anteriores al arrangue
de la accidn, que hacen posible y justifican la historia
en una obra dramatica.

Audio. Todo lo referente a sonido.

Auditorio. Publico al que va dirigido un mensaje sonoro.
Background. Jl'ondo. Antecedente.

Back projection. IlLfecto cinematografico o televisivo que
consiste en proyectar imdgenes sobre una pantalla coloca-
da por detrds de la escena para dar la sensacidén de que -

la accidén se desarrolla en un determinacdo lugar prefilma-
do.

crédito. Reconocimiento puiblico de la participacién en -
una obhra,

Climax. Momento de mayor tensidén en una obra. En la tra
gedia, el climax, dentro de la progresidn dramatica, se -
logra por anagndrisis, a partir del reconocimiento del hé
roe por un dato que ha sido ignorado hasta ese momento.

Close up. (CU). lincuadre correspondiente al primer plano.
(ver encuadres o escala de planos).

Collage. Conjunto de imdgenes o sonidos sobrepuestas ar-
monicamente.

Conductor. Persona responsable de exponer los textos en
los medios audiovisuales.

Continuidad. Jluidez y congruencia en la integracion de
las partes de una obra. Orden de secuencias o escenas en
que esta escrita una obra.

Corte a: Instruccidn que indica cambio directo de una -
toma a otra,

Disolvencia. FEfecto 6ptico que consiste en la transicidn
gradual de una imagen a otra, en donde la primera es reem
plazada por la segunda. Se utiliza para connotar cambio
de lugaxy o de tiempo.

Doble exposicion. Efeclto dptico que se logra al sobreim-
poner dos o mias imdgenes simultdneamente.

Dolly. Movimiento realizado por la camara sobre una pla-
taforma con ruedas. EIL movimiento Dolly In es en direc--
cion al sujeto, hacia él; cuando se aleja de éste se lla
ma Doly Back o bholly Out.
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Elenco. Relacidén de actores (ue participan en una obra.
Reparto, en inglés, casting,

Encuadre. Composicidn visual de una escena contemplada -
a través de la camara. A partir de como se ve un persona
je o una escena se definen las tomas o Shots (véase tomas).

Escala o Escaleta. En términos dramdticos, corresponde -
a la progresidon de situaciones y acciones de una historia
a través de un esquema o trazo previo al desarrollo de la
obra.

Escena. Subdivisidén de un acto en que no cambian los ac-
tores. Parte de una obra dramdtica formada por una o va-
rias acciones. Subdivisidn de una secuencia; toma o con-
junto de tomas que tienen unidad de tiempo, lugar y acciédn.

Exterior. Indicacidn que aparece en los guiones para se-
fialar que la locacidn de la escena es un lugar abierto.

Fade in. ‘Transicidn gradual de neqt a una imagen.,
Fade out. ''ransicidn gradual de una imagen a negro.

Flash back. Intercorte de una toma, esScena o secuencia -
del pasado dentro del presente narrativo de una historia
que se desarrolla en forma lineal.

Fondo. Ultimo plano. Background.
Formato. Caracteristicas formales externas. Modelo.

fiilo narrativo. Lo que da continuidad a una obra. Elemen
to mediante el cual se amarra la historia,

Incidentales. Efectos sonoros que dan sensacion de reali
dad, de vida (pasos, respiracion, sonidos del medio am-
biente, etc.).

Intercortar, Cortar una toma, una escena O una secuencia
para insertar alguna informacidn visual de importancia.

Intercorte. Detalle de sujetos u objetos que se incluye
en una accidn, inse -,

Interior. Indicacidn marcada en un guidn para sefialar que
la escena se desarrolla en un lugar cerrado.

Locutor. DPersona encargada de leer un texto dentro de los
medios de comunicacidn.

Locacidon. Lugar fuera de los estudios donde se lleva a -
cabo la filmacidn o grabacidn de algin asunto,

Monitor. EIn una telsaula, persona encargada de coordinar
un grupo y complementar el mensaje televisivo o radioféni
co, Maestro. Asesor. Conductor,



Montaje. Poner una escena. Actividad correspondiente a

editar

una pelicula o un programa de televisién.,

Multimedia. Audiovisual de multiproyeccidn.

Narrador. Locutor. Conductor. Persona que narra la -

historia o las partes narrativas de una obra.
Panel. Mesa redonda. Programa con invitados especialis
tas en alguna materia.

Panning. Movimiento de izquierda a derecha o viceversa
que efectia la camara sobre su eje.

Parlamento. Linea, texto de un actor.

Protagonista. Personaje principal de una obra.

Secuencia. Conjunto de escenas con unidad de accidn; -~
normalmente tiene principio y fin.

Shot.

Toma (ver Ltomas).

Sinopsis. Sintesis. Resumen de un argumento.

Stock-shots. Imdgenes de archivo.

Storyboard. Formato de guidn usado para animaciones

T'ema.
Pilt.

Asunt.o de que trata una obra.

Movimiento vertical de la camara sobre su eje,

PTilt-up hacia arriba, tilt-down hacia abajo.

rama.

Sucesos o acontecimientos, columna vertebral de

la historia dramitica.

fratamiento. Proposicidén concreta al abordar un tema; en
guionisno, corresponde a las etapas de desarrollo del -
guién como obra terminada ("...un guidén puede tener tantos
tratamientos como sea necesario, hasta llegar al tratamien
to final, como trabajo perfeccionado...")

Travelling. Movimiento de la camara que consiste en des-

plazar ésta de un lado a otro del set o locacidn, sobre -
una plataforma con ruedas, de manera distinta al dolly.

Toma. Flemento minimo de una pelicula o programa, Shot.

Aotacidn en la pizarra que se usa en el rodaje para indi

car el

nimero de veces que una escena se filma, idem para

grabaciones de sonido o television.

Tomas. Shot. Encuadres. DBscala de planos. Los nombres

de las tomas o shots usados en el lenguaje cinematogrdafico

son:

- Long shot (L.S) Toma amplia donde el encuadre de la ca-
mara incluye todo el escenario. Plano general. Panord
mica.
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Medium long shot (M.L.S.) Toma amplia que incluye casi
todo el escenario, encuadre menor al anterior. Plano -
medio lejano.

Full shot (F.S.) La persona de cuerpo entero. Plano me
dio.

Knee shot (K.S.) Toma de la persona de las rodillas -
hasta la cabeza. Plano americano.

Medium shot (M.S.) Plano de la cintura a la cabeza. Me
dio primer plano.

Medium close up (MCU) Plano del pecho a la cabeza.
Close up (CU) Plano correspondiente a la toma de la ca
beza. Se le llama también primer plano.

Big close up (BCU) Gran acercamiento. Parte del rostro,
generalmente de la frente a la barbilla. Gran primer -
plano.

betalle o inseit. Plano muy cercano de un objeto o =~
parte del cuerpo que se incluye en una accidn.

p.r. Primer término.

E.C. Entra a cuadro (normalmente con panning o tilt).

Video. 7Término usado en los guiones de filmina, audiovi
sual o televisidn para definir la parte visual.

Videocinta. vV.C. Conocida como videotape. Material en -
donde se registra la imagen y el sonido para utilizarse

en televisidn; los formatos de estas cintas son dos pul-
gadas, una pulgada, en bobinas y 3/4, 1/2 y 1/4 de pulga
da en cassettes.

Voice over (V.0.) Término que significa voz de actor, -~
locutor o conductor fuera de cuadro.

Wipe. T[fecto dpltico que consiste en el barrido de una

imagen que es sustituida por otra.

Zoom. Lente que registra con una profundidad de campo
variable. Con este lente se realizan los movimientos

llamados zoom-in y zoom-back o zoom-out.
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Ayuso. Madrid,1974. pag. 124.

5.~ Vilchis, opus cit., pag. 289.
6." Ibidemo pago 1060

7+ John Baggaleg. "Analisis del mensaje televisivo'.Ediciones
EUFESA. Méxicc, 1987. pag.57.
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México,1988. pags. 308 y 310.

9,- Carlos Gonz&lez Alonso. " El° Guidn. Editorial Trillas
México,1984. pag. 13.

}.- Ibidem. pag. 13.

l.- Ibidem. pag. 37.



	Portada 
	Índice 
	Introducción 
	Capítulo I. Proyecto Serie de Nuestro México
	Capítulo II. Subtemas de la Serie Nuestro México
	Capítulo III. Programa Piloto de la Serie Nuestro México San Gabriel de Barrera; Leyenda y Tradición
	Conclusiones 
	 Bibliografía 



