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COMUNICACION GRAFICA EN . LO SUBTERRANEQ

InTrQDUcCi0n

La realizacion de un trabajo de investigacion como el presente tiene como abjetivo
senalar principalmente, el proceso a traves del cual el comunicador grafico interviene en [a
toma de desiciones y en la elaboracion de una campaiia promocional para conciertos de
masica punk. ’ ;

La idea central de este proyeclo consiste an demostrar, con un ¢laro ejemplo, que es
realmente posible, mediante una adecuada campaia de promocion, el inducir a un piblico
que deliberadamente se considera a si mismo impersuasible e inaccesilile.

En el capitulo nimero upo hablaremos sobre I3 juventud gue a lo largo de 1a historia se
ha caracterizado por manifestar, en todas 1as formas posibles, un sentimiento de rebeidia
muchas veces hasia instintivo.

Uno de los fendmenos que se asocia generalmente con la rebeldia juvenil es la misica
tack. Por esta razon luvimes que elaborar, alrededor de nuestra propuesta de trabajo, una
investigacion de 1o que ha sido la relacion, la mayoria de las veces insostenible, de la musica
roclt dentro de un contexto a nivel global v siluandones cronologicamente en diferentes
épocas.

El particularizar estas manifestaciones al sefialar a ciertes jovenes canlantes o grupes
musicales se debe a gue estos fueron en algin momenlo representantes de ciertas inquietudes
genetacionates.

Nuestro planleamiente nos condujo posteriormente a hacer un analisis, dentro del
capitulo nimero dos, de las condiciones en gue en Mexico se ha manifestado |a rebeldia °
juventi.

Las handas o pandilias surgen como el foro en donde el joven se encuentra reatmente
involucrade con personas de su misma indole en donde se le incita a exponer, aon de la
manera mas explosiva, sus profundos deseos de rebelion contra lo que €l considera como sus
opresores.

El mencionar, a grandes rasgos, el contexlo en que se tormaron en México las pandillas
juveniles en las aitimas décadas nos sirve como anlecedente para entender, en su debido
momento, las condiciones en gue se expresa de lorma marginal el reciente lendmeno
denominado como los chaves banda.

" Los chavos banda son un ejemplo actual y crudamente real de los amplios sectores de
la pohiacian que en México se encuentran todavia dentro de una marginacion total.

Siguiendo {a idea ceniral de nuesiro proyecto enconlramos que dentre de los chavos
handa existen jovenes a los que ellos consideran al margen dehido a su intransigencia y
deseos incontenibles de vivir dentro de la anarguia; son los jovenes nue se piensan y
proyectan al margen de os marginados, elies son ios chavos punks.

En esle trabajo explicaremos como es gue se da en Meéxico §a corriente musical punk
como variante del rack y de gue forma es adoptada por algunos miles de chavos banda como
reaccion violenta a los problemas que les aguejan. Continuaremos mencionando las
caracteristicas de un grupe musical que ha fograde una indudable alinidad en el sentir de los
chaves punk de México.

En nuestro tercer capitulo describitemos los elementos principales de nuestra campaiia
de promocion.

Hablaremos de 1a seleccion del piblico, evento y corriente musical. Mencionaremos
ademas a las organizaciones palrocinadoras a quienes recurrimos para proponerles nuestro
proyecto y quienes hicieron factible la realizacion del evento cubriendo los gastos y llevando
acabo una serie de acciones de caracter técrico y administrativo.

La asesoria gque, como profesionales de |a comunicacion, proporcionamos a los
organizadores fue esenciaimente fundamental para {a adecuada seleccion de espacios en
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gue se realizaria e! svento, ademés de los grupos musicales, las fechas ¥ los horarlos
ideales.

Cabe mencionar a otro tipo de instituciores de apoyo como el Consejo Nacional para la
Cultura y 1as Antes y el Instituto Mexicano de la Radio que giraron alrededor de la promecién y
difusidn de los conciertos.

Por otro Jado nos concentraremos en describir nuestra labor como comunicadores
grafices, destacando el diseno de Ia /magen que daria 12 unidad necesaria al evenio y con la
que pretendiamos que se identificaran miles de chavos punk.

El proceso de previsualizacidn, investigacion de imapenes, simbolos y elemenios
graficos representativos gueda implicito en el resultado de nuestros Socefos y pruebas
selectivas del manejo global de un codigo visual.

La justiticacion concreta de los materiales de difusion nos esclarece el porqué se
requireron fotogratias de prensa, volantes, holetos, spots de radio, dos disefios de carrefes, un
anuncie especlacular, camiselas, galetes y escenogratia.

También daremos una descripcion detallada de estos materiales, grafices en su
mayaria, con el fin de compartir los elementos primordiales gue nos permitieron culminar con
éxito {a demostracion real de nuestva idea central.

Como compfemento de este tfabajo de investigacidn narraremos en el ¢apitulo nidmero
cuatro 13 dinamica de cada uno de los conclertos. Los azares, anécdotas, aclertos y pesares
nuedaran expuestos a juicio del lector procurando no caer nunca en la autocensura.

Obtuvimos, durante el transcurso del evento una memoria grafica que describirémos en
¢l siguiente capitufo de este trabajo, la cual consta de un archivo fotogratico, un audiovisual y
un video que nos proporcionaran un panctama mas tangible de la impantancia que tuve para
mites y miles de chavos punk una campaiia de difusion para un evento de tal magnitud a nivel
subterrineo, la cual no tuvo tas caracteristicas de marginalidad a 1a gue es sometida la

calidad de clentos elementos de difusion gue son dirigides a ellos.
Creemos que una propuesta de trabajo como ésta nos muesira apenas una de las
muchas aliernativas en gue puede desarrollarse el comunicador grafico.

* Palabra que aparezca en cursiva favor de remitirse al glosario
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ANTEGEDENTES

La grafica de los conciertos musicales de rock ha sido tan variada como el fendémeno
misma, cambiando segin el contexto en que se ha desenvuelto el publico.

Clertamente nos es imposible hablar de” antecedentes especlficos de campafias
promocionales, en donde se haya trabajado una imagen global, de un evento musical a
nivel subterrdneo en México, sin embargo sabemos que existe una necesidad visual-
emocional por parte de un numeroso sector de la poblacion del que se han olvidado quienes
gjercen la comunicacion grafica.

El hecho de que hayamos contemplado la posibilidad de realizar un trabajo de esta
naturaleza, se dio por la necesidad de vivir la experiencia de saber emplear con certeza
nuestros conocimientos en algo que practicamente nadie que haya estudiado una carrera
universitaria relacionada con la comunicacion grafica se habla atrevido a emprender por ser
una empresa tan incoherente en apariencia.

Los eventos musicales de marcada radicalidad pocas veces son ef centro de atencion
de producciones graficas profesionales. En cambio los conciertos con otro tipo de tendencias
suelen caracterizarse porque en su difusién intervienen quienes saben elaborar el disefio de
los elementos de soporte promocionales.

Cabe mencionar que aun en espectaculos de aceptacion generalizada es dificil
encaontrar en México unidad de disefio aplicado en todos sus elementos graficos de difusion.
Practicamente no existe la intencion de crear una imagen grafica del conclerto en si sino que
éste se promociona a través de la imagen que maneja €l artista o grupo musical.

Muchas veces es utilizado el /ogotjpo del artista o grupo musical y la portada del Ultimo
disco, pero pocas veces es identificable una serie de conciertos de otros.

Los conciertos subterrdneos se difunden la mayorla de las veces a través de volantes
pobres, confusos e ilegibles. Los carteles siempre son hechos sin ningun tipo de estudio, con
el resultado de que la composicibn, la informacion tipografica y las iméagenes son utilizadas
arbitrariamente.

Teniendo una extensa recopilacidn de estos materiales graficos de difusion decidimos
cambiar la calidad visual del mensaje.

Par apoyarnos en un cddigo visual de! movimiento punk con sus particularidades
nacionales retomando la necesidad del chavo punk por resultar anarquicamente ofensivo
entre fas comunidades mas conservadoras, tenemos la certeza de que este trabajo de
investigacion resultara ser del todo novedoso para nuestro campo profesional.

”




COMUNICACION GRAFICA EN LO SUBTERRANEO .,

CaPrTule

REBELDIA JUVENIL Y
MUSICA ROCK:
CONTEXTO GLOBAL

- Desde la ultimas décadas, la musica rock ha sido una de las manifestaciones mas
fuertes de ja cultura popular.iCFR! Las juventudes encontraron en esta musica una nueva
forma de comunicacidn-ilena de fuerza y espontaneidad. Trataron a través del-rock de
exponerle al mundo el porqué no deseaban la adaptacidn al sistema y sobre todo a la moral-
impuesta.

’ A) ORIGENES MUSICALES.

Los antecedentes del rock son practicamente ritmos de origen negro. La milsica negra
siempre se ha caracterizado por su fluidez y por la libertad de sus ritmos.

La innata sensibilidad musical que poseen las personas de raza negra hace que la
esenca de la musica que interpretan sea profundamente catartica. Es por esta cualidad que
la musica negra influyé en algunos jdvenes de los afios 50 al llevarlos a experimentar y
romper con algunos moldes escritos, creando el jazz y el blues.

Podemos decir que Fast Domino fue realimente el primer antecedente negro del rock
al interpretar su.cancién “The fat man". El llamado “feeling-soul” fue en realidad e! dejar fluir
el sentimiento negro, el cual parecia ser, en cierto modo, una irreverencia a los patrones
seftalados por la sociedad norteamericana de los afios 50.

Dentro de la musica popular de origen blanco proven!ente del sur de los Estados
Unidos, estaba el country de ritmos alegres. Cuando se combina el country con el blues se
da origen al rhytm and biues, pero en el momento que se mezclan las ralces del country con
el rhytm and blues y €l jazz nace la corriente musical que tanto ha conmocionado a varias
generaciones: el rock and roll. .

B) - EXPONENTES MUSICALES
DE LOS ANOS 50.

. La rebeldfa en la juventud se hacla cada vez mas evidente y encontraba en el rock and
roll a forma de sefialar las diferencias con las generaciones anteriores. i
Las letras y el ritmo de la musica iban llenando el esplritu de las Juvemudes que.se.

CFR.- Anvw, Francison. Gusiohes de ante ard. Hisrouia del mock sexicao £, Edr. Powds.
 FrANC Rocknos y folldoncides. Ed. Joaguin Momii, .

Reyes, Jouce. Libao pumk. Edr. Posiens.

Reyes Joage. Pomk mock. La eevolvcidy pordids. Edr. Postess,

Vasios, Bends sopuem. Ed. Viadinin Heandnder, vasios nimenos.

Vaios, Conecr, Edr Posters, vaios wimenos.

Vanios. Moy Mend Subriendveo, Ed. Robesio Cabatm y Castos Howinder,

Valos, Masreas of wock. Edr, Ellin Wikdes,

Vianios, £l Libwo d bos piandos dief sock. Ed. Castiluos y Asociados.

Vangas, Gemndo, Misrowic def wock. Edr, ASBE.
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sentfan reprimidas. Chuck Berry interpretaba sus propias canciones y se le consideraba casi
como un sensible poeta al cantar el estado de dnimo de los jévenes,

Tenemos que uno de los grandes iniciadores fueron Bill Halley y sus Cometas, que en
el afio de 1954 agrupaban a los escuchas alrededor de la radio con su cancién “Rock around
the clock™. Una de las caracteristicas de este grupo fue que segula utilizando instrumentos
con clara influencia del jazz, como el contrabajo, el saxofén yh baterfa, ademas de las
innovadoras guitarras eléctricas.

Pero realmente el sentimiento subersivo de la juventud tuvo como mejor exponente
musical a un joven del sur de Estados Unidos llamado Elvis Presley.

La influencia del country en sus arreglos musicales y su arroliadora voz negroide
contribuyeron a que fuera el simbolo puro del rock and roll, La incitante sexualidad que
reflejaba su personalidad y su imagen atractiva hicieron de este hombre todo un fenémeno
al despertar en multitudes de jovenes ciertas pasiones reprimidas,

Fue entonces que’ la actitud agresiva y rebelde de los rocanroleros hizo temblar los
fundamentos del orden establecido. A través de una musica explosiva y un vestuario
estridente y provocativo, el joven rechazaba abiertamente las restricciones de la ética
puritana,

La juventud se manhifestaba en contra del trabajo, la obediencia y la moral de la
sociedad adufta. La musica resultaba ser, ante todo, lo que hablaba de las juventudes que
dia con dia eran mas espontineas.

Muy pronto naderon nuevos simbolos. El cine cred estereotipos juveniles llenos de
atractivo sexual y rebeldla, Tal es el caso de personalidades como James Dean, Marlon
Brando o Marilyn Monroe.

Musicalmente estallan ante los jovenes gente como: Little Richard, que con su éxito “La
Piaga™ demostraba su voz ronca y desgarrada; Jerry Lee Lewis, pianista nada conservador,
que interpretaba con ritmos countrys “Confidente de Secundaria”; Ray Charles que inicia
tocando blues; Ritchie Valens, chicano que tuvo éxito grabando otra versién de "La Bamba",
o los ingleses CIiff Richard, © Gene Vicent quien cantaba la famosa cancién rocanrolera “Be-
bob-a-lula” The Platers, quienes con su vocalista principal grabaron las baladas rock aunque
en versiones dulcificadas como “Only You™; el dio Everly Brothers, de influencias countrys.
Buddy Hally, quién con su grupo dejé af rock la formula basica’ en cuanto a Instrumentos: el
bajo. la baterfa y las dos quitarras eléctricas; su talento para la composicién y la creacidn
musical ha hecho que para algunos sea considerado como el antecesor de The Beatles, The
Rolling Stones, Etic Clapton y Bob Dylan entre otros. Se puede decir que Buddy Holly es la
conexién con los afios 60.

C) LA DECADA DE LOS 60.

Los afios 60 fueron una época de convulsiones sociales ¥ politicas. La cultura juvenil se
debatia entre los movimientos revolucionarios o la aceptacién del sistema establecido.

En esta época se crea musicalmente la imagen de la "Estrella de Rock™. Algunos
productores discograficos fueron convirtiendo a grupos y a salistas en productos de una
compleja infraestructura de mercadotécnia.

En Inglaterra es donde se da un ciaro ejemplo de lo que fue una imagen publicitaria
del rock. El fendbmeno de The Beatles se debié en gran parte a la visibn comercializadora de
su representante Brian Epstein, quien desbordé al publico ante la presencia de este cuarteto
musical. The Beatles ademds tenlan una personalidad carismética y realmente sus
aportaciones musicales eran interesantes, Las composiciones de la mancuerna Lennon y
McCartney estaban relacfonadas con las preocupaciones de los jovenes.

En los Estados Unidos el rock seguia a cargo de Chubby Checker con su creacmn
“Twist’, The Shadows con su rock instrumental y Roy Orbison con su melancélica voz
interpretando a "Pretty woman".

Es en esta época cuando Bob Dylan encabeza el llamado movimiento “folk”, que

12
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produjo grandes propuestas lIricas con temas politicos. Uno de sus éxitos mas representativos
fue la cancién llamada “La respuesta esta en el viento®. También olros representantes de la
cancién de protesta en esta época fueron Peter, Paul and Mary y Joan Baez.

Los Rolling Stone aparecen en Inglaterra ofreciendo al joven de la época un desahogo
rudo lleno de sarcasmo. Su misica agresiva liena de ironla el vacio en que se encontraban
algunos miles de adolescentes, apareciendo asi en escena como 13 contraparte de The
Beatles, ya que sus canciones también contenfan una fuerte carga sexual.

Aparecen varias bandas muy significativas como The Kinks quienes protestaban contra
Ios convencionalismos sociales con ideas muy llcidas y con demasiada seguridad por lo que
decfan en sus canciones. The Who candenso el verdadero sentido del movimiento con la
mayor subjetividad, la rebeldla y la agresion la llevaban a sus maximas consecuencias. The
Animals pretendid rescatar el espiritu blusero del rock. Su vocalista Erick Burdon interpretaba
“La casa del so! naciente™ sus temas resultaban ser [a respuesta a algunas preguntas juveniles
que inquietaban. The Yardbirds desarrollaron los inicios de una gran variedad de tendencias
musicales..

A finales de la década la juventud se manifestaba abiertamente contra la politica del
sistema establecido.

El movimiento estudiantil de protesta fue cada vez mas evidente en el mundo; palses
como Alemania, Estados Unidos, Inglaterra, Francia, Japén y México presenciaban
consignas juveniles. Algunas manifestaciones sufrieron de la represién policial y militar como
la masacre de estudiantes y jvenes del 2 de octubre de 1968 en México, Todo ello marcd a
la generacién de jévenes de los arios 60.

D) EL HiPPISMO.

La guerra de Vietnam en la que intervino ablertamente Estados Unidos hacia el afio
de 1964 fue inconcebible para miles de jovenes, quienes se manifestaban a favor de la paz y
en contra de la intervencidn armada.

La influencia en la escena pollica mundial de personalidades como: Fidel Castro,
Nehru, Mao Tse Tung, Martin Luther King y Jhon F. Kennedy, entre otros, tuvo mucho que
ver dentro de los fuertes cambios que la juventud experimentaba.

La concepcion de una nueva vida se discutla entre la guerra o el pacifismo, la cultura
oriental u occidental, el capitalismo o el socialismo.

Muy pronto los ideales de rebeldia se fueron desvaneciendo. La musica rock dejé a un
lado su espontaneidad. Los cantantes y los grupos con quienes la juventud se identificaba
comenzaron a convertirse en lo que al principlo criticaban: una élite. El rock habla
comenzado a perder su significado, ya que sus grandes exponentes dejaron de ser
verdaderos representantes de las multitudes, y la liberacién que proclamaban se escuchaba
cada vez mds acartonada. Irremediablemente se iban adaptando al sistema.

Pronto surgi6 una nueva subcultura que predicaba el rechazo emocional méas que el
racional contra la sociedad contemporanea: el hippismo.

£l movimiento hippie fue heredero de la cultura beat de los aftos 50. Mientras que los
beat promovian [a violencia el hippismo se indinaba hacia el pacifismo: la igualdad de los
sexos, el amor libre, la comunién con la naturaleza y la vida comunitaria sin diferencias
sociales o raciales era lo que proclamaban los hippies.

Los hippies se gestaron en los Estados Unidos hacia 1964 pretendiendo huir de la
enajenacién causada por la ya desde entonces deteriorada sociedad de consumo. Se
manifestaban mediante una protesta pacifica contre todo tipo de represion y rechazo a
cualquier grupo social. :

Andy Warho! aparece dentro del arte contemporaneo creando el pop art, que retoma
imagenes propias de la sociedad de consumo.

Lla cultura underground se manifestaba en poesla, literatura, periodicos, cine,
historietas y sobre todo en la musica rock. Todo ello formaba parte de la denominada
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contracultura.

Muy pronto la experimentacion de estados psiquicos alterados llevé a muchos jovenes
a participar en el uso de sustancias alucindgenas. Lo que hasta entonces habla tenide ciertas
limitantes se hizo de uso muy extendido. El crear estados diversos de conciencia promovio el
consumo de diferentes drogas. Este tipo de estimulacion pronto se manifesté intensamente
en la psicodelia.

La busqueda de culturas y religiones alternativas llevé a desarrollar un concepto
mistico del movimiento.

Dentro del ambiente musical tenemos a Franz Zappa como ejemplo del producto de
experimentos de conciencia a través de las drogas, Es indiscutible el talento musical ¥ la
calidad de su agresiva voz, aunados a las propuestas con instrumentos improvisados
acusticos y algunos instrumentos electrénicos musicales hacen de Franz Zappa uno de los
intérpretes mas representativos de la época, marcando el camino del rock de oposicion.

El Capitadn Beefheart introduce también a la musica elementos experimentales tal vez
muy adelantados para su época.

The Doors, con su carismatico vocalista Jim Morrison dan a los jbvenes nuevos aires de
desaffo contra la moral represora, La poesla morbosa, la personalidad y la atractiva voz de
Moarrison arrastran verdaderamente a las masas.

El rock se enriquece al obtener letras con mayor contenido y musica con mejor
experimentacién. La musica hippie es la unién del jazz y el rock and roll. A Jimmy Hendrix fo
caracteriza su larga experimentacién musical en sus conciertos.

Janis Joplin era una mujer que le encantaba a los jévenes por su autenticidad; elfa
consiguio tener muchos seguidores que se identificaban con su forma de hablar, de pensar,
de vestir, y de vivir. El olr la voz de Janis Joplin producia gran revuelo entre las multitudes
hippies.

Se dieron famosos conciertos masivos como el de Woodstock, en donde inicialmente
los organizadores esperaban 60,000 asistentes al festival que durarla tres dfas y llegaron mas
de 400,000 jovenes,

A pocas horas del comienzo del festival en 1969, el poblado de Bethel se habla
convertido en la tercera ciudad mas grande del estado de Nueva York.

Alin con la escasez de agua y alimentos se realizb el festival de "3 days of peace and
music” en donde cientos de miles de jovenes disfrutaron al hacer por primera vez lo que
querfan rodeados de rock.

El rock psicodélico se irla transformando en un jugoso negocio para empresarios
capitalistas. La evidente atraccién que por la musica sentlan multitudes de jovenes pacifistas
comprobd lo inofensivo del movimiento contra el sistema.

La contracultura fue rapidamente comercializada transformando a los lideres y
simbolos musicales en grandes estrellas de un creciente sentido mercantil.

Asl fue como se debilitd la esencia del movimiento hippie reduciéndose a posters,
flores, botones, accesorios, libros y discos. £l sistema establecido habla puesto bajo control a
la protesta juvenil, la vendio y la redujo a mero espectaculo.

Con la desintegracién de organizaciones hippies y la muerte prematura de algunos de
sus representantes musicales, el hippismo acabé por ser solo una mada sin fuerza politica ni
soctal a mediados de los afios 70.

E} EL MOVIMIENTO PUNK.

La esencia, la pasion y la sincera rebelién se fueron desvaneciendo. Los grupos mas
importantes de entonces eran quienes Usaban una minuciosa tecnologla: Yes, Emerson Lake
y Palmer, Genesis, Pink Floyd, Gentle Giant o musicos como Led Zeppelin.

Al rack progresivo que interpretaban le faltaba el elemento crucial de la protesta
juvenil. La musica era demasiado racional y detalladamente calculada, le faltaba la fuerza y el
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calor caracteristicos del rock and roll,

El deseo de los grupos por fabricar masica plana y ausente de Ia inspiracién subersiva
habla transformado al rock en algo sintético, Nada se le exigla al ptiblico y el mercado se
llenaba de musica comercial o de intérpretes de caras extravagancias que en nada se
asemejaban con sus seguidores.

Pronto comenz6 a darse entre muchos jévenes el sincero sentimiento de que el rock
se encontraba en manos de estafadores se realizaban especticulos con meros fines
comerciales.

Surgid la sensacién de que habla que rechazar las fetanlas dulces, las canciones
incongruentes y las latitudes espaciales que producian los miisicos que hablan sido atrapados
dentro de la industria del rock.

La economla mundial estaba en crisis y las potencias arrojaban a cientos de jovenes al
desempleo. No existia nada que motivara a estos jovenes y se fue recrudeciendo en algunos
de ellos la visién de un futuro desalentador.

La postura pacifista de los hippies habla resultado ser para algunos infructuosa. E!
cambio de sistema y el ser escuchados por los gobiernos pensaron que no se obtendria
mediante [a paz sino a través de actitudes violentas.

Muy pronto la pasividad, el misticismo, el amor y los alucinégenos dejaron de tener
sentido. El significado de “paz y amor”, que era el slmbolo del hippismo, se convirtié en
“violencia y destruccion®. La desesperanza se empezé a expresar por medio de la musica,
surgiendo asi el movimiento punk como antitesis del movimiento hippie.

En los Estados Unidos surgieron dentro de la musica personas como Iggy Pop, quién
alcanzé notoriedad no por su musica sino por su comportamiento en el escenario en exceso
autodestructivo y degradante. The New York Dolls marcé la pauta del rock glamour y a través
de su imagen transvestista y maldita. The Dead Kennedys presenta musica en exceso cruda y
sus letras altamente politizadas. The Ramones conjuga la imagen del inestable antitodo con
una musica que dentro de ser explosiva y sencilla se puede considerar como ritmica.

EL movimiento punk toma gran fuerza en Inglaterra, en donde podremos decir que
nace verdaderamente. Las juventudes marginadas manifestaban enérgicamente su rebeldia
tratando de romper con los canones establecidos.

Comienzan los jévenes a integrarse en grupos musicales tocando en pequertos bares
expresando algunas inconformidades, es aqui en donde aparecen The Sex Pistols, quienes
tocaban una musica simple y ruidosa pero llena de energla espontdnea. Exigieron en sus
letras y en su musica la revalorizacion del rock, detestando el conformismo en que se
encontraban miles de ciudadanos.

Adoptaron hasta en su vestimenta la agresion a la opresidn en que se encontraban.
Hacer y decir todo lo que incomodaba a la moral y al orden establecido por la sociedad y el
sistema fue lo que condujo a la existencia de The Sex Pistols, representados por su vocalista
Johny Rotten, la prensa amarillista provocSd en la opinidén ptblica la aversibn al punk,
exagerando sus errores y recurriendo al sensacionalismo.

El grupo llamado The Clash de alguna forma representaba en Inglaterra la parte
politica e intelectual del movimiento punk. Ellos trataron de despertar fa conciencia de los
joévenes quienes vivian enajenados en las discotheques, los estadios de fatbol y los trabajos
rutinarios. The Clash esta en contra del sisterna al que ellos llaman “productor de miseria
espiritual y de autématas®. En sus canciones nos hablan a cerca de la realidad del sentir
cotidiano, del desempleo y de las escuelas que paralizan el cerebro.

Se puede considerar a The Clash como el grupo de la recesion econdémica de los afos
70 en Inglaterra. Aunque su ptiblico no fueron solamente los punks sino también jovenes
estudiantes intelectuales que se identificaban con su manera de pensar, The Clash tiene el
mérito de haber introducido el realismo social como parte de la ideologla punk.

Por otro lado surgieron grupos punks como: The Damned. Sin imaginacién lirica y con
misica ruidosa funcionaban con cierto magretismo en el escenario. The Stranglers,
dramatizaba en sus canciones la deshumanizacion e inhospitalidad de las ciudades inglesas.
El pesimismo y el sarcasmo ¥y la fatalidad son unas de las caracterlsticas mas notables dentro
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de su musica. Siouxsie and The Banshees es un grupo que intenta penetrar hasta lo mas
recéndito del alma humana con su guitarra martiltante y el furor de sus cinicas metéforas
cantadas por {a chica vocalista del grupo Siuxsie. X Ray Spex es un grupo punk que a traves
de Poly Styrene acusa a la sociedad del mundo sintético que han fabricado lleno de
consumidores vaclos musicalmente. El grupo conservd su sonido fresco sin refinacicnes
técnicas. The Slits es formado por cuatro chicas quienes de manera desafiante y provocativa
desaprueban en sus letras el comportamiento femenino pasivo.

Todo lo que ha caracterizado a los grupos punk es la radicalidad con que desarrollan
sus ideas. La anarqula pura vista por ellos como sinénimo de caos y desorden es en st la
maxima meta a seguir.

E! punk rock es una verdadera revolucién musical, un rompimiento con el pasado.
Aunque en cierto sentido puede resultar grotesco contiene la rebeldfa juvenil inicial del rock
and roll.

Este movimiento subterrdneo fue de gran repulsibn para quienes se sintieron
ofendidos y atacados al ser cuestionados sus principios y sus estrategias para mantener el
sistema establecido.

Criticando duramente al movimiento punk, la sociedad ocultd el porqué se tuvo que
dar un movimiento juvenil como éste y exagerd la violencia y 1a degradacion asegurando ast
el rapido estrangulamiento del movimiento.
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CaPiTulo 2

AUTOFORMACION DE
AGRUPACIONES JUVENILES

2.1. ANTECEDENTES DE BANDAS JUVENILES.

E! movimiento de las bandas juveniles en México es un fenébmeno multifactorial y por
lo tanto de diffcil definicién.

Las primeras manifestaciones de bandas juveniles de que tenemos conocimiento en
México no se da propiamente en el pals sino que son formadas por las juventudes México-
norteamericanas de los afios 40.

Estos jovenes siendo herederos de los conflictos entre México y Estados Unidos,
pasaron a formar parte de [a sociedad norteamericana que a partir de sus diferencias raciales
y generacionales, los consideraban Unicamente como uno de sus tantos cobjetivos para
sequir fundamentando su poder.

Es entonces cuando “durante la segunda guerra mundial estos jovenes asumen una
actitud de resistencia al nacionalismo belicista norteamericano. Sus alternativas son ir a la
guerra o agruparse en bandas lo gue implica ser tratados como delincuentes identificados, al
reivindicar los simbolos de lo que creen es la cultura que les pertenece”1

La rebeldla de estas bandas juveniles se manifiestan al subrayar la singularidad de su
vestuario creando asl una imagen del ser mitico y peligroso de las barriadas con tendencias
culturales ambivalentes en donde irbnicamente se aduefan del idioma inglés preservando el
espariol y comunicandose asi con una red de nueva terminologla. Intentan alejarse de las
normas y proponen con sus actitudes un desarraigo ante la forma tradicional de ser
mexicanos y el rechazo a-fundirse en la vida norteamericana.

A este fendbmeno se le denomina como €! de! pachuco. Los pachucos al rebelar con
su provocacion las contradicciones culturales, los conflictos sociales y las necesidades
econdmicas son sefialados como delincuentes y desviados sociales.

Per todo esto “los pachucos aparecen como antecedentes histéricos de fos cholos y
también como presentimiento de los punks™2 ya que su rebeldla ante !a sociedad los hace ser
de una farma similar, pero de manera distinta, una aproximacién a lo que son las bandas de
_Jjovenes marginados en la actualidad.

Ante este fendmeno Octavio Paz comenta: “A través de un dandismo grotesco y de
una conducta andrquica, sefialan no tanto la injusticia o la incapacidad de una sociedad que
no ha logrado asimilarlos, como su voluntad personal de seguir siendo distintos.”3

Durante la década de los 40 en México se acentud la migracion del campo hacia las
ciudades. Empieza a acelerarse entonces €l anarquico crecimiento de la metropoli debido a
la politica centralizada del Estado, a la escasa posibilidad de desarrolio.

La extensiébn de la ciudad y la falta de servicios puUblicos genera de antemano
conflictos por el espacio urbano. Es en este panorama en donde surgen las pandillas de
_jovenes de los afios 50. Dentro de una ciudad preocupada por €l diario subsistir, las bandas
_Juveniles eran *...sedentarias dentro de sus barrios y calles. Conforman todavia el estereotipo
de lo que el considera buen mexicano pobre: paciente, consumidor, opresivo consigo
mismo, despolitizado. Constituyen el sector fumpen que ha internalizado los patrones

.- Varios. “Las olas dil silencio.* PusdiRensno en ef esulbido vabamo. Edr.Fonamsm. cap.(l. p.26
3 A
. 2. Morsivais, Carlos. "Este pachuco e un sujaio sinquban. A mavds dr & feowrona. Edr. CEESTEMAINAM. p. 1 7
3.» Pz, Ocnvio. *El pachuco y orros cxwemos” £7 lbemimo de b sokedid, Edi.FCE.SEP. p.21
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represivos sin protestar politicamente, aceptando su destino aunque agrediéndose a’ si
mismos y a su entorno cercano. Pasan el tiempo en los jardines, calles vy esquinas aledaias a
su domicilio, juegan futbol en su cuadra pero no se llevan o relacionan con los jévenes de la
siguiente, comen y duermen en sus casas.”4

Aunque existlan las bandas pasivas también hablan gentes jévenes que se agrupaban
un bandas con el tnico fin de delinquir.

La prensa hablaba de ‘jovenes malhechores™ y muy pronto captaron la atencién
pUblica hacia lo que hacfan las pandillas _juveniles,

Sobre estas pandillas nos habla Federico Arana:

“...por otra parte habla pandillas temibles...y otras mas que merecian el calificativo de
poco recomendables...Entre aquellos jovenes violentos pululaban los borregos/sic) pero
nunca faltaron los verdaderamente peligrosos que a menudo eran hijos de polfticos
ricachones, familiares de policlas prepotentes o simples enfermos mentales,"s

Sin embargo la sociedad de aquel México de [os affos 50 se ve invadida por los nuevos
prototipos juveniles de norteamérica. A través de las peliculas nos llega el tema de las
pandillas juveniles. _

El nuevo rebelde juvenil se concentra en ! estereotipo del joven clasemediero que se
introduce en las barriadas adoptando actitudes de insolencia hacia el mundo rutinario,
responsable y moralista de los adultos de aquella época Unicamente con el fin de
diferenciarse de estos. '

El modelo norteamericano llegarla a México con sus propios matices econémicos,
sociales y culturates. Es aqul en donde las pandillas juveniles de los "nifios bien” empiezan a
alarmar a la ciudadanla citadinay se convierten en noticias de primera plana.

El denominado “rebelde sin causa” lo personificaban James Dean y Marlon Brando, y
el problema de la delincuencia juvenil era paralelamente ligado a la imitacién de estos
“héroes”, La pugna entre bandas por el dominio territorial de las calles, de las escuetas las
colonias se sustentaba en la consecuente economia familiar.

Sin -embargo un nueve tipo de bandas se estaba gestando en ese entonces y
empezaban a girar alrededor de la musica rock. E! joven rockanrolero y obviamente para
muchos la diferencia salo era cuestion de términos.

El conflicto entre la juventud y la generacién de los adulios de finales de los afios 50
se concentra en las relaciones familiares. La problematica de la rebeldia se manifiesta en el
contexto interno por ser el mas inmediato. La imposicién de las reglas tradicionalistas que los
_jévenes repudian se dan por medio de padres de familia hacia los hijos. Asli que un conflicto
soctal se vuelve familiar.

"Lo que los chavos no pueden decir, por carecer de elementas a través de los cuales
reconozcan el sitio al que estan asignados, es hablando a través de sus actos, su gesto, su
vestuario. En su hacer sintetizan lo que son, su existencia y se tornan violentos como imagen
devuelta a la violencia del todo social. La lucha por un poder, que ni siquiera ubican, asumira
las forman y los valores del medio en que estan, a través de los cuales desde €! estereotipo,
el poder se conquista de forma cotidiana.”6 )

La extincidn de los valores moralistas es el deseo ferviente de los jovenes que
encontraron en los aros 60 el gusto por desconectarse de la realidad circundante a través de
las drogas.

La alarma por las pandillas dejo de ser tan importante en las grandes ciudades y
comenzd a preocupar los “chavos de onda® quienes se caracterizaron por sus “deseos de
modernidad que igualaban con la norteamericacién cultural, la devocion por el rock y el
gusto generacional por la mariguana, Lo que une a estos jévenes es, el deseo confuso de

4. Gomuzjama, Francisco, "Una ApROXIMACIS jolériea a los moviui juvenilis y al pandilieaismo en Mixico,* Revisn de esudios
sobre h jovenrud. Edv. CREA p.8

5.- Amana, Frdemico. Guanaches dr avre arvlop cit. p. 1 &

6. Varlos. “Las olas ddd silencio.” Pandiflerino e £l esrallido vabavo.op.cit. p.A0
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crear una nacion dentro de la nacién; un lenguaje a partir del lenguaje.”7

La sociedad alternativa de que tanto hablaban la promueven por medio de posiciones
no politicas cargadas de misticismo y libertad aparente; esta libertad enfocada a nivel sexual
amenaza algunos patrones establecidos, y conduce a asociar al joven como el transgresor

principal de la moral, el orden y la hegemonla social.
' Esta generalizacién toma consecuencias terribles al incluir la creciente inconformidad
estudiantil y desembocar en la represion del movimlento de 1968, Las manifestaciones en
que participaron los estudiantes nos sefiala la capacidad autorganizativa de las juventudes en
banda ante la presencia de un oponente natural,

Cabe mencionar que el festival de Avandaro en 1971, en donde se reunieron mas de
200 mil jévenes, fue para muchos de ellos catartico ante la crisis existencial que amenazaba
con aplastarios. La misica y la ilegalidad se conjugaban en momentos en que las ansias de
transformario todo por grupos de jévenes comienzan a ceder al ser contagiados fentamente
dentro de la sociedad que tanto criticaban y combatlan.

-Sin embargo la violencia de las pandillas juveniles se retoma pero ahora como un caso
aislado del contexto y se convierte en el problema de los "menores infractores” y la
"delincuencia juvenil”.

Las nuevas bandas de jovenes que preocupan 2 la comunidad en general ya no son
las de los denominados “pachucos” ni los "niftes blen”, ni los "“rebeldes sin causa™, ni los
“thavos de onda®; sino la de los muchachos de las colonias populares marginadas,

7. idem, p A2
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'2.2. REBELDIA Y MARGINALIDAD:
CHAVOS BANDA

Durante la década de los arfios 70 la ciudad de México se vio crecer a sl misma de
manera incontrolable. El acelerado proceso de empobrecimiento de la mayor parte de la
poblacién del pais condujo a la migracidn masiva y constante de cientos de habitantes del
interior de la Republica hacia la gran metrépoll.

La blsqueda de mejores oportunidades de trabajo propicié que familias enteras
llegaran a instalarse en la periferia de la urbe capitalina. La ocupacién de predios en zonas
ajenas a cualquier sepviclo plblico y 1a improvisacion de lo que exagerarfamos en llamar
"viviendas", ocasiond la formacién anarquica de verdaderas ciudades perdidas.

Las enormes diferencias en los aspectos econdmico-socio cuiturales de los habitantes
de estas zonas con las del resto de la poblacidn citadina los obliga a permanecer dentro de
muchos aspectos en condiciones de extrermna marginalidad.

Es dentro de este panorama que durante la década de los afios 80 los capitalinos han
sido testigos de la formacién de un nuevo tipo de bandas juveniles. Los chavos banda, como
se le ha denominado a este fenémeno, son ante todo producto de las propias
contradicciones del sistema.

Existen en México millones de adolescentes y jovenes que pertenecen a alguna banda
marginal. “Se estima que en el Distrito Federal existen mas de 15,000 grupos de chavos
banda y miles més en el interior de fa Republica Mexicana.”8

Los chavos banda de la ciudad de México y la zona conurbada se localizan
principalmente en la periferia de la ciudad.

Las delegaciones que albergan a éste sin nimero de chavos banda son: Alvaro
Obreg6n en sus colonias San Agustin, La Mexicana, Santa Fé y Jalalpa, las delegaciones
lztacalco, Gustavo A. Madero, lztapalapa, Tlahuac, Atzcapozalco y en el Estado de México en
Ciudad Nezahualcoyotl en sus colonias Xochiaca, La Perla, El Barco y Santa Elena, etc.,etc.

En el interior de la Republica Mexicana destacan por tener presencia activa de chavos
banda las siguientes ciudades: Toluca, Querétaro, Hidalgo, Tlaxcala, Morelos, Guanajuato,
Guadalajara, Ledn, Manterrey, Mérida, Acapulco, Veracruz, Tapachuia, Ciudad Judrez y
Tijuana.

La juventud altamente marginada de estos lugares vio cecmo una alternativa “la
formacion de grupos y bandas a través de las cuales pudieran dar rienda suelta a sus
inquietudes asl fue que surgieron los chavos banda, que tomaron elementos de la corriente
punk y se movilizaron de tal manera que asumieron el lugar que les correspondia,
recurriendo incluso a actividades y conductas antisociales.”9

En realidad este tipo de agrupaciones de jévenes marginados se debe a una imperiosa
necesidad de compartir la propia vida con gente que se encuentra en [as mismas
condiciones econdmicas, sociales, culturales, raciales y generacionales, Ellos mismos ven esta
necesidad de la formacion de las bandas como algo innato:

“Existe la falsa idea de que los chavos banda somos & chaleco un grupo de
delincuentes juveniles, pero a/ tiro la rolamos con huestros valedores por una nhecesidad
natural, de la misma manera en que las aves se relinen en parvadas, los lobos en manadas,
los chavos nos reunimos en bandas.” 10

Ala mayorla de los chavos banda los mantiene unidas un sentimiento de abandono y
de reproche ante la sociedad, que sin misericordia los va aislando cada dia mas de las
oportunidades de desarrollo dentro del micleo familiar en donde les tocd nacer y su refugio
es pasar la mayor parte del tiempo dentro de la banda.

8.- Gueartro, Jaime. “Chavos banda: muliiudes v nebelién punk. Ouitwp.b
9.- Roblis Garch, lorge, JOuf tanea cox s bandis? Edr. Posads.
10.-Pancho, EN. *1A? chiflgQut rania con b banda? fands Rockoua €4, Viadimin Hermndez. p.12
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"Con la banda me sentla mejor que con mi mama. La banda para mi era como mi
familia, casi casi como mis hermanos.

En el cuarto todos éramos parejos. A veces los chavos grandes nos regafiaban por
cosas, pero yo no me sentla mat por eso como en mi casa.”1 |

£l maltrato fisico o emocional por parte de frustrados padres o tutores orilla a muchos
niftos a tener que huir a temprana edad de la casa paterna e incorporarse a ser [0s
denominados nifios de la calle. Mas adelante durante ta adolescencla son quienes se
integran dentro de las bandas juveniles.

Como lo sefala el reportero Guillermo Sandoval: ~...simplemente buscan huir de una
familia desintegrada por diversas causas economicas ,sociales, de alcoholismo e ignorancia, y
desde pequeiios se dan cuenta de los problemas que enfrentan en sus casas, se sienten un
estorbo y al no existir un poco de amor en el seno familiar optan por abandonar su hogar,
para engrosar las filas de los nifios de Ia calle, en donde se sienten mejor acompafiados por
seres de su misma edad y condicion social, encontrando lo que siempre buscaron,
compafierismo y apoyo...La edad promedio para huir de sus hogares, es de 5 a los 7 afios
de edad segn datos de La Casa Alianza México." 12

En las bandas es donde estos nifios, adolescentes y jévenes llegan a saber a través de
experiencias excesivamente realistas y crudas, lo que es la amistad, e! deber, el liderazgo, la
organizacion, la obediencia, la democracia, €l comparierismo, la competencia, el trabajo, I1a
miseria, el hambre, 12 rebeldla, e} odio, las drogas, el sexo, la represion policiaca y en fin
todo este tipo de vivencias.

El resentimiento social que sienten estos jovenes es por la agresién constante en la
que se les ha empujado a vivir,

La falta de servicios, el degradante hacinamiento de sus viviendas, la insalubridad de
sus colonias, la desnutricién a flor de plel, el imperceptible poder adquisitivo y las marcadas
discriminaciones raciales de las que son objeto, la sociedad y el sisterna establecido los hacen
sentirse violentados y por la misma razén responden a ello con violencia y transgresion hacia
las normas que la sociedad les impone. ]

Condenados 2 no encajar en los estereotipos creados por el sistema, son
constantemente menospreciados por otros grupos sociales.

“La mayorla de ios chavos banda somos de piel morena y de rasgos indigenas, somos
pobres, mal alimentados y se nos considera sucios, malos y feos."13

También dentro de los chavos banda existen muchos jovenes que aun perteneciendo
a un hogar mds o menos estable se relnen con una banda por el hecho de que dentro de
ella desahogaran sin las limitantes paternas; toda una serie de inquietudes adolescentes.

Las manifestaciones de descontento de estos jovenes tiene muchas variantes; pero lo
que los caracteriza a simple vista de frente a los demds jovenes es su vestimenta.

La forma en que ellos visten sefala la inconformidad y la no aceptacidon por ser
solamente uno mas de los millones de gentes que transitan pasivamente ante !a imposicion
de un sistema. Sus atuendos los seleccionan cuidadosamente para causarle irritacion al
comtin de la gente.

El provocarle aversion al ciudadano promedio, €! chavo banda encuentra la manera
inmediata de marcar las diferencias ideolégicas y cuestiona el caracter sumiso de lo que para
&1 es la masa de adaptados.

Aqui tenemos una descripcién. de la indumentaria de los chavos banda: "Algunos
chavos se cortaban el pelo a lo punk, o sea arriba de las orejas pelado y en la cabeza un
copetote, Otros se lo pintaban de verde, de amarillo o se tefilan un mechén dorade, yo
‘nomas me corté el pelo punk pero no me lo pinté. Nos vestamos con chamairas negras de
cuero adornadas con estoperoles, Luego unos chavos se calgaban cadenas en el cuello . Las
chavas casi siempre tralamos pantalones pegados, y algunas a propdsito se ponian

11.-Robles Ganclr, Jorge, *La NETA, 084 S yo NG 1ENGO CARIRO." Op, cif. pp.68-69
12.-Sandoval,Guilleamo, "El drama de Jos ninos siv hogar.™ Ouigw. Edi. Gaktiea. p.31
13.-Pancho, El. op.cit, p.11
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chamarras de cuero que fes quedaban grandes. Creo que los chavos hacen esto para ser
diferentes. ¢ Qué onda con los fresas que andan todos aca arregladitos, peinaditos?. Ni
madres @ mi no me pasa. Los chavos se visten y se pelan raro, asl lamativo, porque todo lo
demas que hacen también es diferente y esta prohibido.”14

Respecto a “...todo lo demas de que hacen...” hablaremos que en anos atras los
pleitos entre bandas logrd crear un mito sobre ellos el ejemplo de esto lo tenemos en los
famesos “Panchitos”,

Aunque es cierto que fa lucha territorial entre bandas y la organizacion de atracos a
pequefios comercios solla alterar hasta méas alla de los limites el mencionado orden publico
no podemos generalizar el que todas las bandas sean formadas por _jévenes delincuentes.

De hecho éstos son portadores del rechazo del que son objeto. Traducen [a ley v la
autoridad que repudian de forma visceral, impulsiva y contestaria,

Los cuerpos represivos del sistema han oprimido con lujo de arbitrariedad y wolencaa
no solo a los infractores reales dentro de las bandas, sino a cualquier chavo marginat de la
clase obrera que no se asemeje al tipo promedio dentro de las limites que fa socledad
acepta.

Como lo sefiala Francisco Gomezjara, cuando habla de la unibn de jovenes en
bandas: “Esta uni6n para ser y no para obedecer, que es para lo cual el sistema retine a los
jovenes (escuela, equipos deportivos, ejército, iglesia, sectas politicas} genera escozor en la
sociedad y es ella quien responde inicialmente tratando de someter al joven.”15

La manera en que el resto de la sociedad aprueba, de manera indiscriminada la
represion policiaca brutal contra estos jovenes nos habla de la incapacidad de ésta para
entender los motivos que tienen los chavos banda para reaccionar de tal o cual manera,

Al respecto el escritor Jestis Nava denomina al chavo banda como el "chavo activo™ y
al resto de la juventud la marca como los “chavos pasivos” y nos menciona que: "Ante el
chavo activo y el estigma que carga, los chavos pasivos de todos los sectores sentiran un
rechazo fundado en la amenaza a su tranquilidad, que se traduce en un miedo de lo
diferente que atenta contra los estereotipos en los que conforman su vida y que
aparentemente les dan identidad, pues esta vida es el resultado de una sutil imposicion
siguiendo los modelos en los que les dicen como deben ser,

Desde esta imposicion los chavos pasivos deseardn que las fuerzas, que del orden se
dicen (llamanse razzias, policias, guaruras, granaderos, etc.) les den seguridad. Justifican asl
ademas de aplaudir, la intervencién de las mismas en los barrios populares de acuerdo a los
mecanismos de su propia represién interna, en la que ven reprimido aquello gue cuestiona
su actitud."16

Por estas mismas razones y por muchas otras gue no alcanzaremos a descifrar en este
espacio son asediados y perseguidos por psicdlogos, benefactores, sacerdotes, damas de la
caridad, reporteros, fotografos, burdcratas asignados, antropélogos y socidlogos.

Es quizad por esto que se acentia en ellos el desaflo constante a no querer buscar
algunas respuestas reflexivas hacia los problemas que los aquejan.

El chavo banda dirige su energla a mantenerse todo el dia en la accién, la
incertidumbre, el riesgo, la aventura y el peligro, esto como prueba para reafirmar, asi mismo
y a los'demas, esa pseudopersonalidad que lo hace ser un miembro activo y de respeto
dentro de su propia banda.

Los chavos banda subrayan sus explosivas diferencias dentro de su propio lenguaje. La
sintaxis de sus frases y oraciones no estd acorde a lo que sefialan los estudiosos de la lengua.
E! cald se enriquece ante modismos y vocablos inventados. El significado de las palabras es
comtinmente alterado. Sin una normatividad se le agregan prefijos y sufijos a adjetivos y
sustantivos.

El matiz y la entonacion de su plética le dan cierta intencionalidad a cada una de las

14.-Roblis Gancla, Jowge, "Soy en partc mln_y o paie vo.* op cit. pp.81.82
15..Gomezjama, Francisco. "uveniud Y banda oue?” Pusdillenisano ex ef esinllido Urbavo. Edi. Fonamara, p. 103
1 b.-Nava Raneso, JesGs. *Difirintes disfraces para una misma danin® Pandillearisec v of esiallido vabuno, Edr. Fomamara, pp.85-86
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- palabras que emplean. El énfasis que dan a ciertas frases o vocablos puede cambiar
ampliamente su significado.

Por lo general el chavo banda siempre se busca un apodo y se olvida del nombre con
que fue bautizado, para ser mejor identificado dentro de su grupo social. Las bandas
también se autonombran con palabras que den la idea de lo que ies es comin e inclusive
adoptan un emblema o /ogotjpo para que las represente ante los demas.

La forma de comunicar sus pensamientos y el hacerse preserites en un barrio o una
colonia es haciendo pintas en muros o paredes. Ocasionalmente las bandas se organizan
para imprimir cierto tipo de volantes o fanzines {pequeiias revistas) en donde hablan de sus
gustos y de su forma de pensar. Siempre estan escritas a mano, con recortes de tpografia o
utilizando en forma desordenada la maquina de escribir y con vifetas hechas por ellos
mismos. Las revistas las reparten entre ellos fotocopidndolas o reproduciéndolas en
mimedgrafo. i

Por lo regular la comunicacién suele ser de persona a persona a través de medios no
institucionales ni oficiales a los que llaman subtarrineos.

Uno de estos lugares en donde se logran reunir los chavos banda de diferentes
puntos de la ciudad de México y del interior de! pals es sin duda el lamado Tianguis del
Chopo. Es aqul donde se establece un intercambio de todo lo que les gusta y lo que rodea at
chavo banda en especial la musica.

Como lo menciona Carlos Monsivais:

"En el mundo del Tianguis del Chopo, todo es sujeto de comercio ¥ todo a fin de
cuentas, no es remunerativo, ni la musica, ni el gusto de ser lo que son y como son, ni el
placer de espantar a las generaciones que ya no nos acompafan, ni el olr rock a ese
volumen en la vecindad de paredes fragiles.

Los videocasettes, las novelas de siencefiction, los casettes con grabaciones de grupos
que atn no acceden al disco, la atmésfera misma de la conspiracion artistica a cielo abierto,
hablar del valor que en el tianguis se le concede a la musica, la escena es asunto de
emociones y obsesiones en nada semejantes a la utopla juvenil de los comerciales, distintas
por principio a las fantaslas tecnolégicas de los video-clips.

En lo que el Tianguis del Chopo respecta la belleza convulsa radica en la salvacion de
lo comercial por lo marginal. Sdbado a sabado los asiduos de! Tianguis se unifican y se
diversifican segiin los grados de resistencia a la industria cultural o a la Television
Comercial."17

En este tipo de espacios es donde existe cierta comunicacién entre ellos. Podremos
percatarnos de que dentro de los chavos banda mas reacios a establecer algln vinculo con
los demas, quienes permanecen al margen de los marginados, los une Unicamente ia accion
o el intercambio de la musica rock dentro de la corriente punk.

Durante‘los Gitimos afios la autorganizacién de las bandas marginales se ha logrado
hacer de manera incipiente a través de! Consejo Popuiar Juvenil.

El Consejo Popular Juvenil es 1a organizacién que ha servido como foro en donde las
propias bandas promueven el que se tenga conciencia que existen otro tipo de alternativas
de vida para el chavo marginal. N

En una entrevista a chavos banda, Fabricio Le6n nos pone a consideracion lo
siguiente:

“El Consejo Popular Juvenil surge por la necesidad de crear un organismo el cual dé
otra imagen al problema del pandillerismo y para la propia defensa de la banda. Nosotros
creemos que esta cuestibn tiene un fondo mas profundo que la simple explicacién que los
temas amarillistas le dan, sobre que es un problema espontaneo y que la pobreza es causa
principal de todo. Es verdad, pero nos dicen como se vive por aca, y que todo es un
problema estructural del poder econdmico del mismo sistema. Es por eso que el Consejo
Popular Juvenil organiza a las bandas y como portavoz de ellas analizamos e investigamos
sobre las causas y efectos que esto produce para poder contrarrestar la marginalidad con los

17.-Monsivais, Caalos. "Tianguis del chopo, aproximaciSnes y reintegros.® Aullido, p.2
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medios culturales y politicos que tenemos. Hacemos presentes ante esta sociedad para, que
vean que existimos y exigimos mejores condiciones de vida. El Consejo Popular Juvenil se
extiende por si solo en las zonas marginadas donde la existentia de la banda es ejercida por
el joven."18

Tenemos que la problematica del chavo banda es por demas compleja e inaccesible,
sin embargo es imposible negar su existencia. Girando al margen de un mundo absorto en si
mismo el chavo banda vive acumulando sentimientos internos de insatisfaccion.

Sobreviviendo dentro de un mundo que promueve las diferencias entre las naciones

-como entre dos individuos, el chavo banda se esfuerza por marcar tajantemente las
diferencias que piensa le pertenecen.

Practicamente se le introduce en un rechazo colectivo y sistematico del cual le es
sumamente dificil el permanecer emocionalmente intacto.

Quizd Gnicamente adentrandonos en el ambiente que lo rodea podemos comenzar a
entender el porqué de sus reacciones y asl asimilar la manera de lograr una real convivencia
y comunicacion con los millones de chavos.que se encuentran en un completo estado de
marginacion. . .-

Adn existiendo todos éstos elementos de comunicacion, de accion y de caracteristicas
con los que las bandas de jdvenes marginados se identifican, hay uno que sobresale ante
todos ellos: la musica rock-dentro de la corriente punk.

18.-Le6n, Fabaizio, * El Comtjo Popular Juvenil.* &4 fuwde y orros panchos. Edr.Guijbvo, pp.51-52
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2.2.1. INICIOS DEL PUNK EN MEXICO

Dentro de la subcultura del chavo banda tenemos que la mdsica rock es parte esencial
de la misma,

La musica llena de forma especial ese vaclo emocional del que adolecen muititudes de
chavos banda. .

El rock y especialmente el que surge dentro de la corriente punk que se da en
Inglaterra en los afos 70 es la musica con la cual el chavo banda se siente completamente
identificado.

El caracter explosivo y ultraviolento de la musica y [o inquisitivo de sus letras son lo que
al chavo banda le produce un sentimiento de reflejo ante su propia situacién de vida,

Cuando en México llega de forma estrepitosa la informacién de lo que-ocurria
musicalmente en Inglaterra con las bandas como The Sex Pistols y The Clash, surgen en el
Distrito Federal algunos grupos gue se autodenominaron como punks por el afo de 1978,
estos fueron Size y Dangerous Rhythm.,

El verdadero problema que tuvieron estos grupos fue que continuaron cantando en
inglés. Hasta cierto punto sus letras eran incomprensibles por el chavo banda.

Por otro lado nunca llegaron a transmitir el verdadero motivo de protesta de! chavo
banda ni el anarquismo como esencia del movimiento punk, ya que les era imposible
entender las consecuencias de la marginalidad cuando ellos provenlan de la clase media
alta. Fue precisamente por estas razones que no tuvieron incidencia concreta entre los
chavos banda.

Durante estos arics una nueva experiencia en la juventud marginal mexicana serfa la
llegada del material punk muy subterrdneo que se estaba creando en los Estados Unidos.

Los grupos The New York Dolls, The Dead Kennedys y superior a ellos The Ramones
serlan en quienes encontrarlan, cierto numero de chavos banda, la influencia mas directa
para proponerse ellos mismos la formacién de grupos abanderados por la corriente punk.

En este momento es cuando a principios de la década de los 80 la banda escucha a
los primeros grupos mexicanos punks cuyos integrantes eran gente de las propias bandas
marginadas y por lo mismo habla con ellos una real empatia.

Surgen en esta época grupos como el Rebel'd Punk, Sindrome, Yap's etc. El ruido
violento que generaban en sus presentaciones comenzoé a ser el centro de atraccion de los
chavos banda, quienes irlan adoptando como manifestacidn de su propia anarquia la
vestimenta y los mensajes provenientes de esta corriente.

Al respecto nos dice jorge Garcla Robles; “Otra doble dimension donde la banda se
desarrolla es en la misica y el baile. El rock, el heavy metal, la musica pesada, densa,
agresiva, va a tono con todas sus demas actitudes. Su eleccion por ésta musica y por su
atuendo punk podria parecer impropio y colonizante, puesto que las retoma de los punk
ingleses. Sin embargo, no se debe perder de vista que el movimiento punk estuvo
originalmente formado por sujetos sociales del mismo tipo que los chavos banda. Mas que
colonizacion o préstamos postizos, hay identificacibn de intereses y de expresiones. La cultura
en todas sus formas es hoy mas que nunca universal. Los chavos banda bailan con una
fuerza impresionante. Acordes con sus propios principios €l baile es para ellos una forma de
vomitar energla abruptamente,”19

Cuando esto sucedla en México, en la peninsula Ibérica después de la dictadura por
mas de 35 afios de! General Francisco Franco, algunos jovenes comenzaban a hablar de lo
antes prohibido a través de la muUsica.

El nacionalismo en el norte de Espaiia comienza a tener cada dla mas fuerza. En la
juventud segregada de la clase obrera empiezan a surgir brotes de verdadera radicalidad.

Es bajo este panorama que también por influencia del punk de inglaterra se van

19..Garch Robles Jorge. op.cit. p.260
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formando grupos que violentamente, a través de sus letras y su musica escupen literalmente
el desacuerdo que existe ante lo que ellos Haman “los sistemas opresores del Estado” y las
instituciones.

Es sobretodo en el Pals Vasco en donde surgen grupos de rock a los que se les ha
considerado radicales es el caso de; Cicatriz en la Matriz, M.C.D., Escorbuto, R.I.P., Kortatu,
Speed, Zer-Bicio y La Polla Records.
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2.2.2. INFLUENCIA DE LA POLLA RECORDS
ENTRE LOS CHAYOS BANDA EN MEXICO

Uno de los grupos punks que mas fuerza han tenido en México, a nivel subterraneo,
provenientes de la peninsula |bérica es, sin duda, La Polla Records.

“Nacidos en plena eclosidn punk en Euskadi, La Polla siempre ha sido una banda
maldita, pues siempre ha molestado a quien tiene que molestar ya desde su nombre [La
Verga Records) La Polla se ha encargado de tambalear las convicciones politico-religiosas de
la ahora feliz sociedad democrdtica espafiola. Y es que no es posible que un grupo de punks
arremeta contra toda la porquerla que ellos consideran los pilares de esta socledad,”20

“La Polla Records es un grupo musical formado por jovenes del Pals Vasco quienes, a
Juzgar por sus canciones, son un claro ejemplo de lo antitodo.

Los chavos banda de México al escuchar las letras de las canciones de este grupo en el
ano de 1983-84 encontraron a alguien que les hablara claramente de la problemética que
ellos estaban viviendo. Nunca antes en la historia de la musica hablan llegado hasta eilos
canciones cargadas de tanta ironla criticando de manera tan ferozmente concreta al sistema
¥ a toda la socledad que los chavos banda también repudiaban.

Como un claro ejemplo citaremos la letra, de una cancion llamada "Delincuencia™

“Cargaros la delincuencia es una plaga social una raza despreciable una raza a
exterminar. Banqueros, unos ladrones sin palancas y de dia. Politicos estafadores juegan a
vivir de ti, Fabricantes de armamento eso es geta de excremento. Las religiones calmantes y
las bandas de uniforme. La droga pubicitaria delito premeditado y la estafa inmobiliaria.
Delincuencia, delincuencia es la vuestra asquerosos, delincuencia vosotros haceis la ley,
vosotros hacels la ley. Explotadores profesionales delincuencia es todo aquello que os puede
quitar el cofio"21

La asimilacidn que tuvo en México La Polla Records por parte de los jévenes
marginados que se consideraban a sl mismos como “anarquistas punks ¥ lacras soclales” fue

. casi inmediata.

A diferencia de los grupos punk que existian en México La Polla Records era mucho
mas veloz en sus comentarios. Cada cancién les platicaba una historia completa y no se
basaba Gnicamente en estribillos, como los demds grupos. La agilidad mental que requeria
entender el mensaje era algo que nunca se les habla propuesto en su propio idioma a los
chavos banda dentro de la corriente punk.

Aunque también la misica resultaba muy primitiva, dejé de ser sosa y mondtona,
como {o que hasta entonces los grupos mexicanos punks estaban fabricando. En La Polla
Records desaparece el aire del rock de finales de los afnos 60 agregandole al punk, en el
idioma espafiol, un nuevo y desconocido dinamismo. '

Las criticas que hacen en sus canciones estan dirigidas a todo aquello que les molesta:
la injusticia, la policia, el futuro, la contaminacién, las guerras, el hambre, los politicos, la
tortura, las drdenes religiosas, la ciencia, la viclencia, la patria, los hipocritas, las Ideologlas,
los adaptados, las drogas, las estrellas dei rock, los criticos, 1a pornografla, el servicio militar,
la industrializacién, las modas, €l negocio bélico, el poder, las amas de casa, la energla
nuclear, los millonarios, los publicistas y hasta los propios punks,

20.-Sillero, Jwncho, "La Poliy Records®. Avlido. Edr. Ricardo Tonass, p.11
21.-Polla Records, La. "Delincuencih®. Sebe. Edr. Oilivkn, Pamploma, Espaia. 1984,
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CaP1Tulo 3

ESTRUCTURANDO LA PROMOCION
DEL EVENTO

Nuestra propuesta de trabajo es que mediante una cuidadosa campania de difusion
concebida por profesionales de la comunicacion grafica se puede lograr el desarrollo exitoso
de cualquier evento masivo, aun siendo éste proyectado para un publico en extremo
complejo e inaccesible.

3.1. INVESTIGACION Y ANALISIS DE DATOS

A) PUBLICO

Para poder corroborar la validez de esta afirmacién tuvimos que realizar toda una
investigacion para sefalar, en primer lugar el tipo de publico que era verdaderamente el
mas diflcil de persuadir mediante una campana publicitaria.

Considerando que la respuesta del poblico varla enormemente segun su perfil, del
que depende de manera contundente de el estrato social, econémico y cultural en el que
éste se desarrella.

A través de documentos bibliograficos y hemerograficos y de una investigacion de
campo por medio de la observacion de la conducta de los chavos banda, entrevistas, etc.,
{legamos a la conclusién de que ellos se han caracterizado por su intransigente postura
de no aceptar ningun tipo de influencia y mucho menos a ser participes de alguna camparia
promacional que fos involucre, directa o indirectamente a algin tipo de comercializacion.

Asl que decidimos aplicar nuestros conocimientos para lograr hacer una campafa
promocional dirigida a chavos banda.

B) EVENTO FACTIBLE.

Una vez seleccionado el tipo de ptblico con el cual trabajarfamos comenzamos a
pensar en qué clase de evento masivo tendria la mayor posibilidad de aceptacion y por lo
tanto que nos asegurara por si mismo captar el interés de los chavos banda mas antitodo. La
asociacion de la rebeldia, la marginidad y la musica como elemento catartico, nos conduce a
través de la historia, hacia verdaderos fendmenos masivos dentro de la cultura popular
Juvenil. Es por ello que nuestra investigacion se proyectd hacia la realizacién de un evento
masivo musical y no de otra Indole.

C) CORRIENTE MUSICAL.

La definicibn de la corriente musical en la que se basarian los conciertos se generd al
tomar en cuenta la musica y los grupos con que se identificaban el tipo de chavos banda
mas inconformes y explosivos: los punks. Ademas teniendo como antecedente que en
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México nunca se habla dado un concierto verdaderamente masivo y a nivel internacional de
musica rock punk, crelmos que realizar un concierto de este tipo abriffla cauces para
compartir mediante 1a misica el sentir de las juventudes en extremo marginadas y poder
establecer a la larga un intercambio de ideas con este sector de la poblacion a través de la
grafica.

D) SELECCION DE GRUPOS MUSICALES.

Conociendo que la corriente musical de rock punk serla el eje central para buscar a los
grupos que intervendrlan en los conciertos, se hicieron estudios de mercado cuantificando la
popularidad de los grupos por medio de encuestas con el fin de seleccionar a los grupos
musicales mas representativos para los chavos punks de la Reptblica Mexicana y sobre todo
la seleccién cuidadosa del grupo extranjero que nos marcaria la pauta, para considerar este
concierto como el mas relevante en México dentro de la corriente punk.

Se seleccionaron cuatro grupos punks mexicanos: Massacre 68, Sedicion, Sin Razon
Zoocial y Colectivo Cadtico.

El grupo Massacre 68 lo integran cuatro chavos de la Cd. de México. Tocan mdsica
que se considera hard core'y su publico son realmente chavos punks, Se puede decir que
son gente muy popular dentro de la juventud marginada ya que poseen una personalidad
sumamente carismatica. La fuerza de su nombre le ha proporcionado muchos adeptos;
ademas de que sus letras son entendibles para la mayoria de los chavos punks. Han logrado
movilizarse para sacar a la venta un disco y un cassette que se han distribuido, de manera
subterranea, no solo en la ciudad, donde tiene mayor incidencia, sino en otras ciudades
importantes de la Reptblica Mexicana.

El grupo Sedicidn esta formado por jévenes de clase media baja subempleados de la
ciudad de Guadalajara, Jalisco. Representa un punto mas analitico de la critica basica del
punk. Quiza es el grupo mas profesional dentro del hard core. Sus letras son corrosivas y su
musica muy agresiva. E! grupo plantea en sus canciones las inquietudes de una juventud
que se enfrenta dia a dia a la deshumanizacién de las ciudades y del mundo. Sedicion ha
grabado un primer disco subterrdneo y esta teniendo fuerte aceptacién dentro de la dificil
poblacion de los chavos banda.

El grupo Sin Razdn Zoocial también es un grupo de Guadalajara Jalisco. La musica que
tocan en un derivado del punk, quiza todavia dentro del rock pop, es decir, que pertenecen
a la corriente new wave. Su musica es mas sofisticada que el punk original ya que utilizan
instrumentos mas inovadores en cuestion de tecnologla como los sintetizadores. Hasta el
momento han grabado un sclo cassette y consideramos que son escuchados por personas
de clase media que se denominan a si mismos como punks.

El grupo Colectivo Cadtico representa a los chavos mas banda del noroeste de la
ciudad de México, incluyendo parte del Estado de México como ciudad Nezahuaicoyatl. Ellos
rescatan el Punk original. Tocan como en los inicios de esta corriente en México. Su musica
es técnicamente simple y demasiado primitiva. La personalidad de sus integrantes se basa en
su sencillez y espontaneidad y es por esto que satisfacen las necesidades musicales de
muchos chavos punks.

La seleccidn del grupo musical extranjero se basarla en la relevancia de éste en el
movimiento punk mexicano. El criterio de seleccidén también tomd en cuenta la fuerza actual
del grupo extranjero en México es asl que se invitarla & La Polla Records. La grabacion
reciente del su nuevo disco serla también uno de los puntos mas eficaces de promocion.
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E} ORGANIZADORES Y PATROCINADORES.

Cuando obtuvimos los datos anteriores el siguiente paso serla el de conseguir a
nuestros patrocinadores. Por lo reguiar ninguna organizacién ha efectuado cornciertos purks
para grupos sociales marginados.

Los conciertos internacionales de rock a nivel masivo de que se tienen antecedentes
en México, han sido promovidos por comparilas transnacionales con intereses attamente
comprometidos, y solo han sido de rock pop. A nivel subterrdneo existen cierto humero
reducido de organizadores de eventos musicales, que si bien han realizado conciertos de
heavy metal y trash meta! invitando a grupos extranjeros, no tienen experiencia para realizar
conciertos masivos para la banda punk de México.

Consideramos que contactar con dos organizaciones serla lo ideal para poder delegar
ciertas responsabilidades mediante convenios y asi dedicarnos de lleno a la realizacién de la
campafia publicitaria.

Al tener una previsualizacidn de las magnitudes que alcanzaria el evento se invité a la
organizacién “Grupos de Rock Asociados por la Paz" a participar en el proyecto; ellos
aportarian el capital para la realizacidn del mismo. Se hizo un presupuesto aproximado.
GRAPAZ se subdividit en varios grupos para lfevar a cabo las siguientes tareas:

1.- Realizar cualquier tipo de trdmites legales para que el grupo extranjero pudiera
internarse en el pals.

2.~ Tramitar los permisos correspondientes en el Sindicato de MUsicos para que los
grupos pudieran ejecutar su musica €n los conciertos sin restricciones de este tipo.

3.- Cuando nosotros los asesoramos con la seleccidn de espacios en donde se
efectuarian los conciertos, ellos harfan cualquier entrevista con las autoridades de las
delegaciones correspondientes con el fin de obtener los permisos que fueran necesarios.
Ademés de tratar con las administraciones de los lugares para su renta.

4.- Se encargarlan de Ia renta y [a instalacién del equipo de sonido, de luces y de la
estructura tubular que serfa la base de las tarimas.

5.- Tendrlan a su cargo también el didlogo con cada uno de los grupos mexicanos
punks que participarian en el evento musical y harfa el pago correspondiente al trabajo
desempefiado en sus actuaciones.

6.- Proporcionarifa el dinero para elaborar la imagen grafica y apoyarfan en la
distribucién del material gréfico promocional.

La otra organizacion con quien hicimos convenio fue con “Edge Entretenimiento” este
grupo se dedicarla basicamente a:

1.- Contactar con el representante de La Polla Records y plantearle las condiciones de
participacidn en este evento con el fin de que aceptara,

2.- Aportaria y administrarla los vidticos para el grupo extranjero.

3.-Consequirla para el grupo extranjero el transporte aéreo y terrestre.

4.- Tendria la responsabilidad de proporcionar alimentacién y hospedaje al grupo
extranjero.

5.- Se harla cargo de la seguridad durante el evento masivo asi como el control de las
entradas al concierto.

F) ESPACIOS EN DONDE SE REALIZARIAN
LOS EVENTOS.

Considerando que tenfamos una acertada seleccién de grupos punk y asegurando el
realizar una ingeniosa campafia promocional, conflabamos en que el evento captaria la
atencién de por lo menos 8,000 personas. Tomando en cuenta esto decidimos dividir el total
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de los posibles asistentes en varios espacios con diferentes caracteristicas.

“La ultima Carcajada de la Cumbancha” {L.U.C.C.} es un foro que se encuentra al sur
de la ciudad, en Ia colonia San Angel inn. Es un espacio al que asisten regularmente gente
de zonas aledaias que pertenecen a la clase media alta.

Este lugar tiene capacidad para unas 400 personas, es un bar con pequefas
adaptaciones para montar un escenario. Crelmos que este sitio era el mas convenlente para
que ahi asistieran quienes escuchan el punk y no son chavos banda ya que su ubicacién y el
tipo de musica que comunmente se toca es lo que se denomina como mUsica “alternativa® y
atraerla a un publico mas selecto.

El ex-Balneario Ollmpico es un espacio que estd ubicado al oriente de la ciudad de
México y aquf se realizan diversos espectaculos populares. Asisten personas de la periferia de
la ciudad y sobretado de zonas como ciudad Nezahualcoydtl, personas que pertenecen a la
clase media baja y baja.

Consiste en un gimnasio techado sin ningun tipo de adaptacion para conclertos
musicales en el que tendrlamos nosotros que armar un escenario con estructuras tubulares,
Optamos por este lugar para promover la asistencia de los chavos punk més rarginados.
Como serfan miles los que pensamos estarfan presentes y como el ex-Balneario Olimpico
tiene capacidad para unas 10,000 personas de pie, creimos que no habrla problema de
espacio. Ademas, este se localiza muy cerca de la estacién del metro Pantitldn la cual es
terminal de cuatro lineas del metro, asl que para los chavos banda el traslado hasta aqui, al
igual que la salida del concierto no tendrla problemas de transporte y se desalojarian pronto
las areas vecinas al ex-Balneario Olimpico.

Ei Teatro Blanquita es un espacio situado estratégicamente en el centro de la ciudad
de México. Debido a su larga historia de albergar espectaculos sumamente populares,
crefmos que era el lugar apropiado para recibir a los cientos de jovenes de clase baja que les
interesa el rock punk y que les fue imposible asistir a los otros espacios al sur y al oriente de la
ciudad.

Este lugar tiene capacidad para unas 2,000 personas y tienen todas las instalaciones
de un auditorio: butacas, escenario, iluminacidn, sonido, etc. Aprovechando la apertura de la
administracién del Teatro Blanquita para conciertos de rock decidimos realizar aqul nuestro
evento punk.

G) DISTRIBUCION DE LOS GRUPOS EN LOS ESPACIOS,
LAS FECHAS, LOS HORARIOS Y
LOS PRECIOS.

Al tener perfectamente designados los espacios y al conocer las diferencias del publico
que escucha a cada uno de los grupos punk, comenzamos a darle a cada lugar el grupo que
mejor coincidiera con las caracteristicas del mismo, tomando en cuenta que el grupo estelar
siempre serla La Polla Records.

También se fijaron las fechas y los horarios mas adecuados en un traba_jo conjunto con
los organizadores, patrocinados y sobretodo con las administraciones de los lugares que se
rentarlan para efectuar los conciertos.

En el concierto de ei foro L.U.C.C. designamos que el grupo abridor serla el Jalisience
Sin Razdén Zoocial. Para esta eleccidn tomamos en cuenta que los asistentes potenciales
también escuchan la musica rock pop y que el ofrecerles una variable, con tendencias punks
no estarla muy discciado,

" Crelmos que seria ideal que este evento fuera el dia sdbado ya que la mayoria del
publico.que esperdbamos prefiere este dla para desvelarse y asi descansar la maftana del
domingo que No se trabaja.
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El horario que seleccionamos fue a fas 9:00 PM ya que nos darla un buen margen
para hacer los Ultimos preparativos ese dia y ademas de que el plblico que acostumbra a ir
al foro "La Ultima Carcajada de la Cumbancha” por lo regular llega en automovil particular y
no habra problema de transporte a la salida del evento ya que estaba programada para la
media noche. El precio del boleto serla de N$40.°°

En el ex-Balneario Olimpico debido a la capacidad del lugar coincidimos en que
alternaran con La Polla Records y los grupos punks mexicanos mas conocidos por la banda,
Massacre 68 y Sedicién.

El grupo Massacre 68 realiza tocadas en donde por sf solo a llegado a reunir a cientos
de chavos punks asf que crelmos suficientemente el espacio del ex-Balneario Olimpico.

El grupo Sedicién, aunque no es tan conocido en la ciudad de México como Massacre
68, si realiza bastantes conciertos en provincia, sobre todo en la zona del bajlo, éste atraerla
al publico de! interior de la RepUblica por verlos tocar jJunto con Massacre 68 y por supuesto
con La Polla Records. Para Sedicién un concierto de tal magnitud serfa un verdadero impulso
para darse a conocer, por su calidad, entre los clentos de chavos punks que todavia no los
han escuchado.

El dia de este concierto masivo lo decidimos al tomar en cuenta que la mayorla de los
chavos punks que pensamos asistirlan son obreros o subempleados que trabajan el dia
sabado y que el Unico dla libre es el domingo. Ademas pensando en un publico que vendrla
del interior de la Replblica Mexicana, el sabado serla un dia de traslado af Distrito Federal
para asistir sin presiones el domingo al concierto.

El horario propusimos gque fuera a las 3:00 PM para que al terminar el concierto
todavia hubiera luz de dla y no se provocaran altercados entre los chavos punks amparados
por la obscuridad de la noche. A parte de esto sablamos que el transporte colectivo todavia
estarla en servicic al terminar el concierto y no habrla aglomeraciones causadas por un
ineficiente medio de traslado a las colonlas y a los barrios respectivos.

Ademds que existirla de cierta forma la presion de regresar pronto a sus vivendas para
comenzar una semana mas de trabajo [para quienes lo tienen) y que haria que por lo menos
algin minimo percentaje no sigulera en un ambiente festivo durante dos o mds dias
consecutives. El precio del boleto serfa mas accesible que el anterior N$20.°°

Ofreciendo el Teatro Blanquita los lamados “Lunes de Rock" no quedd otra opcidn que
aceptar el dla lunes para el concierto en este lugar. .

La Polla Records tocarla después de que el publico escuchara al Colectivo Cattico ya
que por lo simple de su musica serla muy interesante para los jovenes punk de zonas
populares de la Capital entrar a escuchar la musica de la corriente punk tal como empezé en
México, alternando con la propuesta més avanzada del punk como lo que interpreta La Polla
Records.

E! horario del concierto serfa a la hora acostumbrada por el Teatro Blanquita, a las
8:00 PM del lunes 3 de septiembre, también el boleto estarla a precio popular a N$20.°°
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H) MEDIOS DE COMUNICACION Y RECURSOS.

Con tan solo dos meses de anticipacidn para que se efectuaran estos conciertos, era
evidente que los medios de comunicacién que selecciondramos tendrian que ser los mas
apropiados para evitar cometer errores que nos hicieran perder el tiempo en la difusion.

Por lo general eventos de un género tan subterrdneo nunca llegan a obtener ningln
tipo de apoyo institucional; sin embargo en esta ocasidn se logré contactar con las siguientes
organizaciones:

1.~ El Consejo Nacional para la Cultura y las Artes nos di6 su aprobacién para seguir
trabajando en la realizacion de estos conciertos y nos pidié que o hiciéramos de
conocimento popular al colocar sus créditos en nuestro material de difusion.

2.- El Institute Mexicano de la Radio nos apoyarfa en difundir los conciertos a través de
dos de sus programas dedicados a los jovenes y el rock.

El primer programa se llama “La Linea del Frente” es una emisidn semanal que sale al
aire los viernes a las 11:45 PM y que tiene duracidn de una hora.

El segundo programa es de la organizacibn GRAPAZ también con una emision
semanal que se transmite los jueves a las 8:00 PM y que tiene duracién de una hora.

El|.LM.E.R. grabaria a cambio y en exclusiva una memaoria musical de alguno de los tres
conciertos para transmitirlo en su programa “Especiales IMERrock” dlas después del evento.
Tamblen nos apoyarlan con ia transmisién de los spots publicitarios.

3.-La empresa Cuatro Estaclones que también se dedica a promover artistas y eventos
musicales, cubrirfa la totalidad de los gastos del concierto en el Teatro Blanquita con el fin de
quedarse con una parte proporcional de las entradas,

Este tipo de arreglos se formalizaron junto con las organizaciones patrocinadoras
GRAPAZ y Edge Entretenimiento.

4.- El Canal 11 de television trasmitirfa en sus programas titulados “Sabados de Rock”
un especial musical de dos horas llamado: "La Polla Records en el Teatro Blanquita™,

Este tipo de arreglos se llevaron a cabo con la empresa Cuatro Estaciones y la
administracion del Teatro Blanquita.

5.- La estacion Rock 10! nos apoyaria también en la transmisién de los spots
publicitarios a cambio de boletos para los conciertos.

Habiendo ya de alguna manera varios patrocinadores podriamos elaborar los
materiales graficos de difusién que fueran necesarios sin tener tantas limitantes econémicas.
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3.2. IMAGEN GLOBAL Y MENSAIJE VISUAL.

Para manejar una imagen global del evento se necesitaba tener un personaje con el
que miles de jovenes se identificaran, que tuviera fuerza por si mismo y que fuera realmente
atrayente dentro del ambiente de la juventud que oye musica punk.

La busqueda de un personaje punk verdaderamente inestable y agresivo tendria que
ser a base de la fotografia ya que ésta técnica nos adentra rapidamente en la crudeza de Ia
realidad misma.

La "caza” de im&genes reales de chavos punks hubiera requerido de todo un proyecto
sociolégice de sensibilizacion de comunidad, [0 cual no estabamos dispuestos a realizar por
cuestidn de tiempo y de presupuesto.

Para obtener algunas imagenes fotogréficas fidedignas era necesario adentrarse a los
barrios de chavos punks para realizar un estudic minucioso de retratos de individuos para
seleccionar asi un rostro representativo punk: esto implicaba tiempo y riesgo ya que son del
todo inaccesibles para permitir que se les tome fotograflas. Esto es debido al miedo de ser
después faciimente identificados por grupos represivos como lo son para ellos el cuerpo de
granaderos, las patrullas policlacas o miembros enernigos de otras bandas.

También existe el temor de que sus fotograflas sean utilizadas para llenar reportajes
amarillistas de delincuencia juvenil y de drogadiccibn o que sean comercializadas de
cualquier otra forma.

Por estas razones nos era imposible tener en tan poco tiempo una fotografla de un
real chavo punk que se ajustara a nuestras necesidades de diserio, y mucho menos
lograriamos que un verdadero “andrquico” chavo punk se prestara para servir de modelo en
el estudio fotografico, asi que optamos por trabajar con un modelo ficticio.

Nuestro modelo tenla que ser algulen que en la mayor brevedad posible entendiera el
sentido que le querfamos dar a la fotografla y que nos permitiera un cambio de imagen, de
lo convencional a lo punk, asl que decidimos que Andrés Arrizurieta serfa el modelo.

En relacidn con la imagen y el mensaje que querfamos dar era la de un chavo punk
en total desarmonlia con si mismo.

Asl que tomamos algunos accesorios representativos de la vestimenta del chavo punk:

1.- Se colocaron en el brazo una serie de estoperoles, estos son brazaletes con correas
de cuero negro que llevan varias hileras de fierros plateados puntiagudos. Este accesorio es
sigho de la agresividad y la rudeza.

Debido a su aspecto tan violento nos conduce a pensar en la violencia contenida del
sujeto que lo porta.

2.- La cadena que el modelo tiene colgada alrededor del cuello, representa la opresidn
ala que el chavo punk siente que ha sido sometido.

Trata de haceile sentir a quien lo observa cierta parte de la angustia que el chavo
punk tiene ante la inminente adaptacion al sistema que lo aisla.

3.- La mascara antigases le tapa al modelo la nariz y la boca ubicdndolo
apocalipticamente en la época actual, en donde vivimos amenazados por la destruccion total
del medio ambiente, ademas que nos evoca a la incipiente defenza en contra de las armas
quimicas y bacterioldgicas sfmbolo espantoso de las guerras ultramodernas; que se producen
en un mundo cadtico.

La mascara antigases también simboliza la protesta contra cualquier represion hacia
manifestantes por parte de las autoridades en donde éstas emplean gases lacrimbégenos.
Stendo también un simbolo de lo que los chavos punks consideran la falta de Ia libertad de
expresion y el ahogo irremediable de las ideas y del pensamiento del joven marginado ante
el mundo que se les impone. Aguf se escribio ia palabra “Records”.

Los accesorios que porta el personaje son lo (inico de su indumentaria ya que su
cuerpo se encuentra desnudo, 10 gue nos remite a la austeridad y la pobreza en que los
punks enfrentan fa propia sobrevivencia en sus barrios y colonias.
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La sien afeitada del modelo es parte de la forma en que el chavo punk suele peinarse.
A manera de tatuaje y tal como lo hacen ellos se reprodujo en la cabeza del personaje la
tipografia, previamente disenada para el evento, en donde se lee el nombre del grupo "La
Palia”,

Los tatuajes que se hacen los punks se refieren a algo con lo que ellos se sienten
identificados, en este caso nuestro personaje aparece tatuado con el fogotipo del grupe a
través del cual puede expresar todos sus. desacUerdos y sus criticas mas severas hacia el
sistema y la sociedad que lo rechaza,

La actitud del personaje punk es de rabia y desesperacién absoluta hacia su situacion
flsica, en la que parece que se encuentra atado de manos. Metafbricamente nos habla de su
situacion mental en la que se adivina una inquietud no encauzada todavia y con un malestar
por algo que lo mantiene sin una posibilidad real de accién.

Como fondo de la fotografia utilizamos una bandera inglesa la que tiene en sus lineas
la misma perspectiva que la bandera del Pals Vasco.

Los colores seleccionados fueron el verde, el blanco y el rojo ya que estos representan
a el Pais Vasco de donde es el grupo principal y a México como el pals anfitrion.

Las banderas de ambos lugares portan estos tres colores y tienen ademéas mucha
fuerza visual.

El amarilo fue seleccionado como llamada de atencion, retomando el escudo
representativo del Pals Vasco que también es de este color.

El negro servirla para generar mas pesadez visual y acentuar la dureza de la musica
del evento ademas reforzarla detalles importantes como la informacion.

DATOS TECNICOS DE LA FOTOGRAFIA

Se uti]izé una camara CANON EOS 620 con un lente zoom 70-210 mm. en posicion
manual y con tripie.

Pellcula pancromatica ISO 125,

E! sujeto se ilumind con 3 lamparas de estudio con foco de luz de tungsteno 125
watts.

1a sesion fotografica constd de 72 tomas que se realizaron en 4 hrs.

La exposicidn de |a fotografla seleccionada fue de t/60segaf 1.

La impresién se hizo en pape! para medios tonos y en papel para alto contraste en un
formato de 8 x 10",
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3.2.1. MATERIALES DE DIFUSION.

A) FOTOGRAFIAS DE PRENSA.

Para que el evento se difundiera entre el pUblico que no esta familiarizado con e!
movimiento punk decidimos incluir en la prensa un reportaje en donde hablara de! grupo
estelar y de los dias en que se efectuarlan los conciertos.

Al periddico El Naclonal se le proporcioné toda la informacion junto con fotografias
de los integrantes de La Polla Records.

Como es sumamente dificil que los integrantes de La Polla Records se dejen tomar
fotografias no tenlamos ninguna del grupo, y optamos por sacar fotograflas de los rostros de
cada uno de los integrantes que aparecen en sus pasaportes.

Los pasaportes esparioles fos hablan mandado con anterioridad a su llegada a México
para que ia organizacion Edge Entretenimiento arreglara los tramites necesarios para que
transcurriera sin contratiempos legales su actuacion en México.

Una vez fotografiados los rostros de cada uno de los jntegrantes de La Polla Record
hicimos unos co/ages combinindolos con los cuerpos de personajes ilustres pintados por
grandes maestros a lo largo de [a historia,

El realizar este tipo de collages nos parecié una forma irdnica de abordar los temas de
las canciones del grupo y al mismo tiempo satirizar- la personalidad de cada uno de los
integrantes.

1.- El cuadro de La Gioconda realizado en 1503 por el pintor e inventor Leonardo Da
Vinci es uno de los maximos logros del arte universal y ha sido objeto de profunda
admiracion quedando como simbolo de fa asombrosa capacidad del hombre para la
creacién artistica. Por esta razon elegimos esta pintura para colocar el rostro de Evaristo, el
vocalista y eje ideologico del grupo.

2.- E retrato del musico Vivaldi fue utilizado para la cara de Sumé, uno de los
guitarristas del grupo.

3.- El retrato del militar Schmidt realizado en 1905 fue para el rostro de Charly el
bajista del grupo.

4.-La pintura que representa al explorador de la antartida, Capitan Scot resulto ser el
cuerpo de Fernando el baterista del grupo,

5.-El conquistador Hernan Cortés, en una de sus muchas verstones en que fue pintado
hace siglos, sirvié para sustituir su rostro por el de Abel también guitarrista del grupo.,

6.- Por Uitimo seieccionamos 1a pintura de Rembrant titulada “La leccion de anatomia
del Dr. Tulp” para ajustar, entre los personajes que presencian la diseccidén del cadaver, a los
musicos de La Polla Records, y como el Dr. Tulp al técnico de sonido, quién toma parte
importante en todos los especticulos del grupo y del cual depende en mucho la ejecucién
ideal de sus actuaciones. Por (ltimo el objeto de reunién de los personaje presentes es el
cadaver de Evaristo, el vocalista del grupe, quién aparece sin mas remedio a merced de los
supuestos estudiantes de anatomfa.

La fotografia de este collage fue la que represent6 al grupo La Polla Records en su gira
por México.

B) VOLANTES.

Por io general la comunicacion entre los chavos marginados punks para este tipo de
eventos suele ser de mano en mano a través de volantes.
Nosotros realizamos dos disefios de volantes. E! primero anunciaba el concierto del 1°
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de septiembre en el foro L.U.C.C. y ademas el concierto masivo de el ex-Balneario Olimpico
que se realizaria el 2 de septiembre de 1990.

Este primer volante es en formato horizontal media carta. Se divide en tres espacios
proporcionales. En el primer espacio de izquierda a derecha aparece la fotografla del chavo
punk en alto contraste positivo con la informacién de el primer concierto y en un fondo de
plasta verde,

El espacio del centro contiene los logotipos de los tres grupo que tocarlan en el
cohclerto masivo, sobre-fondo blanco, acentuando a La Polla Records sobre un circulo
amarillo que simula el escudo del Pals Vasco de donde son originatios; limitandolo por un
alambre de ptias como simbolo de la represién que nos proyectan en sus canciones.

En el dltimo espacio aparece de cabeza la fotografia del chavo punk en alto contraste
pero ésta vez en negativo, junto con la informacién del segundo concierto y sobre un fondo
de plasta roja.

La tipografia secundaria que se disefio para este volante refleja una sensacion de
arbitrariedad, desorden y actividad Esta tipografla se utilizé para la informacién general del
evento,

Nuestra intencién al emplear de tal forma estos tres colores, verde, blanco y rojo, era
la de relacionar e! evento punk con septiembre, el mes patrio en México. El manejar el alto
contraste en positivo y negativo nos provocarla compensacién visual al mismo tiempo que
ambivalencia.

El volante se enmarcéd con 3 mm. de plasta negra y se imprimié en offset con un tiraje
de 10,000 ejemplares.

El segundo volante fue solamente una reduccidn de nuestro segundo carte/ a tamafo
media carta donde se anunciaba el tercer concierto del 3 de septiembre en el Teatro
Blanquita. También se imprimi6 en offsety a cuatro tintas con un tirgje de 3,000 ejemplares.

Los dos volantes se distribuyeron en el foro L.U.C.C., en el Tianguis de! Chopo, € e!
Espacio Alternativo de! Sur y en lugares de mayor concentracion de personas como en las
estaciones de metro, bases de transporte colectivo y terminales de autobuses foraneos;
inclusive en algunas ciudades en el interior de la Republica.

C) SPOTS DE RADIO.

El spot de radio se estuvo transmitiendo alrededor de 6 & 7 veces al dia durante los 8
dias anteriores a los conciertos en a estacion Rock 101 y 105.7 FM Estereo Joven, La edicién
fue realizada en Radio UNAM.

El guién literario fue éste:

“En 1978 los Sex-Pistols invadieron Estados Unidos, en 1990 LA POLLA RECORDS llega
a México para decirnos:

muy punk, muy punk; muy punk, muy punk {fondo musical).

Primero de septiembre en el LU.C.C., domingo 2 en el ex-Balneario Qlimpico.

Informes: 6-11-49-75.

Consejo Nacional para la Cultura y las Artes ILM.E.R."

Nuestro fondo musical fue una cancibn de La Polla Records en donde critica
duramente a los propios punks diciéndoles que también son una masa de enajenados.

La voz fue la de Andrés Arrizurieta y en total el spot de radio tuvo una duracién de 35
seg. El pago por la transmision se hizo intercambiando boletos con las personas de la radio.
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D) PRIMER CARTEL.

El primer cartel que se realizé fue hecho para la difusién de los dos primeros conciertos
ya que el concierto en el Teatro Blanquita serla promocionado aparte pues tenia diferentes
organizaciones de apoyo y patrocinadores,

Este cartel se disefié en un formato vertical en un tamario de 78 x 52 c¢m. dividiendose
en dos secciones proporcionales que se utilizaron para informacion diferente.

En la seccibn superior de nuestro carte] aparece cargada hacia la izquierda la
fotografla en alto contraste del personaje punk ocupando mds de la cuarta parte de la
totalidad del formato en plasta negra. En la esquina superior derecha se lee en negro “La
Polla Records™ sobre un circulo amarillo delimitado por el alambre de plas. Este acento del
caitel tiene un didmetro aproximado de 18.0 c¢m, El fondo de esta seccidn estd hecho a
través de una reticula que se asemeja a la bandera del Pals Vasco, por sus colores verde,
blanco y rojo.

Existe una divisién tajante entre la seccién superior y la inferior. Esta da la impresitn de
ser una rotura del propio cartel ya que el fondo rojo parece haber sido arrancado de
derecha a izquierda, dejando en su lugar un desgarre en blanco.

Las técnicas de comunicacidon visual que se utilizaron fueron: la exageracion, la
audacia, el acento y el realismo.

En la seccién inferior aparecen sobre fondo de plasta roja, los logotipos que
disefiamos para los dos grupos que tocarfan en el concierto masivo: Massacre 68 y Sedicion.

Las fechas, el lugar, los precios, el horario y los créditos los trabajamos con recortes de
diferentes tipografla, Este tipo de escritura se hizo de uso comin en Inglaterra dentro del
movimiento punk, inclusive el ogotipo de grupos tan representativos del punk como The Sex
Pistols utilizé la tipografla hecha a base de recortes.

El uso de esta tipografla por los punks se retoma de ios mensajes anénimos que
utilizaron en algtin momento ciertos criminales para comunicarse con los cuerpos policiacos
0 con sus victimas y asl evitar ser rastreados a través de una escritura personal,

El cartel se enmarc6 con 1.5 cm. de plasta negra y se imprimi6 en papel bond de 36
ar. se utiliz6 el sistema offset y se sacd un tiraje de 5,000 ejemplares.

La distribucién del cartel se hizo con tres semanas de anticipacion a fa fecha del
evento y en las zonas en que se repartieron con anterioridad los volantes.

E) SEGUNDO CARTEL.

El segundo cartel que se realizd fué hecho especialmente para la difusion del tercer
concierto realizado en el Teatro Blanquita. ‘

Este cartel se diseio en un formato vertical en un tamaho de 45.5 x 69.5 cm.
dividiendose visualmente mediante proporcion aurea.

La seccion superior en la de mayor dimension y en la cual se colocd en el centro el
logotipo de La Polla Records en plasta negra sobre el clrculo amarillo delimitado por el
alambre de plas pero ahora con un didmetro de 23.0 cm. aproximadamente.

El circulo amarillo aparece sobrepuesto en un fondo de plasta roja en donde se
trabajé una textura hecha con base en la fotografla del personaje punk, colocado una y otra
vez al derecho y alrevés impreso éste en plasta negra.

Las técnicas de comunicacion visual que decidimos emplear fueron: la profusion, la
continuidad, la complejidad, la actividady el acento.

También al igual que el primer cartel existe una divisidn tajante entre las secciones que
parece ser una rotura del propio cartel como si se hubiera arrancado ahora de izquierda a

derecha dejando un desgarre en blanco.
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La seccion inferior es la de menor dimension. Aqul es en donde aparece la
infermacion general del concierto incluyendo el logotipo del grupo Colectivo Cabtico que
tocarla en el Teatro Blanquita junto con La Polla Records. Para la informacidn se emplea
también la tipografla de recorte utilizada en el primer cartel. Todo ésto se imprimié en plasta
negra sobre un fondo de plasta verde. Ef cartel se enmarcd en 2.0 cm. de plasta negra en
donde se colocaron en la parte inferior los créditos de las organizaciones de apoyo, esta vez
impresos en plasta amarilla para daries mayor importancia que en el cartel pasado. La
impresién fue en sistema offset en papel bond de 36 gr. realizando un tiraje de 500
ejemplares.

La distribucidn de este cartel se hizo con tres dlas de anticipacién para el concierto por
que hasta entonces se supo con ceiteza que la empresa Cuatro Estaciones cubriria la
totatidad de los gastos.
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7.2.2. MATERIALES GRAFICOS
COMPLEMENTARIOS.

A) BOLETOS.

Los boletos que disefiamos fueron unicamente para el concierto del foro LU.C.C. ¥
para el concierto del ex-Balneario Olimpico.

Los boletos del Teatro Blanquita no requirieron disefio ya que estos corrieron a cuenta
de la administracion del teatro y usaron los que comunmente se adquieren embovinados, no
se vendieron con dias de anticipacién sino que fueron vendidos horas antes del concierto en
la taquilla del teatro. .

Nuestro diserio de boleto es en un formato vertical en un tamano de 21.5x 7.2 cm.
Consta de tres secciones de diferentes dimensiones e informacién, las cuales las dividen
lineas punteadas para corte manual. La primera seccién es 3.2 x 7.2 cm.; ésta corresponde al
talonario y sirve como comprobante que le queda al vendedor con su respectivo niimero de
folio. En ella aparece el nombre del lugar en que se realizarla el evento y la parte inferior de
la fotografla del personaje punk en negro sobre plasta roja. La seccibn central es la mas
amplia en un tamario de 13.3 x 7.2 cm. Aqul aparece [a fecha del concierto en la tipografia
secundaria que se utilizé en volante, los logotipos de los grupos musicales participantes y ia
fotograffa del personaje punk en negro y todo esto sobre plasta roja, El logotipo de La Polla
Records de nuevo aparece en el circulo de plasta amarilla. La tercera seccibn corresponde a
la parte superior del boleto y es de 5.0 x 7.5 cm. Aqul se utiliza de nuevo el desgarre visual
de la continuidad de! boleto; sobre este fondo blanco aparece claramente Impreso en plasta
negra el precio de el boleto, Aparece también el lugar en que se efectuara el concierto junto
coh el nimero de folio, pero esta vez en un fondo de plasta verde. Todo el boleto se
enmarcd en 3 min. de plasta negra. Las dos Ultimas secciones son las que el publico compra
y que les da derecho de admision toda la informacién necesaria. Al entrar al evento se
recasta en la linea punteada la seccién central de la seccidn superior del boleto para poder
comprobar el ntimero de asistentes ¥ al publico se le devolverd a seccidn cantral-para que
puedan comprobar su derecho de admisién y a la vez tengan un recuerdo grafico del
everto.

En la parte trasera de estas dos secciones se imprimid en cian una reduccién de la cara
posterior del billete mexicano de N$50.°°, en donde aparece un grabado del famoso mural
de Jorge Gonzalez Camarena titulado “La Conquista” y que servirla también para trabajarlo
en nuestra escenografla,

Los boletos se vendieron en el foro LUCC y en el Tianguis del Chopo con dos semanas
de anticipacion. En el radio se promocionaron en la pregramas de 105.7 Estereo Joven y de
Rock 101.

La impresion fue en offset en papel couche y fueron 8,000 ejemplares.

B) ANUNCIO ESPECTACULAR.

Realizamos el disefio del anuncio espectacular que se colocarfa en la fachada del ex-
balneario Olfmpico. .
Nuestro disefio lo proyectamos para un tamario de 6 x 5 mts. El ancho se dividié en
dos partes iguales. Del lado izquierdo se colocd el personaje punk y del lado derecho los
logotipos de los grupos que participaron en el evento masivo y 12 tipografia de recorte se uso

para la fecha y el nombre del lugar.
Bﬁ
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El anuncio espectacular tendrfa como fondo las lineas y los colores de la bandera del
Pals Vasco.

Por un desacuerdo de financiamiento entre las dos organizaciones patrocinadoras de!
evento fue imposible la realizacidn de este anuncio espectacular,

C) CAMISETAS.

Las camisetas que se disefiaron para el evento tuvieron dos funciones ;

1.- Servir de promocidn al obsequiarlas a los escuchas de los dos programas de radio
"La Linea del Frente" y “GRAPAZ" en la transmisién de sus especiales sobre La Polla Records,
Masacre 68, Sedicion, Sin Razén Zooclal y Colectivo Cadtico durante 3 semanas antes del
concierto.

2.-Servir como recuerdo al ser la playera representativa del cancierto.

El disefio consta de dos caras. En la cara del frente aparece nuestro personaje punk en
alto contraste ocupando la mayor parte del espacio. Encima de la cabeza del personaje se
lee en tipografla gditrica sobre una tira de papel pergamino con la frase de "Me Cago en el V
Centenario”, slogan utilizado por algunas organizaciones de la peninsula Ibérica y sobre todo
del Pals Vasco, que estan en contra de los festejos del 500 aniversario del descubrimiento de
América.

En la cara trasera aparecen los logotipos de cuatro de los grupos musicales que
participarfan en el evento, empezando por el circulo amarillo delimitado por el alambre de
pLas con el nombre de La Polla Records. Se incluyeron también los lugares y las fechas de jos
primeros dos conciertos.

No trabajamos en el disefio de la camiseta los datos del concierto en el Teatro
Blanquita, ya que eran diferentes patrocinadores.

El Taller de sergrafia que seleccionamos para la impresion de estas playeras se
especializa en trabajar impresiones en playeras y camisetas con disefios vanguardistas dentro
de Ia corriente del rock subterrdneo. Una de sus caracteristicas principales es que preparan
las playeras de algodén rocidndolas con acido para destefirlas el cual aplican con aerografo.

Se imprimieron 100 playeras Unicamente.

D) GAFETES.

Para distinguir rapidamente al personal que participarla como asistente en la
organizacion o en la difusion de los conciertos se disefaron unos gafetes exclusivos para uso
interno durante el evento, éstos se portarlan como pase de entrada a {os conciertos.

El gafete se realizd en un formate vertical a un tamafno de 11.0 x 7.5 cm. el cual
consta de dos caras.

La cara principal se divide en dos secciones mediante proporcidn aurea. La primer
seccion es la de mayor dimension. Aquf aparece una reduccién fotografica de la portada del
titimo disco titulado “Ellos dicen mierda, nosotros amén™ grabado por La Polla Records y el
cual vendrian a promocionar a México, En la esquina superior aparecerla, ocupando la mitad
del ancho de! gafete, la fotografla de prensa del grupo hecha en collage en donde aparecen
ellos sobrepuestos en el cuadro de Rembrand titulado “La leccidn de anatomla del Dr. Tulp.”

La segunda seccién de la cara principal es la de menor dimensién y aqul aparece €l
nombre o la ocupaciéon de la persona que porta el gafete.

La tipografla secundaria del primer, volante es ia que se empled en este espacio en
plasta negra y sobre fondo rojo.

La cara posterior es una reduccion fotografica de la camisa de color del original de

4%
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nuestro primer carntel pero exagerando 1a técnica de lo que serfa un boceto rough.
La distorsién de lo que serfa las plastas de color mediante rayones produce una
sensacion de arbitrariedad y espontaneidad.

E) ESCENOGRAFIA.

La escenografla consistié unicamente en colocar en el fondo del escenario una manta
negra en formato horizontal en un tamafio de 8.0 x 4.0 mts. 1a cual se dividié en tres
secciones iguales.

De izquierda a derecha estas secciones se pintaron con acrilico verde, blanco y rojo
respectivamete con la técnica de action-painting.

En la seccibn central se reprodujeron de forma vaga y despreocupada las figuras
principales del mural lamado “la conquista.” del pintor mexicano Jorge Gonzalez Camarena.
En el mural aparece la figura de un guerrero agila y un soldado espafio! clavando sus
respectivas armas a su contrincante, simbolizando ast el encuentro violento de las dos
culturas.

Sobre esta repraduccién se lee la frase: "Me cago en el V centenario” aludiendo de
nuevo al tema det 500 aniversario del descubrimiento de América, trabajada graficamente en
la misma fortma que en las playeras.

Para complementar la manta, invitamos a un grupo de chavos asiduos al movimiento
punk ¥ les pedimos que aportaran algun simbolo significativo para ellos y colocaron en las
secciones de los extremos una serie de crdneos en acrifico blanco.

El chavo punk maneja unha imagen de caos y destruccion con una visién de apocalipsis
por su futuro y un fuerte simbolo de ello es el crAneo que representa la muerte.

La manta se utilizé solamente en el conciernto del ex-Balneario Olimpico y en el Teatro
Blanquita, ya que e} foro L. U.C.C. contaba con escenografia semipermanente y los duefios
del lugar insistieron para que se dejaran sus proplas mamparas en el evento.
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CaPiTulo 4

EL MOMENTO DEL INTERCAMBIO
RECIPROCO |

1.- EL CONCIERTO EN EL FORO L.U.C.C.

El concierto que se efectuaria el 1° de septiembre serla en el foro L.U.C.C., espacio
para 400 personas que antes habla sido una bodega a la que se le hicieron pequerias
adaptaciones para montar un escenario,un bar, una cabina de sonido y un par de tarimas a
los costados para colocar mesas y sillas.

Para el concierto del L.U.C.C. se citd a la gente a partir de las 9:00 PM para que el
grupo abridor empezara a tocar a las 11:00 PM y el estelar a las 12:30 PM.

El dia del primer concierto se comenzé a instalar el equipo de sonido, de iluminacién y
la escenografla a partir de las 10:00 AM y a las 12:00 AM llegd el grupoc SIN RAZON
ZOOCIAL desde Guadalajara Jalisco.

Los integrantes de LA POLLA RECORDS liegaron al lugar a las 3:00 PM para tener listos
tos instrumentos y coordinarse con los organizadores. A las 5:00 PM hablan terminado de
probar el sonido los dos grupos musicales.

Los integrantes de LA POLLA RECORDS se fueron al hotel a descansar y prepararse
para regresar al LU.C.C. a las 11:00 PM, los integrantes de SIN RAZON ZOOCIAL se
quedaron en el lugar del evento. A esa hora ya comenzaba a llegar la gente y se tuvieran
que cerrar las puertas del local para tener un control de los asistentes.

Toda la tarde estuvo lloviendo muy fuerte y cuando dieron las 7:00 PM el lugar era
todo caos pues habla mucho mas gente de la que se esperaba a esa hora. La mayorla del
publico eran chavos bandas y punks quienes no tralan boleto; sin embargo quienes si tralan
boleto eran los clientes asiduos del lugar y Ia gente pudiente de las zonas aledanas.

La gente estaba muy impaciente hacia las 9:00 PM ya que el local no abria todavia y la
lluvia no cesaba.Los punks amenazaban c¢on entrar a la fuerza si no les permitian entrar
gratls al concierto, a esta situacién se le flama “portazo™, palabra que gritaban una y otra vez.
Para estos momentos ya habla afuera unas 800 personas.

La multitud exigla a los organizadores que se les permitiera la entrada al lugar para
empezar a instalarse y asl dejar de mojarse afuera.

Los organizadores trataban de explicar a gritos para gue los chavos punk entendieran
que no se les iba a dar espacio dentro del lugar pues ya estaban agotadas las localidades,
Como era imposible que aceptaran se traté de llegar a un acuerdo con ellos: se regalarian
algunos boletos para e! concierto del dla siguiente con el fin de que dejaran de agredir a los
clientes y que les permitieran el paso a la entrada ademas se les pidié que no sabotearan el
evento.

Quienes salieron a repartir los boletos entre la multitud fueron golpeados y se les
arrebataron 150 boletos y los punks siguieron en la misma postura.

A las 9:30 aproximadamente ya no se pudo contener a la gente quienes arrancaron
la reja del lugar. Fue una entrada muy violenta por parte de la muchedumbre, los guardias
de seguridad quisieron detener la entrada a pufietazos, macanazos y tubazos, pero las
bandas punks arremetieron con mas fuerza logrando su objetivo. Afuera quedaron
sumamente espantados algunas de las persenas que sl tralan boleto.

Se calculd que el publico ya en el interior del lugar rebasaba las 1 100 personas, casi el
triple de la capacidad def local. .

~ Adentro el calor se hacla sofocante ya que e! lugar no cuenta con aire acondicionado,
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ni salidad de emergencia, ni ventilacién adecuada ya que la tinica toma de aire era la puerta
de entrada, la cual estaba sumamente aglomerada.Por la cantidad de gente y la tension
acumulada hubieron un par de rifias que se controlaron rapidamente.

La mayorla de los punks que asistieron a este concierto se prepararon con mucho
esmero para poder lucir sus mejores peinados y vestimentas punks.Se podia apreciar, dentro
de la tendencia a vestir de negro, una serie de adornos de metal, herrajes, estoperoles y
cadenas sobre prendas de mezdlilla, o de cuero negro y botas. El disefio del peinado mas
usado era el de cresta, formado por grandes picos alargados y duros hechos por mechones
de cabello.Algunos se afeitaban el craneo formando dibujos, también predominaban los
tatuajes en el cuerpo. ’

El foro estaba pintado de negro y su.escenario habitual eran unas mamparas
simuiando un paisaje urbano.

Los organizadores convinleron empezar antes de la hora con el concierto para evitar
que et plblico destrozara el lugar.

El concierto comenzd aproximadamente a las 10:30 PM  abriendo el grupo SIN
RAZON ZOOCIAL La tendencla musical de este grupo podrlamos llamarle tecno-punk.la cual
era mas afin con los gustos musicales del tipo de gente que tedricamente se esperaba que
entrara a este foro; por esta razén el grupo no tuvo el suficiente empuje para animar a el
poblico presente. Al resultar entonces muy fria la aceptacién del publico el grupo musical los
ignoré y la gente exigla que se presentara el grupo estelar,

El ambiente estaba muy denso por el calor sofocante y el humo de cientos de cigarros.
Como la situacién era incontrolable sin musica, se le pidid a los integrantes del grupo
MASACRE 68 que salieran a escena mientras llegaba LA POLLA RECORDS. Cuando
comenzaron a tocar el plblico se acelerd al compas de la musica y empez6 un baile llamado
"pogo”. El “pogo”consiste en estar todo el tiempo brincando alrededor de sl mismo y
estrellarse contra quienes se encuentran a los lados. E! grupo tuvo bastante aceptacién y
cuando finalizd de tocar ya estaba listo el grupo esperado: LA POLLA RECORDS.

A estas alturas la temperatura pasaba de los 40°C segun el termometro del bar y
afuera segula descendiendo la temperatura llegando a unos 5°C, lo cual ocasionaba que la
vaporizacidn de los sudores se enfriara en el techo provocando una lluvia caliente en el
interior del local. '

El ptblico, el equipo de sonido, ias luces, las camaras fotogréficas y de video ademas
de los instrumentos musicales estaban totalmente empapados cuando comenz6 a tocar LA
POLLA RECORDS. -

Aunque se habian deshecho todos los peinados engomados, €l publico se entregs por
complete coreando las canciones y realizando el “pogo” con mas energla; algunos se
aventaban de las tarimas colocadas en el segundo nivel para caer hasta el primero encima
de las cabezas de todos.

El calor era totalmente insoportable después de tres canciones. El grupo tenia menos
de 24 Hrs. de haber llegado a la ciudad de México por lo que todavia no se habla
aclimatado a la altura ni a la contaminacién y nunca hablan sentido un calor como en el que
se encontraban. Sin descansar, ni dormir lo suficiente comenzaron a resentir todos los
cambios.

La humedad provocaba que el guitarista y el del bajo recibieran fuertes descargas
eléctricas. El baterista comenzd con un ataque de asma lo que hacla que se agotara
rapidamente y tuviera que descansar por lo menos unos 5 min.entre cancién y cancion.

El piblico molesto por las interrupciones, y aumentaba la lluvia de escupitajos, 13 cual
habla sido moderada durante todo el concierto, El cantante de! grupo no soportaba el calor
y al terminar cada cancibn se quitaba una prenda de ropa hasta que al fin se quedd en
calzoncillos.

Después de unas 8 canciones el gupo decidid que ya no podia tocar y cuando lo
anunciaron por micréfono el publico comenzé a presionarlos con agresiones verbales, el
grupe hizo otro intento por continuar pero a la mitad de la siguiente cancidn, las descargas
ya eran muy dolorosas para los que tocaban las guitarras eléctricas. El baterista estuvo a
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punto de desmayarse y fue conducido, lo mas rapido posible entre la multitud, hacia la calle,
Dos asistentes se lo llevaron cargando para que pudiera respirar aire fresco y se recuperara.

E! publico sumamente enojado cred una tensién tal que por un Momento se pensd
que iba a agredir fisicamente a los dernas musicos y destruir las instalaciones. Aparecio el
grupo SEDICION y se autopropuso para seguir tocando en el concierto pero el pdblico se
negé totalmente e irbnicamente exigleron que se les devalviera el costo de las entradas,
sobretodo aquelios que no pagaron nada y que ademas tenian boletos gratis para el dla
siguiente.

Se disolvié la multitud con rapidez por temor que se iniciara un zafarrancho. En el
local quedaron algunos punks.quienes ya ebrios se lanzaron al escenario a insultar a los
musicos y a los organizadores acusandolos de faita de profesionalismo. El grupo estelar fue
llevado al hotel casi a la 1:00 AM y a esa misma hora se cerro el local,
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2. CONCIERTO EN EL EX-BALNEARIO OLIMPICO

El conclerto del dia 2 de septiembre serla el del ex-balneario ollmpico espacio que
tiene un gimnasio techado sin gradase! cual no cuenta con ninguna adaptacion para
conciertos pero tiene una capacidad para unas 10,000 personas.

Unas 3 Hrs antes del concierto las autoridades de la delegacién correspandiente
amenazaron can suspender el concierto sino se les entregaba dinero para supuestos gastos
de comisién.Los organizadores con el compromiso encima dieron el monito que les pidieron
sin que se les extendiera ningln recibo,

Habfa estado lloviendo todo este dia y el camino hacia el lugar estaba totalmente
encharcado. La entrada al concierto estaba inundada y hablan guardias de seguridad por
todos lados.La gente que llegaba parecla ser mas marginada que los que habian asistido al
concierto anterior ya que su vestimenta era mas improvisada y menas vistosa. Estaban llenos
de accesorios metalicos y de mensajes graficos.

Afuera el publico iba en aumento mientras que adentro se terminaba de montar la
escencgrafla, se colocaban los instrumentos musicales y se gjustaban las cuestiones técnicas
de luz y sonido. El publico entraba por una puerta angosta pasando de uno por uno entre la
tuberia de los barandales. Los guardias de seguridad los cateaban y recoglan los boletos.
Dentro del lugar se encontraban unas 200 personas quienes se acomodaban tratando de
acaparar un buen espacio para disfrutar el concierto.

El grupo LA POLLA RECORDS llegd a las 3:00 PM y descalzos atravesaron en medio de
charcos para poder entrar al lugar.

El publico desesperandose por querer entrar se organizd para abalanzarse sobre la
puerta y entrar gratis todos juntos. Los guardias de seguridad respondieron con golpes en
un intento de contener la puerta y lamentablemente hubo varios heridos entre el publico
asistente. Poco a poco fueron entrando al local quienes tralan boletos hasta que estaba el
gimnasio a reventar; al parecer habla unas 11,000 personas.

Comenzé a tocar el grupo Jalisiense llamado SEDICION y aunque éste era
relativamente nuevo dentro del ambiente capitalino su musica fue muy bien aceptada entre
la audiencia ya que de inmediato se organizé el "pogo” y el “slam”. El "slam” es un baile e}
cual podemos compararle con una danza de guerra india es el desahogar toda la energla
reprimida en una sola cancidn y descanzar solo 10 seg.mientras comienza la otra cancion, La
violencia es la caracteristica principal de este baile,en el que en esos momentos participaban
unos 3,000 muchachos haciendo un temolino de diversas expresiones corporales. Durante 1
Hr SEDICION encendié €l animo del publico y cedid el escenario al grupe originario del
Distrito Federal: MASACRE 68.

Los musicos estaban tocando en una tarima que de! suelo se elevaba a 3.50 mts. de
altura, en medio de torres inmensas de iluminacibn resultaba una actuacion mas
espectacular que la del dla anterior. Los guardias de seguridad trataban de disolver cualquier
rifa y permaneclan atentos a que nadie pudiera llegar atrds del escenario donde estaban
los integrantes de LA POLLA RECORDS.

Habla gente por todos lados, alrededor del gimnasio pegados completamente a las
paredes y sentados en las carnisas de las ventanas de la planta baja y €! primer nivel.Todo
estaba saturado y sin embargo el gimpasio se vela cada vez méas lleno de gente pues
continuaban entrando muchachos aungue cada vez hablfa méas que se quedaban afuera
esperando la oportunidad para entrar sin pagar absolutamente nada.Fue tanta la presion
para quienes se quedaron cuidando la puerta, que para entonces dejaron entrar a la gente
por N$2.%. Algunos jévenes se negaron a pagar esa cantidad y segulan tratando de
provocar un “portazo”. Las personas de seguridad que estaban en la entrada eran muy
pocas porque se hablan distribuido ya por todo el local, asi que optaron por poner una caja
de cantén en la entrada y permitir que pasaran de uno por uno cooperando con lo que fuera
su voluntad. '

Mientras tanto adentro, el grupo MASSACRE 68 lograba tal afinidad con su publico
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que su actuacidn se alargd un poco mas de lo previsto. Un "skin head” o "cabeza rapada”,
gente de lo mds marginada y violenta dentro de los punks, logré subir al escenario causando
un susto tremendo a los guardias de seguridad, ya que éste era un tipo alto y fuerte. Al llegar
al escenario parecla tener la agresividad en todoes sus movimientos, pero en realidad lo tnico
que querla era bajlar un poco de “pogo” y cantar en el escenario junto al micréfono del
vocalista. Cuando se cansé de que los guardias lo estuvieran molestando se bajo de!
escenario a través de la estructura tubular que lo sostenfa.

Al salir el grupo de escena crecié la espectacidn por conocer a LA POLLA RECORDS
quienes al instalarse en sus lugares iniciaron su actuacion y fue completamente la focura.

El "pogo" crecla en el nimero de participantes, menos gente se quedaba fuera del
baile. Se formaron 4 remolinos gigantes entre la multitud en donde bailaban unos 7,000
_6venes que paraban al unisono entre cancién y cancidn. El calor del lugar fue elevandose y
el corear de 12,000 muchachos era escalofriante.

El pubilico iniciaba con mas brios su escalada a Ia tarima principal y fos guardias de
seguridad insistian en tumbarlos desde 3.50 mts. de altura y de gritarles para que se bajaran.
Aunque algunos lograron asomar la cabeza sobre el escenario, llegando a cantar en varios
momentos junto con el vocalista de! grupo cuando éste se acercaba y compartla el
micréfono con ellos.

Habla gente del publico que se dedicaba a deambular con una bolsa con cerveza en
la mano, mostrando st maquillaje, su vestimenta, su peinado y sus tatuajes que marcaban la
diferencia entre ellos.Lejos del escenario existla otra estructura tubular como de 2.50 mts. de
alto; ésta se encontraba repleta de jovenes inclusive nifios y mujeres embarazadas.

LA POLLA RECORDS tocd durante una hora y al terminar, €l publico demasiado
entusiasmado exigla que salierah al escenario para seguir con su actuacion.Los integrantes
del grupo estaban sumamente impactados por la cantidad de gente reunida, por la violencla
organizada que provocaban en sus bailes, por el grado de marginacién que mostraba a
todas luces el plblico mexicano, por [a escalofiante creatividad para disefarse
‘individualmente una imagen y sobre todo porgue ellos no pensaban que en otro continente
tuvieran un pablico tan asiduo y entusiasta como éste, asf que salieron a tocar de nuevo y
aumento 12 velocidad del “slam™ y los gritos.

Terminé el conclerto alas 6:00 PM y tranquilamente, después de apagar las luces de!
escenario las multitudes fueron saliendo del local,afuera se vendlan discos y playeras
“piratas” de los grupos que hablan tocado ,ademds de souvenirs del concierto y dei
movimiento punk.Entre los asistentes pasaban la voz de que LA POLLA RECORDS tocaria al
dia siguiente en el Teatro Bianquita.

Del ex-Balneario Olimpico hasta la estacién del metro Pantitlan caminaban filas
interrinables de jévenes vestidos de negro, todos exahustos y contentos comentaban sobre
las actuaciones y los incidentes que ocurrieron durante el concierto. Después de recoger
todos los instrumentos y desalojar por completo el local, los organizadores entregaron el
gimnasio a los encargados durante ese domingo.
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7. EL CONCIERTO EN EL TEATRO BLANOUITA.

El tercer concierto fue el lunes 3 de septiembre en el Teatro Blanquita; éste estaba
programado para que empezara a las 8:00 PM. A las 6:00 PM ya estaban instalados afuera
del teatro el cuerpo de granaderos y empezaba a llegar el publico que se formaba para
entrar. Adentro se instalaba la escenografia, los instrumentos y se haclan algunos ajustes
técnicos en el sonido y las luces.

£l Canal 11 de television se preparaba para hacer su grabacion pero los organizadores
se negaron a insistencia del grupo estelar. La estacién de radio 105.7 FM Estérec Joven
tanbien se instalaba para grabar el concierto. Los guardias de seguridad bajaban de!
escenario a quienes no. portaban su gafete, como lo hablan hecho en los conciertos
anteriores,

la entrada estuvo mucho més controlada y empezé a entrar el publico. Los
muchachos se instalaron en sus respectivas butacas ocupando primero las de adelante. Los
organizadores dieron la 12 lamada y segulan bajando y subiendo del escenario. El telon ya
se habla cerrado y el plblico gritaba de vez en cuando alguna frase cémica insultanado al
grupo por venir de la peninsula Ibérica y en relacién con el 500 aniversario de la conquiista
de América. :

Ala 2° llamada ya se habla llenado gran parte de Ia sala y el publico esperaba con
murmulios que iniciara el concierto.A la 3* flamada aparecio en escena el grupo del Distrito
Federal llamado COLECTIVO CAQOTICO. Este grupo parecia que improvisaba cada una de sus
canciones, Entre una y otra daba una pequefia introduccién explicandonos algo de forma
muy graciosa, El ptblico les contestaba con una serie de insultos que provocaban que se
comenzara a romper el hieio.lL.os comentarios del grupo inclulan tanto al publico como a los
granaderos. El teatro se segula llenando y en los pasillos habla ya mucha gente sentada. El
publico no mostraba ningtin interés por el esfuerzo que hacla el grupo por encender el
Animo durante su intervencidn en el concierto.Después de 7 canciones el baterista rompid el
pedal del tambor y se interrumpié su actuacion. Entre chiflidos y builas, el vocalista explicd
que era el equipo mas barato que ellos pudieron rentar para esa noche y se ganaron por fin
la simpatla del pUblico.Se les cambié la baterla y continuaron tocando hasta que no dieron
mas y termind su actuacion.

Se cerrd el teldn y se esperaba por fin la actuacion de LA POLLA RECORDS habla gran
expectacion entre el publico. A este evento asistieron gente de todos los rumbos de la
ciudad. Aqul no predominaban los punks, asistieron gente que prefiere diferentes tipos de
corrientes musicales pero que tenlan curiosidad por conocer a LA POLLA RECORDS

Cuando salid a escena este grupo el cambio fue total en el animo del publico.
Comenzaron a corear las canciones cada vez mas fuerte. Poco a poco habla quienes se
paraban de sus butacas y bailaban en su lugar. A medida que iban tocando mas canciones,
el publico se acercaba cada vez mas al escenario. ’

E! vocalista se bajo del escenario y se acercd a algunas personas del publico para que
cantaran junto con él al micréfone. La gente de pie obstrufa la visibilidad a los que todavia
estaban sentados, asl que éstos decidieron pararse sobre las butacas.

El ambiente era amigable y la comunicacion entre el publico y el grupo era mucho
més estrecha. Comenz6 el slam y la gente brincaba, gritaba y bailaba sobre las butacas y los
pasillos; quienes lograron estar cerca de| escenario realizaban clavados, los cuales consisten
en subir al escenario y lanzarse sobre las cabezas del publico.Los guardias de seguridad
fueron cada vez menos estrictos en bajar a quienes sublan al escenario ya que el ambiente
que habla era demasiado divertido para todos.

Habla quienes se sublan a bailar en el escenario, cantaban y se lanzaban en la
multitud de inmediato. Durante | hr. el grupo actué fascinado por la energla que
desprendian todos esos muchachos que cantaban al unisono todo su repertario.

De los camerinos del teatro alguien sacd un mueco de trapo relleno de borra el cual
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fue arrojado a la gente y ésta lo despedazé por completo.El vocalista se resbalé en el
escenario y se golpeo fuertemente en la espalda con una de las vocinas, como un resorte se
levanté y continud su actuacién.Se le aventaba al escenario de todo y logrd el vocalista
alcanzar un sostén, el cual se lo puso y estuvo cantando con el,

Los organizadores le permitieron a un muchacho que venla en silla de ruedas subir y
permanecer a un lado del escenario para que pudiera presenciar el espectéculo.

Cuando el grupo termind su actuaciéon le insistieron para que volviera a tocar y
continué cantando durante 30 min. mds, sin que decayera el entusiasmo del publico.

Al finalizar por fin el grupo casi a las 10:30 PM se cerr6 el telbn y salieron lentamente
las personas que hablan entrado.Los integrantes de! grupo se quedaron a comentar con los
organizadores de! impacto que tuvo en ellos este conclerto y el publico se acercaba a platicar
con ellos.Termind todo como a las 11:00 PM.Se desocupd el Teatro Blanquita y se tuvieron
que pagar los destrozos que sufrieron las butacas del lugar.
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CaPiTule 5

MEMORIA GRAFICA
DEL EVENTO

Para tener una meméria grafica del evento realizamos un audiovisual, un video y un
archivo fotografico de los conciertos en el ex-Balnerario Olimpico y en el Teatro Blanquita.

De el concierto en el foro L.U.C.C nos fue imposible recabar imagenes porque fas
camaras se humedecieron por la lluvia de sudor que habla en el local.

Nuestro principal objetivo al recabar estos materiales graficos es el que cumplan la
funcidn de mostrarles, a quienes no asistieron a los conciertos de los primeros tres dlas de
septiembre de 1990, el ambiente que se vivié en torno de la actuacion de La Polla Records.

En el audiovisual a parte de recabar momentos de participacién del publico y los
grupos musicales anadimos imagenes que describen algunos preparatlvos del matenal de
difusién y el material gréfico complementario.

Ei video es una edicidn producto de més de 1.40 hrs. que fi lmamos durante los dos
conciertos. La duracion del video es de 10 min. tiempo que duran dos de las canciones de La
Polla Records, Tuvimos que seleccionar dos canciones de lo menos radical del ditimo disco,
para que el video pudiera transmitirse como un promocional en la television del Pafs Vasco.

La cancién que utilizamos para el ex-Balnearioc Olimpico habla de el vivir en un
ambiente de libertad y represién.

“Mil colegas quedan tirados por el camino y cuantos mas van a quedar. cuanto
viviremos, cuanto tiempo moriremaos, en esta absurda derrota sin final.

Dos semanas, tres semanas o cuarenta mil madanas, que pringue la madre de Dios.

Cuanto horror habra que ver cuantos golpes recibir cuanta gente tendra que morir, La,
cabeza bien cuidada o muy bién estropeada y nada nada que agradecer, dentro de nuestro
vacio solo queda en pie el orgullo por eso seguiremos de pie.

Mogolidn de gente vive tristemente y van a morir democraticamente Yy yo. ¥ yo, no
quiero callarme.

La moral prohibe que nadie proteste ellos dicen mierda mosotros amén, amén a
menudo liueve™22

En la segunda cancién del video, aparecen actuando en el Teatro Blanqu;ta hablando
en torno de un politico y su necesidad de ser elegido.

"Quiero un buey barrigon, animal, trepador. Conocl tiempo atras a un raro ser. Txikitc
Barrigas ese era su nombre.

Eran malos tiempos y no quizo dar la cara, pero por fin todo cambid y encontrd su
solucion, engario, babosed, movié el rabito muy 2umbén.Txikito Barrigas ese era su nombre,

Y por fin consiguié su papada en un cantel, prometio revolucidn® y al ganar se le -
olvidd. Txikito Barrigas ese era su nombre. A

Y solo cerraba el pufio para recoger la pasta ayudaba a los de abaJo apretando suA,

garganta. Conocerle no fue un placer. chubidubi dubidua,

Quiero un buey, quiero un buey, quiero un buey..."23

El archivo fotogrdfico consta de mas de 300 imagenes entre transparencias e
impresiones de papel. Hemos seleccionado las mas representativas e inciuso participado en
concursos y exposiciones colectivas incluyendo una que ha organizé la Escuela Nacional de
Artes Plasticas.

22.-  Polla Records, La."Ellos dicen mitrda , vovornos amin®. Ellos dicew iteds, vosareos andy, Edi QIHUKA. Pamploma, Espasa .1990.
23.- Polls Reconds, La."Kieno us buty”. £ifos dicen mirads, nowomos andn, Ldi, OIUKA. Panploss, [ypaia, 1990, :
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Todos los gastos que implicd el hacer estos documentales corrieron a cuenta nuestra
ya que decidimos que los organizadores y patrocinadores del evento no tuvieran acceso a
este material. La elaboracion de los mismos fue meses después del (itimo concierto.
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CoNcluSiI(nEs

Es evidente que un trabajo de investigacién como el presente tuvo ciertas
caracteristicas que no suelen ser comunes dentro de nuestro campo profesional; sin
embargo obtuvimos la informacién necesaria para saber como transmitir de forma efectiva
un mensaje a un publico cuantioso y sumamente diflcil de persuadir.

La ilabor de conocer estrechamente el perfil del plblico nos sirvié para identificar con
claridad el tipo de mensaje que serfa conveniente para producir la respuesta masiva de un
sector social que sobrevive dentro de una incomunicacién permanente con el resto de la
poblacion.

Teniendo nuestra idea inicial tuvimos una etapa de maduracién de la misma de
aproximadamente uhos tres meses. Cuando conhcretamos nuestro planteamiento lo
compartimos con las Gnicas personas que en el Distrito Federal se dedican a organizar
conciertos musicales a nivel subterraneo y encontramos un minimo interés por establecer el
inicio de una comunicacién a largo plazo con los chavos punks como nosotros les
proponiamos, sino que el interés inmediato de estas organizaciones era abrir un mercado en
México hasta entonces inexplorado.

Al obtener una respuesta afirmativa por parte de las organizaciones de participar
también como patrocinadores, quedamos de acuerdo con ellos que nuestro trabajo como
comunicadores graficos, aparte de proporcionar la idea general del proyecto, implicaria lo
siguiente:

1.-El disefio de la imagen global del evento.

2.-|.a realizacién de los originales mecdnicos.

3.-La supervisidn de la edicién, impresion y distribucion de los materiales de difusion y
de los materiales graficos complementarios.

4.-La seleccidn de los grupos musicales participantes.

5.-Asesorla en cuanto a la distribucion de los espacios, fechas y horarios.

Todos los gastos que ocasionarlan estas actividades serfan cublertos por los
patrocinadores a parte de que nosotros cobrarfamos un total de N$ 5,000.°° por nuestra
participacién bajo promesa de aumentar segun las entradas en los conciertos.

Cuando se fijaron de comtin acuerdo las fechas en que se realizarlan los conciertos,
tenlamos escasos dos meses para cumplir con huestros objetivos.

Durante el transcurso de este tiempo trabajamos largas jornadas que culminaron con
una exitosa asistencia del publico resultados mucho mayores de los que esperdbamos
aunque esto no se reflejo en las ganancias econdmicas que deseaban los patrocinadores
quienes perdieron grah patte del dinero invertido en el concierto.

Creemos que una empresa de estas magnitudes debid de trabajarse con un equipo
mas numeroso de comunicadores y disefladores grafices ya que siendo nosotros Unicamente
dos personas tuvimos que hacer grandes esfuerzos para realizar varias actividades a la vez y
asl poder cubrir en tan corto tiempo con nuestra labor; quizd de esta forma se hubieran
podido cuidar mas de cerca algunos detalles importantes, como la calidad de la impresién de
los materiales.

Nos gustarfa mencionar también que cuando se distribuyeron los materiales graficos
de difusibn hubo diversas reacciones entre el publico. Las opiniones se dividieron
rapidamente, desde quienes decfan que por fin se hacla algo de calidad en ciertos
subterrdnecs, hasta quienes se organizaron para repartir contravolantes los cuales
exhortaban al chavo punk a evitar asistir a conciertos supuestamente patrocinados por
empresas transnacionales, Lo cierto es que existi6 una fuerte polémica en relacion al
concierto, y principaimente alrededor de los carteles.

La mayorla de los carteles no duraron mucho tiempo pegados por las calles, ya que
desaparecian constantemente y se tenlan que volver a distribuir. Incluso quienes los repartian
por la ciudad fueron continuamente abordados por pequefios grupos de punk, quienes les
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exigfan que se les dieran los carteles. Aunque ya pasaron mas de 2 afios, los carteles robados
se siguen vendiendo en el Tianguis del Chopo a un precio de NS 500, como “carteles de
coleccion”, En este mismo lugar quienes se dedican a la “piraterfa® han producido una buena
cantidad de articulos usando nuestro disefio, ropa, portadas de cassettes, accesorios como
dijes, escudos, botones etc.

En fin, al llevar a cabo este trabajo pudimos percatarnos de que existe gran interés por
la grafica de parte de este sectar de |a poblacién. Todo su munde gira en torno de imagenes
y simbolos y por ello creemos que éste es un campo muy amplio para explorar todavia mas a
fondo, no solo en lo que se refiere a la gréfica de la musica, sino que se podria llegar a
entablar un didlogo con las juventudes marginadas en otro tipo de aspectos, tal vez en
cuanto a educacién, salud, politica, cultura, trabajo, bienestar social y demés inquietudes.

Realmente esperamos que esta experiencia estimule a quienes tengan la inquietud de
buscar alternativas en el campo profesional y que les sirva como antecedente al demostrar
que es posible aportar ideas y retroalimentarse de la comunicacion gréfica en lo subterraneo.
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GrLOsARr]o

A) TECNISISMOS

Acento: Técnica visual que consiste en realzar intensamente una sola cosa contra un fondo
uniforme.

Actividad: Técnica visual que refleja el movimiento mediante la representacion de la
sugestion.

Boceto: Proyecto de un patron trazado cuidadosamente o a grandes rasgos que muestra la
colocacidn de los elementos graficos que van a utilizarse en un impreso.

Boceto rough: Término utilizado para referirse a un boceto a mano alzada.

Cartel: Sistema de comunicacién por difusion basado en una imagen plana y pegada sobre
una superficie expuesta a los transeuntes.

Collage: Técnica espresiva consistente en pegar objetos, rozos de papel, recortes etc. sobre
una superficie.

Complejidad: Técnica visual que implica la presencia de numerosas unidades y fuerzas
elementales, que da lugar a un dificil proceso de organizacion del significado.

Exageracion: Técnica visual que para ser efectiva debe recurrir a la ampulosidas,
extravagancia ensanchando su expresidn mucho mas alld de la verdad para intensificar y
ampliar.

Gdtica: Escritura de contornos angulares desarrollada en Alemania y que desplazo a la
romana en el siglo Xll. También se aplica el término a los tipos derivados de esta escritura.

Imagen: Soperte de comunicacion visual que materializa un fragmento del mundo perseptivo
{entorno visual} suceptible de subsistir a través del tiempo y que constituye uno de los
componentes principales de los medios masivos de comunicacion.

Logotipo: Una pa]abra o series de letras enlazadas en una unidad.,

Mercadotecnia: Actividad humana cuya finalidad consiste en satisfacer las necesidades y
deseos del hombre por medio de los procesos se intercambio.

Offset: Método de impresion litografica en el que la imagen no se imprime directamente en la
plancha, sino que primerc pasa por un cilindro recubierto de goma [mantilla} que es el que
realiza 1a impresion.

Profusidn: Técnica visual recargada que tiende a la presentacion de adiciones discursivas,
detalladas e inacabables al disefio basico.

Serigrafia: Proceso de impresion mediante el cual la tinta pasa a través de las mallas de un
tejido abierto en las zonas impresoras y cerrado en las demas zonas. La operacion se realiza a
mano mediante una rasqueta © con mMaquinas especiales. La impresién puede realizarse
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sabre cualquier clase de materiales y sobre superficies planas o curvas.

Tipografia: Término usado para referirse a un texto de un libro, induyendo las ilustraciones o
ilnea pero excluyendo las tdminas.

Tiraje: Total de ejemplares impresos para una determlnada edicién de libros, revistas,
peribdicos, semanarios etc.

B) MODISMOS

A chaleco: Lo que es forzoso o inevitable,
Al chife: Ir al meollo del asunto, sin rodeos.
Al tiro: Lo que es verdadero. Expresién de alerta, cuidado.

Fanzines: Abreviacion de las palabras fanatic y magazine que describe 2 aquellas revistas de
musica que se dedican a la publicidad de cantantes o grupos determinados,

Fresas: Término despectivo utilizado para nombrar a los jévenes pertenecientes a la clase
social alta y que manifiestan un desprecio por el rock y las personas de clases marginadas.

Hard core: Variacién actual de la corriente musical punk cuyas caracteristicas son expresarse
violentamente con los instrumentos utilizando construccibénes basicas. El termino significa
corte duro.

Lumpen: Persona que sobrevive en la extrema pobreza y marginacién.

Mogolldn: Muchos.

New wave: Variante de la corrlente musical punk en donde se emplean instrumentos de
tecnologla compleja.

Qué onda: Qué pasa, qué hay, qué sucede.
Rolamos: Hacer algo sin un fin determinado, estar a la espectativa,
Tocadas: Conciertos musicales. .

Valedores: Amigos de confianza, complices.
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