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HIPOTESIS PRINCIPAL 

LPI COMPLEJIDAD FORMAL DESERVADFA EN SELLOS  

mRLFicFrres  SE DEBE R Que. 5115 MOTtVOS 9 FtGURF 

FUERON CONSTRUIDOS CON ELEMENTOS GRFIFSCOS 

es-nsuc-turs n GumFuyle-Ny-ve.- GENSCiLLFI_L_REUACIONInD05 

ENTRE SI BILIO cRi-TERWS De RITNNOL_REPETICION 

extitzeRFIKctra VsSuFILE-S, 



HIPOIESIS COMPLEMENTARIAS 

A) eN OCASIONES LAS VIGORAS NO SON COMPLE.IFIS POR CONS-
TRUIRSE. CON CRITC-.-.RIOS DE RITMO, RtpeTictont Y exuEseRBN-
CIR VISUAL SINO POR REPRESENTAR ors.JeTO..s DE Taxi-0Rn 
COLOR ESTRUCTURA comszt.e.sos • 

e) LAS FIGURAS DE SELLOS Y MALACATES SON SIMPLES y COMPLEJAS 

C) LR SIMPLICIDFID PORMFIL EN SELLOS y mni_ncwres ES PROOO. 
DIOR POR LF1 SENCILLEZ EsTRUcTURRL DE LOS ELEMENTOS 
GRRFICOS Que CONSTITUYEN LRS FIGURAS 	POR RoRPTRRSE. 
n LB LoGIcn VISURL DE LR REPRESENTRCION PLRNIMEIRI• 

CR, sioimeNstoNni-• 

D) POR SU PF1R-TE., LR COMPLEJIDAD FORMAL SE DEBE FI LR PIE3L3N-
DANcln De DICHOS ELEMENTOS SRFIFICOSI  OUE SE RGRUPSAN 

SE REPUTEN EN SUCESIONES LINEPLES,RITMICRS, PIARP coNS-
*TRUIR LAS FIGURAS MOTIVOS DE SELLOS Y MRLRCRIES 



FUERTES Da INIFORmAclON Y mEToDoLoetA 

Para reuri\r informactón se recurrió a la constilict de Vuen-
4-as bibltograficas sobre orle anttgoo de N\e'xteo. 

La mamort-ct son•publicocsones en lengua ex:Ir-armero pos-te• 
rtormen-te -traducidas al español, por lo que no pueden con- 
siderarse -fuerr 	de primera mono, st-tuo,ctón que por 
razones obvias no afecia la coni-iabllidcad de dibujos e 
ilusiraciones, que son el objeto de es-ludto del presen-l-e. 
-trabajo. • 

El ancItts‘s 91rd-rico de las figuras re.presen-ladas en se-
llos y malacates se. realiza aqui" según el rn•lodo induel w o 
(que va de lo general a lo par-Itcular) pues se re-toman 
concepios generales de. diseño .3ráFico y perCe.pcso'n 
en el arte para apItcar los al es-ludto de casos particulares 
en este -11po de figuras. 

IRtztlestztáoS DE tt,sVeSTisrictot\l RL'Rel014RDOS 

Este +robado se relaciona directarnen-le. con las tn\jesit-
-Inactones del pinlor mextcano AdolVo Bes+ 14\augo,rd (sts011-
1961.1) a prIncsplos de siglo para descubrir los reglas de. 
stn+qxls -Formal en el ar-le tndígena memectno y ereqr así.  
un me+odo de Mujo que -Isue aprobado por Jose. >/49COAC.e.-
los para u-nplan-larse en los escuelas de educaeton basteo 
del pass. 

Además, se busca c.on-r*Irrnar ( desde un errl'oque neict-
rnen-le graTtco ./ visual) lo, exis-lencia de cornplejtdad en 
el arte del Me"xtco anfiguo, caraelerís-hon que ha stdo se- 
ñalado por invesiuisaclores como 	Guzman, Gufierre. 
-Ttboln, Paul Wes-lheivn y por el carkcalurks-}ct Rtus. 

lemble'n s  en el anexo A se del una tnuesira de sellos y rn — 
(Qccrles de la zona sures-le de.t Vc‘lle. de México con la Lni.en-
cto'n de eordrtbuir a la -tarea Inketada por Jorge Enctso, 
Fte\d, Jose Luts Franca, fose. Alcuza y otrospare resecrhar del 
olvtdo estos modestos pera slc,Nnsfiecti-kvoss -les-1.1montos de 
nues-lro perIttniamo 



CONTENIDO `I LIMITES DE LA 'TESIS 

En es-le iralbajo se busca Idenfificar las razones de 
que., a pesar de estar cone-II-oídas con elementos gra-
ftcos de. gran sencillez y de renunciar a la -tercera dt• 
menstor dervtro del plano, las -ruzuras y rnoi- tvos de. 
sellos y maulea-tes muestren una apariencia suma-
mente cornple4a e kniTincada. 

Para ello, se retoman los planteamientos de Rudolf 
Arnl,Nekm, Adrtan Frui-Iner, \Nuctus \Noncá y otros autores. 

Queda fuera del alcance de esta tests el es-kudio de -ac-
tores de •-t k po ie-cntco y mi:Herta( que. hayan Influido en 
las caraciert'sficas grá-ficas de es-las objetos, 

PROPO'SITo, imPots-vnivcin 	áus-rtFicFactom 

La razón que me llevo' a elegir este -lema de sellos y 
rnalcwaies .fue el deseo de cordribuIr al rescate y dtVu-
sio'n de. es4e y otros aspectos del arie y la culi-ura me-
xicanos. 

tmpor-Fancia de est-ci. tests es que además de con-
-ltnuar la investigación de Besk Maugard, apodo lo que 
considero unce imporVani-e regla de strvicncss del arre arvit-
cluo mextcano: (cohtlEstriAcioN complEaA I TITIPUCHALLI,AmUNDAll 
CIA DE ELEmErlioS CRAvicos ESTRUCTURALMENTE SENCILLOS) 
rntsmo que, aunada a la norma enunctada por es-le autor: 
(LOS 51ETE ELomENtoS BASIcoS DEI. ANTE MEXICANO SE- COM-
BINAN eNINC si DE MANERA QUE- 41;MIIS SE.CRUZAN EtVIRE-
LAZAN ), consisiuyen las dos reglas cornpoztl-waS mas "por. 
-1-antes de nues-lro arte cuyo conoctrntenko puede  ayudar 
quienes buscan cle.finxr un estilo de diserto qrdVkco rne>occa-
nisla, basado en las ruiees kndkas ele nuesiro, herencia - 
culi oral. 
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1 CAPITULO .1. ORIGEN \I PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA 

SIGNIVICACION Y SENTIDO DEL ARTE PRECUAUH.TEMICO 

CARKVER MAGICO-RELIGIOSO 

El ser humano es una criatura (loe 

duda. Su ublcación como pun-lo culmi--• 

nanie. en la escala evolufivo del remo o-

nkmal \I el correlatkoo aumen-lo de su ca-

pacidad cerebral le permite., entre alras 

cosas, la capactaad de pensar, de clackui 

rxr cortexertod de s( mismo y reUlemonar 

sobre SU peculiar stivación extslencial. 

en el mundo que lo rodea. 

Desde su orksen corno especie ha-

ce vamos mfflones de años, el hombre - 

se ha presurvlado sobre el snnsí:Icado -

de su exisiencia y el papel clue des-

ernpei-ia deniro cle un universo que e.n• 

ocasiones le resulta Incomprenstble. 

Para dar respuesta a astas trt-l-erro• 

ry>rsies el korf,13re. 1-No, creado sistemas 

de ideas, procedimientos, 	 va- 

lores, aciduckeS, 	que e.11) con,.\un-lo - 

forman lo que puede  clenorninoe col-

-1.13ra y que cons-luloye la manera enclue 

un Grupo social concibe sus it,?lacione.% 

con e.l erviorrto, recula la conducta c.k.? - 

sus miembros y oro.rttza la  producetori  

de. sus medios de subsis-lerw.ku. 



, 	9 LA5 NIc,InIRNAS PRACTICAS 
I iii:c4.k1c..C,.RIA (A) ••1 L.A ANTIGUA 

NiAcuni- 	ANIMAL 4i11.1i:oh16'11TLI• 
L DC•iStA: 11::: UNA PERC,NA II»  rAM- 

W,..5 	[J'ASAN EN LA ¡'ALA PAAGICA 
1)Ü IPCINTIPAD AlZcLurA I NTER- 

i.,,,-.11LhicalKleln m&1-1 	A CC/x ,j SU 1:1:• 
hl- tAck 014 

RmonmAliz.N10 DEL 1)Eni5AmieNTO 
mAGICD, SI "A" Ea IGUAL A"I3", 
EN loiact.,5, LO DIJE ecurnIA CON 'A 
DCLIIIIIRA (DM "a" 

.Uno_de_doles...sistemas es..precisamerde... 

cide .bu diterenies .norn • 

bresAusignificados. bo sido utilizada pculos 

hombres ...de. :lados las dpc-Ja3s de acuerdo a 

las. naces i do.d.es .de su sociedad..y. 	iemp (3. 

hombre.. pr rn 	ab.r.urnado._por...SILS: 

;precarios condiciones de vida f dado el inci - 

men-le desarrollo de sus rnedios de. produc • 

• .c..idnrencorvira'.dn to.que hoy conocemos auno 

'!..obro de.orie:.'. una manera de. propicia r. bUe • 

nos resultados en sus actividades 	co- 

cena 	recolección. Por.ello, sus primeras 

producciones ariís-licas constsfieron en ins 

iromenlcs de eriza 	pescct, armo' 096-'11911AS 

..y. paredes pin-ladce, o zrabdclos con -1-tguras 

c5.e animales. 

El pensamien-lo nvágico idenilfteo lo ,ip.or‘sen 

con'1 la cosa.i Al crIci bou' ors .5C-Y o calma a.lus 

'iplcurtcts,.cinirrsciles 	objelos t flcl n % cl CIOS.,.61.31.)5 

ipctrne..ros.hornbres Con slcie t'O b.031 que, pel ejem 

cylravesur .con .unc.k _flecha Iciirwljen 

le.un rnamul-,.lo misma debería ocurili-  en 

IQ cacen& de este oturylcil,..pue.1..).. lo que...le..o-

evrra a. la imagen debe ocurrirle o 1,2, c_05o 

.goe represenla..ya que arni)cie.E,c1) uno i"Y\ 

(FIG.i. y 2). 

(i)-kNEZT.1-1EIM PaU . Arie An1 Upo 	CV I Co 
tuna Treilts.,.NkeKICO, 1:,,r(1, 	, 1)01, (3.1 



Una consecuencia inmediato de. este. 

carpe-ter mcívco-celnioso es cioe le in-

mensa variedad de rno-livos, signos, .Figuras, 

colores, 	en obras de escul-tura,pin-tura 

y demos expresiones arts's-licas poseen u-

na sIgnIficacsón o proposno que va rnC.15 

Ilcí de sus cualidades meramente 

1 

eas 

As;, por eemplo, cuando en el arte in'-

di'geno mexicano se representa ci un dios 

o personaje ni- aviado con disl'rc -z. de ani- 

mal, en realidad se es-io, haciendo refe—

re,ncia ala ancestral idea mágica del no• 

guoltsmo o Idenfidad abso(ui- o, en-lre una 

persona y un AnUTICII 1  e.1 Cual pcx5c4 a  conVer.  

+irse en nagual o doble de aquella. (Fie.2 ) 

De esta manera, para representar, por • 

ejemplo, a Teicollipoc.a, dios nocturno ye_ 

solia presentarse bajo la Tormck de. -1-  udre 

y guajolote, bastaba dibujar su 1-N0,cpc.11 y, 

para convertirse en él, los hechic.eros s,.t. 

cerdotes mexicas westi-can su di_,S'tcaz. culi 

mal ó, simplerne.nie s  abreviaban e.l •ITcr'n,i.le 

poniendose una mascara o portando a\()o- 

no instnto de lo deidad «r') 	9.11) 

(iB) GUIVARN, Eulottc1. Caracteres Vunciamen • 
-tules del ocie  anfiguo (-nem con() 
so yo •publicado en Untvet'sicicvci dc2 
ktc0, UNAM, tomo V, Chetvo- 
de 1933,Num7. 9.7 y 2..f.s, prity 1121 

crANzFINTE CON orzFRIal DE TI-
GRE EN EL CnRNIMIFIL DE SIN 

(o1RJO FlonPIRDO DE: DEincH 
LEcu

u
uGn."NIFISCRRn5 -fRnutc(

s
0-  

Nnt_es DE MExICO", IBRNOBRRS, 
MEk ICO, 1991, pFIE. si) 

Fu:„., 2B. 	2 n'Y POC 	ri- 
ri,qtrib() como GUFUOLo1E.  

botz:EsOÑICO 



  

4 

 

arte an-ltsuo mextcono, es mil frq-

cuen-le que las cosas y objelc.)s Inanima-

dos se represen-len como sl --tuvieran vida 

Propia. Esto hace referencia a otra peco 

(caridad del pensarmenio mástco, que do. 

-la de un alma y serdimienios como los del 

hombre a todos los seres ‘icosos que le 

rodean, las cuales, por es-ta razoiri.cidquie 

ten la capacidad de con-tener y/o -tronsrnt 

-tur los Influjos mayos obten, de persa. 

ntftcar las fuerzas de la Nai-uraleza
(u) 

Ejemplo de lo anterior es el mito con- 

signado en el Popol Vuh, acerco d.e. 	los 

-tras-tos y utensilios dome'sficos que repen 

4inamenle adquieren la capacidad de ha-

blar y cas-livr a sus amos por el mal- 

-trai-o que estos les daban. 

Pero, aparte de la 1k-1-era-lora, esta 

idea se encuentra rarnphamervk reitstracin 

en tos códices o libros pintados que co-

mo 

 

el Bor sta , condenen   escenas en los 

que objetos corno el cuchillo de pedernal 

Se rnues-lran con osos y  dten-tes  o el 

   

  

(B) 

  

metlapil (mano del rne-l-a-le.) ctpnrecen 

sangrando prjusamen-le. HG. 2.C) 

0-ira Importan-te -Uuncto'n klarie 0,9 

rnextcano de-ler m macla, por 5u co- 

, pos. /12.1 

FIG. 9.C. Pr\NrCEI6M0 EN EL RRTE 
r11,1113u0 DE MEXtea. 

1,1w(IEDENI: (A) P.10 	(131 p.9 
DI I. conIcE rier:ctri 

 

    



rárter mágico-reb C31050 es lo de servir co- 

mo medio para agradar Li los dioses y 

obtener sus -Favores +raducidos en forma 

de abundantes lluvias, buena salud y -toda 

clase de dódivas que garantizaran el 

btenesiur Individual y colectivo. 

Es decir, en es-le. coso el arte ad— 

quiere Una -finalidad netamente prcíci tea 

serne,sante d lo que se persigue en la 

ciencia y -lecnolozili modernas: 

Manipular y con-l-rolar los obje-I-oski 

fenal-nenas de la ,realt dad en klts-Icts 

obtener una meta o resul-lados prevtg 14'  

men-le establecidos. (FIG. 9.c.t.) 

n relación o, es-lo, es muy trec 

(1.e-lb 
: -0 -I 37 é 

1 ÁcbrN 
""»'1  tinolluto ata 

wv 

....... 
V4-t-7— 	' 

te que en códices y otras modalidades 

del orle indígena mexicano existan una-- 

genes quedan cuenta de antiguas prác-

ticas e ideas MC1'51C0.5 con 10,5 que se 

buscaba in luir, por ejemplo, sobre et 

origen y desarrollo de Ckerias -Ce.r,círrre-

nos metereológicos. ideas que oisrs 

conservan vivas en algunos sectores 

de. la población in4encs kg campe...5mill 

de Mexico, como lo seaala 17.-excm\do 

Ort tz en su obra El 1-loracon : 

En esta escena C pacas. 7,3 	o C. t.. 1.i:4.) 
DICE BORGIFID el 1eCpCi-1/ opcArece 
pierdo la serpiente rojo. Es decir, 
'piedra del rayo' cortando la Sermel 
Emplumada. O en otros "1-e-rrn ino,3 

FIG. 2 Ci. ZLFILOC , DIOS DE LIl LW — 
vtn, DI5PIISSFIDOR 	VIDFI V 
FIGun pRrtrA LOS FINIIGUOS ME 
%ICANOS (BORGIA,P.67) 



1,s 

FIG. 2.1). ACTOS 4 CONCEP• 
CIONES tilFIGICOS RE.-

GIST RF1005 POR EL F1R-TE. • 
HI\ITIGUO MEXICRIg0 COR' 

CULEEIRR5,LRS 
TROMBFISo c1-11513RS CDS 
BE P.G U R, SEM EJ ni\VVES R 
GRiA (\i () E S S' E RPIE NI e S - 
Mí:. 	112.CÍA.s cut.- BRJRN 

CiE.1„..(;) HFICIF1 1.1:111E-
R1,1,H, OcrISIONFINDO MUEI2' 

E 11,,ILIKURCIONES, 
1.) iiikrI ELLO, LOS CrINIPE-

dt\II.:):'.3 ivI EXILIAMOS 
-1.1134 HOCES, CUCHILLOS, U 
ifITRO5 INISTROmEN1105 PLII9 
zocur-ant,ITES. 



rayo cortando la nube del viarvIc• Esie, 
ep‘sodto rm-l-oldwco refleja dos creen- 
etos aun hoy muy popUICIteS ; la de que. 
la nube i-empest uosn puede ser coria• 
da en verdad o por marta med‘can-le 
un arma o proyeci-il., ./ la de que al a- 
parecer los rayos y los -truenos -Ver--
y-Alma el humean ." (2)  
(FIG. 2o) 

En resumen, puede dectrse. que el 

arte antiguo mexicano es de carácter- 
(2A) 	. 

rndwco- retigtoso. MagIco en el sen-lido de 

que busca idenlificar y manipular las --

fuerzas que. rigen el mundo. Religioso 

en cuanto a que , de manera mas abS--

-1-rac+a que en IQ -Case de la manto, per-

sons-Clca dichas -Suerzas en la fisura de 

dioses. ( FIG. 3) 

Sin embargo, lo mas in-le.resanle es 

que de este eara-cier mágico- religioso 

derivan dos caraci-erishcas formales -

que, segun se. inien-l-ara probar, son las 

dos caraclert'slicas mas 0.\1 (denles de( 

arfe mexicano : 

a) SIMPLICIDAD FORMAL 

k) COMPLEJIDAD FORMAL 

Simplicidad enienclida como sen-

cillez en la eslruci- ura de In5 e.\einer\ -- 

-tos -Corrnotes que cons-Ivluyn lo cYncu --

de arte. Por ejemplo, los colcne ui 

en pin-Iiira !mural \/ 

Son planos y sin clegrodocien 

(2)op.112.,Fernando., 	hu rcco-r, 	t 011:“AU I 
SUS SIVY11)0105.,M(1)(1C0 19(1 '7 ;  

PQ(3. 298 
(2A) v4E5TvIetM Poul•, OP.c14 .? P1-1( .5 • ''1:1->  

FIG•3. EN LA I'LL1pRtIbecuTActorsi ce xtre 
crcc "n1Libti'incl ishiZIOR LiLL 
LA RIP(I.:•SINIINCIChl A1351RAC1A Lel 
IrSIA Ve',IpAD cuNut‘le cuN i.A IDC MA• 
CICA DE INVOCAR LA ILEGALM LiC LA 
PRINIPAIIII1A H Á.A RLWAIACiONOZ LA 
VIDA A inAl./C5 pe Keunrwysia cer4 
LA PILL in, UNA V ic-NMA 3ACSIlf ICA• 
PA POR 	InteNtc> • 
couicc 
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Complejidad, --crriPucHALL1*, concebida 

corno abundancia, abigarromienio, 

elementos -Formales. Por ejemplo, en la -

poesía no'huail se ultliza mucho el di-Fra-

stern° que conGiwie en nombrar una cosq 

o persono u-/Illzundo dos palabras 

quech9uerni-11 In cuenil= 	camisa, la e- 

nagua'; = la mujer. 

En es-te caso 101 complejidad 

proviene de trIli-zar mas palabreas de - 

las es-Vrtclamenle necesarias pues para 

dectr"mujer" hubiera bastado 	palabra 

"c/hual/" 

ItitpucwALLI o abundancia de elemen-

+os que no degenera en scx-luración y 

cohisusion visual gracias a que se orw-

nIzo bajo las crilertos de rdrno y repe-

-11cion. 

En 0-4ro orden de ideas, lo •z,implict-

dad -formal en el Gule C'Anlic\uo ¿e 

xtco se debe a que en ',,uss rno'l kVel5 

{norias represen-lados cor, pr()1)(.1-. 

-tos mdc.stcos, no es o1919cdor10 Cow 

ftelmen-te la cosa en -todo su de1,7,111e 

Del nahuall -/////c, COSO ne.,,cyu y pol ///i .  
rnon+án. Morridn de COSOS' ne(yclb • 

Nahuailisrna que en el Vv:t1)1c1 p 	li.tr 
signa un cOn,Sunio o rn cuvlo'n r1 
stbie, de ennUmerar. 

En esfe +ro.1.)aslo se 	di 
noeninlo de abunccinctct de" con\ 1.) \u•—•\  
formal • 
(E-1-ty-no10qtax tomada ¿e 	r. (:‘\J 
co Desconocido, Dtclernbre , 1968, 1\10,- (\ .I  ti 

Pacá• 5N ) 



FIG3A 

sino que hasta con -trazar, de manera 

esquernaca, las líneas escenciales que 

las sugirieran. Así, para la serpien-te 

bas-laban una o dos 	ondulanies, 

según un proceso de simplificocion (\be. 

Eulalta Guzmán tden-lifica como ESII LI-

ZRCION lo cual retiene lo que se pue-

de lIcamar"lineasmalrices" del ohjelo y 

desdeña lo pasajero y confinsen4e, lo 

no escene.101,(26)  y Son precisamente. 

esas líneas las que importan para el 

ocio mágico, de manera anútor ci co— 

rno los sacerdo-tes mexicas se pinici—

han el cuerpo de color negro para repte 

sentar y encarnar al dios "Tezca-llipoca 

(Espejo humean-le) sin necesidad denin 

cuna olra insignia o adrlamen-tol para 

ellos lo escencial era el color negro, el 

color de. la obsidiana, piedra volcánica  

asociada a esla deidad.
(2c) 

( FIG. 3/0 

La simplicidad formal -1- ambl(_•!1) pue-

de definirse como un esfuerzo de s\'n- te.s.-As 

realizado por los pueblos del México anit-

yo en 5t) afan de aprehender uno, 1-00(1— 

dad compleja y cambiante en (a que, cotil() 

señala O otaVi0 Paz., -lodo poseCo una •:-.,1(11- 

n‘Vicaelón religiosa no solo ssmbóbecx 

no eiec-hvameni-e-, el oslks-1-0, melt(\eno 

(213) Guzrnrm, eutoln üp. 	0(191. /I w, 
(2.c) HMEN,Dons. En 1--It51ono. de.ta 

en mesoolnerIca y áreas nitnes• 
1 Coloquto. 130,rbro Duhlcyten CUlt• 
lora. usJArvt, mexteo I Ei7 I  p. s¿I 



(A) 

1-2  

veta en la necesidad de crear -1.ormoS 

gene'ricas, -CdrmúlctS Mtduules de 	una 

gran stmplicided que, sin embargo, in-

cluyeran ( Vecíse punjo 

dad del concep-lo representado : 

" Por eso se ve consireñido a simphficctr 
sin eliminaray reductr cada Cosa oso 
forma mas éternervlat —3 a someter 
todos los elemen-los dispersos que com• 
ponen la realidad que ven los ojos de 
carne. Lo acumulación de -formas y ele-
mentos deja de ser una simple acumu-
lación porque la geomeiría reduce -to-
do ese conjunto Cl sus leves." (3)  

F IG. I3) 

La 04 ro gran Carociert's+lea del arre -

antiguo mexicano, la complejidad -Formal, 

se deriva de la utilización que se hace 

del ritmo con propósitos rnacyco - 

-tal como se verá en el punjo 1.2.3 • 

(-renioemeiR Szt LFt compLEJIDRD FoRrAF11.) . 

Por ahora, basto señalar que la pre-

ponderando del r rno ervierdtdo como ve 

petición, secuencia 	sucesión orrnontea 

Ylo contrastonte de elemen-los ocyopci-

dos en ciclos o unidades rítmicas, cont,',- -

-iuye el rasgo mos evidente  e inn\e---

(Sido, al grado de que Eulotto Go;,)¡\(-ir, ,,,„ , 

ectliftca at arte indígena cm-ligo° como i)  oto 

compás caren-te de rnelodt'a : 

(3) PAZ , o eicivio.. Lo escolio (o ortit(Auo 
xico t,  en Comercto. Cn- unctm Nal. ci(?, 
Comercio de la cd. de Mextro, tv\e'x'Aco, 
geirltembre icytt , No. 3-10, Vol. xxxtt, p.i6 

(5) 
tiot.1-0  

o 

1.*" 

• PREGNANCIA •1 SIMPLI-
FIcACIoN DE LA FORMA 

pROcEDEN (11) ESETIEL5PAci-lER 
1989,P. 69 (A) FIELD, 1914,P32 



"Es cierto que -locla obra de arte, para 
que lo seo , ha de realizarse dentro de 
cierto mimo pero este puede estar 
en cierto modo aligerada C...7 pue-
de, en cambio s  estar detal manemo-
centuada la repetición seriada del ci-
clo que se perciba desde luego como 
el RITMO DEL ACOMPAÑAMIENTO PRI-
VADO DE meLooin.TFIL SUCEDE EN * 
EL ARTE INDIGENFI DE maxlco." 

(-3A) 

\if  en efecto, esta obsesiva prepon-

derancia del ritmo se verifica enlodas y 

cada una de las expresiones de dicho ar-

te y de manera especial en disciplinas 

coma la danza, donde los bailarines se. 

limi-laban a marcar el cornpas con su cuer• 

po al que consideraban como un kns-krumen 

reas, des4tnado a producir una especie 

de eco o resonancia al r rimo del acom- 

pai:omiento. Co 	-, ncec.i_n ,cil impon lance a 

al ril-mo que inclusive Ileclabon ct e,Se.— 

cu-Vor SUS propios insirumenios i 	co- 

rno ocurre en la con-lemporOneo. donzcx -

del venado prackicada por yaquus, se- 

malos, donde el danwanle, princl-

pol lleva enrolladas en las pnn-fortIlas 

sendas sonadas lenClbaris) hechos )() 

capullos de mariposa y con (cvs 

agita dos guayes pavo, morccr el corylv)(1.-: 

(3A) GUZMRÑ,Eulalia.,0p.citi  p.:11B 
LAS MAYUSCULAS SON MAS 



De manera csnaloci, en la musiccion 

de escala pentafoliica, y sus remi-

niscencias actuales, el ril-mo o campas 

dado por ins-l- rurnentos de percusión,pre 

domina, por so knienskdad, sobre la ((nen 

melódica acclego de insicurnen-los devien 

-lo o de cuerdo cuyos ejecuiani es ce-

den con -Prec.uencici q la i-eniación o im-

pulso ances-Ircil de u-lilizarlos como si 

fueran de acompañamiento o compas.Es 

-lo ocurre, por e,sernplo, en la manera que 

los danzanies de. "cancheros" +lene) de. 

ejecutar sus mandolinas o (us-l.cirras de. 

concha de armadillo. 

Trans(adando esta si-loación al -te—

rreno de (a expresión crct'-iica donde, di-

cho sea en -(e'rminos rnusicales,-lornbie'n -

predomina el ri-trno sobre la melodia 

se producen lnieresuni es con5.-,e_coeukus 

que sera) analizadas en el úl-1- vroc, Cfn1.-

-lulo de esta -tesis. 

li 
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\/ abora i para  finalizar la exposictc:ín 

de es-le primer pun-fo, véase la 

, 
oon logtca que siguen tos demos pun- 

tos y capítulos del presente 

cuates se derivan del mul-hetiado come.- 

.Ver mágica-rellskose del orle anitsuo me- 

)(sumo 

	 V 	  

I
1.1.2.cARRLIER SIM-
BoLICO Y CONCEPTUAL 

/ 	.1eNDEN CIA 
FI LA COMPLEJIDAD 
FORMAL 

A LA SIMPLICIDAD 
FORMAL 

1...3• EL CRSO DE LOS 
SELLOS y MALACR1ES 

CAPITULO 	FACTORES DC 
SIMPLICIDAD FORMAL 
EN SELLOS (pNIFIDERA5), 

MRLACAIES 

cruDnuLo m . FACTORES 
0E comPLESIDAD FOR-
MAL EN SELLOS (piN-rn-
ocruls) y mru-ncsies. 

L4-1. CARAC1ER 
MAGICO- RELIGIOSO 

REPRESN-
IFICION GENÉRICA 

CARACiER 
APLICADO 

1.1.3.CARACIER 
COLECIIVC3 



De aquí en aclelaryte se usara el allt Et 

calivo de oprecuouhiemtco" paro desig-

nar al arte aryltsuo mexicano arytertor 

la invasión española del st9to 

EsIo, como un Gola de elemental digrm-

dad y de, respeto al valor INIZiCírlco y 

cultural de nues-tro pcds, encarnados  Por 

CuauKternoc., el ulltmo 	me>o- 

ca cuyo hombre strInkficCI "Aguda que 

desciende" y que luchó con denuedo 

en la defensa de la ciudad de Me- 

xtcco lenoch-1 i-tlan ante el asedto 

de. las huestes españolas. 

Por es-la razón, se dirá "orle 

precuauh4emtco" en lugar de vo-

ces corno "arte preb\spcnsco", 

"precolorAlmno" o, lo <Ve es peor 

aun, "arte precork.510,n0" 

ILOSTIIACION TOMADA DEL 
LIBRO Da LENGUA NAc1ONAL. 
HISTORIA Y CIVI5N10 (CUADERNO 
uaTRAI3h.10), cOmIsION NAL. DE 
LO5 L-11312.05 DE lawro at)-vtutios, 
SEI', MEXtCO 3  1968, itu.ed• 
PAG.I50 



11,2. CARACTER 51MBOLICO \I CONCEPTUAL 

En -1-an-4o ar -le reli(áloso , el arle - 

precuauhlemico pre+ende plasmar en i—

mágenes concretas el con-lentdo de mitos - 

e ideas de. las cut-1 oras mesoamericanas. 

Ideas corno la de dualidad o creencia 

de que el universo y la vida se rigen por 

la inieracción de principios opuestos y/o 

complementarlos corno la-noche luz-

obscurldad (3 

De la nOcIO'n de dualidad se despeen-

den o+ras ideas corno IQ de movirrisen-lo 
(LI) 

(0111n), Yerra (ycloyo11), acabamiento 

quizfit) y lo del sacrificio re-Inbutdar
c
.
$) 

Ideas locelcas conienidas en mrlos 

docirtne religiosa. Oueshones V\loseiVt-

cas que. requieren de una especie de -kro-

duccton a iermtnos ordinarios, concretos 

para que puedan entenderse. unas fa.c.sl--• 

mente. (FiG.11) 

U.-sta es la m1/4 510-n del (Arl e, pre“._iluilY1- 

Aérilteoi  de Abordar  el conle,r,ldo (le. 105 rnt- 

de hacerlo CoroprCyc,nr)le (1 	\1(:`.., 

de irnage.nes ssm\o¿licas qoe. 

expresar de incinera VV.-pilen 7 l'ckncy'ilk,  

que resul4a tropóSnAe e:spuer,.)(.‘r 	rea-- 

dlos verbales. Cuando la t-5 Ec\e'l(ocu`,  

oros recursos del lency.sck\e 

crac, en-lonces 	'ene 

sito de lo tmcurt, visual 	\ 1(1, 

(3)vvebilieusn, Puul. Op. 
(LO Iba, p. TI 
(5) Ibld, p.95 

   

 

le; 	IMAGENE5 DE. LO IÑIANGIBLE 
OME‘jocAN ',LUGAR DE DUALIDAD" 
ru.: 5;blis,h1D£L,Adeto.DIcclonchrio 
ivat de voces nahuas. Edrk Piano-rurnel Mew.kco, Iges, P 

(b)(31(iI10 OLL 	(coDscv. c3oRtsobuco) 
( c)A-n.--(LAc11040k.t.1(moqufy\t„,.,0 

AL-IcA.P. DEL m.N.A.1-1•) ( 	,,,tr,tle wunovvit.t (coblectsoRGIA) 
(E) SIGNO DE •PE.N\l'E.hIcIA o SAcAl- 

pICM) DE sAtIGRe. (coplee boRtso- ,41c0) 
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n'lle o.1-ros proposviosi  es-las trnr.;• 

senes slrnbzíticcis dosemp 	bar\ luna 

t.)1"\ clon diddc-tic.ri 0,nákoy, cr k(V; (loe pec-

se,)ukark las -famosas par d 13 o laS de 

:,Jesucrks-10 quien, sesun se arce en 

los Gvanse1kos del Nueva -Teslarnen-lo„ 

'en su tnien4 o de exy Itcar 1R -k r kr\ cudGE, 

profundas Ideas relkcyoscis a seo 

hurnIlde y sin nIn%una ir\ ‘:,-1ruCtlo-rk 

i-{arrnal, recurrid c -trcidUctrlos 1 con-

-ludas coma ktslortus o eietnplos pla-

gados de smaSenes concre-las \( \-lua-

clkones -rorbIllares paca el aueldorka Alque 

d\r19(ch sus prédicas. 

ÁS( se -1-1ene , por e,serNplo, (lu e, la 

kci.eci de incignckmk(lod y amor de V.)tos ha. 

ckct Sus criaturas, scleu Tonilkmxt pero 

absiraclo, es expresada en •-( e rfm.ms ,,,en-

cklIOS yC -Qtr\C;41COS Crledle\f\-ke. 1(-.1 ylcu'iuk)01(1 

del Inkjo pródigo. 

e-r‘ el co50 del are vrecuckuMecnk-

CO , puede decirse Rue SUS t me; y r\ C  

pkis-hccs.51  605 -17ormc15 mas,  parler-w3.c.1:, 

5or<, por lo owlerkori  

\Asuntes.. 

Clec-lamen-1.e, 10,5 de-(-k letone':, 

„ 
s Irno010-. proVer\keryt e 	de as- 
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estudio como la aniropoloya psicolo• 

gea y otras , son nuryiero.scis 	algunas 

resul-lun complicadas pero, para los 

objelivos de es-Ick -tesis, resurta •sufi-

eien-te las deCinic.ione:s de si-mbolo da -

das por Goel-he 

" En el símbolo, lo particular represen 
*o lo general no como sueño nt corno 
una sombro, stno corno viva ki momeo-
idnea revelación de lo inescrulabie." 

V por piel *, quien considera al sírn-

bolo como " una condetvsación expresiva 

• y preciso''. 

De. la primera de-rmición conviene 

des-lacar In crfirrnucidn de que el sim-

bolo es uno irnci(c.n particular de lo Ce - 

neral, pues coincide con la dicho lineas 

arriloct• 

be la segundo, resol-lo valiosa la -

consideración dol simhnlo ce,rnn, con de. _ 

saclo'n expresiva 1)(w-s, vrecv,clmenle, 

la expresividad, cualidad c. (c 	que. 

ha proilocctclo que manos-, 

de orle califiquen de "mor,..-)- \ 

Con-11icue, es unci CU rnakfl5.11 C.I 	r 

sen-le en numerosos obrcts ii 

corno, por ejemplo, lo  rc r)  

+acion en el Códice f3orcici 

ApUd, CIRLOT, Don Cd,  ocxrdo. 
de strnipolo's. 
So,rceiono 	ect.,17)• 



Sacriftc‘o r1-13al a -través de figuras hu-

monciS que rnueS'iran los brazos 0+0-

dos sobre la espalda, el pecho obier—

io o cuchillo y escurriendo sangre de. 

la herida ( FIG. Lin) 

Irncenes simbólicas que resulian 

sin dudo al-l-amen-l-e expresivas 

por su con-lentdo ( In muer.te es un 

acordecirnienlo »por-kin-le.) corno por la 

manera de represenicirse dicho con-le-

nido. 

Al respeci-o, ve/ase las 'Figuras Llb 

proventen-les de los poc3incxs 

Je) del Códice Borgia. 

En la primera, la diosa del Mic-Ila'n 

recibe. en su recinto un esqueleto al -

que. despoja o provee de un corazon. 

Aparte de lo eXprCSIkitclud product -

do por el -I-emn represerdndo, exis-le u-

no. Tan exprCSR)tc1C1cI Vorrno I por  sulra... 

"1-arnIerilo \11`3001• 

Para ello iel omox-ilocullo (pialar de 

ca'eltceS) utilizó el recurso (p_.vire, de 

dibujar al esqueleto en Gel i'lud encf)u 

\lada, cóncava, -Vormanclo un Cnn\ul\\OhQ-

siva que es viez5Ualtnan-le e(recltc.lo i l:)e - 

r\e-l-roc(cl por In cic-li-lud 	 ccm 

vexa, de lcs diosa y SU brezal, 1:;(11\ (9)- ( c. 

que se dirige al cuerpo de Ictii\llainut.'  

Sin evnIOC190, lo Ciceriodc) 

ClitrrncicioneS queda condlcloncidc, 

jecinannerVie, el Ctr115.10 

imos-tror uno sylunclon cke 

F- 1G. 1-1 0 . N'OXCOA-5-, COMO GUC-:-
RRE•Ro esic-LAR oLsTINAD0 AL 
5AcRIFICIO. C5 LA EsTRE.LLA QUE. 
Dc'.._-;AIDARE-..ce AL SALIR ea. SOL. 
(cotncel e,oRG‘A, PAGINA 19 ) 



FIG. yb. LA FIGURACONCA- 
VA DELA 12QuiER-

DA ES AGREDIDA POR LAR. 
GURA DE LA DIOSA DEL IN-
FRAMUNDO 
NONTI), SEGUN ESQUEMA 
compostINO Qua se MUCS-
IRA AL A10 

E-1A ocasiones resulta sorprendente el 

paralelismo que existe entre obras parte-

necsenies a diferentes evocas. 

Vea se en es-las fiquros IC1 semejan-

Da del lenguaje. -Formal que Jose Gua-

dalupe Posado y el dtbujan-le del Códice 

Borgia ul timaron en sus damos la mcíxt-

ma expresividad por medios ne-!.-lornenle 

gráficos, sin una depenckencw excesiva 

de.I -temo representado, 

(41 
FIG. 	EN ESTE.  CASO LA 

FIGURA DE LAmUJER 
sE.DIRaGE A LA FIGURA coN-
cAVA DEL AGUADOR QUIEN 
AsUrAC UNA Ac.Tvyud DEFEN• 
GIVA ANTE EL ACOSO DE 
QUE E-.6 



LJ 

FIG. tIC. EL EsQUEMA CoMPOSI' 
'T1\10 EXPRESA POR 51 MIS-
MO LA SENSACIÓN DE CAL-
DA y De INMERSIoN EN 
LAS PROFUNDIDADES DE 
LA FIGURA QUE D5sctENDE. 

es-la secunda --tc,suraidor.de 

se. represen-la la cat'du de un llorn• 

brecillo o las ---auces de lel -Iterro, 

d la reTon de M ic cndon-

de, rema la mas com pleta ObS c O 

melad, las -l'amos hal)lcm Por G1'  

solos 	-1 FOnsuMen cnn  .-(c)(V.1eÇ1 - 

Caco su mensaje vlsual 

Nuevameryke se -Ikene el casa de 

Un apénatce cons-laukdo por 

cuerpo del perwlen-le que, kmpulsado 

por lo Tuerz.a dTavedacl 

le. con-Fkere su postc\on \Jer-11(c51„ 

es cvlraíclo Irrernksklert,ery((., /  

la -17orrna concavn de lus.s' -1(lec:(E3 

71-erres4res, hacia abo\c.). (I1. 
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KPfketlet4111CION CONCEPTUAL 
GL coliceplo SILLA imcimil LOS RASGOG 

GENgp.ALCS V cOMUNC-15 A C:YU GESCIX0 DL 
oBIPIo5, QUE  51RVer4 PARA 51:NTAR5C 

1:11;. GA, LA muutfP 1..tc10nb UC SIGmtEic41)o.S 
Pu 1,A moulkus (RepRESENIADR poR UN CADA. 
vuE, Er4vtiEuw EN UN PEIME) 5E ShtiT1:11/A 

UNA ImMiEN CONCEPTUAL DG ORNE() 

EL CIARLO (REPRESERTAE414 CoN-
(..t li(um.. pu: LA muElue. ) SC Simp4.1E1c1; 
,NN iAA5 	50 EsIRucluRR FoPmli. •1 5% 

A ul IMAGEN DC UNA MANIXBULA. 
(V.. ,s,:•,pbos., P. e.) 

(b) 

29. 

deuxu s. ti e..Stin b(1.1.icas .(c15...irriacy.nlen. pié! 

.p rock) mine. por el ocie precuaulyleniiee... 

-lamb Len. San ..cence.pi.uci 	1  en ce senitEk.5 de.9.10- 

f 	103 II) 	los.tuzcjas .escericlal 	de. I . 

ahdeIo reTrel:;en-tado,. de. la. misil-la mú.neitl 

que. . e( concepto. 4 Si LLA Inc *1 e. 

nien-los comunes a -ludas 	 patas 

y .respalda) dejando de lado .(3,5...pc.ir- 

:ticu..lar.t dad.es Scicundor 	.d.e.cx3lor ,. mal e rial, 

7la,mar‘o 	que. puedan t 	di.fereivies 

jipas de, sillas habido:á y per .haber .(.FkG,.5) 

E.n este aspéctoi  el ario ysecuoutldrritco. 

zu. una dobla c(Inc-ep -lucit izcickein 

. La que provlehe de reducir y e.,91-e!,.;(.1r.-.10-

11 - .-dala...arnplIstrna 91-vi:Kat:len de. una t 	.- ea 

abs:fracla a una .irn¿9en. pki:,5.1ica a. 

ktrn.balcs,..-E.,:s.ta es la .comeEn•IUALiZACICK 

f5..5 	ificAbo, R e j represen-lor el ve.-.1eL,  

:IQ de. .919ntftecaci one.5 	I (115, ni O (a 1(5 

'sociales, e-lc• , de la mucs  le cl 	 (0 

Itipocslen de un evei 	( G.. GA). 

.La .que resalía de sinTli-Vicar la'; cctrctc. fe 
• 

.r 1'55 .1 ices -rormaleE... de 109 5'11111J0(Cn (•(1-Ci 

)3 u cal  color el 	 . 	cc. rkt.-E 0.-1 un 

.(17-Q elan -ya r rnet l, P, 	-Í.recuen-le cuc u  

la ca luyera qG o en st 	ya un cc,nci...tle:7,e, 

.Le...sonce.p.11/0,(1eC_.--,  aún iñC5 ql t p 	,es11(•..-,\I' :,( 

613AccIscrenle roed, (mole uno mordí bu 	(..b) 



FIG. 6C. E.Sip,A-V‘F‘CAelOnl C.-1J 
coMPAR-C I MENOS c 112 e — 

LARE5 DE LA 'TEXTURA `i CON-
SkSIENICIA POROSA DE LOS VILSI: 
S'OS, Era EL CODUIE eoRGl\. 
(DIBUJO ADAP1ADO De LA P.2.6) 

• :t0 
.1,40.eurk 

sisukendo con este. mismo eie.rnplo del 

cráneo humano , es rnuy 4-i-ecuen-le que, en los 

trndsenes del arle. pre,cuouhielmco, la -lex-lu• 

tia Porosa, krrervlor men-le dts.letbuida,de 

los voiuesos Se represervie de manero con, 

zep-lual A -través de pequeños ponlos 4--

Topadas e.n conjunlos decolores (1- 1(,„ 6c.) 

F-n este casa la conceptualizacto-n Se 

produce al ignorar la Tnu I t tiud de poros exts• 

-len-tes en el. hueso y represenlar -Ion sólo 

algunos de ellos, a manera de  recorcicdo-

ric de. la constsléncia porosa de los huesos • 

Otro caso de. concep-tualizacion en las Ca-

rozierlsi roas -fórmales es el Rue puede o - 

prectarse en lo ptn-lura de códtees, rnur^oles, 

cenárnIcd, b oio rre l eves , ¿TIL 

Al respecto, V¿CkSe la -fIcvircx G D. COM --

pcirer.->e, la cabezo, humano de arrlu ((JAY:, oju • 
-O< 

da por Jack. l-lanirn) con lo colle2.cl de (Abct.. 

(proventervie del Códice Boro) a) \11  Se. vio 

dra comprobar que. en el serAundo crv,o In ,̀  di -

bujankes Inditce,n0.5 concepluolt zurnn Ick lor 

mea al dejar de ludo la aran cliverst clac:1 

doraos y rnofices del rostro , 1)0.1( C...10,1)01(X5' 

una represeniación con un color 1:)lonin i  

degradacIón 1-onol• El color ul‘11-.-)rrelo 

si 	siempre a 1. color, cankc-1 e r 	e() el 	Y.  

de,I objeto represeryludo. 

(91) 1-1111AM, JOCk. Dibujondo ta cabaret 	cuer 
po humorlo.-Lrod. por Leot,c,1 
Az.1- e.co, Mexico, 19 A6, Gro. 	1 p 

G • C.D. REPK1:-..SE:WtACtOM COK1CC.-P-
'MAL DEL ROSTRO IIUMANO 
(uoRtálA 2(5 ) 



CARACTER COLECTIVO 

La e:As-tic-10ra cociul de lores pueblo', - 

precuouVrte'rntcos era colecii\it .to; lo que 

confiaba era lo comunidad, no el tndkviduo. 

En estas socteclades se excluía la ac-

-1-ividad personal de sus miembros en el 

se.nitdo individualista y egoce'nkrsco de 

nuesiros días. 

Coleci-Na era el cul-lo retivat-so (gran. 

des multitudes par-holgaban en lus cere-

monias), iris faenas a%rícolas ( la -perra 

se cul-Ikvaba con ayuda de parten-tes y ve. 

amos) y la cons-lrucción de ccleas.G  

(FiG.70) 

\I el wiei  sobra declr\o, era -l.am-

bi¿n un "Arle colecikvo (...). Las la- 

reas que -Venían encomendadas 	ar- 

qui+ecto , el escultor eran (,..Worras de 

orle des-l-tnadas u lo comunidad" 

FIG.1a. 'TRABAJO COLE.CrIVO 

(DIESUS05 ADAPTADOS DE ALr3e.roo 
6aLIRANI., HISTORIA, MAYAS Y AZTECAS, 
mEmc0,19-19, stiP/ GALvAl 
(FIG•la) '1149,61(HG...1D) 

De esta sr-l-uncign deriva un hecho 

innpor-lan-te 

o) Los crviertos paro v(110vor una 

de orle no eran -1an-10 sus cuct \tcic\de.:1; 

es-le.licas ni la personolsdod del (1111::1:1 

smo el grado en que esia cumple su  

medido social, colec+ivisla, al locyor 

perlar una vtvencia reltTosa en 

dad q que esialact 

(G) 	 ID , 115 
(1) Ibtd, p. 62 
(8) linclip.66 

b • ASV11., coLuerluo, Escul.10- 
1s mExICA5 'TALLANDO UN 
rs'1or,10L110 
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In-l.re estos pueblos se desconoce la 

exts-lencin de obras que hayan sido "Vir - 

modos" por sus autores. 

St el arte. precuousnl-érntco -fue un acto 

colecitvo ‘/ no individual, entonces sus -le-

mas y con-1,eni dos cornbtarian solo En ta 

medida en que se --Irans-lnormara la socie-

dad en su conjunto. 

considerando que I\Aesnamersca -fue 

un área culturalmente 1nomocsenea, de Ton 

duración \/ que soto se -1-cans -EOrmS stgnk 

-ricarikvornenie has-la la tnvosto'n espc‘nola 

del silo XVI, puede tn-lerirse que, duran-

-le siglos, su arte se consolido en un esltlo 

común a sus diieren'tes pueblos. 

Un es-1-11a con marcado, teAckencta 

la simplicidad -1-orrnol ( 	cazo, color, dt- 

mensión, e'tc..) y al conservadurismo o 

resis-tencia a la Inn0\10Clon de 'forma ;  lo 

cual se -IradOce en la pCrroar\Lneln de 

ciertos mo-kvos y solocione. pl¿váteas 

sir-dares en el ar-le de direrer\\e, eí)o-

cas y I u sare&-s ( F16.5) 

Ecika confinuicind ele c.?5,1,10 -1(111-,1 

puede en-lenderse como un 

"apego n 	-forma irndtclona ( • • ,) 
forme que, siendo -1-roduccio-rt 
ttrntento relt(jsos0, es sobt(nnel\\.111-50.1  
Expresiva \J siorior to, vák ickt y)cii-c.1 Io- 
dos 	comprensible, KArn 

LOC tObItLIS GRArt1AS 5IbA I LA • 
%. 	C. IN LAG RE PFILIALMIACIO• 
NI'-.6 tEL GLlrn bI L AtAn 

(-..\) - r.xyvulunc.nn 
b)•A,c5c.tylenl.cr) 
(;) 	17.0.1.  1 11USAC AN 
d) EL -1fAJIN 

1 ( 	Lin DC. 1 LAs.f0 V17.1.1. 
) 	riiPA 

1-T,1 U ,,,tA Al 
11) 1.5(:;t.IA 	, 

(1'1,.11\!.''rOO p. illisít.LIti ) 

(9) 	 .cy \ .1  y p. '1(.) .111 



Sin embargo, es-6 cordinuidad de -ramas 

no excluye la posibilidad de que, ocasio—

nalmente, algu'n artista genial (corno pue-

de ser el coaS del, au-tor o autores del Cd 

orce Borgta), le imprimiera un sello per-

sonal a sus. obras. 

Pero, aún en ellos casos, jamas se per- 

dió. 	-Cinc:tildad de( orle como un medio 

de. expresión religiosa des-Finado a la co-

munidad y no como un insirurnenlo de CE' 

-10curnplacenciu para el ar-lis-la 

Sin embargo , aquí cono iene aclarar que 

,aunque se -fru-tabo de un arte colect ivo 

_pura la comunidad, no era un arte por la 

comunidad pues es de  s uponerse queso 

producción, sobre -iodo en sociedades com-

plejos como Teolihuoccin y N1ex\cca:Tenoc.h 

Ion, es-luviero a cargo de esl>ecialis-

los, de hábiles arfis-las cuyo -f ro baja era 

.supervisciclo por los sucercto-fes c.) encur-

godos del culto releas°. ( u. 1;50) 

Además, es muy probable que el aco::)- 

SO Ot lo conierflp\OC10-11 de obras como 10 

rnonurnenial escul-tura rnexlco de la Can 

-11.icue, se hallase reservado )05-0 los 

miembros de lo clase. dirigeule,,  y cluc! 

eiec"luara en ocostone.,...s 

En es-le Caso, no se 410,"km (71 de U1) 
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nG, Bu. 'VALLADO DE LA PIEDRA DEL SOL O CALENDARIO 
1UVECA A CAIM;C:,  DL. VIABILELS ELSPeCIALISTA5. 
(ILOSTRALIOÑ TotAADA DEL LIBRO DI LENGUA 
IsZACIONAL, 2.0  AÑO, COM. hiNL.•DL L05 LIBROS DC 
TEXTO ERP.'11.1ITL)S, SEP., rAe..XICL), IgG8, PNe. 167 



F1 orle poro la comunidad, pero sigue sien-

do un orle. colec-ko en el sentido de que 

jamás exp.reso ideas \nclikf icluoles sino cle, 

grupo y de que reeloboro, aunque de ma-

nera mas complejo y eldis-la, ciertos ele-

menios que son comunes a los di-reren-

-les es-tratos de una sociedad. 

FIG• 1319. INNo\IAC1014 t--"17.1P.MAL. EM LA 
ARTESANIA Y EL APSE POPU-

LAR MC.x1CANC). SITUAcsON OuG 
TORNA N\ AS EAIIDEWVE: EN LA FI—
GURA DEL ESQUE.LE10 c.RuCIF IcADO. 
(TOMADA DEL ESCAPARME DE UN ES• 

COTOG9,AFKO EN TIAIAUAC,D.F.) 

S14uacI6Inmu9 diferente eso lo que. 

prevalecía en la producclo'n de objetos 

Telsgkosos paro uso domes-1'1c° y e- las 

prezas meramente u-VN\s-1-acias,cloncle los 

ar-(ksias - artesanos dtsponiem de eserla 

Icb erial paro dar r seridu suel+c.1 o. SU 

efeckt Ivcdad e. innovoc.ign de 4orrncts, 

4a1 como o,curre.ac-loalmerrl-e en la crea-

ero'n, de -1-iqunllos para nacimientos, en 

Imawnería sagrada de \filnenes y 

san-los, en los retablos y vo-lo,s que 

se cr-Frecen por un -(:-ci\Jor recibida, y has - 

-Fa e.n los idocljes de 1(..1 kit r(-pr, 	Cuu - 

datupe. y e.n citas peddtcQ5 del col()11-

osmo popular eri ffleXtco, donde ur\ rc -

per-tono limi-l-odo de -temas pre:,,(T)-1c1 

su-11,1)mm de \fonaciones' i'OrrnoleS. 

(FIG. 21)) 
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Folo .10. 1:1 efecto (le 	y sombra do cerca. 

' 

Foto 37, Los siete triángulos isósceles suponen el cuerpo 
do la cabeza do sierpe do la balaustrada. 

Foto 36, mo,,,,m0 66  .616 C . LComunte Kiikuicán. sim- 
1.1.1ii11.1,1 :1 	 L! 	mido el último dla 

del ano 	 (1 laab), 
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CARACTER APLICADO 

El Orle precuaukdémtco es -tambre¿ un 

arte aplicado que del.sernpeñabcr un papel 

importan-fe en la fijación de-lodo -11po de 

conocirnteni-os : rellwosos, 	 eco• 

no"rnicos, é-k., adoptando pare( ello los 

caracierlsficas propias de. un stz-le-rnel 

de escritura entre las que cleicican las 

siguientes 

a) DI-slización de un cOdkgo o ronjon-lo -

de signos gráficos de relct I kva senci-

llez formcd para que su ejecucto'n Y 

4razo sea reos rapido. 

b) Exts-lencto de reglas para la cornbtnn 

etoí1 e trvIerpreincto'n de los signos. 

E..n el caso de los códices y otras - 

museiros del arde preruautvle'mlco, el sis 

tema de escrytura e.xls-lerde se ufill---2.a-

ba en cornbsnoclo'n con explkcacteine£ 

verbales compleme,n-lcirscis que mude—

bar\ o aclarar el stTNI-ficaclo cl ciar-los 

que se pres-taba 

Los stIsnos de lo escri-lurn pi-ecucx-- 

uh+erylica 	paciteutorrnenle de lo uhi» 
10 

Xica) se agrupan en cuatro c(NleTnicv:,1 

ptc-I-ograrnas, ideogramas, fo,,,nutriv-A,3  

y numerales (Hc„9), 

(.10) OROZCO Y BERRA, Manual., f. c1 el t 17.utc 
azIecct (in-troduc.eibn ‘if 

Johans'¿-,.ori),SEP,iv\e'mcf,,\()H 
PP. ILI-7 SS. 

P RIN elPALES CA1EGOR IAS DE 
\105 EN EL AR1E. PRE 

HA 01-1'k' E M ICO 

(1.1606,A,5 -t"omAbA5., OE LA "PAA—
Cut.,A DO. "VR1E31-11'05" y  DE LA eni\DIN or3R,:\ 	()Romo v BERRA, 

1:5(4:11.1)1- 0 LOS NUMERALES MAYAS) 



FIG. 9 u. JEROGLIFO DEL PINULTI- 
MO 	MEXICA 

CUYO NoMBRE,COITLAVIVACIS16- 
NIFicA " DONDE 	CIENO 
ALGAS LACUSTRE-S" 

Parle del reperiorto de STOS cy6- 

41cos del arfe precuauMernIco se (.111(1 -

70 para Indicar los nombres proptos 

de persona, prIncl palmen-le del buey- 

	

-lla-toan( I  sacerdo-les 	oiros perso- 

najes Impor-lan-I es 

Para ello, se Mojaba el supo que 

\ndlecha e( nombre ,í se. unt con u-

no, Irnect q la cabeza o cuerpo del su-

áa-lo u cluten*perlenectú, 

AclemcCs, para Indicar las pecultari-

dudes del indloduo, se ufilriahun con-

venctones como regreserrlar la edad a-

aulla por el -larnaio, cal niño por la pe - 

osue7\ez y el vtejo por los arr9as. El 

señor o lner{la-loanl se InclIcohn por  

el coptIli. A un enfermo, por el color d- 

	

inerillo de su cUeypo y 	al 	por sus 

rnle.mbros relorckelns, 

Es-los s‘T\os 	nombre'; de 

cona perseyton un pcopo'svic.) f\eicmer\ 

	

p ro',c4 leo de iclenl. 	 trchvt 

duolzar al suje-l-o re...fierkdo i  (Ae 

cinología Q los monocyckimo,.1,-:-, 1:,':1

Soriclles usados en la E.Orop(1 

( FIG.9 b) 

VedSe ahora  los noml-ires de (.1.0‘..:, 

	

beranos de MeX cc0 	 1-lon 

(F1G.9c) 



AcAmAPICI-ITLI 
"EL QuElle..NC CAÑAS EN 
LAS MAUS°  
DE F1CFITL (CAÑA), MAITL ..,. 
(mAKto) 1/41 ple1111.1 (DUEÑO) 

wAY 

7 

1--'('1(:)(2.1-1 
PlEr.)RR" 

[)u: vt:n. PlcoRn) y 
(TUNEO 

 

  

JESUS 1-10MINUM SALVA-10R 
(JESUS SALVADOR DE LOS 
I-10MBRE.5) 

 

CHRISTU-S,ALVA ET OMEGA 
(r.Rt510, PRINCIPIO y FM) 

   

FIG. 9b. MoblOGRI\m"S MEDIEVAL. -S 
DE JESLARISTO. 

(FRUTIlGGCRLAdttcln. Stw\os b(mbolos, 
rnatccIS «t senctles. Gustavo Gls, Bucee' 
lona, 198d., paz. 2Lt1 

	

FlG. 9 c PA-y Rürl t 	cOS DE LOS SL'1,101-.., 
DE N\ExICO- -1- CW5CH-1- 11.1/V1. 

	

TENOCH 	ÍTANNA131c41-1-1.1 



O-lro aplicación importante de los 

stros precuckuh-;ermcos es lude desIcrcir 

los nombres de pueblos y ciudades, es decir 

servían como -lapo/nomas o norne.r\cleVIU- 
, 

ras de locpr. (F1G•gd) 

Para la con-Cormacio'n de esios STOS 

4oponimICOS los ard (vos MeXkcon05 cr 

-tendrán a las caraci e ris-1 leas -V.\/s leas del 

tusar en cuesi lo'n, a la ev‘s-lencla de rtbs, 

llanuras, mon-ialSos y 0-1 ros aociden-les 

geogrcU 	0-Iras veces se ornaba en 

cuenta lo -Flora y -Fauna locales ola ocu-

pación y cos-lumbres de sus hribrlan-les. 

IM>qco es un país donde, desde irem- 

pos ances-troles, -1-oda su .eoyaik/cx 

nombre, al arado de que una buena parte 

de los iopontmkas u-Idkas ha sido aclop - 

-lada como denomknecto`n oficial de pue-

blos y ckudades, jun-lo a las nonenciculu-

ras colonsales con nombre de`,arios y 

las krnpuesicts por gobiernos re 	- 

nonos empeñados en reboul izar Ices 

¡Poblaciones con el apellido de I\ e'rne.'.-> 

personck.\es de la 1\15-lona rylkclot-vAl. 

Los siros -loponírnkC.05 'Vuer(ws ein-

plectdos prknckpalrne.n-le poi.-  los .1lac._01-

los meXtecIS MICO e.l re.c„\k(5.1cro de lck 

\dad y genero de pf() ducl 	(O( cc). • 

TÚPEJI (TEPEMI'L) 	DONOE 
ESTA EL PEÑASCO O PRECIPICIO',  

• 

COLHUACAN , " DONDE NA1 COSAS 
vokc\ OMS " , SE REFIERE A SITIOS 
5c)Nbs7. c.:<\•SIE DM CERRO CoN LA 
turnAl-:V2L-1 Re:1'01;200A • 

17-1G 	SICNOS -VOPONIMICOS Pita- • 
vt•-•: bsDt:1•1-t-C.53 DEL coOlce MEN• 
b0C 	O. "V EPCJI y coutunoll 



da uno de las pobluctones sornei-Icks a In 

clornIncett5n del "peno az:tera en-lrec3o,VA 

Penddt cumen-1 e como I r tbu-lo 

De es-la mareta, jun-to a los Inclo-

csramos que indicaban el -I tpo de pro-

dudo y a los numerales que especIfica-

ban la cant Iclad de los rmsmos, apnrecto-

los stynos -loponírrItcos, uno dkieran-l-e. 

PQM cada pobtacto'n. (FIG . se.) 

Los méxIcas -fueron al pueblo que 

trillad con ri-10,9 -frecuenctn los -topo-

nt'rnIcos po,ra cues4tones ad m\ nks-I ro - 

-t ivas , pero ornb tn -t-ueron u-I k it zados 

en códices mlx-tecos 

Stn embargo , la mayor s(n-les‘s 

-formal y or‘Tnaltdod de soluclones 

grá-(..(ceis -1"'Iseron okAen idas en los co-

lees nahuas o, al menos, os( pure-

cen derras-IMIC IOS pocos ey-_,1,1,(,,,res  

brevt\nent es corno el Gict(ce Mendo-

ckno la Mcrtneula de -Trilau-lo. 

"Cura de la Perec)c tnacIón 

La CCAil dad \I presencia c.rCklUCI cl 

éstos signos -lop4(mIcos es -led que 

en nuestros cltás perduran corno (5,,,,,c(jdos 

o-1-1clales a  blasones de varia,,-; 

des \/ poblaciones 

(FIG. 9 g) 
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1.2. CF1RRCTE.g151 I Ev.-3 17---ORN\N-1=,3 DE: L nR1 

1.2..1, REPRESEN 1-1=1C 1054 Gil.. NVIP, kC 

carácier re: uzyos-o, cc (Cc( \ve) y q I t • 

cuelo cEl arte precucwhIgnIco derivan atfus 

-tontas coraoler(s.hons Vorpoolc:n -tale ca--

mo la represe.'ntaccén generica i Giros mc s. 

coe serán analuzuc:las mas cdelon 

PRE.C.M17-IL.11-1.CE_NIICO 

Ekin 

La re_Tresentoctbn ge_qierkca c.(:n5'D‘•:.-le en 

clris -1-ases o elopco 

o) conIc-c-..InuALciAcioN DEL co1.1-(11n1loü 

Esta con ce.pludli'zaclon, como la c. dkja 

an-les,constsie 	-Iroductr c-.11 cenler)ido ob5- 

4rado de- los n11105 a iL4mknos \i1suake.5, 

concre4o3, lC; ) 

b)CONCEPTUAL1ZAC,1014 DE' In vonhAA 

.Como se decía en cal k..X.11.(C) i.d .2., 	la 

cc.)nceplooluzacion de lo -1-orrna 	ce-C f ere 

q un 9cceescs de str.-pi,CIcuteien en e ((de 

ucin , se cap-lan .solornewte lag rct-xyy-E.. 

torales y ur.5uclie5 mas terycr-lan-le.'.•J de• 

objeActs• 

Por ejemplo )  y sfcjoieido Ici linea del Quici 

realizado por Vle.s-11.1eirn I,' el cc.)hcel-)-1,:: 

de "ARsoLn Incluye como pcille.5 1)1•11)(:_1tJet1 

la ra(zi-(ronco,ramos,-Colla,\e -Vloves. Uno. ye. 

, 	, 
plescolacton opf feamente fC.'cilt',1(1 con, I 1 I 2 c l  

tus»  raCces \( u que e.-5-ki.s. no !,,(.1. l1.U\ 	\AL' 

por  c...sior bojo -Iserru ((--- 11„ 	ek) 

FIG.30u otswrivActoni PLASTICA 
DEL MITO DE LA CREA —

CloN DEL QUINTO SOL, MITO Que, 
ENTRE OTRAS COsAS, E .PLICA EL 
Pu>, QUE LA LUNA PRESENTA UN 
CONEJO EN LA CARA 

(r.00lca Rc.RGIA p. 55 ) 

FIG. 1.o b TRADUCCkOM PLASMO' 
ME(AfORICA DEL MITO 

qoe. NARRA EL De.See.K1150 OE QueT-
-2.ALcoATL AL INFRAMUNDU PARA 
1,3cAR LOS 11UeSOS CON QUE. IIA 
DE. CRIAR AL HONIIIRE EL ritArz. 
CON Q115: 11ABRA DE ALIMEWIARLC) 

((,0OKC. ROMIA. p(g 3B) 

(B)'ys¿L's-riieim,Paul.,Op.eit.., p.11,1 



("LIR) ToRoNimico DE 
CUANDITLKCO, MOR, 

FIG. ¡I b 
LA REPRE-SamTACiori Cal • 
CEPTOAL. EE. UINTETICA, 
SIMPLE y MULSTRA SO-
LAMENIE LO s DETALLE.,s 
tbc.tTICIAL1:5 

(CoDirt ME.NIDOcINO, p.95 r.') 

DIG 

cumbto ..1ncluIrlet k rchees por ses.celc:Is 

parle Indispeasuble det. conceplo "A),(low_( 	.s_se) 	•v, 

341-0.e.sse_irvplo en esie nrnc-, sen-l‘do 

.51v.ks...loponkrn.kcal-Ti. 

h 	 C.U..CION1 C\Ck OC, C 

lickíGc0), donde 5e 0.4 1 I 7.0 una ‘,--50 lo, 

gura...de dcbo.(..Befle/r 1 cc pera..to.d 	Q5( 

que...en .esos. 11ST-1s:es efx(..5-(1-¿1 .un 1)Q.s qu.e. 

.. ar 119 

	

	, ..(„r (c 	) 	 .......... • 

rep(eservkactOrN .qc nerma...no 

.9 e refiere jri can\ en-te.ck.uno repreGen:b•  

con concep-lual qqe. 4-1,10 	rusyis.. £0- 

1)yesal(en-les ¿c on .ol) jerio o que I FV..e. 

11?gfo-rePresen4(-1r-  lo .mul-lipleOl  

104 Sükt 

qUe 

ceyreservbelon (le uno, mc_Inel-c,lhiti, 

c..›n.c_caryto su mci 

'Por ejernploi  en. la reo res  

br)C1.-V101.1  \CI 4s1SUCC1 C.%r,g)aniCCI, npvcisciTko, 

etrcelar de.(ct 	 • ((weicird 

Ce,ry1.0 unell:co(o 	 (1•2 

mas su,-,ci(la  

,/\•s(11\ istmo, Se rerNuncLia.Ucl C11 eriNV)(!)(7> 

(k.. (c de,F..\r(la(lcloil 

140:RQV. o de cuaktu,er citre, 	 - 

v16.110 
LA RI.PRE.SENTACION 

OPlicAmerlie REALISTA 
L5 DETALLADA An0e.5 - 

UNicAmEnTIE L0 U5 
yE. 

11, 	V()PliV1lt.1(15 UL. CUAUWIITLAÑ 
rL CUAMtnri- (ARE3OL ) 	7LAN (DE 
"itAivrti DIENTES) Qua.  INDICA'EN", 
"EN LA ARBOLEDA" 

( (.0DicE miiNbocINO,p. 2. 	LAMINA 
DL LA MATRICULA E1ltBUTOS ) 

U. CUAWANAIWAC (LA Acium_ cueRNA- 
w,(A 	

PL. 
	DE CW-11,11/11(ARSOL) 

(cERCA 	) y BIGNIFICA oCC.RcA DE 
LA 	í,.;()LI.:.DA" O "JUNIO A 1,1 ARBOLEDA S  

cc) otcE mu.rno co4 o pa' 	r. V. y LAMINA 
PL LA MATRICULA DE TRIBUTO ) 



Lo 1 

-fico ckue Suwerct pro-l'oncl\clud (ler\ 

-Iro 1e plano)  ¿e manera gie el clIbujci 

-leixkra' una wo.rtencici pierna, Inckkmen-

estor\ctl. (r tc 12) 

De ees-te. proceso $e hd,blorct mos a-

delante, por ahora resulta oporitmo • 

palahrct5 de Paul Vkl(z.,s-Ilicini C1\ ces 

pedo 

licknlueste'a inherenie 
es funictst-ct .forrncil, 	Puf rcyt- oí° Como pi.2r • 
sk9ue el 	n Lir.Ltcrec.lr bl.ml)o(ori 	no, le. 
strve) 1cl forrnci que con-ilene L15ocactr2teneS con 
lu rectltdod 1  con 10 no s1rn 	ice . A-5( come e( 
mulercit, ()reducto n4-lurc11, dele bL2ne•CLekor.,:,e. 

el carie mew,crnerLcono, que pnde 
da uncí obsel-VC1C.len dtt 	rEllercI(OzLI c.c.mStell • 

le 	%Isiculi¿dtca, clebc21  por crsí dee. 1 r lo, 
'benc:..,-tle.lcur I C-1 Ic1 .1-orrno. N:1.4u rcl 	pur i•Y teeli lcr 

hcis4a qje 	hala uel4o forma esptrrtwi, 
.6rmo, ()urca" (III)  

F16 12. PRGcese, DE StmFLIVICA-
CioN FORMAL DE. UNA FWR 
UE CEMPOAI.XOCHITL  

et) SI ELIGE UNA VISTA FRONTAL 
SUPERIOR PARA QUE. SE PDEDA 
APREcIAR SUS DETALLLs MAS 
IMPORTAN-tes 

b) SE MUJA LA COROTA Como 
. 	UN CIRCULO FERFv:Letic.) SuS 

PETALOS curto SEMIcIRculeti 
ALINEADOS EN 	con- 

. currnicAs 

C) FINALMENTE SE LLEGA Al- 
. RE5UL:rA00 QUE PUEDE AppE. 
. CIARE EN UN MALAcAlE. DE 

JORGE ENCISO 

EN a So 
(MALACATES)  

offliffil 	png  

4  00 'Ji) 
,0 
999.9 
z•ga 

(e) 

(1,7?«,t50,Jos- eye•i  bebIgn5 from 
PIA.,01orpkyko,n'Memw, 
1,1(tva '9ork., 1971, no,/er 

1on5, Inc, pato ) 

(a) wasinaim, 	I, , 



FIG .12 b REPRIZENTAC.IoN coIJ 
CLEpTUAL De UN OMBLIGO 

ARRIBA, RePrkesEnTActon DE LA 
pLAcur4TA y DEL CORDonl um(li• 
LICAL TOMADA DE. UNA Emcu:Lo.-
pEDIA mEDICA. 
ABAJO, REPREtlenriACION con--
v.e.PluAL EN E.LLICReAl.tE0 
.5(1CCO ("EN III- omul LiGo") 	t 
GUO CENTRO LET-lEmonilAL 
1LAI-IUAC [MALEO 

( Tomado de "LA 'CRIADO. PR.ugt\- 
l'AL" GLMERRE."1»(M, 

pOLyb. G"I y LA )  

9. c. IkLIPReseNTAcloN coki• 
e EvvoAL DEL coRnoN 

C oritC. LOWATUDIAIAL 
out.AANn,SCALIN 

(1s •,1r\-1,,,I)C) 	mehtelNA 

DNA izair'rktz,51,Acinki 
A?1,,Lc•.(..., A L O LA INIAL,EN VED11- 
,,ko 	1-trs (.11* (.050\2o 	CON 

vcdndeid 	Lquictite. Gé—
D'orne:, obro cultiLloi  p.131 ) 
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.1,2.2. TENDENCIT-1 A LÍ SImPLiciDr11) 

La simpli-ficacián -formal mencionada en el 

purvlo ()Menor proviene lumbie.-'n de dos hechos 

cluese mencionaban al hablar del ci:Ii-cíc-(er calecti-

. voy aplicado 

. a) su FUNaloN coro 111.:1-11CuLo IRAN9,M15o1ZOE 

IDE-AS Y MENSAJES RELIGIOSOS ALA comuNiam.). 

Para desem pekir evia -Fu ncien , el orle pre-

cacle h-I envie° necesilaba disponer de un reper - 

rio kali-lada de. SITIOS y de 	InieLy-oc 161 en 

un c.ddtsc.) de. curnunicaciéin,Isuseepl(1)(e de ser 

comprendido por lodos o al memo;  la mQ,(01-i'a 

(Ve los (ntembro5 de la comunidad, (FIG.130) 

Una excesiva mut 4 (Oteado) de leo-, 

hubiera dificultado lacoinprensl&n de. los men-

sajes dukc.)s con dicho código, a lo moliera en 

que el gran número de carecieres dtsfirrlos en 
13 

la  escrrlura china hace poco proboble.clue un 

individuo de mediana msirucc.i¿n puedo mane 

Jur los switsfaciorictmerde, ya que 	nprondt- 

. zaje sólo se logro despues de laRld, c..mu,, de. 

es-ludio. (FIG.13))) 

En. la 1Cono9ra-C1-0 canitinio de, linacy':-n13`")) 

de. (OS diferentes culluras roa ole. (cc.klyb 

reperiono de mol wos o ssgnes 	(t..1c1-11- 

Vonien-te (imitado y,a Pesar de la inmenso 

ccin-I ida d de varion-les debidas a I er:5 -1 tic or - 

-11-s-lico particular de coda pueblo exisre.n 

molivos que Son comunes o la rnolocro 

(r.3) mooRtious€, At-fred• 1-lniono Llul all'obelo 
. 	(-trad. Carlos VI (legos) FCE, en] t 	105 • 
. 	México, 198-7, p. 12.5-12.9 

 

 

FtG•13Li SACERDou. AZTECA IN 
TERPRETANDO LOS SIGNOS De 
UN CODiCE cALENDARICO (TONAL-
PONUALLI ) 
(DIBuJo ADAPTADO DE ALBERTO DEL* 
TRAN, cOLIORi,HISTORIAMAYAD Y 
A-2.-recA5,mExico.1979,SEP/SALVAT, p.31 
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NUMERO DE SIGNOS 
c,,,RALveiRLE. De LOS DIFEREN 

'I1P05 UC. EscRITuRA 
vARtos 

 

 

)1.-w-j.TRACIOn TOMADA DE LA ENCI' 
1:10Pf1DIA"El.muNDO ANTIGUO.;TM, .)c.55E 	MAI311,4ez, MEXICO, 
1916 , 5.1.CM.TARIA DE E-  DUCACION.P., 
pm:). 11G ) 

    



ellos. Es-lo ocurre, por ejemplo, con los 

mo-itvos de. la greca escalonada o xt--

ealcoliuhqui ( del náhuoil xicciicobulum, 

volu-ict de iícarci), lo serpten-le emplu—

mada (que+zolcoo-F1) o el ,aguar (oce--

10-11), que. aparecen en casi -iodos los 

pueblos del Mextco aninuo: olrneco, za• 

po-leca, mexica, é-tc. (FIG. 11) 

b) SO ADAPTACION A LAS EXIGENCIAS DE 

Uhl SISTEMA DE ESCRITURA 

La reducción en el numero de 519-

nos o mo-livos conlleva una cierta 

-Formal pero, sin dudo, la causa 

mas imporian-le proviene de. u-Wizar el 

arce gráfico corno stsierno de escriiurn 

para la fijación de Ideas \I conocimten-

4os. (p16. 1/40) 

Al respecio, Oroz.co 	Berro , re it— 

rtendose a las pm-ion-As en cnefices, ct-

-Ptrma lo siguten-le 

"no son pin-loro.s son 51,y,n1.; 
destinados a despertar tdenS, r 
ildas ssernpre de la rnIsrna manera 
en consonancia con un stsrlema conmen-
Clon& y corno .1 cal procficodo. " 111 

Es decir, el arte prec.ucuthic°rntc r> e5 

un melado de eserl-lora. 

Al ser copiados ele lo ncrlorctle.z.(1 o 

	

de so con-lex+0 par-Ikcolnr, la reprc 	rj.(i. 

clon gráfico de arlinxtles,let\ó'nervi; 

(11 ) OROZCO y f3C-R41 A , monoel 

'94 oRiii,Fernando., op .c d., p. 221} 



A 

2. Influencia olineca en la evolución de la máscara de jaguar en imágenes de deida-
des de la lluvia en hlesoamérica, según Covarrubias 1951, fig. 22. 

FIG 111 TENIAS IDLNIICO:3 ì! SOLUCIONES 
SimILARE.s EN LOS roe - 

pEtn 	el-niLos ARDSTIcOs DEL 
Mb. X1c0 ANTt6U0 

ClOrAp,00 oe \ANN111Cs, HusSo Von, LCI .1earo. 
qvcsUo. de "le(DI IbUcICOP, Me'XICO, 19151 
UNAtil, .1..1 , p. 1'2 
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44£.77..f 

• n• 	‘,„,,jr., #•• 

1;411;(11: 

14 J4 V1•.••••C" 

.i•ilán • 

r...9 • f..Inr.n.,g 
Ind•-•94 	ln 	1.1 

Joh, 

Itt.I•Iininne, y:: 

vot•-,.., 

i;• 

FIG. 	UN 5151EmA coNvemeioNALLDC,- 
NOS GRAPicoS PARA LA PLIActor4 
IDEAS \I lobo Tipo DE DA-ros 1 (Quo- 
U41E1.1-ío5- (PAG- 29r- DCL cODKE ínGid00C1/10) 



FIG. 18 StGlInS tANAIGOS 
(D)10PoNimo De CtIALLO 
(b)10FoNlm0 DE viLlexOL0TLAN 
(() -ConONIMO PE CDA.DNALFA 
( FIGURAS TOMADAS DEL C.ObLiE mG.NOocIN0) 

(9.  (b) 

(a) 

FU-, te) SIGNOS IRDPN:06 

(a) 100UNIMO O. 
tou:KI LAN 

(11) -1.01,órI1tA0 UD 
AMI:1A O 

(cOOV.0 L.,,IDO(.',NO)  

(h) 

r 11.5 r.2..0 SIC Nos IDE0GRAnces 

(nsiGmooL AF4c) (d-'JOURVIL!, Un( 	d 
iZ) kinIVeSSO de QuelmaknoilMQxl- co 	r". C. , tuAd. 	boldo 'Ortiln 
1.(itr.,(11, p. 1.1.57 1 

) cARAcoL 0)1,1 S AhlGitl• 
(rICURA INCLUIDA EN LA 1REGENA REGI- 

pem 	 C.r4 eLiot4AL- 
po1ium..Lt DEL LDDic(L aoRBDMICO ) 

primega clase de sisr\os correopoilde. 

Q lct elQ20, IT\Q5 prtmuliwiien que, por ejemplo, 

para referirse cs tin árbol se recurall a unci 

represen-loción conceIrtUril de los ro59c,..3 

escencio(es del arbal (-tronco, 	 ) 

515r1c5 nmíniccE", re(7ressers lar\ Qi 01)-

Jeto en si, libre de aSocI4CIonc-15 con cont-

qutec afro idea (cuerpos cele:sles, 

moles, '¿lo.) (FIG. tE.5 ) 

SIGNaS --cRoPIC03 o stmBot.icos 

Represen-kin objeio5 de monera conven-

elonctli  objt.lic,)s o procesos  4:(sicos de Por - 

ma tileziable o indelerrn(nudu (mov ¡mien-

, el procesa de caminar, el hahlck, e le.) 

FIG. 19) 

C.) SIGNOS IDEOGRAC-'1C05 O IDEOGRAN\AS 

Bepresen4on etyltrIckcles abs-lruC65 -tu-

les corno ideas y einceploS. A er:..lcx clase 

perlenwe la mmoria:1 de ios sic\vict-:5 	pIC 

cuctublemicos,, exts-1e. mu 4 4 L.:d de tele,: 91-(1-

MCIS que represen-1on conceplos ci:?ticskGSC.5 

(51q110 C141- -HGCht110111 515(10 -1e0-1( Ica Idecx de 

dualidad, la -5'isura de lo 5,erpienle empkitne\ - 

da , la repce5C:olcicIón del 	 9k.)(2.uVti 

á stsno del año, 	) (FIG 20 ) 

d) SIGNOS FoÑalleffl O 1=ONOGR 2 N1A:-..; 

Lc escri4urct indígenci o-Crece ey.,r‘vplt:).:., 

que pruebotx, que se e'...31-ulpek (.41 

ciesurrolloseg uva escrituro. fic,n ,l tcu Prcc 



3,a. Guerrero con flechas y paño ritual. Atetelco, Patio lilan• 
co (cf. fig. 2,b y e), 

I LO IIICE 1 I Pon FIN 
LOGRÉ QUE ESAS GALLINAS 

PUSIERAN HUEVOS DE 
DOULE YEMA I 

SÍ QUE ES PRECIOSA, 
AUNQUE VISTE DEMASIA1)0 

SULA PAILA SU EDAD. 

L-18  

1:16.19b. SIGNOS TROPICOS 
VOLUTA DEL. 
HABLA 

(DBSERVESE LA ANALOGIA 
FORMAL QUE EXISTE ENTRE 
LA VOLUTA DEL NABLATEO-
TINUACANA y NIEXICA Y 
LOS ACTUALES"GLOBOS" 
QUE. SE UTILIZA EN LOS 
COMICS PARA ANOTAR 
LO QUE DICEN O PIENSAN 
LOS PERSONASES. 

EN AMBOS CASOS SE RE-
CORRE A MODIFICAR LA RIR-
MA PARA DAR UN DETERMI-
NADO cARAciE.R \ASO/U. AL 
CONCEPTO O TEMA REPRE-
SENTADO. 

EN EL TOPONIMO DE cUl-
CA-cLAN LOS MEXicAs A—
GREGABAN UNA ESPECIE 
DE PETALOS DE FLOR PA-
RA INDICAR QUE- SE- 'TRATA-
BA DE LA "PALABRA FLO—
RIDA" O CANSO. (A) 

POR SU PARTE, LOS 1115-
*VORIET ISTAS ONDULAN EL 
CONTORNO DEL GLOBO (Q) 
PARA INDICAR QUE EL 
PERSONAJE ESTA PENSAN-
DO, O LO D11315JAN EN ZIG-
ZAG PARA INDICAR LAS 
EXCLAMACIONES DE JUBI-
LO O SORPRESA (B) 



(aI 

(ATI-) 

(co)mm. 

(tiz)TLI 

IZCOATL 

OCTLAN 

( b) 

TLANTLI 
.•• 	 ••.., 

•  T 
--0C TL1 

corno una efspecle 

k (2.101-nd el 

k15 clp 

IG 
y Berro 

retoricws del lengoo 

- 

re..1.1(S vIcu, el 1.0do 

bién puede explicarse 

de re-(griccx q t500(. 

(ira ello, Orozco 

concepto de. figuras 

je hablado ‘i c-,crtio 

915 de dichos s(gnos 

Q) `5(blEC(JOQUE 

En e54o figuro 

FIG• 21. SIGNOS FONEitcos 
FONO6RAMAS 

BASE DE UNA wickpienne e.scAt• 
it.mA ForJE-11cA EN LA QUE LoS 
SIGNOS RE.PR1 	kiAhl SONIDOS 

(1)(FIGURATOMADA DE OROZCO y BE 
RRA , 01,  CIT. p • Leo) 

b) (F (GURA TOMADA bE LA ~RIMA 
DE 'M1150705, LA". 2(1 ) 

L A`ZdhlECDÓQUe. GIN LA Rt• 
DE ANIMALES 

r.)BsE'll:)-5 
GLZA 4P. OLLUJTE O JAGUAR 

L,M-)L2A D CUAUlf1LI (AGUILA ) 
Attu.A DL tOiCAL.UAUll I LI 

AbRliVIADA LE ILALOG 

(‹.,..,c),(7,1:. 	 p• GLI ) 

que -roe 1nierrurnp1do brosazonen-le_,  por la 

rnszaz(o'n espoalolo,  del siglo YiVt. 

Con los signos fané-ticos sC repreElen-

Araban 5onidos simples de voculas o soni-

dos de sílabas, Po( ejemplo , la 'tau se re-

preseMabo con el slciño 0+1 (c.Asua), la "e" 

con e4 (-(\ljol ) 	la "o" por 01\4 (comino) 

\I el loco-iwc 	por'ilan-11( (dIen-te)(.9--5-) 

Stn embarsb i  e( vrocc.--.-,,,o de ,slenpl (fi - 

ccxcion formal sue su-i'ven los signos a( -

integrarse en on sis-lerra de e9ork-(orci, 

represen-t-odo por uno de sus 

ejemplo, paro reprelsen-k-Ir a eter-IGS 

males se dibuja uñlccm en-1 e (a ccsbezq 

( F16 . 	) 

1)) ME.-TONIMIA 

e.-n  e'l'e CCISO 	1-epre:;e1110 1cr ce ki 

por el e-lec-lo o y teeve.q- .9,ct • Por 

lü acr:trjn de comincAr 5( rc.-.pred:::(.1-1o, 

et c'-l'ecto o huellos rve de jck Ict pican 1 

(16) lbidi  p. 151 



PINCEL 
(cobict vinDOBommISIS 18.1) 

SIGNO DEL FUEGO NUEVO 
O ele Lo DE 52 Amos 
(III•tAf De LA PERUNRO•lickoN) 

r-\ 

DE PISADAS 
(IRA Ot LA PEREEXINACION) 

F16. 2.3 METONIMIA EM LA GRAFICA 
DEL mEmeo ANTIGUO 

(u) 

------ 

(,  

,CCI,IC t-  '1111110 Ci(111!:N;15 5.) 

':J./1. LA I IIPE RI3OLL E-ts1 LA FIGURA 
NIINIANA 

LA 	1615 RA (A) LA. PRepoRcioNES DE. 
i.A 	LYIAKIaG y LO5 PleS Es— 

'1'ANEd'.+A(Ízt .,1() AS Y (±:›Cs FACILITA EA) 
t .  4- in tJ 	1)() AL 

L'1 LA 1 1COVIA (e.) L.A pRoPoRL1ON ES 
p„.FLÚ YA 1,10 E5 pósiBLe  iNcLo- 

ir,, 01: r 	LAW 	l'AmItr:S DE LA FIG0 — 
(r. Lob 91E5 • 

de los pies sobre el suelo!. (FtG 2.3) 

A 	-las dlki -1.tisucas dca /elortue visual 

se puede csrecyar la de lo huniRrsoi..E, que 

con5ls-te en usrendur, en exagerar lus re.15 • 

sos 0411601os de en obre-lo En el ca 

so de la -figura humana y un irnál, lu o_kbezci 

'5e dibujo deespropereionuckirnenle grande. £.5-

4-0 se hace por das dios.`; 

0)- Los -11ackb105 (chbujan-Ies indkse-

nos) o-lribolán una crucial tmporl-ancict 

a lo cabezo ‘i por eso, ckl dtbc.barla, la 

repteseniaban demasiado srancle para 

que visualmen-te. -luvkera Igual o mck,ior 

áecorqus'a que (as demas parle:>_, del cuer 

po 	la cual resollaría Irn potstble sI se 

de bajara a la escala verdadera • 

A demás una cabezo cjrckn de ce,cdrihu 

oni{icar las properctones En-lre has ch.  

• ferervies parles del -lodo,  faVarecnend0 

así 	ex15-lenCICI de mayor sinT I lel elcid 

formal 	( FIG. 2.4:1 ) 

b) kl aomenlo en los dImen5ione-.; -10,0) 

bien obedece a cien- as 

de represen-lacio'n visual, Por ejemplo,en 

los figuras de dioses o so ce r del ) la 

den-1 kficacién recae sobre IQ cabez(1, (5") 

Iq tutti se dibuja utrIbu-los C 	( (Ir) kr, 

como narisueras, 	zo-le), c.:codc(i, 



4,c. Templo de la Cruz Enramada. 

(A1 

CODICE BORGIA,L. ItS 

(6) 

Ms71 

FIG. 2.4 b. HIPÉRBOLE VISUAL,SU UltLIDAD 

Lb fieuru A, del Cddice. - 
Boryta, se ha some.-lido al "1  
cr liarlo de htperbole visual 
exatierundo e 1 -tamaño de 
In figura sostenida por las 
manos de °fru mayor. 

En la 4.'1 tsurn B, por el con. 
4ror to, ambas figuras de 
un IncuorrelkeVe maya estan 
represeniadas segun una 
proporción real isiu 

Ahora decídase en cual 
de los dos esi dos se perca 
be mas rodante In -rtyu-
nig menclonnda. 

Str duda s  se percibe me- 
jor en la (A), mientras 
,que er la (B) el autor que 
la menciona se Ve obliga-
do a utilizar un círculo -
para desiacczr la v‘sual—
rnenie. 



LA.5 LINEAS IIENUt:N1 
A aUniANsel FUNDIRSE 

FIG. 25 EN LA FIGURA DE ARMBA,LA 
CABEZA, POR sU IANIAÑo ,AD• 
QUIERE IMPORTANCIA VtIOAL, 
MISMA QUE PIERDA EN LA FI 
GURA DE ABAJO, DONDE ADE-
mAS H.EtSUL1A INCOMODO DI• 

BWAR LOS Pc.qt.w.íZlos pueS SUS 
LAS QUEDAN) TAN JUNTAN QUE LLE--
6AN A cohwubsDsRse. 

0,5"14141 

si 

SELLO PLANO con! LA CABE2A 
DE. UÑA LEcilOZA,vaoc.eDE 
u:. L A ctUDAD DE: MExacci 

(L1,1cAb0,30Tcp., bests mo 
lit 	~f rAneten-1 mdxxe.o, New York, 

53, C)uvEr Puhlte.cvlIonSi Irse, p•BG 

1)ten5eSe en el encnctruitointeillo, en la 

con-Puso:n de. It'nettts que se prc.) du c 

cil atbujac 	inGi9nkas Eobre...› und 

edbe.zu representada C1 una prC5poreldn 

norma( y I por lo -10,n-l-o 1 demastado pe-

queña pana aln.lener Sal ctml t dud 

objelos. En -lodo caso, paciet'cm dinujar-

se CI un .1-arnorSo muy reductdo pero e,5- 

40 d(ficultaría 	olras ey-sci5 i su 

percepción JISUCti. (P1G,%5 

Todos esios mconventen4- es se evt- 

-tan con 'bulo exacjerar el -tainaiio, 	pro- 

porctón de lo cabezo u otras 90r leg Ca 

vorectendo as( la ex tetando de mayo(' sun 

lIckdoci formal I en el sen.ttdc) de evi -

-4a3- lo conl'usto'n y qumen-tar la claridad 

de 	(05 represen -1-ctc.(ones v isuales 

En rekteko'n c es.le pun-lo cle. la !::;\rnols- 

elciad •Vorrndl e..e; ovorlono 

nes que. con-i.krmin lel emedle.-1Actc.i de . c -. 

coruclerrs-ltcca en loc..; dtget-1.3..-i.s 

del arte. precuouhterrnIco 

"En e.5-le úlltrno cr.12°,11onv:In lo ul.c,r\cin efs 
clertos dv.,)elor5, 	pectol mente 	e - 

13rado de. afosilt-occia y cy.,,quemalizetc.,5n clJe 
se 0.Acjct 'moderna' \( que p(e.sc±.()1.nn 
mas antrnales, en 50 m-cceSo de. I (ctiv:., fGr. 

de 91k f0.53 pici.o (tí-lic:os. o tdec)(y.c..1-licps." t 7 

(FIG. 2c ) 

(Un LoMOARDO DE RUIZ., soma, ; Am males pre,h‘5poni 
C05, Archivo General de la NIocko'n,1\46.kt.r.), 
1979, p.5 



Va-1.5c abona la qkcjundu o pt INICA rs3-1  

Teolltnuacon -1' u e una qcian eiedad(— ) 
`1 	-rile c:i¿lo lo grianCli09:,0 y iy,e11 plcin iSTICC1 da (...) 
5\no iadesnc.6 lo qr-Iíe.d tc.0 	Osonto (...) 
senolllei y lo 'moderno' del mvarno, Cenen cyon 
-hallador) a los cu. 	115 

(FlG,2.7 

Eslos op(ntonee.;, provenkente,; en el gri 

mer cac».;0, de una pe.W6ond cy.:111ocedOCCI del orle. 

precuaublermco y , en el Isecjunde,, de un di 

yin-le coma RIUSI  creador de un ortgtrwil eslm 

lo en carIccrlora, modalidad en la que ld Sin 

4e515  f'ormal de IctS represeniciotones grá-l\- 

cos alcanza su max-trnu exprestén, niefewn•lo- 

rnacce en cuerda, 	lato 	conSiclerc.1 

que.> amboc cae-lores emplean el collficci+tv o 

de imoderno" para descrIblr a caerlos 

plos del drle. precuctobténnta) 

McL5 Me:km-IC.1  (tí\ el pun-to 	( PR° 

cEDIMIc- N10:-.") DE LA FtGoaA AttsLADA), tse Inlen- 

-luid aclarar en que consts-le 	moderni- 

dad" se7yaladct gor estos 

(18) MO,Eductedo del,(RUJEn,Qiiciwicouli 
del PRI, 	Guwal no, 	cc, 
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oBSER‘IV.- Se. ANGRA EL PARECIDO FORMAL. 

	

...wl 	
UNA ESCULTURA ADOSADA EN LOS PANELES 

	

i 	ENTRE UN MODERNO IloTeL DE. ACAPULCO Y 
..;.; 1.11 

-.0. 	
DE- UNA PtRAMICIE TEO-VINUACANA. 

AMBOs PRESENTAN UN ASPECTO DE Re T 1^  
I..cr orlo :- 	

COLA A EAsV. mobuLoS RECTANGULARES 
mor .11.1 
ala> 	i. 
Z.  .11.1.  

wrn-  pyr 	 •?-'114. .....,!., ..«. 
-r,  nwo o.' voy 
Yiir INf Mt 

'"h.,x;  I:ri  

os' Ir.. 
 

10. .ny 

141,4".  11.1  
',. .T.4" rf f PI 

ant qw•r..., 
1.1.,  /1 

1,1Z Irr.1  —11 
knr or...41  
fo,,  rorrl 11,  

ki
›,,,... 

'11"1"  in"1"111 

FIG.9.1 MODERNIDAD De LA 
CIUDAD DE TEOTINUA.  
CAN. 

LA TRAZA URBANA DE leo - 
INIUAcAN, ORIENTADA AVINO 
NOMIDAMENIE Y LA SIMPLI-
CIDAD FORMAL De. SUS coNS-
TRuccloNES LA AteRtAN A 
LA MODERNA ARQUITECTURA 
PS SPIFiclos y RAscActeLoS, 
IN5p1RADos EN LOS PRINCI -
Ptoe DE LA BAUNAUS, DowDe 
SE BuscAbA Los ANGuLoS 
RecTOS sUPERFIcIES 
eN ARAS DO LA SENciLLEZ.

USAS 
 

y FUNCIONALIDAD DE OlcNoS 
INMUEBLES. 



motee 
MENDOCINO. 
p. LIB r.) 

• 9.90.eimeLiciDAo FORMAL 
JERoEuFo ToPoNImico DE TE.-

POZCOLULA " ENTRE Los GANCHOS 
• METAL ,'. 

EN ESTE CASO, PARA INDICAR 
QUE ESTA LOCALIDAD se UBICA t N 
UN CERRO, EL DIBUJANTE UTILIZA 
oNICAMEKITE. DOS GLIFOS DE CERRO, 
skMETRIcAmENTE COLOCADOS, 

1.2.3. TEN DE N C I FI IA L111 compi.c..lipm.) POR nn1:1 55 

 

5e.9cSn lo visto eo el punto Qnle.rtor, pue-

de llesarse a lo C3oncll3lorl de oue 

1•5-11c,a principal del orle veccouilleinia..5 e 

la simplicidad -formal de SUS ftSuc0.5 o ',no - 

.ktvos, al grado de que (IV:lunas de citas son 

calificados corno "modernos" 

embar9o, ql lado de. estcl coro exÍ55-

41CO 'exksie otra no rne.nos irngorlan-le y -lo - 

lolmen.le 090(1510 Z se -bulo de lo cangle.- 

',5tdad forma('  ya me.notonada en el punio.i.ál. 

Á este respecto, vc-dse las pdlabrus de 

Guiterre itboñ dl describir la eslruci ura del 

áe.roglifo lopon'imico de Vico() (pueblo perle 

necienle al actual munIckplo de chuico,  Ee-• 

lado de Me'y leo) 

" E5-le anillo es facic.-,cida a su 'vez par un 
Qui° verde, rnas ancha, con cinco ornamentos pn• 
recados u emes minúsculas Caclu uno de eilos 
es el gido de 'cerro' (...) un sólo glt-k) de esta 
forma hubiera sido sufielenie puta indicar yGe 
Xlc.co esIO en Un cerro per() cl eta-  iniervtene 
el singular senado bcorafivo de (o7.3 es c.ri nos 
Inextcanos , que SOITIelet lo pro.C-I leo 	rdpicic) 
de la e.SeriiUM o 1505 eXlqe.11CICIS e..1Y161(C.(11'5 
(...)C\( 3 ornumenicm CI circulo venle de Xiceo 
con cinco gii{os de 'cerro' a ic ucIK 	C11.:75•10,f1C(ar,,."19  

( 17'iC,. 29 1  

SI se. considerci que los 	-lupdnimicos 

son parle imporicinie-,  del cir -lc-?, 

surge la pregunta ciConlo 	vci5;(ble que en 

es-le arte ex tsicin al mismo i lesn pe des  ce, .-

rueletts-licas que Ge excluyen uno u (o. ‹.'5(t-(.1 

Gin eiribarcp, 	de. u) ten lar t-e. --.:pciNder 

(19)711BON,Goilerre_3 ., 1-1tBlortEl 	 Ict 
fUnductOn de. Me'xice,, i:CE PAL'xce., 	1-30 1  21.:1 
ed. p. .31-te. 

28 b CUmPLE.SIDAU FORMAL_ 
E..-K1 EL -roPoulvlic0 DE 

SAN MIGUEL )(lec° (xtcoleuo• 
DE MEX1c0 • 

• VE!_   nE Dni SOLO ELIFO DE-CERRO, 
1.eb .TLJA,J1111.05 DIBL,JARog cusiC0 iNU-
MH,T) mAGICO QUE SIMBOLIZA EL 
PI111 lo ett1TRAL, EL EJE O QUIETA Di 
1-z,-.c.:_koh.1 DEL UNIVERSO • 

PUES, LA REPeT tetan) DELGLI-
Ea DE cERRO, Luos De SER UN RE-
c:Ds.50 fa RANEtdrE DECORATIVo i ogE• 
DEck,  A OKI Pr•SoP0b110 hilE1AFtEica 

mEtienetmo, p • 21) 



FIG. loe. EN LAbl TODAS LAS MANIFESTACIONES 
CULTURALES DEL PotilL0 SE ENcUEN.  

1RA PRESENTO'. LA siluAcION AvyTaRtORmEmIEse. 
ÑALADA 

DAnizANICIARANUMARA 
DE SEMANA SANTA CON 
PINTURA EN EL 
cueRpc, 

KtslA Q ctRAMICA MICIkOACANA 
bk-j NUMLINISOS PC.TALOS 

u) ior...A00 DE DEUSIC14, Le - 
chncl i Rkát h Moscarcts 

trodketormlOSCIE México., 
Nle'mcc),I99 t., 13LIDObr119, p• 05 

11 	c.) Proceden cltt moraTcl)rtcaolct,lltr iec ei 

IcI ortebqn

a

in, Mexteo, 1913, 
p Lit5 so y (II • 

b) 

PA1RON tiECORATIVO 
Ajk 4" 	 'TEXTILES IhJUUW.NAS 

914  I": W A A  
Figura VAL... basta alcanzar 

la madure:, 

156 I 

(COOICEt 
MENUOCINU) 

\101-IUALLAN 
FIG • 28c. • SIGUIENDO LAS IDEAS DE ist)TIEm/E 

11130N, PoDRA ADV EnT IRSE EN ESIe 
GLIFO L youuALLAN (IGUALA) (LUGAR DONDE 
ESTA LA NOcklE) QUE UNAS CUATRO O CINCO ES—
TRELLAS (a)OS CELESTES) HUBIERAN SIDO SOF!. 
ciEN'TES PARA RCPRE.SENIAII EL CONCEPTO -
DE oBSC_URIDAD, SIN EMBARGO EL ILAculLO DI-
BUJO 9 OUScANDDIAL VEZ UN MAYOR PREc10-
SIsIA0 VISUAL 

TLAXIACO 
FIG•2-13 d GLIFO DE "TLACIAQuiAUVICO (EL ACTUAL 

ILAMACO,1LAXCALA) ("LUGAR DE LA -
LLUVIA DE.LJUEGo DE PELOTA") UNO O DOS SIG-
NOS O eulAs De LLUVIA HUBIERAN SIDO SUFI —
cIENTE-S• 



5A/1¡1§4,,), 

42 méxico desconocido 

rIG 28 I H EARROQUISVIO"EN ESTA PIN" 
'CURA Al 04E0 QUE REPRE— 

SENTA UNA ALMENA DE CARRIZO 12E — 
PLETA DE-. DOLCES MEXICANOS 

(MExiG0 DCSCONOCIDO, ABRIL nen, No. de) 	 NOVARO, Nw.x‘co 0,F. 
DtNECI•OR GENERAL: IIARI<•1 MOLLEA) 



OMETECUH111 

¶96. 29. R1US PREFICRC- OtAVIIR 
LOS "Re:TRATOS" be 

DloSES meSoAnneRICAN06 ki Se 
LIMITA A DAR SUS NOMBRES 

R.C.-PREL-SekITAc.1011 De 
((„).ce. e,ouj-A6-:.Az,pticeozA.s-vei.. . eut,4  

EL INvEsl'IGAOOR CDUARDSeleR) 

OMEclklUATL. 

esta pregurdo es conventen-le de. dar mas 

pruebas de la complejidad -Formal. 

Para ello, ve-use lo que oí-qui-nen-1a el 

caricaturista Rios (el mismo que artes 

calificaba de "modernas" a cier-los ejem-

plos del arce precuauh-te-mico al dsocul—

parse por omtfir en uno de. sus libros el 

Mujo de los dioses del paydeór, mesoa-

mericano : 

"Perdo'n si me -folian los reirolos pero 
me llevortel un año clibujorlo.s zo I  

( FIG. 25) 

Es-lo significa que a un artisin corno 

Ruis, qcosiumbrado a delinear sus-figuras 

con un mínimo de -trazos)  le pareció una ar-

duo icveo dibujar a dioses como "Tezca-111 

poca o Quetzal cocrll con sus complicados 

aluendos y a-tribu-los, de numerosas 1(--. 

neas y deicilles iesul-la iorelckdo y regule 

re en verdad VnucVdsmn pcáctenclo, pór 

le del dibu,sonle. (FIG. zo) 

Pero c+ De dónde viene 	-Tendencia 

q la cornplejtelad que Gu-lierre Í Ibón deii• 

ne corno sen-lido decorcrkvo 

se halla presen-le 	-lodos par les, desde 

los arcaicos rnalacales hosici 1D5 al-larci- 

-los en cam\ones Cle segunda clase 

Como en el caso de Ig 

(2.0) RIO, Eduardo del, CRIUs) 
(21) T160N, Gu-lkerre 09. cd• 

op. 
, P. 



etIP:w4\ohltiks RELIGIOSAS 
EL R11/NAO 	LA RE:PE:net() N 

1.1,‘LLABAN pRe.s .rs-te Ehi EL SO- 
iltDO rAnNoW140 	ENE.RGICO DE-. LA 
Aly¿ICA cc» 1,1 ESCALA PEKITAFON10,em 

PASOS RE:PLIVI RIOS UNIPóg-
riw,tt t L LAs DANZN.5 MULTITUDINA- 

QUL 	 GRECAS E.K.) 
movimvelllo 

( Die/11)0 Ar.)A VIADC)5 	ALBERTO ,  
CP• ell• pp. 62, E 

lo respuesta ct esto precssonta r,e puede ha-

llar en el c.cardc: ter nnAtco- rc.-dicstoso, cotect 

yo y entiesado del arte precue.whie'intco, un car-

-te que ademas de eKpresor el conlentdo ce 

los rntios e- ideas reltgkowsi  cumplid una 

Iropciriunie (unctun como Invirumervio tul& • 

glco, destinado a crear entre (o. concurren - 

Cle el eXtats y otro .11po de. ki 1\1 enCICZ 	-

"Alcas ‘i emocionales. 

Ez(c1 arca la'funclen de las clanz.c.15 que f3e 

ejecutaban en las rnu141-ludtnurtas celebra• 

cioncni, donde el momo del copal ti alcas res(-

n0,5 se can .SUCJObEt Con el Sonido de in5•Iru• 

mensos como 	buellueil, tcs chtrlmta.; 	y 

con Itarna-ttvos eotores y formas presentes 

en (os oletviós de sacerdotes y cion.z.anieLs 

N en la drqutlecluro cid lugar o espuelas; 

donde. se o'I'tcactban las cecentonicts • (E-  kc-3() 

dectr, los 	 Q 	aelc55 fe.,ct- 

blein un cil•nulo de tinpre....-;ione..-,-; cud i .1 kv 	t:u- 

4-tuas, etc, entre. las que ccupcklkm un 1(290(' ()N -i 

xitlec3tado los esiten otos dados, c.nroc y O rledl 

ao por los llooludas orles de lcx .Corma ,t c/..?1 

espacio ( 	escultura, relteucf-•;, c tc•) 

Para la IncluCeldn de Vlklenc.(ckS Cell9kci -

SciS CA rO,ves del ctrfe lse echaba moco ,;e 

.Bun Wes-the(rn, ele un (-1:•:x2u eso fsenc.(11e) pe - 

ro eficaz e.1 rli 	cepellelc:n. 

''As1 cern° et 	t mnb, ,z3uN 	1:2,1r1 mclIvoc, 
repite IncunsablenNenle esto C:nice 	 Ton • 
de, De:; te %arrio, ()(cf.s c.ts lodo po 	recl.c) 	uno 
de tos etc,  mentos dee (S (110S, del orle ine5oci - 
raer , cano c-s 	rrtrnc7 (. 	Repe( 
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FIGURE 21. Umonl, llover-mil I'dlact.,. South and, ponina oí man' latido 

FIG. 39. Q RITMO 4 RE. 
PETIC(oN EN LOS MU—
ROS OEMITLA oAXAcA 
CON DISTINTAS CLASES 
DE GRECAS 

(Tomado de v4 esuiEDIS 
Paul, op. cli, P. 

za á RITMO V 
REPETICION EN LAS 

FACHADAS DEL ellILO 
PUUC ( JUNQuiLio)coN 
MULTITUD DE MAscA 
Rol.) E,5 Coy NARIZ. PUN-
TIAGUDA DE CHAAC.,  
DIOS DE LA LLUVIA 

(TOMADO DE 
MemoRIAS DEL PRIMER 

CoLoQuko 
NAL DE mAyISIAS 
mex

Li
ico, 

) 	
ONAM 

21  



aquí afirmación, medio paro grabar el -
mensaje en lo memoria, ehfasis, invoca-
cioh, anhelo de conyuro, nrucion. Es sino 
PrIcícálco (...) El ritmo {De un medio de. 
canalizar los potencias psíquicas, ex- 
hallarlas y aun producir el ex-lasss." 21  

La consecuencia de ufillzar e.I n-lmo 

y la repe.-VicIón, -(ando en 10.:.5 artes Tem-

porales (rnu'slca, danza, conl-o) corno en 

las artes espaciales (argot lecAura l  pin - 

+ora, escultura, grabcIdo, cercírnIca, arfe- 

brema, 	 4'ue la prodocct¿n 

de obras exuberani-es, de aspecto -1-1-ttpu-

chal'', con abundancia de detalles, como 

sucede, por ejemplo, en los grecas de 

los muros de Mdla y en las -Fachadas 

mayas del estilo Puuc, en Yuca-lan 

( FIG. 320, se pctg.) 

Pero, además de este uso del ritmo 

con -Pules 	 otro -Fac-tor 

que, segun Wesillekm, -larnbsen puede 

Ociar el -hitpuchalli, lo complej(dad For 

mal del arte. precuoulniéxnico: 

El orle precoriestnno pone un gran em- 
peño en llenar por completo 	InS 
superficies. Así corno en In es-1rue kora 
cosmtca no hay mItnun vacío, no lo pue-
de haber en la obra de arle• " 

O sea, los pueblos precuouble-rnkcos 

len(an una especie. de "horror Velcu[" 

do o los espacios vacíos) y re Ileyiron else 

sentimien-lo en so arte. (Hm. 

En ambos casos ("horror \mem" y 

uso del r timo y repelicion) el reS011clek) 

(2.2) \NESTHEIM, 	Op. cíl., pp. 78 79 
(23) Ibld, p.158 

HG. -32.brY101:2120ti VAcUl" 

PERSONAJE TE.011HUACANO CU- 
rA 	No MUESTRA 

ESPAclUs \lAcli5S. EXISTE PRO-
VOStom DE GRECASI OTROS  
LUmEKV10,5 GRAFICOS. 

(PM-W(1A AL 1:1-3 SSC() 1E011' kVA C ANA•• ATETELco, PAito 
rd,LANco• 



:es el mismo ournervto en la carvi‘dad 

de elementos grá-licas, exuberancla y 

it-hpuclnalli que conlleva q un Incrernen-

-to de la complejldad -1:ormalt  caracie-

r(sfica aue al convivtr Con su opuesta , 

la simplicidad -formal, provoca la para-

dáálca situación de que. un arfe sea, a la 

vez, zlmple y compleo. 

Para tlusi-rar lo anterior ve.ase.et 

glifo -lopo'nimtco de. 'T epet talco ("en el se-

pulcro de ptedra") provenle.nle del Códice 

Mendocino. (FIG. 33) 

El .311Vo consta de una cosa con-lex-

-lura de pet-aie, asen-Ictda sobre un mon-

-lo'n de. piedras. 

La stmpltciclod, en este caso, es da-

da por la cosa, es-lructuradu a base de. 

líneas reol-as. (a) 

Lo comptejt dad es producida por 

el grupo de -Ices piedras y ,':sobre -lodo, 

por la -lex.tura de pe-Ict-le auc se cnvelja 

a lo, cons-lrucciol) i>arci darle el carácter 

de sepulcro. (b) 

Final-menie., en (c) Se reunes\ canA-Jets 

corucier (s4 t cos -k'or mei les poro prnc.ilc\r 

un coi un-lo -tenso y con-Ircl£,-Ickryle:, ºtrn- 

ple ' complejo. 

FIG•33. CONJUNCION DE SIM-
PLICIDAD 4 COMPLEJI-

DAD FORMALES EN EL GLIFO 
DL TE-PC:TLALCO. 

eAsA (a) 7EXTUA'11 (b) YEPETIAtc0 (e) 



FIG • 33 b. ILAZOLTEOTL, DIOSA TE- 
RRESTNE Y LUNAR, RE-

PRESENTADA CON DOS NIALAdA—
TES EN EL. TOCADO (MANIALAOUEl• 
2ALL11 
(Coptc E soRGIA, P.5S, SELER) 

4.3, EL CASO DE LOS SELLOS Y MALACKCE.-S. 

De las múltiples expresiones del orle 

precuckuhiérnsco se escogio', poro SU estudio, 

el bajorrelieve y pin-lura en cera-mica, chs-

ciplina perlenecsen-le a las orles gráfi-

cos, hornadas así porque se plasman 

sobre una superfscse o sopor -le btds—

menstonal, y sus -rsguras se es-lruclu-

tan  a base de.  líneas -lrazaclas con una 

pun-lo o buril (-le'c.ntca de e.sizrcJiado),con 

pincel o con ayuda de un molde. 

Dentro del bajorrelteve en cercínntect 

es-lan los sellos (psn-laderas) y mataco-

1es, pequeños deje-los (generalmen-le -

hechos de barro) cuyos mo-I‘vos ( rc.:1-F: 1-

cos exlmben,con mayor claridad aunque. 

o-tras chscspltnas arit's-ltects, las enrule-

rtsficas de strnpliciducl y complejtetad -

formales del or le precuc uh-lérnico)  se• 

gdn lo deja entrever Gu-Iserro -(ibón en 

su descripción del zlvio - IóponímIco de 

)(teto, lugar cercano a Chola), dl 

ie del Valle de N1extec, donde oc-lonl—

menie se localtz.ca el pueblo de_ San Mi- 

9uel Xtco, (FIG. 33b) 

Así pues, a COnfinUonclon se \'‘Oro, unq 

breve descripción con las c(trnc-leru)-(1-

cas de es-103 Objeios, que cc_In'ilA 11 oyO, rt  

el -lema del presenie rCI bnp 

e/14)1'1(10N GUTICKRE.,, O P. C 	C V 	• 3 I 



1141r.T1,1•0 	111°11.2:1:2,:z1 reman do., liGuRAS .FROcEDEN 

F IG. 34 b Dt\IER545 FoR• 
MAS EN LOS SELLOS o pill• 
TADaRAS 

1G. 311 c. impREStobi SOBRE. PAPE t. 
REALIZADA CON UN SOLLO O 

PurTADERA0 

i.3,1.. PROcEDE_NOSA DE LOS MALAcisle.S Y SELLOS  

Inlre 105 Ve5figio.5 maiericl les de los 

-119uds culiums de AW'xico desin can ipoi 5L) 

originalidad y varkeddcii  los sellos «1  los-

rnaloccules, pequeños objc-.:ios ompltomen-le u-

41112.ddos poi casi -lodos estos pueblos, des- 

de los 	Prectdsico corno •Tici-litc,0, huvla 

los rnexlcas, pasando por -tolonctocle,, alm(t• 

Coas, 4ep+ihuacciinos, purcIpechus j 	cluncide, 

malcrío de' sellos \( inalacOies.3 conocidos; 

en la oc4ualidad provienen ¿el Al Itplanc—

Cen4r01, de Guerrero, Michoucan ,1  de (o - 

Veshen-le del Gol-ro de Mdx.teo  

1:3.2 r4AIERSALGS ,FORMAS y U`•.5016  

Los sellos o plirtodercis.s sc. e.lciborcibon 

prinopc\Imenie en barro ceculoic.kunque -lcim-

bien tos hay de hueso \I probablerne.nie. - 

los hubo de oro, plakl 1  modesto 	psedru. 

En-lre las -forrnels (ve pie 	nn los 

Sellos pueden dIsficsylre dos modelos - 

bdsicos 

a) SELLOS PLANOS 

Consuslen en unce plcken de Tormo, c.lf- 

cutctr a cucldrado o rc.,c4ctngular atoe can \o 

parte. superior preedenlon un 0.50 o in n o u 

para sujeiurse y en Ict cata kilFer,cif 10- 

seen Uno, imagen qratmdcx 	hcborre.lkexic. 

Ict cuctl ee en+kryl-abct Con CJ...)( o ra ni e-5 1-v:A  1 

roles para unprimtr. ( IG.311) 

FIC,.914u EL BARRO 
ERA, EL M AIGRIAL  
MAS UTILI2AO0 EN) 
LA ELABORACIONI 
DC: LUS SOLLOS 
MAL AL A1C.-5 

(2.5) Fi e LD
- 
 Pu:11115p 0,n tc mex i can '7i chi\ t-v,..) 

desisn5, 1\.)Ltusi \tor lc, IDover 
Inc., Ig19 pog. 

(26) E NCISO I .SorcáC... Setios del Aniigeo México 
Edil. Innovación, Memc:0, 199o, oos. 



FIG. 35 
	

SE LLOZ) c. 	 GUTA — 
DOs Coi.) LCI OH.)LS 

FIG. 35 b seLLos citambRtCos NUE.coS 
GulADos cot4 UN EJE 

C:1G.35C SELLOS c1LINORlco. 
CON 5AL1e-NsTcs EN Los E.xV\C-. • 
irlos • 

b) seLLos C.ILINORIQ5S 

De los, sellos clUdrtcos, algunos son huecos 

(-lubulares-) para sniroducule5 un eje, rodarlo 

%ctt lar la tmpressón. 04 ros 4 ‘enen en !-sus cas 

dados una deprestcín Qurck rodarlos con lcY) de-

dos índices de tos monos. Algunos mas -llenen 

en sus extremos unas sallenie,..1, a las mcme.-

ra de los actuales rodtttos de cocIna,(F.3S) 

Esie To de sellos prupcactonan una Imprel 

sión con“nuci,de tongstud ende Flnlda. LQ sen-

cillez y e-Clec:teta de su -1"unclonarniento comí 

}huye un genial anteceden-le a los 1-1-leder 

nos sIslemas de wnpreston en o4Tsei \j en 

huecosraladol colas SUpe.•141C1C.,5 Impresoras 

conztslen en grandes cilindros o COCillle.51-

Ctue vcan cdrededor de un eje y súe., es\ ( 

caso del lwecncokádo -lornbsen pueden dur 

irnpreslcin conlínua en .telas o popel (F. 3c; ) 

Tanto los sebos pldnezH7', corno Íes ct(~n-

drlcos se ultlizubctn paro sinpnt-mr•-•;01.)1e 

sope -fieles es lr teintilenie plcanci5 O (e.,V 

corno papel, cuero, i elan, t c. 

c) SELLOS CONCAVOS y cotorcixos 

EsIct ct¿se. de sc-Alos 	 une C.Ur - 

V0.4(11-0 en SU SUperClete.> Irn(weScYCQ (10e. (05 

ce (Adecuadas pctto, In impreSkén 	9..5perltCle',,, 

C.I.1CVQ5 en objetos de cerdmicc:1 cd.fek(etio y 



IMPRESION CONTINUA te UN SELLO 
ClLINDRICO PROCEDENTE DE LA CD. 
DE NIE>OCO, DECORADO C015) UNA VA* 
IMANTE DE LA GRUA ESCALLMADA 

FI6.3G 405 INCIUALES 51STEMAS DE ItA-
PR -C.510N ULILIZAN LAS MISMAS 

CIASES IELKLIcAS QUE L.05 SELLOS ct—
IANDRIco5 

Q SUPERFIcke5 trAPRES0RAS GIRATORIAS 
b postetLIDp,DEs ENORMES PE 	PRO— 

DUCclON 
isupeRFtcses 1MPR.e.soRAS GRABADAS 
EN BALORRELLEME i  ETC . 

OFFSET 
PRINIIRG 

mantilla do 
caucho 

cilindro de 
impresión 

rodillo de tinta 

rodillo de agua 

66  
ti 

ujimujunilijunnULLILLULU 

(1t4c.‘50 „so% ge, DesIgn 
moi iVs• • • P. 9-11  

(T0mA00 DE TURNBULLLArWr 
:TI C. DmuntecLCjdo Gr4flui 
trach CarmenLvtorx4de Albo, 
MIxtc0,1990, ethi. -vrUIQS. 
2u ed., p• Me. ) 



BULAS PLANOS y CONVEXOS 

FIG. 38 o, lLuSTRACIOR DEL. COD)CE 
\NNDoBoNESS15(LAM.9 ) 

QUE mutzsIRA A UNA MUJER Retell• 
ckl.Nno NtLO DE UNA FIBRAue AL—
Gauall CON UN MALALATE• 

kobsvco lirx ),0  hit 41 
*riir 
MA 

OP, 

ot,„ 
Ctotr), 

(c)TAIUNE 

rx mei\ 

seg(in Jorge Enciso,93  en el cuerpo 1\urnona 

a manero de -lculuoje y en alguna 

de consis-lencia plc(slica 

(0) Ll.
Cu

0 
bICMC,  

(b)ubli-C) 
C.CME740 

d) MALACATES 

In cuanto a tos molocules (de( nc'xhuul I 

"mulocot I ", palabra cornkNuesla por rnalanr 
1.s‘  

-torcer• y acti//.: caña ) 5on peckuc410.5  huso 

para hilar (en colo principio 	l)c),5c.t eI Vunce. 

Num ke....nlo de los modernos ylviquit3(35 Iledir 
( 293 

VAS de lo indus-Irto 	cone:sis-len en 

lAn Pekvii;c1 varo o as 11 que Se holtet qtrox 

con uno mano y Con Ici otro se le c.,..nce.Idubct 

una -1"ib ro de maguey o oleradn paro reior - 

cerla y 4'armor hilos 

Es-ta vciru o culluelo se \n-lroduelc'‘ en un 

volante° contrapeso que presen-labzi uno per - 

-Conactón al cc.-1,1( mi  o manc..ro de eje en el rlue 

Traba la vara ( F1G. 17,S ) 

Can el paso del .lutn,poi  

pudrieron y en los \I o eirrlieiyloss arctueeicw_si - 

cos 	se 'localiza 	valaryle o cenircipew) 

que 1  por columbre, 1-ambre'n recibe el nembee 

de rnaloc.ale, y que perdurara\ por (-?.-,;(cn• hecha , 

de rnalertales como cl borro (en et caso rno' 

-E'vectu.(e), concha, piedra, huesa;  ele • 

su 1orrnc es calsi :siempre,  

aunque 1-01111)1ell tos hay de. ferInct 

(2.1) lbld pa9, 
(2.13) 	 Caí tcyá R., Las mcír 12c, :15-s eri • 

Ore tos canlisNoo:.5 ruev.kccino-s, 	Nle.A ¡cc), 
p• 559 

(29 ToR0  , Mur la, Como (Ice rco.rse Uta cu 	(.1.). • 
SET /Plaza yVaidez., Me.r.kcp,1951=3, p • 1.3k1 

IÍ 



16. 39 LOS MALACASES Pueoe.K1 
ürkc..seNTAR DIVtlISAS FOR— 

MES 	-LANIAÑOS. EL \10LAN1E-.  o CON- 
iRApc:so Es LO que PeSktURA AL PA• 
50 oct-iiemPo y tIRsSeNTA UNA PER-

op,Aclohl P.L. cerlieLO. 
LCIS .ULÁJS PoOLNN GeR DE ALGODoN, 

(rty.(-, UL. mAGUE't 4 orRAS FIBRAS. 

L6_15_1 

116.-1813 
tiwyystes yIlL.ANO0 CON 
UN MALACA1E. 

J11 

nsca, o dos de ellos unidos por su base3°  

El rasgo común a -lodos es el mulero -

que presen-lon al cen-tro. (Fts. 39) 

A dvierencta de los sellos, los malo-

ca-les no es-km hechos para Imprtmsr • 

Con •I'recuencia carecen de -1.tquras y len 

caso de -tenerlas, se encueniran grobci-

dos en hueco (esTafiados), en bajorre-

lieve (molde) o, lo que es mas común, - 

pm-ladcts con algún 	nalurol• 

2.3.3. -recmtcA DE ELABoRAcioNl. 

Parece probable suponer que 105 

sellos mas anilsoos, cómo los de Tla-111-

co en el Valle de Me'xico y Remojadas • 

en Veracruz, -Fueron modelados de ma-

nera dtrec-1a.51  En es-le coso, las Ils"\eas 

COrliorno5 de -1-vvras se incltcobon con 

surcos o IncIstones en el barro u o-lros 

materiales, de modo quo al en-Itn-larse 

para trnprtrnkr, el plgrnen-10 no Ile.abcx 

los partes eXcovodcts, ók‘entencio,se 

ast una Imprestán en "necp1We'l  con 

Preclornmso de )05 arenS en "r\oclro. 

(FIG. 4o) 

Posiertormeni-e, en pueblos del P05.1• 

clásico, lo creckenie demanda de es-

-1-os obje-tos oblicyj.ct e.rn9leo de mol-

des para acelerar su produccagn. 

-le caso, se aplscoba una placa o p(c- 

za de barro maleable 	blondo por 

(30) BEUIELSPACHER, Carlos R., op• cut 	‘Jr3 
(30 ENICISo, Jorge., 0P. ot t•, P. Y•11 
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MG. 39. MALACPJES TEOTIVIOACANOS 
(b) (ARRIBA) 

MALACATES MEXICAS DEL AREA DE 
CULIR)ACAN (ABAJO 

SEJOuRt4E, Lautel-te. Arqueología e hsloria 
del Valle de PAdx‘co, Cullwacan 
Edki. c:A9lo xX1, Me-MCO 1991 
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MUJERES HILANDO CON MALACATE 

IZOL.V.0 BeXCI C. e 	l'OS de. Méxkco, E d 
Un+ve,rstdad 	Auidnorncl 
de Me:Mco, t\Aé,XlC.0, A.961 
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FIG. LIO 
PRof3ASLE. IeC.NIICA D.ELoraORAckon1 DE LOS 

5eLLID5 Que PRoDLKENI InApRESIONe6-  En1 	— 
GATWO y DONDE LA51- 1GORAS C DELsnAr1Mp0R 
LINEAS pLAnICAS 

r.----11
4

Grabado 

\.— 

EN EL NkJeCOGRABADO, LAS 
SDPERFILIE.5 INAPH,G50RA5 
Se eNCOE.NIRAN t1.1 ISM° 
IW,E.LIENe 

t. 	ELLOS MAS AbIll• 
GONS 	EiN,AN C.tlEL 
tiNEdA0 PRINLIPID UE. 
NUE:coc,P,AbAtIO PERO 
Su sootrotcleA INN— 
PRE.9.31RAS 	tEhILDEN. 
1RAN E ALIoRnEL1eVE, 
A DD:elket.sc.IA De. 

zl%1G.MA 

E'N LA ImPRESNON (VE. 
CIABAN DSIDS 1"..E:LL05 

DW4INAN LAS ALA5 
NEGRAD SOBRE. LA s A-
REAS BLANCA 
(u•ADREsioNI LIN NEGAR' 

1 /410 ) 

' 	;I 

MoLDC:. O 
MATRIZ 
GRADADA 

PLACA DE 
15hRit0 Fke5cc3 

PLACA NAPRE.SoRA 
DEADMIDA A PARIIR 
DE LA (\MIAU- 

   

   

   

 

 

 

IPAY'Re' 
ZSC,R,VZ, Chir, or,RAH 
Itikt“,,UMV.5 
11\1 O (V LASI: FC 

 

   

    

FIG. III. PRoBABLe. me-5000 PAPA LA CLAC30Ar.snN 
ce LOS beLLOS DE 111->ccAS lAr4,p1A, P1a)D0 - 
MOS CON MUDA De AOLU 

( Los 	EMAS 	" GRActAudy 	D(R\H4' ur 
'113. j 	Pfloceben DE. -0.11ZNE5151.1_, Ar Ihur, Oy. 	, 
p.47 , 	SC IAD DI LA V.LG, Lttl 1-, Re)LEOC. PL 
prehtspunic rrtexlccin e4lcunp3 d5 1r5 	ki 
009er 	 p• 99. 
tEL ,SELl0 DE. LA VV.>. 41 E",5 De eic.\50,intq.,,, nes9r) p. 66 

 

 



fresco sobre una rno-Irki grabada ex proiq 

'so en bajorrelieve y en negativo, de ma-

nera que los sellos copiados en ella da- 

ban impresiones en positivo (FIG.41) 

En el caso de los malacates con de-

coracto'n en relieve, sus mo-livos fueron 

elaborados por ambos rniados, aunque. 

en 50 MalOrl-a pertenezcan o lo t eenica 

del enrcritado o modelado directo sin 

uso de moldes (FIG.42) 

Por esiO, rcvao'n, y aunque no hayan - 

estado diseñados para imprimir, es  po-

sible obtener imaenes de ellos, colocn.n 

dotes encima un papel delgado y -4-rolan 

do suayemente con un lápiz, segun el pro-

ceso indicado por Enciso (loe, en esle ca-

so, ofrece las dificultades de aclap-tar - 

una superficie ?lona a una convexo , se-

msesfértca (FIG.43) 

De estructura analoga a los malora. 

.4es y de un 4raiarniento plaitco simi—

lar son los oros de piedra del .4locti411 

'o fuego de pelo-ta l  a 4-al punto que el 

investigador alemán Eduord Seler los 

denomina "ilacklemalacai l" (anillo ama 

laca-le del 4 lactrt li). (FIG. 4-5b) 

FIG. L12.. mE1o00 PARA LA otcom-
Ckom De. Lo MALACATES, 
POR INCISION O SGRA• 
FIADO. 

43 ME TODO PARA RepRouoc-
clon Db LAS FIGURAS DE 

LOS MALA CAIES coN oecoRAcioNI 
x,'::5(.59.Af-' 1 ADA 

(mus-ioDo 1.1111.12.ADO POR JORGE EN^ 
cI50, 1)Ctitc3n 	re • • • p, 	) 



(a) 

HUEILFT TEMAS 

Lck huella se reitere a la Impresión de-

,lada por los sellos y a (a que se obtiene 

de los malacates por -fro-Iamlen'fo• 

LIS HUELLFI 605 cr1RAcTERIsItCAS  GRA-

VICAS 50N PRECISAMENTE EL  l'ASPECTO DE MR 

`10R IMIERES PARA ESTE. 1RFTBBJCS 

Los ejemplos ackul'esiudtaclos eslars en 

blanco y negro pero, es c(e suponerse, que. 

erg su trnprestoí) onnal -fueron de un 1.1(10 

cdroye.nie colorido. 

FIG. L b. NI1SNLIA ESTRUCTORIR. 
Tulcyliernrumerni... 

DEI. .10E60 LDE PEL.0111 DE CHI. 
CHE.N ITZF1 (u) 4 DE l'EPOz--
ILFLN ( b) 

PROCEDEN DE : cE.sviR MrICAZR-
GR 0RootzA EL JUEGO DE ?El-0TR. 
MEXICO, EOLT. INNOVAc10N,5.A• 
19 B2., y/U. 



Los pueblos del México, Anlisuo conocían 

una (Ion vaciedad de untes de aresen une- 

mal y vegetal con la5 que en-linictbub los se. 

l(os para obtener impresiones o huellos mo-

nocromas o btecornasi  ?nen Se ciplicaten 

dos o mos 	ex las placas. 

Lo., mos comunes 8131) los CO(oreS nec,31-05; 

del humo de ocol l Coco le,), ¡temo negra (4 lo-

yoccic)1  car bc5n de olall (olole). Enire. lo lo- 

,pe criaban el acbeo-te, la ccenen,lla, Ln la: 

blancas, el fila-11011i, el le50, el obernal4i- 

-2C1 .1  en on MO111109,  &I Insecto 7.(.1cCtS I Id Is  lo 

savia del chicota-lel  lo flema canutillo ( leca- 

zctulyl le) . En los azules, el añil, El azul iur-

quesa lo obletban mezclando el blanco conun 

Peco de (alumbre ( 4 (al xou.T1 I ) ?>=1  

LO. -formo de esyln5 lwello5 o .01\ p ve .-

;(31\es depende del ii20 de f.elle, clu que 

Se 	Los sellos platv:-.3 1 ccmvexoY.: ccocci- 

vos producían kmpre5.3k0; de 4-arma cetculcer, 

ouodrungulat itreylat, 

Los sellos cilíndc tcw-5 dejaban 	hl\ .-- 

presko'n envine dos li-nw.ks parale c.LS de lo 

1011911'0d que se requería (FkG,. Ny ) 

(32) eNcISOi  Jet che 	op, c 0-.1  p. 

FIG.241-1 LAS VIUEILAS O IMPRESIONES 
DEJADAS POR LOS se L.L05 GRAN 
De hAtP1 VARIADA. FORMA • 

PRoce.DEN DE 
cl) De El Cho,nal, pe", 0.1 
b) Del Estado de G‘SerreTO, p.115 
cl bel E.siado de Guerrero, p. 193-1 

REPRCSE>I1AN"1-10cm.Enb" (FtGORAS 1-10• 
MANAS EN CUCLILLAS ) 

(o) 

(e) 

(b) 
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(d) 

(b) 

La .-lemá.lica de los sellos •1 rnolocoles mas 

QINAITIce Consde en .sAyylp\C- f:',' mcAkv,a5 Tclficee, 

ano grecas, circuleci  barrcu.v, 

To mbtén. Q2CtleCen 135 4ernCIS kckelvIjkal•—

C105 por -torge. Enci5Jei lpojci 1o5 ncrnbre5 de 

Formas nct4urc..xle::3 de la -florca FarrnCJ CNCI1OCCI - 

z de  lu iaunu, Forres naAUfaleS 0(nelfstS 

Ita humano, yrocrnos oriuf ((a les es de-

cir una enorme dluersidod de -lemas que 

°luye. plon.los,-Flore23, avesrnemCle..roG, lo -rnu 

ro InUmanci 	signos kektosvl.s1siens- 

(1G,145) 

L'3,51 CARAc1CR GRAFtco 

Corno In se dijo. la huella o trY1 re.51Ún que 

dejan los sellos c-5.; GI aspecto do mulo' inter¿:-... 

paxcl tos 	 I pum Gwi‘iben  lo  

que Itct1 /4)( se) conSiderti lo carcic 	fL51-041  

ea -Cundumenial del orle piar: caohielnico: (CI 

ekku ibrodo cornbmicici¿n de 	p I i cick.td y ceinpte 

J1dUct Cornete S, 	cerrx:) 	pccdc> LlduC,,t1► r 

61 IQ sisusexyle dirmcición de Cnct5/..) : 

11 14 eua lldud pr incipal de laornumenlae ton etc. Icf, 

50005, deuciwida ten ‘:,l) 	ruc lec p rirn 1 vo t.,r,1(í en 
Su equIlibrio. -kan perfecto    (\uno el CI(.'" en (IlUIC,  Cl 
plomo" '53  14 

E 1C, • NS 'TV:1MT 1CA DE, SELLOS `i 
nn ALAC/M.5 

PrócecIen; CI y h, snuso Jor qe, De- 
t,A(sris 'f'r o 	precolumbulit% MéXIte). 
pp.3y A. 

e 	d de £111.1.-o, J.V., 

(33) etiC150,Jotse•Op • Cli.)  p. si(lV 



COMPLEJIDAD 
FORMAL 

en DISEÑOS 
de SELLOS 

y MALACATES 
dei MEXICO 

ANTIGUO.  

Capítulo_II_ 

FFICTORES DE SINIPLICIDPID 
fORN1RL EN SELLOS ( PIN—

D E.- BF-15 ) \I MnL -n c -FM E S 

l0000 rrrnTrnro Ovircruirro-rcroyo 	6-rro rro 3D ro elfo n 



CAPITULO II. SIMPLICIDAD FORMAL EN EL ARTE PRECUAUH-VEkICO 
SEGUN TEORIAS DE DISC-2-W) GRÁFICO 	PERCF---PClON 
VISUAL. 

En el copl-Fulo an-ferior se ideniifi- 
, 

co", desde un punto de visia an-lropoloTco, 

la simplicidad \i complejidad formales - 

como las dos carne-lel-lis-ticas mas impar- 

-fon-tes del arce precuoulnternIco 

Pero éC01\40 PORDE expLscARse. 1ALES 

cARACTERISTICAS DESDE UN ENFOQUE MG:TA- 

MEN-YE GRAHco 

0, mas concreiornen-le, ei QUE CorICEP. 

TOS DEL ARIA DE DISEÑO GRÁFICO Y PER. 

CEPCIQN VISUAL EN EL. ARIIE. PUEDEN U- 

TILIZARSE COMO HERRAMIENTAS DE ANA- 

LISIS PARA DEMOSTRAR LA EXIGTENC,IA - 

DE TALES cARAciERkSTIcAs 

Vedse ahora una de esas INerrornte.n-los: 

2.i. LEVES 13ASICAS DE PERCEPCION VI-
SUAL EN EL ARTE SEGUN LA1EORIA 
PSICOLOGICA DE LA GESTALT. 

E( modo de dibujar un ojeo depen-

de de la manera er, que el os)  le percibe. 

En es-le sen-l-ido, uno cielos -I.eortcic.,, 

psicol4cos que mayor exlto 1-Inrc-terw.10 

aplicar sus postulados al one.tlir.-51s de obras 

de arte ha sido la GESTAL:r (en ulerivárl 

forma, con-F'tgurcicign) 6 1̀  

Su razonarntenio parte del supue..::5-1.0 

de que un objeto Ro sE.,  perciba come al- 

go aislado, sino como parte de un con- 

(31-1)ARNHEINI, FkUdolV., Arke Y  percepcmn vtsuci I, 
Alianza Edtiorial 	Mama 
Balseiro), Madrid, i9 9(5, Gel Cd; p.17 



junio mayor, de un contexto (qestal-0 -

que le da su significado.35  

Por ejemplo, al mirarse una mazor-

ca de matz, no se-tiene la percepción de 

una -Forma aislado, sino una gestal+ o -

percepción compuesta por la mazorca y los 

objetos que la rodean. 

De esta manera, el signtf:icado de la 

mazorca varía de acuerdo a su con-lexio. 

No es lo percibirla dentro de una milpa • 

que exhibida en un puesto o servida en 

un pla+o. 

En los +res CcISOS se trata del mismo 

objeto ubicado en -tres gestal+ di-S'eren-

-tes que le confieren distintos 

dos : vegetal (a), mercancia (b) 	alt-- 

menio (c). ( FLG. LIG) 

Sin embargo, lo mas interesan-le de 

la -teoría gesial+ es lo que se refiere a 

percepción visual, acto que Arnhe.im de-

-Fine corno un proceso de aprehensión 

acitva donde se capta los reps9osj so- - 

bresaltentes de un objeto : el azul del --

cielo, la curva en el cisne y la ser pleri0 

( FIG. 41) 

Es decir, la percepcidn visual es de 

caracier conceptual : no se percibe la 4o-

4alidad de los esit'mulos dados por el ob-

jeto sino linIcarnerlie sus ra<scy.)s giener.1-

cos, basicos. 

La -tendencia a cap-lar ras90:7, 

cencia les se debe a la es -I rodur0 de (os 

( -5G) CASSIGOLI, Armando., Conoc trn tenlo, so 
ciedad e Ideología, 
197G, p. -30 

(36) ARIkItie I M 	O p. cd ., pp. S13 sí 59 

FT.. LIG. UN MISMO OB1E10 
UIFERENIIIS GEVIAL:r 

1-1G , 2-17. APRIVIWIISION AcTWA 
oe:. Los RiV5605 EISCI.NCIALCS 

LfDS oalE-(05 



objetos percibidos y, sobre lodo, en lo -

que los teóricos de la Ges-Iall conside- 

ran : 	  

"...ley básica de ta percepción visual 
iodo esquema estimulador .liendeaser 
visto de manera -tal que la configura-
alón resuliante sea -tan sencilla corno 
lo permitan las condiciones dadas." 37 

Esta ley ,que puede denominarse -

Ley o Principio de Somplieldadi  se com-

plementa con otra llamada Ley de Pr'clg-

nanz (prerancia), la cual post uta que la 

percepción vtsual -1-tendea eliminar la 

arnbig*Gedad y a buscar un máximo de -

Claridad, recurriendo para ello a armo-

nizar y contras-tor las configuractones 

percibidas o, mejor dicho, su est roci U-

rci."  ( FIG. L19) 

Ahora bien, la repre.sentación gro,—

fica de un objeto -Cambien se rige, en mo-

yor o menor medida, por esta-_,, leyes de 

la percepción visual, pues (con excepción 

de la foinna{ta, que copia lors cletrille•,--.. de 

la realidad con una Tic(elteind rt\cc..c.Inicc.t) • 

aun la pintura o el ¿lujo mos excAcins - 

no Son mas que meras cAprowttnnctor\ c...,z,, 

a.  lcucompleja apariencia y 0...15-1roclorcx tc 

los objetos represenindos. 

Por esta rozos, In mayort/c1 de las; 

gráficos de Ict 

ne-a los leyes de simplicidad y preg 

nuncio ( cap-lectán de rasgos 

C37)ARNI111M,Rudolf., 	p. (.7)0 
(38) ponwts,Doms A., SlryldxlS de lo "men, 

Gustavo 6ili barc.elono, 
z-lcs ed., p. lió 
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• e FIG•ina SEGUN LA LEY DE SIMPLICIDAD EN LA 
PeRcEpuokl VISUAL, LOS CUATRO PON-

IcIE De LA 17-QuietiLDA TIENDEN A PeRctemse.- 
COMO UN CUADRADO V NO como UN ROM(1,0 O 
COMO UN ROSTRO A PESAR DE QUE ESTAS DOS 
coMFtSuGAclomes TAbASteks LOC, D4cLUVE.14 

RESULTA MAS SENCILLO PeRotEslFLLOS CO- 
MO CUADRADO QUE ccynAo cuALQUkeR 01RA r:16ORA. 

Anbutb1M,RudniF., ()mil , p.10 

b EN LOS ceNTROS De. ESTAS CRUCES SE 
PERCIBEN CUADRADOS O CIRCULAS BLANCOS 

CoN PAEFERENcIA A cUALOutER 01RA FIGURA 
ri POR Que."). 

PORode 6COur.1 LA LEY oe LA SIMPLICIDAD RESULTA 
MAS sENULLA 	 etRcuLos o(UADRADO5 YA 
QUE SON L61flUt.1 orIALtAeYnel lvsAG SENc U.105 QUE O 
If+As Fk6URAS como PI'. Ñ1AC,o1105, VICXACM,10'z,i  evc • 

1 	 1 	 1 

APmEtm, korM.)1f., 	p.10 

ESTA TESIS NO DEBE 
SALIR DE LA BIBLIOITCA 



Ceo  

FIG.'- 9 a Lex., -ftsuran a y d han sido expuestos par bre• 
ves knstanies anie la \lisia ele vur‘es obser • 

vcIclores que posiertorrnerele dibujaron lo que hoblhn 
v15-lo • 

se eoeoryl ro que 	b e Sem Al computar resol-Indos 
cremento la stmelficx de 111.r..J1(dorcyl, trn Irrelecls que en C 
f se aceniud la astrneirka 

EN AMECV.5 CASOS ehrtRA EdslAccIoN LA Lel De. PRSNA-2-. 
AL eLltAu4AR LA ArAEASUEDAD 	LAS FIGURAS V 1,AcILITAR. 
su peRcePetotl VISUAL 

e 

F16. 'i9 EJEMPLOS DE LA 
LEv DE PR'AGNANZ. 

FIG. 119b. LA F1GUIRA De AEAJD es 
EL REFLEJO DE 011 ,ns-hl-

-re SOBRE. EL PIO PERO SEGUN LA 
LEV De 9Fl7GNAW1 RD.SULTA rAAS51r:i• 
PLC:. PARA LA PeRcIpcsoN coNS‘bl..-
RARLD como uNA SOLA %CORA, cotn• 
PACTA V strAelRIcA 

FIG. re) 	SEGUN LA Lel De LA 
DRAGMANZ., LAS 

FAS Udr.orAPLeiA5 'TIENDEN A 
comPL(1-ARSe. VtGUALmehlIE. 

11.11 t.4 FIGURA t.)17 ABANO, EL 
,.«;rd.ratree.uLe) ileGR0 -1xtuc-. A 
conlkNuAR [;AJO 	 E5LAKIC.0 

ARnitielt,A,Sucloff., Op. (11.1 9.90 Af,1111.¿ItA,Ror1olf,Op.et'S.p.89 



FIG.500 
RELIEVE ASkRlo TOMADO be., 
cAMpeEiL , Josep h., El herpe 
de las mo caras, (krad. LO\So 
JoSeftno Hernández), FeE, 
Me-mco, 1959, Lam. XXI 

CotatcE csoRGI A, ID•55 

5Olo • DIOSA ILAZOL'reOlL 

EN AMBOS CASOS SE RE-
NUNCIA A LA leRcERA Donen-
sioNi Rob-rf-toS PERV---11-
109,50s 01.:. PrtcniTE, Que e.k.11- 
1v 	CL CESCÓS:17.0. 

les, ausencia de proiundtdocl,e(-1c.) aun-

que es-la st-tuaciá resul-la mas evi—

dente en es-lilos -tempranos como el 

precuauh-l-émi.co y i  concre-ktme.n-le, en 

sellos y malacales idonde los mo-li—

Nos parecen es-lar rtzurosame.n-l-e - 

cons-lruídos de acuerdo o los mencio-

nados principios de percepción 

(FIG. so) 

2.9.. FACTORES De SIMPLICIDAD FORMAL 
EN ELEmeNIOS DE CONSTRUCCION • 

Es-irechamen-le. relacionado con 

la Ley de Simplicidad, exlsie o-lro -Yac-

-lor de stmplkckdock -Formal que Influye 

en la represen-lacto-n qraVica de olbe-

+os utsualmen-le perckbid05: La re—

nuncia a la -lercera dimensión dentro 

del plano, es decir, la renuncia o, su-

gertr la presencia de volumen iluso-

rio en dIbUjOS o ptn.lurns cect(szodos so• 

bre una et.lperitcke • 

Lo ausencto de escorzo, perspeulkun, 

degradación -lonal y clerno",.-3 	cyd• 

-Picos para snerir profundidad el el hlct- 

no son una consecuencia ckt poner en 

practica (el Ley de Smnpliciclad, lo cocal 

sntere que sobre un plano solo debe. 

represervlarse ft9uras planas. 



E.ScA1.11 

111 

111 
IQ 

A conknooctcln se analizarán lar, carciclerís-li-

cas srerficas de sellos y moldcale.--:,, yue resol-

-Ion de la puesta en prdcl tc.d de IQ Ley de Stmpit - 
PUNTO 

ctdad ,( de la renuncio dl empleo de la tercera 

climens(dn. 

Paro este propósito se utilizarán los concev. Doneil51014 -romo 

405 de ponlo, ((neo contorno, dimenstani lona, es-

calo , CitreccIcin y +C:»Ci OVO; cona. plus ckC,C_-> DOUII5 

A. Dandis considero como, dementer, bastaos 
DIRE.cclobt COLOR 

para la estrucluiacten de cualquier enunciado 

V(SUO r(dibujos, srabaclos,Qtn-lurcis, e(c.) 

Sobre esos elemenicz de cens-lrocciadn y 

en relackÓn a ellos se analizará la presenoi o 

de Id 11-2y de Simplicidad y la CCI-NUlle.tCt a la 

lucera dimensión o proisunáidod en el plano. 

APRE-.1-1EINISlON DE.: cc-, Arkies)% C.:1:7%ce-' ,1- 
CIALES DE l.Fl FLAMA 

Es4a primera caras erístico gr¿y-tica clesc.-

Uos y malciccteks derivo de lq Ley (.5(:. 

dudi saín la cual el acto de ver c.:01y,,,,-sle en ccip-

-lar las rasgos é_,5CC:->IICIQ(C-T.5 de 1W, obiQlcfl.:, / y lo 

mISMO OCUrre al momento 	dtbujar los scbie. 

uno surx.r-ficte o plano con Cksp..13z1 del (dPlzi cal 

pincel o cualquier 1115-1rLIMen10 d~ -{1(12-C) • 

TE's cien-, en el prtme. caso sc (rala de., in 

-formación de concep.103 percep luu (e y , en el 

seundo, de concep-los represen-lactonále...., (.112,c 

5urntrIsstran el eclu IVO laniel rd'i ice, de 	yr( 

meros. (FIG. 52.) 

(39) DoN015, Donls A., Op, cd., p. -/-1 
(90)ARNlieltsA, RudOt F., op.ckl., p. Gá. 

TeX111RA 
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LINEA 	CONTORNO 

 

Pti 

Ro 

EtememTos BAsxcos oe 
LA REPRE5ENTAcION GRA* 
FICA 

FIG. Si b FIGURA ES- 	„ 
1•9.ucTORA CoN LOS 	4 " 
MCNGSONADOS ELe- 	7 , 
MENTOS GRAFKOS• 

tr. 	cuAL.outen GLemenno GrtAn(0 
eS UN ELEMENTO EQUIVALWITE 

be UN coNcEvrto PERCEPTuAL. 



FIGURA De LinleA IBARRA----• -- cltp 	 
4euzar- 

47 

F15. 53 ELASIFICAC1Og DE LOS tA011\105 CONTENIDOS 
EN SELLOS ' MALACATES SCGUI4 EL GROSOR 
DE SUS LINEAS 

[In 

22 

FIGURAS De LINEA  HILO o 
LINEA FINA 

‘,/ 
neta, p.16 

 

• 

  

F1Gur1A DE untes; PALO O -----
TALLO. 

  

     

41 

FIELD, p. 2.7 

HELD, p.31 

FIGURAS O6 Lmen muy:1-
NA. 

WalmIUI 	Ski.: 
Ertilrll DO • 

PIELD,p.4 

FIGURAS CON LusleA MASA 

MAN 

(FRUTI IGGER Adr %c(1.) Op.c1-4.,p .51 ) 

PiELD,R102 



en cunhoz casos, ope[o e( prtnc.mo 	'SU • 

p(ICIddá e.i, t-lendido como lu ty(ilizaci¿it del m)-

mero de ras5o5 es4ructurales (eJes de Gime:- 

, 	, 
Ida, di(  ezetones, cugutosietc.)  elssetciarnen-le 

necesario pura dibujar un obje-o l̀. 

De laanfer 	1.5e. desprenden res COLÍCIC-- 

ier(sticas Tel-ficas 

a) CIARricleR coNcecrierAL 

be esta onlac-leríslioct se habló en los 

puntas 	1.2.21  por lo que ormomerrle 

se recorderét que te Cohcepluclltzdelán consde, 

61 (a oprebeilSIOn de 10SrüScs.15 Senék-VrEs. 

CrliliAcTER LtÑerti. 

Lo mayoría de lo5 rnalsvos cunle.lnid(Yi en 

la huella de los sellos Y  maluce-les son dibujos 

hechos o  base de líneas de diferentcy., Teso- 

ree,seye'n tu clastftcacto'n dada poi. Acirt¿in - 

17-cu4-1- igger 12  ( FIG. 53 ) 

La ICnect puede de-lknirbe como to ira celarla 

de un pun4o que se mueve. 

El hecho de que. el con junio de MC1SCIS 

1105 ‘( -lex-luías de. un apto Se represenle per 

medio de Una linea, que indico el curylov o() de 

Ack -1:1(30 CU kmplico k(ct un cs.)nvenckOn(111!'..ITI(1, 

na abslraccIón hasiary(e 51,c. nificul 

(FIG. 91-1 ) 

F1G. 54 CARAtiell LINEAL et4 
LA MAYLIRIA DELA& FIGURAS DE 
SELLOS y MALACA1ES • 

7.% 

(L'U:LO, 12.11 

(/-0)Artrquen,pudolf., op,ci4., pp. ?3 y 
(42)FRUT TI GGE9, Adnan. 5.)19no5, 5;"..nky.)10s, 1-nclrecv: 

y 5enale...5,. Glnia11C 	 1, 
pp. 1:1.  / 51.1 



VISTA O 409lc1014  
OP,1060NAL. 

VISTA o po5kcioN 
CON escuazo 

2.2.2. ELHAsNAckoi\I DEL eseoRzo 

Gala segunda camele r (9.-tico provie-

ne de adap lar la representacidn de les fi- 

guras ala lógica unpue5.3-la por un medio 

dimensional, 'la que el escorzo es una de 

los recursos mas e•I'icaces para sugerir la 

den de pro-rundk dad deryfro del plano o su -

perficie donde se Muja. 

G1 Se considero que la vlsio, oriosonul 

es aquella donde un objeio se observa de -tal 

manero clue lodas sus podes \RSIbkeS que - 

dun aproximadarn&le a la rmsrrsa dislancio  del 

ojo, puede decirse que en un esctuema existe 

CSCOrZO CUCindo se percibe visuctliíren-le que el 

.1cC desviado de la posicion ortogonal, que es 

es{ ruoi oralmen-i e mas simple "(1116. c,55) 

11.-n las v Islas con escorzo las parles clel 

objeto se perciben corno u bicc.tdos a cijo. 

cen+es dts-Vgncias del ojo 

FIG.Gb! el EScoS7n,D1EivIACIohl De.. 
LA powcioN OWloGotJAL • 

El escorzo correc-lc, den-Iro de un cliboic / 

debe cornpltr con dos condicione 

'... debe IN :licor Cili e no e por Y. í ,-.101c, In o 
so complelo i  sino únIcurnen.te pctr. to tle ol 90 11-W5  
‘/Or ', •i IQ ea-l-rociurct que suTere debe .,.ber (ct 
cc.NtreCia . " HI-1 
(FIG.SG ) 

A( ce5pecloi  lo casi Icylcilickw de finp“It) 

contenidas en sella=, y rncAloca105 son de 1\po 

adásonel, 11 escora:, ee eqllo cx.1 

E.ScORz0 
ColtfiEcIO 

18cORZO 
IrICORRECIO 

(1-13)ARNisco,Rudolf., 	pp, 1:371 t)!-.5 

(44 ) lb 'di  p.I3G 

riG•96 cotn1clomeS DEL EZCORZO 



álhujos, lc.s 5 9151d:S ley( 	 Vvon.10. - 

1e5 de (o5 objelas ,Ctue 	10E, que menor  

eSCorzo preSen-tan (FIG. 57) 

Por olio parles  luz, wslas -17renictkef, y icvl 

Ya les son los que mayor ulormCketOrl V150e1 

suplen ¿cecee acerca de la -l'auno, es.)roduca 

ki de kit es del ob,se I-  o rep ref•seft I odo 

1"11C15 sellos yMcdcleclIcS nu e-,wz,ken tus 

ol3lrasas y, por razones cle ciar iclad,!-..,e 

evv(an las vis,•-las corno la de. la .-'1T...cct 9G 

que. resullan arn1)19uw, `f IndIferencladiAS y 

por Su eslruct-UrCI 00drICIn Crear ConiUBlen en 

Etkel50 (5) p.69 

CNICISO (5) p.43 

cuan-lo a su stgni-Gcadoi  pues lo m ,5rno pcdrtcin  

represe:IN-laca un °Vuelo que o oro. (E(c. C, ) 

FIG. 57 Lo Dlvt:R9O5 MOTIVOS 
PilesF0Abo5 EN SELLOS V 

,nALAcKieS Se e nicuEnIIRAN EN POST— 
Clon oftlocionIAL 	

16 

FIELD, p. aG 

FIC-1.1), p.11 

FIG.Se. LOS escoRzob Amwsuos 
Pue•DEIJ coRREsPollocli A 

011,3Elo5 OsFek4zwrEs • Eh] LA FIGO' 
RA L05 cukcoLos colvcbtulizacob 
Lo MISMO PoolNIAI4 UN CUARPO VIS- 
TO 	ARMBA o UN c.u.tHonotluLco 

VIIO, p.10 

,4"1 EN Aota.puic, LA Il1(111A-s- uRA 1.14C1S0 (Si 
coRtie.spot,IDC:RA A I,  IG.URAS PROCEDER • 
"ICS De 

ENCISD,)e9e., Sellos del cuvIkZuo 
mesuco , mdx(co 1£1$11, Eddorsal 	- 
(41ctel¿n , `.'i. A. 	citClon B lInebe ) 
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FIG.69 EN LA FIG"A DeAtIni0A,Ult 
SACERDOTE TeolINUACA140, 

LA MANO, LA PLUMA DELTOCADO Y 
e.L BRAlo TRASLAPAN A 0111A% PAR-
Te5, OBSTACULUAMDO SU PeRCEPCION 
\115UAL 

FIG. GO CONDICIONES PARA LA PeR-
CEPCION D. TRASLAPO SEGUN 

lA LE4 De SIMPLICIDAD 

nc • Gi AUSEVICIA 	TRASLAPO 

2.23, AUSENCIA DE "YRASLAPOS 

-Iraslc.ipa se produce cuando una 

Tibor() oculla parcialmonie cI oira e in.lerfiere 

en su percepción visual -̀19  (FIG. i3) 

Segun 10, Ley de Simplicidad, c..11.4rets• 

(upo se percibe cuando, por esarnpla, rei-30(- 

10 m045 geasc11 /410 	 Irabojo vksed- 

men-te considerar la "IlqtirCi 60a como dos 

recta'nulos e>uperpues+os (la eblruclutri 

del rectangulo'ess coryi puro 1- tv amen-{e mas 

simple) que corno una sola -fisura de for-

ma irreular de es-tructurci mucho mas - 

c.omplicada FIG. GO b 

Coma puede adverlirse, e I -I ras Idpo, al mur 

uno o mas planos adicionales den-lro del dibujo, 

sugiere la Idea de vrofundidal paren-(e en el 

plano. Cuando no hay -Irostapo, ex t5-(en -

lamente dos planos (figura ,( fondo) y numen - 

la al rneDorno la sensacto-n clecl, alewsko nal - 

clad y la rctnuneta o, lo lerce.cci climer6ton en 

las represeniacionaggrdytcas (1,16. ci  

En has lilue.nos de sellos y vncliciect 

los -traslapas no ex(sien o bien 	reducen 

o( m(ntrno., yen Coso de que-1 extslon, no  se 

-trata de 4raslcipos. reales sino do ra-s p 05 

VIrIUG(eS. 

451-pues, e_s posible ctsruparla.:-; en tor-5 - 

901e114&-'-: casos: 

)ARiguicim,RudolV.Op.cv1., 



AusENctA DE IRAGIApos 

Marco, 1C1 linclIOrla de scr5 caScri . En 

(05 reprecierrlaetones de plonlds, unockles y 

otros -lemas, (aspar les de los Meren-les 

otbeics se encuentran -loicklvnefte separo-

das en-1 re síissn sn-lerponerse (F- tG. G2 

En este se_nfidu. Adolfo Bos-1 N\0,0- 

sard comenla 
"El hecho que ttecylCcu-nen te 	clu 

aran armonía C al dibujo tndí_.)e.na nNextcuna 
es del que SOACC1 SUS I íne.a..S se cro2un rm Se 
enlazan." MG • 

pecho en .-lern(nos gt¿s-1.1CaS, elsck Clí - 

mardct se debe a que las difecerrles pos - 

4es de los duelos se ubican en un  mismo 

plano 1 a que el -fondo que las con-1 kene.ac-

loa como un -Coc-lor unsficaclor ,  

HemelSuip.41 

n o 

0 O O 

PIG. C2 IN CASI -TODAS SUS flcusAS 
LAS PARTES ESTALA ToIALNc.N• 

TE Sc-.PArkADAS ENTRE sx, aut4Que. A-
GRUPADAS EN EL ESPACIO PASA PM-
DLYAN LA INIOResIoN Pe. UNA DeTER-
MkNAtIA FoRrAA SecoNocleLE 

b) TiveL.A9oS 	 (s) eNctso,p.Nt 

EMelen  casos Cr_, los que el Iro,l-sta90 

es .solo aparen-le, sucAer 	de manero que 

solo se pecoshe luelp de un c (erkc.) 	,JerZO FIG. 62 

de percepción visual • 

Esto ocurre, spbce Modo en las repce!:,en 

•koctbnes de -trenzados y 1 ramas, donde 

sus pOr(eS I  sl11 1Iecpr O -tocarse, clan losen 

5ación de con-Itnuar una por debajo de lo 

otro (FIG.G3a)  

Donde se cscisherie con rnos claridad 

el cerrero de las -F.trjurcts en cruz y en di-C.)3 

L17 
ateas elpectutes ( FIG. C.  3b 

(LIG) lIEST IACW9Clrdi  Adolfo. Curso 	(blue 
mextcana, Secre.,tcl.rto 	Ec11.:0-ac.lc.in, 
MeXICO, 1923, p. 26 

lbsd, 9.32. 

*Mil 
III1111111111 

GLIFO Ce L ANO 
CoNsIsle eN UN RAYO SOLAR 

(ELEMENTO TRIANGULAR) ATADO cohl 
CIMAS a RANDAS FloSlzoNIALES 



14.Z. 

vAr,,t,81,c11,90113.1"Ilai  

E nic. Isu (5) p 

FIG. S3 Q 'IRASLAPC,b VIRTUALES Et( SELLO5 
CON MOTIVOS DC TREAZADDS 

eavelso(s) p .1-39 

ENctSokS) p•rág 

ENC150(f.:).p.1411 

DAR UN R01).0 PAPA 
Ekl l'YAK 'CE. (ROCE: 
Lt1,11:1A-5 

Etle.U.-30 (e.) p.152. 

iwtsp.poner, UNA FIGURA EN 
EL Al,„EA DC tRUZAMIEKITO PA• 
RA blhIMULAP, y lo eunAg, LA 
u.1-,-ERs- acckDA De umcAs• 

EVITAR QUE LAS LillEA 
TOQUEN, PARA Dismi• 

NUifx LA StlIsACI011 Da 
cRuzAtruenno 

-1- 

11111~~1.11111~~~~11  

FIG.G3D Eb-cRívlbGIA5z', PARA CUITAR LLIRAS• 
LAN, 	cRUZAMiablIO DE LINEAS 

EN LAS FIGURAS DE SELLDS y mALACAIE.S 



ad!,  'Nig..  • • e . 

• 111110%11111:ge • • 	i• • 	• 

miliNiakami~11111111~~~ 

. 11~1111411~i~111~15/1" 
InICt50(,) p.s9 

FIG. G3a TRASLAP05 VIRTUALES Eti sE.LLOS 
CON mcsitVos DE TRENZADOS 

DAR UN PODIO PA1,,A 
EVITAR. L <PUel. 
t.lnlf: Ab 

p‘itTAR QUE LAS LINFAS 
Se TOQUEN, PARA DislAl• 
tdutR LA sEgsAct01.1 
CRUZAMIENTO 

I f 	 onIC. R UNA VIGuRA EN 
ARIA DE cluzAMte..nlIc) PA-

RA InSlmtILAR y ID CUITAR LA 
DC LINCAZa• 

eNcic,n(s) p.119 

FIG G3b EurRAIEGIAZ PARA EVITAR eLITIAS• 
LAPO 	c12u2AMiehltO DE LINEAS 

EN LAU FIGURAS DE se.t.L.Q5 y MALACATES 

eNCISQ(5).9•tuLl 
Encabo (s) p.152. 

ENc150(5)p.1-31 



V 

tooice; 	Larn,  8 

(b) 

.141011 
ENclSo (5)p. En 

FIG, 64 CRUZAMIENTO OE LINEASEN 
LA PIC:L. DE ANIMALES COMO 

EL cocoDNIL0 (CIPACILI) (D) 	EL 
PE1 (b) (micHit4). 

c) -1-RfleLAP05 EglbaNielf:3 

En ckerlos casos emsle una supecpos letón 

efeci Iva de una -Fi y(1111 sobre 01 ro g esos  como 

dice Bes-I Mougard¿I, esto sucede. 5610 - 

coondo se -1-ra4o de ,represenlar casas que • 

rea(menle se cruzan o enireluza,n que nacen 

necesaria la uillizacidn del -trusla90)  como ocu-

rre con tos escamas de cummules como los 

berptenie5, co codr I (c)S1  pea.,s i  (c. ( G 	i)  

Sin .embargo, como en es-los coscs.se 

,1.1.a4a del cruce o .trcIslcapo de ((flecos \( no 

de soPri(cies, la 5 ensgclo'n de •trev3let po 

pierde •Cuerzct y prevalece la sensckciunde. 

1:1 dimensconal (dad • 

Pero existen excepciones, cciscS en cine 

se produce,eni re 5 uperii 	on • I r(Y.,; p o 

real Corn OCUITC-', por QjernploSi en  ki reme- 

GentgelOne5 	Siyo5 ohm (mcNiMlenlc., ), 

en algunas bandas \renzaácts y sel-plenle 

exylrelcizcacias (F(6. Gs 

FIG• OS CASDS 	RASLAPO 
EVIDENTES ciNiRe su—
PERFictEs EN sLsIEND 
OLLIN Y SEloilhitEs 

(lie) I3EST Muy gcxr,di  Ac13(V0,Op , c1l i p..52 

1 

e et 3 	9 ) 3 
< d 

c^'0 \Ij n„ -, 
• • 

C 	3 1 	sill o lj 
~1~i~ 	 iloweeeMO 

ENC19.)(5)p.161 

VI 

&:ble.‘',C)(s)p 

 

ENcssO (S) p 



Llegados a este punto resulta °por( Oh° a-

gregar que la ejecución de este -I tpo de figuras 

en las que se evita el uso de 4raslapos cons_ 

triuye lo que Arnheim denomina una " inven- 
isb 

eión formal" pues, st se porte del hecho hd- 

sic° de que -toda representación es -1-orzosa-

meryle una -1-radUCclo'n convencional del mismo, 

una-traducción cuyas catacierlsitCaS se deri—

van del medio concreto en que se plasma la 

imagen, en-lonces el acto elemenia de dibu-

jar la silueta de un objeto sobre papel u o- 

Ora superficie significa una reducción de la 

cosa a su contorno ( VERSE PUNTO 2..2.1.) y 

Cons uye en este sena ido una invención,u-

ha verdadera estraiegia de. represen-ladón - 

grafica. (FIG.G5 b) 

Ahora bien, cada medio, segun suc, Ca 

scaS, sugiere la mejor manera de p105 

mar los rasgos de un modelo 

"Por ejemplo, Un objeto redondo pueda 
ser representado con un lápiz en (-mino de 
circunferencia. Un pincel capaz de hace .r 
manchas extensas, dora' un equivalente 
del mismo objeto mediante una mancha 
de pintura eriforma de disco. 3i el medio 
es arcilla o piedra el mejor equtvoteryl e 
de la redondez serci una esfera. " "kw. 

(FIG. G5 c)  

En este par'raio Arnheirn se refie-

re a las posibilidades que ofrecen lo 3 

medios o inslrume.n-tos con que se -(rck7 	Ict 

(LIBb) F1RNHEIM,Rudulf.0p.ei1., p• 160 
(48c) Ibtd,p. IGI 

FIG. 61.51). INVENCION FORMAL 

FIG. GSC. EL MEDIO ES EL 
Es-r 1 L.O 

O111.4ER 

SUPERFICIE 



-1.k9urck pero esto rMsrno puede aplicarse 

mdierldle5 ' soportes donde es-ta se eje- 

cuto., cuyas proptedades l'51cOlS de dureza, 

consis-lencia, amaño, etc. de-terminan 4arn 

bien el es-tilo de la represen-ladón. 

Asl, por ejemplo, la consisiencicA dura yio 

Porosa de ma4eriales corno el borro y el Sic 

so, lq ufilización de -teenicos de snolston y 

esrafiade, as( como la reducida área de 

lrabc‘so de que dispontán los as-lis-las In-

d(Zend5 al decorar los sellos \i MOIOCa-

-les provocaron, sobre -lodo, que SUS 47l9 - 

ros fueran de Ccktoder Itne.c0 	que sus 

cornpoherries o elemenlos de corlu+rOcción • 

aparecieron aislados entre si', libres de-

4rOSInpOS (VEDSE purv-ro 2.2.9 . 0111.12ACIOti 

DEL PAOcemMteN10 PE LR FIGURA A1SLAbA), 

stivactoñ que, aparle de cens-11-10ir un bolluz 

9 -Formol en el sen-lido anienormenle ex-

puesto, reduce crl mirilmo el nu't'ro de  I>I(► - 

nos 	de la composición y, de acuer— 

do CA la Ley de Simplicidad de la percep-

cto'n visual, dcerh;q la bichmenStonallcidd 

de dichos -riguros. 	Gt3 ) 

FIC).C5d• Es-1110 LINEr1L ocRkUADO 
DE VACIORE5 	 MATERI-
n Le 5. 



FIG. G5e. PICI1550 
LOS SELLO! ME. 

)(WANGS. 

ARNIIUM,291 

En  lo referente a ausencia de. -ircislapos 

4roslapos virtuales, existe en los sellos mos-

trados por Enctso un ejemplo de lo que ocu-

rre en otros maniiesiacione5 del arte p re — 

cuauhiemico 

Se -trcrla de una figuro de animal cuaclru"pe. 

do que muesirci el cuerpo en wisio, superior y 

(a cabezo -Frontal, cuyas patas  delanteras e• 

-fec-iuon un caprichoso rodeo o curvainten-to hn 

cta -Fuero /  por encima de las orejas, para evi 

-For ser traslapadas o tnierfertdas visual-- 

mente por éstas. ( 	Gse) 

En este coso, el cciro'cfer lineo I de es-lq 

-Figura ayudo a emitir la lenstoh visual que 

resullarib de +al dis+orsto'n de {urrnas 

en su lugar, produce un efecto de. arado y 

armonio. 

Sin embargo, lo con-Erario ocurre en -Vi-

goras análogas, provensenl-es de cenlices,pin 

Jura mural, cerámica, 	que presenl cm, - 

en su .es4ruciuro, planos o superficies ad 

yacen-Ves, contiguas donde se produce el cor.  

-nido visual que Arnhekrn denomina " rkva-

kW por el contorno ( FIG. GSV 

hecho de campad ir una ríosrnc.i {ron-

-levo errlre dos figuras provoca en el 01)5(1' 

vaciar una incómoda serisocio'n de nrnbi---- 

(59 f. Fi\VALIDAD DE c01\110(SNO 
n DIO5F1 DEL PULQUE,MAIIAIWEL 

(118d) ARNMEINL,Rudolf.op• ed., 	2so y '2.131 
i! 



ENC.150(s).7q 

SiSedad perceptiva que, de acuerdo a la Ley 

de Simplicidad y de su complerneidaria In 

Ley de Prasnenz, en st-I-uaciones extierimen. 

-tales donde se pide a (os parisc.ipard-es que 

dibujen una fisura vtsin por breves insi-an-

-tes o en condiciones de poca ilurninacidn 

-1-iende a resolverse, a eliminarse de dos 

13,4 
maneras principales: 

a) Los sujetos del expe.rirnenlo dibujan 

las figuras separadas entre 

b) Las dibujan como st es-tuvieron -=- ras- FIG.G5g• LA AthulGUSDAD De (o) SE 
ELIMINE POR SSPhRrISION (b) O PoR 

topadas o puestas una encima, de otro 	
TRASLAPO EVIDENTE, (c) 

ARNIIE:IPA, P. 252 

(F(G.65.9) 

En ambos casos se elimina la ambislie 

dad perceptiva pero, lo mas trilerescin-le de 

esta cuesiion es que. en el prirne.r caso (se 

vacación de las unidades ciclyacen-les) se es-

la Vicictenclo alusion a 1Ct ausencia cl -Ircis-

lapos, esircilesta de represen-incton visual  

Coh IQ que los antiguos rnexlcanos lex o r, 

sellos y ma(acOie5 un altísimo oreado de .krn 

PlICIdad *FOrrnal • (r-  U; • as 

Exisien, sin ernbctrso,caros en (05. 7, 

nos mostrados por Field que pcirecn enn- 

(itse) Ibtel, p. 251 

P.G. G511. SE I.L0 DEL PERIODO PRE • 
el,f1C,IL.0, DE: ILATILCO, DONDE APS-

UNA SLIRPIENTE. DENTRO DE 
1 IE RKIA O DE DNIF\ CUNA.   

a 



EJEMPLO DE pEIRTILLO CoN1 
LINEFIS TIPO COLOMNFl. rIELD, 
P.139 (VER ESIBLIOGRAFIn 

-lradecir lo an-lerior. 

Se +rata de (o que este amor denomi-

na "NET PA1ERNS" ‘i que, en realidad, vie-

nen a ser las re+kulas o peiai il los que 

seran abordadas mas ade(anle en elpur3 

lo 2.2.8. 

A primera 91Sb:t i  pareciere-1 que en es-

le tipo de figuras sus modolos rivalizan 

por el conforno pero, si se analiza con nr1c15 

deientrAler11-0, se advertira que 

A) La -tensto'n generada por esta Olio 

ción disminuye considerablernen-le al 

mul-lipltearse el numero de unidades 

adyacen-les entre sí, -int como ocurre 

en las retículas donde un hecho que, 

como la rivalidad de con-l-orno, aisla-

do podriei percibirse como error o ano-

malla, al re.pefir6e uno y otro 

adquiere un sentido y uno lcívcca 

MI kr refulables. (vEnsE nom) 

13) Por otra parte, Id separación en-

4re unidades consiste en líneas Tue 

sas t-1.1po columna (véase IcICIC15117 1cci- 

cién dada en el puryio 2.2..1.), que 5e. 

perciben mas bien como fondo ,/ no 

como coniOrn0 de módulos, 105 coa- 



les quedan aislados ortos de otros, esfu-

mandase así cualquier posiblitdad de ri-

valizar por el con-lorno 

En relación a esio, extste o-I ro -fi-

po de figuras cuya percepción pudiera 

resultar -tensa no por la ambigiiecicid de 

contorno sino por compartir un mismo -

rasgo es-lruciural. 

Esto ocurre, por ejemplo, en un sello 

de enoso que presen-lct i'tgurcts uma--

mas colocadas al-lernadarnente de pies y 

de cabeza (es decir, al derecho y al reves) 

entre los recovecos u ondolacmes de mi 

meandro. En este. caso, excelente ejem 

plo de. creattvidacl formal, (o, ornblq-Ue-

da resultante de compartir lcts li-nect s 

del cabello se elimInct con el sencillo re-

curso de incruste-ir un peque-no -I (uzo per-

pendtolar a la dtrecoldn de dicbct -Frctnicl 

ondulante (veR. Frs. ABAJO) 

EuICISO (5) P. nt3 



erIcke,0 (S) P.51 

TRASLAPO 
CONREC:(0 

TRA.siAp0 
1 N cokraicx0 

IIRNlicirA, p.1112. 

ES). SI LAS NUEVAS CONVI—
GU<AcIONES PoISEeN UNA ESIRUC.. 
iots'A MAS SIMPLE. ENTONCES, OS 
ACUERDO  A LA i.E.y DE SIMPLICIDAD, 
'rIGNDE.t1 A PRevALe.c.c.R SOBRE sus 
COmPONLM ES . 

En cuanto a los -4raslapos C\Ildenkez,i  (ama 

loría de los ejemplos contenidos se sellos 

\I malacates cumplen con (os requisitos se-

iialcidos por A rnheim en e I sentido de que 

las fisuras -Traslapadas se perciban como 

unidades 1r\dependlenieS eivtre SI ‘I Peri e-

necienies a distintos planos, lo cual se 

consigue al evitar que sus ejes y rasgos es. 

-Iruclurales coincidan o se confundan al co• 

tocarse de tal manera que produzcan nue-

vas configuraciones, completas en si mis— 

mas y diferentes a las unidades que las 
gev 

componen. ( FIG. 65 i ) 

Existen, sin embargo casos -Íbero, del ám. 

bita de los sellos ki malacates donde estas 

exigencias del correcto traslapo no securn 

()len'. 'Tal ocurre, por ejernotó, en los repre• 

sentaciones de dioses como -11aloc 	No- 

nasnucrizin (Volotl} cuyas curas pre.c.,eivinn 

4ras(apos de manos, serpientes y o-ir(),, 

lemCn-los que por su forma y distribucio;) 

espacial se integran perfec1cirnente al es- 

quema del rosiro humano ) 	00(1)0 (Aún se 

adukerie en las contemporáneas ralscoras, - 

rnextconos con el lema de. diablos, ser es 

-rania'sficos cuyo rostro es ano combInocioil) 

de. mul-hples Visaras anirnctles. 

(gBr) tbiel, p. 142 



(D) 

(A) 

45, El Señor del Tiempo:11110c en 
una lápida de entibo de Teayo, 

Veracruz. 

,o 	. • • •:-..,•••• 

LIC 

FIG. 65.3. 1SAGLAPO It\lcoBREZTO OTILIzADO COMO 
ESTRI711E.GIn DE REPf-tESEn1TICION P1115- 

•1: 
 

TICR 	visur¡L EN Isla E GIET. D. -TLFILOC (1)105 
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BiLiNGUE) p• Si. (c) De Deki0c)-11..sacnocA,R0114.0P. 

P.112 l(D) DE FRUTI.  1GER ADPJAN OP.C11., P • 191 



FIG.GG CONTRASTE FtcDfti\-FONDO 
FAc.1c DC thnotawre. PRov 041. 
DAD DC.NrItO DGI. PLANO 

F 	FACTORES I>E PROFUHDIOAD 
Q) POR IRAW-AVO 
b) porx orwlcuIDAD 

99 

2.2.4. AUSENCIA DE. PRO -01JD1DAD \i PC-:ASPEC-MA 

Rodul-( Afnlieun aYkryna clac, en ru-

Tr, ",• ,110 ems-le ()Ni imagen e5.1r(clumenle 

plano, bidtmenstonul" Lig  pi)e5 el hacho de 

.que px(s-lan dos planos, e( de IQ -l'iguro 

del -fondo, In-lroduce ya uncí llsera Gen- 

SclelOn de profond tcbd en IQ Ceprenenkl 

sobreun sopor-le biclime.nto.-

nal ( (G. GG 

Prect5ctmemle, lo, profundidad den-frc-) 

del plano consts-le en la percepción de anca 

liusorld 4ercera dime_nsto'n, c.ocindo el obje.,.- 

representado se percibe como algo que 

tene valumen, que es de (res dimenstones 

(ancluirck,allurct, espesor) (1=1G. . 6'7 ) 

Scgón (c.‘ Ley de amplicidocl, lo perce9  

clon de profundtdad en el plano 5c produce. 

cuando una -4-1 'SOCO u e:CIUUTIcl clue 

".... pueda ser velo come; pre,qe.cckon 
de una stiuncidn rtdkrnewskónarasa 
es-lrdeluralmenie mas ,strople que. la bkcil 
menwonal corresponchanle 50  

Para IlUs-car lo anterior vense (*o- 

arcuict 	Ga 	De acuerdo contó 1-e y.  

de StmplIttcleclicae requtere menoe, 

pcu-d, percibirla como un cuerpo  Irtdt 

Inensi ona I o cubo 	b) ciGe Cern° 

Poca 4'(<3urcx 	d imens (0 na , con ckporlenelq 

tac rompecabezcr.s, sucs erll e mos corrí 
(FIG. 	c 

(1.19) ABru 	R u (101-/., O p. cl+ .1  1,. ;.21C 
(so) Ibldf  

(41.5 PeRcEpcloni L PROFUNDIDAD 



Concluyendo, se puede cbcir clac, en sellcs 

\I maluca-1-05, al no ey.isl- kr flgurus queden 

lu sensación de ser •4 r r'n e.ns (ano 	no 

pro-i'undiclad (FIG. G9 ) 

.se pasara c.t chieinuar st en IQ 

huella de estos eibjelcs exIsten los grodlen - 

4- es..y la perspecbud 

C1) GRADIENTES DE TAMAÑO 

Un gradiente es 	"... aumento o dts- 

Inmucto'n zrqaucit de alguna cualtidad percep-

-tuca en el espacia y en el -llernpo." 51 

Ésas cualidades percep.luoles pueden ser 

la .lesiurui el ,lorncii\o, knlerValiD, eic. (FIG.-10‘) 

las VuBuras de sellos y moloccales no 

srudien4-es que Sustexan pro-fundidud, 

pues ClUnclue SUS moituo5 es.InSicin de parles 

dtspues-lue en suces(en r'klmk eui su lainckiS(...)pe- 

tnunece ccnelunle. Es-lo ocurre. en Icls TeckY5 y 

en otros mo-1 WaS geornelr tc.os ( 	-11 ) 

pues en la •Ftgura de plankirs, anima es, 

tko ex teien ros-tros de gradten 	paca sit5 

parieS ni esicin dispuesloS en sucesiones 

repeltelone ri4MtcC.IS loirgw ni v,osc.len 

lempoco 	 -6rmci 	-7:1.1)) 

whicsso(m)p.e• 

FIG. (.9 ESTA FIGURA MA SIDO REPRE-
SENTADA CON LAS ALAS emehl. 

DIDAS TODO EL cUERP0 EN AcIllUD 
fRoNTAListN RASTRO DE ORLIcLADAD. 

  

  

GRADIENTE DE 
TONO 

 

  

GRADIENTE. De 
PROFUNDIDAD 

GRADIENTE D. 
TAmAll0 

Una excepción a e5ta recjla lo cons,itlu~e-

la 

 

fic.jura'de una -flor, estruct u fack.k por puntd2.,. 

.n 'uno de (os sellos mos-Irddos pov Elms() (1' 	) 

FR., .10 DireReNTES TIPOS DE GRA-
D IENTES 9NsuALE.S. 

(61) Astil-1W, pudol.f., Op.c1{.1 p.306 9f, EN ADF.LAKITD. LA 616NATURA"ENCISO(M)" 
DesIGNARA A LAS FIGURAS que PROVEN— 
GAn 	ENclbo,Jorle 5 Destgns from 
plerblurnblun wle'xtcoi tgewYork,191i 
Dover pubbooltons,Inc.,p.tos (G.dtc.idn 
en tnStes, dedlcu&I n los Mellacq(es ) 



Ininni~nrrn~frrITM1 
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Lieltatilaimplit tillti e tí II 1 1110 VI II  

e-MC.1110 (C-..) I+.6-1 

F Ira • 11 O EL TAMAI:10 	LOS 
SI-e:MENTOS QUE COY,ISTi• 

XOYEt4 LAS FIGURAS PERMANE-
CE CASI SIEMPRE COÑSTAI•ITE 

I. 

• I e • e 4+ V • III • • • • • • • ab a 

axtSteni MUctloS(.4- 
Sos EN CILIE.1-05 ELE • 

Mennoe DE LAS FIGURAS 110 
F')SCEN LA MISMA FORMA NI 
EL MISMO TAMAÑO. 

 

 

UtIC 1150( ) t.,  1,1 

1.)in LASO c,..«..c.pcioklAL La cot.u.,-(1-rolt:,. 
E6TE c.,Je.hAPLO DL 
OULAR, pRocc.DEri 
ESTADO DC. mexic.o. 



b) GRADIENTES DE tWER\IALC)  

bervIvc.) d@ IC1S SuceStoreG 

GenieS en asíos huellos, los in-lel-v(11(77,5s ei‘15 

lenleS en-tele les clik-rel\-1 es pckc-(e::. c) clte•—

fflenlarz;  ¿e_ un objeto, wn ,..lkerApre del m(smo 

.4-Amaño. Tampoco en este senktdc, 

gradken-I 	(FIG. 13) 

e) GRADIEÑIE9.3 DE CONO .TC- A-ViSRA 

05c.Bun jócse Enc15...o.1 5 sel.ltós 	(..,r) tn • 

1-cibon con coloran•tesd ocicjen vecjeictl 	- 

nerales puro obtener unce ImpreStOn co(er ukt 

sobre -lelapapel, e+c,52 

eSto, cc‘zoni  cubo 5L'pc;ner 	VasIli - 

pre5(cnes eran mcoccrcmcksi  :su) Lkelrackocicsii-i 

ouiNctue axbeloimbkeA 1e1 vcr::,,bil,dev..1 

que se ob(ouietun imoresione..5  

resoltado de colocar cío[, o mc,t,:i (.‹..:(eTes (-11  

tos Set(IZYS.(((G..7‘-1 ) 

De. *ocios modos, en nmcm, 	, 

gro(l1enic....5 de dono o color. 

En cuanlo c lu -Indisnai 	rne(1 

1-05 con clue Se en l tñ\eibLui 	t 	Li 

brket- n 105 supc_I-ficies de r(Noner-L\ k-%Ck ITC,TIV\ 

Stn Cletjar LeCOS o InterSfiC105, por 	Clt 

tu) cXlsle slexluco. nt cycidten1e,3 

(F1G. -15 

	

jocc5c)., op. 	1 ps )C.111 

ENCISO (5) sz•SS 

E 
E 

73 EN SELLOS 9 MALACATES LAS FI-
GURAS ESTAN SEPARADAS A INIE.R. 

VAL-05 APRommADAMEINTE. IGUALES 

ENcISO (S) p.21 

POSIBLr.tAENTE se DIERON CASOS 
DE DE(,11ADACIal TONAL lN LAS 1114' 

PrwslonILS PoLicnotAAE DE LOS SELLOS 

EN LA MA9 ORtA DE EeTAS FIGURAS 
Ln ASUNDANCIA DC_- PEQUEÑOS pe• 

T ALLES INIoDuckA LA I mpAS.sloW 	lE1(—• 
TUECA \NSOA. 



FIG. /G. PERSPEolgA, vm.:ToR DS 
PRDFDY.10(0 AD EN EL PLANO 

FIG.11 a PURSPEc.TWA 
150the.IfNEA 

ufl b PER.sPtc.TWA 
DIVE.R4LNIC 

FIG. C PeRWEeTkvA 
COUVERGENTE. 

s., y 

P.F:-•• 

L.11. 

cuonic) c C1 peripeciNcli cle-

c(r que no es cr,us  que let in-lroclecct6.) de lct 

keccera dInie,A5(0' n 	de lo sensculS0 de .volu 

men cle.tvIro del plctno 

La peteepci6n dc--> (ck pecl-,1)e<Awci ,:;(2  pro  

doce 	cIndo c unce •FlguCCX p(C-111c,l ickkicy-, (.:Iiiney, • 

51011s (0,.(.1CCI y anc`nuc(&) 3e (e illi\f-tLy-AR 1;-

nec) oba(cucts que parecen ctlejett-se buco c- 

-Irce3 del primer plcino I  que: dan IQ sensucto-A 

de proilAdtdo Er e-Jle ce4o, to ir. (1.c:A dql\(.1,  • 

ci-LkaGi par ICS IrrlecIS OblIcUCLS cc 

1t1dIGCN1 lo dtmenstoii 	c-?spe...,c.sr de  (u; dije. 

(FtG-1G 

Cx k slen vcurtos 41pos de pew.,.eLltvq entre 

ello-5, el de la perspec I Ivo diversen le (.1= . 77 ) 

	

G 11 ernkle1r5ü, (c • sorilv..1 tilc15 	 (-25 

la Ilolnoda per.specitvo cenlrol conve.9e.n 

c1e5ocrolloclo &n Ilolto pot-  011.6 \ (Y,  (-M 

como Arki lVicuoellescht ,`':' 

pavitc-olosiclod cons\sle etl cwe. 

	

01)1(CUCIS tildlcCIdoroS del 	c, k)k-O  

-Condidod de los coc..tpos convencí\ o parecen 

d11143\rSe 11C4C.143 uno o das pun-les ce 1uc3ct 	- 

calzadas sobre ano línecxde locizGole.y en 

que las ltiíec:ts que indtccan lu 	p(--(11‘ct• 

necen sleolpre verl-keole5 (c, ..77 

'-ti 
En los .Yksucas de c1tcíj kI\ 

(13Z ARNii111141, 	011.c 	p,..3113 



FIG.18 AUSENCIA DE pEgspE.crk\IA 

anctso (s) 

F1G,19 , EN ESTE ESQUEMA REVERSI- 
BLE DE FIGURA-FONDO 

la coNTRASIE st,IIRE DOS PLANOS 

no 110,1 per5pecAkkia pues en ellos unlcumen - 

le e,,  ..)-(en (0.5 dsrcsensnnes 	 c(010 

por SU 0.05(.11C.ICI 	ea s oblicuas 

que Inatquen . ro-l'und(clad (1:16, -1,5) 

CI o'n\cc) Inateto de ?roVe,ncltelctá 	e;Icts 

;715Qr0.5 e.5 el cen-lrusle 	 ckoe 

soslere la ex15-lenc.ku ác. dos planos. 

(t G.19) 

G(n embargo, en la huella do cklemns

110-5 ci(Indr(cos, los bordes de (cuy; f,(3rcts 

ptesenian eniranies 	salientes ct mcine.,rci 

de engranes su e producen on knleresanle 

juego de percepoon  vv.5ual en cku e cuco t 	- 

4ranle y Beilleilie puede 	Cl ICI \Jez, 1-igoru 

-{"ondoi  d tsvn inuyendo C.151, el con Ir-G.7,1e 

ánslaws planas 	cinulcincla c.ualclu er in- 

dicao  de profuncktdad ( 	) 

FI y:, ¡y). NunneSA.053S SE.LLOS PRESEN -
TAm nRILLAS DENTADAS EN LAS 

Qac, C ORoDUv.e. UN INTERESANTE FE- 
Ne.,A4 	NVANce `1 RETROCESO VI- 

•'i'l(k1. sus ENTRANTES y SA-
1.11-.1.:,1t.:..5 



En relación a lo anterior existe una va- 

riante que por su {recuencta 	el arte pre- 

euquIrlémico y por SUS Implicaciones en cuan. 

4o a existencia de profundtdad aparen-le 

derdro del planoi  vale lo peno mencionarse. 

Se -rara de aquellos -lemas o mol ~S 

09a relctcicin -Figura- fondo, al no estar .151). 

Vicien-temen-le definida, resul-lo perce.plual-- 

menie ambigua 	reversible., 	decir, 	el 

-rondo puede percibirse como 471T)rci 	y (cq 

versa. 

Esik1 s oactc5n de ambigüedad se. produ-

ce cuando en la estructura del 1-erna reve.  

seniado se paso por al.to alquno o algunas 

de los condiciones que, sery'n la •leorl'o, de 

lu ges+al+, facilitan la percepción de fi-

gura y fondo corno elernen-(os gráficos di-

ferenciados, perienecten-les a diferentes 

niveles de profundidad en el plue, 

n.FIGUM1 

eir.FONDO 

FIG.80b 

FIG.80C 

FIG.BOd 

ELME 

a) LA FIGURA ES CERRADA S  E(EtoA., 	PoNID o 
ES ABIERTO, RODEO COMPLETAMENTE o CNSI A 
LA FIGURR. (FIG. 8o 

b) EL (AMAÑO O EXIENSION DEL FONDO ES CA 
SI SIEMPRE MAMOR QUE LF1 DE LR CU)OR tl 
(FIG. 60 c) 

e) LIT FIGURA POSEE TONALIDADES ov,sc uR A •:) 
y 10 COLORES CALIDOS. EL FONDO, POR F.L. c.n1 
TRARIO, SUELE MOSTRAR loNIILIO(iDES elf1-
RF1S Y/0 COLORES PRIOS (F IG. 

d) ForaDo FI6DRA DEBEN POSEER 
RAS DIFERENTES t'INICIE 1-31 (FIG. Bo e) 

A f 	Het"Ru do Op.cti., pp. 2.5E• 9.cn 



ge;.1.1t110%. 4,4',01.,14141••••'/V,0  • . 

Deiviro de la icohografia de sellos l yyvi.  

locales abundan los ejemplo, de es-la re-

lación reversible de figura-fondo, la cual se 

da sobre todo en los diferentes tipos de gre 

ea escalonada (xicalcoliuhqui) y en motivos 

como la espiral y el caracol (F16. 1s)(M 

Gin embargo, fuera de este címbilo ens• 

len masn'iFicos ejemplos Corno el de la -

"manta de aya de arca ", v tstoso clkseilo 

proventen-le del códice Ma9liabecrbi 

ki que, según Beuielspacher, consiste endus 

dibujos complemeniarios derivados de la 

greca escalonado, combinados con alas • 

antenas de mariposa. 

.19 	A. .',4 	,.. ,Oin 7 kte • i .34 Y •1",  •••i,  ,,,V,,  

fi
1 	',h. ',  , p'.):f;•ii'21k,11"1  rlYN.  „\,,_., , ,:,,.11.  

FIG. BO s, ESPIfint.5.6 COMPLEMEN 
Mr15. ENCISO (S) P. 61 

109 • MAICOLIOQUI 
PARAun L. 

(^ArIPAPCI -. FI ) 
1..WifitC51.-PfACHC.R,Cot 
EzZ., Op. c. 	•, p. 9E, 



Los ejemplos de la reversión .Figura-fundo 

Pueden agruparse en dos calegorteis princi—

pales ; 

lo primero de ellas, se -llene los mo- 

llvos 	estructura con-lradtce los requk 

dios señalados en el inciso a) \I presen- 
	(o) 

-tan aberturas o resquicios por donde pe-

nei-ra el -Fondo para, a su vez, converlirse. 

en -Figura, según se indica en el esquema 

de In FIG. 80h, donde 13 es -rigura respec-

4o a A pero es -Fondo en relación a C mue 

no es sino una prolongación de A. 
	 (b) 

EN es-los  casos el fondo abandona su 

carácter pasivo, como confenedor o soporte 

de. la -Figura, para asumir una función cic— 

	

iva en la generación de -Figuras en negra- 	
( c) 

de manera analogo a las escul-luras 

de Moore insp trodcts en  el chac Mool,don• 

de el espacio vacilo que rodea a los volú-

menes adquiere presencia,w +orna +uni- 

ble por derecho propio. ( 	80'i) 

De esta manera, ambos elemenio.s re 

saltan thierCLIMblableS aunque, corno en el 

Caso de los esquemas ambiguos (es decir, 

que poseen una esiruc.luia pedenecien-le u 

dos diferentes objetos) ampliamenle conow 

dos por los es+udian-tes de pstcolow.a, 

Ft6. ©Oh ESTROCTORF1 RBIER-TrA ((A) pNocsoet4 (b) ENC150 (5) 9,69, 	(c) ENC.150 (S) 
P. Gi. 

TIC. (10 t. Escuill/RA DC MOoRe.• (ADAPTADO DE ARNHEIM, Rtlolf, Op. cit., p. 2.12.) 



usic150 (5) ?.9.á. 

percepción no es stmul-lcínea o sincrónica 

sino sucesiva; o sea, puede.  percibirse • 

alguno de ellos corno -rondo y luego corno 

-Figura y viceversa, pero no corno ambos 

cosas al mismo 	 (F1;• 80j) 
Fl6.(30l.FIGURf15 	Fól‘11)«...l• 

BEVER5113LES Y 
Fi(-ORAS SIYALENntES (al (b) 

10 81 

citINR COPR 
O DOS RO5TROS 
DE PERFIL ? 

á UN PATO 
O UN CONEJO 1. 

2rEn la segunda co-Enoriet se encuerMan 

.las numerosas vorioníes de grecas y espi• 

roles donde, en abierta con-lrodicción a 

lo señalddo en el inciso d) el fondo y la 

ftgurn presentan la vnisma es-Ir- tic-10'M • 

Esio ocurre, sobre iodo, en el vari ice 

o punio cen-fral de dichos mo-ilvos, don-

de la simili-lud -Formo( de ambos elementos 

llega a ser casi absoluta y u'llcomenle se 

diferenct¿n por su -tonalidad y por ta direc- 

ción de su desarrollo. (FIG. Go 

Para ,lustrar con numen cluncInd 

punto considerese que., den-lío de lo Teco 

y los motivos esmoicittles 	¡ando 11(111. 

dFONDO 
O FI5URR 

p16., Ejok.f ezcs'ItiU5 
-voRnt.. 	11,suRn 

FonIDO EÑ GRI1cAS 



gura se comportan de ~tern análoga u co - 

mo 10 hacen las corrientes de aire o \hen-

+05 en el huracán; los cuales al desplwar-

se en direcciones opuestas y chocar 

I re sí empiezan a girar una sobre 01rd, 

alrededor de un ese  común, orre.rnolinando-

se e influ,/endo mu-luornen-le en sus ve.z).---

pect tvas esiruciurds. ( FIG. 80 1) 

`I, a manera de conclusión, puede ofic—

mosse que la ambirStiedad provenienie de - 

esia relación reversible provoca una e\ncle.nt e 

disminución en la sensación de proftinclidnd 

derivada del con-lrasie figura- fondo, donde 

la primera se percibe corno si-loada delante 

o encima del segundo. Cuando la relación en 

-re es-los -t'adores se -luna visualmen;.e ineq 

-table,enionces la pro-lundiclacl vtr.lual derdro 

del plano se debtlticu 

0-lta consecue.noici no rneno.-.=. impor-lon. 

+e de. esta si-tuacio'n de umbtgüe.clocl 

enorme dosis de -lensidn visual 9uc ten ca-

so de la gre.ca escaIonada,.ru(.--, ol-illzctda per 

(c.) 

riG. G01. ESTRUCTLIR1 DEL X ICAl• 
COLtutAul. 

(a) RErnoLit\SO DE C(CIDRA- FONDO. 
(b) !',161\) miMItO DtILUIDRACAN 

EM1P,L LOS tn1D10-5 1-10PITLIS 
DE,  tIOR1ENAERICA. 
(.Ti) SIGNO DCL 110ROCAN. ADorral-

DO POR LA °PUMA lAt.160 —
ROLOGKA Vs11.'(IIMER, BORZALI DE 
LOS ES1ADOS UÑIDOS. 

ppsocEDEÑ: (B) (c), oR1UZ,FER 
,‘4AN1)0,053,CIT, PAGS. '328 Y Ion, • 
GC:SPEcItVANIENTE. 



y \ 	130m. ARRIBA, EL `IIN AIJG, 
511\1130LO QUE IN1E6RA LOS PRIN-
CIPIOS MASCULINO ( YARG: NEGRO) 

FerAE1111,10 (911\1 :BLANCO) 
AvAJO, FL XycALCOLI 1.5000 I. 

los antiguos mexicanos ( \JE.A6E ()Miel 33,2.) 

corno estrategia o recursc,  neturne,nie — 

TC1fieD pera la exprestgn icInTble Icon-

creta, del concepto ftlos¿fico de dualidad 

o conáunctén de aspectos opuestos i (o 

complementarlos, 

Esta especte de diálogo visual de 

Bora v fondo reversibles en In greca es-

calonada cons4dukie el punto culminante en 

la serte de Inten-los como el signo atl -Ilechi• 

nal (agua quemada), el cráneo con ojos vt-

vtentes, la dtvlsto'n bilateral, átc., donde el 

arte precuctubiérnIc.a busca (a representa-

ción mas servilla v abstracta del mencio-

nado concepto, de manera semesnn-le a -

lo que ocurre con el 5Imbolo vsn-Inncl, ver-

dadera hazaña plástico-visor-11 del clrie 

Ckin0 CW1 nl10 (F (G. SO 

ENIC15015) 

Tcynio el <tc.a1coliuqut coma el 	rvi 

expresan su mensaje Visual por el skmple - 



con-lrasie tonal o cromalico entre el blanco y 

el negro u otros colores tyltlizadc).s en su re-

preseniacidn. Es decir, se recurre al (en or-u 

sse abstracto de las formas elemeniales,s1n 

ninuno, asociación clir eolct con el mondo xe - 

conocible, con-lrariarnen-le a lo Clac suce-

de en las xilosraft'as del ariis-la holandes-

Maunis Cornelis Escher, donde -CITra 1 -ron 

do (re5ul-lanies de la subdivisión modular -

del plano) es-la consrluIclas por peces i rep- 

l es, aves, •I'teura humana, eic • aunque, en o 

casiones 1omloten aqui' se acude el con-Ircis• 

+e -lona( como recurso complementarlo pal- Ct 

reforior lu semánitca de la obra, (FIG,80n)• 

(FIG• Son • "E:mc0EKIIRo" I.APIZ 
TIMTA CHINA. 1) 4.1 L1 

(TOMADO 	 (;,1- ‘wo. V: I 
Espejo mca( có 
-1:ruci • lqiNcielo 
Ale.rncxr\ict 	199LI, p. ...?.<)) 



2.2.5. ELlMMAC.ION O RE  DUCCI ON DE Ln cyaLkculonD 

El ser humano ca una erteduca b;pedcl, de 

1)0%4 una erecto yerl tad s(  que. 

bre el Suelo, una super-fteie heti:Le:ida( • 

De es{e hecho bdstco praglene (.2,0 

predilección y moy os' .Uactiicla 

es 	

ci 9orckperci- 

bir loe dos direccinn 	.Cundurneiviale,,i de in 

horizonlal y la -veriical, sus dos ejes de erten - 

lacto'n y equilibrio, en luscAr 	(n,, dIrecc ( c, • 

htl 
hes dictganoies o cualmier alto 

Lela tendencia se ockher(ei  5c.)Iyie iodo, 

en el dibujo infon-hl y en lel eX9VW:ACTI TU" 

-Cica decae., lodos Iccs pueblos 

donde lacs -formoS .1 'figuras re•?pre!:•-.en-la - 

se ociesvton secjoh (as ckis clrec‹:ic.nc-, men—

cionadas y e.vlian, en lo posible as direccio 

nes oblicuas o diagonales • 

Par ejemplo, 10, -rt guro Lihnno, 

siempre dibujada Crt po,zw.non 	cen 

ics brazos pesoctcyz,J ni cuerpo o 

cle,,  manera perpenii:licelciri  los pies secon 	• 

bien das lineas cortos hertzontoWs ( V-(G."(.32.) 

Mas larde, en e.51tIns art(r1,11CoS maf-, • e 

VOIUCtorlUde151  105 -(-191.1cCUZ-,.; 	 •sio  

monercct cblkucti  

eses o direcciones ver 1-  (cal 	z(.7)/1•10.1 

/ 
del piano

55 
 (, F 16 9 )  

(54)A1114 IIM 	ei 
(55) tbld)  

PiG• e4 otp.eccioNce ensicAs EN 
EL HOMBRE PARA LA PER-
CPPcION Des() ennoRtsio 



rtG.gLi. "EL GRVIO"OURA 
EM,RESIONIISTA DEL PIN 
TC1.:/. EDWARD PADNCH • 

FIG. ea. DIBUJO INFANTIL 
ARNHEIM, Op.cd., p. 212. 

CuaJímalpa 
FIG.T5.-5-0901,11140 AEX-

CA. (contce IAEA- 
DocINO) 



ftn0,1me.nte, r 	llec:jet, en los 

4ertoces al ReActetrn lento Q ultltzur (c lí- 

neas obtrcuas como un recurso pura 

in profundidad denire del plano, pi-jun - 

chtiad dados por los clioc.sonotes que indtccto 

el espesor o voturNeN de. luts -Kir mos (E. 	) 

dectr, lo oblteelcicd puede etyteilder - 

%e de dos manaras 

a) Corno dese 1CIC(Crn de tos ejes de. oc ;en - 

-lacton verfical- Inortion-tal 

I)) Como recurso qral.tco pura ,:sugerir lo 

lerceru dunen,tdn kniTo de un plune 

Er IQ percepetoll visco) de in obticuictod 

nuevaryNente lo, Ley de 5 Imp I ic u.Sed 

peccepl IVO . 	 EI6.1a5. PORtepCtoN DE LA oelLsCul. 
DAD Denlo.° DEL PLANO 

La ObticUldqd 	oty-,( - vct c.uut ck pc,c e m - 

ptC),  a delermInocias-Gc.suros ret,u i 1e nu.tJ:, ^;enc ina  

percibirlas como 51 -rue_Rin p(cuy.y--s o vollwrier):±» 

con onenioctón (AA 'cuci, que t=ic° catepi.1(.:.n pi-c 

tuncilducl respecto et ojo del (::,1),,...n. ader clec 

corno -1.7k rsuculs bsdtmentstonule':s 	 - [ 

CO, USUCIIMerite rnct: complejo, 	B1,) 

La 4endenctct q perciba la ouncyzen ekidet per 

tos ejes ved 	hc.Jrizerviai e:s lctn 101.:,r te clJe!3,\ 

cnostenclu se, supone se adVlerle exi)( 	(.(.1 

5o de -11c3urus 01 lícuat.5 

t.-k3G PoLLL:pCION UE LA APMAZoN 
DADA PuR LAS ukfic.cctuNES 

P,ASIcAS NóRtzoNTAL si VERTICAL 
1 5u lN1EV-ksvcclom A go". 



a: 

o 

o 

V1G.W1 a A051.1,1(.1/1 DE OSLICUl 
DAD EN ESTA FIGURA 

ANTRoPuMORIA, 1 A QU Su5 PAR 
TES SE AJUSTAN A LAS Dee. 
ReCtIONES 13A51cOS 

A4\ 

FIELO,P. 

FIGURA Bl b. 6L cuERpo DHES-
rA 5ERPIENTE RAMA A11 

601-05 DE APR0X1MADAMENIE 
UNOS 90° 

En IQ srel-fIca do Sallos y wc\ 1,cicco le 50 

.renenc(cx cx( emplec,  de. In 0.5)11c.uuktd e.n - 

4endidck COMO recurr.,:o 	pro-Cco-teticlid, 

se .tratcx de -flgcrcl9 ploncis c(oe ien 

\or IC11  et gue.'n los Cy.'5 li Oiten'1dCt011(23Dq.51- 

CCIS ber4lati-  11Or (2colicli y que nt o- entubo-nen 

dan la torgreexcin de obItculdexcl (u(6. 97 ) 

Sxn embarco, la ohlIcuoclud entendido co 

rno mero desviación reepec(o u e."-510'311oli 

bcí5lccs, 	cimpl °men o uttltzactc.x 

en loe 4'nuro5 que contienen 	()hielos. 

En e9le ruso, tc-IG 	 e‘:;1011 adenia _ 

das diagonctimenle reiz,pecto a tcy,:t (tileoxs 

mcore.n ,en los belto5 ouncis kt ¡i 	jc, 1.  l:_y) 

cllunor-s mcducales -lomíltel\ 	roleltveY, 

cm-Len-Iodos obtxe.bc4 mudo. 	 ) 

Cabe (o, po,iibtlideld de clac e. ,;(o7,1 01)k(c.toCL1C1 

010CACZCQ u delern)(1)(1d(-15  (kel:C",.1(\i.K1C`,-.; (le ici 

repres&n.lactcro T'ex-tico, en e5te 

cestdocl de expresar eI cen-cleic_,A- doncl'Ittice 

onomoleg como 	cicelo-ti, el ezorr.:.1.111, e.I ;•,c) 

lo( gcusn'tle, o de conceptos cerno. cd IcleG --

grama olllñ (mcv trnien-lo) 's (le 'ficjuo-(v:11(,c' 

mo Ict 9reco esccdenctdci 

orncyto de ji*Cciira)(FIG.9'-') 



ENct Go(s1P.11:2. 

FIG.1515 OVIIENITACION OBLIti,A DE 
Los MOTIVOS RE.SPer.."co 

A LO S MARGENES DI.L PLANO 

• 

ENctso (5) P. 7c) 

ENC1S0(5)P.ILIS 

FIG.159 ES POSIBLE 00E. EN clEr.1o5 
CASOS LA De,LicuirNAD NO o-. 

UE.DezCA A LA LE 1 DE si(APLICIDAD S' 
Ñu 4 ME.ce:StDADE:z De. ExpRe•ssuiDA1.5 

IJEAsoc,NP.9.; 



2.2.G. 1.1-GCC(OK1 	 Re.pREE5 esTuri  

Uno de los problemas 

que 30t 	al repre5en-lac un Objete .irl• 

dimensional sobre uno superficre o plone, 

es el de. buscar y eie5..Irr lo, 1/4w.sto I  Gt as-

pedo mas reprefsenialwo, el que mayor (nfor-

mación \.; v.-,ual brinde acerca der...,u‘.:) deialle52, 

, 	136 
e15-truc-ruro . Una vez elecp.laes Vic.-5 

e5 necc-.sarro desecho, 1C.15 reslanies.5.1  

Un objeto .1rIdimensronni puede 	e.r- 

vurre 

 

dude un número ,nFtnrlca de pkyAcio—

nes etn el epokcat), cedo una de Ics.‘ cuales avvi 

} 
it•iule Uña visita dtfereryt e de clicbc objc-no, 

tal ca-no puede comprobarne al Tres, por 

ejemplo, una moneda ervIre, (cris mano`; 

caminar alrededor de un edr•frc ro perca ob-- 

zervorlo en sus ciLver5o:::, onr¿wro:i:,. • 

(FIG.90 ) 

%•‘ erni3w90 , por razones de -,Impl«.1(1.1(1 

en crIsuno9, drsciplknos de dibujo (dibujo-lec:. 

nico industrial, por ejemplo) se elielen sola --

men-te seis vistas basicas -fronlol, superior, 

Os-tenor, 'culera! derecha,I lo,e r r l sZepiier(lel 

e. inferior, los cuales corresponden u Icr7, --

seis direcciones proaente.nleK del e..le \!erk 

col de sirne-trío que delerrnmo la e 

(6G)AnNiltilM, Rude147., Op.cil. P  r27 
(5'1) ibsd, p.151 

11)1(.5, 	19-G 

irpiuNte.GAPLci,:s VISTA5 E.N1 
tn,Setits;pc., TRIDIMENSIONAL 



F41-5-.1  

VISTA 
SUPERIOR 

VISTA 
LATERAL 
DERECHA 

VISTA 
LATERAL* 

IzqUIERDA 

VISTA 
POSTERIOR 

// 

V1sTA 
FRONTAL VISTA 

Y INFERIOR 

FIG.0)1. vIsTAS PRINCIPALES 
DE 014 ONIETC.) 

ARRIBA 

de un ludo Izquierdo y un Iodo derecho, ./ (.11 

llorlzonlal sue dete_.rmina la orientar icl-n Ck1R.G • 

eldebn-te 	arrtbcs- abajo (r1G.9.1.) 

En los esii los ori.Isi icen de la Ard-tu'edud, 

meto \leudo lo sceS(ca de Geklos 01(11ot:11-103, 

9Q ufiliZai) casi excluswarnenle 

-Frontales y 5uperiore5 de losob-

jeics o, en so defecio, una cornbincicten de. 

ellas .(69)  

En -lodos 105 cosos se e\rtian 1a5 VtS 

4-C15  oblíCuct5 o de "aren cuartos" quo, de cicuel• 

do con ta Ley de 9',Inplickdeid, 

en el observador 1q peec...epctáf\ de prufuncktcy.1 

en el plano. Las vt51as elegidas son cct,:::11 

siempre 105 VENOS FepreStiliet'l 	 obje.10 

DEREcvlA 
< -  	, 

ADDLAN E 

Git b. G.IEs EAsscos 

417,,  

Lj 

0,1  AB.A40 
Y 

ATRÁS 

tzuuteRDA 

/ casi nunca se represen-kin las vtts.icv;. Irv£e - 

mores o po5-1-ertores 

cl) VI5TAS SU PC RI0K,.."-.5 

Fsicts vksles re ufiltzun en (a reme- 

sentaclon de serte 	objeftts, cuya 	ict 

i,r\05  Irvieresonte, 	 corck((uri».› 

ficc.1 puede aprector3e ob•servandc;(05 

arrtba ( corola de clec +05 -flores, el cuer(-o 

de ranas y lagar-15as, 	) (r • 	) 

(1)9) ARtslilEINIIRLIOoff..0 	 3 

IV. L.D. 

r 16. (31C.. be.sActstatlo DE UN CUBO 
QUE. MUES1RA LAS seks VlS- 
TA5 PRINCIPALES 

(VS) 	VISTA SUPERIOR 
(v.r.) 	VISTA FlkohITAL. 
( V•I. 1 	VISTA INFERIOR 
(V. L .0.) VISTA LATERAL DEREctiA 
(v.L.I.) vtstA LATERAL tz.QuIERDA 
( V. P.) 	VISTA N551E11101; 



rtu.n'3ct 

\115-9.5 st.Wc.1110(kES 

FleLD,51.1sb 

melso(s) 120 	c.- NcIs0 (s)12.0 

cr3 c. 

b) VISTAS 1:RONIALES 

Estos Vi5-la5 5e ufiltzon en lo repiesen-lo• 

con de aves corno el -le.colelc- y la lechuzo Cu- 

\la coraclerisitco mort pecultar son 	Ton - 

des ojos en posiacn casi fronlo1;  se le‹.1 di-

bojo de Trenle pues uno u itsto loteros' o de -

perfil oculfaria es-tos; dedolles. ( IG. 9,3 Ct.; 

Lo mvsrno con algunos rosIroE.s', furo on • 

ropc>mojos-  e.n postura de rano, caves y mon• 

posos con las olas e xlendiclas. F i C. 	b) 

aun emborsolexislen 3e,C05 objeteS etue 

5e pueden represen-kir ianlo de frerde come 

de perfil, ciependtencle del *tipo de infGri-nck-

ekdn visual que se quiero dur en celde‘ e5que• 

inQ O di bUy, (FIG.93e) 

c) 	 E RAL.e1-:, O ut.PeRFi I- 

Se emplean cuando '5e -Irolo, 	rey-xci.,>en- 

lax  seres y objetos de coek- pc, alck9c.kde >y 	FlG.91b 

Cuya estructurcx se (»recto mejer  k.1 ,c.:1)(Nefu, 

de costado, por ejet\Tto ctve3 coi.r‘e e( cic)011,t,, Ei4050(s)P.5G 

(cl c:,50aCcUnctyl •( el .zoplIcyte 	 vic,---

-tck5 de nerf ti, la peculiar -G.,rvy\o de. 50 pico 

(FIG. 9t-i ob) 

Tombien se. uliluz.cw eA lo repreenlucic.:? )  

de animales de cuerpo clptancvde ( pece-1  r_. 

cuerpo en cid Itud (Gnu dud tncil l fserpien o') 

de oirors cómo el mono y el jo(iLur 	9t¡( 



ErICISO (5)P. eg 

PIG.51-10 FIGURAS OE AGUILA 
y DE AVE PAREO-
DA AL. ZOPILOTE 

15) p. t)  

FiG•94 b REPREEENIAcloniEs DE Ut.1 
PEZ (rAtcv11N) '1 DE SERPIENTE 
EMPLUMADA, AMEAs paocE.---
DENTES DEL ESTADA DE VERA 
CRUZ . 

FIELD, p.Gt1 

FIELD, P. 2(. 

FIG.91-1 D. REPRESENTACIONES DEL caDMA1 L I 
(MONO) EN SELLOS PROcEbEWIES 
DEL DIE1R110 FEDERAL (la) y VERAcRul(b) 

(0) 

FIELD, P.43 



FIG. 9E. cotABINACtohl DE. VISTAS EN 
UN mismo oe.selo. 

_ _ __CA9EZA DG 
PERFIL. 

1IoMBIOS _ 

• oc, 

PIERNAS 
De. PERFIL. 

tuaraises.i.,ieseph• 
op.c.it. i p. le1.3 1 

coUICE NUTALL 1-0.1 

p.2.o 

2.2.7. COMEINFICION Di 005 0 NArt.S rISPEcTOcIi  

Cuando se .4 ralct de tepre5Jen-lor 105 Ca-

Cc1radC411cCIS mas sobresalientes de un ob-

jeto ‘i no es suficiente lo u' t tac:tupí-) de uno.-

Soto. vigía, se recurre o lo combinocidA de dos 

nula vistas drrer011'eS. 

Esta combinación se hace necee:ario cuan 

do algunos delulles esiruclurales del olgie-to 

se aprecien mejor desde eler.tecínrAulo y olroc 

desde miro; 

"Lo -rorma +(pica de un loro viene dedo por 
su vista loieral que, sin embargo, oculta el ca-

racter(5f ico escluelna de tiro de sus cuernos. La 
enveryadurck de un polo volando no st: aprecia 
de perfil." GO 	(vt6.9‘:.)) 

En te combincicio'n de vistes se Kit egrcin. en 

un mismo esquema, insto: de perfil, frunlu- 

les y de coscado, -61 co c.: ce puede. oPrecldi" 

en las pinluras egipcies uono.e 

"... combinen libremenle los cl5p(tLley:, me..; tll - 
formativo, de un objeto o Giflickcidn 

despreciando la discrepancia de punk-: de kirs'51ci 
concomilarde." 
( FIG.9G) 

EY\ 105 sellos i4 cnO,Ictea -leS exi=1,1en no._ 

merosos ejempk, de combinecidli 

diferentes. Por ejemplo, c ler +ckg vives se re 

presenicin con el cuerpo en coi (10(5 Crcnlnl (jmn 

lo ccibeza 	perfil. (FIG. )7e) 

Ext5(en +amber) ckigunus VlorCs que 

-Ivan su corola vista deuie cut kbq, rr~iCnl ras:, 

(60)ARNi4e1M,Fiudo1f.,0p.cit., p.12.9 
(G1) Ibid, p 

p
p. in u33 

(Ca)lbtd, .151 

F kl.>. 9G sKii-rksRePRESE.0TAeIoNEE 
ceinciAs y Me:MANAS DEL 

cuelspo RUMANO 9E comRIKIAN LAS 
viArs URCA1TAL Y LATERAL 
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FIGURA btL CODICe- WI/401:VV-MEN-
St5 (LANA 11-111) ao.VDE. oN CANA ' 
PO Drr. CULTIVO SE Ve. tle_-SDE ARRI • 
BA, EL NOV) si LA COA DE PERFIL, 

A(.1).W.Rei EN 
LP. IsercriA 
(VISTA LMERAL) 

miLpA o c M'A • 
PO DE COLIIVÚ 

   

       

L121 I 

FIG 91 q REPRESENTAMON 1.)E 
AVES CON LAS ALAS DES» 
PLEGADAS 

riv.lp, P.9  

ALAS y CUERPO 
FRONTALES 	CAlte..4A DE. 

. 	I
PERFt I_ 

i 
. 	I 
. 	1 
1 	i 
V 	, 

nI111? ' - 	y., \\11---5-  

11 

r11113, p.56 

\\▪  .\\115  
..••••▪  • 

ENC16o(t.) p..52 

ri()`, 
(4. V.( 

1)1:: 

16. Cin . rAAJY‘IC-C•(.O`;., Cc ',k) 
I ROIITALC.:;J 	c'(.1<". i<P() 
De. PeR u_ 

Ew use> (s)P.t11 



enIcaso(s),9.92. 

Sus elambreEs y pistdo se oprectan de per-

fllr 

 

laleratmenie. (FIG 9'7 h) 

Un caso muy 1-rC.-IcUen'te es el de 0.1(.30nos 

mamireros y (a ficáura humana, donde lw 

ojos se preserylan de manero Trenickl en unas 

cabezas vistas de perfil (1711,9-/ ) 

Eh eslos casos, en vez_ de la d iscrepo,n • 

ea 	4enstán ucsuatl que reguklostEin de reu • 

ni r en un rn isrno esquema diferentes uts 

exssie una gran armon(6 pues, a diferencia 

de tus -Figuras de Ptcusw (Ele, 1̀.19), 

4sicaurcts de sellos y malekcale5 son plarbme-

-Irtcasi  bidtmenstonules por haber renuncia-

do al empleo de la oblteukclud, lo pesspeell 

yo, el escorzo, éfc. y , sobre iodo, O ve e( 

algunos ejemplos, los c,ampenen-Iv3 de (cts 

rnenutonudas ft,urC1S .5c Cnceen ( Ton ,3(.: 1-1(.1fet - 

das entre S11  segun lo que se vero'n-la5 

adelante en e l punto 	 - 

lo De 0.1:-IGuRA A(st_ADA)(F(o3') ). 

etn embargo, u pesar de Id l¿citC0 5enci 

(tez de la combinuctan de vilos, re,w(lo,  en 

-fehnino5 13cu'itcos, un mé.-(c)do -al Irez muy 

OBV IO y Cien-len-1cl 	ccirn parClCic;n cr,i) 	(.1,;12. 

COVarrOb(05  llamo 	b(L.fiaCAL G7'.1c1,;(-2  

Rudal-r Arnhe" define a5i.. 

(63) COVARRO/31A5, M/c:Wel. El Np.lcl,C1,i091.1cu- y Ic 
lierpiervie,UNAM, Merzle.c.,19C1, p. 

Tentstoni y 
DI5CrigPANCIA 
VISUAL 

I II / 

(a) 

ARNVIEIM,P.ISLI 

F IG.°) 	comatmAckom DE VISTAS EN 
PABLn PICASSO y eN LOS 
`ELLOS MEXICANOS 



1.23 

"... Los indios americanas resolvian el proble• 
MI de represo-4dr al mismo -tiempo io vista tole- 
cal coracleríslica y lo InmeIr 	-fronioi de un ant • 
mal parliendo el cuerpo en dos vistasla letales., 
estas se combinaban en uno lotalicicid 
N/ manfanieln un conf ocio precario en-lre sí cern - 
parí 'ende IG línea med IQ del (orno o la cabezo, 
uniendoee por le ponlo del hocico o de lo w.ta ." (;‘-1 
(FlG.100 ) 

La duj  elón b do I eco( es onc.k de 	'..:01uc lo. 

nes grcíficas mos incjemosas ctl prebleinct que. 

hctn enfreniado los e5.I ticc nr 	de -lo- 

dos los -liempos : eI de represtn•lor .,obre un 

plano o superficie bldirnenSional el mayor no-

mero de cmpecío.s de un objeto t rldirnen ;tonal,  

cuando estos se aprecian mejor desde ci-nculos • 

feren-I es. 

Aunque Arhelm considercl que lo dwisiodn 

bilutercil es una invencia'n laca( de alcance 	• 

lodo con fines meromenie copricylows y de • 

coral wascIs se -t ra ta , • en  realidad de un recur- 

so gráfica basionle -frecuenta en lcv. 

del Sures.le Asco-tico, Oceanía Arnericc{'.(' 

B.le PC: 
SIME1RIA 

PERFIL 
PERPC.H0 

• • 

PERFIL 
IZQUIERDO • 

FIG.t00 LA DIUISION BILATERAL EN 
UNA muesInA DEL ARTE• HAL- 

DA De AMERICA DEL NOME. 

(Procede de ARMRSIMRuda.,OP•eft• 
pcag .152 ) 

v i por supuesto, larnbien re bollo 

el arfe de( Mátco aniicjuo, secyñ lo a IL'11(jl.10, e, 

por ejemplo, los serpientes de la -CreinIct 

de la Piedra del Sol o Calendario Azteca y la 

estructura bic&ickla que remoto 	e.icu(luru  

numeniol de lo Cocellicue 'le de la -1-uldcl de 

eerpien 	(F(6. J01 

En los iguras de sello y mutenale.:, ola 

(6Li)Ainituiminuoolc., op.cii., p, 151  
(65) Ibid,p.ist 
(GG ) COVAIRRUI31ASi miguel., op,c I t., p.37  



CC/ 1.C7.7- 

(I)) U.) 

F171-4-1 

F 	a k bd u PRoc 
pennes tie LA C.11ADA 
ObFlA DE M11,OL1. COVARtku  
531A5, PM. zI3 

(n) 

- 	 Try)17;i55•71'  

• 
•1 

(Ci ) 

e. 	" 	IG. lb. tienTki de doriswo bilateral. de aina e ehrersed: 	ihbajo 
,que ott:4 ihfeha 	Heoue dei reriikie Read, .k Chau (GáN): secUM), 
IIILkA. A LA IM4Ull ALIA, cujedo bota Sl 	(eole,•,,a de C. T. 
LCUNI,1 111111kA, A 11 I ,LKLCIP e , ene Se malla, pirlspisiore. de Cunero, 
leuee (role:eieti M.C); 	k !MULA, f.bujn de 111I OJO ell en 
e flan Ud. (IelectiM de Aleen 'When); ADA)0,Jildiitlf Jrrid,dc, thhijude con 
fc léCellCil 	¡obre Una link] de 	M.1119, Uta (NINAI) 

4:4-) I  • 

DIVISION 
BILATERAL— 

Dt. De‘le.5101,1 131- I, 	cr,t 	ARIE..9. DE 
11mA, 	11 A 	L NO vil-  t i tuAy.:..cmcA D k  L. 	 C.0 • 



LA:251 

dos a conocc.,1,  por Enciso y Ftekd e4, post 

idee-li Ficar lar) e tguienles .vorti:Init,.s de 

bitcrieral 

ei)oivistoN BILA1ERAi_ FRONTAL 

Eb el craso mote represen-Iafwct de la dl 

V151011 blicifercil pero i e5_'• muy -1.-recuwrie en. 

eciicts eriguras. CGAGISte en (Ck reunión dP 

dos (7X:I'VI(OE'd C( Cti11b05.) t CICICE de un onceno—

ttc eje de stme.4ri¿i (F(6..102) 

1  
Ent kso (DI,P.I0 6 

M.101 DIVISiC evLAIERAL INuN S(;-
1.1O De:LISTADO 

RO ( eeleMPLo MeNcIONADD Poi N51—
Gbel. coVAYkRUIBIAS) 

b) PkV151015) BILATEMAL POsTeRlOR 

Comlivte en dos vis4cis 	 (ve 

unen por (a cola a per lck espoidos 

dibujos de aves Coya cabeci se duplica y se 

unen por la base de (os cuel tos (11G. 103) 

ersccisó (51 P.S5 

FI6.103 DtVISlON BIL.AleRAL. PoSTE 
RIOR EN ukl SE La  PRoce-

()eme. De LAS IUXILAS YeRAeRta, • 

aPfizz,,, L-0M) 
ae 

c) 0 W (5.,' ION a ItAleSAL APARIIN 

E xtsfen CUSC6 Come: el CIL: la rnurt 

posos kii .,fas de fren-(e y con icK. 
¿tt,  

que rueden 1  despues de un eterle, 

emelso(5)1345 
esFuerze de PercePeldn 	ccnsideretr - 	 V 

se como dos perfties unidos en uncí 

-rtjurc.l. 	decir les ea (e 	lc( dkvi.--- 	Et6. 	D1VISION BILATERAL APA — 
RemTe EN D11 SIGLo coll EL, 

TOMA Ut. ArIAIMRDSA., 9 RoccDeNTE De 
bdoTerctl no es evidenie sine sopuc•-.J.- pacAPuTzi\Lab, 	raDeINAL. 

4a, vtriuctl ( ✓ tc, (oLl), 

Los cosos de (31v 	b Ick jerc.‘ en selle„s 

y rnulocales no son, sin einbeirgo, -Ign nume - 

roSüs como, p. ej•, en tos c-ccl ces , y cyl fcl5 

exprestones de( urce precuciubl e in tco . (F. IckS) 



( IIONNI3RE- 
'TIGRE - pAJAR0,-
l'IERPI ENTE EN 
UN FI"lc0 ltIO• 
11111mc ANO 

se4oURnIE, Luye He., 
p • 1-:51 

, 

. Comlieu% la Dio,..a Madre ( ilii,,o Nnriond 1 

A yi 

RellaVE. DE EL 

QUE12ALcOATL COMO NALx111-
O EL cUAW,c)*PIES" 

( PIÑA Cncln, %man 
Pp.cd. j p, LAM •Lii 

• • 1.:1 

-•••)" 

- y 

FIG. 10G. EJEMPLOS DE be,115:AON BILA".:EkAL 

LA DUALIDAD, ConIceSsIO
(*,,h ‘r- LOS ANTIGUOS P1Ex I 	I CA1\10-t› 	 ‘.1 es 	t 	AA.1 `z1 	.1 TO DAZ 	COSiAS ( Lo1)101.,C.5EO 	 e

Al 

EIENEFACTORES y 
 \-1., p. ig•—• ) AOC? IENS 	>1/4 P 	 1(.0 - \J( EN ESTAS OGRAS L. AIDe 
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FIG.105bLA DIVISION BILATERAL 
EN EL PAPEL AmAle. DE 

PAIMATLAN, PUEBLA. VEASE LA FI-
GURA DE DOBLE PERFIL (ARRIE3A) 
y LA FIGURA BICÉFALA (ABAJO) 

(MEXICO DESCONOCIDO, ',Un-s. -7 7, 
ABRIL 1983, PAG-7 ) 

I 	n: 1111 	.1 JAI 	AR(U iwk UI 1/111 	II( 1.A1111.511A,1 ,UN 
"IV"' 	1+1111 .1 A',  (p1 	r; 1)1 IA 11s1 11.111..i IA III ()1kAS 



. La división bilateral es un claro ejemplo 

de la manera en que los concep't'os Filosófi-

cos y reilTosoS del Me.ixico antiguo se con-

cretizan a +rayes de recursos grafico.s y/0 

plús+icos. 

En este caso, la divisián bilateral cons-li-

-luye la expresión visual del concepto de. la 

dualidad, según se desprende del análisis 

realizado por Jusiino Fernande.z.1  en +orno 

a una de las colosales esta-toas de la Coa-

4Itcue (la del faldellín de serptenles), pes - 

-lenectentes al Museo Nacional de An-f ro-

pologío e 1-lisioria de lo, Ciudad de MeSct-

co. (FIG. á05 

Mas n'id de la complega significación y 

simbólismo de esta plezq, extste -lodo un 

lenguaje grd-rico-pldst.  leo en el que des-ta-

ca la presencio, prectsarnen-le, del contras-

-1e y la susodichct dualtdad. 

en efec+0, la naturaleza dual, ambi-

gua, de, e.s+0, (liosa madre (favorecedora y 

des-trudora de la vida, al mismo -tiernpc.)) 

esta indicada por la conjunción de ctspec-

-tos opuestos : Así, por ejemplo, las trn-

plicactones necrófIlas del cráneo cen-tral 

corrirastu vlgorosarnenie con el carac ter 

\Matiz-fa de. los corazones humano.'>. 

Pero, además del contras le. dudo por 

la diferencia enire un significado y (slro, 

extsie. conirus-ie en-lre el sic ul'Icado dí 

un elemento y su üblcocto'n espacial den-

4-ro de la eScUHUrCli  corno ocurre.1  p• 

con tos garras de asutIct (elemen-1.0 soler 

y celes-le.) que, paradójlcumente, se lace-

'izan en la parle baja, en un pleno in 

yiRmANDEZ, JuSfif10. Couillcue.• 
aste:-Iico del arte indígena, 
1\465(tco, UNRP11-11E, 1916, 
t)(-K3s. t19-u35 
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CA13EZA1.7.-.4 D. SERPIENTE.- 
. 	EN ESQUEMA, DE DI- 

VISION IBILATERAL. 

9.9 [iij 

GARRAS DE AGUILA 
EN UN PLANO INFERIOR 
\I TERRESTRE 

Fle.1013 C. COATLICUE,E2,t<PRESION PLASTICA DEL 
coNeLpTo DE DUALIDAD 

( ILÜGIRACIORI TOMADA DE 1-1113`i-ORIA DEL ARTE MEXI- 
CANO, EDIÇ EIAL 	ivIU/sleTti,!,A r.,11 CbtctO5,S,A. MEXI-
00,1.982, FAscicuLo iS. PA(;. ^^,?J5 



FIG. 105 e. SELLO DE ENCIGO 
(5), PAG.'15, MICHOACÁN 

nor, y por el corvtrfar10, las cabezas de. 

serptenie que remetan la monumen-l-al 

escul.lura, pertenecientes a un a'mbt-to 

inferior y terrestre, se represeni-an en 

las cal-turas. 

Gin embargo, donde este con-lrasie y 

dualidad dejan de ser abstractos para 

volverse visuales, pla's+ icos, es en las 

mencionadas cabezas de la parle supe-

rior donde los dos perfiles, de acuerdo 

a los restas de. la división bilateral y 

G la Ley de Simplicidad, se perciben 

corno una SOIG ‘1 única cabeza visto de 

-Frente. (FIG. A.05c1 

Seguramente eh vanas de las figu-
ras de sellos y malac.c1-1-es donde se u-

es-le recurso grcí-Issco existe, aun-

que en menor escala, el mismo 4-rG5Von• 

do filosófico y religioso de lo Coctíli—

cue (FI& i05 e) 

F16. á.05c1. DIVISION) BILATERAL 
EN LA COAILICOE MAYOR 

(-MIMO() DE FERNANDEz,JOS- 
TIÑO, OP. CIT, PAG. Izo, FIG. s ) 



ESTRUCTURA 
cor•LluNTO DE 

ASGOS 50- 
K 	B 

R
ít tSALIIINWS 

1-16URA 
DI:1 ALIADA 

FlG• 101. ES1RUCTURA DE LA CAI3E.ZA 
VIWAANA VIVIA 	FRENTE, 

(NE POORIA ResumiREE Asi 
u) Dos osos 
1)) UNA NARIZ 
c.) (»in t30LA 
(.1) UktleA005 siml.ifkkCAVIEIJTE DEN— 

TRO DE 014 OVALO IRREGULAR 

. UTILIZACION OL-7. UNA RE.DuCIDA GAMA CC.; 11::L.C..-7`AlINICV:5 
GRAF1C05 PARA LA CON-̀7CRUCC(01\1 De LAS FIGURNS 

Corno yo sedtáo en el purylo 3.9..1. 1 10 percepción 
v‘suol l  u-tendiendo ala Ley de SImplIctdad, consis• 
le en que los tnnumerobles del objeto percabtdo 
se observan COMO st esitivteran organtzados se-
gOn ciericts dkrecc(ones, angOloS, eses de strnetrt¿t 
el-c., que reciben el nombre de canos sobresa-
(fiel-N.4es del objeto. 

Al mirarse uno cosa, se procede a localtzar es-
-los rasgos sobresalkentes poca que sirvan de, 
punto referencta paro una poTtertar tryspec- 
clo'n de tos deialles que se Ot5GnIZCA en eUos. 
(Fi6.1.06) 

F'actlendc.) de esto, 5,e deftr\scck 

re( corito id manera en que CSOIS rc15.5cr30:.5 SO - 

bresctlieHes, se usrupon sc,bre el plcinci 

dar trnpreeito'n de dekerromcda ftsuro (F. 107 ) 

Fu, 	APREHEnIstoÑ Dl. LOS RAS' 
GOSbotsRe9Nuet.yrEs., De UN 

ARBOL ( COPA I TRONCO i  RAILES) EN LOS 
(hez-. SE ORGANIZAN LOS PUMAS DE.-
IALLE:3 9E.ReleADOS EN EL 011.5C.-.-I0 • 

Codo olmelo posee una eslrectora (14-

rente. Gn esiruclurct tnctuye unsolos, eje de.  

stmeinek, proporcioncli  for mos, etc. 

Por ejemplo, lo es( ruc-luro ele lu cruz 

se reduce por tu uvlerseccioñ ct 9C.:'de unct 

Itneo horIzon{al y uncí 	u:1 1 .6"IG . 10(A) 

esiruclura de un rcvio o deu.ckrcp e lee.  

r ► cr.1 consto de dos rassus sobre ;cutral 	. 

IQ (I ríe.o, en 7.19-Zclq 	(c3 dIrecciém dtcle-pileú 

(FIG.109b) 

AlnoCc; ccynssderese el INed\c, tl que IQ 

Cruz 1 c.11 ralo pueden ,..,J;(-:r dtbuylaw.s,, 

de Itnects i  punios,mctnchos o ccolc(1 /4, er 0-11-0 

elemento %rcl-Ftco, con lo ontcct conaletc)) de 

que se respete 	eslrec-lora 
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F IG • 110 e L0e3 61ETS E_LEMENIOS 
EbASICOS c0146TRUC- 

cto N EN 8L AME. 	CUAUTE.MICC) 

FtELO 
P.C2. 

nn 
NO b ELEMENTOS DE. cohISTRUC-

U:in) EN ARTE GRAVIc0 
De SOLLOS y MALACATES 

PayltultN\ , 142 FIELD, P.12G 

u:, u I CM.selASEVE LA esTRUcTU-
PA COMPLICADA EN UNA FI-

c.,(.51--0, De mtGuEL ANGEL (EL JUICIO 
FINAL} I3.N co/APARActolt CON LA SIM• 
pLIcIDAD PoRMAL DE Los El-CINTOS 
rzoJE comS-Tituk4E.N LAS FIGURAS EN 

LLoS 'I MALACATES 

D-521 

do °Ludo (FIG.109 ) 

Estos  elementos grciqcoss, orTinkzctdc):, 

segun uno cierto esirucluro, reotbenel nom• 

bre de "et-amenTos pC CI9NS'CRUCCION 

Tomando en euervIck lo dicho en el pon-lo-3,2.1o, 

es posible a.1-trenctr que,en 	-1-tgercis de 

seIloe, y malacaiw, el elerne.nto de. mns--

-Iruccidn mas importante es, la línea 

algunas de SUS rnu ilip (es vorionic...s., 

\I es Adolfo Best KIcaugard 67  quien Iclen - 

11-lice :s'ele de esas variunles,51ele (-temo). 

4os beisicos con los que se eoiructuran 

dos las figurctz motivos 	pie — 

cuauhtemico 	sus dtvemas modalidades: 

códices, cercIrnicu, pintura rnOrci(, grcA bckd o 

4ex4 liec3. eke. 	F 1s .ito b) 

.Tole elementos son los ssgetenle,f-5., 

di-culo, espiral, sern‘cilculo, rneandrc);  rjoh(e 

espiral, zig-zag y recto. (FIG. 1(0 ) 

A citi-erenclin de las IrmIsene:-: opt mai-neme 

realis+as propios de los Nsf rlos posierme5 

al Renclententa, las ficssurcks de iellos y mo-

lacc..des se estructuran, Se construyan coi-) e-

lemenlos gráficos geomes'incos, de ()cut-) 

plluctCtd •fornICAL (FIG. It ) 

(61)REI-Ic tvicluggrd, AdolVo., Op.ctl.l  p 
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901' 	.7 

FIC5.11)Lici 
liC.,TRUClURA DE LA CRO7-
(IWICRSeCcION 0L. bC)S 
LINEAS 0E. pAAOcIA SICS<-
DIr.uLAR' 

FIG. ieg bESIIRUcTURA C>itLL 
NAlo 

( LIN LA QuetstvLoA QUE.Con1.1 
ht,3 011-4,Ec.c.tew otp,,,,nmAL ) 

1;33 

C:: 	z-713 

CON LINCAS COI PALAS 

COI cíRcUL 

ASOURAbO 

	

I 	1 

I 
,I 
I I 

	

¡ 	I 	' 

C_fl POMO% 

CON PLANOS 

FIG.ICI) LA REFREL1,11/L(_v)t,1  
GURAOPE...1)e. 	UL 

	

100A CLA -.:,e. De. E LC..rilk's..1,1"[W,L-, UC 	tViI Roz.. 
to 	( L(NEA,:,,I)onToY,, tr 	1.) 



FIG. ilib EJEMPLOS TOMADOS DE ENCISO (S) 
DONDE SE MUESTRA LA PRESENCIA 
DE LOS ELEMENTOS BASICOS DEL 
ARTE. ANTIGUO MEXICANO. 

1 



En 	Sellos y mataco 1-e z.:;, mas cioc rn oirw.5 

modultdode.s i lJe advier 	con Ccieltidod et 'tipo 

de elemenic.s de c.z.ns-lruccien que iryle.rvIenen 

en los.; -figuras. Cadct una de ellek5 eUe1 com - 

puesIct por menor o rnc..k9cr numere de eleinn-

los 

 

c(ISIuCLOSI  5IiUUCIon q,se, cci11-10 	ge'VC1 Clet.- 

' pue.51  pcopiClq 	serl.scicion de rilvno v %suc.1/4 ) 

(5:16.159.-) 

La case loialidud cte mol-woe. y -ficjorar,-.; es.- 

compoes.(o por eslos ste..ic elemenlo.s bc..isi-

co:.-; que presentan inV.knidida(Sde variacto- 

ne3 tanto en su .trazo, 	 como en 

las combinaciones que se puede hacer ecyn e.. 

l(os. 

Veonse, por ejemplo, las vortoctcne-:, de 

4nozo que pueden preserdar irers de es-los 

eleme.nios: 

„ 
C3) cIRCULO (XIcTLI tOrnoligo) 

$e puede pres.-,calickr solo o en ser les concen 
rtccts, perfilado o corno -1'igurcl compcleici, 

corno -risuro atslado o en 5uce,-.iion 1,-1 eck 
(r-'16.1t5o) 

WenlEANDRO (CoATI z Gc3r(ilenle) 

Puede prefientanse en d trecc ion vert le( 
ruzonictl, ver hcol o dtocsjonus., oisic.i.do o tql 

C011,10 rrtos de dos1 -Irerl o mos1..i(je, 

(FIG. 113 b) 

C) LINEA ReciA 	 CUerclkl ((Izo ) 

Puede mos4rorse en di k:ren-le:.lrecciu.c:,, 
en con,un.lcrs de 1Te5 crus I inecks , 	cte. 
tr.11-kISlcidu, en crosoS'eb dts( irdas, el c.. 

(FIG.113C) 

91 Los nombres en nahual I son •traducciOn rruu 

E Meter...11(ml P.I 2. 

112. EL elemewro DEL SEMICI2-
CULO S( ENCDUITRA COLO—
CADO C1.3 VIILtRAS CONCEtd--
TRIC AZ 

® O oe  
O ® 	@ O 
FIG.113C.1 ELEM£ISTO XICTLI 

SZSM 

FIG. 113 b ELCNIEKITO COATL 

FIG. 113 C ELEMENTO 
MECRIL 



IYSJ 
C\D C\D G\) GN.) 

F kG • 113d Et.evne4vro xo 1,1 ecOlt.t.s 

r\" 
F16 1172., e ELEAL.Isto 

nry-ry-r) nnnnn 

Lcz.-rAii.bITC) PALZIL-1 

d) .1s" (Ese) (XONEcuILLI z Gu5cAnocals1) 

ConSIS le en IQ unto de dos sem Ic(r(3) • 
los mas o menos cerrado:,. A vetea,  

eSirtlebira se parece o uno doble e.%k31-
cr.11. (FIG. I13 d ) 

d) zIG 7AG ( T LEquIAPIuITL = lluvia de futso) 

Es una línea quebrada que forma cm• 
gatos mrAs o menos 	d(rnicsoll 

al-fermitvomenle nUCIO, Cltrirla yVILICICA 
abajo. Puede presentarse como ele—
mento lineal o compacto (F-16.5k-3 e) 

SEMIcIRCULO (MEZTLI 7  Luna ) 

Puede presentarse con mayor o menor 

QberiUrCl i  en ser les de elemerliaS mulos 
o sodios de dkfere_nie grosor. 
(F16.11-6) 

9) ESPIRAL ( TEcci z-1 I = cortico/ ) 

Puede presentarse del-.3cArrollaric.) ha-
cia (o izquierda o u lu derecha. A ve-
ces abandona lo forma clrealcIr e--• 
dopio la cuadrangular • 
(PIG.Itag) 

11 11 	d  I á 

(c.,D) @.) 
►  

( A 	 Te) 



(a) 

VASIJA CELTA 
DE LA TENE 

Fía. 43 

En cuanto a las COMblnOCIOnea enkr. elemen• 

dos entce sí, se pueden dtsfincjusr dos T'an-

des categorías Ge 

GRECAS 

1-05 elemen-los se d‘flpone.n en ,...,uce,.1.10'n 

d4rmcci tinail, Los elementos pueden Set de 

una mtsmct o de dtrecen-kef5 clases ( FIG. 111-IO) 

P ETAT( LI-05 

qon ircxmcls formadas por C9.1 c ruce de va- 

tICAG 91QCC1 en 4M5 dkrecoones prtnetpale5 

verficctl, hortzen-(al y dicisono (FIG. itt-i b) 

Urja lerceros clase de combinaciones son las 

que se. producen al reúnase var (or.-., de eslos e- 

lernentcb paro componer und -11.jurcl de. emana], 

vesetal o CUOICNIOr ferITICI reCOnC,C_Ible 	hg) 

Aunque es{os 'átele elemen1- 0.J.:. 

swazi.  del cid e precucluilWri) , cc), pui.-.) 	ble; 

aparecen en otros esillc,s Ctr t"S t 	19(.1cv. 

Si lo es (o manera Ion peculiar en (pie 

zuron en México , IUI ccrno sei v/.,m-ci en el 

ZulOVI e '1 (1(firog punta del capítulo (F(o.w..,) 

45 FI1LO,P. 7.6 

t% 	combIntAclonl OG LOS 
c.i.e.ustmos eAsscos PA- 

IRA LA cohISTFLUCcION DE FIGURAS 
O FORMAS RE.coNociEll.ES. 

VASO Gf11e.G0 CON 
EL TEMA DE LA h-IARPIA 

(b) 

, hm 

• 

Fía. 39 

FIG 13G. LA 01FUS301g DE DICHOS Sleic. 
ELCNwsioS GRNY•ICOS E:5 DNI-

Vt1RsAL 

( Proceden de ORTIZ, Fernando, El 
v\urcxer-m, México, s 9i41, Fc,c. 
Ftguin 	ocig • sez 	i (b) pag. 65 

iGe)ne .r munard,Adetto., 	+ h. 



MEANDRO 
LINCP, its zAG- - 	 (e) 
ESPIRAL 

ME AN ORO 	  
ZIGZAG 

EGPIRAL 
CIRCULO 
se.mICsReDLO 
ESE 

 

r;NS 	6): 5 	 ríti 

 

U; A hl Of-t O 

r,u.~~. tilhRCO 

EX n1 le IRC O LOS 

j 

FIG. Irla CoMPINACION DE LOSGIETE 
ELEMENTOS BASICOS ()ARA 
FORMAS GRECAS (voz de• 
rwoda deGftecIA") 

CIRCUI.05 	CI RC U LOS - - 

-p-mT Tn I 111 1  1 	I 

► t t t  1111 1  

MEANDRO - - - - - 	- 

L NeAS PARALELAS 

EIG • IVO cornenm/s.clorN OC Lo5 ,stu. r L 
LE.ME. NIOS Bk's ICOS F APIA 

LA Es'IRUCTLIRACIoN UL 
LOS PCIATILLOS ( Del nd-
huai I peloiU eSieru 



—" " CORDoll 

- "tUe,0 Dl.  

1-lit,titstC0 

----PLA•10 
OblICEL 

—MEC) DE 
PASII L LAS 

MAtIGUEM 

- .1r.:ICC.101\1 
üE 

-1-OPPCRIN ARE 

DI' 

AVNOVA, paro concluir evle hundo , ve.(15e 1C1 TM) 

Sormot que este erice 	slete e-

lementos crri.vItcos y et diseño es-Irtyclurol de 

los modernos empaques y envases mdus-lnales. 

Evto strntlsíud llega al crudo de que resol-

{Q  relativamente fácil reproducir uno,t-9urot 

del arte precuaulvterntco median-te,  -lapos t -1 u-

bos y secetones de -frascos, balettcts, vososfric. 

o{ ros objetos de 5:1(cieficc,,rne4ol, \itdrko oni -

set o cualquier otro maiertal, elaborados pu- 

ro la actual  sociedad de consumo (. 11eckse Vitch) 

116b c 
SI se considera que, por razones de cosi°, 

manejo ki -funcionaltdadi  los modernos empe- 

gues y er,VoseS han adopict do 1G -forma cle 

euloosi.le-leoedrosi  cilindros y 0-Ilos ,Cormos 

ceorne-Irtcas de enorme sencillez eblr orrlurrit,  

entonces SO stmllaud con los ele'men"\Q:5 ba- 

steas del orle preeuoub-1(.4nten vwne u ser o 

no prueba mas que con£krmct ta emsienctei 

de una crean stmplietelact -formal en dicho 
arte. (FIG.ti6c) 

Ot-rtv: ()ADE. SOLA 
DE COPAL 1 pLump, 
CoDkcE blOTALL la-1 

ES1RUCI 131--'5A5 	 PRE. 
CUAUMenkcAs A PAY;119, DL. LOb 
MODERNOS EtAPAcISE'S si 

/// 

(FL6.11(A)) 

coRgé:S90b40E.CNICIA rC  .;AAL 
u.r.ApAco 	EKKINIES LoS 
E LE U\ E.Yrk n'a biV.:5 I e 0,13 



EL "TELEFONO 
CE.LULFIR" 

EL " R51 RanIRLYt 11" 
"IAICInCOMPUTRDORFI" 

1.1r. 
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U,00J 	
wy.1.110',4 

FtG.116C EÑ OCUP5IONES, Líl tstirvIEJFINIZSI FOR. 
mr.u. EnrukE LOS SELLOS IIVITIE005 \I LOS 

013.112105 l'AOIWRÑOS ES TAL, QUE: SE PRES1A 
FI ESPECULIACtotsIE:,, STFINIITISICISPIS AL ESTILO 
DE ERIGH VON DALIW.Et4. 



11lLIZFICIC3N DEL PROCEDIMItcNTQ  
DE LFl FIGORF1 rAisIrmr-1 

Todas las modaltdades de expre-

sión grc¡ficci  en el cale prücucluk-femtco 

renuncian al intento de ,.,)uerir volumen 

o profundidad dentro del Muno aunque, 

sin dudo, es-fo resul+a mas obvio aún -

en los sellos y maluca-les, donde se ad-

vierte con mayor claridad la ausencia - 

de -traslapo, escorzo, delsradaellort 

( 

Sin embarco, extsie uno carade• 

rt's-licct pecultar, dtsfinktva 

llos o pm-laderas, no solo del NAe[x(co 

card toyso sino -tumble-n de Sudame'ri — 

Ca l  el carsbe. y 01- rus pc.lries del t'Alin-

do ( FIG. 117) y que 	Fuecic cleu-orrIsrIct r 

como “PRoccolmtem-ro De Lri FicsoRri sms- 

LRDRII 	 ' I  cuya 	itrzcicion prodi.)ce un elevct- 

d(simo nivel de sCniests Forrr,ctl al orado 

de que algunas de las ficy_sr(v.:3 e.,̀1> -1 -uclu- 

raricks según esle rne--todo solo 	po- 

1C-, 117. PINITAIDEttAIZ, Dt LA5 ISL/V•i• CAÑARIAt5 • 
( At.cimA franch, 	Lag pirrYcideras 
riwilcorsos y sof, reloctones,Inslitlyto 

Gonzcao Fernández, 
de ov edil, Mcldr id, 
s/P' 
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dido ser igualados en -fecha recten-le,por 

ciertas expresiones del diseño gráfico - 

aclual. (FIG.i.te) 

. Para definir este procedimiento se re-

currirá a lo dicho por Fruttiger69  en el senil-

do de que los componentes de una figura • 

pueden estar unidos en-lre sí de dos mane-

ras: 

a) Por soldadura o corylacto manifiesto • 

(FIG. ii9Q1 

ID) Por acercamienio o proximidad que 

sugieren un contacto ilusorio, mera--

mente óptico ( FiG..tá) ) 

Según esto, una gran parte de las fi—

guras de sellos y malacates puede ubicar-

se en la segunda ccrlegoría pues constan 

de elementos grerficos separados, muy. 

próximos entre sí... 

"... entre los cuales media un mCnimo de 
espacio en blanco a modo de sepnoncidn." TD  

El proceclirnten-fo de la fuma ctiGici da  

consiste., pues, en construir los -ri(jura ,z, de. 

4ot manera que sus componentes queden 

muy próximos entre sí pero sin llegar ci 

:tocarse. ( FIG. á2o) 

(69) FRu111GER, Adrian, Op.c1-1., p.62 
Ibid, p. ss. 

rsL,.1(43ci SIGNOS qua SUGIE.REN LA IDEA 
MOVIMIENTO EN ()ORLE E-5-

PIRAL 

FIG•111312 FIGURAS DE. ANIMALES (CAVSe—
ZAS DE AsVE.S) 

1:16 	Dtsdizios que ii.ustRAN LA 
IDEA DE. ALGO hhICE.RRADO O 
SITUADO DE.WINO  bE. DM COU—
TENWOYI 4 sksc linew e.. 

FIG.116. 0156105 14EXICANO5 'I DISEÑOS 
MODERNOS (E5105 113:11M05 PRO-

CEDEN DE FRIMIGER,Adr kan;  op• ext., 
pp. 1GLI y 23.1) 

E
t4

C
t5

0
 (

5
)  

11 1
5
 



ss, 	
SS» \Lo' 

(01StDLDADURA O 
COWTAC10 MANIIFIEs-to 

(b) PROXIMIDA O 
cOnnAcic> OUT Ico 

FIG,119 111)05 DE ONIGnI Er1.11-q".-- LOS compOrgint15..., 	01,1A FI- 
GURA Ó comPóstr u) (:PRAHLA 

FIG. 	it. E14 	etslickle5 	5CLCADeilA 
UNA Lime.A PARECL PASAR pei L  

RAJO CE i urv; eseceN t. PRiNCIPIC 
L e LA T' 	N:I/NAL)c:,  pc..R EL L:int.L.MiL 
JAC HAmyl ccnc, 	 Livim - 
SACION Lle 	 VGL(.3,ALW EN) UI Dit3C iLÇ 

CIG IIQ) t. CM CE:L r.,j'sL 3c 0C-  Le:1-'00000.  
mAt.ALs.A ---- 

•\ 	 (s 	AP:I. 
ppe1;C 

CL. t;L:, mANILIsA 	 01:-: ft, - 
lie A LA ,.;11)ARAcic!,1 
NC_'(‘') Li eiksigiErq Icfs 	CC) - 
1íLLLtCI.  

(,,)0 90 
11A st.' 11,k0 

JACK 	 9 
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LAS FIGURAS 	E,L.LLoE., (AA - 
LACAIE,E,. 
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Eit:pRocEDtrAIEL110 DE LA F. IGDRA AIS• 
LADA" lAmbiEN PUEDe EEFILIIRE5E. 

,m0"1.:IvilfisAA DE i:L:f ANA e.' EN 
upi.. 	 (.01AF• 1(05 

sL DIS'IntelAitAl EN Lepi...Anio DE 
TAL MANERA QUE QUL.DEN) SEPARA• 
b05 pkrtRe SI, SIN ESTORBARSE. 

vEllESILIDAD, TAL COMO SE 
EN LOS IZScAPARAItS DE LAS 

tnrnw.ro.sAs TIE.KsDAr.:5 1 /41 ALMAce 
NEs *1 EN LAS MAN'tP,..11 DONDE 
trys vt:111.)LberlAs DL LOS TiAuGulS 
coLocIAN SUS MeRcAKICINS • 



ENIC 150 (5),8'1 

FIG.12.0 b. EL PRC.)CEDIMIEN• 
TO DE LR FIGURR RIGLR-

DF1 EN SELLOS PINT(GUOS S, 
EN EL Escupo NRCIONRLOI• 

FRRNCISCO EPPENS. 
SEÑR 	 "1 DO POR EL RRTISTH 	‘.DOS'  A, 

c' 

ogike) ‹r« 1.74 	001, 
ová4 

j 	 ft4 

41: 41.44. 

\\\ • 
404 P.'s'••• •NI 
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. 	Una -Vigora esiruclurada con eleme.n — 

:los separados presepio dos -tendencias 

.visuciles opuesias : 

A 

. 	ATRACC1ON 

Las figuras de sellos y malacates — 

dan la impresión de unidad y cohesión en 

su es-lruclura. 

. 	Esto se debe a la proximidad de sus 

.componentes que, al sobrepasar cier-lo -

umbral de cercani-a,-Ikenden, como y a se ha 

dicho, o 4-undirse isucilmen-I e. (FiG. 12.1 a) 

04ro causa de unidad y cohesión es que 

las liNeas que in-legran dichas figuras CQ• 

recen de. -topes en SUS ex-lreme% y -1- len -

den a prolongarse mas olla de sus II-mi -

-les -i(sicos, reales, y -Fundirse con 0-Iras, 

de manera semejanie a lo que ocurre • 

con las letras de es-filo palo seco o sons 

serif que, a diferencia de los es-hl() ro-

mano y egipcio, poseen una esirucl urct 

zurnornen-le sencilla, libre de empastes y 

ornamento en sus -terminaciones • 

(FIG . 12L b)  

ENc.160(s) 80 

FIG. MI. NEME COMO Los Dos SE- 
MicIRCULOS oe eSTA FIGU-

RA "rseNDEN A AVANZAR '1 UNIRSE 
CON CL RESTO De LOS ELEMENTOS 
QUE LA INTEGRAN. 

N 
b) REPULS1ON 

Sin embargo, los componen-les de es-

tas "flgUrCIS ocosionalmenie tienden 

pararse pues 

FIG.121 b 
osseRvese corno LOS TRA-
ZOS VSMICALEs DE ES1AS 
LETRAS TIENDEN VISUAL-
MLINITE A AVAN2AR MAS 
ALLA oe sus LINAlTES SEA-LES • 

FRtn1t6ER, Adnao. Op cit., p• 68 



enIclso (5) P.ILls 

FIG 	b SUsl EMBARGO, ES esPA- 
cto oda SEPARA LAS F KW" 

Ilns o sus CLEmEIVIDS SIGUE ES-
TANDO ()RESCATE ‘i SC PeRciBe. 
COMO SEPARAClOkl CAUSA DERE* 
FOLSIohl ENTRE ELLAS. 

FIG.121d. éATRACCION O REPULSION? 

"—una  -figura unida drilicamenie con serne• 
áonie separación rníntrno en blanco puede 
descomponerse con -facilidad en sus ele• 
mentos bcísicos." " 

Es decir, al ver las -Figuras de sellos 

y rnalaco-les, se -tiene la impresión de que. 

sus componen-les -tienden a expandirse, 

a alejarse unos de otros (Fis. 	ch de 

esta ~era, según la Ley de Pragnanz, -

reducir la iensión derivada de esta s(—

bacio'n visualmente. ambigua. 

En -todo coso, la extsiencto simu+ba.  

nea de airacción y repulsión implica -kin 

bie'n la existencia de -tensión y conirosie, 

-factores de expresividad en -iodo obra de. 

arte. (FIG. 121 d) 

. 	Sin embargo, aparte del controsie I  la u• 

:tiltzacign del procedimiento de la -Íigurci • 

aislada -farnbte`n propicia la cualidad o-

puesta, la ARK101.11A, corno se deduce de tus 

palabras de Adolfo Bes+ Manard al - 

respecio 

"Estos motivos -llenen en el orle. nuestro 
la peculiaridad de que, al combinarse, ni 
se cruzan, ni se en+retazan, con lo cual, e.5' 
+e4icame,nte. hablando, resulta una enor-
me pureza de cada línea, pues la pode—
mos seguir ‘i nunca sentimos el choque 
de otra que la inierceple,... cada c.0:;ct 
vive por Sí sola, aislada del resto , • - 
aunque ormontzada  con el res-lo."i 

(12)MovnGER,Adricín. 	p.63 
X 73)15E:5T Mquqard, Adolfo., 	p • (.2.6 

El subrayado es rrub 



. 0+ra consecuenclo Impodarde, en cuanto 

a simplicidad -Formal es el arlo grado sl'n-

:tests vtsual que 5e obtiene en los -figu-

ras es-tructuradas según este me'-todo. 

. 	Síntesis visual que a algunos creg---

ciones de sellos y malacates con ciertas 

SeñcilizactoneS, marcas y otras expresio-

nes de inusitada simplicidad -formal del 

moderno diseño grcífico (FiG.12.2.) 

. 	En el caso del diseño actual, la SIM-

plificacidn de las formas gráficas obe.-

dece a la necesidad de que el mensaje vi• 

sun( se perciba en el menor +sempo po-

sible, que resul+e. ~pactan-le, legible 

original para que se desla que en medio 

de una mulit+ud de mensajes similores• 
, 	, 

que pugnan por cap+ar In atención des pu• 

blico al que van dsr-nsdos. ( FIG.12.3) 
Coopel ¡diva de Saltos 
di, PG1111., Kátul SlioAu 

FRu11iGETT,P.2.65 

. 	Resut+o sssnifico4svo que pura lograr 

ese nivel de strnpltctdad -Formal dos Qc• 

:cuales diseñadores gráficos recurran - 

al procedimsenio de la -isguro atslada y, 

al 'vol que los ilacuslos del México cm-

figuo, em dar (a em s.encso de pro-Cundl—

dod den-Fro del plano y conseguir In re 

preserdacton btdtrne.nstonal, de 1901 pos, 

.señales, marcas, etc. (FSG. 12.LI) 

FIG. 122. PRINCIPIOS ESTRUCTURALES 
DE UN SELLO MEXICANO Y DE 

UN MODERNO LOGoGRAMA ELINOPEO.• 
BAsAb05 EN EL ESQUEMA DE CIRCULO. 

  



1-11,T5.1 

. En el caso de la witlizacio'n de este — 

procedimiento y, en c3eneral, de los ponlos 

-ira-lados en este capítulo dedicado a ania• 

'izar los factores de simplicidad -formal en 

sellos y malacates, se abordo el problema 

desde un punto de vista gráfico, pero que• 

da abierta la posibilidad de que los cau-

sas (MIMOS sean de carácter -lec'nico,rna-

:1-erictl o religioso, corno se dijo al plantear 

los límites de es-la +esss. 
19.3. ComPelEMcIA POR AlRAE.R 

LA ATENC1011 DE LOS RECEP- 
Tones. 

Incluso, es posible que los 41aculios 1 Qi* 

-Foreros prectiauh-l-e'rnIcos u-l-tlizckran el pro-

cedirmenio sin pensar deliberadamente en 

los resultados i•ek-Cicos, y que. la obt-e.n--

eio'n de -Figuras compuestas de. elementos 

aislados se debiera mas que nada al tipo 

de herrarmen-}as y al reducido -lame:lar-10 y 

ql 4tpo de. rna-lerkol empleados en la elabo--

racio'n de un sello o rT\ 01.1CCO e. • ( Ucase pun• / 

-lo 2.2.2, ELMIK1ACIOK1 1)EL ESCORZO) 

En cualquier caso, lo trnpor-lanie es / 

que -toles caracierísficas existen y pue-

den matarse con la ayuda de conocimteg 

-los corno las -teorías (rs-la I+ de. percep - 

cián visual en el arte y del diseño Tcyfico. 

.\/ que,sobre iodo, pueden aporicir xnle-

resan-les elementos al chse.ao gr alca 

del México rnode.rno. 

FIG. 129 • EL RECURSO DE LA FIGURA 
AISLADA EN EL MÉXICO DE 

AYER y VIOV. (u) Eblc160 (5) P.G2. 
(b) GE.i4ALAmItn-105 DE LiN XIX OuM-
PIADA rnextc0 68, DISENADOS POR 
LL woRlentaERIoroi0 LAI4c5 INYMAN. 

1(1(1)  



Al respecto , er..; necet,cArlo C.10-::51Licor 

-ricative avance exper,meriado pGr  el diseño grcl-

-rico mexicano con mofivu de icxcelebicicio'n de los 

Juegos Olímpicos de i9G8 en la ciudad de Mexs-

cO, un evento deporicvo \Mai-nacional de prime: 

ri'sirila importancia cuyas imcx"genel', Ljrd ricas -• 

-lates corno loso-lipo,seikilizuciones y celos-est:5ft-

entes con-lenidos en uniformes, ins-lalac iones, 

cadetes, folletos y iodo clase de ad i¿ulos pro• 

mocionc.iles alusivos, fueron creados por un ei*Ji• 

po de -trabajo en el que par lici Paren el arquikc - 

lo mexicano Pedro r2 Vazqut.•.,z y el di-

se.riador estadounidense: (-unce Wyman , eni ro 

otros, quienes re-lomciren el colorido de las cir-

fesant'as 	nuicheicts y la dis•lribucioíi 

lineal-conce'Mrica de sus colores paro clu,,,eticir 

el 1°5c-tipo de le °limpiado de Me 	GS pues, 

secjtín palabras del propio Wymori, los expre - 

s'iones de diseño srti-r1;0  para e,-, -(e -tipo de e - 

venlos deben nul r r 5e en la -I ro II 	ptc(51 	i • 

ca Ni las rasces cullorales 	clondc 

producen y Melte°, CIN ese sen-I 	e un pcn.s 

parficulormenie. rico en posibilidude,s (H6.12(b) 
i21Ic 
12 LIci 

ACIerSACI5, algunas de las in,c9enec contentclu 

en luz señales diseñadas por Wyplon rcl1 (le 

una simplicidad formal y de uno 

.lates que recuerdo en,-;e:9) (de o lat., 

de se.lios y malacates. r. 



FIG.124 B sEMElAtizA SELLO- LOGOltPo MEXICO 68 



FIG. i2zt C. OBSERVA LA SE.MEJANIZA LA SE• 
rAEJANzA ENTRE EL TATUAJE DE 

JICURI (11)clOTE) QUE OSTENTA EL NUICHOL 
EN 5k) NIE,11LLA, y LA TiPoGRAFIA DE LA 

OLIMPIADA MEXICO 68. AMBAS SON 
tANIE.ALE.5 y coNcENTRtcAS• 



4114A41:1:1, 
bU4.41~2L.,,L. 
UWLIAC1,1,,u4 

F IG 1211 Ci SEMEJANZA FORMAL 
ENTRE LA5 SEÑALES 
DE MEXICO Ges Y LOS 
MOTIVOS DE SELLOS 

MALACATES. 



en, eVeo- o, basta comparar algunas se- 

"Wlzoctones con ciertos ejemplos de sellos y 

malacates para comprobar e\ grado de strnt-

Idud -Formal que exts-le enire es-los dos -11-

pos de \m'yenes gráficas, -lun alejadas 

entre sí onolo'w ca m en-1 e . 

Inclustve podría afirmarse que algunos 

diseños de sellos y malacates anfiguos po-

drían ser obra de Lance Wyman y vice- 

versa. (FIG, J211 E.) 

Fue -tal la Influencia que Wyrnan re-

dm' del arfe popular de nueslro país 

que el MISMO acepto' haber ermquectdo 

su manara de hacer diseño BrerFlco a 

partir de su expertenm pro-lesional en 
• 

la Oltrnptada de Málco 68 y que es-le 

suceso de-Finto' para stempre su es-Itlo 

pos1ertor en ma-lema de diseño, a\ <ya-

do de que en un -trabao suyo puro el 

Na1tonal Zoologicol Park de Wosh\ng-

-ion, re-torno cterios MO-H1C)) del aria 

pretuauh-l-e-mtco como lo huello del me 

(tnd(cador de marcho o camino) para di-

señar las señalizaciones de. dicho par-

que. 

*COMUNICACION PERSONAL DEL PROFel5OR 
SÁNCHEZ, be LA ESCUELA NACIONAL DE. AWit..5 
PLASTICAS /UNAIA, 
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FI6.1.2.11 E. SIN COMENTARIOS... 

_IDENTICAS ESTRATEGIAS De RE- 
PRE9WITACION GRAFILA.• • 



Asl, en los seAulizactones in-ternos 

paro sndicar a los visi-lanles IQ  ubi 

eaclon de los animales en el -zooldw—

ea, Wyman u+ilizo la stnecdockue, 

euro reigrtca que consis-le en repre-

seniar el iodo c -1-rave's de una de 

sus ;partes. (FIG. el) 

De 	es-  la manera, piorci representor, 

por ejemplo, o las cebras dibujo °ruco-

mente lo cabezo del animal vlsio de 

perfil poro mos-l.rar los de-lolle.s mas 

carocierís-Vtoos de su e,s-lrbe-luro, -1-ctl co -

mo ocos-turnbrabon hacerlo los orctoX• 

-beodo al dibujar signos colendort-

cos en los códices o libros pm-Indos 

del an-ti%uo Mextco. 

ocurriá en el nombre áe. los 

dtbs represen+odos por un anirnctl, -

del que se dibujaba lo cabeza de per - 

-Fil 	jaguar (ocelo-ll), mono (0-LOM0,— 

+11 , venado ( rna-zodl ) , conejo (-(oc,1\--1 It ), 

buitre (cozcocuouh4li) y o-\ ro c., cornn P.1 
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V16.19_1.1 Ej.. "EL TODO A 'TRA'JES De 
UNA DE SUS PARTES": 
SINECDOQUE VISUPIL EN 
\NVMAN Y EN LOS SELLOS 
\1 MALACATES 



SIMILITUD POR LIR 
&2i4 F. sweeD0Qua visuRL. 
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(CÓDICE BORCIA, P.-7) 



GIMO DE. 
TLALPAN 

FIG.12.L1 G. LA HUELLA 
DEL PIE HUMANO 

b  
el ¿guita (cueuh411) 	serpierde(coait) 

(FiG, 19.LI F 

ASIMISMO, en códices corno la MCI-

4ricula de Tributos, el Códice Mendoci-

no y la Tira de la Peregrinación se. usq 

con mucha frecuencia las huellas del 

pie humano para represen-lar la sÚcllzia 

"pan" (encima de) Corno IOCC1( \V° en los 

.9tlf0S "Vopar\l-rnicos \i para indicar 	1g 

accidn física de caminar o la presen—

CICA de un camino (oh+li). ( FIG. 19.14G) 

Pues bien, a V\Iyman se le ocurrió la 

-feliz idea de ufilizor las diversas hue-

llas de patas de antrnales para inclusr- 00% 
las en el mapa-gut-a del zoológico y gro• 

burlas en el piso de andadores y past-

Mac, del parque ( como aparece, por eje.mi. 

plo, en la Tira de la Peregrinación),  

be esia, MOONerca, paro dirigirse ' 

llevar al sdio de los elefaryles, los \h.,  

sulankes rto kent-an mas que seguir kis o°0--1 

huellas de es-Fa especie chl,)ujcieks,,,,Ael 

piso (FIG. 2Lit-1) 

,finalmen-le, \Ny ry\ cxn culminó su o-

bra de. manera afortunada al retamar 

el concepto de +ó-lem o poste sagrado 

anfiquarnen-te, por 	iri 

cirgenas de Estados Unidos y del Co- 
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TIRA DE LA 
PEREGRINACION 

D-7¿-.51 

FIG.1214 H. HUELLAS DE PIES EN 
LOS CODICES y EN 

LA SENALI2ACION DE L. \NYMAN 
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nacla;son sagradas porque represen-1cm a 

Sus mieposodas y G\ CHNunat o espíe \-1-u 

pro-lec-10r del clan. 

\NI y mun, olvidando es-in 	me:-

calca y reltgkoso del 4ofem en su can-lexlo 

orkginol, retorno su es-Frudurd lineal y 

lo aclap-1-0'  como un exhsbk dor ver'- tco 

des4knado a coniener los se-n-(1112nel°— 

nes y o-lros males- tales de tryl'ormacio'n 

gráfico y *vtsual para e.I púb Itco asts-

4en-le al zoolo'vcc). (FIG.1.2.1.11) 

En resumen, la obra graiji tea de \Mi- 

man es uno cloro rnueSIrcl de. las ense- 

ñanzas plds-hcas 	visuales que puede. 

re-tomarse de cut-loras del pasudo paro 

saiks-racer las eXIBe.ncleIS del presen-le • 

En el coso de, los pnstbilkdocles que 

o-['rece el arte precuoul-lem\co, cabe eles-

-lacar el hecho de. que si un dise-r-icador 

ex+ranjero como \Nymon 0,1 que, poi' rck-

zones obwas, podría consIcleror5ele. co-

mo un -fondo (mena al e.sp(rk-lu de_ la col- 

mextcana -fue ecIpciz- de obilener re- 

sul4-ados -km naiobles a par-1 kr clel 

4e popular de. nue.siro pm's 

(1  QUE NO PODRIAN LOGRAR LOS Dl- 

SENADORES NACIDOS EN MEXICO 
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FIG iM 1. OTEMllE AYER Y HOY 
roret•A DEL loscauE DE 
c‘WIPOLIEPEC, nol411D0 
POR EL Gop.dr-.RM0 CR- 

NIExle:a. 

E9. (HIBIDOR VERTiCAL DEL 
NATIONAL 100LOGIcAL. 
PARIS oa smAsutniclori 



COMPLEJIDAD 
FORMAL 

en DISEÑOS 
de SELLOS 

y MALACATES 
idei MEXICO 

ANTIGUO.  

Capítulo _Lit. 

FACTORES DE COMPLE• 
JIDFID FORMAL EN SELLOS. 
(PINITADERF1S) y NIFILF1-
CRIES 

rrronnrrnnsinnn trrtnni-nr-nr 



(a) 

CAPITULO Dl, FRETORES DE COMPLEJIDAD FORMAL EN 
SELLOS y MALIRCPMES 

cal (b) 

3.1. COMPLE-1113F-1D EN ELEMEN-rcLZ DE 
RE.LIRC.ION 

. 	En el capítulo anterior se dejo' estable. 

eido que la 61rnpItctelcad formal se refiere. 

especIficamente a la estructura de los ele-

mentos grdficos que. constituyen las -Pigu-• 

ras contenidas en sellos y malacates. 

. Gin embargo, a pesar de su simplicidad 

dichos elemen+os se combinan entre sí de. 

-}al manera que el resultado es un con3un-

.:1-0 de apariencia compleja y exuberante, 

al como se dice en e.1 pcírrcyro VInca I de 

nuestra hipó-tests principal. 

. EN ELLA se. Die!: Qua LA corinsiNAclom DG 

ELENIENIOS GRF1FkcOS EN SELLOS y MALACA-

IEs SE RIGE PoR LOS CRITERIOS DE RITMO 
REPETID:1N. 

FIG. 0.5 a :TEcNICA EQuILIBRIO- rAo\ll• 
wenn° 

EL EQUILIBRIO (n) y EL MOVIMIENTO 
( b) SON LOS POLOS bE UNA GAMA DE 
stioncioges VISUALES EN QUE LAS E • 
LEMENT0S PASEN DE LA quIcioD(a) 
AL DiNANII5M0 b) 

(b) 

TIG. 126 b 'MUJICA E.comomIA-PRO-
FusioN1 

LA PRoFUStON coNSISTE EN LA PRoLl-
FERActoN OE ELEMENTOS GRÁFICOS 
EQUIVALE AL cRnEIMO DE FkepetictoN 
o ILIzAao EN uva SELLOS MALACATES 

• 'Tanto el RITMO corno la RE.PEVCION -• 

son elementos de relacion que, segun Don-

d151,4  pueden deltntrse corno -te"¿nsectc, 

estrategias de comuniccteign visual que - 

(74) Dot4DIS Donis A., Op.cd., p.12.3 

1G .125 c Tac NtCA viLEnioRtEDAD-se.-
CUENcIALIDAD 

Ate.ATbRIE.DAb (b) SE REFIERE A LA 
LADA DE UN ()ROEN VISUAL 

LA istcLIONCiALI ()AD EQUIVALE  AL 
c_14,LIKRIC) bE RITMO EN LOS SELLOS 

AnALAcAIES • (0) 



••••••010,000 
• 

Nkcy „o°, 

se utiliza para dar a las mensajes srdVi—

cos un determinado ccirucier e irYiención 

natividad, equilibrio, movimiento, cItc. 

(FIGS. 125 ci,b,c) 

Así, para diseñar el anuncio de un ale—

gre y bullicioso baile de carnaval es me- 

jor u-lilizar ta -FeCnica de, movimiento y 

no la de equilibrio. (FIG.t2.$) 

GRAN 
BAILE 

( u) 

(b) 

VIG.IZG. LA TÉCNICA DE mami- 
la ufilizacidn del rrlmo y repefiCLO-n, 	 NAt ENID 03) ES, EN ES- 

TE= CASO, NsAS ADECUADA Que 
LA DE FAUsLtbRIO (en 

que equivalen a las Iécnlcas visuales de. 

EGONOIAIA-PROFUSIOÑ y a ALEAWRIEDAD-  SE• 

CUENCIALIDAD de Doncits, es lo que hace 

camptejos a tos figuras de sellos 1/4( Mct(C1-

ecries mexicanos. (FIG.127) 

Fisuras que constan de elementos grá-

ficos agrupados en secuencias 
e 

numerosas y complicadas. 	 C 

Lo complejidad de dichas figuras se 

ve reforzoda por el hecho de que en estas 

conjuntos geome'lricarnente eUruc lurudos, 

14 percepcio'n visual de. ramo casal l0 Incis 

fal(l e inrneclial-ci que Ch cOnjOhic.".)Z, de 

.Forrnas orgdnicas, irregulares, que cure- - 

cen de un orden es-frac-Ideal rir,:pcio. 

(Fis.128) 
	

(al 

u 
ENCISO(5161 

FIG.126. VtAsE. LA pROFOS1ON DE ELE- 
MENTOS GRÁFICOS EN EL CIR-

CULO EXTERNO DE ESTA FIGURA, EN EL 
se.-micurcuLo DE PLUMAS Y LA HILERA 
DE PUNTOS NEGROS EN SU CABEZA- 

128. c.scrApin DL cONJUNTO OR--
GANIc0 E IRREGULAR (u). 

u..sLolvLO DE CONJUNTO RIVAICo (b) 



3.2. LR REPTIC1014 Coly10 FACTOR DE CON1--
PLE.110FID FORMAL. 

III II II 1111 II II 

FIG.19.9. as-mucTuRA DE (AJA 
REPaTteloN 

El- 

FIG.130Q. COMTIWIE DE 
' TAN\ ANO 

FIG.130 b. conyRAS1E. DE 
01ReccioN 

II I 
rIG•130 C. consTRAsIE. DE 

VALOR IONAL. 

FiG . 130. ElL cowsTRAvve A-
LIVIA LA PAON010--

mA \It()AL DE LA REpelICIOÑ 
I CIA 

. 	La REPEIICtoN consisie en lo sucesión 

regular de un mismo signo o -forma sego'n un 

movimien-lo de ro-loción o -1-ranslación." 

Es la manera mas sencilla de com—

posición ramica, en la que los signos po-

seen igual es-fruc.-tura , valor tonal, con-lor-

no,direoción, étc. y el irdervalo que los -

separo es igual en todos los casos, segur) 

la relación simple. de 1+1+1... (FIG.12.9) 

. 	La única diferencia e.nire signos que. 

es-lan en repefición es su ubicación espa• 

cm' : NINGUN SIGNO OCUPA EL LUGAR DE 

OTRO. 

. 	Llevada a sus extremos, la repe-fición 

producir(Q  mono-km-el visual, inercia -14 

:la de inieres. Por ello, junto ola repe• 

71.1ción se u1Iltza el CONTRAS-TE, en-Vendi-

do como Ick oposición o conflic-to provo- 

cado por diferencias de .4-ornct-no, Terma, 

dirección, lie, enire dos o mcts s(gnos o 

505 re1QCIOrleS 76  (FIG. 130) 

. 	la repe-licic;n, el rulmo se hnlin 

cido a su expresión mas se.ncillo. 

FM I 



ELEMENTOS 
CONTRASTAN-TES 

ELEMENTO 
CONTRASTANTE 

FIG. 1:50 b. DISEÑOS CIRCULARES QUE. 
PRESENTAN CONTRASTE 

DE FORMAS ENTRE LOS ELEMENTOS DE 
LA PERIFERIA Y LOS DEL CENTRO DE 
LA FIGURA, ACRECENTANDO EL INTE—
REs VISUAL. DE LA cOMPOSICION• 

LIGG] 



3-2.1. -TIPOS DE REPE.-ricioN 

- 	ExIsien -1-anios -tIpos de. repe-licto'n co- 

mo -factores se consideren en su estructu- 

ro : 

a) REPE-mctom DE FORmFt 

RE.PETicION DE TRNIFIÑ0 

C)REPE-rtcioN DE DIRECCION 

d)REPETICIoni DE ESpAcio, ETC. (FIG.131) 

De estas, la repeiición de forma y 4cl• 

moño son las mas comunes en sellos y mo• 

locales (FIG. i32) 

(c) 

FIE.131,  RePETICION Da FORMA (al. 
De TAMAÑO (b), DE DIREC-
CLON (C) 

. 	En cuanto a la dirección adoptada las re• 

peticiones pueden ser : 

a) ESPECULARES O SimETRIcAS. 
b) DE. ROTAcION O CIRCULARES. 
C) DE TRANSLAcION o RECTILINEAS. 

(FIG.133) 

. 	A-tendiendo al número de direcciones 

las repeticiones pueden ser unidsreccio—

noles o multidireccionales, clasificacio'n 

que corresponde a (o que Best Nlaugard 

llamo GRECAS Y PaTAIILLos . (FIG. 134) 

Según el ¡amaño y (a cc.xn-l- iducl de (os 

EIL3nos o módulos que cons-Huyen una re• 

pet icion, pueden darse dos cosos 

a) Cuando los módulos se uf t izan en CyCIrl 

_ 1W-1140 \/ número reducido; 

"... el diseño puede parecer simple y Quclnz." 

(Ti) woNG,\Nuciu.s. Fundamentos del (1tsejio 1)1 
-1-rtdtmenstonal., bcIrceionci, Gushtuo 

Útil, 1979, p.19 

00 FiEt.0.1).60 

F1(.5. 132. REPETICIONES  MAS co. 
MUNES. FORMA si TAMA-
ÑO (ü,i y c) 



INCIS0 (5) P.3 

FIG. 133. TIPOS DE REPE1 1C tal SEGUN 
LA DiRECCIOn1 ADoRlADA. 

ORL,PEItt lor4Es 
LAKIEALES 

uouuu 
ENC150(b130 

b)RaPelicioNEG 
CIRCULARLE (Cm MALACAMS) 

 

 

Ra-PEIIC %UÑES 	 . . 
E5N3cULARtE 	 - 

/ 7.1  

Erictsurs) pne 

REPETICIONES INAULT I DI RECCIO 
NALES O PC1A1 %LUIS 

timullámluulámbliáhuld  
C9N=4.9 a )';14 	effa4,-----Routzalscri¿- ,w7vwvvvywww„nyv;. 	

GRECAS 

ErIC15.10 (S) 

FIG.134 "TIPOS DE REPE11C101,1 	- 
GUI\I EL HUMERO ()E DiRe:C— 

CloNES QUE SL ADOPTAN EN SU Et-.; 
InUcTORA. 

LJ 



FIG. IZG. REPETICION DE NU. 
meRosos MODULOS. 

eNc.116 jsj D,S1 

ESQUEMA RE.VSR51* 
ULE DE FIGORA-FON• 

DO, coN EL MOTIVO DEL XICAL. 
CoLIUNQUI (GRECA ESCALONADA) 

FIG, 138. VARIACIONES es--
IRUCTURALS.5 

•lal como se oprecta en algunos ejemplos 

cuyo nIkre( de 51-n4es‘s -Formal se aproxi-

ma cal de ciertos diseños actuales. 

(FIG. tzs) 

b) Cuando los módulos son de -tamaño 

reducido y se ufiltzon en gran can-lt-

dad, los diseños adquieren la aparien-

cia de -textura uniforme. 

FIG. I35. REPETIcION DE ESCA• 
soS rAODULOS 

 

(FIG. 	136) 

Para evriar la rnonoi-onícI propia -
de una repeiicto'n es-tilo-fa, se puede in-

-Iroductr las stguien-les vallan-tes :18  

Q) DIRE.-cctoNe5 ALTERNADAS 

4 
4 

ii 
4 4  
44 
4 4 
4 4 
dia.• 

4 
4 
4 

4 

ENCISO (S) P.3 

b) REvDRetON 2051111/410- NEGATIVO 

(FIG. 111) 

A es-kt5 wartaciones se puede agre-

gar 

Q) DIFERENCIAS ES-CROO-TUNALES ENTRE 
MODULOS 

I)) DIFERENCIAS `,/ CON-TRASTE DENTRO DG- 
UN MISMO MODULO 

(FIG.136) 

2E (1111 --I'MODULOS DE 
ESTRUCTURA DIFERENTE 

t. 

 

ujiIiiii1.1.11111-1211111g-11111 

511111111111111111111Z-11111 

--)'DIFERENCIAS 
DE1,11R0 DE UN 
MISMO MODULO 
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DEFINICIOM Y -TIPOS DE ESTRUCTURA 

Toda repetición posee uno estructu-

ra o armazón subyacente. 

La es-l-ruciura puede entenderse de 

dos maneras : 

a) Como el conjunio de rasgos estructura-

les (ejes de simetría, direcciones, con-

-tornos, etc.) percibidos en una conf igu- 

ración visual" (FIG. 139a) 

.b) Como una especie de armazón o escluele• 

lo en que se diviribuye los módulos o 

. 	signos de una repetición (HG. '39 b). 

(a) 	JACK HAMM, P. '5 

(b) 

FIG.I39. CONJUNTO DE RASGOS ES. 
TRUCTURALEE (Q). 

ARMAZON QUE GUIA LA DISTRIEU-•-
Cioni DE MODULOS (b) 

1 

En-lendido de la selundo manera , la 

.es-fruclura se ufiliza para dar un orden, 

.organizar y predeterminar la ubicación y 

las relaciones internas de los signos e.n 

repeitción.8°  

Es decir, la es-fruc-lura se de-Vine pri-

mero y (a distribución de módulos se recili-

2ü despues. 

. 	Gin embargo, en sellos y malacates 

lo dnico que cabe es deducir las proba-• 

.bles estructuras utilizadas por loes un-

artisias para la dis-Irsbucion de 

modulas en repetición • (r IG. 1/10) 

(19) ARNHEIM, RudolV., Op.cii., p. 110 
(80) \NONG,VJUclUS., 	 13.17 

FIG• INO. ESTRUCTURA DEDUCIDA 
EN UN PETATILLO. 

FIELD.P.91 . 



ESQUEMA DE (7.5-• 
TucTuRA INAcTi• \IA (vioNs.P.19 ) 

FIG. IL l a. ESTRUCTURA INACTIVA 

bre 
ESQUEMA DE LA 
E51RucTuRA AC 
T%VA (W016. 19) 

I b ESIRuciURA AC1 IVA 

ESQUEMA oe LA 
E5TRuc.TURA IN— 
FORMAL (v.10140.19) 

ENcle0(5)111 

FIG • 14Ic. ESTRUCTURA INFORMAL 

• Las es-tructuras de la repe-I telón pueden 

elasificarse de la siguienie. manera 81  

. 	ESTRucluRAS INACTIVAS 

• Sus líneas son puramen-le concep-tua-

les, no interfieren a las figuras ni dwiden 

.-rt'sicarnenie el espacio en compartimentos. 

(FIG. IMI 

, h) estRucTuRAS INACTIVAS 

Sus líneas son 1-ornbién conceptuales 

pero pueden dtvidir el espacio en compar-

+tmenias corno ocurre, por ejemplo, en los 

-esquerncks de figura—Fondo reversibles. 

.(Fts.tmi b) 

. c) ESTRUCTURA FORMAL 

Sus líneas aparecen cons-lruidas de. 

manera rígida, 	 (FIG. ttizc) 

. 	d) ESTRUCTURA INFORMAL 

Apareniemen+e no +lene Iiineas 

‘i los modulos se distribuyen de. 

manera casual. Esto ocurre, por ejemplo, 

en la piel de animales como el ocelo-le o 

e licutn-ill• (FIG. Itt2d) 

• e) ESTRUCTURA VISIBLE 

La mayorial de los 4ipos anteriores -

de es-lruc-Fura carecen de lineas reales, 

de un groSor mensurable. Pero, en es-le - 

:.• 

1 

ti 



••• •••••••• 

rIM77-1.11E1 
11110111:1011 
LA 
	

41 di .111. 

Elc.150(6)P.20 
FIG. 142 a. ESTRUCTURA FORMAL 

ESQUEMA DE LA 
ESTRUCTURA 

SEGUN 10N6, 
P.19 

  

E 4C1S0 (6) P.2.6 r13® 116\QCIPi 

,C(1501  los 	(lineas -i cenen una exisienciaf(- 	a  

sica y un de-lermlnado grosor. ( 	143a) 

. 	F) ESTRUCTURA 	IKIVISIISLE. 

ESQUEMA Da LA abIRLIC.• 
RA FORMAL, SCGUÑ Tu 	P9 WOMG, 	.1 

r 

L 
11r  

I ►  

"i 

.4 

SUS líneas ¿visorias son kínscomen•le. 

sugeridas. (FIG. ti-43o) 

• Es-tos -iipos de estructura se (occdi. 

zan en los sellos y malacoies que ere-

senlan pe-Fa-111(os qunque -1-qmbte"n se cb. 

.servan en algunas ,zrecas• 

e r - 

. 	Extsien otros -Itpos de es-lruciura 

. 	El mas snieresanie de. ellos es la es. 

.-Iruclura de radtacio'n, que se aprecia so-

bre iodo en (os malawie5. 

FIG. 143 b. E6TRUcTURA 11.1‘i1sulLE. 

 

 

ESQUEMA DE LA ES—
TRUCTURA IsiELE• 
(wors1G, p.19) 

 

 

et4ct5o (s) P.1 

‘AAAAlá!lotio~ 

U1E11:31E11 
997VVVVvp 

F LG. 143a .ESTRucTURA VISIBLE. 



t4Li. ESQUEMA DE RADtActori 
(DE RADIO n  DIVIANCIA 

QUE 4A' et\rtRC- EL CENTRO y -
UN PUNTO DE LA cIRcuv4Fc-FLEnictA) 

EJ£MPLo DE RADIACIoN 
E.N UN MALACATE ME - 
XICANO. 

Itt5. RADinctot\I 
EN LA NATURALEzA») 

EWCRucTORA DE RADtAcxON 

En el punio 	se menctonS el 

-hpo de. es-fruc:10ra circular, paritcularmen. 

-Ve abundan-Fe en los rnolc.LcaleS. 

A esie -1- ‘po de esiruciura, \No9 In 

defina como radlacto'n •./ la considera un -• 

CC150 eSpecunt de la repe-Itcidrs: .  

"Los módulos repetidos o las .subdIVIsto-
nes es-kruciórales que zkron alrededor de 
un centro común producen un efecto como 
de radiación." 62- 

(FIG. I ti(4) 

LO racltaclo'n es un pairo'n Beornérksco 

e.s+ruciural rnuy rrecuersie en la naiu-

raleza y se encuentra, por ejemplo, en la 

dkspos tesón 9,5E adoptan los pe-falos de al-

ojonas -Flores, en la propagacsón de lo luz, 

ét.c.(FtG. ILts) 

-1-ornloten es un recurso yciftco que a--

parece con -Frecueneta (In el orle de 13.5 

pueblos onh3uo5 como N\e'XIco \I la kndlo, 

donde e.xtsle pro.Custort de monclalLis o corn-

postctones ctreulareS• (FkG• 11-16) 

(62) INONG, ‘Nuctus.‘  Op. 	1 p.53 



ENCIbo(m) P.91 

i13 

Deniro de sellos y maloca-les, las es-

-l-rucAuros de radtación presentan las si-

ivten-les carac+ert'sficas 

A) MIIMSINNIETRIA 

Los malacates suelen rnos-lrar 

un esquema de cruz., que dtutde al espa—

ato en cuairo par-les iguales donde se co• 

tocan los elementos en repeilelon. 

E5/05 módulos pueden ser tndepen-

dtenies entre st' o formar par-fe de un 

oon,sun-to mayor; por ejemplo, los pe-

-tatos de flores, (F1G. 141) 

B) FOcALIDAD CU.WTRAL 

En tos malaca-les existe un pon-

central donde convergen los radtos o 

líneas estruciurales. 

Alrededor de. es-te .Poco gvran los 

módulos que cons4t-tuye.n la repeficto'n 

En los malaca-tes, es-te pun-to can-

-II-al corresponde al oryFtcto donde se. 

tnse.r-taba 	vartlla que al girarse enro• 

Ilaba y re-lorctat la fibra. 

(F1G.148) 

F1G• 147. MULTISIMETRIp. POR 
ROTACION EN MALACA-
TES MEXICANOS. 

FIG. 1148. FOCO CENTRAL Et4 LOS 
NIALACATC.-S 



vlot46•,P.41 

F IG 1SO C ESQUIIMIG DE SVINSIICA 

FIG. 150 Q. ESQUEMAS A C)0 1  120° 

EhickG0 fm)p,Bil 

FIG. 160b. RADlob C-51Ruc.101-4ALC-5 

Lbtcabo(rA)13 

ENCIGD(PA) P11134 

FIG.150. ES1RUCTIMRA CENTRIFUGA 

ESQUEMA ZAS lec DE. LA 
r.s-c RuCTURA CENTRIFUGA 

CY1C.1500,1)35 



3.2.Z-1. TIPOS DE ESTRUCTURA EN RADIACION 

Puede. iden-tificarse. los sizutani- es 

+Tos de es+ruc-tura radial: 

A) ESTRUCTURA coniceNiRicA 

Laz ICneas es-lruciurales Son Con- - 

cénirtcas, rodean al centro -Formando ca-

pas raptares. 

Se -1-raia del caso menos 4i'picode 

esiruc.-lura radial pues los rodios de la 
circun-rerencia son virtuales y solo pue- -

den deducirse a parl ir de. la obtcacto;') 

de los módulos en repe-lición. 

(FIG. 149) 

B) ESTRUCTURA CENTRIFUGA 

En es-te caso, las líneas es-troc-

-l-urales irradian del cen-t-ro hacia afue-

re, al igual que los elementos de la repe• 

En cuctnio a mosacal-es, la es-iructura 

cen-lriTuyt presevvlct algunas garlan-tes 

lr En esquemas de. cruz y 4rtenT.) -

io equilcí-1-ero, los rodios iorman,res 

pec-livarnen-le, ancy)los de. 50° y IZO°. 

(FIG. isoa) 

2: A veces, los radios se reducen a so-

lamente. dos. En otras, ext~;le mullí 

(es) woHG,wucius., Op.ct+., p.53 

FIG. I49 a. ESQUEMA De.' LA ESTRUC-
TURA coNCentIRICA, SE-

GUN v10146, 

FIG. 149 b,C. CSTRucTURA coNC.Enl• 
-MICA DE DoS cApAs kb) 

o 4A5 DE DOS CAPAS (C) 



40d de ellos en las es-lruc+uras mu141-

5tm.4ricas. (FIG. tsob) 

3." Ocasionalmente, los radios se cur—

van de adentro hacia afuero, a ma—

nera de remolino o SV\IGSfIca. 

(FIG. I50c) 

C) ESTRUCTURA CENTRIPE1A 

SUs Itñeas es4ruciurales y mo-

4kvos en repe.fictón parecen d trivse aI 

cen-fro, en un movInntenio de afuera ha—

eta adentro. (FIG. Isict) 

Corno en el caso de lo es4ruc-fura 

cenirlfuga, aquí -fambken exts+en cíngu-

los de. go° y i2.0° y los radios pueden 

curvarse hacha caden-fro. (FIG. 151b) 

La mayoría de diseños circulares •• 

en sellos y malacates puede. ubicarse en 

esins -Tres ca-Vegortás de. estructura ro-

dtali  pero exis-ten ejemplos de es-lruc10-

ros atec;lortasi  casuales, de apariencia 

marcadamente "moderno ". 

(FIG. 151c) 

FIG. IGla. EsQuEmA DE LA Ez-tRuc.—
TuRA celvilktPL:TA 

arIck50(4)100 	
t 

emalso(m)P.2.1.1 

EhICISo(t4)P.86 

FIG.151b. EJEMPLOS DC esiRlic-TORA 
CenrtfqPETA EmrnALAcAlES 

FIG. IGIC. ESTRUCTURA "MODERNA" 

EnIc150(m) P. 



FIG. 159. b RIVAL) U.I51 LA SUCESION DIE 
DIA Y NOLVIE 

L.L.Lcuttr, 
ic,c;LwrIzEt.) 
ItOtE10:b 

kkullEtecerci 

1,1G. 15Z. fLITMO VISUAL EN LA Tb)l-
'TURA DE. ESTE MOTIVO e5-

COL1ORICO ( PIRAtAIDE DE. QUETZAL-
CoA1L, -TCOTIVIuAcAbl) 

3.3. EL R1TMO como FACTOR De comPLE -
JIDAD FORMAL. 

II El II o I l 
fti 

MODULOS 

o 
El rulmo es 4.arnbiein una repe.-itcloh, 

pero una repeficio-r) compleja. de elemer) 

'Iras agrupados en módulos y separados 

por un Intervalo. 

La sucesión módulo-intervalo-mó -

dulo constituye un ciclo, que es la unt-- 

dad básica del rttrao. (Fis. i52.) 

FIG' In. ESTRUCTURA DEL ROMO 

INTERVALO 

El mundo na4ural o-Frece numerosos 

ejemplos de fenómenos ki procesos que 

implican la existencia de ritmo. 

Basta mencionar el rimo produci-

do por e1 Icifir del corazóni  con SUS movi-

mientos de contracción (sístole) y dila-

-ladón (dios-tole). 

Tambie'n 	ritmo en la sucesio'n 

de di-a-noche, en los ciclos biológicos del 

ardua y del nylrogeno, en la sucesión de 

las estaciones del año, en la dualidad 

nacirmen-to-muerie.)  é.-k. (V:us',162.b) 

En fin, puede decirse que el Univer-

so entero es un cyzaniesco rrimo con un 

sin fIñ de variaciones. (FtG. 153) 

Por afro lado, el r timo es requIsclo in-

dispensable en -locla obra de ar -le que st3 

precie de serlo. 

En es+e caso, el r drno se. produce por 
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la inieracción de principios apuestos y/o 

cornplemenlartos : p.ej. masa y espacio 

en arquitectura y escul+ura, sonido y 51-

lencio en músico, figura y fondo en Mojo, 

grabado «f psniura i  disciplinas afines Q " 

las figuras contenidas en Sellos y mala 

cates canily05. (FIG. 1E4) 

gEk115TA "CoMeRclO" N.1 OL.XXX11.110. 370 
sEPT1erAE3RE,19,11, CAMARA ÑAL. DE 	 b . 
COMERCIO DE LA CIUDAD DE ME.xlco, 
(F0voGRAHA 0E LA PoRIADA) 

RITMO ESPACIAL EN LAS PI - 
RMAIDES, QUE. VIENEN A SER 

UNA 	 RtTMICA V PROGRESI- 
VA Oh. I OS CERROS Y MONTAÑAS. 



INTERVALOMOTIVO 

111. MI Mil 

1 I I 111-1 II I I 	III II 
FIG.155. MOTIVOS D51.. Romo 

gbICIZO (G)p.513 

@.r Q.70  Qla 
@YO @XO  

FIG. 155. MO11Y05 De UN MISMO TA—
M4140 Y FORMR. 

FIG. 157. ExceFctomES en, el. IR-
imuIÑo or... LOS MÓDULOS. 

41115.14150(s)so 

L 2. §:"J 

3.3.4. ELEMENTOS DEL RITMO 

Para analizar el ri+mo, puede +ornar- 

se en cuen-ta los siguientes •Factores 

a) moliVo 

El mobilo es el eleme.nlo (-Forrna,co- 

lor, sonido, d-l-c.) que se repli e. dentro del rit-

mo y puede ser de una o mas clases, que. 

establecen entre s( relaciones de proximi-

dad, agrupación, con-tras-te, similitud y, sobre. 

-lodo, de sucesión y secuenctoltdad. 

(P16. isS) 

Dentro del ritmo debe existir equilibrio 

entre los -fiadores de armonía y con-Iras-te. 

La armonía implica semejanza entice mo.  

-tivos ;el contraste, diferencias. 

Por ello, la estructura de los motivos 

no debe ser -tan sernejanie que produzca 

mono+ont6 visual, ni tan diferente que des.  

-truya la unidad y la sensación de. rrlmo. 

(FIG. 156 

En sellos y malciectie..5, los mo-lkVoS — 

r(-1- mtcoS son casi siempre de una misma 

clase y no existe gradación de -tamario, 

excepto en un sello circular en que. los 

ciernen-tos disminuyen progresiyamenie 

de 'tamaña al aproximarse al 

Oro ejemplo es el de una mazorca cle 

en la obra de Enciso. (FIG. 157) 

(89) \NONG,Vklucius., op.ett., p•75  



FIG.1594. INTERVALOS UL IGUAL TA -
MPIZiO. 

FIG.159 b. INTE(.VALOS 
PRoGRE.51V05 

F 16 . 	1,-.9") c. LIGERAS IRReCULARIDA • 
DeS tE I'L TAMAÑO DE. LOS lo-
-IERvALOS 

INTERVALO 

11-1 Intervalo er.s Nl e.spcicio quo roedla en - 

-Ire un ITK34V0 	el 5(gutenie. (FIG. \SB 

1-1-lamer-No del \n‘enialo puede pfer,cinier 

-tres vurkan-les dentro de un mimo 

tolxeRvA1-0 

I&  4 

iI 

FIG.158. EL INTERVALO DENTRO DE 
UN RITMO 

á r iNieRvAt.os tGUALC-S 

In es-te cono 1  los Inlerv alas f,on Kláylt- 

cos I  sesu/n la relación 1 I-  i t 

Es-le es el caso de la mu c r la de sellos 40^ 

malacell.es, el larnqiio de los itylervalos 

que separan a tos Me-IIVOS cusk no presenta 

variactone.s. (FlG .159 a 

Ano 
o 

41101111111111 

Y 	I ' 
01234 

2.-INIaRVAL05 be TAMAÑO 9ROGiSESNO 

LOS InieiVCIOS pueden c\umenlox o cltstnk 

nusr de tamaño sc.9ún una cazíin nufINC.'flCCI 

5 ‘111(31.e.c  Por ejemplo á+ (9.1o.5) 7 (2.1 0.5). • , 

159 I)) 

Nodo, ckt esta progreslon 	s-le en 5e.11055 

y malacates. 1-05 iniervalos 	"(1110,S 

untfor mes)  'vales 

En c050 de exIsltr Irregular tdcteles eh es--

4e .sen-ltdo, cabe alrIbuir lo a de-1'1c Ienc cc; en 

la elcborackCn de las p tezas y no ck on pro - 

srlo conscien-le y cleUerckdo por 1••.cir-le de 

artis10 (C:16. 159 c) 

(65) scan GuIllain, 	FGRdOhNet110-5 (-k." (.11'3CFNC; 
GUSICIU0 	I Barcelona, 19-3i, p v-) 
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AUREA o NutAERo PE oR0 	 i 

A 	 c 	V3 

11--- 1.3cm 	I 	 i 

	

hl tamaño de los snlervalos puede 	i< 	 2.1Crir"-- 

esint delermtnado por el prIncipko de lo 	

--91 

vroporcIón &reo, un método que se (A111" 	FIG. \Go. PRonORCION AUREA 

.-2C1 en 1.5 (Irles vlsuolas payo subdlytdtr 

el esputo y dks•Wtbuic en él Ice (.1e.i-nen-lcs de 

Onc, composIcl6n cle manero visualmente as-- 

Plomoso, según el ortnetplo de que uno  ((- 

neo, dtv (Ido, de {al manero que AB : AC 4.1 CU • 

mo A C ZCB, Ve5.14Ci %l'UI*? O, ICA VISIC1 

-CcoducIda esta cebe:kan o volares nu- 

Inermes se llene la serle á )9.,3,g, 13,131  2.1 

55‘... /  en la que un n1 /45mero c el re- 

sultado de la sumo de les dos aniestores- 

Colooando csie serie en formo de -frac- 

ckones se obtiene uno, (-mon númer(co 

conslanle, llamada voporción núreu, (0)

21 	

. 

1 	, 	, ya1/4. 	 C19.3 (0) 

De esto manera, en un Se511\eilo ye. in‘dck 

24 cmi  la proporción durEx.i 5e ob.(kene oil (.11-

vidtrlo de modo que uno de 50.5 lados mida 

13 cm y el otro 8; lo dt\lisloin 	do, un 

cociente aproximada de o.Gtg o fscteclorn o'u-

recx . En un reo-tal-nulo los ponlos clurcoEs 

se Obltenen por lo mlersecclonee, de Ic.ts cc 

¿tones ourects de sus cuatro iodos (n c, 

F1C. 1G1. EEccION AUREA EN UN REX.-
1ANGuL0 Ori. 7 x,14.3 crn. 

LtD5 POMOS AUREOS ESTALA INDICA-
un% POR LOS NÚMEROS 3,2,31 N. 

1' 



rá.e.712. 

Aplicado esle principio u 	subdtmisto'n de 

de ono línea recto, se íerro: tniermolos de -lo-

multo 'armonioso (Fis. 1c9..) 

Es evidente ve en sellos:, y rnoloccvloes no 

.so aplico la proporcto'n aurea pura delermt-

nar el -tamaño de los tn-lervalos en sus ritmos 

Pues, corno '¡ca se dijo, se -Ira-ki casi siempre 

de intervalos igúnles. 

Sin embargo, bacía Vul-ta una cuidadoso 

Inmesitgacto'n para amenguar sr e.n la cons-lruc-

etón de estas piezas y sus -figuras se aplica 

:no el princip10 ieomeittco- malemrá-lico de tu 

proporcto'n áureo pera (a mod u lctc Ión del - es-

.pucto, tal como ocurre, por ejemplo, en la - 

esiruo-loro del Calendario A-zAeco y en lo 

Pirámide de kulculcan (El Casiillo) de Chi-

.ehe'n 1-tzet, Yucal-un 8G  (FIG. I G3 ) 

lbliERVALCSS IRREcoLNREs 

En es-(e. coso, 	5.-)ucewcín 	moi'kvos 

rítmicos no se da a in-lermolos reeptorez, nr 

en una dirección claram-ente dCC,nide. 

La es-lructuroción del abro es libre.] los 

.motivos se disiribmen de un modo 0,teci-(0.,  

rto, accidental. 

listo ocurre, por ejemplo, en los 

de la piel de animales como el n-zomo--lli el 

°celo] I, el tztutrylli \I otros (-ftc3• IC11) 

.(EIG) ARoci-Ir, Luis E., Lo PIrdrntele de 1‹...sl<L)lcon 
(Su sunboltsmo solar) ,l'Ae-xico, igse, PcinOta- 
ma 	tal, s.A./  P.Sá 

s(Yl. blvisions °LUNA LINEA 
'-.1,E(..,or4 LA pRoPeacioN 
AuRÉ A 



Dibujo 7. La proporción geométrica un la fachada principal da la Pirdmicia. 

FIG. 163, PROworRcInN ALMEA EN LA PIRAN\lbe 
DE KOKOLCANt ( LAS LoseNs GRUESAS som mtAs) 

(TOMADO DE AROCI-11, L.E., op•ct-1., pdc3. 55) 

(o) 

(b) 

 

C..b.K.15;() 1,1) P. 109 

 

  

Ftc:LD,O. 21 

FIG. I (iti • EJEMPLCI DI 	co1,51:,•1'af.p•,vALO 1RRE.• 
GULAG. EN ut‘s I-LC-UIhI'CLl (a; 	uissA SCR- 
PlEN1E. ( ) 



twsi  
IMMARAPIAL 

ENctbo lb) P. b4 

FIG.166. EN ES1E CASO, PRE00mINAN 
Los ELEMEN1OS EN NEGRO 
(51.19'ASIs) 

pta.IG6 . EN EL RITMO Da ASA10, Los 
IRIANGULCZ SUGIEREN LA E.-

xtsioNcIA DE ola° CON oRieNiAc lo N 
coN1RARIA. ADEMAS EN Los Egl RE 
MoS LAS FIGURAS INCOMPLE1AS 

le.NoE N A compl.t1AR6E,\41SUALme>11E 

9,ecugsRENcIA 

Pon 4 ten(So del hecho bdssco de eve. en uno,  

5UceSIón 	rINClikVo no puede. ccupor el rnss- 

rno locjor que Oro, 5U9e. 1C\eourfQ.'nelCI o 

repe-licicin de makvos que se alinean uno 

-iras otro y as(i succuomenie. 

''r‘ el caso de la cepelkcs6n sunp le, Ick 

recurrencla wue el prInesple 	á.k 

V-n el rt•inc.) o tepelscsdn comple,cs i  la 

rceurreiNcto. de los mol tk,OS a.c3 una recu 

rrencto esperada. PC( su es -lruclura i  un 

modulo 5ugtere o exige 	opartekor\ dek 51- 

(bleMe • (1-L IG. kcf.)) 

	

réfri 	Ngt I 

	

Esi 	 lía 

 

 

arit 150 	P. 44 

 

1 

d)eNFAsts O AceN'To 

Mre los corn9une.,.nles de un rlfinc.) 

de.54acct el ¿dosis o ucento I  en-tendido 

corno e: I Predomlnlo visual de un e(ernenic)  

que 5e d(51lnue de los ck-. -nci,f, Oor su -lamo - 

ños  i'orrnot -iono i  ek. ( F-tc,. tc„6 

1.-q funcien del e.'nVaSIS en el in eu ler de 

un mddolo constsle en'dor una noto de 

vO t'edad e in -lerers a las suceslone.5 

micas. .-Sunlo a la unidad y orrnontio dada 

Ituf (C1 repe1 Ict¿il (111(2(11 di:: (os rsY.YI tUos es 

neCeSCIr (0  lo C.11\lerS1 dad y cun-lra5(C, 1-.4-edei - 

dos por el énfasis o acen-lo ( FU, l(,7) 

uma'00000000000  
WiqckE/0  (s) P. 141 

lc.,.1C:7. OTRO EJEMPLO DE ÉNFASIS 
(PaK LL loNuj 



ENc150(S)P.I9.0 

IGIa EL CICLO o PERIODO 

cICLO Q PeNtoCso 

Gl cacto consfiluf e (a untdcad bdstca, 

en la eeiruclura del rrImo. 

SI se acepla que el desarrollo de un 

r (1mo es análogo a la formacto'n de on -

das sobre la supeuncle del ctcua, sea Lene 

clue en un ruli-nd visuciii  un ciclo se defer- 

MINI por la distancia (loe hay entre un 

mo-l(vo y el sisu(en-le. Es decir¡  un ciclo 

ccn5t5-le en la 91-upacta'n mol No- (ni er - 

valo moi t'yo (f (G. iGa ) 

Paca (a percepcton de los cielcs corno  

unidades diferenciadas es indispensable 

lo, ex iSleaCia die COIVIraVie 

En los  r 	comunes, de mo-lI\)0S no 

e.nlre.azados, el con-lraslet entre atol Ivo 

in-lervako (figuro-Fondo), es suficse.z.le 

paro la di l'erenc tacign de los ciclos (HG. 169) 

Iric150(5)64 

Ft6.169. RITMO LINEAL DE hnot WOS 
NO mNLAZADOS 

  

Sin c.=..mbargo i en  Sel los y rontC1CCI(C15169(15' 

-(en eleynglos de ri-IrroS col\ rND-I \vos es115- 

1(‘-zaCka5i  sin in+ervalos o sepuraciones 	• 

den-les 	En  es-le caso, la diferencia-- 

eldn de ekctas c. eCeelja per con-(retes{ 

entre MotIÑOS o por lo In4rcdue—

ción de rno-Ilvos esta-ltcos, a manero de 

verdcutecus pciuscL5 vtsuol de n-lro (11'1 	- 

enksrno de los ruirrK)s (F V,  17(.) ) 

MOTIVOS 

11 

  

  

ENCISO (S) PIS 

II( 	mimo DE mov\105 ENLAZA- 
DOS ENTRE SI 

    



(al 

EUC.150 (5) ea0 

ne.111. GRgCAS (G) 
PeTATILL45(b) 

(b) 

urtet50 (5) 9 

ce4c.t.50(51 P. 9.9 

1.86 

3.3 .2 . XICA LCO L.101-1QUI (ORNA-YO DE .11-
cA) o ROMO U N kl.)1 RECCi O N AL. 

Secvín la claslitcaudn de cepeliciú-

nc:-; unidkrecclonale.s y mui I ichreectonoles, 

dada en el punio 	(119o5 DC REPC- 

11CION ) 1  pueden Ideni ificorse do., -11pos 

de es-1 rue-turas rIlintcos en IQ expresión 

gidfica de sellos y inalcicuieQ 	(FIG. 111 Ci) 

— XICALCOLIUHQUl(GRECAS) 

PET Al 1LLOS ( RElicuLAS ) 

a) ets-rRUCIURA DE.-  LA GRECA 

Ue esks., dos i Tos, IQ greca e5 

prolo-1ipo por excelencia del (limo. 

Adol-Vo Bes4 Mausard de-Cene a lu - 

greca carne 

"... IQ Suce5sdn dtna'mica, 1-14 rn tul ‘i (Ir-
niniccl  de u(sune5  de  (05 cont nuctoce de 
los elemervicz primarios ( ...) 	ccucic 	- 
ieci's icc) de la Teca 9‘)(2 cl Inol(Vo que 

la mleCsrü cuniulde, que se repvia, eseC111• 
da un rtlmc y una arrnonib . " 1.11  

creco o Atcalcolluvlqui (del n¿xhuull 

xicuni jícaro, y oltuhyul -.Orle), ad a 	) 

surge de coml)Inar dos a mas 	rnen'i c€) 

báslco53 del arte pie.cuouh lernkco y reve-

-hilos a lo tarso de una Vote, pera  

crear un (klmo unidkrecclonal, de 14- 

tples vananles (E lC) . 	))) 
46. 't 1 b. Gf"CcAS (XICALcoLtUQUI) 

O FZtrMo uNiollE.CCMJAL 

(En) (3c.s1 rAclu 3c1R1, A dol-lo op.ci p, Lis 



fle 

) COUTRAWrE \I COMPLEJIDAD FORMAL 

Su) embargo, el 4 tpo de greca mas ca • 

irecierís-l(co es el de la greca escalono-

.da, con-fkurocio'n (\al, según \Nesibeknig  

canuto de dos elementos confiastanies 

(escalera y espiral) que se anulen y engul-

citan muiuctine.rvie: 

Así, se },ene ciue el p(Imer elemento 1  lo 

escalera, crea un movIrntento en zuzrzog, OS- 

r2eKlelde que,  5111 embargo , e( Seyndo ele 

menso (e5ptiol),ab5or be. y destruye 	- 

vcíndoto bulo adentro 69'  (FIG. v72.) 	En 

el ciclo ..igulenie 	s'ept-le el Inssrnc.) proce- 

,so : escalera y e5plrul oponen «.5U5 CLIVLIC:i0.-

t(ICL15 uno y otra vez, knde-l'tniclumenie. 

Al comparar ta greca escalonado con 

el meandro slteso, \N'es-111(mi concluye. 

d'i{erenclo del meandro (elemento 

le srlego, cuya eslroc-lera 5e, desctr ro  ((,) con u  _ 

Morm1L4ad, armenio y sus con-lrusles abrup 

405 )i  la Teca efico(onado 	un nno-lwo 
, 

ec.)nl(d5lcNle y aknomtco, ct,le cobra «su 

FIG.112. ELEPAE11105 ESIRUCTURA^ 
LES DE LA GRECA E5CA LO 

NADA O XlCALcOLIO11QUI (ORNA10 OE 
J1CARA) 

pleno valor no en -formo ot9IcIdcl 5Ino 

-formando parle de uno serie, un r dm° 	t73) 

meandro  es e,spresson &1 equ(11- 

brto y curnonia que curuc-lechan al e-Jarou 

griega lo c3recu escalonado /  por el can 

(19)WEVRILltsil,pouis  op•co• ). iG 
(M) 	. 1G(-1- 
(9O) " 	p. (ID 



FIG.I13 Q L.AGRECA ESCALONADA ES UNA CompoStcioN 
-rassA ouffitAkcA coN1RASTANIE. 

FIG. Il3 b. 	MEANDRO GRIEGO Eta UÑA COMPoSICION 
ARMÓNICA, APAcIBLE. y E.Qu1LibRADA 

FIG. t13 c. LA GRECA ESCALONADA COBRA SU pLENC. 
VALOR NO COMO FIGURA AISLADA SINO 
FORMANDO vARIC DE UNA SECitB 

T 



-tvarto, es reflejo de la cosmcrosiorn de 

(os cm tsuos mexicanos, que concebilan el 

mundo como un campo de bociallct dinclmIcb 

en donde.  -lodo cambio y unc.tdc..1 e5 paro siem• 

pren  auno dtc(ct el rey poe-la Ne2chuulcoyoll. 

Concepción Yilosóficci - religioso que se 

veYlejo en su arlo= incluyendo, claro es-16, 

eárá-lsica de sellos y malacates coyasfi• 

TICC.15 estan,por así decirlo s  es-lruciutudos 

base de creeos o mcalcoliuktol(,RG.1-74-l) 

Nuetiome_nie, el conirosle producido por 

la IniesacciOn de e.lementes ques.los có-

mo la e5pIral y la escalera, 111 el caso de 

giecct esccitonodo, 1nel-eme/N-IQ noicAble 

mente el novel de córnplespducl -17,,,,r i-ng( de-

bido ct clac 10, V1514 5C e-A..112(2.Q mas para 

pesetbtri  per eje.mplo, Uncl SeperYlcie kno 

de di fesencicts y con-Iras-les de Ion°, icimoki, 

*6rmcl i 	qUe una SOperVIcie 

blanca o 	 le)dos-clS ni cxecic1C:file:.-3 

visuales (lri¿. 1i5) 

En lbs sellos \( molocale5 es poco •I'te - 

COL'ale lu uf I 11 zca c.- to'n del cc,rd 

do  como ere. d oro 1n 10 visual de un eternevv-lo 

Cy¿tfice sobre (o5 domas cp.le knle9ron una. 

(ory) NYS( C 	• 

EmetED (M) P.3 

FIG.1111. OeSERVESE LA DIVERSIDAD 
DI. EREcAS (G) QUE INTE—
GRAN LA ESTRUCTURA DE 
ESTA FIGURA De AVE 

F16. 116 , LA PRESENCIA DE CONTRAS-
TEZ DESPIERTA EL (RIERES 
VISUAL, DE LAS FIGURAS. 



ninewim 
laminsel 

ENC15015159 

FIG. VlEb. bilvf..1.Act014 VISUAL 

F lG.115C. EN66'EEJEMOLo DE 
RITMO colAPDGEITO 0E5,  

'TACA EL. MOTIVO PARECIDO A obiA 
FLOR O rtAz De aumpos 

70,\ \JeZ C.,510 Se. deba c..% IQ tniencla'n 

conscten-le o no, dc:I or-1( ...,{Q (Acerco de 	- 

rninckr , de e \i llar cualciu(er recurso Tclitco 

que: pu ¿tem suelas k presencia de prdurs-

d(dnd a .(ercc-To dute.nsto-A derv(rc,  del ()lo-

na )  lu 1 Como lo latactcíh  los intritereu .1C-10 

tlaunec.mos que, en cAlc3unos murales, ro-

deulx.n de •iOnoS -artos o de. conos adyck - 

cen-les Q los coloreas 	 parra eVI ^ 

ar que estos sobresalte-1'cm clemnskinclos 

leas campos(cioNes. (Y.16. 1-N b) 

gth e..mharcy.) ownque ho es -rrecuejii 

que deAlro de un ramo exisip un c,,temers -

-lo c(Ut.,  pfedorntne. s.olgre los derncíli i  en oro" 

Istone5 existen -tres o mas rvImc-)5 9ctrale - 

lo unos a o-iros 	los que desicacck ORO 

de ellos por ,;() -Ictrrldrio,nwe.1 de compleit- 

clad o Slyhpktotekld -rormal, e.fc. 

(FIG. 175c.) 

1114, 	$111/ 
Ortolotori 
re-14 401~P:1-t" 

ENctsolh) P.140 

1 



FIG.176 c 

F16.176 d 

1U 

IPA 

FIG.ITG e 

C)REPETiCION y COMPLEJIDAD FoRmni- 

. Sin embargo, el factor mas importan-fe pa. 

ra el incremento de la complejidad formal no 

es el contraste sino lu repetición de ele—

mentos gráficos. 

00M0 ya se dijo, In repetición es factor in-

dispensable para crear mimo visual y expli• 

oar su obsesiva presencia en los mol evos y 

figuras de sellos y malacates. 

A confinuacio'n se trvientarcíreconstrutr 

los razonamientos de un dibujante incqeria 

al grabar en barro un de+errnmado mo-hvo 

por ejemplo, una cabeza de. lechuza: 

1. 1DiGuJARE LA CABEZA DE FRehcre,Pues DE 
PERFIL SERIA IMPOSIBLE APRECIAR SUS E-
NORMES Y CARFICTERISTICOS OJOS " (F.I1So) 

2:1 10STRARE SUS OJOS MAS GRANDES DE LO 
SON EN REALIDAD Y DESTACARES LAS PU-
PILAS" (FIG.b) (116) 

3:"ENSEGUIDR, AISLARE ENTRE SI ESTAS FOR-
MAS PARA QUE SE PERCIBAN Y DISTINGAN 
MUCHO MEJOR." ( FIG. I1G c) 

11:VA e.sTA.•. SIN EMBARGO, LA CABEZA 
se VE MUY FIUSTE.RA,MuV SIMPLE. ¡ALGO 
LE FALTA...!" (FIG, 116c) 

5.-"I'Ai4oA se! Voy A DIBUJAR LA LINER DE 
CONTORNO EXTERNA A BASE DE PEQUEÑOS 
RECTANGULOS PARA RuMENTFIR LA COM-
PLEJIDAD ll EXHUBERANCIF VISUAL DE 
LA FIGURA... (FIG. 17G d) 

G:"EL RAER QUE HAY EN LA FRENTE ESTIa 
\HACIA. Vol A RELLENARLA CON UN ELE-
MENTO TRIANGULAR QUE CONTRASTARR 
'1 SE EQUILIBRARA CON LOS ELEMENTOS 
api.. PICO u  (FIG. I1G e ) 
"AHORA SI' ; `/A SE VE MEJOR! 

Corno puede. adver+ irse, en es-la 

CD recons-trucción, en un primer instante (FIG. 

a,b,c) se simplifica la forma de acuerdo ct 

lo vis-lo en el capítulo anterior. Pero un di- 

111 

F16,116 b 

ka y 454* 
11). 	444/91  

iw 
6 
U) 

u 
z tu 



FIG.111. EXNDBERANcIA VISUAL DE-
BIDA A LA PRESENCIA DE - 
tiUmaRoSoS Rnmas, 

13.92. 

se-no con -Int Si rintkckciod e huhru Nfecka0  de - 

riustado sobrióe irnpernal. 

Par esta razón y en una sesunaci 

el kSibupnie se dedkcct q carnItcoc los \--ormas, 

repvlienclo mol tvos y creando cvl mos uisuale,s 

por -lodos parles poro (Sur ct 10.5 -Fisuras unct 

°puflenco:a barroco,
o 

eAuberunie y compleja,  

como se dectek di Onalizar 	 40Poni" 

nitco de )(teca, donde, see3un Go-lierre Ibón, 

sacrtfica la rapidez del Trazo 	-l'avor de 

la 'belleza con 4"tne5 m(5-lices. C-rr. p. 	) 

`I como, cusealmenie, la mayoría de las-ft- 

ura..s de sellos y rnaloco-les es-la consiruídos 

a base de Teme, el nwel de com plejidad -for -

alcc.inzca mueles snsospecliudos, 

(F- lG. 17] .) 

Generalmente, dentro de una  misma 

10.5 vals corren paralelas unas a oh-a5 

Pero ceando se da el caso de que se en - 

-Irecrazan, enlonces se produces lo que Adol — 
i 

•fo  Besl Mausard depommo pela-l1Ilw.5, o ni - 

tnoS MülficSireectonclV.42.5 <ve 	sc(juntlo 

T'Alero ele cornbinactcoes entre los siete ele-

mentos bas'icos del orle pre..cuablvlécnico 

(r-1G. 1 /418 ) 

FIG. I1 3. PCTAIILLos o -TRAMAS 

  



FU,  119. PETA11LLOS, SEGUNDO 6E14E. 
P.0 DE ozmeiNACIoNeS De 
LOS E Le tAtNTOSBASlCOS . 

FIG. IBO. ESTRUCTURA DEL PETAT I-
Llo O 'MAMA 

ENGISU(S)3 

U . LA coNlotelON es Que. N lb)* 
GuNA DifrecION DESTAQUE 
So EIRE LAS OTRAS 

11.931 

3 ,3.3. PEiAl EO Rtlivto r\A 	s 1)11W-CCIO N At.  

El secundo grupo de ccrn‘oinoctontas 

de los sse-le elementos búsicos l  sden4T11-

ciado por Besi Ktourlard en el (arte Indt(íe-

no mexicano anl9uo y moderno, es, cano  yo 

se sebuti.;1  cA 62. los peLlIllos dei 

pelo' es-tero de -101e) porque, su aspec-lo ce 

cuerdo el de una 4ruma o -19 \do de ()lbs (F(G. 

Ii9) 

pe.laillios son ccinbknaciones de 

uno o mas mo4 Nos bás«os, clsspues-los 

en .Ice5 dkceccsones Yundewnenloles unct 

'nork•ziznIal y dos dtacpnules. ( FIG. leo) 

11105 producen Une. Impreston 

de quielud o ,mas bien, de dinamismo neu- 

. -11-atando pues se ex-I-ienden en -1res dtrec-

ckonc...5 ypueden cubrkr uoo.  superficie Ittrim 

lada sin que tct u ts-ta pueda seusr nknqü- 

na de ellas, con preferencia a tus 011.c\s 

CSÚS 91( ElG . I 81. 

Según e1 .tipo de estructuro que po- 

5eon r  los pelailllos poe.dncicsss{-scur3e. 

el ¿os grandes grupos 

- 	PeimIL-LCS -1121MRECC IONALES 

Su es-lruclurct subyc.xcen-k-: constsl, 

es, una lel (cola ec\u,c1t)colcir cuyas mádulos 

son cuadrados O reclaenculos t ecssulcire; cl,„2  

(91) BES] muuscudi 	l'o, O o , c(1.1  o . ,9-1 



FIG. 182. ESTRUIVRA DE Lob 
PeléVTIL.Las TETRADI-
REccioNALES 

FIG.183. EJEMPLOS DE PETA1 I. 
L1.01 lEIRADIREc.c10-
NAlES • 

Ht4c150(S)P 

l 	O 

: 2 • K
e 

-..........-------- 
á 

VII
O 

111 
I 	II j1115( 4 • 

eses5o(5) P•38 

LL.92_-_11 

Sursen de la in lersecc icín de líneas 	zon - 

+ates y vecficodes, .forrnundo oi-luies de 

90 grados • 

Los mol lVOS tílmIces se celocon den- 

ro de esic.is subdtkilsiones de manero que 

don la trnpre54'n de  okneone en direccio- 

nes yerlical t  han ZOTVIC1( y C-11.1 deS drago -

redes (eiG. 182. ) 

SIn embon3o1  en es.le caso (as di-

recciones ver l lcc4 y Ilcrizowlat Se perol - 

hen in medkofamenle . en -tonto clue Se re - 

yokere de un cierlo es-Cue.czo pura bcYar 

perckblr los direcciones dtcisomtes den-lre.) 

del pe-lcil dio 

tpo de pe-kkh\los no cb muyVW.)-

cuerda en las figunas de los selbs y rre-

(aco-les, Dos de (os de (os pocos 

plos cn lo5 pieza=; dudas ct conocer per 

Encisc y Fteld lo cons-h luye uno unci-zogsa 

de_ maiz cuyos Tonos adoptan uncí ckpos\-

Clen en la que es posible kdenicl'tcos las coa,-

-Iro direcciones señaladas • Ol ro ejem? lo 

serio un Sello yekleneeleille al Tupo <ve 

Causo clasifica curo  "mcyliAios Geomút-Kas" 

(n6.183) 



P17,1 A -11LL0.5 iRtutReccloÑALes 

Ira es4ruclurc.1 de e<s-le .119e de pe..lalw-i 

5.,..urye de (a uvlersecetón de una ((clec 

• -zoivIal y dos lineas d tuyinct 	a 60 SCCk- 

dos/ o sInTlemenle de dos Incnoles 

En esle caso, tus subelmsicnc.-5 itesul — 

lowles adoplan la 4'orma de un l r 

ecmlc..1.1ero o de un rombo y los maltvos del 

Almo se colocan dentro de es-las espac(os 

en los irrIersecetcres ( F(c 	) 

es(rucloro de este pe 1a111Ia se 

ajus-la o un ()alían cáeofnelrtco de crect -

rnlenlo y lesarrello orcyínico cn plcurictS y 

elmmales i  procesnS que se ftcytn por el pm-

¿Tic. de economice de es-fuerzo, por la stmplt -

ct dad , 9 raye stcr,, ele 

EjetAplos de esle pa.lto'n se enfilen-

-han en ICIS es pencas de los -lunas pen-

cas del nopal, (q5 eSegn105 de' Cker'l os 

peces y ce 	élc.,  cuya d is t)u 5 cio'n 

ujusla a los módulos o suhd tvisto-

nes exts-len-les (i-\ una re-I (culo cuy cts 

chreeftwnes sC cruz4n aGOc' / /0 120ej  

(f(6.  IBS) 

Con  es-lo, dtspostet¿n sc 	(ene ongp'  

accauechumlenla del eSpucto corno 

puede: comprobar en la dislribucion o ctcofro- 

FIG.164 • EsInUCTURA Del PE-
TATILLO TRIDIRE.Ccio• 
gAL(1RE5 Dirteccome5) 

FIG. 196, PA1RoN DE crkeelmIEN-
To y DtsARRoLLo 011-
CANica 



FIG. 185b. EJEMPLOS DEL PETATILLO O 
RETICULA A GO°, EN LAS CAcIA- 

CEAS NI LA PIEL De LA SERPIENTE • 
JUNTO CON LA HELICE, LA ESPIRAL, EL 

MEANDRO V OTROS, LA REIICULA A 60° ES 
UN PAIRON GEOME-TRICO NATURAL QUE ES 

SIDO UTILIZADO EN EL ARTE• 



Figuras 7, 13 y 9, Los patrones a menudo tienen un propósito 
aunque no siempre sea fácil descubrirlo. Podemos adivinar 
que el albañil ¡apenes que construyó una pared de guijarros 
lamba) los apiló como pelotas de billar en una disposición 
triangular con el lin de roturan la pared, colocando las piedras 
lo flláS cerca que pudo. Podemos imaginar que las escamas, 
parecidas a las hojas de alcachofa, del pangolin —el espinoso 
comedor de hounigas— , compactas por los apretados pelos, 
se superponen en la manera en que lo hacen con el lin de pro-
teger al animad icentiel. Nos preguntamos si el caparazón de 
la tortuga del desierto labajoi adopta la forma hexagonal por• 
que una figura compuesta de seis triángulos combina rigidez y 
nes ibilidarl 

FIG. A.115 C . LA uTILtzActohl DEL peTATILLO EN 
&EU.OS y MALACATES HALLA SU JUS" 

TIFICACIOW MAS la.  ot.IDA EN Lo5 PATRONES GEo-
mc.-tRIcos DE LA NAILWIALEZA • 
( lonnADo DE L A REVISTA CIENCIA y DESARROLLO 
MARZO-A(51UL t  1‘91.16, No • 6t, aiio • XI, CONACTT, 
PAG. 113 ) 



F16.166. OPTIMO APRovEctiAmicnrro 
DEL ESPACIO 

EIEMPLCS DE raCIATILLoS 
IRIDtReoctoÑALES eN LOS 
SELLOS MEXICANOS 

FIELD, P.88 

ENCIS0(5) P.8 

;ápoiie_nlo que adoptan las ccinicctS arra,Sadcls 

sobre una supe:TI-tete ki\clmacla (((6. 1SG) 

Por es-la rozón 1  to-s pe.,  \a.1 11 los pre'n - 

tan un aspecto de exubc_Tancici v isual t'Yo(' 

la es-lrecha y comNie.-la cits-lvtbuctain de 

Sus malwos en repeite(Zil • 

'Es4c1 clase de pedc.Iltlio se localizo 

sobre lodo en 1o5., sellos que según 

uso, represenlan I'Mat(mas 

"Ec,rrnas Naturales ele la Fauna"(  

(HG. 

Cr£, lodo esto, 	eiernpkos de pe-L- 

-1111os no Son Mol abon-lan-les en  los se-

llos y rylatuccvlesi  son mas lsrecuen-tes 

las c:áreco5 ,  

Lo con-trayto ocurre en al ras e A pre- 

siones ar-(rslicas 	 la 

p in íura mural )  (a ceravnica t  e c. del 

corle precuoubleico (He,. i& ) 

Sin embargo conviene aclarar que la 

exis.kencia de ares clkrecctones 

se da unicamen-le cuando tos módulos 

del pe-tal-1110 son circuldres y cuando 

son adyacentes enive. Sí (FIG. 189), 

pues, cuando son cucidranulares, se 

perciben canco direcciones. 

(72)Encis0,1,15e.. O?. Lit., 	x\V 



CUATRO DIRecctomas TRES DIRECCIONES 

189. DIRECCIONES 
VISUALMENTE 
PERcISIDAS 

BORGIA P.17 

CODICE MENDOCINO 
rOLID zizr 

FIG. 4.9B. EJEMPLOS De. PETAIILLO5 
EN LOS coDicES 
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C..) PE -It11(.1.01S y COPAPLLSIOAD FORMAL 

SS la greca o xsc.cs(Col 	hclti 	por 

tiu es r ec I o ra 	(.1 	cit.! ‘,(1 rige r•er luz 

criterios de con-traste. 1 cevel ¡cte.() e5 

lin 'fiad ce cl,;e sncrense,..knics e l nivel de corn• 

lejidud Vermcil con mayor reu,sn se  

dIrd lo mismo dc:,  los 1)e 
	

cu ya 

eStruclura 	clizsd(S i  en feuticic-td i  por 

(0, 	le_rsEcc Kin de -Ices o cualroG dIfeceto- 

uisucdes cos ett,pondiers(eS G oi rus 

I 	crecus. ( F 1G • 590 ) 

FIG, 190. MAXIMA exPRE.51(21 De LA 
COMPLEJIDAD FoRMAL. 

C-5 clecir t 	Irclvta de repeficion 

e. 	re p e I (C Iones r 	icc_15. 

Sin en\ bUrC30, caparle del cordrcts-le 

N 	la re-Te -tic:10'n, ex( 1-.:1G crircx propteclud 

de las 5uce.5tonell, 	 pi-ol)icas de 

los sellos y mc laccxes y del ,arlo, pie- 

cueioli I 	cc) Gn sene rol, yukt con-II-11)(1G 

(ncrernen.lo de lo Ce.4n9SQ jScSod .00rmull • 

(la- PRESENTAC1ONI GeNeR\cA conIce.p-wAL 

Al eVecio observes-elU r@ore5Q.11.1Q-

m/n gplicumEnyte rev.lis*ci de en paisaje eo- 

\jos Tocones 	hun sido scone-lidu5 es 011 pío' 

ceso de .,111.51)(ificc.icidn.i  es ckeelii  ctue no 

boíl sido represe.nicidds de memela, cc.,ncep 

-lutl 	Gne'ricu (r- kC, • 191 	) 



En seguida, compárese con el dibujo de 

ese mismo passaje con nopales y maguey 

representado de acuerdo a los cri-l-ertos de 

simplicsdad y complejidad formales yá • 

mencionados y decídase en cual de los dos 

es-hlos es MG$ •Cuer-le la sensacton de ni-

in°IrePeileign y exhuberancta visuales. 

(F1G. igib) 

  

FIG.191. PAISAJE MEXICANO OR-
GANICAhAENTE ESTRUCTURADO 

Sin duda, -tul corno se dijo en el punto 

(COMPLEJIDAD EN ELEMENTOS DE RE-

LAcION), la senSaCldrs de. lirn0 \I cornplep 

dad formal es mayor en el segundo caso, 

debido al hecho de que en la represen-la 
csIn. 

csón genérxca y conceptual, reakszeda 

base de. elernenios gráficos strnpWsca• 

dos y profusamen-te repelidos (Ver el 

Anexo B), la percepdo'n de r rl.mOS Visua-

les se -Facslii-ct mucho mas que en las 

represen-lociones orgdnicas, de realismo 

fo-logrcífico, cuyos componen-l-es,perge.s, 

-}ovos y Texturas son numerosos y no hin 

sido sometidos in n1ngUn proceso de stmpls-

ficacto'n formal. 

FIG. 3.9i b. EL MI5tA0 PAISAJE ES- 
TRUCTURADO EN BASE A LOS 

ste-rEELE.me.wros BASIcoS DEL 
tiro e MEXICANO AGRUPADOS 
EN GRECAS Y PETATILLOS, QUE. 
PRODUCEN LA seNsActoN pe sktIm0. 

En las conficluradoneS orgánicas la per-

cepcsón de. rl-lrno visual no es ion evidente, 

aunque ,por o-lra parte., su nivel de comple-

jidad formal es -iarribte.n muy elevado por 

la abundando e irregular dvs-l-rkbucidn de 

sus componen-les. (FIG. i92.) 

Pteu.,• 191. COMPLEJIDAD FORMAL 
EN LAS REPRESENTACIONES ORGA• 

MICAS Y ReAL.vs•TA.s 



Con lo anler lar se Ileso , fInalmenie, a 

la tdenilftcaclo'n de las causas o -Factores 

de. complej\dad .Formal en In girá-Ftca de • 

sellos y malacates y , por consecuencia, 

a la comprobacto'n de la hkpotésts prtnct-

pal del presen-le -trabajo. 

Efecitvamenie, ahora puede aV\rmar• 

se que la exts-lencia del d1-10 grado de 

coinpiejldcid formal en ciertas expresto-

nes del ore precuauhiemico se. debe a 

que sus mofivos y -Figuras estas es — 

-Iruciurados en base a 

A) ELEMENTOS GRAFICOS 	
• 
•• 

SIMPLES...  • 00 
ES) PROFU SAMENTE REPETIDOS :00 

Y AGRUPADOS EN SUCESIO— • 
NES RITMICAS 	 • 

• 

considerando que en esie úll-Irna Ni-

trato se resume la, -loial‘dad de. los (Irgo-

men+os esgrtmtdos en -Pavor de. la rnen-

elonada htpcSie.sts, resoklcx comente"-le. 

proporclonar mas y mejores ejemplos 

en esie. sen-ltdo : 

Puede dectrse. que, por paradójico que 

parezca, en una COnfiqUCCICIÓn vtsual el 

orden provene. del desorden, la compleit- 

dad se origtna de la simplicidad y vkc.e-

verso. 
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(FIG.1.93) 

Así, por ejemplo, en una alacena me- 

xicana -kradicional, la complejidad 

desordenada se convierte en comple- 

itdod ordenada, barroca y exhuberan- 

1e cuando los írasios se acomodan 

clasifican seTín su forma, tamaño, etc 

en suce.Siones i•1.rntcas. (FIG. 193) 

N6lese. que, como en el caso de las 

-Figuras de sellos y malacates, ocluí 

+Qmbte'n se -frcria elernenios esiruc- 

-11uralmente simples ríl-rnicamen-le. re - 

pe.-1 t dos . 



Lo mismo ocurre, por ejemplo, cuando 

una vendedora de iianuis acomoda su --

rnercancia en hileras, en forma de pela-

-lino -lridireccional o en montones ( mó-

dulos) de cuairo unidades cuando se -fra-

-fa de piezas esféricas. (FIG. 191-1) 

Concluyendo, las figuras de sellos y ma• 

local es son simples y al mismo -tiempo 

complejas. 

Son -Figuras cuyos demonios de estruc-

tura simple se combinan entre sí de mon - 

herci compleja, según los criterios de rii-

mo y repeficta'n. 

Dicho de ora manero, estas -Figuras  

SON Gpmpl. ej fi s PORQUL. SON SIMPLES 

La coexistencia de simplicidad y com-

plejidad -Formales en el arte precuauh-

-fornico hace referencia, en un a'rnblio 

i3rcífico y visual, a ideas como la duali-

dad o interacción de cualidades opuestos 

y/o complementarias en lodo lo exiwlenie. 

(dio-noche, nacirn‘ento- muerte., e"-tc. 	ideas 

que cons-l- i+utan el eje del pensumien-10 re 

lisioso y cosrriogdnico de los antiguos me-

xicanos. 

F1G • 194. VENDEDORA 
DE FRUTAS EN 
UN TIANGUIS 

t. 



COIACLU SI Oil ES 
(RMOXTLRTOLPEHUFLIZTLI ) 



CY\CLUSID\ ES 
(AMOXTLATOLPENUALIZTLI ) 

CAPITULO 1. ORIGEN `I PLANTEAMIENTO 
DEL PROBLEMA 

PRIMERR CONCLUSION 
(14. SIGNIFICACION y SENTIDO DEL ARTE 
PRECuAOHTEmlOO 

EL ARTE PRECUAUNTEMICO ES UN ARTE MAG ICO•RE• 
LIGIOSO COLECTIVO Y APLICADO QUE -TUVO COMO MI • 
SION TRADUCIR A TÉRMINOS CONCRETOS, TANGIBLES 
Y EXPRESIVOS EL cohnenhDo SIMBOLICO DE LOS MI-
TOS, PENSAMIENTO E IDEAS DEL MÉXICO ANTIGUO. 

SEGUNDA CONCLUSION 

(t.Q.CARACTERIS-CICAS FORMALES DEL 
ARTE FRECURUHTEMICO) 

PARA CUMPLIR ESTA MISION, EL ARTE PRECUAUHTE--
MICO CREO IMAGENES VISUALES V PLASTICAS DE 
'TIPO CONCEPTUAL \/ GENERIC° CUYA ESTRUCTURA -
PRESENTA DOS CARAUTERISTICAS PRINCIPALES 

O) SIMPLICIDAD FORMAL 
b) COMPLEJIDAD FORMAL 

POR cONsiGuIENTE, EN EL PRESENTE "TRABAJO SE 
TRATA DE. IDENTIFICAR, DESDE EL PUNTO DE VISTA DEL 
DISENO GI;AFICO V LAS L L'y E.c.5 DE PERCEPCION VISUAL 
EN EL ARTE, LAS CAUSAS DE QUE UN ARTE DE TAL -
SIMPLICIDAD FORMAL COMO EL PREC.UAUliTEMICO - 
SEA,A LA VEZ, TAN IMPUCVIALLI \/ COMPLEJO. 

*"FUNDAMENTOS, telt.' AS nSCCIVCIALEtS 
UN LatRo"( Fc:RNAmoCz,AdelQ. Dicciona - 
r 10 rilUal de voces nohows. Fdll. puna • 
roma, Meiuco, 19E3S, p. 2-1. 



TERCERA CONCLUSION 
(i.3. EL CASO DE LOS SELLOS Y 

MALACATES 

ENTRE LAS MODALIDADES DEL ARTE PRECUAUHTEMI—
CO, LAS FIGURAS GRABADAS POR INCISIoN o ISGRA-
FIADO EN LA sUPERFtclE DE SELLOS (PINTADERAS) 

MALACATES SON LAS QUE EXHIBEN coN MAYOR - 
CLARIDAD LAS MENCIONADAS CARAcTERsslICAS DE 
SIMPLICIDAD Y COMPLEJIDAD FORMALES. 

POR ESTA RAzON, LOS SELLOS y MALACATES SON 
EL OBJETO DE ES-n.)010 MAS APROPIADO PARA RE—
SOLVER EL PROBLEMA ENUNCIADO EN EL SEGUNDO 
PARRAFO DE LA SEGUNDA CONCLUSION. 

ORP1TULOII, F'AC'TORES DE SIMPLICIDAD 
FORMAL EN SELLOS ( PIN -
TADERAS) MALACATES. 

CUARTA CONCLUSION 
(2.1. LEVES BASICAS DE LA PERCEPCION VI-  
SUAL EN EL ARTE SEGUN LA -VIDRIA GESTAUTI 

LA PERcEPCioN VISUAL DE LOS OBJETOS Y SU RE- 
PRESENI-lAcIoN GRAFICA SOBRE UN PLANO O SUPER-
FictE se RIGEN POR Lo QUE LA CosARkEWE GESTALT 
DENOMINA LEY DE SIMPLICIDAD, LA CUAL AFIRMR -
QUE LA PeRcEpcIoN DE 1000 EsQuEmA VISUAL SE- 
RA TAN SIMPLE COMO Lo PERMITAN LAS cot4D1C10-
KIE5 EXISTENTES. 

De ACUERDO A ESTO, AL DIBUJARSE ut4 os.sE-ro \11— 
SuALMEN'TE PERCIBIDO, INTERVIENE LA Lv..,-Y 	SIM- 
PLICIDAD Y SE PRODUCE LA LLAMADA REVRESeNTA- 
cloN PLANIMETRICA COYA LOGIC^ EX\GE QUE SO-
BRE. UNA SUPERFICIE 131Dmen1SIONAL Sl REPRE- 
SENTE. ExcLUSsvArAENIE.• V:16uRAS pLAblAt:1, DE CA-
RACTC.-R 

0 OG 



.2.v c.)11  

(1011\11zt CONCLUSON 
(2.9. FACTORES DE SIMPLICIDAD FORMAL 
EN ELEMENTOS DE CoNSIRUCCSON ) 

A LA LOGICA DE LA REPRESENTActON PLANUAE-
TRICA SE sotvielEN CASI TODOS LOS ESTILOS GRA-
FIC05 ANTIGUOS, INCLUYENDO EL ARTE pRE---
cuAURTEm(CO. 

PoR ELLO, EN LA CONSTRUCCION De LAS FIGURAS • 
O MOTIVOS DE SELLOS Y MALACATES SE RENUN-
CIA S  EN DIVERSA MEDIDA, AL EMPLEO DEL ESCOR-
ZO, EL TRASLAPO, LA oBLICUIOAD, LA DEGRADA- 
CiON TONAL, LA PERSPECTIVA 	DEMAS REcLIR• 
SOS GRAFICOS QUE SUGIERAN LA eXls-cet4cIA DE 
PROFUNDIDAD VOLUMEN ILUSORIOS. DENTRO DEL 
PLANO O SUPERPtclE DONDE SE. DISILSJAI  GRAPA O 

LO ANTERIOR, AUNADO AL kle..-ctio DE QUE TALES FI-
GURAS ESTALA CONSTRUIDAS POR LA COMBINACIÓN 
DE SoLAmeks'YE SIE-Te ELEMENTOS GRAFicoS - 
De GRAN SENCILLEZ ESTRUCTURAL (CIRcuLo,ES-
PtRAL, SErnIctRcULO, XONECUlLLI MEANDRO ,LINEAS 
EN 21G-ZAC Y LINEAS RECITAS ), PRODUCE CO-
MO RESULTADO UN AL-10 NIVEL E. sImpLICIDAD 
FORMAL EN CUANTO A ELE.ME.NTOS DE corls-cAUcclot4 
(coÑIDnylo,TEX-TuRAIDMENsloMitaio•) 



CAPITULO III. FACTORES DE COMPLEJIDAD 
FORMAL EN SELLOS ( PINTR-
DERAS ) Y MALACATES. 

SEXTFI CONCLUSION 

(3.1..CÓMPLEJIDFID EN ELEMENTOS 
DE RpLncioN ) 

PERO, JUNIOR ESTA simPLiGIDFID DADA PoR 
LF1 REPRESENTF1cLoN PLAMMETRICA 9 LA SEN-
CILLEZ ESTRuc-cuRFIL De SUS ELEMENTOS DE COLAS' 
1RuccioN, 	-TAMBle-N1 DNA GRAN DOSIS DE cOM- 
PLUIDAD POR LA MANERA EN QUE. DIet-loS eLe.-
MENIOS SE RaLnctoNAN EN1RE. 61, IBA.10 LOS 
CRITERIOS DE-. RITMO y  REpellcloN, PARA PRO-
DUCIR MOTIVOS Y FIGURAS NECNoS CoN SuCE.--
StoNES LINEALES DE CIRCULOS, SEMtotRcULoS, 
LINFAS RECTAS, ESPIRALES, 

SEPTIMR CONCLUS1ON 

(3.1. LA REPEIICION COMO FACTOR 
DE COMPLEJIDAD FORMAL ) 

LA REPETICION CONSkS1E EN LA SUcES\ÓN LINEAL 
DE ELEMENTOS GRAFtcoS DISTRIBUIDOS A IN--• 
11..r.RvALos IGUALES, SEGUN LA RAZoN SIMPLE DE. 
i-I•1+1... SUS Mo-TsUoS SOLA cAst SIEMPRE DE 
UNA MISMA CLASE • 

EL RITMO ES, POR EL CONTRARIO, UNA REPETICIÓN 
COMPLEJA. SUS ELEMENTOS IAMBIEN SE 015—
/RiesuyEN EN SUCeSIONEE. LINEALES PERO, GN 
ESTE CASO, SUELEN SER DE DOS O MAS CLASES 
9 SE. AGRUPAN EN MÓDULOS. 

De LA cONNISINRC‘oht DE LOS SIETE ELEMENTOS 
BÁSICOS DEL Ame PREcUALIHTEmico PA.10 oRt—
TERlos cofflposrytvos DE RITMO 9 RepEl(CloN 
SE PRODUCE CUATRO -TIPOS DE CoNIFIGURAcIOMES: 
GRECAS (XtcALcoLIU1-100I), RE1ICULAS ( PETAII— 
LLoS), COMBINACIONES ALEATORIAS 	FIGURAS 
.RECONOCIBLES. 



OCTAVA CONCLUSION 

(3.3. EL RITMO COMO FACTOR DE 
COMPLEJIDAD FORMAL ) 

EN EL CASO DE SELLOS y MALACATES, LA COM—
PLEJIDAD FORMAL, TITIPUcHALLI, SE DEBE A UN 
FACTOR CUANTITATIVO, DADO POR LA GRAN CANTI-
DAD y ABUNDANCIA DE ELEMENTOS GRAF-.1COS EN 
suS MOTIVOS V FIGURAS QUE, POR ASI DEcIPLO • 
EsTAN CONSTRUIDOS A BASE DE GRECAS V PE1A- 
•TILLOS. 

SIN EMBARGO, exIsie oiRA CAUSA sGDALmeN-- 
IMPoRTANVIE DC COMPLEJIDAD FORMAL Y ES -

EL Hecho DE QUE LAS FIGURAS DE SELLOS y PAA• 
LACA-TES, AL ESTAR CONSTRUIDAS CON ELEMENTOS 
DE E5TRuc1uRA SENCILLA \I EN SUceSION LINEAL, 
FACILITAN LA PERcePclokl DE Rk-rMo, DG, ZITI-
PUCHALLI \I EXUBERANCIA, LO CUAL NO OCURRE, 
POR EJEMPLO, EN cot.),IUNT0S De FORMAS OR-
EANicAS QUE CARECEN De UNA ESTRUcTURA GEO. 
ME-TRIcA t  RIGIDA Y EVIDENTE. 

NOVENR CONCLUSION 

( CoNcLusloN GENERAL) 

DE ACUERDO A LO DICHO EN LAS CONCLUSIONES 
ANTERIORES, SE PUEDE. AFIRMAR QUE, DENTRO 
DE LOS LIMITES SEÑALADOS, SE I-IA COMPROBADO 
PLENAMENTE LA vALIDEz. DE LA HIPoTESIS QUE 
stRVIO DG GulA AL PRESCNIE. -u-4~Jc, LA CUAL 
DICE ASI 

LFI COmpLE.JIDFID FoRrAFIL 01:5sERWIDPI EN 
SELLOS Y mirtLFICFITES DEL rAE-Ix1E3 RN-u- 
GOO SE DEEsE FI que ,...z,u5.5 MOTIVOS 	- 
GURTAs FUERON coN•sTRutDcIS CON ELE - 
NIENIOS GRF1FICOS DC L- STRIJC.TURFI SONAR --
MENTE SENCILLR, F'•ELF-1CIONFIDOS emiRe. SI 
e,Fuo CRITERIOS DE RVIMO IREIIDETICION Y 
EXUB,E.RFINCIFI 

HIPOTESIS DE LA QUE. PUEDE INFERIRSE 1.19 SI-
GUIENTE REGLA DE SINTF-IXIS FoRti1AL,VALIDA IN 
CLUSO PARA EL ARTE-. PRECURUNTEMIco EN SU 
CONJUNTO 
---- 
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ANEXO A" EJEMPLOS DE. SELLOS Y MRLF1-  
CATES ANTIGUOS DE mamas:1 

Indudablemente., los ejernptos de sellos 
malacates dados a conocer por Jorge 

Enctso, J.V. Field, Jose Luis Franco y 
oiros Investigadores son sólo una peque- 
1.-ii'simu par-le del toicil que existe , anoni- 
Mo y desconocido, en los bodegas de mu- 
seos o de cote.ccionisicis que, sabedores 
del valor histórico y OH ís1 sco de es-tos 
pequeños objetos, procuran conservarlos 
en buen escudo. 

Mas grave es el coso de aquellas pie-
zas que caen en manos de personan que 
desconocen su valor y que, cuando mas, 
los consideran como meras curiosidades, 
guardándolas en cualquier lugar de sus, 
ca as, donde se pierden o es-tropean fa• 
c.ilmente. 

Esto ocurre, por ejemplo, en los pue—
blos de Milpa AIla, D.F. una Z.0150 par-
1-icularmente rica en eslós o-lros ves-
-1191os arqueológicos donde , has-la ha-
ce algunos años, los campesinos al 5a — 
brar sus campos de siembra,los desen-
-lerrubcin con lo ri=ja o punta matalkcci 
de sus arados y roban los 1-nctlacci-leS 
a sus hijos pequeños, quiene3 les in-
iroduci¿n una varita 4 manera de eje 
y los juc3eibc.in corno ro 11-51)G5 o 1)ar 5 no - 
las. 

Es-jo eco, sin duda, un ingenioso modo 
de reutilizar los malacates en el que 
involunlariamenie se re-loma su funcion 
giratoria al -torcer fibras pero que, sin 
embargo, provpcaba un rápido deterioro 

des-Iruccion de es-los impartan-le,, 
leslimonlas de nuestro pasudo 

Lo de Milpa Alta es un eseinplo de lo 
que ocurre en el cesio del pchs, donde 
la ignorancia, la negligencia y eldon de 
lucro han provocado que uno can' lacia 
incalculable de. sellos, malacates, figu-
VillaS, es-la-luas,-Vrci5men-tos de,,. cerón' 
CCis y obsidiana se ha\jCt destruido 
ro  siempre o baila ido o parar, de ma-
fiero clandes-lino e. ilegal u manos de 
coteccionisicis y museos ex-tu:u-boros. 



SELLO PLANO ORIGINARIO 
DE x0c1-11MILCO.PRESenI-TA LA FIGURA DE UN MONO 
U CIZONNATLI 

Para evk tac que es-lo sigo sucedien-
do, es necesaria la parlicipacio'n de 
gobierno, t nvesi t ijada ces In le lec tuales 
ctr -1 islas y pueblo en general, en lo, -la - 
reo de re•scaluc, conservar 	dl-iondsr 
etsta enorme riqueza. 

Tarea giganíasca Si se toma en cuento 
que. prdci can-Nenle. -lodo el leuct-lono 
nacional no e5 mc.15 que un vas-10 \PCI-
mienio arqueológico virslualmente Inex- 
plorado, lo cual con5.1 I luye uno prueba 
do la \n-landad •/ abundancia en (a pro-
ducción mcderial y arliSlico de los an - 
-lisuos pueblos mesoamericanos. 

Por ()lío por1C-..5 , es neoesor lo rclicAr,  
por lodos los medios, de dar a conocer 
nues-15-0 pueblo que los,sellos mextcanoS, 
apari e de su valor esle-1 so>, cona cenen en 
Trillen los principios -leCnicos en que 
se basa el Cuncionarnienio de las roja-
iVel5 y 0-iras modernos mc.iquincAs que. 

se utlizon en la impresión de libros,pe-
ricklicos, reyisicts y 0-1ros materiales 
grcíf icos. 

Es necesario -lannbien Tutor o los cua-
Aro vientos que el fbnctonamiento de. 
105 111OICICCr1eS Clrylig00.5.3 COn51 via\/ e un 
anlecedersle de las modernas máquinas 
blidcloros de la induslria icxlll y que 
ewte hecho es, en t.s(mismc.), una prueba 
de le vd((dez y vigencia de los, conoci- 
mienios le.cnológicoS 	cierdificos de 
nuestros onteposaclos, -lal corno puede 
observarse. 	, en el ciño de 199i-I, 
en pueblos Cuna Sanies Ana "Hdcutenca, 
en la dc- lecjacioin de Mtlp¿i Alla, p. fi. 
donde se uirllzu el principio lánico del 
inct(cted.le, antiguo pura -torcer Vibras de 
ix-I le de rnuguey con Iris que. 5.;& C- Jef) 
ayudes o cos -lciles obier -los 
en la pizco del maíz. y redes para -(fORS 
perlar 105 NIICJOS O reolpienle,s del pul-
que y aguamiel. 

En un inlen19 	con-lrihuir al resccile, 
y difusión de. esos moler tales, r.A Con-11 - 
nuCle1(.•';(1 se rnues-I ron algunos e,sernplos 
inedilos de sellas y n-ialoccrles prüve-
nienles de Milpa Alto, XochirrstIce v,`.50-
brk-. -lodo, de los risura.S grabadas en VIS 
cuen-las cili-ndricos y maluca-10.s de un 
coi IcAr c‘dcleirtdo en un pueblo dG los Al -
-los de Jc.1115co 



FIGS. á A5. MALACATES CON DISEÑOS 
CRUCIFORMES. 
RECIO! DE L05 ALTOS DE 
JALISCO. 

I. 



FIGS. G A 8. MALACATES PROCEDENTES 
OE SAN ANTONIO "Ic.o— 
mtn-, MILPA ALTA, D.F. 

6 \I 1 PRESC-NIAN VARIAN- 
TES DI LA GRECA CSCALONADA. 



(9) 

FIG5. Y O. MALACATES CON Dis.SEÑo.5 
GEOMETRIC05. PROCEDEN DL 
SAN BARTOLOME x1COMULCO, 
MILPA ALTA, O.F. 

MALACATE coN CINCO cACIEzAS 
DE AVE. PROCEDE DE LOS AL 
'TOS ØE JALISCO. 



(12) 

(13) 

(15) 

FIG. 12• DISEÑO igsDiScENIE EN UNA CúEÑ1A 
De. coLLAR. PROceDE DE LA REG1ON DE 
LOE, AL105 DE- JALISCO. 

F16.13 . DESARRoLLO DE UN PEQUEÑO MALACA- 
TE CtLINDRICO O CUENTA DE COLLAR. 
REGtor4 DC.- LOS ALTOS DE-. JALISCO. 

1L1 y iS) MALACATES PROCEDENTES DE LOS 
ALTOS De JAL-ISCO. 
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FIG• S.G. SELLO coNiCo PROcGOENTE DE 
SAN BARTOLOME XICoMULCO, MIL- 
PA AL.TA,O.F. 

(F165. o y 	) MALACATES CON isnO-TtvoS 
CEONIIIIRIC05 SIMPLES. PROCE- 
DEN DE SAN ANTONIO TECom 
MILPA ALTA, D. F. 

(18) 
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FIGS. ác) A 93. MALACATES CON MOTIVOS 
GEOMSTRICOS SIMPLES, PRO- 
CEDEN DE LOS ALTOS OE 3A— 
LIsCo,mexICO. 



(28) 
(21) 

(25) 

FIGS. 2LI A 213. MALACATES CoN MOTIVOS 
GEOMETRICOS stmpLes. 
PROCEDEN DG LoS ALTOS 
DE-JALISCO. 
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FIES. 29 A 314. mALAcAlES CON MOTIVOS GEO• 
mEIR‘COS SIMPLEb. noca-oeN DE LOS AL105 DE JALISCO. 



FIGS . 3S ASO.MALACATES CON (NA011‘105 
GeorilEVR1COS, PROCEDEN 
De LA REGIÓN DG LOS AL1p5 
De: JALISCO, maxtc0. 
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(42) 

(144) 

22.1 

FIGS. 141., 42 y 45. DESARROLLOS DE MALACA-
TES CILINDRICOS esFeRtcos. 

FIGS. MB Y 114 MALACATES CON MOTIVOS GEO -
MEIRICOS. pRoCEDEN DE LOS ALTOS 
DE JALISCO, 

I I di'm I I 
c orme~iiima~~~11 

(1451 



(11M 

(L G') 

FIG. LIÓ. 	 O SELLÓ PLAN 	DE SAKI ANIO - 
Nt0 iscotvl L MILPAALTA. PRESENTA 
UNA VARIANTE De LA GRECA ESCALONADA • 

PIÓ• LO '1 lie. MALACATES De. BARRO PROcEDEN • 
TES DE SAN ANTONIO IECOMIll. MILPA 
ALTA, D.F. 

• 



r 16 .A A. 	
4EL

Al O  
INFERIOR 

CON 
LARGO RE- 

PRESENTA LACRUCIFIX- 

EL Sltattll b'EsaRFTL?6109.1 
CRISTIANA CATOLICA. 

FIG. B. DISEÑO cROCIFORPINE 
DEL CODICE FEJERVAR\HAAVER 
QuE RETRESENTA,PROBABLE-
mENIE,LoS c.tJAi Ro PUNTOS 
cArkuiNALE'S DC-1. COSMOS. 
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ANEXO E. OR I E-C.N Y 51GN I FICRCAON DE LOS 
S 	ELErvlaNT0a E3RGICO5 DE 
17:1RT FINST I G U C1 N X I C.FIÑCI 

e.n los -liempos mas remotos, iodos 
los hombres pr1m111\tos se expresaron 
de manera  muy parecido. Por ejemplo, 
al dtbujar las plantas y animales, -lodos 
ufilizaron casi excluskvame.n-te las líneas 
‘i redujeron las formas complicadas a 
*formas mas sencillas \I mas fuelles 
de -I raza r. 

De esio manera, la l'iquru redonda e 
1rdiscenie del sol fue un circulo., la 
-flui'c.lez del aguo se represen-lo por una 
Enea ondulado., el rayo o descarga e-
le'cirtca con una línea en zig-zag., las 
cosas que se enrollan, por lo espiral 
los -troncos de los arboles, lo que cele 
o lo que cuelga, se represen-ld con lína.is 
vedas, ver-licules. 

Aunque -lodos los pueblas an-liguot-s 
partieren de representaciones andlo 
gas y UillizGron casi siempre los mis—
mos elementos qrd£tcc.)s puro el de sa• 
rrollc, de sus orles con el paso del 
hernpo coda uno los -fue ut tliza ndo de 
diferente_ manero bus-le crearse un 
es-lilo propio \I unico, de tal manera 
que un signo como (0 cruz., en sus ver-
5-tones mesowner loa y cs15-i te1nCl, aun-
que stmllore.s, presen-lot obvias dlie-
renoicts de -I raze y mas ctu-n , de 511q—
nuficcido o simbolismo. (viGs,A,B) 

El crAfJO del orle collouo mex \cono 
no 4^1.5e: lo excepctoh : SLK motivos rnaS 
arcaicos pertenecen a es-le re perlor lo -
de slynoz comunes que, luego de un lar-
go proceso de evolución que doro varios 
5465, -termino por Com/es-line en laque 
hoy se conoce como "arte prehispetnico", 

que. en es-la -tesis recibto el nombre 
de "orle precuauniernico", en un cic -le 
de elemental jus-licia á lo memoria y 
51yymftcocio'h bis -lonco de Coauhletnoc, 
cal ultimo tlaloanr rnexica. (Fic.c) 

*(LA MANIOR PAIT1Vi Dr.-  LAS i0EASCoknezNIOAG 
ESTE AlsIG:X0 FUERON TOMADAS DE--L I,(C3Ro OC 
ADOLFO BEIST MAOCARD, MeiNciOÑADO (:::N LA 
FlioLic.)GRAFIA De- C.SIA IGS15) 
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En México son particularmente ricos 
en petroglifos los Estados de la Costa 
del Pacifico, Sinaloa, Nayarit, Miclioa-
cán y Jalisco; en ellos predomina la 
técnica de grabado en rocas aisladas, 
en las que se ejecutaron magnificas 
representaciones de espirales. En los Es-
nlos del interior de la República 
también se localizan sitios con arte ru-
pestre que contienen este símbolo, ya 

34 

sea en forma de pintura o también 
en petroglifos, pero nunca comparables 
en número y suntuosidad con lis loca• 
lizados en las costa, 

En Panamá, Neville A. Harte ba pu• 
blicado un catálogO de grabados rupes• 
tres que contiene 112 petroglifos; entre 
ellos la espiral tiene un lugar impor-
tante por su número, 

En el arte rupestre de Ecuador tam• 

bien se encuentran abundantes pmo. 
glifos, destacando la espiral en las ilus• 
oraciones que expone Rafael Gerartl 
de la litoglifia del pals. 

La distribución del sinsbolo no se 
limita a Centro América, sino que llega 
hasta el Brasil en la zona de Ríe 
Negro; en la obra de José Pérez sobre 
los petroglifos de Colombia, se maten."' 
tran entre un gran número de figuras 
las espirales. 

Esta breve lista de sitios sólo tiene 
por objeto dar una idea aproximad 
de la amplia distribución geográfit 
del rnultimencioriado simbolo, 

En la costa dol Pacillco, on Sinaloa, la sugerencia do un culto anta al toar, con ol lus• 
timonlo labrado. 

FIG.E. PRESENCIA DE LA ESPIRAL EN PE —
TROGLIFOS MEXICANOS • 

poMADO DE MEXICO DESCONOCIDO, Num•50 
ENERO .1.')131) 

• 



FIG. D. AUSENCIA DE TRASLAPO O 
cRUZAtAIENTOS 

El orle precuoubiemico cuya strdaxis 'for-
mal !.se. aliene a la snulenle regla, enun— 

	

ciada al final de la -I eses 	 • 

"Los steie elernen'tos basteas del arte 
mexicano se combinan enire sí  de mane -
ra que Jamas se cruzan nt entrelazan" 
(FIG. D ) 

Aunque, existen excepciones a es-la 
norma cuando se 41-clia, preciscurne.n-le, -
de. representar cOSAS que se entrelazan, 
por ejemplo : la piel de ciertos peces 
repules o el -tejido de petates y la -ley-
-tura de algunas -lelas. 

Y aun e.n es-tos cctso.s el cruce de• lí- 
neas 	q disimularse , a convertir- 
se en un cruce no verdadero me visual-
rnen-le sugerido.  
(FtG. 

A respecio s vé.ase. las palabras de A—
&M'o bes l Mauga.rd 

"Dijimos ardes que es peculiar del -
arte indtench el uso de los siete moda-
vos combinados bojo ciertos princi-
pios de. los que se deducen reglas 
las que no se puede contrariar st se 
quiere llegar a producir arte puro, ne-
-lamen-19 nacional, esta es ressiclo por 
el es p rclu por el sen-brnten-10 senul-
narnerrle mexicano, y asir  es en efec-
lo 

DlotIAS ELEMENTOS TALES corno Fue-
RON uTtLizADoe pcsR LOS ANTIGUOS ME-
kkeANOS, NO se ENLAZAN ENTRE. si **-
las Gegs -I tener\ en si-mismas -lada 
exvresiani  -boda armohs-u en cambia, 
erx caros (irles observamos que las 
lineas, lal vez porque las usan en-
4relelZandOlctS unas con otra:, C. ,.3 
producen Sensaciones rnUy 

NS Aqui POR quE. EL ARTE MEXI-
CANO, MUTANDO CA5( CON LOS MiStv1/20.5 
ri-...LemeKros QUE LAS OTRAS ARTES,ES, 
NO OBSTANTE., LA FORMA DE  exPRe.SioN 

UN se-15'111.416.W° Get\tulvlo y noma 
Cque se ha rhni). -len1 /2 olo pese lei 

	

influencia e.spanola. 	china sobre el 

	

arte de nueslro país 	" 

1 /2  
LA ESCRITURA EN usmiuscuLAs es m,A  

(d.) 8E51 Mouaarel, Adolro., p.crl ., 

11111111111 

FIG. E. REPRESENTAC1ON DE U* 
NA LAGUNA CON PLANTAS 

bE 'TULE EN LA SUPERFICIE 



uno coldudosa labor de uno:- 
1115(3, Adolfo Be5.1 Nluurjcxrd concluyo 90e 
el arte Ind‘cAeno mextcuno, desde el pe- 
rtódu Ipreclástco husto nuestros días, es- 
lú 	en buse u la comblnaclo'n de 
siete moi \VOS bdsicos que no son stno 
maníes del circulo y la recto : 

cIRCULO, SEMICIRCULO MOTIVO 
EN ''5", MEANDRO, ZIGZAG RECTAS. 

~SU A cON1 INUAC ION ALGUNAS 	- 
RsActomEs e-N LA es-muciuRA DE ESTOS 
MOTIVOS O EA-e:MEN-10S GISNI:SCC.)S 
(Ft6.F) 

(TECcaTLI) 

e • • 
• e • e • • ••• 	e ••• 

• • • • 
• • • • • • • • 

• • • e • 
• ••541 ee se 
o • • • e e •• • • • • 

e • • • a • • • e••••eo 

(NIEITLI) 

nununununu F16. F. VARIACIONES FORMALES EN 
LOS SIETE ELEMENTOS BA-
SICOS DEL ARTE ANTIGUO ME. 
XICAND 
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(MECATL) 
FIG.F. VARIACIONES FORMALES 

DE ''RALO, ABERTURA Y 
GRO IR 1NCLINACION 
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FIG. G. EJEMPLOS DE GRECAS 
O COMBINACIONES 
MICAS y LINEALES 
(UNIDIRECCIONALES) 
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FIG. Gl. GRECAS DEL ARTE 11\1151. 
SENA MEXICANO ANTI-

GUO y corif.,,mPORANEO,INCLU-
VENO0 A SELLOS V MALACATES 

(INSPIRADOS E.N [3E-.:51 MAUGARD, 
AUoLlz0, ()P. 	PAG. /-11 SS.) 



FIG. H. EJEMPLOS DE. PETATILLOS 
O COMBINACIONES ESTA" 

P ICAS, DE DINAMISMO CONTRA' 
RRESTADO ( MuLTIDIRECCIONA-
Las ) BEST MADGARD,ADOLF0,0P. 

PAG. 35 55. 
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/filIll‘ 

t 4,91-01kzwo 
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414~# t*44:4901 
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FIG.I. MAS EJEMPLOS DE PE— 
TATILLOS O TRAMAS 
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p3 E551 

Con te ui ► lizuctcín de c.:1Y105 12‘ele mot '-
Vos bcí.,tcos ki sus COMbIncicionerz.;, cl pul • 
lor y rnurultzto Adolfo Be.-t Mckucprel 
pro-fundo conocedor y ankcanie de la cul-lu- 
ro mexicana, 	un novedoso método 
de dsl-kujo mexicano que, duran-le la qes-
-lión de -lose Vascnncelos al Vrenie de la 
entonces Secretaría de Educación /  -fue 
adoptado con cercan éxito en tas escuelas 
de educacio'n básica del pais, al grado 
de que los -ltabotsas reatkzodw por un 
Tupo de niños menos bojo las direc-
4rIces de este método de dibujo, recIlme• 
ron amplios eloTas de parle de la críit-
CU especializada, clutanle una exposición 
de orle rnex‘ccino en la ciudad de Nueva 
\iork, en los EE.U0. 

En los años 20'S cuando se desarrollo' 
este método, aun no exisisa en fki\e-x‘co 
las licenctaiuras de.comuntccación nt el 
concepto de diseño grá-l'ico en su sentido 
actual corno actividad encaminada a lacren' 
olor) de materiales gráficas para la 5ails-ra-
ccidn de necesidades de comonteacidn vi-
sual. 

Por esta razón, Ses-1 AAckucyard 
sus descubrimientos al aren del clfflujo 
y tus orles plcís-liccks y su en5efiCIRZCX en 
las escuelas de nivel basteo. ( FIG. J55.) 

Sin ernbekrej0, Vedse ahora las possbili-
dacles visuales que encierran dichos rno-
-1-1vos cuando se les presenta cke manera 
-iridimenstonal. (FiG. t<.) 

,aun mas, considérese las postbili—
dades es-Irsciomenie T..1-ClcaS que eslos 
siete motivos b0.55CUS y SUS combintic(0-
nes ol-recen para el diseño de signos y 
lccA o-I t pos de. Indudable carac 	rnex ca 
nt Isla y imodernislci, O, tu VOZ, pot parle 
de quienes sean capaces de retomar sus 
enseñanzas visuales ‘, recrearlos sin cuel-
en la copia servil, plagiaria o, simplenkenie, 
comodina. (Ver ANEXO C.) 
( FIGS. L - G1) 



FIG.J 
LO INTERESANTE. DE ESTASE-

RIE DE. DIBUJOS CONCEBIDOS 
POR ADOLFO B. MAUGARD ES 
QUE, AUNQUE NO SE LLEGA A 
LA UTILIZACION DEL "PROCE-
DIMIENTO DE LA FIGURA AIS• 
LADA" DETECTADO EN SELLOS 
Y MALACATES, LA cONSIRUC-
CION DE ESTOS MOTIVOS SE 
SOMETE A LAS REGLAS DE LA 
REPRESENTACION 13IDIME.N—
SIONAL Y SIMPLICIDAD FORMAL 
YA MENCIONADAS 

AUSENCIA DE TRASLAPOS 
»VISTAS REPRESENTATIVAS 
.COmBINACIONI DE VISTAS 
. 

 
ETC. 

• PERO, SIN DUDA, SU MAYOR 
IMPORTANCIA PARA ESTE 111A-
BAJO, PROVIENE. DEL Apolo 
QUE BRINDAN A LA COMPROBA.  
CIONI DE LA HIPOTESIS PRINCI-
PAL : 

( LA COMPLEJIDAD FORMAL 
SE ORIGINA EN LA COI*,  
IiIINAGION RITMICA Y 
REPETITIVA DE ELE-- 
MENTOS SIMPLES ) 

y 	Ilsl77?.`":1dte1AGCD: 
TAN 

 
RESUELTOS CON ELE 

MENIOS SIMPLES AGRUPA-

*-*-.'...-......''',•-t- LLOS QUE PRODUCEN UNA A-
DOS EN GRECAS V PETAT I — 

/
PARIENcIKBARRocAs1 coMPLE-
JA Y UN ESTILO MEXICANISTA . 



RIGIDEZ y AGRESWIDAD 
-- EN LA FIGURA Da MAGOS 

FLEXIBILIDAD EN LAS HO-
JAS ACICULARES DE LA 
HIERER• 

1 

EN SI, LA SERPIENTE ES U• 
NA GRECA CON ESTRUCTU-
RA EN MEANDRO 

FIG• Ji 
BEST MAUGARD REco — 

MENDA III LA UTILIZACION 
DEL PETATILLO O GRECA 
QUE DEN LA INWRESION 
EXACTA DE LA COSA RE—
PREEENIRDA. 
- POR EJEMPLO,EN LACU-
LEBRA Y EL AGUR DEL ES-
CODO NACIONAL SE USR 
EL MEANDRO O LINEA ONDU 
LADA QUE EXPRESA FLUI-
DEZ Y FLEXIBILIDAD PRO-
PIAS DE DICHOS TEMAS. wei,"0"0"or 

Omorial0~00,  
eard" 



F1G•32. UNA VEZ MAS, 
CONTINUIDAD DE FOR" 
MAS 	ESTILOS EN EL 
AR1E. MEXICANO 

L 1J 

02%/11~% 
"1".• 

Detalle de una silla de montar (arribo) 



1(2.42J 

 

CODICE MENDOCINO, ¿4 Ir. 
(CARRIZOS PARA FLECHAS) 

FIG. .13. MANERAS CASI IDENTI- 
CPIS DE. REPRESENTAR 

UN AGRUPAMIENTO DE CANAS EN 
ADOLFO BEST MAGARD Y LOS DI-
BUJANTES DEL CODICE MENDOCI• 
NO 

COMPARESE CON LA ILUsTRR-
CLON DE ABAJO y ADVIERTAGE 
POR EJEMPLO, LR RUSENCIR DE 
TRASLAPOS ENTRE LR5 CRNRS 
Y SU MAYOR GINTESIS FORMAL 
EN LOS PRIMEROS DOS CASOS. 



LAS FRUTAS SE DIBUJAN DE 
PERFIL y CON LA GRECR 0 
PETRTILLO CORRESPONDIEN-
TE., EVITANDO EL TRASLAPO 
CuAND0 SE DIBUJAN FORMAN• 
Do uN GRUPO o CONJUNTO 

FiG.V14. EL MÉTODO DE. BEST 
MAUGARD, ADEMAS DE 

UTILIZAR SIETE ELEmENTOSBA-
61005, RETOMA LO mol NO5 
O TENIAS NETAMENTE MEXICA• 
NOS. Así, A LOS TEMAS 1NDI-
GENAS SE SUMAN LoS DE cIER• 
TAS FLORES, pRUTAS, IMAGE-
NES DE SANTOS TRAIDAS POR 
Los ESPAÑOLES, ASt COMO LA 
FIGURA DEL IctOSKO Y DE OB-
J1.1.05 DE cERAMLCA, pRODUc-
To DE LA INFLUENCIA CHINA 
EN MEXICO DURANTE LAEPOCA 
COLONIAL 

EN EL DIBUJO DE AVES,ESTAS 
SE REPRESENTAN DE FRENTE 
O DE PERFIL y CON LAS ALAS 
VISIBLES/  EXTENDIDAS O CON 
UN LEVE 'TRASLAPO. 



1 

Lea 

• • NO •1•W•*4/ 5*•11:•111:•V/ 
w 	.e.W:Sgbeáli:Ava‘v 

LAS CASAS SE. REPRESENTAN 
CON SUS RASGOS ESDENCIR-
Les : PAREDES, 1E040, PUER-
TA y VENTRNRS. SE PUEDE R-
NPIDIR UNR CHIMENEA V HUMO. 

EN EL TEJFIDO SE UTILIZA 
UN PE-tí:MI-LO FORMADO POR 
EL ELEMENTO sernICARCuL0 

IDENTICO CRITERIO SE RPLI - 
CARA EN EL DIBUJO DE EDIFI-
CACIONES MAS CoMPLEZAS. 

AUNQUE EL USO DE GRECAS 
PETA-vtLLOS DEBE SER RBuN-
DANIE, ES CONVENIENTE ELE • 

R CUIDADOSAMEN1E EL LUGAR 
DONDE VAN A COLOCARSE. 

 

FIG. J5 

  

  

 

LAS BANDERAS MEXICANAS 
SE MOSTRARAN ToTALMEN1E 
EXTENDIDAS V CON UNA CIER- 
TA 

 
INCLINACION HACIA ABAJO. 

LA LUNA SERA UNA ESPECIE 
DE REBANADA SEMICIRCULAR 
A LA QUE SE AGREGARAN FAC-
CIONES HUMANAS VISTAS DE 
PERFIL. 

 

 

 



EL ROSTRO FEMENINO OFRE-
CE MAGNIFICAS POSIBILIDA—
DES PARA LA CRERCION DE 
GRECAS EN LA LINER DE LAS 
PESTAÑAS Y LR ONDULFICION 
DEL CFIBELLO 

HASTR LOS OBJETOS Y VE-
HICULOS MODERNOS PUEDEN 
ESTRUCTURFIRSE. CON LOS 
SIETE ELEMENTOS BASICOS 
DE L F1RTE PRECUFIUHTEM ICO, 
AGRUPFIDOS EN GRECRS 
PETFIT I LLOS. 

EN OCASIONES ES INEIJITR—
BLe LR EXISTENCIFI DELTRAS-
LRPO EVIDENTE1  POR MINIP40 
QUE SER. 

FIG. J6 



. 	, 

NOStalgill MAI I' fliedeVi p ixugru/ía tic /Francisco einenci(,). 

(TOMADO DE 'TIEMPO LIBRE, 6 AL 12. DE 
ENERO DE 16)9L1, Publicación se_rnmal 
de UNO MAS UNO, PAG. 64 ) 

E271:1.76J 

FIG. J7 
CORRESpoNDENcIR ENTRE 
LAS FiGURRS DE 13E61 mnu--
GPIRD Y LF1 REALIDAD UREA-
NR DE LOS nrios 2.0,S EN LA 
CIUDAD DE maxie0. 

o 

..g~1
i 

 
,93519199 

Iezt 

011010/0 

corazón de la urbe 
Salvador Avila Beltrán 



FIG. K. veRsIont TRIDIMENSIO .  
NAL DE LOS SIETE ELE • 

MENTOS BASICOS y SUS POSIBI-
LIDADES DE APLICACIONI  P. Eá • 
EN LA CONSTRUCCION DE S.STA 
CELOSIA EN ARQUITECTURA. 

PR0CE-DE; CAtientROs López, 
Alberto., t.)..bujp de insenlerib, 
Eddor int Porrua, 	1994 
pus. 116. 

Ti 
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11111111111111111111! 
FIG. L. DISEÑO DE LOGOGRAMA 

EN EL QUE 6E CoMIIIÑA 
LA SIMPLICIDAD DE SUS ELE—
MENTOS `I LA COMPLEJIDAD 
DADA POR LA RepettClOhl DE 
LOS MISMOS 

FIG. DISEÑO ANTROPOMORFO 
CON PREDOMINIO DE LA 

SIMPLICIDAD FORMAL 



[2;;51 

FIG. N. DISEÑO DE LOGOGRA-
MA CON EL TEMA DEL 

BÚHO O TECOLOTE, A BASE 
DE ESPIRALES Y RECTAS 

FIG. O. LOGOGRAMA A BASE. 
DE MEANDRO, CIRCULO 

`I REC►A,CON PREDOMINIO De 
LA SIMPLICIDAD FORMAL 



F-175791 

FIG. p. CoN.3uNctoN DE SIM-
PLICtDAD Y CoMpLE 

JIDAD FORMALES EN EL DI-
SEÑO DE ESTE BoiELLON. 

FIG. Q NUEVAMENTE. SE 08- 
5:')ERVA EL CASO DE LA 

SENCILLEZ SeiRlicTORAL. 
QUE sE REPITE EN RITMOS 
VISUALES. 



ANEXO C LAS ENSEÑF-11\IZREJ GRPFICPS DE 
-ELLOS Lr' Mr-1.1J-1011-VES RN-Tc-: LEAS 

RcTuFILES NEL.Z.ESIDRIDES DE_ DI- 
5E610 CDNUNsCRCION EN NAC.-.X\C..0 

ahora, llega el momento de con-Cían•— 
iar la teoría con los hechos y comprobar 
as( el valor prálica de es-la iesls 

Probablemen-le sean mil in-leresanies 
el problema y las soluciones ocluí plantea-
das , pero ... 

ci DE QUE. LE SIRVE AL. PROFeSloNAL DEL 
DISEÑO Y LA ComONICACION GRAFICA CO-
NOCER LAS ESTRATEGIAS \ASuALES UTILI-
ZADAS EN LAS FIGURAS •I MoTIV05 DE. SE-
LLOS Y MALACATES ANITka.SOS ? 

U, mas concre+amenie 
COMO poDRIA APLICARLAS EN EL DE— 

SEMPEÑO DE su PRoFeSlON 

Por razones obvias, las respuestas a 
esicts preson-lus son innumerables 
pues cada uno lene les suya , dependien-
do del lalenio ki capacidocl individuales; 
de manera que las siguien-les propues- 

deberan considerarse en su ,bus-la 
dimension 

uno de las muchos optntonOS posibles 
en ¡orno a las cuestiones arribes seña-
ladas . 

Veq5E a con-IsnuciciOn alqunus posibt-
lidadeS de aplicación : 

A) COMO FACtOR DE CULTURA \I IGUAL 

LQ vis-la es indudobleiTien-le el mo 
do de perceipcsón sensor +al moe., Impur—
lonie en el desempeño profesional del 
diseñador o comunkco,dor u3rafteo pues
los ImOgenes visuales de' -Corma 
son paro ál (9 qüe los ,no-las o SorlIdo5 
son para el musico. .A51 pues, a roclo 



preosainede en reloctdil u es-lo, (kr Ict 
	 12,92.]. 

casualidad de que las imossenes srubudos 

en la super-1.ic te de sellos y mq locui es 
• 

C.sn{(OUCS Son pruc-1 leCtrn eni e deScoAock deis 

por los (Drc.)-Ceslonciles del diseño 1 /4( la co • 

nlUnteLICLO'n cáfá•fICO er Mex tco clelDdc:., en-

-Ire oI raS coscas, a que dieras ttiNse_ne.s 

en SU rbc9oria caen no han 5tdo Serneli - 

dos a 	 rnasificodcru de lo.s 

ritos ct a) n')U n t Ca c (on 	menos, nO 

La asimklacio'n ycbsc:nicletoll cuidado -  

.:;d de. sellos ,( moloccale.s, por el nurh\10 a- 

mbo, mencionado, enctqueCC-:fc10 	dlUel 51 

talrOn la cullura \usual del dtseriaddr 

grd.l'ico. Le upidurcin a creur uncí memo-

ro visual ortc,sincl, elts-Itn-Ict, que Sin eluda 

le ayuclarcm en su bu'squedu de solucio — 

nes crd'FiccIS con un sello di-recen-le Y - 

personal. (FIG. 13) 
	 O 

O 

O 

FIG. B. SOMOS LO QUE. VEMOS,o 
"DIME. QUE VES kin DIRC-
QUIEN E-RE,5" 



PIG.A. EN CIERTO SENTIDO, LA 
iKinueNciN DE LOS ME-

DIOS DE comuNICACIOÑ MASI-
VA HAN CONVERTIDO AL MUN —
DO EN LA "ALDEA GLOBAL" 
PROV-ETIZADA POR EL COrAUNI.  
coLo60 CANADIENSE MCLUHAI.. 

coi-111(1A 	calidad de boca' 	-lenBu 'al- 

macenadas" en su rnernorici visual , noica 

sera lo, posibilidad de recurcir a ellas po- 

ro oHener,  , en su pro-festón 1  re5U14(.1(AOS 

croad kt,105 y orto [ nale:s.  en cucm-lo a es-tél 

ecy .l .concionütldickd. 

El cornunicaclor sra-f[co debe ser, c.,[w(e.- 

-tcdo, o( Iwnctd 

En la actualidad, ln in-fluencia abruma-

doro de los medros  de cornunIcacio'n y de  -

los avances le.cnolóstcos -Favorece lo, n 1\1 e - 

la cto'n de preferenclus, aclviodes ,) valores 

y, Por con5isuie)ie , a la esiandcArkzaclo'n 

nues-lras percepctoneb y memoria vitsug 

les pues cado dio' que. Parca es mas 

euem e que (0,5 rf,[51-ncas [mcic_senes 

M1.5rnoS con 	y ambien-les se preseivlen 

an-le (OS 030s de un numero codo vez ma-

k/3r de individuos e.n Icdas portes del mun- 

do, quedando muí poco mar,,sesi puro la di l'e- 

tencla y Its expresión 	 (115111V1 (\Kir  

) 
or [Toas 	( FIG. A) 

Sin embargo, a pebor de ets.la Ica,derioct - 

19,uo,tadora , en el afea del diE,ei3O y (o ce,11,13 - 

n icolCión ofc.i-VICC.1 y en -lodo nel I 1 /4.1 [ ¿cid humea • 

no de hoy sl  siempre, se hace codo vez. 

mas necesario lci ornknalldctcl, 	.suc(-Ai - 

rnian-lo de laé.'05 nuevas y d[-Velverrlet-,; 

producto de (c expre'::“On  t ndivtdUct1. 

) KEILoAcrscP, 	. l'et.kulccs)t-a 	(10[:(14£22.: 
n CCI BeetNeS Axre[S, Id Gil 	cics[ck 

n, G5 -70 



FIG.C- 

ARcl-i IVO GP,F\FICO 

E5 ce,,Iumbre secunda en-lre les pro-

-feetonts-las y pccic;Iicantes de es-la dtsci - 

pl,na el cork5Ulictr dviclotnerde. los anua-

nos de dt5e-no 9)c-c'k-l'ico Con Ici espercAnzo de 

enconirar en es-las publIcciciones tu Ins-

plrocio'n que las lleve u resabie(' ¡in deler- 

rninqdo problema de cernurucqción 

A veces esIcs consul-kl se lloce, con la 

consciente o no, de plQc)tar di 

molado y subiep-liciamenle digonq de Ices 

Soluciones c5rel-f(ccs que allí SE,  presedon, 

arrietssondc.35e de es-la manera u su-f uir bus 

Sanciones corresponclien-les per derechos 

,de autor pues la rnu\lorict de -bales 

son obra regkslreda n nombre dedise- 

bacloreS inckpend11.5n-leS o agencias de pub\l-

eidad. ( FIG. e) 

En  relacto'n ct &sic) mire hacerse la pre-

gunict c PoR QUE EN vE2 DE CoNsuLTAR 7/0 

PLAGIAR LOS ANUARIOS EXIRAN,51::RW, 	- 

5. 4O EuRuPeo 	woRIEAmE.RIcANO No :SE 

-VontA EL vAs-to coNJUNIC De INIAGENE.s DEL 

ARTE AN11600 NNExIcANO como DNA EsPEcIE. 

DE CATALOGO O ARGI-i\VO GiMELCO CpUE 

DA UTILIZARSE EN EA REsoi.ucioN 

Tos PF,'oBLENIAS DE comunl(CAcICKI 2 

Clara, no se pre-lende que 1-.?.1 CSVC*W,1C 

FRUTTIGGER,OP.W. 
PAG. 2.61 

¿PLAGIO 
O 

COINCIDENCIA?, 

NO PUEDE. ASEGURARSE,PERD 
LA MARCA DE ARRIBA (CITADA 
POR FRUTIIGGER) GUARDA NOTA. 
BLE PARECIDO CON ESCUDO De 
EL EQUIPO DE FUTC3OL SOCCER 
"PUMAS" D. LA IMANA 



(FIG.D) 

de los Iseilokres cale knlecyczic exclpsi-

kiamen(C. par es-le -Itpo cle irnocstme5 peco 

51 que, per la menos, -1701'1-nen parle i mpc.JC - 

-larde de él. pues,, per desqrcteict, en 

mayorl'o de ellos exis-ien irno'csenes yraí1-

COS del Jopon, 

parles del mundo, excepto de\g co 

(FIG.D) 

C) RECURSO VISUAL 

Las irndcsenes de sellos y nalcica-les y 

en general del arte un-iisuo mexicano se 

han u-Itltzado de dos maneras 

á:como mAleRtAL tt-USIRNIIVO• 

E.:Esici es su aplicacio'n mas elan-Nen-LIS 

pues se 'reduce U -tornar un rno-lkva 

Zoclo en la podada de Itbrcs, rev tslaS, 	- 

Ile-las y -Ivelct clase de molerla( sinpÍCSO 

C1(0515/C O cdcun otspede del cm-le, la cien-

lo e:1c., del lYlexico bid 900. 

Ft.) esic ecxsa, lUS 111\ i3eileS Se Ves10 — 

man -61 cual ,1  la opor-lacto'n 	(cm 

ers un -Ircitamienlo 	c bc1Se 

-lexlpros, virajes de color, elc. (FIG. E) 

2: CuMO LoGó (pc; 

En esta culecjor e rds-on los, novneCo- 

sos (09c-flpos 	s I 	 ce.5 a( 1 \ p 1 - 



HUEHUEHTLAHTOLLI 
TESTIMONIOS DE LA ANTIGUA PALABRA 

MIGUEL LEON•PORTILI.A 	LIMADO SILVA GALEANA 

SECREFAKIA DE EDUCACIÓN 11)111.1CA 
FONDO DE cuurum ECONÓMICA 

(FIG. g. SELLO De EtslcISO EN 
UNA PORTADA DE LIBRO) 

k. 



. Gutierre Tibón 
Historia del nombre 

y de la fundacián 
de México 

(FkG.E. 
UTILIZADA

L CODICEBORGIA,P.65, 
COMO ILUSTRACION EN 

UNO DE LOS LIBROS CITADOS EN LA 
PRF-SENIE TESIS 



(ación anlvzsuo adepiades por ir\s-lilucione 

Publicas y prIvadas„ -tules como secre-lca 

tcis de so bierno , museos, bancos, emp re - 

sas, esiablecimien-los comercictles, etc.  

• C,Iern p lo de e(10 son et1 logoroond de Be- 

hamex y el de Aeromextco, 

su vez es-los stnos pueden dwidkrse, en 

dos clases. La primera de ellas es-la com- 

puesio por (os rnolives que se -loinon de ma- 

nera lerai y sin sufrir nirnun cambio en 

.su es-kuclura pord ullizarse como logul I - 

pos o marcas. Por eje=mplo, le Piedra de) 

Solo Calendario  Az-leca en el e.rnblemot de 

la coso Pedro Domecq o la imagen del dios 

l-iudzilopochili en bolsos de plástica poro 

(FIG.F Y 6) 

[258J 

 

1 

A la segunda clase de losalipos pertenece 

por e,lemplo, C l mencionado loga de Bonctrnex y 

el de Mextcunci de aviracion;  -1(1(es irvitcylnes 

son de inspircicion antigua, en ella5 Se 	— 

Zar\ les es-ku-legias visuctles prepicks cle' (05 

sellos y mukica-les ( repc.,.(ición de elementos 

cit5lumierrio de los parle5) pero .!sin captar 

O I'dOMOr !JOU tolasen ya ext5-len-le• 

Ps-le ca.so, se requiere 

dad. por par-le del dy:,c4,-iodor-

!jiejno de c..1-;-la clase. (FIG. 

de mayor erc:-_,crilo 

paca pie cLekr url 



aeroméxico 

Línea Aérea Oficial de la Visita Pastoral 

FIG. F. EMBLEMA DE AEROMEXICO, AN- 
TES Y DESPUES DE LA PRIVAT - 

2ACION DE DICHA EMPRESA 
EN EL D15ERI0 ACTUAL (ABAJO) LA FIGU- 

RA DEL CABALLERO AGUILA CONSERVA EL_. 
RITMO VISUAL DADO POR LA REPETICION 
DE. ELEMENTOS GRÁFICOS, 



ARROZ.. 
SUPER EXTRA 

'CONTENIDO NETO 1 Kg. 

F16.6 ,  LA FIGURAIDIS:L. 1:1101") 
LopocHiLl (COUOR ZURDO) 
EN UN ENVASE PARA ARROZ 

1  2.601  



1r Qin bouc..1C, -1.--uew.) de G-051-ce5 aplicacio— 

nes e.xtGie.,n muclicig o-iraS que c(un no hctn 

51do suficteniernen-le exploradcis. 

Por %Q.n.tplo, 	llene e I coso de Me?Lico-

:no de Aviación, aeretrileo que recien-ternen-le 

con el prcpósito de crearse unos cierta iden-

liduct grci-Cica mem cando en el exlronjero, 

empezo' a u-litizor rnoiwos y -tex-lurev pro• 

venien-tets de sellos y molocorleg on-1100, cn 

los uniformes de los -tripulación (concre-la—

erx los corbot-los), en lo parle pos-le-

rior de 106 aviones, ek,  

Aquí' se deslOcct el beche de clue las 

posIbtlidades visuales de estos mol ¡vos 

-fueron u-idrzudas con -fines de iJenliclad 

gcúCeca en un c(mlorlo in-lel-nacional y, en 

CoM3eCUCACICl1  de gron prayecoon y aL)510•1 

de lo riqueza rct-l-ica ex ,5(c,ole cn Me>oco 

Por cyfro pode, es-los mol RIOG aun no Lin 

Stdo cornple-ton\eitie proVeellak.S en 105 i rci- 

bajos de niuseogrji-o; no relacionados con 

cutnitones orclueol4licas é Pcrelue no ofi(i -

C.kr, por ejemplo, los siete e.lemen-los bcIsi-

c05 del Cario precuctuklémica en el dise c.) 

de cmbien-/ocien es poro orbe   -I po de eve,)-

-105 Como -Cenas, exposicione,c -ic., o coil-(.; 

nes de prornocien -Torisliccl en kriele:..-"s i  

lccufanvleá ? 



17-2.152.1 

rir„. N. EN EL. NUEVO EMBLEMA DE ESTA 
EMPRE5A, EL AGUILA MIRA NACIA 
ADELAN11E. 



L2:67,1 

I fuselaje, de intensa blancura. La cola, 1.115i 
del color de las piedras preciosas. 	w 
Y un águila que ahora mira hacia 	'411,01 

adelante cada vez que despega 
hacia el cielo. Así es la nueva imagen 

de Mexicana. Sumamente original. Con el 
orgullo de ser la compañia aérea de un 
país rico en cultura y tradición. 

Pero la brillantez de nuestros 
nuevos colores es solamente el sím-
bolo de los grandes cambios a los que 
hemos sometido a Mexicana. Nuevas 
ideas y objetivos guían esta revitalización, 
y una nueva dedicación al servicio prestado por quienes 
llevan la insignia del águila de Mexicana. 

Somos una compañía 
aérea totalmente remozada. De 
principio a fin. La inspiración 
para el futuro la hemos hallado 
en las magníficas creaciones 
del pasado. Y un legado artís-
tico y cultural de veinte siglos, 
palpable en todos los rincones 
de nuestra tierra, forma ahora 
parte de nuestro cielo. 

MIRADA AL PASADO, VISION DEL FUTURO, 
• Desde un hangar dé la ciudad de México, los 

descendientes de los artesanos del México antiguo han 
puesto sus diseños y técnicas tradicionales a lit disposición 
de Mexicana, la línea aérea de México. 

Su misión: desmantelar tina de las Ilotas de aviones 
más modernas del mundo hasta exponer el metal desnudo y, 
a partir de ahí, recrearla a la imagen y semejanza de su país. 

En la cola de todos los avitnies de Mexicana se podrá 
ver un motivo decorativo que rememora los tesoros antiguos 
y la afamada artesanía de nuestro país. La expresividad de 
los mosaicos de Mida, el eite¿inlo de los tejidos de Nayarit 
y la peculiaridad de los grabados de ()limité están 

\ \.....zresentes en algunos (le los originales 
Mb. 

Winni iin111,011111111.18.1111011,111
,1- 

. 1 V! • 

1.1  I 	 , 	• 

c  
'l'II,. 	11.11, 	•' 	 ¡III  11111'1 111E3-411111'. 	 111 4141  

FIG,I. LA NUEVA MEXICANA 



PIG.Zt • LA GRAFICA SELLOS MALACATES 
APUCAOA EN LA COLA DE LOS AVIO-
NES) DE ivtEXICANA. 



La nueva obra maestra de México tiene por 
cimiento 3,000 anos je vocación artística. 

Íi 

L
os primeros motivos decorativos 
fueron surgiendo poco a poco de 
lienzos de granito, labrados con 
toscas herramientas de piedra 
bajo el sol de los mayas. Las pri-

meras pinceladas 17.-."1,, 

"1-: 
cobran ,i ida en 	l'i.i.' 1,7 - -N-t 
co.nees de mul- , 	. 	,,-Y. 	--ii7,. ii , eiiior corteza 	-i- : ---,-i-  Iii--,. 	

r1: 

iiivas molidas 
plasinadas en 
paredes dioinucla5_ 

Lo, simboios 
dibujos que 

aig-una vez habían 
pasado de padres - :r.  
a hijos_ se convirtieron ahora en las pri-
meras insignias de una civilización 
orgullosa de sí misma. Hoy en día brin-
damos nueva vida a estas imágenes en 101. 

dibujos que con orgullo se pueden ver 
en todos los vuelos de Mexicana. 

MITLA 
Las ruinas arqueológicas de Mida, 

situadas en las proximidades de Oaxaca. 
son el único vestigio de una de las 
grandes ciudades que floreció en el 

.i,lo primero. El motivo 
decorativo del mosaico 
que adorna la cola de este 
avión halla su inspira-
ción en los originales 
mosaicos geométricos de 
piedra que componen 
una de las texturas 
decorativas de la sala de 
columnas de las ruinas 
arqueológicas. Creadas 

por millones de piedras partidas a mano 
e incrustadas laboriosamente en mor-
tero, se cree que estas texturas simboli-
zan conceptos religiosos de los antiguos 
indios zapotecas. tales como la serpiente 
emplumada. el cielo y la tierra. 

NAYARIT 
El diseño de la cola tiene su inspi-

ración en los tejidos creados por la 
tribu huichol, en el estado de Nayarit 
Los huicholes son un industrioso 
pueblo indio cuyo origen se remonta 
a miles de años atrás. Famosos en 

México como expertos tejedores. 
muchas de las técnicas y dibujos que 
los huicholes utilizan hoy en día han 
pasado de generación en generación. 
Con telares de madera crean tejidos 
de variada textura en los que dominan 
los colores vivos y las impresionantes 
formas geométricas que a menudo  

entrañan un significado espiritual. Muchas 
de las formas geométricas hacen las %eres 
de oraciones visuales para proteger a quien 
las lleva contra el mal y para obtener la 
bendición en pos de un tiempo favorable y 
de buenas cosechas. 

SALTILLO 
Más de cuatro siglos han visto a los arte-

sanos de Saltillo tejer los sarapes que forman 
parte indispensable de la indumentaria de 
los charros. El diseño de la cola refleja los 

asombrosos dibujos y bri-
llantes colores que se 
tejieron por vez primera 
en las prendas de vestir 
cuando los colonos espa-
ñoles y los indios t la xcal-
tecas fundaron la ciudad. 
Los sarapes se siguen 
batiendo a mano boa en 
día. siguiendo como quia 
los dibujos de prendas de 
antigüedad para la crea-
ción de MIMOS 5110(lehe, 



cl por que no emplear e5-1o5 	 es— 

•lrucqurcAls paro el citSeno de los anuncios 

10insilOSOS o de paneles de exhibicic:n en 

4ienclas de ar-lesantels y -ledo 	po de — 

Cen-1 ros comerciales 9, 

Como puede veis(.', los pos tbi I Icludes de 

aplicacio'n Son muchos y represe:11cm un 

.rolo c* la crecrionclad del ctiseilodor. 

t) COMO ELEMENTO DECORATIVO 

110 stek, lG ciplicacion rncts covywn - 

de los molrvos del orle pfCCUOUlddinic0 	los 

mejores eieniplOS se observan en kv:, 

sunicts populares Inexicancis como los pin-

luyas cos•luinbr islas en papel amule del es-

-indo de Guerrero, los ves-litneylus de 105 

Ccncheros, los Chinelas y olio'; cicinzcitniest  a-

Si como en 105 sombreros, cinki-cnCS ron - 

,dos y a-luerIclos de los chc.irros. 

0-1r0 ejemplo es la Ton variedad de cc-U- 

:coles oriesctnules 4 ipo "rnextcon corlou,z," 

:clellnados al -lurisyno mustuo 1 procliicicio'.5 

de manero cosi kriclue,-Irial por -1(nlleres y tl'Ir1 

,presos que se opaderaP de los pculíci.'.-i y 

diseFtos oricjtnaies de ur -lc-sancs incteper, 

'dienles, en su vnurtuli indlq-enas  

(2) 1"t5Bcg,i  Mo,r4Q Corro 	 Ici 
19101, Cd11.orici( Pictzes 

pp• 1111-1,121-1 y t B`-') 
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Aulualmente exislen itAllere3 que han em- 

pezado a producir 	principalrnenle cciini- 

.selas impresas En seinralWa con in\oSenes 

,del Culencicifici Az•leca, pii-eimsaes 	a-li-05 

-I 'os del arlo precuaúlile"Micc. 

cu 	pos-leriormerde se 	r buy en poiC.A 

su ven-la en holeles de 10,10, sendas de arte-

sanías y lugares -11)r is-licos. (FIG.NA,1 N) 

SU) embarga, en es•le Sentido quien ha-le-

nido mayor exilo comercial e5 NAIChel Pomd 

culo lilNeci de ccifmtse-las es-lito "pf iml•-ltvis • 

-i(3 1.  re-lema rficylkvos indillenus movenien-les 

de •fuen•les ion dispares cofv\c, :,ellos, coclices 

esculi 1.405 unlisucks y :se hciri mezclado 

en+re.s de manera cc ir pleicumenie orbiku-

rick haciendo caso omiso de su sisni-bcodo 

original pero que.,  visuclImetivie 	(49o- 

sclubles, se len bien y se venden mucho. 

(PiG.M y N) 

1 • 
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FIGS, M y N. DISEÑO DE CAMISETA IMPRESA 
CON EL TEMA DE ZORRILLO, PROVENIENTE DE 
UN SELLO DE ENCISO (P. 1131. REALIZADO POR 
MICHEL DOMIT (B)• 

DISEÑO DE SUDADERA CON EL. "TEMA DE LA 
GRECA ESCALONADA. (A) 

ij 

  



E") CRILACION DE UN ESTILO MEXICANI5TA 
CN MATERIA DE DISEÑO GRAi-T(co PRO 
FESIÓNAL • 

Posiblemente esta es la o p uon (no S alrac-

-liga al aplicar las imot'c)ene5 del cele precuail• 

'Tornando en euenia que la predica proVe-

stonal del diseño src;fico en blexiceD y Gu ense 

flanza en escuelas de nivel superior son relalt-

vamorfle recien-lesi  resulta cornpiensible que. 

en nuestro medro aun no se ho alcanzado el 

grado de madurez necesorio para el surw—

mienlo de un esiilo definido de cli5c2i)-0  mexi-

cano tal como ha ocurrido, por ejemplo, en 

Japón, 	Dinamarca o los EE.UU. y 

como hasocudrdo inclusive en nues-fro propio 

país en disciplinas ariís-lica; como la pm-lurcs, 

la musico y la lifercl-luto gracias al hafnio de 

pintores corno Diego Rwercr y (pullinc Tarnnyo, 

de  rniísicos de la 	de (3ilve.ilre Revüel — 

-las y de cuentistas como Juan Ri.5).ru,,,,,tre 

(FIG.0)  

Aunque, si se allende a la de-Cinicién de 

diseno 9ra' fico como el orto de prodockr k m - 

gltnes iz3r11-1.tCaS can p re prz' rios 	 y 

1/2"-unci ono les , e:3 cut Cle nie que en Merrco r" 

,exis-le un es-Irlo nciciona  I p 	rn 	Ck2 

n kc1O 	corno lo crles-1-iva la enc,rmooln 

-ltdad de obras pld5-(icas producidm cle,,5dr (21 



FIG.O. DIE3u.so "PRimsilvtsTA"y BARROCO 
DE DIEco RuiCRA• 



FIG.P ESTILO MEXICANO 
(T

P.
omado

P 
 de. TUROK., 

OCIT., .62. ) 

Precicíslco hurta nue,Irc diC.t5 obras que se 

dis-linguen por su barrcquIsmc) 	exIlebe,rcinciel 

de 'f'ortncIll y colores, corocierísficas de I orle 

niexiccino señaladas por Gui 'erre Mbcr, y 

ores esiodiosos de lci culiura rne)liconet 

cukict pref:,encia en sellos y Malcicc1•10:_3 INC1 si - 

do es-ludinda e.r) esta -lesis, (FIG. P) 

Para descubrir, Id exlsiencla de este esti -

la 

 

borraca y exhuberade, basic, obserunr - 

con C.Alenc(dn Id Indurneniaric maecolina de lo5 

holcholes, el -terno o ves4ido (le salo de (os 

nles4.1zos de Yuccdun o cucslquieroriesanla 

i:Seng 4 tad icionu I ( FIG.Q) 

En donde no huy un C51(10 ínCXICc.11115icA CICI' 

Jornenie definIclo es en el diseñe, cjruTico produ• 

culo por (nenekcts de poblicidcid, deporkunen-los 

de aria, despachos y pro-fesieniskts indepen-

cliede.5 eu,10 obra coutsle en carnes fcilefc,, 

-lodd clase de isnateriales Impir.;o5 

que, por lo (3tnerilli  son mero imtlacio'n de. 

soluciones grofice..-.3 	esfilos ex-ircinjerús, 

prIncIpalmenle europeos y es-IcIcloutwzlenses. 

Cloro, exus-len excepc)one5 que cor1-1-15-mon 

fa recto de que el diseño rnexlcono,  

Cn su conlpirlo aun no bu cIdelotrido unt-\ prr-

sonolidad promo scloación olue ,se ve ernpeo-

roda par ¡u sn-lrusion de afmo/1(1(1os 

HECHO EN 

Pid oson 

NI E X IC O 



LOS CI UNAN (OS SON UN PUI1110 PACII IC0 qUi 11~ lA OÍA 1.11OLINA ZONA MONfAI;OSA IN LAS 
FSISIIIACION13 Of LA SILRRA MADKI SU IUIIiMA (SIA LmPARIN1ADO CON Ll 010h11. 

F1G Q. E.511L0 GRAFICO NACIONAL 
(MLXICO DESCONOCIDO, No. 05 
DiciEMeRe.,1983. ) 



Í os de formocto'n empírica a yuienes las em-

presas del ramo habilitan, por comodidad o 

negkkcsencia, corno 'idiseñadores" e.n vez de 

conlraior los servicios profesionales de los 

egresados de las diversas escuelas de dise-

ño gráfico, a ciuiene.s se les objeta su no-

vatez. y {alta de experiencia previa en lo 

Prq'citco rectl y concreta de esta disciplina. 

No existe un estilo mexicano como lo hay, 

por e3ernplo, en el diseño ,lapones cuyos car-

teles recuerdan a veces la delicadeza tonal 

y la espontaneidad del trazo en la ptniura 

antigua y la escritura caltgraftca de ave' 

pass oriental. 

Por supuesto, no se. va a caer en la inge-

nuidad de creer que la creactoli de un estilo 

mexicanista se reduce a utilizar grecas es-

calonadas por todas partes y Cl emplear el 

color "rosa mextcano" creado por el pintor 

diseñador Ramón Valdiosesa 'ya que, si 

bien esios recursos son válidos en creas 

como las mencionadas creaciones de Mi-

chel Dornti y otras modalidades de la 

neoartesanía urbana., resul-tarici- n dema-

siado elementales para profesionisios 

que, como es el caso de. (os d iseñadores 

gráficos, es-fan obligados a buscar una ade- 



LAS IDEAS DE RAMON 
VALDIOSERA EN TORNO 
A LA CREACIoN DE UN 
ESTILO mEXICANISTA 
EN DISEÑO DE MODAS 
SON TAN SIMILARES A 
LAs QUEAQUI SE EXPQ 
Ñem, QUE RESULTA 
CONVENIENTE REPRO. 
DUcIRLAS,coN 100A 
AMPLITUD, EN LAS SI• 
GUIENTES PAGINAS. 

Copetón mucho mas SU-111 y compleja entre 

el mensaje y los medios o elementos zró-

ficos con que se expresa. (F16.R) 

Para la creacto'n de un es-lila mexicano 

de diseño tampoco basta con utilizar moti-

vos de sellos, de malacates y del arte pre-

cuauhie'rnico en (3eneral en -lemas que,como 

la arqueolocía o historia antigua de México, 

requieren este tipo de soluciones tan obvias. 

Ademas, no se requiere -tampoco utili-

zarlos en la ioialidad del diseño gráfico 

producido en el pc4 pues existen -lemas 

que, por su naturaleza, requieren un trata-

miento difere,nie. 

Por lodo lo anierior, resulta conveniente ha-

cer lo adverie.ncia en contra de la aplicación 

mecanica y (demi:lado del método de dibu-

jo creado por Adolfo Bes-1 Maugard corno 

de los rnoilvos de sellos y malacates y, en 

sensual, del arte aritisuo mexicano 

Advertencia que debe -tomarse rywy 

cuenca, sobre iodo, en la creación de irne:y.,- 

nes como  los logotipos, marcas y otros \Ju- 

man-les de lo que se conoce corno Iden1 t- 

etad sro'ficg, pues en es-{05 Casos lo'3 C11- 



Después de varios lus-
tros de exahustiva inves-
tigación, cristalizó el es-
tudio de Ramón Valdio-
sera Berman "3,000 Años 
de Moda Mexicana", que 
acaba de aparecer en 
una edición lujostsima. 

Valdiosera, 	quien 
siempre ha luchado por 
el rescate de nuestras 
raíces y por establecer 
nuestra identidad ante el 
mundo, dice que los ha-
bitantes de estas tierras, 
hace varios milenios, se 
vestían con elegancia y 
sabían utilizar los ele-
mentos que la naturaleza 
les proporcionaba para 
hacer atractivos los tra- 

jes para las grandes oca-
siones y para la vida co- 
lidiana. 

nr Empieza hablando del 
periodo preclásico, y de Mi-
guel Covarrubias, del pleis-
toceno, de la pintura como 
primer vestido y del sentido 
mágico del maquillaje. 
Analiza el tocado, la joyería 
preclásica, los collares, el 
tatuaje, el faldellín, el 
"maxtle", los talleres ar-
tesanales, las fibras y el 
malacate que convierte la 
fibra en hilo, la aguja de 
hueso de ave o de espina de 
pescado. 

Reseña sobre los proa--
dimientos artesanales para 
crear prendas de vestir de 
los olmecas, teotiltuacanos, 

Valdiosera 

"3,000 Años de Moda Mexicana" 
Importante Investigación 

que Ramón Valdiosera Realizó a 
lo Largo de Varios Lustros 

(*) 

costeños de Remojadas, za-
potecas, mayas, huastecos, 
toltecas, chenes, tamscos, 
mixtecos, aztecas, tacán• 
dones, chamulas, tzotzlles, 
cholas, triques, yalaltecos, 
chatinos, mazatecos, chi-
nuntecos, mexicas, hincho-
les, coros, nahuas, otomíes, 
mazahuas, mixes, tetona. 
cas, kikapoos, tarahuma-
ras, chichimecas y otros 
grupos étnicos. Después de 
describir los atuendos pre-
hispánicos, pasa al Siglo 
XVI, en el que la moda ele-
gante era la española, cu-
yas innovaciones llegaban 
con un año de retraso. En el 
XVII se inicia la moda co-
lonial mexicana con apor-
tes de Asia, a través de la 
NAO de la China y con la 
llegada del mantón de Ma-
nila. Habla Valdiosera de la 
basquiña o falda de gran 
vuelo y lujo, rebordada con 
canutillo de oro, y hecha 
con telas de plata y oro, ta-
tetas, sedas y brocados. En 
ese siglo, las manos de los 
Indios eran las encargadas 
de bordar estos mimares, 

Describe con detalle la 
moda del México indepen-
diente, la influencia de la 
moda francesa a fines del 
XIX y principios del XX, el 
nacimiento del traje cain-
piran° de la Revolución: 
blusa de cuello alto, eon pc- 

FIG.R. LO MEXICANO EN LA MODA • 
(.1) LOS RECUAL) R0.5 SON 



Deformación craneana 

Complicado atuendo de los sacerdotes 
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"3,000 Años de Moda Mexicana" 
chera plisada y escarolada, 
manga larga y falda arriba 
del tobillo con olanes. Y 
después la Invasión de la 
ropa americana. 

ESCONDER DEFECTOS 
Y SACAR CUALIDADES 

Valdiosera ha luchado 
siempre por imponer una  

moda inspirada en los ele-
mentos de México. En la 
época de Henri de Chatillon 
y Armando Valdés Peza, 
Valdiosera empezó a pre-
sentar sus diseños en Mé-
xico y el exterior. 

Henri de Chatillón decía 
que la tarea del diseñador 
era esconder los defectos y 
hacer resaltar las cual!- 

dades y que un modisto 
debe conocer de ardiltec-
tunt, pintura, arqueología, 
música, matemáticas y so-
bre todo escultura. "Vaidio-
sera no viste a las mujeres, 
las disfraza", decía Henri 
de Chatillón. 

Ramón Valdiosera, ade-
más de la inquietud casi fa-
nática que ha demostrado 
al luchar por Imponer lo 
mexicano en México y en el 
mundo, es el creador del 
"rosa mexicano", conocido 
así en todos los países. 

En este libro, profusa-
mente ilustrado a colores, 
que fue lanzado por Eda-
mex y la Cámara Nacional 
de la Industria del Vestido, 
Valdiosera hace señala-
mientos en torno de la 
moda en relación con la 
economía y el turismo. 

Víctor Miklos, presidente 
de la Untara Nacional del 
Vestido dice: El vestir va 
más allá del satisfacer una 
necesidad física de protec-
ción. Es la conjunción del 
amor a nosotros mismos, 
dotando a nuestro cuerpo 
de resguardo y calor; y el 
dar a nuestro espíritu un 
"sentirse bien porque nos 
vemos bien". 

La historia de la moda va 
aparejada a la evolución 
del ser humano y mantiene  

una curiosa indisoluble re-
loción con los aconteceres 
sociales, políticos y eco-
nómicos que han sido factor 
de cambio. La acción o re-
ladón en el vestir, guiadas 
por divos, avatares o em-
presarios, tiende a retratar 
una época y deja huella 
como factor de identidad. 

El trabajo del maestro 
Ramón Valdlosera da un 
gran aporte a la identifica-
ción de valores culturales y 
sociales de México al pre-
sentar, "como un libro 
abierto", el resultado de 
años de dedicación al re-
copilar y armonizar el ma-
terial de esta obra, dando al 
lector un panorama sin lí-
mites en el entender, pen-
sar y volar con la imagina-
ción, 
• Ante la Incorporación de 

nuestro país a economías 
de mayores tamaños e in-
dustrialización, se hace im-
perativo reforzar nuestros 
valores y costumbres, de 
los que la moda es, sin lugar 
a dudas, uno de los más im-
portantes. Plasmar en la 
creatividad del diseñador la 
riqueza de nuestro folklore 
dará a la moda mexicana 
Identidad y distinción en la 
confrontación que encara 
en el concierto internacio- 
nal. 	  

[

• El elemento clave en la 
supervivencia y desarrollo 
de la Industria del vestir es 
la calidad, al Igual que la di-
ferencia entre ser empre-
serio o ser maqulludor des-
cansa en la creatividad del 
diseño, 	  

Para la Cámara Nacio-
nal de la Industria del Ves-
tido es un orgullo presentar 
este libro, convencidos de 
que, amén de ser un tesoro 
cultural, servirá para que 
los diseñadores encuentren 
en las raíces del folklore na-
cional, sentido, dirección y 
fundamento para la proyec-
ción nacional e Internacio-
nal de la moda mexicana. 

Reprodicimos algunos 
fragmentos del libro: 
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'.``3,000 Años de Moda Mexicana", 
destas excepciones de aca-
demias. • , 

e) Necesitamos traer 
técnicos 'extranjeros, mos-
trarles nuestro país y con-
tratarlos para enseñarnos. 

d) Poner los organismos 
que mueven la moda o las 
ppromociones en manos' de 
promotores que sepan de 
moda y no olviden los Inte-
reses de "Juan o Pedro", 

e) Los diseñadores .ac-
tuales no saben nada de Me• 
xico, nada. Uno se hizo di. 
soñador siendo cabaretero, 
a otro le dibujan los dise-
ños. IS(1, un modesto ar-
tista que va a dejar su genio 
para que otro lo firme, otro 
copia el almacén de en-
frente, otro más entra en 
saco en las ideas de sus co-
legas y otro más "bautiza" 
los, diseños con nombres 
mexicanos y ya habla de 
moda mexicana. 

f) El mérito tiene las anó-
nimas creadoras de: esa 
moda mexicana fina, con 
acento nuestro, que, hacen 
Para los almacenes de los 
hoteles de lujo, o en las Cien-
-das de la Zona Rosa„ Ellas 
:venden sus obras y sus pre-
tensiones de diseñadoras, 

g) A los productores he-
chos en México con terno-
cogía ,Internacional les, In. 

tela
más: 	•ponerle a, su 

un nombre francés que 
uno nuestro, ya que por 
nuestra Idiosincrasia eso se 
vende más, 

11) Urge crear un "nisch 
•..tuto técnico de la moda" y 
• evitar tanta fuga de divisas, 
.t. haciendo técnicos , inexi-
,'canos pura manejar tan im-
portante industria que vale 
muchos millones de pesos. 
¡ i) Impulsar nuestro emir-

' 'cado u Centro y Sudamé-
rica, donde desean nuestras 
cosas de tipo muy comer-
cial. Para nuestra moda 
fina .7y eso con gran cali-

, dad—, Estados Unidos, Ca-
nadh'y Europi/ • 

Se necesitan becas dadas 
por los organismos.que ne- • 
cesitan de diseñaslorel para 
vender su Producción.. 

Y lo más importante: se 
necesitas comprender que 
,la única forma de -proyec--
tarso hacia lo'internaelonal 
es con lo nacional, 

torpe Idea de hacerlo tan . 
impráctico como si estuvié, 
ramos en el sJglo pasado. , • 

Ha pasado que el rebo- 
cero en.  México no ha evo- • 

lucionado con la época, en • 
provincia sólo ha servido el.' 
ritmo de un estilo, sin darse • 
cuenta que, la' moda ava:. 
salla con.• estilos, • colores, 
formas,' materiales, y, por 
ende avasalla' con estllol, 
colores, formal, materiales 
y por ende cambia radical-. 
•mente 	Sólo y esto 
quizá 'por un" hábil 'agente 
cayeron en ,la trampa de 
usar urtlselas de brillantes 
colores y esto acabó con la 
tarea colonial —de . gran 

• méritor del. amarrado de 
los hilos, anudado, espacia-
damente para. lograr man-
chas —no encintadas-aquí 
o allá, de donde nació el fa. 

, 
 

meso estile pulga y paloma 
-uno negro y blanco y otro 
gris palomo con blanco— y 
cambiándose., con el chi-
llame color, de los. tintes 
rfflodertios,,,, 

haceriun rebozo en un 
,•.color: rojo, naranja, verde, 
., etcétera, como surtido, ha-

bía gente que al comprarlo 
r.-ya.que no habla moda ni 
estilo— sabia que ya',con 

„uno, que.tuviera ."tenía 
bozo'.!. y lo guardaba, lo que 

,;,motivaba. que,.el consumo 
•,seIlinItara.a casi un rebozo 
para toda la vida.. 

Valdióserrui f 	•¡ con 
, las siguientes conclusiones: 

i,.,¡ La moda.mexicana ha te-
nido sus, logros,,. el ¿mejor 

• desde el punto de vista si-
: cológico. es que ya las mu-

jeres nuestras dicen: 
¡Qué bonito.  .vestidol" 

"¡Qué buenas cosas hacen 
ya en México!". . Ya • se 
siente•fe sobre la moda. 	que 

• se hacia en nuestro país. 	•• 
„'• Las fábricas. 'compran • 
pan•oies extranjeros y to-
davía se afanan de llevar 
'nombres 'eXtranjeros, vicio 

'• que se acabará cuando ex. 
portemos..  9 'eslemos más 
maduros en la industria 
textil y del vestido. 

Tenemos que reconocer: 
a) No podemos pedir 

nada a nuestros creadores 
porque no los hemos hecho.' 
• • b) No .hay escuelas téc- 

' arcas de diseno, salvo 

, 

OJO 

-','"Joyas tle oro realizadas a la cera pe rdide , • 



señas que carezcan de originalidad \I ca- 

racier esicin condenados a sucumbir irre-

mediablemen-f e oda (a competencia de 

oiras confizuracidnes que, den-tro de una 

especie de ecosistema visual con sus 

respedivas leyes de dominación e. in-ler-

dependencia enire mensajes, pugnan por 

captar la atención ‘/ crlraer la mirada 

del público al que es-lan dirígiclos.(FiG.5) 

Sin embargo, valga la Insisi-encto, 

esta resiricción a utilizar de manera 

literal los rnoilvos del arte precuauh- 

+e'mtco queda sujeto a los -Cines prác-

ticos que se persigue con la u-libación 

de es-las Imágenes pues, cuando se em-

plean con propo'srlos comerciales, decora-

-1 tV05 o promocionales corno lo han he- 

cho la aerolin ea Mexicana y la cadena 

Michel DOMI+, tesulia válido hada cierto 

punto la reproduccto'n literal de (os mis-

mos. (FIG.T) 

Resumiendo, la creocio'n de un es-1110 me - 

xicanisict de, diseño grcífico es, como la dice 

Ramón Valdlosera al hablar del diseña 

modas en Me'xico, una necesidad cipr&man -

te en un pai's que se incorpora a u ecorymn V-.15 
de. -tamaños mayores e indusiriali-zcicidn!' 
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EN LA UTILIZACION INTERPRETATIVA SE 
TOMA EN LOS CONCEPTOS V PRINCIPIOS ES' 
TRucTURALES DE SELLOS \I MALACATES: 
O) UTILIZAR ELEMENTOS GRAFICOS 

SIMPLES, AISLADOS ENTRE SI 
ID) UTILIZARLOS EN REPETkcION 

UTILIZACION 
INTERPRETATIVA 

(DISEÑO MIO) 

•••••••.••••••••••••••••*• 

mi11110///1/1  

F te). S . MODOS EN LA UTILIZA-
CION tiE LA GRAFICA DE SELLOS 
`1 MALACATES ANTIGUOS 

tireUTILIZACION 
LITERAL 

1 	
nts0, (S), P. 146 

LOGO DE FONART 
(E  



NUDO Y CRUZAMIENTO, 
REELABORADOS 

EN LA UTILIZACION INTERPRE. 
TATIVA, NO SE RETOMA LOS m0 
~OS SINO LOS CONCEPTOS 
Y PRINCIPIOS ESTRucTURA• 
LES QUE, EN EL CASO VE LA 
TILMA, SON EL NUDO EN EL 
HOMBRO Y EL CRUZAMIENTO 
DE LA ()RENDA SOBRE EL. 
TORSO 

C BUZAMIENTO 
EN LA T,ILMA 

GRECAS EN 
EL CHIMALLI 
O ESCUDO 

EN LA UTILIZACION LI. 
TERAL SE COPIAN O 
TRANSCRIBEN LOS 
MOTIVOS GRAFICOS 
TAL CUAL 

GRECRS 

F16.T. MODOS DE UTILI—
ZAR LOS MOTIVOS `1 FOR • 
MAS DEL ARTE. PRECUALII• 
TEMICO : LITERAL E IN-
TERPRETATIVA. 
(DISEÑO DE MODAS) 



212 No se balo -Ictmocca de unck 

meromen-lc.: Indtv idea I c de un pequeño grupo 

de cilseFiculere:-., sino de -tadet unu cornuntdud 

de profestanisloz, direciores de cicienclas, 

reipc.nsables de edición, chen-f os, eIc • 

En j14irno Ins-foncio, lo selucion Q es-lo 

ck,rrldndci depende: de elericis cciuticione5 eco- 

nemicos y cul-luvoles que lo FctucreZetln 

, 
crecteión de un esido mexicano no es 

una necestdod trwen-Iada o gra-ludd pues en 

el mundo cac-loui salo lo oui¿n-i(co y original 

dejo huello permckneniC. (FIG• u) 

esto rs cerio 	nigel pertJonekl, 

¿amo de ,cupo \i de: nación 

Sin ClUdo es un problema ceamiteju y por 

rozw; el oulc.r de lea pfe:-2eIVIL: 1c° ts 

se 06S -tiene de dar recelos y se con evelci, 

por  choro s  c lanzar el descve(0 ct quienes 

quteron -tomarlo. 
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MEXICO 15 EXPERIENCIND 

AN HISTORIO "APERTU 	AN 

OPENING WHICH HAS REMENDOrr 

ISIGNIFID'ANOS FC7NTERNATIO9 L 

BUSINESS. 

THE CHALLENGE 15 IN P/155ING 

THROUGH TIGS NfINLY 9PENED DOOR 

WITH PROFE1510,NAL SPPPORT.' 

COMERMEX),FPEBEKIJORLD CLASS 

• 

A5515TANCE IN INTERNATIONAL 

BANKING SERVICES, INVESTMENTS, 

MERGERS AND ACQUIS(TIONS 

OR EXPORT/IMPORT TRANSACTIONS. 

JUST CALI. U5 FOR A COPY OF OUR 

NEW INTERNATIONAL SERVILES 

BROCHURE. IT WILL SHOW YOU HOW 

WE CAN HELP OPEN THE DOOR TO AN 

HISTORIO MOMENT WITH MEXICO. 

O Comermex 
intornotional Envision 

In Lunduit cuidad: Alun Ilurribon, General Manuger, Tel: (71) 374-2397 Fax: (71) 6311-09110 
In New York contad: Carlos Puente, tillbillebbi Development Officer, l'el: (212) 701.0101) Fax: (212)422-3559 

ileadquarters In »mica City 
Piusa Comermex Blvd. M. Alla Caucho 147.11000 Meslcu, D,F. 

lels (524) 2024603 /ni (045)20242M 

FIG.U. LO (MEXICANO EN EL EXTRANJERO 

(CONTRAPORTADA DE. LA REVISTA "GLOBAL. 
IzINIANCE ", )/1\1\111A9-‘1 1992, PubItcgclón 
me".1-xsunl de. (.51obul PIncmc.e., ..10‘11-t Ven--10re Lar\W-wrr\e, PA , U •S• A. 

lA I LOST RACIo N PRESENTA UK10 DE- LOS 
L LOtb b E EhICISO (,50p. C11- . 1  PAG.1 
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