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INTRODUCCION

Lalinquietud por pintar unmural naclé mientras cursabala carrera
de Comunicaclén Grafica en la Escuela Naclonal de Artes Pidsticas
(ENAP). Durante este tlempo visité varias ocasiones los murales del
Pdlaclio de Bellas Artes.

En enero de 1987 vien Bellas Artes ia exposicion retrospectiva a
Diego Rivera con motivo del centenarlo de su natdlicio; fue cuando
pude admirar dos enormes bocetos (a tamano real) de desnudos del
mural “Detrolt Dindmico”; esto me causé una gran inquletud por
conocer mds sobre el muralismo mexicano; entonces comencé a
adquilrir aigunos iibros sobre los muraiistas, en especial de Diego Rivera, -
puessentiagran fascinacién porlatemdticasprehispdnicay nacionalista.

Estos motivos también contribuyeron a que decldiera prestar el
servicio soclal en el Departamento de Serviclos Educativos del Museo
Nacional de Antropologiae Historla dentro del programa: *Sitios Historicos
y Monumentos”.

Elinterés por el muralismo crecld cuando lamaestrade Historia del
Arte, Beatriz Buberoff, nosinvitdé aconocer los murales en Chapingo, de
laEscuela Naclonal de Agricuitura, Los cudles, enespeciaimecausaron
un goce estético extraordinario, pues en esta obra Rivera logré en su
conjunto una admirable Integracién pléstica de la arquitectura, la
pinturamuraly latalla de madera, Por aquel tiempo empecé a asistirde
oyente ala excelente clase del maestro Adrién Villagdmez quien es la
mdaxima autoridad en la cdtedra de muralismo mexicano; con el
maestro tuve la oportunidad de conocer varios murales prehispanicos,
coloniales y modernos.,

Entonceslainquietudporelmuralismose hizomdsintensa. Empecé
a visitar la mayoria de los murales que se encuentran en la cludad de
México y tuve la oportunidad de conocer algunos en la provincia.

Todo esto lo menciono porque considero que han sido hechos
decisivos paralacreacion del mural: "Colénuna bisqueda constante”,

Poco tiempo después de terminar los estudios de licenciatura, el
senor artesano DonJosé Cruz Avendafo, quiendesempenaba el cargo
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de delegado de "La Esperanza” comunidad del municipio de “Colon”
en Querétaro, me propuso pintar un mural con incrustaciones de
cer@mica en ese lugar. Ei frabagjo seria un serviclo social y un buen
proyecto de tésis. Asi que acepté la propuesta.

Este trabgjo se realizarfaen una pared al aireiibre, pero sugerique
se propusierael proyecto para el palaclo municipalde Colén porque en
este sitlo seria observado por un mayor nimero de personas y reclbiria
un mejor culdado para su conservacion,

Por eso, aun arriesgdndome a que no fuera financiado el mural
empecé a ocupar gran parte de mi tiempo en ia elaboraclén del
proyecto, tenia gran conflanzaen mimismo y recibf muchos &nimos por
parte del sefior Avendariio. El me apoyd econdmicamente en la toma
de fotografias para e! boceto y la transportacion para conocer el
municiplo.

Recorri lazona pararecabarinformaciéon por medio de fotografias,
apuntesde dibujo, escritosy entrevistas, actividades que reaiizabacon
muy poco flempo, tnicamente los fines de semana; el resto de la
semana frabajaba como diseiador grafico en las oficinas nacionales
del CONALEP y las tardes las ocupaba para dar forma ai proyecto.

Despuésde elaborar varios bocetos presenté dos proyectosdelos
cuales fue aceptado uno. Para ser financiado por el municipio a partir
del 15 de diciembre de 1990. Al mismo tiempo se me asignd el cargo
como asesor de la Casa de la Cultura de Coldn.

También negocié con el presidente municipdl ia colaboracién de
cinco ayudantes los cuales recibirian vidgticos y una modesta beca.

Después me dediqué a invitar a algunos de mis comparieros (de
las tres carreras) aparficipar como ayudantes en el proyecto peronoles
inferesd. Entonces decldi dar de alta el proyecto mural en el
Departamento de Servicio Social en Ciudad Universitaria dentro de los
programas de servicio soclal multidisciplinario con el nombre de
"Redlizacién de pintura mural en el palacio municipal de Colén, Qro”.

A partir de la autorizacién para llevar a cabo el proyecto realicé
una memoria escrita sobre el procedimiento técnico de la elaboracion



del mural por medio de una bitdcora y una agenda, éstas sirvieron para
la estructuraclion del reporte que aqui presento.

El propésito de este trabdjo es mostrar una manera de resolver la
realizaclén de un murai con acrilico sobre polvo de marmol y cemento
blanco por medio dela experiencla adquirida en eiproceso. Creo que
el muralismo publico es una obra artistica para las masas con grandes
posibilidades de expresidn y experimentacion pldsticas.

Elmural “Colénunabuisqueda constante” no pretende politlzarun
pueblo pero simostrarlossucesosy caracteristicasdelaregldn de Coldn
del estado de Querétaro.
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CAPITULO 1

ADECUACION DE LAS FIGURAS AL PROYECTO

OBJETIVO: Buscar que el contenido del mural aborde el
contexto histérico-cultural del lugar.

1.1 PLANTEAMIENTO

Como el municlplo de Colén no contaba con un documento
suficientemente completo que hablara de sus hechos histéricos mas
relevantes, y segin las autoridades municipales, la mayorfa de la
poblacion desconocialas caracteristicas que diferenciabanalaregidon
de lugares aledanos o municiplos, el tema del contenido del murai se
propuso de la siguiente manera: recopllar los elementos histérico-
culturales mdasrelevantes dentro delmuniciplo. Este temafue aceptado
por el presidente municipai sin el menor inconvenlente,

Asi se inicid la investigacidn sobre el lugar; primero se vislté a la
persona que hasta la fecha ha recopllado mayor Informacldn sobre
Colon, el Sr JesUs Solis de la Torre, quien actualmente es el cronlsta del
municipio de Colén y pertenece a la sociedad civil de cronistas
municipales de Querétaro. Por medio de la entrevista al Sr. Solis se
obtuvo una visién clara y objetiva sobre la historia y las condiciones
actuales del municipio; ademds, se logré el acceso a una parte de la
monografia deColén que se encontrabaescribiendo en esosmomentos.

Durante fres meses se recabé la informacién necesaria para
poder bocetarel proyecto. Para ello, se consultaron diferentes fuentes:
el Archivo Municipal de Coldn, la Biblioteca Municipal, las diferentes
bibliotecas de la ciudad de Querétaro (la Biblioteca Central de
Querétaro, la Biblioteca de la Universidad Auténoma de Querétaro y el
Archivo Generadl del Estado, entre otros).
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La investigacion documental se aiternd con la investigacion de
campo, se tomaron fotografias y apuntes de dibujo de ios lugares mas
importantes y caracteristicos que servifan como documentos gréficos
para ocuparse en el proyecto.

Convivir con gente de distintas comunidades, y conocer gran
parte delos pdisajesy laslerraconque cuentaColdn fueron experiencias
declsivas para conocer la esencla de laregién.

Acontinuaciénse mencionanlas diferentes fuentes de informacién
que se utilizaron para concretar el contenido y/o significado de cada
una de las partes del murai:

1.2 FUENTES DE INFORMACION:
1.2.1 BIBLLOGRAFICAS

a) Archivo Municipal de Colén

b) Biblioteca Municipal de Coldn

c) Archivo General del Estado de Querétaro

d) Biblioteca Central de la Ciudad de Querétaro

e) Biblioteca de la Universidad Auténoma de Querétaro
g) Museo Regional de Querétaro.

1.2.2 HEMEROGRAFICAS

a) Hemeroteca de la Universidad Auténoma de Querétaro
b) Revistas y Periédico; YA'NOFO
¢) Revista Cultural de Querétaro.

1.3 VISUALIZACION DE LA TEMATICA DEL MURAL

Cabe mencionar que ain no se tenia resuelto el problema de
estructuracion y distribucion de los contenidos formales pero aqui se
menciona la ubicacién finat de las formas para una mayor fluidez en su
localizacién,

Resolver grdficamente la conceptualizacion del trabdjo es la
parte mas importante del proceso de una obra pictérica, porque en el
contenido simbdlico y narrativo del mural se encuentra la esencia del
lugar.

12
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Después de haber redlizado la investigacion sobre el lugar se
iniciaron los bocefos, estos fueron hechos de una manera adislada ala
ideageneral delproyecto, se trataron partiendo de momentos historicos
sin hilar, posteriormente se jugd con ellos, y finalmente se integraronen
conjunto. De un gran nimero de bocetos se obtuvieron respuestas
multiples, se andlizaron y seleccionaron los que se adecuaban mejor al
contenido y a las necesidades de expreslon.,

Por otra parte, los elementos formales de la composiclon asicomo
su contenido son elementos que sirven alespectador paraidentificarlos
personajes y palsajes tomados de la regléon de Coldn,

Los elementos graficos que se describen son el resuitado de un
andlisls y selecclon deimagenes esmerado; la obraensu conjuntologra
una sintesis pléstica del pueblo de Coldn:

De esta manerainiciala lectura del muralen el lado izquierdo del
MURO DE ACCESO, (ver dibujo No, 4) en el cerramlento de la puerta,
con dos elementos antagdnicos; la oscuridad y la luz del fuego de la
colade unaserplente y como consecuenciael hombre imitalaposiclon
de un felino cubierto con una mdscara de jaguar que representa la
cultura olmeca; madre de las culturas mesoamerlcanas. El hombre
asclende del fondo de la cueva como parte de un cambio, de una
bldsqueda conslgo mismo y estira el brazo para tomar del toblllo a un
hombre chichimeca, lazo de unlénde éste conlos oimecas, Estafigura
corpulentarepresentalos primeros habltantesde laregldén; un grupo de
chichimecas Jonaces (1) que vivian en las cuevas y eran cazadores
recolectores y ndmadas. Estd desnudo como simbolo de la poca
influencia de otros pueblos.

En el Interior de la cavemna se encuentran vasijas de barro
policromadas y rocas de jade; algunas piedras talladas recuerdan el
gran manejo de la lapidaria de “los habitantes del pais del hule”,

Enlas paredes rocosas se observan pinturas de figuras humanas y
algunos animales, éstas se tomaron de las pinturas prehispanicas y
coloniales que se encuentran en las rocas y cuevas de “El Potrero”,
comunidad del municipio de Colén. Enifre estas pinturas rupestres

(1). Whight David, "Conquistadores otomies, En la guernra Chichimeca®,
Tribu chichimeca que hobitd hasta 1531 La Sierra Gorda del Estodo de Querétaro,
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destacan las formas de tres serplentes emplumadas que representan a
Quetzalcdatl,

El dibujo de estas serplentes se ellgld para que formara parte del
conjunto de elementos que Inlcla el mural porque Quetzalcdatl es una
deldad de lafertilidad; se pintd en su advocacldén de viento que atrae
la lluvia y genera los frutos de la tlerra, pues sirvid para unlr las cuatro
paredes y se encuentra como elemento visible que serpentea en el
recorrdo del mural,

En la parte baja del MURO IZQUIERDO se halla representado el
segundo grupo prehispdnico (sedentarlo) que habité estas tlerras por
medio de una mujer otomi; ella simboliza la fertllldad, su falda
transformada en raices, el sedentarlsmo del pueblo otomiy el arraigo a
la tiera. Al moler Indica la domesticaclién del maiz. La mujer estd
rodeada devegetaciénsilvestre propla dellugar como sonlas biznagas
glgantes, los érganos, los hulzaches, el nopal, etcétera.

Al lado la pelea entre espanoles e indigenas simboliza la lucha
Ideolégica, por estarazén no tienen ningdnInstrumento de guerra mds
que sus cuerpos desnudos. El de mayor colorldo y peinado, que semeja
el plumaje de un ave que se encuentra con la espalda al suselo,
representa al indigena y el que estd encima al espanol. Pelean en un
sitio pedregoso para darle mayor dramatismo ala escena.

Arriba como resultado del enfrentamiento estd un hombre mes-
tizo, joveny fuerte. El grillete quelo ata eslaunién de un tiempo con otro,
su pasado y su presente,

El fuego aparece como elemento de cambio dejando atrds las
diferentes etapas de transicién en la historla de México y envolviendo a
la hacienda,

En el MURO FRONTAL ( ver dibujo 10) se encuentra, como parte del
proceso cultural de Coldn, la religién catdlica; pintada arriba de la
clave del arco estd "La Virgen de los Dolores de Soriano”. Segun los
nativos de Coldn es una de las imagenes religiosas mds veneradas de
Querétaro (por eso estd pintadaenunpuntovisualde gran importancia,
se considerd que al verla los habitantes del lugar tendrian un gran
interés por conocer elresto de la obra, asicomo su conservacién). Atrds

14




1Y
1y

(YY)

se ve la cerrania que forma parte de Coldn junto con La Sierra Gorda
y un atardecer oscuro como parte de la lconografia de la Dolorosa.

A los costados, ias torres de las iglesias de Sorlano y Tolimanejo
identifican el municiplo, se dibujaron aprovechando la forma de la
imposta donde arranca el arco “para integrar pintura y arquitecturay
anular el rompimlento de los muros” laterales dando unldad formal al
conjunto pictérico. El arco simulaunainmensa cdpulaque une alasdos
torres que representan las ordenes religlosas de Dominicos y
Franclscanos, formando una sola Iglesla. Para reforzar esta Idea se
tomaron colores y elementos simbdlico-decorativos del Interlor de los
dos templos sintetizindolos por medio de la unién de un lazo; que
remata en la comlsa del canto con representaciones alegdricas de la
flesta del “Viernes de Dolores” que se celebra en Sorlano; del lado
izqulerdo se hdlla el balle pagano: “La Danza de los Concheros”; se
retomaron elementos que se utilizan en el vestuario como son los
cascabeles, las plumas de avestruz y faisan de los penachos del traje
del ballarin, la guitarilla de concha de armadillo; debido al uso de este
instrumento musical a estos ballarines se les llama concheros, Del lado
derecho se encuentra representado el peregrindje al santuario; se
retomaron tres elementos para sintetizar la manda: las huellas de pies
delcédice azteca conocido como la tira de la peregrinacién, aquilas
planfas de los ples representan el andar o peregrinar; el zarape v el
sombrero como parte del vestido que utlliza el peregrino para cubrirse
de las inclemencias del tiempo.

En el MURO DERECHO (ver dibujo 13) se representd lo actual y
mas caracteristico del municipio, se eligieron las construcciones mds
singulares de la cabecera municipal como son: la Casa de la Culturg,
el Palacio, la Casa Abandonada, la Columna con Nicho; por entre los
pasillosy calles se ve correr el viento, Quetzalcdatl, que semeja fuegos
pirotécnicos. Al serpentear pasa por una construccldn de silleria de
donde se levanta el acueducto de la ciudad de Querétaro, que forma
parte del legado cultural de México. En el primer plano se representa
alagente dellugarmostrando oredlizandolas artesanias que distinguen
al municipio: del lado izquierdo se halla una mujer que pinta un plato
de cerdmicq, este tipo de trabdjo se elabora en la comunidad de “La
Esperanza” en el tdller de "Ceradmica Santa Cruz”. Enseguida se
encuentra una mujer de la comunidad de “Nogales”, quien muestra
una esfera tallada en piedracon dpalos, ellasimboliza a los lapidarios

15
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deesaregion.Enlamina “irls”, localizadaenelrumbo de” La Esperanza’,
se han extraido algunos de los épalos mds grandes del pais. Después
continda el tejedor de lana, quien representa a “los laneros” que
habltan en la cabecera munlicipal, Mas adelante el trosero de sillar
simbollza ala gente que cortalos bloques de los bancos de sillar en las
comunldades de “el Lindero” y “la Plla”, con este bloque de pledra se
han construido la mayoria de las casas en Colén, Tamblén se dibujaron
anifos jugando como parte Importante del futuro del pueblo.

Como contraste con la vegetaciéon del muro frontal (MURO
IZQUIERDO) estdn las plantas y flores que se han cultivado dentro del
municiplo.

Al fondo se pintd e! paisde del “*Cerro Largo”. El dlos-vientopasa
por las construcclones para salir al MURO DE ACCESO donde comenzé
su naclmiento. Dentro de su cuerpo, el hombre se conjuga con el dlos
en uno solo, simbollzando el sincretismo cultural que ha formado parte
esenclal del mexicano.

Pararomper el dngulo de los dos muros ((ZQUIERDO Y DERECHO),
seintegrd el acueducto de Querétaro conlapresade La Soledad, una
de las construcclones de Ingenleria mas importantes del municiplio. Asi
se logré ademds la unificaciéon de la obra colonial con la obra actual,

Enlaparte central dei cerramiento del MURO FRONTAL se propuso
una alternativa a futuro para el pueblo de Coidn: bdsicamente se
planted el equilibrio entre lo tradiclonal v lo actual. El buen
aprovechamiento de los recursos naturales y radicionales con que
cuenta el lugar aplicados a la tecnologia actual permitiia que se
lograran grandes avances en el progreso del lugar. Por estos motivos se
dibujé la carretera que se construia en ese sitio, pues es una obra de
suma importancia paralaiocaiidad al comunicar eficazmente el lugar
con otras regiones.

Para equilibrar 1a composicion se trazé un camino empedrado
(comoenlamayoriadelpueblo) como parte delosrecursos tradicionales
y naturales que se empleany que se pueden adaptar de manera eficaz
alaactudiidad de Colén. Enel centro se localiza un maizaly alcostado
izquierdo un corral ganadero que representan la agroindustria, una
alternativa concreta para el crecimiento de la comunidad.

16




Posterlormente se encuentra dibujado un gran fibro ablerto como
simbolo delconocimiento, yaque paraque existaun verdadero progreso
en esta comunidad es necesaria una mejor educacion; en una de sus
hojas estd escrita una frase de Rutila Vega Rubio quien participd en el
proyecto; -Los pueblos que poseen fuerza y voluntad para hacer las
cosassoncapacesde progresar, Aifondo se ve elamanecer delpueblo
de Coldn, comoparte de unmejor futuro, Laserpiente se dirije haciaese
horizonte, de esta manera se cumple parte de un ciclo enia historia de
Coldn, los extremos de Quetzalcdati estdn en equiiibrio: la cabeza es el
dia y la cola la noche, ademds de ser el lugar de entrada y salida del
espectador también representan el equilibrio antagénico y dialéctico
de la unién de ios contrarlos.

17
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CAPITULO 2

ESTUDIO DEL ESPACIO Y REALIZACION DE LA
MAQUETA

OBJETIVO:Redlizar el reconocimlento del lugar, busqueda del
tema, y las estructuras y/o altemativas de organizacién mas
decuadas al espacio arquitecténico para apoyar el dibujo y los
elementos formales. Visualizacion del conjunto de la obra por
medio de una maqueta.

2.1  ESTUDIO DE LOS PRINCIPALES PUNTOS DE OBSERVACION EN LA
ESTANCIA DE LA PRESIDENCIA MUNICIPAL

Una vez que se definid el contenido se distribuyeron las figuras
bocetadas sobrelos espaciosde losmuros. Pararediizario, fue necesarlo
observar y analizar el espacio para organizar las figuras; eneste caso el
dibujo se adecud alas formas arquitectdnicas para colocar las figuras
en lugares estratéglcos y aprovechar al maximo los espacios de ios
muros logrando una éptima apreciacion y lectura de la obra, '

Esto se logrd conociendo los lugares donde las formas tenian
menor visibilldad o corrian el esgo de ser mutiladas visualmente por
algin(os) elemento(s) de la arquitectura como; columna(s), puerta(s),
muro(s), etcétera, Por eso, fue necesario saber cual(es) era(n) el(los)
sitio(s) dénde existia una mayor fijacion visual del espectador y cudles
eran los puntos que servirian para dar apoyo a formas de mayor
importancia conceptual enia obra,

Para detectar estos lugares se investigaron los puntos de
observacion mds importantes en el conjunto de los murosy se observd
eldesplazamiento de los visitantes porla estancia del palacio municipal.

Primero se determind en cudl de los cuatro muros se iniciaria la
lectura delmural se decidié que el MURO DE ACCESQ, (verdibujo 4) por
serlaentraday salidadel edificio; por eso, también es el final dela obra
pictdrica al relacionar ala puerta conceptualmente con un principio y
un fin,

19




Después de observary analizar el lugar sellegd ala conclusién de
que la parte de ariba de la clave del arco era el punto mdasimportante
de la estancig,por ser la parte central la de mayor tenslon en el arco y
ser el primer muro con el cual se encuentra el visitante al entrar al
edificlo, ademas de estar a contraluz del patio ceniral, lo que ayuda a
delinear la forma del arco. Por tales motivos se dibujé (mas adelante)
enla clave del arco un elemento de granimportancla; la Virgen de los
Dolores de Soriano, la imagen religiosa mds importante dentro del

municlplo; pues se considerd que los habitantes del lugar tendrian -

mayor interés en conocer y conservar el mural.

Los muros laterales (MUROS IZQUIERDO y DERECHO) no se
consideraron tan Importantes, ya que al estar a los costados son
obstruidos porla puertade entrada que al permanecer ablertalamayor
parte del dia quita visibllidad a los dos muros.

2.2 REALIZACION DE BOCETOS Y MAQUETA

Durante todo el proceso de la obra se reallzaron bocetos sobre
diferentes papeles; esto dependid del boceto de estudio arealizar, por
ejemplo, para losbocetosde colorenacuarelase utilizé papel fabriano;
para hacer estudios de luz se empleo papel marquilia, etcétera. La
mayoria de esto enun formato de 23.5 X 35.0 cms, con el fin de llevar un
orden en el archivo del proyecto.

Los bocetos a tamano real se realizaron con carboncillo, al posfel ocon
pinturas vinilicas sobre papel kraft,

Para visualizar en su conjunto el proyecto se realizé una maqueta a
escala 11100, la cual sirvié entre muchas otras cosas para presentar el
proyecto alaPresidencia Municipal. La maquetasufrié muchos cambios
porque sirvid para hacer todo tipo de ensayos y bocetos; en ésta se
dibujaron los bocetos que se tenian por separado para integrarlos y dar
coherencia al tema general adecuando el dibujo al espacio de una
manera libre. En este pequeio soporte se hicleron los bocetos de las
estructuras geométricas y del dibujo en general, también sirvié para
hacerlosbocetosde colory saber endonde se colocarialailuminacién
arfificial,

Ademds, hay que mencionar que algunos de los dibujos realizados en

la maqueta sufrieron cambios al realizarse sobre el muro pues no se
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adecuaban a la proporcién del espacio real o se veian
desproporcionados.

2.3 LECTURA VISUAL

Después de conocer los puntos mas importantes se decidié cudl
seria la lectura visual sobre la maqueta, asi como la distribucién de los
temas a tratar en cada muro, Se decidié Iniclary terminar la lectura en
el MURO DE ACCESO, por que tlene una relacién conceptual con la
entrada'y la salida del espectador, Esta lectura se inicia con el lado
izqulerdo de la entrada del MURO DE ACCESO; continuando con el
MURO IZQUIERDO para seguir con el MURO FRONTAL, pasar al MURO
DERECHO y terminar la lectura en el punto de partida; asi el MURO DE
ACCESO es enfraday saliday alavez princlplo y fin del mural, de esta
manera lalectura visual rompe conlos dngulos del cubo de la estancla
para crear una “lectura clreular”,

2.4 COMPOSICION CONCEPTUAL DEL MURAL

Antes de decldir las estructuras compositivas de cada muro se
distribuyd el tema general en el conjunto de paredes por subtemas en
cada pared, quedando de la sigulente manera:

*MURO DE ACCESO

Crigen y futuro de Colén

*MURO IZQUIERDO

Asentamientos chichimecas - sedentarismo otomi-ucha prehispdanica
contra el mundo occldental - mestizaje- el fuego como sintesis histérica
- época hacendataria.

*MURO FRONTAL

Religién cristiana y fiestas paganas

*MURO DERECHO

El pueblo de Coldn, Querétaro.

2.5 ESTRUCTURACION Y COMPOSICION FORMAL

Después de conocer los principales puntos de observacién y
decidir la ubicacién de los subtemas se decidieron las estructuras y
elementos formales adecudndolos a cada uno de los muros. Las
esfructuras arquitectdnicas trazadas se apoyaron en su mayoria sobre
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los ineas de composicion, asi como algunas figuras humanas*; pero
gran parte de éstas se colocaron de manera Intuitiva, aligual que las
rocas, plantas, etcétera.

2.5.1 ESTRUCTURACION Y ADECUACION DE LA FORMA AL MURO DE
ACCESO

En esta pared la estructura compositiva es simétrica al Igual que
los elementos que se apoyan en ella. Arriba del dintel de la puerta se
trazd una perspectiva de un punto de fuga central con una linea
horizontal en donde se apoyan los cerros. (Ver dibujos 3, 4y 5). La cola
y la cabeza de la serpiente se adectan a los dngulos de la puerta
(vértices) y al arco del MURO FRONTAL visto desde el patio central (ver
dibujo 1). Paraunirvisuaimente loselementos del MURO DE ACCESOcon
los de los MUROS IZQUIERDO Y DERECHO y perder la linea que separa
ambos muros fue necesario aplicar una “técnica de falseamlento
arquitecténico”(1)en eldngulo delos muros, a continuacién se describe
el método: .

En la linea vertical que se forma del dngulo de los MUROS DE
ACCESO E IZQUIERO se colocaron los puntos A-B formando una lineq,
después se dividld ésta por una perpendicular formando C-D, asi se
forméun rombo; luego elsegmento A-Csedividié alamltad para formar
elpunto E, lamisma operacionserealizd con elresto delos segmentos;
el lado CB se dividié formando |, el lado BD el punto F y DA el punto H.
De esta forma se unleron puntos opuestos para formar las diagonaies y
poder realizar una elipse. Posteriormente se tomaron las diagonales ED
y CF, que son paraielas entre sf, ias cuales rompen con el dngulo visual
delalinea AB (dngulo delos MUROS DE ACCESO E IZQUIERDO). Estasdos
lineas se prolongaron hacla sus extremos formando parte del cuerpode
la serplente.(ver dibujo 2).

El mismo procedimiento se aplicd en el lado contrario del MURO
DE ACCESOY el dngulo que forma con el MURO DERECHO, para unir el
horizonte cerril € Integrar la presa y el acueducto, En la parte baja del
muro, dividida por la puerta, se encuentran del lado derecho la figura
1, que levanta unamano parasujetarse delafigura2delmuro poniente;
esto refuerza la idea de integracion pictorica de ambos muros.
* NOTA: en este capitulo a las figuras humanas y a las canstrucciones arquitectdnicas se les asigné un
ndmero para su facil iocalizacion.
(1) Wright, Laurence, Tratado de Perspectiva, Espafia, Ed, Slylos, 1985, pag. 157,
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2.5.2 ESTRUCTURACION Y ADECUACION DE LA FORMA AL MURO
IZQUIERDO

En el lado lzqulerdo de este muro se colocaron fres figuras
humanas (figuras 2, 3, y 4) que representan al mismo grupo étnico, por
ello sus posiciones llevan hacla una misma direccién. El dibujo de la
figura 2 se adecud al espacio, asl como la Integracidén de la figura 3 al
marco y dintel de la puertq, arriba de éste se trazé una linea diagonal
que se Integra y slrve de apoyo a la figura 4.

Para lograr varios planos y profundidades, el lado derecho del
muro se dividlé formando unareticula modular de rectdngulos: primero
se trazd unrectdngulo que parte desde la orllla derecha del marco de
la puerta hasta el final de la pared (lado derecho) y desde el plso hasta
eltecho. Esteasu vezse dividid enmuiltiplos de cuatro y asisuceslvamente
hasta formar unareticula derectdngulos (ver dibujo 6). A continuaclén
se describe lajustificacion estructural marcando las lineas horizontales
con nimeros y las verticales con letras:

Entre los puntos o coordenadas 0-B y 5-7 se apoyé la figura 5. En
los puntos A-D y 4-6 se encuentran las figuras 6y 7. En el punto central
de la composicion, en el punto B-4 se apoyan los pies de la figura 8 y su
cabeza llega al punto 2 (ver dibuyjos 7 vy 8).

Para trazar la fachada de la haclenda se trazdé un punto de fuga
que parte de la linea central de la composicion, la linea B, El trazo de
la base del edificio se inicia en la linea central (inea 4), de ésta se
desplazan las Iineas ortogonales que van al punto de fuga, pero es
interrumpida por lalinea 3, de la cual se forma la haclenda. La cornisa
donde termina el edificio se apoya sobre la linea horizontal 1, al igual
que el paisgje cerril,

Granparte de laslineas iInclinadas que sirvieron para crear puntos
de apoyo formaronlineas quebradas amanerade zig-zag ascendente,
en el cual se dibujaron rocas para crear diferentes espacios y
profundidades en cada una de las escenas, déndole coherencia y
dinamismo ala composicién (ver dibujo 8).
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2.5.3 ESTRUCTURACION Y ADECUACION DE LA FORMA AL MURO
FRONTAL

Al igual gue el muro posterior el muro frontal lene un punto de
fuga en el centro. Este sivid para trazar el paisgje. Ademas existe ofra
fugapara elvestidodelafigura9 queestaen el altarde donde se ftomd
el dibujo (ver dibujo 9). Se aprovecharonla formadel arco, las Impostas

y los estribos del muro para trazar unareticula de cuadrados en ambos

lados, con el fin de apoyar en estos lugares dos torres de Iglesias y que
el arco semejara una enorme clpula, (ver dibujos 10y 11).

Este muro también se “Infegrd visualmente” al resto de la pintura

por medio del dlibujo de la cerrania ylas dos torres de las Iglesias, que se
prolongan a los MURCS IZQUIERDO y DERECHO, el procedimiento para
romper el dngulo entre un muro y otro es el descrito con anterlorldad.

2.5.4 ESTRUCTURACIONY ADECUACION DELAFORMA ALMURO DERECHO

El MURO DERECHO estd construldo por varlos puntos de fuga.
Para lograr varios planos y profundidades el lado izquierdo del muro se
dividié con una reticuia modular simllar al procedimlento del MURO
IZQUIERDO (ver dibujo 12).

Primero se trazé unrecténgulo que parte dellado izqulerdo hasta
elmarcode canteradela puerta para formaria estructura compositiva,

Delpunto Oalalinea E yde lalinea 2 ala é se delimitd la CASAT
(verdibujos 13y 14), ElpuntoB-4sirvid como punto de fugacentral, para
delimitar la profundidad del edificio, se tomaron las lineas Ay C, El
arrangue del arco se fomd delalinea 4 y pasa por el centro del punto
B-3.

Delalinea B se apoyé la puerta de la CASA 2.

En la linea 6 aranca la columna hasta la linea 2 para apoyar el
nicho. El ancho de la columna va desde D hasta E,

El punto de fuga que forma la casa 3 se encuentra en lalinea H,
lacualtiene suslimites enlaslineasE-F, Elespacioentre E-Fy 5- 6 se dividié
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para formar una pequena linea y formar el punto 8 para trazar el
semicirculo que forma el arco del puente.,

Elsegmento C-D linea 4, se dividid en dos para formar el punto C-
D-4, el cudl es la fuga de la construcclén de slllary los bloques sobre los
que se apoya el hombre conla barra. La linea F delimita la pared.

El punto B-3 es el punto que fuga al Acueducto. Sobrelalinea 1 se
apoyan los cerros.

Algunas figuras humanas tamblén se apoyaron sobre lineas. Las
figuras11,12,16y 17 se apoyaronsobre laslineas verticalesde lareticuia;
mientras que el resto de las figuras se colocaron de manera Intultiva
dentro de la composicion, esto se hizo con el fin de no crear rigldez en
la composiclon (ver dibujo 13).

Graclas a lareticula se consiguld una escena formada de varlos
planos, perspectivas y una composicion Interesante.

El extremo de esta pared se Integré con las lineas de la presa
siguiendo el mismo método que se describldé con anterloridad.

Los recténgulos que se forman en la composicidn estructural son
proporcionalmente Iguales entre si, al Igual que las lineas que los
dividen; esto se debe a que el espaclo se dividié en base a mddulos
regulares, en este caso son rectangulos,
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CAPITULO 3

PREPARACION DEL MURO

OBJETIVO: Lograr que el soporte tenga la resistencla y las
condiclones adecuadas de acuerdo al lugar, para la aplicacién de la
pintura.

3.1 COMPOSICION DE LOS ANTIGUOS MUROS Y RETIRO DEL ANTIGUO
APLANADO

Los MUROS de ACCESQO y FRONTAL estén compuestos por piedra;
mientras que los MUROS IZQUIERDO y DERECHO tienen cimientos de
pledra hasta una altura de 70 cms sobre el nivel del piso, el resto es de
adobes. Los cuatro muros tienen un espesor de 56 cms. Los muros fueron
despojados del revoque que los cubria, éste no era el soporte
conveniente debldo a que estaban preparados con cal, arenay yeso,
materiales que forman efioresenclas, es decir, residuos (de suifato de
cdlcio, sulfato de sodioy suifato de magneslio) que danarianrépldamente
la pintura provocando manchas biancas en el mural.

Los materiales utilizados para el retiro del aplanado fueron:
a) Carretilla

b) Cincel

¢) Escoba

d) Escobetiila

e) Martillo de pico

f)Marro

Q) Pala,

3.2 IMPERMEABILIZACION DE LOS CIMIENTOS

La humedad del! terreno ascendia por el interior de los muros
(corazén de los muros), y danaria el aplanado y la pintura debido a
efloresencias salitrosas; por esta razdn se impermeabilizaron los cuatro
muros desde sus cimientos hasta el corazdn, ala altura de 70 cms sobre
el nivel del piso.
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Los materlales utillzados en la Impermeabilizacién fueron los
sigulentes:
a) Acido muriético
b) Agua
c) Brocha de ixtle
d) Cincel
e) Cubeta
f) Escobetilla
Q) Guantes
h) Impermeabilizante marca Fester
i) Marro
) Pala
k) Pico.

Primero fue necesario quitar parte de ias losetas del piso de
cantfera, posteriormente se impermeabillizbd el centro del muro. Para
impermeabllizar ei corazén de los muros se retiraron las pledras que se
encontraron a una altura de 70 cms sobre el nivel del piso de manera
alternadas para no daiar los muros (ver dibujo 15).

Las pledras se limplaron de la siguiente manera:
Con una escobetilia se aplicd una mezcia de acido muriatico y agua
(enuna proporcién de 1 a 1 de &cido muridtico por4lits de agua)acada
una de las pledras para que se hicieran porosas y el impermeabilizante
tuviera una mejor adherencia.

Luegosele untdéimpermeabilizante a cadauna delas piedras por
todas sus caras, lo que se repltid después de 12 hrs de secado. Este
proceso tamblén se realizé en ios huecos que dejaron las pledras al ser
retiradas desusitio, luego se procedid a colocarnuevamentelarocaen
su lugar, dicha operacion se rediizdé de lado a lado de los muros. A
continuacién se excabaron los cimientos a 30 cms bajo el nivel del plso,
limpidndose conla mezcia de dcido muridtico y agualacarafrontalde
todas las juntas por las dos caras de los muros .

Los muros NORTE y SUR fueron limpiados por completo con la
misma mezcla por su cara frontal, después se picd parte de las rocas
para obtener una mejor texturay que pudiera soportar mas faciimente
el revoque,
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3.3 REFORZADO DEL APLANADO

Para que en un futuro no se desprenda el revoque (aplanado) se
construyd un armazén de metal como proteccion. Los materiales
utiizados fueron los siguientes:

a) Andamio

b) Alambre

c) Alambrén acerado

d) Brocas de tuxteno de 1/4"
e) Cincel

f) Flexdmetro

@) Guantes de carnaza

h) Marro

1) Martilio

) Maila de acero electrosoidada
k) Taladro industrial

) Pintura anticorrosiva

m) Plomada.

Primero se fijaron tiras de alambre grueso en los surcos formados
entre cada grupo de adobes, se sujetaron con dicayatas al muro para
lograr una buena adhesidén detenjarre o revoque, ensegulda se fijd una
malla de acero electrosoldada sujetdndola también con alcayatas,
Todos los agujeros ocasionados por el barrenado en los muros para
sujetar las alcayatas, el dambordén y la malla de acero se cubileron de
pintura anticorrosiva para evitar su oxidaclén, El esqueleto metdlico
quedd colocado a nivel y listo para reciblr el revoque.

3.4 APLICACION DEL NUEVO APLANADO

Los materiales utilizados fueron los siguientes:
a) 10 mts2 de polvo de mérmol No, 0
b) 20 mts2 de polvo de marmol No. 1
¢) 20 mts2 de polvo de marmol No. 2
d) 30 mts2 de cemento blanco
e) Agua
f) Arfeza de amasado
0) Cuchara
h) Cubeta
i) Esponja
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H ¢ , Enlugarde utilizar arenaparaelenjarre o aplanado comose hace
i . comunmenteseutilizd polvo de marmol (carbonato de calclo cristalizado
i también llamado marmoling) por ser un material con un alto grado de
¥ pureza. En el estudio “La técnica de Diego Rivera enla pintura mural”
S publicado por Juan O'Gorman (1) explica Rivera: * elimino fotalmente
i o"i'», la arena, para sustituirla con polvo y grano de marmol de diferentes
g gruesos en las diferentes capas del fresco, usando cemento blanco y
i s polvo de mdrmol, Esto da mayor homogeneldad al material, pues
cuando la carbonizacién llega a su méximo el fresco se convlerte de
e hecho en una lémina de mdrmol, naturalmente mas resistente que el
; fresco de tipo caly arena”.
' i . )
e Los diferentes gruesos de polvo de mdarmol se limpiaron de
(e impurezas y se iavaron para que quedaran lo mds homogéneos poslble
¥ _ en su grado de pureza. -
. o Se cuidd que el aguautiizada parala limpiezay preparacion de
s la mezcla no tuviera compuestos de fierro o sales de sodio, potasio o
P magnesio -dice Rivera (2)-pues "la presencia de compuestos sulfurosos
e tiene efectos desastrosos en estos trabajos”,
o En la arteza de amasado se mezcld el polvo de mdarmol con
Lo cemento blanco en una proporcién de 2 a 1. Se uso la menor cantidad
e de agua posible y en todas las capas la mezcla se estuvo batiendo
; confinuamente sinmantenerlaaguada. Estaproporcion delosmateriales
Y se reaiizb porigual con los tres diferentes revoques.
~ Paraelfrabajo delaplanado se conté conlaasesoriadel arquitecto
e Florentino Ramirez, quien ademds superviséd la impermeabllizacion de
Y los cimientos. El aplanado seredlizd de arribahacia abagjo, descendiendo
1 i amanera de espiral esto es, se empezd aaplicar el revoque porlaparte
. alta del muro frontal continuando con el siguiente (muro derecho) en
5 direccion de las maneciilas del reloj. Al terminar de aplicar la primera
1 . capade laparte alta delos cuatro muros, se continud conla parte baja
i del muro norte, luego hacia el lado lzquierdo en una sucesiéon
; Q) (1). Sudrez, Orlando S. Inventario del muralismo mexicano, UNAM, pp. 340
A (2). Ibid: 341
- »
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descendente enespiral pararematarenelrevoque del muro frontal (ver
dibujo 16). Todo esto con el fin de que cada uno de los muros tuviera un
tiempo suficiente de secado para recibir una nueva capa de revogue.
Para evitar el paso de posibles impurezas del corazbén de los muros y
lograruna buenaconslstenciay amarre enla mezclase aplicaronvarlas
capas de revogue con diferentes grosores de polvo de mdarmol
mezclados con cemento blanco y agua, a continuaclon se describen
estos:

3.4.1 PRIMER REVOQUE

Las dos primeras capas fueron de polvo de mérmol ndmero 2,
cada una lo suficientemente rugosa para que la sigulents se fijara sin
problemas. El espesor de cada capa fue aproximadamente de 1.5¢cms
Entre una y ofra capa se dejé pasar un dia de secado.

3.4.2 SEGUNDO REVOQUE

Al aplicar cada una de las capas con polvo de marmol nimero 1

y cemento blanco, se gercié todala preslon posible sobre la superficle
para que se adheriera Sptimamente a los revoques anteriores, El
acabado dela ditima capa fue rugoso, esta texturase trabajd antes de
que lamezcia secara (3).

En el chaflén superior de la puerta principal el revoque se aplicd
de abagjo hacia arriba para evitar la formaciéon de burbujas de aire y
para evitar las cuarteaduras o grletas en cada una de las capas, se
cerraron los poros con laiiana,

3.4.3 TERCER REVOQUE O APLANADO FINAL

El grueso de este aplanado (sobre el cual se ejecutd la pintura) no
fue mayor de 1 cm de espesor. Se pulid con una liana metdlica hasta
obtener una superficie uniforme, compactay con una lijera textura (4)
(ver dibujo 17).

3.5 IMPERMEABILIZACION DEL APLANADO

Los materiales que se utllizaron en la impermeabilizacion fueron:

(3) Ibig; 341
(@) loig; 341
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Q) Agua

b) Brocha

c) Cubeta

d) Sellador-Barniz marca indart,

Comoelrevoque contiene ademds de polvode mérmol cemento
blanco, resuitaba problemdtico desde el punto de vista pictérico;
porque el hidrdxido de caiclo guese forma al fraguar el cemento puede
transformarse, por ia influencia del anhidrico carbdnico del alre, en
carbonato de cdiclo y, por la influencla de gases sulfurosos, en suifato
cdicico, ambos puedenmanifestarse en formade efloresencias blancas

).

En caso de que mds adelante las efloresencias aparecieran
podrian desprender el recubrimiento de la pintura acriica; por elio fue
necesario dejar fraguar los muros durante cuatro dias para lograr una
reaccidénneutraconelsecado, evitando asilaaparicién de efloresenclas.

AUn asi, para tener la seguridad de proteger la pintura del salitre
se procedié a una fluatizacién o Impermeabliizacién del fondo.

Como fluatizador, eneste caso, se utilizé sellador barnizindart con
aguaen proporcidnde 2a 1, se aplicaron dos capas con brochaq, se dio
un tiempo de secado entre capay capa de 24 hrs, Con ello el revoque
quedd neutralizado, es decir, técnicamente listo parainiciar el pintado
del muro.

(5) Doerner, Max, Los materiales de pintura y su empleo en el arte, pag, 243,
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CAPITULO 4

PROCESO DE ELABORACION DE LA PINTURA
MURAL

OBJETIVO: Redlizar la elaboraclén formal y técnica del mural,
4.1 PROPORCION DE LA FIGURA HUMANA

El cdlculo de! dibujo de las figuras humanas se hizo tomando en
cuenta el espaclo del muro con que se contabay la distancia y altura
de observacién por parte del espectador; es decir, cada uno de ios
modelos posd a la distancla y altura aproximada de como veria mas
adelante lafigura el espectador, con lafinalidad de que las figuras no
se vieran desproporcionadas o mal ubicadas dentro del resto de los
elementos. Por ejemplo, al hombre chichimeca (ver dibujo 7-figura 4)
fue necesario darie mayor volumen en todo el cuerpo, principalmente
enlas plernas, paraque se viera monumental sin llegar a perder ningin
rasgo del contorno corporal.

Para realizar el dibujo de ia mayoria de las figuras humanas se
tomaron como modelos a los nativos de la comunidad del municipio,
conslderando que los habltantes del lugar se sentirian mds atraidos e
identificados por el mural al ver pintadas personas que ellos conocen.

Es Importante aclarar que al tomar personas del lugar como
modelo no se pretende idedlizar un estereotipo fisico de la regidén. A
continuaclén se mencionan a manera de lista las personas que
cooperaron como modelos. Se Incluyen los datos personaies de cada
uno de ellos: .

a) Nombre: Juan Antonio Puebla Arteaga
Edad: 23 aros
Domicilio: Alvaro Obregdn 25 Coldn, Qro.
Ocupacién: Técnico Agropecuario
Modelo: figura 7

b) Nombre: Manuel Barcenas Montoya
Edad: 22 anos
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Domicllio: Chihuahua 3 Colén, Qro.
Ocupaclién: Redliza rétulos e llustraciones para la comunidad, es
integrante del coro de la parroquia y de la rondalla juvenil del barrio
de Colén, y practicala agricultura
Modelo: figura 6
c) Nombre: Maricela Ibarra Ferrusca
Edad: 24 anos
Domicllio: Aguascalientes 11 Colén, Qro.
Ocupacién: Secretaria del INEA en las oficinas de Coldn
Modelo: figura 10
d) Nombre: Celestino Uribe Ramirez
Edad: 37 anos
Domicllio: conocldo, La Pila, Colén, Qro.
QOcupacién: Subdelegado de la comunidad “La Plla”, campesino y
“frosero de sillar”
Modelo: figura 17
e) Nombre: Gildardo TreJo Vega
Edad: 11 anos
Domicllio: Puebla s/n Colén, Qro.
Ocupaclén: Estudiante del tercer aio de primarla en la escuela
“Leona Vicarlo” en el barrio de Colén
Modelo: figura 15

f) Nombre: Cruz Vega Olvera
Edad: 12 aios
Domicilio: Callején del Moral s/n Colén, Qro.
Ocupacién: Estudiante del tercer aio de primarla en la escuela
“Josefa Ortiz de Dominguez” en Colén,
Modelo: figura 14

g) Nombre: Jesus Herrera Camacho
Edad: 11 anos
Domicilio; Cerro de las Cruces s/n Colén, Qro,
Ocupacién: Estudiante del tercer ano de primaria en la escuela
“Leona Vicario” en Colén,
Modelo: figura 13

Nota:para los desnudos posaron los integrantes del equipo mural,
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4,2 TECNICAS DE TRANSFERENCIA AL MURO

Para transferir el dibujo a los muros se empled la maqgueta, que
sivid como boceto final, pues en ésta se encontraba resuelto el
problema de organizacién del dibujo en el espacio arquitectonico.

Paralatrazao transcrpcidn enlos muros se utilizaron dostécnicas:
el dibujo directo sobre el muro y el dibujo indirecto utilizando la
transferencla por medio de la calca. A continuaclon se explican las
técnicas:

42,1 DIBUJO DIRECTO

Primero se trazaron sobre el muro las reticulas, que sirvieron de
estructura para apoyar el dibujo general del mural; después se trazaron
los dibujos de los grandes espaclos comoson: los palsajes que aparecen
en todo el mural (que le dan un sentido casl circular al mural) y los
edificios arquitecténicos, como son las dos forres de las lglesias, la
hacienda, el acueducto, el muro y las casas del municiplo.

4.2.2 DIBUJO INDIRECTO

Este dibujo se transfirié por medio de la calca con papel carbdn.
Al confrario del dibujo directo en la pared, las figuras humanas se
trazaron primero sobre papel kraft, con el fin de poder corregir con
mayor facilidad el dibujo y adecuarlo correctamente al espacioreal; ya
que algunas de las figuras humanas enlamaqueta sufrieron camblos en
cuanto a: ubicacién en el espacio, camblo de posicidon y tamaio
calculados. Luego de dibujar las figuras se prosiguié a adherir papel
carbonclllo de gran formato por la parte posterior del papel kraft y se
pegd el dibujo en el lugar correspondiente. Después se transfirid el
dibujo; para redlizarlo se empled un objeto de punta aguda, en este
caso un boligrafo.

Los dibujos trazados directamente sobre el muro (paisajes y
arquitectura) no se hicleron en papel a tamano real porque eran
demasiado grandes y causaria problemas al dibujarlos en el papel.

Se considerd que era mds funcichal emplear la técnica de calca
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con papel carbdn en lugar de procedimientos antiguos o tradicionales
para mural, como el empleo de la carretilla perforadora y la bolsa con
polvo de carbdn, porque (en este caso) redujo tiempos y facllitod el
trabgjo.

4.3 CARACTERISTICAS Y PROPIEDADES DE LAS PINTURAS ACRILICAS

Los pinturasacriicasresultaronserelmaterialldeal paralaejecuclon
deeste frabagjo porserecondmicamente acceslbles para el presupuesto
delmuniclplo, ademés de tener fécllmanejo enla ejecucldn de la obra
y répido secado.

Apesar de haber utilizado con anterioridad los acrilicos en pintura
de cabdllete, principalmente, se decldid Investigar mds sobre su
comportamiento en una obra monumental. A continuaciéon se
proporciona parte de la informacién obtenida:

Las pinturas acrllicas  son sustancias  sélidas de conslstencla
pastosa, Insolubles al aguaq, solublesen alcohol, muy flamables, Tamblén
se les llama resinas acrilicas; aglutinantes sintéticos de la familia de ios
plasticos (1).

Laforma en que se adhlere el plgmento acrilico a un soporte es la
siguiente: por encapsulamiento en una pelicula; los pigmentos acrillcos
junto con el aglutinante forman una pelicula transparente, eldstica y
flexible, al absorber oxigeno del ambiente las particuias de pigmento
quedan encerradas y disladas del dre en dicha pelicula (2),

El aglutinante permite la manipulaclén agil, obtener buena
resistencia en la aplicacién de los pigmentos y soportar camblos de
temperatura y humedad relativos. La consistencia de una pintura
acrilica debe ser similar a la de unamayonesa, que permita aplicar un
gran nimero de capas pictoricas,

Al agregar el pigmento a la emulsién acrilica su viscosidad se ve
afectada y se vuelve més resistente, por lo que el pintor obtiene un
producto muy pléstico que le permite modificaciones hasta los estados
mds liquidos.

(1) Smith, Stan, Manual del Artista, pag. 50

(2) Alcaran Chavez Marco Antorie, Caracleristicas fisicas, quimicas y tecnopictéricas de los aclicos.
Tesls, ENAP-UNAM., 37
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4.3.1 FORMACION Y PROPIEDADES DE LA PELICULA ACRILICA
4.3.1.1 ELSECADO

Exlsten dos procesos de secado de los aglutinantes; el fislco, en el
que se forma la pelicula al evaporarse el diluyente (plerde peso y
cuerpo) y el secado quimico, que forma la pelicula al oxidarse (gana
cuerpo y peso). En el secado de las emulslones acrilicas se combinan
la evaporacién del agua, por el secado fisico y la lrreversiblidad al
estado liquldo que le da el secado quimico (3).

Al aplicar emulslén acrllica sobre una superficle, una parte de la
fase liqulda penetra por capilaridad, en tanto que ia otra se evapora;
por lo que las moléculas sintétlcas forman una pelicula dura y eldstica
al absorber oxigeno del medio amblente, en esta pelicula quedan
encerradas las particulas de plgmento y dlsladas del aire. ( ver dibujo
18).

Toda pintura acrilica pasa de un estado liquldo viscoso a un
estado sdlido termopldstico, que le da al materlal nuevas propledades
y que cuando se ha formadola pelicula actiarespondiendo alas altas
y bajas temperaturas. La dita temperatura reblandece la pelicula, la
baja temperatura la endurece (4).

Se deduce que la temperatura Inclde directamente sobre el
tiempo, fipo y calidad de secado de las pinturas acrilicas lo que
determina la velocidad y el ritmo de frabagjo que el pintor debe
establecer para su ejecuciéon. Por otro lado las particulas de las

emulsiones acrilicas no son solubles en agua, apesar de que formanun

sistema seudoestable. Son suceptibles de hincharse ligeramente al
contacto con el agua, aun en peliculas secas (5).

La aplicacién de agua en las peliculas secas no influye en la
calidad cromdtica, ni siqulera en un 100% de humedad relativa; al
desaparecer la humedad, la pelicula retorna a su estado normal e
incluso resiste al frote himedo. Esto no quiere decir que una obra
artistica ejecutada con acrilicos sea lavable. Se recomienda para su
limpieza, sacudirla con un brochuelo de pelo fino.

(3) Ibid; 34
(4) ibid: 34
(5) Ibld:; 43
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En la pintura mural realizada con acrlicos es necesaria la
impermeabliidad al medio amblente, ya que ia absorcidn del anhidrido
carbénico debillita ia dureza de la pelicula; producto de la preparacion
del soporte empleando cal, yeso o algin material que contenga
impurezas (anhidrido carbénico o sales) (6).

4.4 PRUEBAS DE LOS MATERIALES ACRILICOS

Para poder unificar ia técnica pictérica y el estilo se hicleron
dlgunas pruebas en cuanto almanejo delos materialesy del color, para
después colocarias al muro y decidir cual seria la técnica y estiio mas
adecuados a este trabgjo.

Algunos de los dibujos hechos sobre el papel kraft sirvieron para
redlizar ensayos sobre el manejo de la técnica y estllo pictérico, porlo
gue pasaron a ser bocetos de color,

Se fomaron dos bocetos paralas pruebas de color alos cuales se
les aplicé una capa de pintura acrilica blanca lo suficlentemente
gruesa para cubrir el color del papel y poder simular la blancura del
soporte mural, al secar esta capa se aplicd una base de color; los
bocetos quedaron listos paralas diferentes técnicas.

4.5 PRIMERA TECNICA: HUMEDO SOBRE HUMEDO

4.5.1 Se aplicé una mancha de color. Mientras estuvo hlimeda se puso
un segundo color, fundiéndolo con el primero,

4.5.2 Se fundié un tercer color con los dos primeros, desarrollando una
gama de tonos. Se mantuvo himeda la pintura para poder frotarse y
trabbqgjar con soltura,

4.5.3 Se ahadié mdés pintura para obtener un acabado liso Imitando la
técnica de himedo sobre himedo al leo,

Ei resultado de esta técnica fue una pintura opaca y “agrisada” por
haber sido frotada demasiado.

(6) Ibid; 34
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4.6 SEGUNDA TECNICA: IMPASTO CON PINCEL

4.6.1 Se mezcld color con poca agua para realizar algunas veladuras
ligeras.

4.6.2 Se mezcld pintura espesa, anadiéndole sdlo el aguaindispensable
para que fuera maleable.

4.6,3 Se cargd el pincel de pinturay se aplicé al papel contoques largos
y espesos, dejando marcadas pinceladas.

4,6.4 Los colores de abgjo fueron més claros que los dispuestos encima,
a manera de pantalla en la cual se refiejase la Juz.

4.6,5 Se elabord la capa de impasto con pequeias pinceladas de
diferentes colores. Las marcas del pincel contrlbuyeron a definir ia
forma, el volumeny la textura.

4.6.6 Se armonizaron los colores por medio de los contrastes de colores
complementarios, que se fueron atenuando.

Como resultado de esta técnica se obtuvo una pintura mds
expresiva y brilante ellgiéndose como predominante en el murai.
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CAPITULO 5

ELABORACION DEL GUARDAPOLVO

OBJETIVO: Lograria integracién de la cerdmica ala pinturamurai,
adecuando sus caracteristicas a la funcién de guardapolvo.

5.1 ASESORIAS

Cuando se propuso el proyecto mural, el Sefior José Cruz Avendaio
tuvo la idea de integrar la cerdmica al mural a manera de pequeiios
relleves empotrados en algunas partes de los muros, ademas de que
ofrecld su asesoriay su taller de cer@dmica paraeste trabajo. Durante el
desarrollo de! boceto se decldié que la parte donde se colocaria la
cerdmica seriala parte baja, comoun guardapolvo que tendriagrandes
ventajas que a continuacién se mencionan:

a) Integracién con la pintura mural.

b) Evitar la acumulacién de polvo en la parte baja.

¢) La cerdmica esmaltada funclona como un material Impermeable
por lo que seria facil su limpleza y la del piso.

d) Gran resistencla.

Para poder colocara futuro el guardapolvo fue necesario tirar dos
bancas de concreto empotradas en los muros derecho e izquierdo.

Durante 25 diasel equipode trabajo estuvo hospedado enlacasa
del Sr. Avendano para poder conseguir los materiales adecuados para
el guardapolvo, asf como su asesoria en la realizaciéon del mismo en su
taller, éste se localiza dentro del municiplio de Colén en la comunidad
de “La Esperanza”,

La cerdmica se integraria a la pintura mural a manera de
guardapolvo, que tendria como altura méxima 70 cms sobre el nivel del
piso.

5.2 DISENO DE LAS PIEZAS

El diseho general del guardapolvo, respecto ala altura, nose hizo
42
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de manera regular, pues sl se remataba en una linea horizontal
(paralela al plso) se causaria un efecto visual que denotaria ef limite
entre la cer@mica y la pintura mural sin lograr una total Infegraclion.

Basicamente, se diseriaron dos tipos de plezas como médulos
regulares en fodo el guardapolvo. También se trazaron veinte plezas
distintas para la parte alta del guardapolvo.

La forma de las plezas no fue de bordes u orillas demasiado
angulosas, ya que éstas sufriian deformaciones durante varias etapas
del proceso de su elaboracién. Por eso, se incluyeron formas redondas
porque no sufren muchos camblos, lo que facillitaria hacer coincldir o
envonar las plezas ala hora de su coiocaclén en el muro (ver dibujo 19).

Esimportantesenalarquelos bocetos delguardapolvo se redlizaron
auna escalamayor de lareal (10% mas grandes), pues se calculd que
las piezas reducirian su tamano en un 10% durante varias de sus etapas
de producclén (secado, primera quema, etcéteraq).

5.3 REALIZACION DE LOS MODELOS EN ARCILLA

Los dibujosde las plezas en papel sirvieron parahacer los modelos
en arcilla que se utiizaron como originales, en los primeros moldes de
yeso. Se empled arcilla mezclada con agua que se modeld con las
manos hasta obtener la forma deseada de la pleza.,

5.4 REALIZACION DE LOS MOLDES EN YESO

El modelo de arciila se colocd en el centro de un bastidor de
madera al que se le vacld el yeso diluido en agua. Al fraguar el yeso
(endurecimiento) se desprendié el modelo de arcilla, al primermolde o
matriz se le aplicé conuna brocha una capa de jabdn diluido en agua,
que sirvid como aislante entre los poros del molde de yeso y el yeso
liquido, asi se evitdé que ambos se pegaran, Después de 30 minutos se
separaron molde Yy pieza, quedando lista la primera pieza.

5.5 PREPARACION DE LA PASTA DE BAJA TEMPERATURA

Los materiales utilizados fueron:
Q) Siice
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b) Feldespato

c) Caolin

d) Arcilla

e) Sllicato de sodio

f) Agua

Q) Bastidor con malla nim, 80
h) Tina.

Cantidades:

a)100 kgs de materia seca (slice, feldespato, caoliny arcilla)
b)40! de agua
c)700g dessllicato de sodio.

Primerose mezclaronconlamanoenlating, elslice, elfeldespato,
el caoliny la arcilla.

Despuésse utilizd el slicato desodio como defloculante, compuesto
que permite hidratar grandes cantidades de materia seca con poca
agua.

Se mezcld el defloculante arazén de 7 g por kg de materiaseca
con 40% de agua, lograndose una consistencla semlespesa. A esta
mezcla se le llama barbotina.

La barbotina se mezcld con una licuadora industrial durante 15
minutosy se dejé reposar durante 24 horas, paraque las burbujasde alre
que quedaron atrapadas en la mezcla se escaparan, Asi se evitd que
las plezas de cerdmica se rompleran a causa de las burbujas.

Después de reposar un dia la pasta se tamizé en un bastidor con
malla ndm. 80. Esta operacién se realizé dos veces con la finalidad de
evitar grumos.

NOTA: Na se dan las praporcianes de las materiales pues son recetas secrefas del artesana. S6lo se
menclanaque las pastas de bajatemperaturacentienen menor cantidad desflice y mayor cancentraclan
de feldespata, caaliny arciia.
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5.6 VACIADO

Ya seco el molde de yeso se llend con la mezcla de barbotina
hasta el ras. Ei molde absorvié gran parte del agua que contenia la
barbotina al mismo tiempo que se formé una pelicula de la pasta en su
interior. A medida que pasé el tiempo la pelicula se hizo mas gruesa;
cuando alcanzé 7 mmy(aproximadamente la profundidad del molde)
se retird el excedente de barbotina de las zonas mds hondas. Para
logrario se laded el molde dejando escurrir en una fina el exceso dela
pasta, de esta forma quedd ia mezcla a nivel.

5.7 ESGRAFIADO

Después de 20 minutos de haber vaciado la pastaen el molde se
formd la pieza, que se empezd a contraer (encoger), quedando lista
paraseresgrafiadaen su cara posterior con un objeto punzante, estose
hizo con el fin de que mds adelante las piezas, al colocarias al muro,
tuvieran una mejor adherencla por medio de las incisiones o surcos del
esgrafiado.

5.8 SECADO

Luego de seresgraflada, lapiezaseretird delmoidey se dejé secar
a la sombra; una vez que obtuvo dureza y resistencia se expuso
diectamente alosrayos del sol durante doshoras parasusecado. Como
el molde de yeso absorvidé gran parte del agua de la barbotina fue
necesario secarlo al sol.

5.9 PULIDO

Al adquirir dureza la pieza se pulié con una esponja humedecida
en aguaq, para darle un ferminado liso ¥ redondear los bordes. Se cuidd
que los filos o bordes no quedaran muy agudos o angulosos para evitar
que posteriormente se despostiliara faciimente la pieza. Ya pulida se
dejé secar durante dos dias con el sol intenso.

5.10 PRIMERA QUEMA

La quema de las piezas se hizo en un hormno hecho con fibra de
vidrio en sus paredes internas, que tiene corno ventajas ser econémico
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encuanto al consumo de gas o petrbleo, ahorratlempo enlas quemas
y proporciona una mayor calidad alas plezas. A esta primera quema
también se le conoce con los nombres de sancocho y jaglete.

Primero se introdujo la pleza al horno, con mucho cuidado por su
fragilidad, sobre una base de cerémicarefractariay se colocé uncono
plrométrico del nimero 05, que sirvié para medir la temperatura del
horno hasta alcanzar los 105 grados centigrados en un tlempo de cinco
horasy medla,

El tlempo de elevacién de la temperatura fue lento, para
deshidratar las plezas poco a poco y evitar que no se contrgjeran
demasiado (disminuclén de tamaio) o se rompleran.

Pasadascinco horasy mediase apagd elhorno. Despuésde doce
horas se abrld, comprobando que el cdiculo de porcentdje de
contracclén de la pleza era del 10%,

5.11 PINTADO

Los materiales utllizados fueron los siguientes:
Q) Reciplentes de cerdmica

b) Pinceles

C) Agua.

Pigmentos para cerdmica de baja temperatura:*
a) Amarillo

b) Azul

¢) Ocre

d) Café

e) Café oscuro
f) Coral

Q) Gris

h) Gris oscuro

iy Marrdén

) Verde

k) Verde oscuro.

*NOTA: los nombres de los colores son los que se manelan en el mercado.
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Primero se hicleron pruebas de color sobre pedazos de plezas
rotas sancochadas, para saber la reaccién de los colores al mezclarse
unos con otros, Ademdas se realizaron pruebas sobre el manejo de
diferentes técnicas pictéricas; por ejemplo, conla pintura muy diluiday
con la pinfura espesa.

Las pruebas se metieron al hormo y se quemaron durante siete
horas, alcanzando los 105 grados centigrados, ya listas se sacarony se
pudo elegir que colores eran compatibles.

Enlaprueba con colores espesos no se mezclaron lo suficiente un
colorconotro; endonde habia demasiadaconcentracidnde pigmento
el esmalte no logré cubrlr los colores ni fundirlos, por o que quedaron sin
ninguna proteccién ni brillo.

Por estos motivos se optd por manejar los pigmentos a manera de
acuarela, con esta técnica se logré mayor compatiblidad entre los
pigmentos al mezclariosy que se cubrleran totaimente de la briliantesy
transparencia del esmaite.,

Después se tomé la plezayasancochaday se dibujaron con 1@piz
las figuras correspondientes en relacion con el boceto, Mds adelante se
mezclaronlos colores con aguay se aplicaron con el pincel; el fondo de
losreciplentesque contenianlos plgmentos seremovid constontemente
para evitar que se asentaran,

5.12 ESMALTADO

Materlales:

a) Un saco de 50 kg de esmalte 139-200
b) Un saco de 50 kg de esmalte 215-3
¢) Marco con malia del nim 80

d) Tina

e) Agua,

El sistema de vitrificacién o esmaltado se realizd por Inmersién,
proceso que a continuaclén se describe:
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Los componentes del esmalte se mezclaron con agua hasta
tomar una consistencia lechosa, enseguida estamezcia se tamizbéenun
marco con maila del ndm. 80, dos veces, Se movié continuamente
porque sus componentes tendian a asentarse rapldamente.,

Posteriormente se fomaé la pleza con una pinza, evitando tocarlas
zonas a esmaltar, luego se sumergld en la tina que contenia el esmalte
durante tres segundos. Esta capa fue la que mdés adelante daria el
vidriado o transparencla ala pleza, ademas de hacerla Impermeable.

Yasecala pleza, se removié el esmalte que se habia aplicado en
lacara posterior con una esponjahumedecida en agua paradejar libre
la zona esgrafilada y que lograra una buena adherencia al muro.,

*NOTA: Todo este procesose realizd concada unadelas 73 piezas
que formaban el guardapolvo, Cabe menclonar que algunas plezas
tuvieron que repetirse por algin defecto durante su realizacion; por
ejemplo, craqueladuras, falta de quema del esmalte y mal manejo del
color entre ofras.

5.13 SEGUNDA QUEMA

Ya esmaitadas las plezas se metieron nuevamente enel homo, se
culdé que la superficle esmaltada no fuera a ser removida, se evitd que
se tocaran unas con otras y se aprovechd al méximo el espaclo de las
camas (repisas) refractarias.

La quema se redlizé lentamente, pues de otra forma se corria el
riesgo de que las plezas se rompleran, ya gue habian vuelto a absorber
gran parte del agua que contenia el esmalte; esto se logré alas primeras
selshoras después de haberencendido elhorno, quese dejbé encendido
una hora mds, mantenlendo los 105 grados centigrados. Luego se
apagd y se taparon todos los orificlos para que la temperatura no
descendiera rdpidamente y evitar craqueladuras en el esmalte, Al
pasar doce horas se abrié el homo y se sacaron las piezas terminadas,
Al final de la segunda quema las medidas de las plezas 1y 2 fueron ias
sigulentes:

a) Pieza 1; 27x34 cms aproximadamente
b) Pleza 2; 30x35 cms aproximadamente.
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1 El total de las plezas del guardapolvo fue de 133, se calculd su
™ distribucién de la sigulente manera:
R a) Muro frontal:  Pieza 1 = 8 unidades
Pleza 2 = 11 unldades
i Plezasvarias = 4 unidades
| b) Muro posterior: Pleza 1 = 20 unidades
[ Pleza 2 = 20 unidades
i Piezasvarlas = 18 unidades
i ¢) Muro derecho: Pleza 1 = 10 unidades
! Pleza 2 = 11 unidades
L Plezasvarlas = 7 unidades
d)Muro lzquierdo: Pleza 1 =10 unidades
D Pleza 2 =12 unidades
5 Plezasvarias = 9 unidades
TOTAL: = 133 unidades.

5.14 COLOCACION CE LAS PIEZAS AL MURO

Sélo se colocaron algunas plezas al muro con pegazuiejo; mate-
rial que se utiliza para pegar azulejos, mosaicos, etcétera.

Hubo unretraso de tres dias para ia entfrega de las ditimas plezas
del guardapolvo y este hecho bastd para que el presidente municipal
dierala orden para romper las plezas que ya habian sido colocadas en
el transcurso de esos dias. El motivo que lo llevd a tomar semejante
deslclén al edil fue que la inauguracién de la obra quedara fuera de la
agenda del gobernador, pues éste terminaba su cargo en unos meses,
por lo que el presidente municipal no quiso correr riesgo aiguno.

Después de quitar ias plezas se emparejd la parte baja de ios
muros con un mortero de marmol y cemento blanco mezclados con
coilor rojizo.

) Finaimente el mural fue inaugurado por el gobernador un mes
i después de haberse concluido el aplanado rojizo quedando la obra
incompleta como propuesta pléstica,

) Aqui se hace notar que hubo tiempo suficiente (un mes) para la
(2 terminacion del proyecto en su fotalidad. Este mes no se aprovechd por
i las cuestiones politicas antes mencionadas.
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CAPITULO 6

ACCESORIOS DE PROTECCION E
ILUMINACION DEL MURAL

OBJETIVO: Colocar las proteccionesy la lluminaclén para obtener
una buena apreciacién de la obra.,

6.1 LUZ ARTIFICIAL

Al dia sigulente de haberse conciuido Ia obra se comenzé a
colocar la luminacién artificial para el mural.

Fue necesario utilizar luz artificial para lluminar el mural durante las
noches, por lo que se hizo un croquis donde se indicd la colocacién de
las ldmparas o spofs, Estos se colocarian en el piso y en el techo, en
lugares estratégicos para dirigirialuzhaciasitiosenlos que se necesitaba
fluminar mds para enfatizar adlguna escena pictérica.

Antes de colocar las losetas que se habian levantado para la
preparaciéon del muro se distribuyeron en el plso ocho spots empotrados
alas losetas,

Para iluminar la parte aita de los muros se iban a utilizar cuatro
spots por cada muro sostenidos por una barra guia sujeta ai techo y
dirigidos al centro del techo para rebotar en un dngulo de 45 grados,
aproximadamente, hacia el muro contrario.

Esta luz se utilizaria como Iuz de rebote, por ejemplo: en el techo
uncarril se pondria a una distancia de separacion (del muro frontal) de
40 cms y paraielo a éste.,

Losspotsse dirigirian haciael centrodeltecho conunainclinacién,
de estamaneralaluzrebotaria hacia el muro contrario (muro posterior),
asi quedaria iluminado el mural en su fotalidad, Siguiendo este sencillo
procedimiento se evitaria que recibieraunailuminacién artificialindirecta
que danaria prematuramente la pintura.

Hay que aclarar que lailuminacion de la parte superior no se llevo
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a cabo por falta de presupuesto.
6.2 PROTECCIONES PARA EL MURALY LA ILUMINACION
6.2.1 COLUMNAS DE CANTERA

Al mismo tlempo que se resolvié el montaje de la iluminacién se
realizaron las protecciones para ia obra, se mandaron hacer ccho
colurmnas de cantera con artesanos de lapidarla en el municiplo de El
Marquésen "La Cafiada”, lugarmuy cercono alacludod de Querétaro.

Estas fueron disenadas tomando como modelo las columnas de
donde arrancanlos crcos, elemento arquitecténicoquie predominaen
el interior de! adiflclo,

Estas columnas tienen una altura de 70 cms sobre el nivel del piso
y se encuentran empotradas al piso a una distancia de seporacton de
los muros de 60 cms. Fueron unldas con gruesas cadenas, que a su vez
se fijaron a los marcos de las puertas y paredes. De esta forma las
pequehas columnas se integran al resto de la arquitectura,

6.2.2 BIZNAGAS DE CERAMICA

Para integrar los spots del piso’ al guardapolvo se disefio ‘una
biznaga gigante de cerdmica, planta cactdcea que abunda en la
region. Estaplezase repltié ochove ces paraque cadaunadelas piezas
cubriera un spot; por eso, se modeld una biznaga enarclila yde éstase
hizo un molde en ysso. El procedimiento para la realizaclén de las
biznagas fue elmismo conel que se elaboraronlas piezasdelguardapolvo
(ver capltulo 5). Ala biznaga de cerdmica se le hizo un agujero con un
perimetro de 13 cms, por el cual saldria la luz del spot dirigida hacia el
muro.

- También se le hicieron pequefos orificios por toda la superficle
esférica para que en estos se fijoran redazos de hojalata de formas
triangulares y puntiagudas que simulaban las espinas de la planta, Esta
pieza tenia una base cuadrada para poder apoyarse al piso, en cada
uno de sus cuatro angulos se le hicieron orificios para que fueran
atravesadaes por tomillos que a su vez serian enterrados en taquetes
empotrados al piso. Asi quedaria la pieza sujela al suelo (ver dibujo 20).
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CONCLUSIONES

Después de terminar el proyecto pasaron algunas semanas para
decldir hacer un andlisis de los logros alcanzados, Se dejé pasar este
tiempo para detectar con mdas facllldad los errores y aclertos en el
trabgjo. Se consultd labltdcora y la agenda, fuentes que sirvieron para
escriblr las concluslones de este trabagjo de tésls.

. La origihalldad del proyecto mural “Coldén una busqueda
constante” conslstld enlaresolucidnplctéricade unespaciodeterminado
y elempleo técnico y artistico de la cerdmlca de baja temperaturacon
la pintura monumental, en busca de una Integracién plastica en los
cuatro muros dela estanclade la presldencla municipal de Colén, Qro.

. La obra en su conjunto logra una sintesis pldstica del pueblo de
Colén, donde se logran reunlr todos los elementos que en su esencla
caracterizan a la reglon.

. La formacién de un equipo multidisclplinario permitié que el
trabajo se enriqueciera. Este conoclmiento se Incrementd gracias alos

" conocimientos especificos de cadaunade las carreras, que aportaron

los participantes para enriquecer el proyecto mural, asi como el de
cada uno de los integrantes.

. Dentro de los objetivos de este trabgjo se contempld la
elaboraciéndeun audiovisualque serealizé alapardelmural y permitié
que se enriqueclera el rabdjo. Debido a que el audlovisual es unmedio
de expresldon que puede tener mds alcance el mural se puede dar a
conocer a un mayor nimero de personas; ademds de servir como un
testimonio o documento de la elaboracidén de éste.

.Latécnica o estllo pictdrico varid de acuerdo alas necesidades
de expresidn del fragmento o escena que se pintaba; por ejemplo, se
pinté con pinceladas y colorido mas expresivos la escena donde se
lanza el fuego en comparacién alamanecer del pueblo de Colén que
por las caracteristicas del fragmento requirié el uso de colores menos
contrastantes y limpios.
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ANEXO

CONTRATIEMPOS DURANTE LA REALIZACION DE LA PINTURA MURAL

Al iniciarse la preparaclén de los muros se contaba con la
cooperaclon de cinco companieros; cuatro de ellos de la carrera de
Artes Visuales y uno de la carrera de Comunlcacién Gréfica. Pero al
terminar el primer mes de trabgjo tres de los companieros decidleron
abandonar el proyecto por falta de Interés y compromiso con el
trabgo.

Se menclonan estos problemas porque fueron Irregularidades en
cuanto a la consolldacién del equipo de trabgjo.

Los sigufentes tres meses se contd inlcamente conla ayuda de
Daniel Sanchez y Flavio Pdez en cuanto al trabgjo de pintura y Rutila
Vega en la elaboracién del guién para el  audiovisual sobre la
realizacién del mural. Este seria més adelante capturado en un video
cassette para repartirse a todas las telesecundarias existentes en el
municiplo. Se llegd aunacuerdo conFlavio P&ez; el pintaria Gnicamente
los fines de semana pues los cinco dias restantes los dedicaba a
estudiar enel D.F, Tamblén pinté continuamente durante los periddos
vacacionales dentro del calendario de la UNAM.

Después de aplicar el impermeabilizante al aplanado de los
muros se empez6 el trazo del dibujo el dia 12 de febrero, se calculd que
para el dia 15 de marzo estaria terminado (o sea 31 dias después); ya
que a pesar de tener el proyecto a escala terminado era necesario
hacer varios camblos y djustes en cuanto al manejo del espaclo y
tambiénfaltabaseleccionary dlbujoro las personas que posaron para
el mural,

El primer lienzo que se empezd a pintar fue el muro posterior,
pared que sirvid para hacer pruebas del estilo pictdrico. Unasemana
fue tiempo suficiente para ver los alcances de Ios companeros en
cuanto alahabilidad para el manejo de la técnica. De acuerdo alas
observaciones anteriores se diseid una tabla de actividades para
dividir el trabgjo pictérico, en cuanto a ropldezy habilidad; asfse pudo
decidir quien aplicaria bases de color, quien pintaria paisaje, quien
figura humana, etcétera. '
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Se reallzd un cdlculo de cuantos metros cuadrados, se pintarian
por semana. Con la ayuda de la bltdcora en los primeros slete dias se
pintaron 5§ mts2 aproximadamente, calculando que para el dia 30 de
jullo estaria parclaimente terminada la pintura acrilica. A esta fecha
aproximada se le aumentaron quince dias mas como margen para
poder hacer correcclones y retoques en toda la pintura.

Existlé retraso para unificar el estilo plctdrico pues cada uno de los
integrantes tenia una manera distinta de pintar. Por eso, en algunas
ocasiones fue necesario Intervenir en el trabajo de alguno de ios
companeros retocando el espaclo pintado que no seintegraba alresto
del tfrabgjo.

Eneltranscursodelajornadade trabgjo se sublay se bajaba varlas
veces de los andamios para observar de manera completa el mural y
poderdetectar con mayor faclidad y con ayudade los companeroslos
errores y aclertos en el tfrabagjo. Ademds de dar indicaclones y asesoria
alos ayudantes durante la jornada, en muchas ocasiones se les pidld su
opinidn en cuanto al trabdjo, de esta manera se lograron avances y
enriquecimiento en el proyecto,

En los tres itimos meses de trabajo se Integré Sonia Rodriguez. Ella
permanecid todo este tlempo en el municlplo; sin embargo, esto no se
vio reflejado en el avance del trabgjo.,

El guardapolvo no se colocé, Las plezas de cerdmica adherldas a
los muros fueron rofas en su totalidad; destruyéndose una cuarta parte
del guardapolvo.

Hubo unretraso de dos dias para la entrega de las Gtimas plezas.
Este hecho basto para romper las piezas que ya habian sido colocadas
en el franscurso de esos dias, pues urgia concluir la obra para la
ceremonlalnaugural ala cual asistld el entonces gobemadordel estado
de Querétaro: Lic. Mariano Palacios Alcocer. El motivo que llevd a tomar
estadecisidn al presidente municipal fue que la inauguracidn dela obra
quedara fuera de la agenda del Licenclado Palacios, ya que éste
terminaba su cargo como gobernador en unos meses.

Después de quitarlas piezasse emparejd la parte baja delos muros
con un mortero de mérmol y cemento blanco teridos de color rojizo,
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Como la administracién declidié no comprarlos rieles y spots que
iluminarianla parte altasdlose colocdla parte baja que ilumina el mural,
Finaimente el mural fue inaugurado un mes después (12 de septiembre
de 1991) de concluido el guardapolvo rojizo (17 de agosto) quedando
la obra incompleta como propuesta pldstica.

Aqui se hace notar que hubo tliempo suficiente (un mes) para la
terminacién del proyecto en su totalidad,
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DIBUJO 1.

Adecuacion de las forrnas al
arco del muro frontal. Vista
desde el patio central

A 60



DIBUJO &

Detalls z2!
i lzquiera -

muro de accesoe




DIBUJO 3.

Estructura compositivaconun
punto de *uga central del
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DIBUJO 4.

Dibujo a linea del muro de
acceso.
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DIBUJO &,

Estructura compositiva y
dibujc a linea del muro de
acceso.
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DIBUJO 7.

Dlbujo a linea del muro
izquierdo,
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Dibujo a linea del muro fron-
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DIBUJO 13.

Dibujo alineadelmuro derecho.
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Dibujo 15.

Impermeabiiizacion del muro.
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DIBUJO 16.

Aplicacion del aplanac z de
manera descendente
simultdneo en todas los
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’ -
Zo-"

75

i,

1
¥
i
{
4
3
2
H
§
i
:
i
|
X
!
j
i
i
i
|



DIBUJO 17.

Preparacion del muro.
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DIBUJO 19.

Dibujo de las piezas dei
guardapolvo de cerémica.
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DIBUJO 20.

Biznaga de cerdmica.
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GLOSARIO

Aglomerante. Material de trabazén de los morteros, hormigones y
demds, como la cal, el cementoy el yeso.

Andamio. Construccion provislonal de rallizos, tablones o piezas
metdlicas sosteniendo plataformas, que sirven parala ejecucidéndelas
obras de un edificio.

Artesa de amasado. Cajén de madera, reciplente para amasar elpan
y otros usos.

Azada. Instrumento que sirve para remover la tlerra,
Balaustre. Cada una de las columnitas de una balaustra.

Cadlcinar. Transformar en cal viva los materiates calcéreos. Someter a
una temperatura elevada. Calcinar madera, hullg, etcétera,

Capitel. Parte superior, generaimente moldurada o esculpida, de una
columna.

Chaflén. Superficle plana formada por el corte de un plano diagonal
con una esquina. Se aplica usualmente a piedra y madera mientras
que biselse refiere avidrioo metal . Esquinade un cuerpo arquitecténico
o dngulo de un mueble, cortada, matada, a 5° por sus caras.

Clave. Dovela central de un arco, aveces esculpida.- Piedramas alta
de una bdveda (ver dibujo 21).

Dintel.Elemento horizontal apoyado en cada extremo y destinado a
soportar una carga.- Parte superior de las puertas, ventanas y otros
huecos, que carga sobre las jambas.

Estribo. Obra de fabrica que soporta el peso y recibe el empuje de una
béveda o de un arco bajo la linea de arranque (ver dibujo 21).

Enfoscado. Arrojar pelladas de yeso o cal a una pared, hormigones,
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etcétera, como cal, el cementoy el yeso.

Enfoscar. Dar un enfoscado. Tapar los mechinales u ofros agujeros que
quedan en una pared al construlria.

Fabrica.Cualquier construcclon o parte de ella hecha con ladrlllo o
pledra y argamasa. Edificlo, obra o cosa andloga.

Flecha. Altura de la clave de un arco o bdveda sobre la linea de los

arranques (ver dibujo 21).

Fraguado. Fendémenodel endurecimlento delos aglomerantes, morteros
y hormigones.

‘Fluate. Es el nombre genérico con que se designa alos diversos medlos

neutralizantes y aislantes. En parte se trata de sales de acldo fluosilico
que antesde la preparaciéontlenenque serdisuelfosenagua. Mediante
la fluatizacion se disminuye el pellgro de eflorescenclas,

Fluatos. Preparados de vidrlo soluble (fluosilicatos) que en forma liquida
osiruposa se utilizan paraendurecer, Impermeabilizar o colorear pledras
y revoques.

Fondo. Entlendase por fondo (en este caso) la superficie del aplanado.

Imposta. Hilada de sillares, algo voladiza, a veces con molduras, sobre
la cual va asentado un arco 0 béveda (ver dibujo 21)

Junta. Espacio que queda entre dos pledras o ladrillos contiguos de una
fabricay que suele rellenarse con mezcla o yeso. Linea o supetficie por
la que se hace un empalme, ensambladura o costura.

Llinea de arranque. Recta que une los dos arranques de un arco.

Mortero. Material consistente en cemento o cal, mezclado con arenay
agua, para formar el aglomerante usado en las fabricas.

Reboque. Capa de cal o arena u otros materiales andlogos con que se
cubre un paramento.
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Repellado. Arrojar pelladas de yeso o cal a una pared.

Rifidn. Cada una de las regiones de una bdveda o arco sobre la linea
de arranque entre un terclo y dos terclos de la flecha ( ver dibujo 21).

Soporte. Se llama soportes a los materlales tales como madera, llenzo,
papel, aplanado, etc. que en parte sinimprimacion, en parte después
de una imprimacién, son pintados.

Paramento. Cualquiera de las dos caras de una pared.

Sofito. Superficie inferior de un elemento estructural, arco, cornlsa,
dinfel, etcétera.

Vértice. Punto mds alfto de un arco.
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