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'El arte es el único lengurie válido del hombre, ya que 'n'eh 
su esencia Macla al eslablecer una comunicación," 

Luis Kaki (pláticas con alumnos). 
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2. introducción- 

anyuiiectuni es con 'elación a la consirucción, lo que la poesb es con 
relación a las bellas leinv. Es el miusiasmo drandia)del oficio. " 

Nicolás Ledota. 

Esta tesis busca preponer espacios para la adttra y las ates, apoyando al desaffollo 
atístico del país. 

Tras la comben del Centro Nacional de las Artes en los estudios Charloteo, pa el 
Caisejo Nacional de la Cubra y las Artes, donde va a unir la desuna, el salto, la música, las ates 
plásticas en un MIMO conjunto. Tanto el Conservando Nacional, como las Esaielas de Teatro y 
de Danza dejan sus antiguos inmuebles, cambiado de contexto y uniéndose bajo un nuevo 
carepta, la Umbela ai las ates escésicas. Sus anteriores innorbies quedan abandonadlos. 

Consesvataio cambia de dueño, los edificios de las escuelas de Teatro, de Arte Dramática, y 
de Danza, que están ami costado del Auditorio Naciatal se ven sin nimbo fijo. 

La tecnología y los medios de comunicación, han obligicb a las ates esabicas a 
cambiar, a dar torvas alternativas, a crear nuevas sensaciones. La relación espectada-actor ya 
no es ach»pasivo, debe existir una maya intarelacien, los teatros deben ofrecer fledbilidad a 
esta necesidad. 

Fans con estas aialidades, en la Ciudad de México, no existen. Espacios cano "La 
Sane ~dable" de la topera de la Bastilla en País, o el "Arsenal Han" de Ricanb Bofil en 
Metz Francia han logrado acatua esta intenelación. 

Las ates transmiten Mira a la sociedad. Esta es respaisable de la educación de los 
pueblos, no cano aprendizaje; sino, cano aportación de conocinientos y de sensaciones, a los 
individuos. 

La música, con los salidos, ritmos, aionaciars, como la da= con el tiempo y d 
moviniato, nos van a aea espacios. El teatro nos los va a iqxesentar, la aquitectura va a 
conkner estos espacios. 

En el sitio donde las mesarlas de Da= , Teatro y Artes Dramáticas se encuentran, 
existan seis fetos para Una y teatro, las oficinas del I.NBA, y las instalaciones de la Compañía 
Nacional de la Danza. 
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Mi propuesta es la oración de espacios para las artes escénicas con mayar flerablidad 
en la relación espectador actor en el sitio de la Unidad Artística y Goal del Bosque. Todo 
relacionado a través de un mútilo, Conjunto Escénico. 
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3. antecedentes histéricos; 

"No me hables de cuadms ni de man»: Si no me puedo hacer escucho. dentro de un 
marco. Me saldré de él- y de él se salió." 

Walien Dowtoa(Actor cómico, 1764-1851) 

dki, mucho antes de que nacienan ~hos diases, desperté de un profundo 
sueño y descubrí que me habkst robado todas mis máscaras -si; las siete máscaras que yo 
mismo me había catfeccionado,  yque llevé en siete vicias distintas,. 

Cabrán Khabl Giaún.(ElLoco). 

FI espacie escénico y suevekación; 

El temo nymsenta las diferentes ambientaciones atadas por la relación de actor-
espedadcr, d cual es muy variada; Fn su filma denerti, a la danza los espectadores la rodean 
para percibir el movimiento que se da en esta, nietas que un actor de drama necesita una 
relación:nes lineal con el público, donde se pueda penal* sus gestos. Pero tato aladar como al 
bailarín le afecta d número de observadores, tu público muy runeroso erigirá eleva al 
;antagonista para pololo observar, o devar al espectador pea que capte los movimientos en el 
«club. 

El entrar y salir a escena de los interpretes afectará a la relación espectador -actor. La 
necesidad de pateger a los protagonistas del medio ambiente en un evado cubieto, nos creará 
dms problemas, cono la adstica, la ilunanación y la vairlación. 

In historia va modificado al teatro y a su espacio, cano así se va =dignado la relación 
atcrespectarlor, desde el nacimiento del espectáculo que se puede situar en las dama del 
hombre priátivo que realizaba para conuicase, Mar a los dioses y asegtrar la fertilidad, los 
espectáculos han ido creando sus propias c:adiciones en la relación actor-espedador. 

La Grecia Antigua se dativió de sus damos alas dioses, pera el siglo VI aC, los kstivales 
en honor de Dionysio, dios del vino, los espectáculos se realizaban en las plazas de las ciudades 
llamadas Agora , una orquesta tocaba; se colocaban gradas de modera dardo el público se 
seseaba a observar el festival. Los actos se salieron de las ciudades buscado escenarios 
naarales. 
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Durante el temo Clásico -siglo IV aC.- se realizaba la comedia, tragedia, y el drama, con 
tres actores quienes representaban todos los ~ajes. El dama exigió escenografias las que 
eran una cohimna y una estatua. 

La búsqueda de la geometría y La necesidad de una mejor acústka llevó a los griegos a creer 
los anfiteatros donde w podía acatar al espectador al Choros fuga-  donde se lleva acabo el 
espectáculo. 

Los Romanos ~ion el teatro griego a su forma de vida. Continuaron con la fama 
semicircular de las gradas pero irtegraron la escalas -scaena- al auditorium -cacea- en un solo 
edificio. Los espectáculos variaban desde lucha de gladiadores, a escenificación de batallas 
navales, donde bardaban el dona A difaencia de los griegos que aprovediaban la topografia 
de una ladera para construir la cavea, los romanos el auditorium lo constatan sobre ora arcada la 
que sostenía las gradas de concretum. 

En la caída del Imperio Romano durante el sigb IV D.C. el tato organizado se perdió. Solo 
la iglesia cortnitlyó cal las escenifica:loes de la Biblia. Las obras w representaban en 
diferentes partes de la Iglesia en el coro que estaba separado de los espectadores fungb de 
escenario, la nave repetía su flexión parad público. 

En d siglo XVI D.C. con las peregrinaciones de los fieles, se adaptaba la iglesia en teatro, no 
solo el coro se realizaban las repesertaciones, tanbién en la nave y en d muten. De aguó las 
ordenes religiosas con su obligación evangelizadora adaptann estas representaciaies en el 
nuevo mudo, y se dio el gran atrio y las capillas abiertas en d programa de sus conventos. 

En el renacimiento en d siglo XIV, se descubrieron los escritos de Vilnivio Apoletio donde 
desate las poporciones y los requainientos de los teatros. Sebastiano &dio, con los avances 
en los estudios de la perspectiva, diseño diferentes CS0210graflaS donde la perspectiva jugaba la 
tercera dimensión, recreado así calles y plazas. 

En 1580 Palladlo disab el Teatro Olímpico en Vicenza Italia, difiere del prototipo Romano 
con una tecumbre, la planta canbia de un senil:hago a una elipse. 

Las innovaciones de Salio llagan a Ingatara en la época Isabelina, peo a diferencia de que 
las obras catbriaban con un carácter medkval. Se construyeron varios teatros abiertos y de 
orden público; rei escenario rectangular se eleva en in patio circular rodeado de tres niveles de 
galerías, el último diseñado como un pórtico romano. 

En 1585 se construye el Teatro en el Palacio Uffizi de Florencia donde se innova en el diseño 
de escabgrafias dende se pennite L rotación de estas, cosa que con los diseños de Serió se 
dificultaba micha Se constniye una máquina de neblina permitiendo ambientar al escenario. 

CONJUNTO ESCÉNICO 
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Al principio del siglo XVII se combina la actuación con la danza y la música en Italia, 
creando así la Ópera. El teatro cambia, los asientos que se elevan en cinco niveles de balcones, 
rodean a un área libre -porterré- donde les espectadores permanecían de pie. Se podían macar 
abonos de los asientos para toda la temporada 

A mediados del siglo XVIII se estableció que los teatros fueran resistentes al Upa, 
cambiaron a la madera por la piedra y el tabique, esta solo sobrevivió como lantrincs acústicos. 
La planta elíptica con su eje mayor paralelo al escenario permitía una mejor acústica al acercar al 
paco al eepectácula 

Nicolas Ledoux, con el Noxlásico Mana al modelo del ladro romano en su teatro de 
Besacen Francia, eliminando la zona libre o pa ten , l'elúdala de gradas a la que rodeabas un 
balcón y dos pisos. Un anfiteatro, en el último nivel, reata a los artiguos espectadores del 
paliaré. 

En 18801a altura del escenario se elevó dos veces la altura del proscenio permitiendo que las 
caninas se levantaran, de esta manera nació la tramoya permitiendo d juego de las escenografias. 

Emergía por vapor por prima vez se incorporó en la Viena Opera Harse, siendo la primera 
vez que el movimiento escenográfico se efectuaba con tecnoloWa. Se diseño un sistema 
hidrarlico en que el piso del escenario estaba dividido en una gaje de "puentes", los que se 
podía' elevar individuahnente cambiando la altura y/o el ángulo del escenario. 

Hasta principios del siglo XIX los teatros, escenario y arlitorio se iuminaban con 
candelabros, los que se podían manejar para iluminar y obsarecer los eyaeios. El uso de 
electricidad en la 911111I113111 empezó en la década de 1880. 

La división entre los actores y su público continuo hasta la segunda mitad chi siglo XX, pero 
intentos de romper con la línea imaginaria o de sacar al actor de su caja, w dieran en los que la 
separación no era más que el final de los munas laterales y el tedio del auditorio. El proscenio 
desaprece, solo se mantiene por la cortina conlia firego que caería en caso de incendio. 

El renacimiento de los festivales Shakespoweanos en el siglo XX, buscaron ceceabas 
permanentes para la continuidad de estos. Los teatros se diseñaran en un solo espacio, una gran 
galería, que contenía a escenario y auditorio, separados tan solo por el foso de la orquesta Los 
muros y los tedios estaba) forrados por una tela translúcida, la que ocultaba las luces. Las 
escenografias consistían en una escalera en gradas y plataformas. 

Una característica del uno Isabelino, era el no poder lograr colocar al actor en el centro de 
una audiencia que lo rodea. En el siglo XX se retoma el escenario Isabelino procurando q esta 
insuficiencia se resolviera; pusieron el escenario en el cato, las butacas lo faltan por tres 

CONJUNTO ESCÉNICO 



9 

lados, y este estaba a nivel de la primera hilera de butacas. El acceso de los adores era por el 
cuarto lado que no había público. 

En 1930 en Rusia, retoman el teatro de un solo espacio -de los festivales Shalcespairealos-, 
en un espacio rectangula• con un balcón. En una de sus esquinas, se polla colocar al esceraio y 
auditorio a conveniencia de la produozión teatral El escenTio central se pudo shar en estos 
teatros estando el público rodearlo a la obra teatral, se pocha vera los actores en 360 grados. 

Los teatros experimentales eral una plena rectangular la que se conformaba cano un 
escenario central o uno tireal. El cidomma mdea al cuarto, lo que pemite flexibilidad en la 
composición de bxitro -escenografia. La relación espedador actor ha ido variando con el teto y 
SUS diferentes búsquedas en la exprelón. 

Hoy en día los malos *Milicos de la cornanicación, televisa, cine y radio, carnita) 
con las ates escénicas por el espectador. El espectáculo debe ackior a la tecnología para 
evohicionar la relación espectada-actor. La búsqueda de aovas sensaciones se podrá dar con 
los medios tecnológicos. 

CONJUNTO ESCÉNICO 
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4. análogos.- 

En México se puede hablar en el teatro experimental del Foro Sor Juana Inés en el 
Cato Cultural Universitario. En la danza, se puede hablar del Teatro M. Covambias en el 
mismo centro mitad 

En 1988 el gobierno francés hace tina convocatoria a calcas° para el diseño de una 
nueva Ópera en París, la Ópera de la Bastilla dende w contenía en el programa cm teatro 
experimental. Callos Oft pa el concurso, el conjunto se inaugura en 1991. La Salle Modulable 
consiste en ser un teatro experimental con aforo de 300 a 1300 espectadores donde el auditorio y 
escenario se combina, a la elección del director. 

En Italia en 1984, se inaugra el "Espacio Escénico de Instalación Movible" de Renzo 
Piano, donde los Mistas rodean al público. El teatro es una readaptación de una vieja Iglesia 

Ricardo Boiil ásala el Arsenal Hall en Metz Fiaba que se inaugura en 1989. Se 
concibe como un espacio para música de cámara donde el escenario queda rodeado por dos 
lados, dado la opattirickid al público d: presenciar los «Matos observado a los músicos par 
atrás. 

Christian de Portzimpar gana en 1985 el comiso del amo Catavatotio de Música 
en País, Francia dentro de la modelada del paque de "La Wide". Caribe al conjunto 
como una integración de la arquitectura con la músicajugindo am la luz del sol. 

Dato del progarna arquitectónico se enea:aran en los foros, un tato experimental, un 
foro para ¿lugano, una tusa para la ópera y un teatro de danza. Este proyecto le ayudó a gana el 
patio Pritzker en 1994. 
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5. objetivos.- 

El desarrollo en las artes escénicas erige nuevos espacios, en que la producción teatral 
pueda desarrollar una intendación entre el mídanlo y la escena. Estos nuevos teatros, "teatro 
encanallan solo consten en la Ciudad de México en el Cato Cultural Univeisitario -Teatro 
Sor Jata- al sur de la ciudad, con gran tecnología. Existen otros cano la Cinta en el Cato 
Helérrico, el Foro Shakeszre y el Teatro El Granan, todos ellos cal una tealología atrasada. 

No hay un solo fan diseñado especialmente para música de cámara, y un solo espacio 
especializado para la danza -Sala M. Covamtias en el C.C,U.- . La ciudad requiae apoyar a las 
~vas artes escénicos con espacios adecuados. 

La salida de las escuelas de Dora, y de Teatro de la Unidad Artística y Cultural del 
Bosque (UACB.) tras la creación de "La Ciudad de las Mes" por el Consejo Nacional para la 
Cultura y el Me en los Estudios Chumbusco, y la iecién ranodeLación del Auditorio Nacional, 
erigen a la zona una readaptación de carácter cutral. 

las Oficinas del I.NBA. como la Compañía Nacional de la Danza de 1950 que se 
enlataran dato de la UAC.B. con la modanización en la cultura y las ates que se esta 
desarrollando, es necesario =tapiar sus espacios. 

La Zara circulo:10We a la UAC.B., zona hotelera de Chapultepec Refrena, residencial y 
de gran asigno, necesita en sus cercanías un centro teatral, estando ya por sí, la Unidad Cultural 
del Bosque, el tato mas al nor-poniente de la ciudad. La zona consta ya con un callao de 
MUSCOS. 

En apoyo ecatmico, el Auditorio Nacicnal desarrolla convenciones y conferencias, las 
que exigen mas de un solo faro, que el Atalajo no puede resolver. 

En resumen los objetivas que ataca esta bis son: 

• Llar:ación de foros especializados en las nuevas ates escénicas, dentro de la Ciudad de 
México. 

• la readaptación de la Unidad Mística y Cultural del Bosque en conjunción con el Auditorio 
Nacional. 

• la modernización de las Oficinas del I.NBA, como así la Cía. Nacional de la Danza. 
• La creación y remodelación de tatos al mor-pariente de la Ciudad, y en panicular en la zona 

CONJUNTO ESCÉNICO 
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6. ubicación y contexto.- 

"...es inútil &canilla de clasificarse a Zenohia eniie las dichles 
felices ()mire las infelices. No fienesznúlkk dividirlas ciudades en esinvckn clases, sino en 
ollas das; las que a hm& de las añas y las mociones siguen ciando sufanna a las dese"), 
aquellas ene las que las deseas, o lognin honro.la ciucht.Z o san hotrackiv por ella" 

Halo Calvino (Las Ciudades Invisibles.) 

Ubicación- 

El huir donde se encuentra la Unidad Místicas y Cultural del Bosque colinda; 
Al norte: 

• Con el Auditorio Nacional. 
Al pariente: 

• Con el Casino Milita. 
• El Campo Mate. 

Al oriente y al sur. 
• Esta el Bosque de Chapultepec. 

Las vialidades principales son la Avenida Refama que calza al nate del Auditorio 
Nacional. Parque Lira ,avenida de alta velocidad, circula al Oriente del lugar, y el anillo periférico 
al sur-poniente. 

El circuito Cultural del Bosque debilita la unidad con el mismo nombre. 
Existe una es ación del Metro, Metro Auditorio, que se ubica al non-aierde del Auditorio 

Nacional. 

Confuta- 

El contexto inmediato al lugar es el Bosque de Chapultepec. Los grandes ahuehueles con 
los inieno dominan al bosque siendo este el pulmón inri grande de la Ciudad de México. El hito 
del Auditorio Nacional aplasta afligir con su presencia exigiendo su ree speto. 

El eontedo mediato lo rige la Ave, de la Reforma con su gran camellón arbolado. El 
Zoológico y la zona de MUSCOS atraen a un turismo local muy grande Los MUSCOS de 
Antropología, Me Moderno, Tamayo, El Papalote, y el Castillo de Chapultepec, dan a la zona 
un carácter cultural. 
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Ctuzando Ave. de la Reforma a su lado norte, se encuentra la zona de Polanco, 
residencial con grandes tones de oficinas y hoteles viendo al Bosque de Chapultepec. 

El contexto es el bosque con sus acholes. Los hitos cubanos (Auditorio Nacional y 
Tares) rigen a gran parte de la zona, siendo la Ave. de la Retama un roto de la ciudad 

CONJUNTO ESCÉNICO 



14 

foto aova de la zona.- 
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7. descripción del proyecta- 

La caicepción del Conjunto Escénico parte de la caución de diferentes espacies paa el 
ate escénico. 

Una plaza regula al proyecto, la que en sí queda como un teatro al aire libe, los 
canercios la rodean, y el acceso a los teatros parte de ella. 

El foro de Música de Cámara, con una capacidad paa 500 eliectadaes, compone al 
conjaito al ser la música el ate más abstracto en contraposición de la aquitectua que es el más 
cenado y bracea!, pero siendo las dos aeadaas de espacios; ano Paul Valery explica en su 
obra Eupalinos, o el coquitedo;"..águal atina otea arquitectónica, la obra musical nos amielve, 
nos invade y atm un ambiente que alaconlosa:a casi sin que tengamos conciencia de ello". 

El Teatro Ene:bata), con la flexibilidad  de reabir de 200 a 600 espectadores, pennite 
al director teatral combinar al auditorio y a la escena según el requerimiento de la obra 

El feo paa la danza, recibe a 800 espectadores, la escena w divide del público, siendo 
este teatro a "la Italiana". La escena consta can una tramoya que permite el movimiento 
escenogiáfico. Un fono así, en la Cd de México, solo existe en el C.C.U., el Teatro para la 
Daca M. Cobarubias. 

Se respeta al "Teatro Julio Castillo" en el (=junto como tato de comedia y de drama, a 
pesar de tener el inconveniente de una isóprica muy elevada 

Las oficinas del I.N.BA se replantean, estas encienan al conjunto. También la 
Compañía Nacional de la Danza se repropork y moderniza en el conjunto. 

El atea comercial de 900 metros anillados vive de la plaza, se concibe cano apoyo 
económico al conjunto. Se buscan comercios ielacicuados al ate, discos, libros, insuunentos 
musicales, y/o cafeterías y ~martes. 

Este proyecto sustituye a los teatros ya existentes ai el conjunto que son: 
• Teatro de la Da mi de 312 espectadores. 
• Feo de la Escuela de Teatro, 334 espectadores. 
• Tato El Gravo, para 203 espectadores. 
• Teatro El Galeón, ceu capacidad de 100 a 500 espectadaes. 
• Tato Villa Unutia para 150 espectadores. 

La parlería que esta can el lupr, se suprime. 
La exigencia de estacionamiento automovilístico, de 313 cajones, se resuelve 

subterráneo, buscando evitare! mayor contacto posible con el catado. 
Los servicios al conjunto, máquinas, subestacián eléctrica, y cisternas se incluyen en el 

caijunto, se ubican en un callejón entre LE oficinas y los teatros. 
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8. programa genérica- 

usuarios: 

Se puede catalowr a los usuarios en tres tipos; 

• Espectadores y visitantes. 
• Actores y trabajadores. 
• Empleados oficinas del 1.N.BA y Cía Nal. de la Danza 

El primer tipo de usuarios, tiene un horario que responde al uso del talio, el que es 
generahnente en las noches. Su acceso esta restringido a ciertas áreas de los teatros, y en su 
mayor parte no acceden a las oficinas ni a la Cía. Nal. de la Danza 

Los actores y trabajadores, con un horario más extendido casi no tiene restricción en el 
acceso en los tennos. 

Por último, los empleados de las Oficinas &I 	y la Cía Nal. de la Danza, tendrán 
un horario diferente, en su mayoría, a los teatros. Su acceso en los foros será restringido, 
compartirán algunos servicios, sobre todo los estacionamientos. 

Número de Usuarios: 

El número de usuarios se divide según los edificios. 

• Foro de Música de Cámara.- 500 espectadores. 
3 a 32 músicos. 
5 personal mantenimiento. 
5 personal admón. 

• Teatro Experimental .-de 200 a 600 espectadores. 
de 5 a 60 actores. 
15 personal mantenimiento. 
5 personal admón. 
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• Teatro da Dalin.- de 800 espectadores. 
hasta 30 bailarines. 
15 personal mantenimiento. 
5 personal admen 

• Teatro Julio Castillo .-1 027 espectadores. 	 * 
hasta 60 actores. 

*Ya existente. 

El número de espectadores nace de los estudios de afluencia en espectáculos del mismo 
género en teatros parecidos. 

• La Compañía Nacional de la Danza .-Cunta con alrededor de 100 personas 	entre 
bailarines y personal. 

• Las Oficinas del Instinto Nacional de las Bellas Artes.- Ahededor dl 1200 
en vados. 

81. clima.- 

El churra en la Ciudad de México oscila entre los 12° en invierno y 28° mitigados en 

Los vientos predominan en los meses de marzo y abril viniendo del norte quedat 
aislados pa el Auditorio Nacional. 

La lhivia dura cinco meses del año, de mayo a septiembre ,dura por lo gatera' entre dos o 
tres horas al día, casi nunca se excede de este horario. 

El clñna de la Cd. de México permite el uso en el exterior todo el año, solo con 
restricciones en algunos meses por la lluvia 

8.3. uso de suda- 

La Unidad Artística y Cultural del Bosque se encuentra en la Delegación Miguel Hidalgo 
del Distrito Federal. Su uso de suelo es de "Áreas Vendes y Espacios Abiertos" (AV), que tiene 
uso ccedicionado para Centros Culturales. 

8.4. resistencia de suda- 
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La resistencia de suelo, al encontramos en la Zona zona de "La Loma", es de 7 a 12 
toneladas por metro cuadrado con subsuelo de tepetate, lo que no exige una cimentación 
profunda 

&S especificaciones del reglamento de construcción.-

Ciitailacienes y Salidas de Eminencia.- 

• El Afilado 95 del Capitulo IV especifica que no habrá una circulación vertical a mas de 30 
indos en una circulación horizontal, esta debe desembocar en un vestíbulo. Siendo oficina 
puede Ser hasta 40 metros. 

• El Artículo 102 del mismo capítulo especifica las salidas de eminencia, que deberán ser en 
igual número y dimensión que las puestas de acceso. estas conducirán a ton vía pública, o que 
estén exteriormente comunicadas a ésta 

Butacas.- 

• El Artículo 103 del Capitulo IV especifica la disposición de las butacas en las edificacionm 
de entretenimiento; estas no excederán de 50 centímetros de ancho y el pasillo no será menor 
a 40 centímetros. La Ea tendrá un máximo de 24 Imitan caídas en el caso de desembocar a 
dos pasillos y 12 en el caso de desembocar a un pasillo. El pasillo tendrá un mínimo de 75 
centímetros. 

esquema genérico, 

El proyecto se gema a (raíz de pu plaza aviadora la cual :cabe y reparte a los 
usuarios a los diferentes edificios. Se busca separar lo más posible al automóvil del conjunto en 
un estacionamiento abajo de la plaza. 

CONJUNTO ESCÉNICO 
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9. programa particular.- 

El programa ababa a los hes foros en las artes escénicas, las oficinas del I.NBA, la Cía 
Nal. de la Danza, y la zona comercial. 

El estacionamiento se canparte entre la tare de oficinas, la empala de danza, y el 
canario, con los teatros incluyendo al teatro Julio Castillo. 

• Foro de Música de Cámara, 500 espectadores.- 

1,- Recibidor. 	 80 m2 
2.- Taquilla 	 6 m2 
3.- Sala Espectáculos. 	 550 m2 
4.- Escenario. 	 80 m2 
5.- Sala de Ensayo. 	 50 in2 
6.- Bodega Instrumentos. 	 20 m2 
7.- Bodega Varios. 	 16 m2 
8.- Cabina de Sonido. 	 6 m2 
9.- Sanitarios. 

M. 8 w.c.8 láv. 	 22 m2 
H. 4 w.c. 8 Lav. 8 ming. 	 22 m2 

10.- Camerinos. 
10.1 Camerino Director. 1 w.c. 1 lav. 1 reg. 	16 m2 
102 Camerinos Individuales. 4 de 9m2 chi. 	36 m2 
10.3 Camerinos COM1illeS. 2 de 201112 cht. 	40 m2 
10.4 Sanitarios. M. 3 w.c. 3 Lay. 	 16 m2 

H. 2 w£. 3 Iáv. 3 ming. 	16 m2 
TOTAL 	 976 m2 

11.-ESTACIONAMIENTO. 1 cajón X c/10 in2. 
550/10=-55X25 rn2= 	 1375 m2. 

I 

1 
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• F0113 de Teatro Experimenta 200 a 600 espectadores.- 

1.- Recibidor. 	 60 m2 
2.- Taquilla 	 6 m2 
3.- Sala experimental. 	 1000 m2 
4.- Foso de Trampilla. 	 1051112 
5.- Bockgíts. 

5.1 De Paso. 	 100 m2 
5.2 Uniera 	 60 m2 
5.3 Sillería. 	 40 rn2 
5.4 Vestuarios. 	 40 m2 

6.- Departamento E,sconot,Tafia. 
(Decorado, Utilería, Alreno) 	55 m2 

7.- Sanitarios. M. 8 w.c. 8 lav. 	 22 m2 
H. 4 w.c. 81av. 8 ming. 	 22 m2 

8.- C,amerinos. 
8.1 Camerino Principal. 1 w.c. 1 lav. 1 teg. 	161112 
8.2 Camerinos Ind. 1 w.c. Ilay. heg. 4 de 12 in2 c/u. 	48 m2 
8.3 Camerinos Camines. 2 de 20 m2 c/u. 	40 rn2 

9.- Cabina. Sonido e iluminación. 2 de 24 ni2 	48 m2 
10.- Sala de maquillaje, 	 16 rn2 

TOTAL 	 1678 ni2 
11.- ESTACIONAMIENTO. 1 cajón X c/ 10 rn2. 

1000/1100X25 m2= 	 2500 m2 

• Foro de Danza 800 espectadores.- 

1.- Recibidor. 	 180 rn2 
2.- Taquilla 	 6 m2 
3.- Sala de Espectáculos. 	 880 rn2 
4: Escenario. 	 195 m2 
5.- Desahogo del Escenario. 	 295 m2 
6: Foso de la Orquesta. 	 105 rn2 

6.1 Veshbulo. 	 20 rn2 
62 Sanitarios. M. 2 w.c. 21av. 	 16 rn2 

H.1 w.c. 21av. 2 ming 	 16 m2 
7.- Bodep de Utileria. 	 16 m2 
8.- Taller de Tramoya. 	 16 tn2 
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9.- Cuarto de vestuario. 20 m2 
10.- Sanitarios. M. 10 w.c. 10 !ay. 30 m2 

11 5 w.c. 10Iav. 10 ming. 30 m2 
11.-Camerinos. 

11.1 Camerino Diredor. 1 w.c. Ilav. lteg 16 m2 
112 Can. nci l w.c. 1 lav. 1 mg 

4 de 12 m2 da 48 m2 
11.3 Canerinos Camila 2 de 20 tn2 c/u. 20 m2 
11.4 Sanitarios, M. 3w.c. 3 lav. 16 m2 

H. 2 w.c. May. 3 ming. 16 m2 
12: Cabinas. 2 de 24 m2 c/u. 48 m2 
13.- Sala de Maquillaje. 40 m2 

TOTAL 2029 m2 
14.-ESTACIONAM1ENTO. 1 cajón x C/10 in. 

880/1-88X25 m2= 2200 m2 

• Oficinas del Instituto Nacional de las Bellas  

Se repite el progama del edificio enástente, ampliándolo con una cafetería a servicio de 
los empleados. También se propone una sala de exposiciones donde se expondrán y presentarán 
las obras que se representan. 

1.- Vestíbulo. 
1.1.-Abierto y Pateado. 240 m2 
1.2.-Contml. 2 de 50m2 100 m2 

2.- Cafetería. 280 m2 
3.-Sala de En:tosido:les. 240 m2 
4.-Área Rentable 

4.1:Oficinas Generales. 425 m2 
4.2.-Subdijección General. 245 m2 
4.3.-Oficinas Administrativas. 245 m2 
4.4.-Educaciár Artística 245 m2 
4.5.-Asuntos Jurídicos. 245 m2 
4.6.-Relaciones Públicas. 180 m2 
4.7.-Dirección Internacional. 250 m2 
4.8.-Subdirecciái de Seguidad y Vigilancia 180 in2 
4.9.-Direceiái de Teatro. 220 m2 
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4.10.-Dirección de Danza. 	 220 m2 
4.11.-Dirección de Música. 	 220 m2 

SUI3TOTAL 	 2675 m2 
TOTAL 	 3535 m2 

5.-ESTACIONAMIENTO .-*1 cajón x c/25 m2. 
2675/25-107x23 m2= 	 2460 m2 
*Nota ...Cajones utilizables con foros 

por diferentes horarios. 

• Cia. Nacional. de la Danza; a sustituir.- 

1.-Recepciár 
1.1 Control y vigilancia 	 6 m2 
12 Veshtulo 	 20 m2 
1.3 Sanitarios H. 21av. 2ming. 2w.e. 	 12 m2 

21avt. 3w£. 	 12 m2 
2.- Oficinas. 

2.1 Dirección. 
2.1.1 General, 	 16 m2 
2.12 Ejecutiva. 	 16 rn2 
2.1.3 Subdirección. 	 12 m2 
2.1.4 Secretarias, 2 	 12 rn2 

22 Administración. 
22.1 Admón. General. 	 12 m2 
222 Administradores. 4 	 24 rn2 
22.3 Difuán. 	 12 rn2 
22.4 Seaetarias. 2 	 10 m2 

2.3 Personal. 	 12 m2 
2.4 S. Espera 	 12 m2 
2.5 S. Juntas. 	 12 m2 

3.- Salones de Ensayo, 
3.1 Ensayo. 2, 50 m2 da 	 100 m2 
3.2 Prácticas 	 80 in2 

4.- Auditorio. 100 espectadores. 	 150 m2 
5,-Bode p de vestuario. 

5,1 Bodega 	 40 m2 
52 Mantenimiento ;est. 	 20 m2 

6.- Depotamentos. 
6.1 Dpto. Técnico. Diseño, Escenowafia. 	20 rn2 
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6.2 Dpto. Realización de vestuarios. 	 16 m2 
6.3 Dpto. Grabación, Audio-Video. 	 12 m2 
6.4 Acervo de partihuas. 	 6 m2 

7.- Fisioterapia 
7.1 Enfermera. 	 12 m2 
72 Hidrotnasaje. 2 tinas, 2 mesas de masaje. 	20 m2 

8.- Cafetería. 	 40 m2 
9.- Cto. de limpien. 	 6 m2 
10.- Vestidotes. 

10.1 Cadens. H. 	 20 m2 
M. 	 20 m2 

102 Sanitarios M. 6reg. 41av. 4w£. 	 24 m2 
H. 6teg. 4Iav. 2w.c. 2ming. 	24 m2 

TOTAL 	 864 m2 
1 I .- ESTACIONAMIENTO.* 1 cajón x c125 nt2. 

864/25X23 in2= 	 795 m2 
* Nota.- Cajones utilizables con fotos 

por diferentes horarios. 

• Zona Comería- 
Como área rentable.- 

ESTAC1ONAMIENTO.*1 cajón x c/40 m2. 
900/40X23= 

*Nota.- Cajones utilizables con fotos 
por diferentes horarios. 

900 En2 

530 m2 

• Demanda de Estacionamiento.- 

Las oficinas y la Cía. Nal. de la Danza empanen los cajones con los teatros por la 
difemcia de uso en horarios. 

Al Teatro Julio Castillo se k propone estacionamiento. 

• Oficinas 1.N.B.A= 	107 cajones. 	2460 m2 
• Cía. Nal. de la 	35 cajones. 	795 m2 
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• Cía. Nal. de la Danw 	35 cajones. 	795 m2 
• Zona Comettial 	23 cajones. 	530 m2 

165 cajones. 	3785 m2 

• FOR) de Músic1F 	55 cajones. 
• Teatro experimenta 	80 cajones. 
• Tato de la Danza 	cajones. 

223 cajones.  

1375 m2 
1840 m2 
2200 m2 
5415 m2 

• Tato Julio Castillo. 
900 m2/117 -90/23 m2=2070 m2 

90  cajones. 	2070 m2 

TOTAL 
	

313 cajones. 	7410 m2. 
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10. concepto.- 

"...la idea de l Todo es imposible de alcazzar, sino, más bien, 
considerado al Todo cr,ino un cima, como un ideal, cuya húszpieda ckbetia ser incansable." 

Vladimir Kaspé (Arquitectura cano un todo) 

comffnición es la concreción lima! de un concepto previonente 
atimindo. Así, apdo que se quiere expre,sar debe poseer atalickides delemiinadav o 
determinahlev, es decir, un contenido estético previo a .su materialización." 

Luis Kahn. 

El conjunto se puma avenir de tina plaza pública, rodeada por comercios. La plaza 
gema la vida del conjunto, los accesos a los teatros nacen de ella. El peatón es obligado a su 
vivaicia con su circulación. 

Un pórtico rodea a la plana creando un espacio de maya. interioridad. La plaza se va 
hundiendo ~do una pendia* que recuerda a los altillos anfiteatros griegos. 

El Auditorio Nacional, con su valonaría se incorpora al espacio dando dos opciones; su 
integración y teconocimiato, o su disminución con un elemento de mayor pesadez y abra Su 
integración a través de la simetría fue loa más viable, de aquí nace el eje canpositiw del 
ProYectek 

El eje descansa en un cono, el foro de Música de Cámara, siendo este el elemento más 
plástico del conjtribo. La música, siendo el arte más abstracto, ova salidos, los sonidos mean 
ambientes a los que la arquitectura va a contener. De aquí la importancia que se k da al foro de 
Música de Cámara en el conjunto. 

Las oficinas, espacio de juntas, papeles, bumaacia y toma de decisiones, encima al 
conjunto con una tome. Queda in callejón cal dluehicetes y Imola cite la tate de oficinas y 
los demás edificios. 

La plan que se une a la tare por una lampa que arrea los costados del fati de Música 
de Cámara; laminando en el vestíbulo de las oficinas, que es abiato y paticado. Las 
cinariaciones verticales, elevadores y escaleras, de esta última, dan la impresión de dos viglantes 
que resguardan al conjunto. 

Las tramoyas de los teatros, elementos altos y masivos, crean un espacio virtual sobre la 
Piala 
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11. proyecto arquitectónica- 

En acuerdo con los asesores, que en este caso son la terna de sinodales, se combino en 
desandar a nivel cooludivo, uno de los cinco edificios del colijo:lb, desmatando los otros 
antro a nivel aquitectático. 

El edificio escogido es el Foto de Música de Cántara, por su importancia en el conjunto 
y su complejidad. 

Los alcances son.- 

Pioyecto Aiquitectónico: 

• Plantas ~áticas del conjunto 1250 
• Cates del conjunto 1250 
• Fachadas del callao 1:250 
• Plantas del Foro de Música 1:75 
• Cortes del Foro de Música 1:75 
• Detalles caisttuctivos Foro (12 Música 1:20 

Instalaciones: 

• Instalación Hidráulica del Foto de Música 
• Instalación Sanitaria del FOID de Música 
• Instalación Eléctrica del Foto de Música 
• Instalación Aire lavado del Foro de Música 
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PLANTA CONJUNTO 
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PLANTA No.+140 
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PLANTA No.+560 
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PLANTA Azotea 
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PLANTA No.-280 

I 
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CORTES A-A', B-B' 
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FORO MÚSICA No.-I40 
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FORO MÚSICA Na -560 
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FORO MÚSICA CIMENTACIÓN 
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FORO MÚSICA CORTE Y-Y' 
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CORTE POR FACHADA 
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DETALLE BAÑOS 
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12. criterio estructural- 

La estructura del edificio finilla monolíticamente, cano un solo elemento. Esto lo 
permite el subsuelo al tener una resistencia de 8 toneladas por metro cuadrado. 

La misma fama del edificio, de cono, aumenta su resistencia trabajando todo el muro 
como un anillo de canpresión. El cono sostiene a las losas de los camerinos dentro de una 
talarla ortogonal, de aquí que la estructura trabaja cano un sólo elemento. 

La losa de la isepfica trabaja apoyada en zapatas aisladas, pero el cono le sigue carpido. 
La cimentación es cunda en las colindancias y en el cono, en este se toma al interior con 

2.80 menos para evitar un volteo. Se unen los ejes al cono con dalas de cimentación 
El nono del cono, de concreto amado, va reckciéndose de 60, en la parte de la 

cimentación, a 15 centímetros en el pretil. 

El desaman° geanétrico del cono nace en una elipse con su vértice desfasado 42 
metros del cruce de los dos ejes en el sentido del mayor. Se corta en cono diagonahnente 
creado una elipse con proyección de círculo, esto permite tener el techo inclinado facilitinclo la 
bajada de aguas pluviales. 

El techo, con rol radio de 12 metros en planta, lo caripri tres vigas de acero con sección 
de 80 centímetros a cada tres MITOS. La losa, aligerada, es de lárnina `mima". 

La =tea es el enlace entre la plaza y las oficinas del I.N.B.A por lo que trabaja como 
entrepiso. La sostiene trabes de caicreto siendo esta losa maciza, de igual manera trabaja el 

Los muros paimetrales, trabajan como muros de contención al estar huridido en edificio; 
son de 20 centímetros de espesor. 
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13.criterio de instalaciones.- 

13.1. instalación hidráulica.- 

Se diseñó una red de alimentación que consiste en in cisterna con bombeo a tanque 
devarb, el que dota por ~dad a los muebles sanitarios. El tanque derndo, ubicado en la 
azotea de la tare de oficinas, también es mspcnsable de dar savicio a todo d conjunto. 

La tubería de &atrición será de cobre, de tipo `rn" para agua fría y  de  tipo  'T'  pera 
agua caliente y distnbición por piso. Los ramales de alimentación di sanitarios serán can nimia 
de cobre tip3"m" y accesorios de bronce. 

Fn pranedio de cada tres muebles sanitarios se colocaán llaves de cato! que 
posibliten el cate de servido. 

Dotación de agua- 
• Consumo Público. 	 &s/asierro/día X500 	=300011s. 
• Conmino Mantaimiato y Músicos 	100Its/pas/día X35 	=3500its. 
• Personal Admón. 	 201tsipersidía X5 	= 1001ts. 

• Q diario 
	

4,500b. 
• Abnacenamiento para rbs días. 	 =132001ts. 

13.1.1 siseen* carta incendio.- 

El edificio al contar con un aforo mayor de 250 personas se considera cano de alto 
riesgo y es indispensable una red de agua cata incendio ( Ari.116 sección II capitdo IV del 
Reglamento de Consiruccián DF.). 

Se alimettra dilecto de la cisterna, que estará separada como reserva. 
Se cuenta con dos bombas automáticas, de combustión interna, con succiones 

independientes pía sitia la red con una peáll constante ate 2.5 y42 kWan2. 
Se colocará' mangueras con diámetro de 38mm. en cada sección del teatro (Mido, 

auditorio, sala de ensayos, zona de caminos...), siempre y cuando cubran un área de 30 int. de 
radio y su separación no exceda de 60 mis. 

• Qspei 	 5Its/m2 X 976 m2 	=4880k 
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Q mínimo 	=20000Its. 

• Ahnacenamierto Tanque Elev. 	Q de un día 	46001~ * 
• Abrumamiento Cisterna 
	

Q 2 días + Qspci 	=43200I6 

*Gasto solo del Faro de Música 

132. instalación ~jauja.- 

La red de desaffie estará dividida en dos potes cada una de ellas se coneda a la red 
municipal en la calle del Circuito de la Unidad Artística y Cultural del Bosque. 

No se separan las aguas jabonosas de las negras al no haber en la zona dos redes de 
desagüe. 

Toda la tubería será de fierro fundido, también SE conexiones. 

LOS muebles sanitarios ubicados en le nivel -610 desalojarán a una bomba cárcamo que 
mutará las aguas a in registro ederior de albañal. 

El desagüe del techo del adherí° será a través de una gárgola que desemboza en la 
azotea del edificio hundido, la que desalojará por tubería a registros de albañal. 

Los abañaies deberán tener registros colocados a distabas no =yacs de diez metros 
este cada uno y ente cambio de dirección del albañal. Los registros deberán ser de 40x60 
centímetros para profindidades de hasta un Encina, 50 x 70 ate uno y dos metros, y 60x80 
cuando menos pera pofindidades mayores a los dos metros. 

Las tuberías como los alboiales llevarán una pendiente del 204 

133. instahción eléctrica- 

12 instalación eléctrica w separa en tres mimes: 
• Vestibulo y zona de descanso, 
• Camerinos y sala de ensayo. 
• Auditorio y escenatio. 
• Bombas y mádanas. 
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Teniendo cada sección un tablero de alumbrado. 

El vestíbulo se buscará una iluminación con luz fluorescente combinada con luz blanca 
de alógenos, la zona de descanso taidrá luz por zonas a través de lamparas de alógeno. Se 
bañará el man del cono con las misnas has. 

Los camerinos se iluminarán con luz incandescente; la sala de ensayo la bodega de 
instrumentos y los pasillos tendrán lamparas fluorescentes. 

El auditorio se iluminará con lamparas de sodio a alta presión, dando luz blanca, que w 
apaga galuahnente.. Tendrá lamparas de diez wats situadas en los pasillos como akimbrando 
las salidas de emergencia. 

El escenario constará con una consola de iluminación de hasta doscientos dimitan, otra 
consola de sonido y dos seguidores para iluminar a los músicos. 

Las bombas de agua y de cárcamo, cano las máquinas de inyección de aire habajaián 
con sistema trirasico. 

Niveles de iluminación ieglamentarios.- 

• 1 lux 	 Auditorio dirante la fiinción. 
• 51ux 	 iluminación de emergecia. 
• 101ux 	 Iluminación emergencia citudaciones. 
• 50 ha 	 Auditorio durante el intennedio. 
• 100 ha 	 Ciitulaciones. 
• 200 lux 	 Vestaxdo. 
• 75 lux 	 Sanitarios. 

114. ~a de aire bmida- 

Al no tener la Ciudad de México temperaturas camas, se opta por sistema de 
inye•xión de aire lavado. 

Se usarán dos máquinas, U113 de inyección, y una de extracción con un motor de 5mts/s2 
ubicadas en el paso de gito del auditorio. 
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Para reducir el mido transmitido por los duetos se abrirán con material absoitente, 
colocar silenciadores en los mismos y el uso de desviadores para permitir el paso del aire sin 
natulencias. Las máquinas tadizatán montajes antivibrabios. 

Vohimen Aire Auditorio 	 8520 m3 de aire. 
• m3/3600miseg 	 =2.40 in2is 
• Inyección 2.40m2/s/9 duetos 	 4125 m2Js 
• Retomo 2.40m2/s9 duetos 	 O25 m2Js 

Dimencionamiento de duetos.- 
• 2.40/5mis 	41.4/0.6 (atta figx.) 	4/6x0.3 
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14. vialidad económica.- 

Se busca resolver la inversión del proyecto cano fiincionó la renovaciái del Auditorio 
Nacional en 1992. 

El inmueble pertenece al Instituto Nacional de la Bellas Mes, dependencia del Consejo 
Nacional para la Cultura y las Mes, el capital de orden público, proviene del 1.N.B.A., a través 
del gobierno federal. 

Un fideicomiso arado especialmente para el Conjunto Escénico lrá el uso de los 
teatros. Estará integrado por personalidades mconocidas públicamente en la cultura y las artes. 
Una empresa privada administrará los servicios del conjunto. 

Se mitrarán o concesianán los fans a canpañías pisadas interesadas en producir 
espectáculos, de esta manera el 1.N.B.A. no se peocupará en las producciaies. El uso para 
convenciones se podrá relacionar con el Auditorio Nacional, permitiendo mayor espacio y 
flexibilidad a los interesados. 

El 1.N.B.A tendrá ciertas fechas al año el uso de los foros para su caiveniencia. 

De esta manera se espera itcaudar la inversión ai un plazo no mayor a tres años. 

El Instituto Nacional de las Bellas Mes, organismo perteneciente al Consejo Naciaial 
para la Cubra y las Artes, continuará siendo el pmpietario, mas ya no el administrador ni 

el productor. 
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