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2. introduocidn.-

“La arquitectura es con relacion a la construccion, lo que la poesia es con
relacion a las bellas letras. s el entusiasmo dramdtico del oficio.”
Nicokis Ledoux.

Esta tesis busca proponer espacios para la cultura y las artes, apoyando al desamollo
atistico del pais.

Tras la creacion  ded Centro Nacional de las Artes en Jos estudios Churubasco, por el
Consejo Nacional de la Cultura y las Artes, donde va a unir a danza, el teatro, la mulsica, las artes
plésticas en un mismo conjunto. Tanto el Conservatorio Nacional, como las Escuelas de Teatro y
de Danza dejan sus antiguos mmuebles, cambiando de contexto y uniéndose bajo un mevo
concepto; ka interrelacion en las artes escénicas. Sus anteiores innuebles quedan abendonados.
El Consesvatonio cambia de duefio, los edificios de las escuelas de Teatro, de Arte Dramética, y
de Danza, que estan aun costado del Auditorio Nacional se ven sin numbo fijo.

La tecnologia y los medios de comunicacidn, han obligado a las artes esoémicas a
cambiar, a dar nuevas altemativas, a crear mievas sensaciones. La reacion espectador-actor ya
1o es activo-pasivo, debe existir una mayor interrelacion, los teatros deben offecer flexibilidad a
esta necesidad.

Foros oon estas cualidades, en la Ciudad de México, no existen. Espacios como “La
Salle Modulable” de la Opera de La Bastilla en Paris, o el ““Arsenal Hall” de Ricardo Bofil en
Metz Francia han logrado acentuar esta interrelacion.

Las artes transmiten cultra a la sociedad. Esta es responsable de la educacion de los
pueblos, no como aprendizaje; sino, como aportacion de conocimientos y de sensaciones, a los

La mulsica, con los sonidos, ritmos, entonaciones, como La danza con ¢l tiempo y el
movimiento, nos van a crear espacios. El teatro nos los va a representar; la anquitectura va a
contener estos espacios.

En el sitio donde las ex-escuelas de Danza , Teatro y Artes Dramiticas se encuentran,

existen seis foros para danza y teatro, las oficinas del INB.A., y las instalaciones de la Compaiiia
Nacional de la Danza.
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Mi propuesta es la creacion de espacios para las artes escénicas con mayor flexibilidad
en la relacion espectador actor en el sitio de la Unidad Artistica y Cultural del Bosque. Todo
relacionado a través de un conjunto, Conjunto Escénico.
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3. antecedentes historicos;

“No me hables de cuadros ni de marcos. Sino me puedo hacer escuchar dentro de un
marco. Me saldré de él- y de él se salid.”
William Dowton.(Actor odrmico, 1764-1851)

“ ..Un dia, mucho antes de que nacieran muchos dioses, despenté de un profindo
sueio y descubri que me habian robado todas mis mascaras -si; las siete medscaras que yo
mismo me habia confeccionadp, y que llevé en siete vidas distinias-... "

Gibrén Khalil Gibréan.(E1 Loco).

El espacio escénico y su evoluciin;

El teatro representa las diferentes ambientaciones creadas  por la relaciin de actor-
espectador, el cual es muty variada; En su fonma elemental, a la danza los espectadores 1a rodean
para percibir el movimiento que se da en esta, mientras que un actor de drama necesita una
relacion mas fineal con el pablico, donde se pueda percibir sus gestos. Pero tanto al actor como al
bailarin ke afecta el mimero de observadores, un publico muy mumeroso exigind elevar al
protagonista para poderio observar, o elevar al espectador para que capte los movimientos en el
esoenaro.

El entrar y salir a esoena de los interpretes afectara a la relacion espectador -actor. La
necesidad de proteger a los protagonistas del medio ambiente en un espacio cubierto, nos creari
otros problemas, como 1a acistica, la ihiminacion y la ventilacion.

La historia va modificando al teatro y a su espacio, como asi se va modificando la relacion
actor-espectador; desde el nacimiento del especticulo que se puede situar en las danzas del
hombre primitivo que realizaba para comunicarse, alabar a los dioses y asegurar |a fertilidad, los
espectaculos han ido creando sus propias condiciones en 1a relacidn actor-espectador,

LaGrecia Antigua se distingui6 de sus danzas a los dioses, para el sigho VIa.C. los festivales
enhonor de Dionysio, dios ded vino, los especticulos se realizaban en las plazas de las cudades
llamadas Agoras , una onquesta tocaba; se colocaban gradas de madera donde el publico se
sentaba a observar el festival, Los actos se salieron de las ciudades buscando escenarios
naturales,
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Durante el teatro Clasico -sigo IV a.C.- se realizaba la comedia, tragedia, y el drama, con
tres actores quienes representaban todos los personajes. El drama exigié escenografias las que
eran una cohamma y una estatua.

La bisqueda de Ia geometria y la necesidad de una mejor aciistica llevo a los griegos a crear
los anfiteatros donde se podria acercar al espectador al Chorus lugar donde se lleva acabo el
espectaculo.

Los Romanos adaptaron ¢l teatro griego a su foma de vida. Continuaron con la foma
semicireular de las gradas pero integrason la escenas ~scaena- al auditorium ~cavea- en un solo
edificio. Los espectaculos variaban desde tucha de gladiadores, a escenificacion de batallas
navales, donde iundaban el chorus. A diferencia de los griegos que aprovechaban la topografia
de una ladera para construir Ia cavea, los romanos el auditorium lo construian sobre una arcada la
que sostenia las gradas de concrefum.

Enla caida del Imperio Romano durante ¢l sigho IV D.C. el teatro organizado se perdio. Solo
la iglesia contribuyd con las escenificaciones de la Biblia. Las obras se representaban en
diferentes partes de la Iglesia, en el coro que estaba separado de los espectadores fimgia de
escenano, la nave repetia su funcion para el pablico.

En elsiglo XVI D.C. con las peregrinaciones de los fieles, se adaptaba la iglesia en teatro, no
solo el coro se realizaban Las representaciones, también en la nave y en el natex. De aqui las
ordenes religiosas con su obligacion evangelizadora adaptaron estas represertaciones en el
mevo mundo, y se dio ¢l gran atrio y las capillas absertas en el programa de sus conventos.

En el renacimiento en el sigho X1V, se descubrieron los escritos de Vitnivio Apolonio donde
describe las proporcianes y los requerimierttos de los teatros. Sebastiano Sertio, con los avances
en los estudios de Ia perspectiva, disefio diferentes escenografias donde la perspectiva jugaba la
teroera dimension, recreando asi calles y plazas.

En 1580 Palladio disefia el Teatro Olimpico en Vicenza Iltalia, difierc del prototipo Romano
con una techumtre, I planta cambia de un semicirculo a wna elipse.

Las innovaciones de Sertio llagan a Inglaterma en la época Isabelina, pero a diferencia de que
las obras continuaban con un cardcter medieval. Se construyeron varios teatros abiertos y de
orden piiblico; un esocenanio rectangular se eleva en un patio ciraular rodeado de tres niveles de
galerias, el {itimo disefiado como un pértico romano.

En 1585 se constuye el Teatro en el Palacio Uffizi de Florencia donde se imova en el disefio

de esoenografias donde se permiite la rotacion de estas, cosa que con los disefios de Serlio se
dificultaba mucho. Se construye wna maquina de neblina permitiendo ambientar al escenario.
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creando asi la Opera. El teatro cambia, los asientos que se elevan en cinco niveles de balcones,

rodean a un area libre -porterré- donde los espectadores permanecian de pie. Se podian comprar
abonos de los asientos para toda a temporada.

A mediados del sigo XVIIT se establecid que los teatros fueran resistentes al fuego,
cambiaron a la madera por la piedra y el tabique, esta solo sobrevivio como lambrines aciisticos.
La planta eliptica con su eje mayor paralelo al esoenanio permitia una mejor aciistica al acercar al
publico al especticulo.

Nicolas Ledoux, con el Neoclisico retoma al modelo del teatro ramano en su teatro de
Besapon Francia, etiminando la zona libre o parterré , llendndola de gradas a la que rodeaba un
balotn y dos pisos. Un anfiteatro, en el ultimo nivel, recibia a los antignos espectadores del
partent,

En 1880 1a altura del escenanio se elevo dos veoes la altura del prosoenio penmitiendo que las
cartinas se levantaran, de esta manera nacid la tramoya permitiendo el juego de kas escenografias.

Energia por vapor por primera vez se incorpord en la Viena Opera House, siendo la primera
vez que ¢l movimiento escenogrifico se efectuaba con tecnologia. Se disefio un sistema
hidrdulico en que el piso del escenario estaba dividido en una serie de "puentes”, los que se
podian elevar individualmente cambiando la altura y/o el angulo ded esoenario.

Hasta principios del siglo XIX los teatros, escenario y auditorio se iuminaban oon
candelabros, los que se podian manejar para iluminar y obscurecer los espacios. El uso de
electricidad en la thaminacion empez0 en la década de 1880.

La division entre los actores y su priblico continuo hasta la segunda mitad del sigho XX, pero
interttos de romper con la linea imaginaria o de sacar al actor de su caja, se dieron en los que la
separacion no era més que el final de los muros laterales y el techo del auditorio. El proscenio
desaparece, solo se mantiene por la cortina contra fliego que caeria en caso de incendio.

El renactmiento de los festivales Shakespeareanos en el sigho XX, buscaron escenarios
permanentes para la continuidad de estos. Los teatros se disefiaron en un solo espacio, una gran
galeria, que contenia a esoenanio y auditorio, separados tan solo por el foso de 1a orquesta. Los
muros Y los techos estaban fomados por una tela transhicida, 1a que ocultaba las fuces. Las
esoenografias consistian en una escalera en gradas y plataformas,

Una caracteristica del teatro Isabelino, era el no poder lograr colocar al actor en el centro de

una audiencia que lo rodea. En el siglo XX se retoma el escenario Isabelino procurando que esta
insuficiencia se resolviera; pusieron el escenario en el centro, las butacas lo rodeaban por tres
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lados, y este estaba a nivel de la primera hilera de butacas. El acceso de los actores era por el
cuarto lado que no habia publico.

En 1930 en Rusia, retoman el teatro de un solo espacio -de los festivales Shakespeareanos-,
en un espacio rectangular con un balodn. En una de sus esquinas, se podia colocar al escenario y
auditorio a conveniencia de la produccion teatral. El esoenario central se pudo situar en estos
teatros estando el piblico rodeando a La obra teatral, se podia ver a los actores en 360 grados.

Los teatros experimentales eran una galeria rectangular la que se confonmaba como un
esoenanio cantral o wno lineal. B ciclorama rodea al auato, lo que permite flexibilidad en la
composicion de teatro -escenografia, La relacion espectador actor ha ido variando con ¢l teatro y
sus diferentes bisquedas en la expresion,

Hoy en dia los medios electrdnicos de fa comunicacion, television, cine y radio, compien
con las artes escénicas por ¢l espectador. El especticulo debe adaptar a la tecnologia para
evolucionar a relacion espectador-actor. La biisqueda de nuevas sensaciones se podra dar con
los medios tecnologicos.

CONJUNTO ESCENICO
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4. andlogos.-

En México se puede hablar en el teatro experimental del Foro Sor Juana Inés en el
Centro Cultural Universitario. En la danza, se puede hablar del Teatro M. Covanubias en el
mismo centro cultural,

En 1988 ¢l gobiemo francés hace 1ma convocatoria a concurso para el disefio de una
meva Opera en Paris, la Opera de la Bastilla donde se contenia en ¢l programa wn teatro
expenmental. Carlos Ott gana el concurso, el conjunto se inaugura en 1991, La Salle Modulable
consiste en ser un teatro experimental con aforo de 300 a 1300 espectadores donde el auditorio y
esoenario secombinan a la elecciin del director.

En Italia en 1984, se inaugura el “Espacio Escéntico de Instalacion Movible” de Renzo
Piano, donde los artistas rodean al pablico. El teatro es una readaptacion de una vieja Iglesia.

Ricardo Bofil disefia el Arsenal Hall en Metz Francia que se maugura en 1989, Se
concibe como un espacio para misica de camara donde el escenano queda rodeado por dos
lados, dando la oportunidad al priblico de presenciar los conciertos observando a los miisicos por
ards,

Christian de Portzamparc gana en 1985 el concurso del mievo Conservatorio de Musica
en Paris, Francia dentro de 1a remodelacion del panque de “La Vilkte”, Concibe al conjunto
como una integracion de ka arquitectura con ka misica jugando con la hz def sol,

Dentro del programa asquitectdnico se encuentran en bos foros, un teatro experimental, un
foro para érgano, una casa para ka dpera y un teatro de danza. Este proyecto le ayudo a ganar ¢l
premio Pritzker en 1994,
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5, objetives.-

El desamollo en las artes escénicas exige nuevos espacios, en que la produccion teatral
pueda desamollar wna inteelaciin entre el auditonio y la escena. Estos nuevos teatros, “teatro
experimental”’, solo existen en la Ciudad de México en el Centro Cultural Universitario - Teatro
Sor Juana- al sur de la ciudad, con gran tecnologia. Existen otros como La Gnuta en el Centro
Helkénico, el Foro Shakespeare y el Teatro El Granero, todos ellos con una tecnologia atrasada.

No hay un solo foro disefiado especialmente para miisica de camara, y un solo espacio
especializado para la danza -Sala M. Covarrubias en el C.C.U.- . La ciudad requiere apoyar a las

La salida de las escuelas de Danza, y de Teatro de la Unidad Artistica y Cultural del
Bosque (UA.CB.) tras la creacion de “La Ciudad de las Artes” por el Consejo Nacional para la
Cultura y €l Arte en los Estudios Churubusco, y 1a recién remodelacion del Auditorio Nacional,
exigen a la zona una readaptacion de caricter cultural,

Las Oficinas del INB.A. como la Compaitia Nacional de la Danza de 1950 que se
encuentran dentro de la UA.CB. con la modemizacion en la cultura y las artes que se esta
desamrollando, es necesanio readaptar sus espacios.

Lazona cirndante a la U A.C.B,, zona hotelera de Chapultepec Reforma, residencial y
de gran turismo, necesita en sus cercanias un centro teatral, estando ya por si, [ Unidad Cultural
del Bosque, ¢l teatro mas al nor-pomente de la ciudad. La zona consta ya con un conjunto de
ITISE0S,

En apoyo econdmico, el Auditorio Nacional desarmolla convenciones y conferencias, las
que exigen mas de un solo foro, que el Auditorio no puede resolver.

En resumen los objetivos que ataca esta tesis son:

La creacion de foros especializados en las nuevas artes escénicas, dentro de la Ciudad de
Lareadaptacion de la Unidad Artistica y Cultural del Bosque en conjuncion con el Auditorio
Nacional,

¢ Lamodemizacion de las Oficinas del INB A., como asi 1a Cia Nacional de la Danza.

La creacion y remodelacion de teatros al nor-poniente de la Ciudad, y en particular en la zona
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6. ubicacion y contexto.-

“..es imitil decidir si ha de clasificarse a Zenobia entre las ciudades
felices o entre las infelices. No tiene sentido dividir las ciudadles en estas dos clases, sino en
olras dos; las que a través de los aios y las mutaciones siguen dando suforma a los deseos y
aquellas en las que los desens, 0 logran borrar lu ciudad, 0 son borrados por ella.
Italo Calvino (Las Ciudades Invisibles.)

Ubicacion.-

Ellugar donde se encuentra la Unidad Artisticas y Cultural del Bosque colinda,
Alnorte;
o Con el Auditorio Nacional.
Al poniente:
¢ Con el Casino Militar.
o El CampoMate.
Al griente y al sur:
o Estael Bosque de Chapultepec.

Las vialidades principales son la Avenida Reforma que cruza al norte del Auditorio
Nacional. Parque Lira ;avenida de alta velocidad, circula al Oriente del lugar, y el anillo periférico
al sur-poniente.

El circuito Cultural del Bosque detimita ka unidad con el misimo nombre.

Existe una estacion del Metro, Metro Auditonio, que se ubica al nor-oniente del Auditorio
Nacional.

Contexto.-
El contexto mmediato al lugar es el Bosque de Chapultepec. Los grandes afmehuetes con

los trueno dominan al bosque siendo este el pulmdn mas grande de la Ciudad de México, El hito
del Auditorio Nacional aplasta al hugar con su presencia exigiendo su respeto.

El contexto mediato lo rige la Awve, de la Reforma oon su gran camellon arbolado. El
Zoologico y la zona de museos atraen a un turismo local muy grande Los museos de
Antropologia, Arte Modemo, Tamayo, El Papalote, y el Castillo de Chapultepec, dan a la zona
un caracter cultural,
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7. descripcion del proyecto.-

La concepcion del Conjunto Escénico parte de la creacion de diferentes espacios para el
Una plaza regula al proyecto, Ia que en si queda como un teatro al aire libre, los
comercios ka rodean, y el acceso a Jos teatros paste de ella.

El foro de Miisica de Camara, con una capacidad para 500 espectadores, compone al
conjunto al ser la misica el arte mis abstracto en contraposicion de la arquitectura que es el mas
concreto y fimcional, pero siendo las dos creadoras de espacios; como Paul Valery explica en su
obra Fupalinos, o el anuitecto,*...igual a una obra anquitectonica, 1a obra musical nos envuclve,
nos invade y crea un ambiente que actlia en nosotros casi sin que tengamos conciencia de ello.”.

El Teatro Experimental, con la flexibilidad de recibir de 200 a 600 espectadores, permite
al director teatral combinar al auditonio y a la escena segiin el requerimiento de la obra.

El foro para la danza, recibe a 800 espectadores, Ia escena se divide del piblico, siendo
este teato a “la Italiana”. La escena consta con uma tramoya que pennite el movimiento
escenogrifico. Un foro asi, en la Cd. de México, solo existe en el C.C.U,, ¢l Teatro para la
Danza M. Cobarmubias.

Se respeta al “Teatro Julio Castillo” en el conjunto como teatro de comedia y de drama, a
pesar de tener el inconvertiente de una isiptica muy elevada.

Las oficinas del INBA. s¢ replatean, estas encieman al conjunto. También Ia
Compaiia Nacional de la Danza se repropone y modemiza en el conjunto.

El rea comercial de 900 metros cuadrados vive de la plaza, se concibe como apoyo
economico al conjunto. Se buscan comercios relacionados al arte, discos, libros, mstnamentos
musicales, y/o cafeterias y restaurantes,

Este proyecto sustituye alos teatros ya existentes en el conjunto que son;
¢ Teatro de la Danza de 312 espectadores.
Foro de la Escuela de Teatro, 334 espectadores.
Teatro El Granero, para 203 espectadores,
Teatro El Galedn, con capacidad de 100 a 500 espectadores.
Teatro Villa Umnutia para | 50 espectadores.

| a puarderia que esta en el lugar, s suprime.

La exipecia de estacionamiento automowilistico, de 313 cajones, se resuelve
subterraneo, buscando evitar el mayor contacto posible con el conjunto.

Los servicios al conjunto, macquinas, subestacion eléctrica, y cistenas se incluyen en el
conjunto, se ubican en un callejon entre las oficinas y los teatros.
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8 programa genérico.-

8 1. usuarios:

Se puede catalogar a los usuarios en tres tipos;

o Espectadores y visitantes.
e Actores y trabajadores.
e Empleados oficinas del IN.BA. y Cia. Nal. de la Danza.

E! primer tipo de usuarios, tiene un horario que responde al uso del teatro, el que es
generalimente en las noches. Su acceso esta restringido a ciertas dreas de los teatros, y en su
mayor parte no acceden a las oficinas ni a la Cia. Nal. de la Danza,

Los actores y trabajadores, con un horario mis extendido casi no tiene restriccion en el
a0ceso en los teatros.

Por tiltimo, los empleados de las Oficinas del IN.B.A. y la Cia. Nal. de la Danza, tendrin
w horario diferente, en su mayoria, a los teatros. Su acceso en los foros serd restringido,
compartiran algunos servicios, sobre todo los estacionamientos.

Nimero de Usuarios.-
El munero de usuarios se divide segiin los edificios.

e Foro de Missica de Camara.- 500 espectadores.
3 a 32 miisicos.
5 personal mantenimiento.
5 personal adman.

o Teatro Experimental .~de 200 a 600 espectadores.
de 5 a 60 actores.

15 personal manteniniento.
5 personal adimon.

CONJHUNIO LSCLNICO
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o Teatro da Danza.- de 800 espectadores.
hasta 30 bailarines
15 personal mantenimiento.
5 personal admon.

o Teatro Julio Castillo ~1027 espectadores. .
hasta 60 actorcs.
*Ya existente.

El nimero de espectadores nace de los estudios de afluencia en espectaculos del mismo
£4nero en teatros parecidos.
o |.aCompaiiia Nacional de la Danza -Cuentacon alrededorde 100 personas~ entre
bailarines y personal.

e Las Oficinas del Instituto Nacional de las Bellas Artes.- Alrededor de 1200
empleados.

82 cdima.-

El clima en la Ciudad de México oscila entre los 12° en inviemo y 28° centigrados en
verano.

Los vientos predominan en los meses de marzo y abnl viniendo del norte quedan
aislados por el Auditorio Nacional,

Lalluvia dura cinco meses del aito, de mayo a sepiembre ,dura por lo general entre dos o
tres horas al dia, casi nunca se excede de este horano.

El clima de la Cd. de México permite el uso en el extenior todo el afo, solo con
restricciones en algnos meses por L lhivia.

83. uso de suddo.-

La Unidad Artistica y Cultural del Bosque se encuentra en la Delegacion Miguel Hidalgo
del Distrito Federal. Su uso de suelo es de “Areas Verdes y Espacios Ablertos” (AV), que tiene
uso condicionado para Centros Culturales.

84. resistencia de suelo.-

CONJUNTO ESCENICO
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La resistencia de suelo, al encontramos en la Zona [1, zona de “La Loma”, esde 7 a 12
toneladas por metro cuadrado con subsuelo de tepetate, lo que no exige una cimentacion
profinda.

85, especificaciones del reglamento de construccidn.-
Circulaciones y Salidas de Emerpencia.-

¢ El Articulo 95 del Capitulo [V especifica que no habra una circulacion vertical a mas de 30
metros en una circudacion horizontal, esta debe desembocar en un vestibulo, Siendo oficina
puede ser hasta 40 metros.

¢ El Articulo 102 del mismo capitulo especifica las salidas de emergencia, que deberin ser en
igual nimmero y dimension que las puertas de acceso. estas conducinin a una via publica, o que
estén exterionnente comumicadas a ésia.

Butacas -

o El Articulo 103 del Caprtulo IV especifica la disposicion de las butacas en las edificaciones
de entretenimiento; estas no excederan de S0 centimetros de ancho y el pasillo no serd menor
a40 centimetros. La fila tendrd un méximo de 24 butacas comidas en el caso de desembocar a
dos pasilios y 12 en €l caso de desembocar a wn pasillo. El pasifio tendrd un minimo de 75
centimetros,

86, esquema genérico.-
El proyecto s genera a ravés  de una plaza reguladora la cual recibe y reparte a los

usuanios a los diferentes edificios. Se busca separar lo mas posible al automévil del conjunto en
un estacionamiento abajo de la plaza.

CONJIINTO ESCENICO
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esquema.-
FOROS
Comercio Ao0eso Peatonal
—Ar— l
Aooceso
<t N Aub,
moviles
PLAZA
Oficinas
A | INBA
v |
Comercio
Acceso Peatonal
Cia. Nal de Danza
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El programa abarca a los tres foros en las artes escénicas, las oficinas del INB.A,, la Cia.
Nal. de la Danza, y la zona comercial.

El estacionamiento se comparte entre la tomre de oficinas, la compailia de danza, y el
comercio, con los teatros nchiyendo al teatro Julio Castillo,

* Forode Musicade C4 500 -

1.- Recibidor. 80 m2
2.- Taquilla. 6m2
3 - Sala Espectaculos. 550 m2
4 - Escenanio. 80 m2
5.~ Salade Ensayo. 50m2
6.- Bodega Instrumentos. 20m2
7.- Bodega Varics, 16m2
8.- Cabina de Sonido, 6m2
9.- Sanitanios.
M.8wcS8Llav. 2m2
H.4w.c.8 Lav. 8 ming. 2m2
10.- Camerinos.
10.1 Camermo Director. Iw.c. 1 lav. | reg. 16m2
10.2 Camerinos Individuales. 4 de 9m2 chu. 36m2
10.3 Camerinos Comunes. 2 de 20m2 c/u. 40m2
104 Sanitarios. M. 3 wc. 3 Lav. 16m2
H.2 we.3Lav. 3ming. 16m2
TOTAL 976 m2
11 -ESTACIONAMIENTO. 1 cajn X ¢/10m2,
550/10=55X25 m2= 137S m2.

CONJIUNTO ESCENICO
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¢ Foro de Teatro Experimental, 200 a 600 espectadores.-

1.- Recibidor.
2- Taquilla
3 - Sala expenimental,
4 - Foso de Trampilla.
5.- Bodegas.

5.1 De Paso.

5.2 Utileria.

5.3 Silleria.

54 Vestuarios.
6.- Departamento Escenografia.

(Decorado, Utileria, Atrezzo)
7.- Samtarios. M. 8 w.c. 8 lav.
H.4 wc. 8lav. 8 mmg.

8 - Camerinos,

8.1 Camerino Principal. | w.c. 1 lav. Ireg.

8.2 Cameninos Ind. Iw.c. llav. lreg 4de 12m2 ch.

8.3 Camerinos Conunes. 2 de 20 m2 chu.
9-Cabina. Sonido e iluminacion. 2 de 24 m2 chu.
10.- Sala de Maquillaje.

TOTAL.
11.- ESTACIONAMIENTO. Icajon X ¢/ 10m2.
1000/10=100X25 m2=

¢ Foro de Danza, 800 espectadores.-

|- Recibidor.
2.~ Taquilla.
3.~ Sala de Espectaculos.
4.- Esoenano.
5.~ Desahogo del Escenario.
6-- Foso de la Orquesta.
6.1 Vestibulo.
6.2 Sanitarios. M. 2 w.c. 2lav.
H. 1 w.c. 2lav. 2ming.
7.- Bodega de Utileria.
8 - Taller de Tramoya.

CONJUNTO ESCENICO

60 m2
6m2
1000 m2
105m2

100m2
60 m2
40m2
40m2
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2m
2m2
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1678 m2

2500 m2

180 m2
6m2
880 m2
195m2
295m2
105m2
20m2
16m2
16m2
16m2
16m2
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9.- Cuarto de vestuano.
10.- Sanitarios. M. 10 w.c. 10 lav.
H.5 wc. 10lav. 10 ming.
11 -Camerinos.
11.1 Camenino Director. 1 w. Hav. lreg.
112 Cam. Ind. Iw.c. llav. lreg.
4de 12m2chu.
11.3 Cameninos Comunes. 2 de 20 m2 chu.
114 Sanitarios, M. 3w.c. 3 lav.
H.2wc. 3lav. 3ming.
12.- Cabinas. 2 de 24 m2 c/u.
13.- Sala de Maquillaje.
TOTAL.
14.-ESTACIONAMIENTO. | cajonx C/10m.
880/10=88X25 m2=

® Oficinas del Instituto Nacional de las Bellas Artes -

20m2
30m2
30m2

16m2

48m2
20m2
16m2
16m2
48 m2
40m2
2029 m2

2200 m2

Se repite el programa del edificio existente, amplidndolo con una cafiteria a servicio de
los empleados. También se propone una sala de exposiciones donde se expondrin y presentari

las obras que se representan.

1 - Vestibulo.
1.1.-Abiesto y Porticado.
1.2-Control. 2 de S0m2

2.~ Cafeteria,

3,-Sala de Exposiciones.

4.-Area Rentable.
4.1 Oficinas Generales.
4.2 -Subdireccion General.
4 3.-Oficmas Adninistrativas.
4 4 -Educacion Artistica.
4.5.-Asuntos Juridicos.
4 6.-Relaciones Piblicas.
4.7.-Direccion Infemacional.
4.8 -Subdireccion de Seguridad y Vigilancia.
4 9.-Direccion de Teatro.
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4.10-Direccion de Danza.
4.11-Direccion de Musica,
SUBTOTAL
TOTAL

5-ESTACIONAMIENTO -*1 cajon x ¢/25 m2.

2675/25=107x23 m2=
*Nota -Cajones utilizables con foros

¢ Cia. Nacional. de la Daiza; a sustitur -

1.-Recepcion
1.1 Control y vigilancia
1.2 Vestibulo
" 1.3 Sanitarios H. 2lav. 2ming. 2w.c.
M. 2kv. 3we.
2.~ Oficinas,
2.1 Direocion.
2.1.1 General.
212 Ejecutiva.
2.1.3 Subdireccion.
2.1.4 Secretanias. 2
2.2 Administracion.
2.2.1 Adinin. General,
2.2.2 Administradores. 4
223 Diftsion.
224 Secretarias. 2
2.3 Personal,
24 S. Espera.
258, Juntas.
3 - Salones de Ensayo.
3.1 Ensayo. 2, 50m2 ¢,
3.2 Pricticas
4.- Auditorio. 100 espectadores,
5 -Bodega de vestuaio.
5.1 Bodega
5.2 Mantenimiento vest.
6.- Departamentos.
6.1 Dpto. Técnico. Disetio, Escenografia.

CONJUNTO ESCENICO

220m2
220m2
2675 m2
35385 m2

2460 m2

6m2
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16m2
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24 m2
12m2
10m2
12m2
12m2
2m2

100m2
80m2
150 m2

40m2
20m2

20m2
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6.2 Dpto. Realizacion de vestuarios. 16m2
6.3 Dpto. Grabacion, Audio-Video. 12m2
6.4 Acervo de partituras. 6m2
7. Fisioterapia,
7.1 Enfenmera. 12m2
72 Hidromasaje. 2 tinas, 2 mesas de masaje. 20m2
8 - Cafeteria. 40m2
9.-Cto. de limpieza. 6m2
10-- Vestidores.
10.1 Casilleros. H. 20m2
M. 20m2
102 Sanitarios .M. 6reg. 4lav. 4w.c. 24m2
H. 6reg. 4lav. 2w.c. 2ming. 24m2
TOTAL. 864 m2
11.-ESTACIONAMIENTO.* | cajon x ¢/25 m2.
864/25X23 m2= TS m2
* Nota.- Cajones utilizables con foros
o Zona Comervial -
Como drea rentable - 900 m2
ESTACIONAMIENTO *1 cajon x ¢/40 m2.
900/40X23= 30 m2
*Nota.- Cajones utilizables con foros

o Demanda de Estacionamiento -

Las oficinas y la Cia. Nal. de la Danza comparten los cajones con los teatros por la
diferencia de uso en horanios,
Al Teatro Julio Castillo se k propone estacionaimiento.

e OficinasIN.BA= 107 cajones. 2460 m2
o (Cia. Nal. de la Danza= 35 cajones. 795 m2
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o Cia. Nal. de la Danza= 35 cajones. 795m2
o Zona Comercial 23 cajones. 530 m2
165 cajones. 3785m2
o Foro de Miisica= 55 cajones. 1375m2
o Teatro experimental= 80 cajones. 1840m2
¢ Teatro de la Danza— 88 cajones. 200m2
223 cajones. 5415m2
o Teatro Julio Castillo.
900 m2/10=90/23 m2=2070 m2
90 cajones. 2070 m2
TOTAL 313 cajones. 7488 m2,

CONJUNTO ESCENICO



26

10. concepto.-

“laideade! Todo es imposible de alcanzar, sino, mas bien,
considerando al Todo comown cima, como wn ideal, cuya hiisqueda deberia ser incansable.”
Viadimir Kaspé (Arquitectura como un todo)

",..la composicion es la concrecion formal de un concepio previamente
adquirido. Asi, aquello que se quiere expresar debe poseer cudlidades determinadas o
determinables, es decir, un contenido estético previo a su materializacion.”'
Lads Kahn.

El conjunto se genera apartir de una plaza publica, rodeada por comercios. La plaza
genera la vida del conjunto, los accesos a los teatros nacen de ella. El peaton es obligado a su
vivencia con su circulacion.

Un pdrtico rodea a la plaza creando wn espacio de mayor interioridad. La plaza se va
hundiendo creando una pendiente que recuerda a los antigiios anfiteatros griegos.

E1 Auditorio Nacional, con su vohinetria se incorpora al espacio dando dos opciones; su
infegracion y reconocimiento, o su disminucion con un elemento de mayor pesadez y altura. Su
integracion a través de la simetria fue loa mds viable, de aqui nace el gje compositivo del
Proyecto.

El eje descansa en un cono, el foro de Muisica de Camara, siendo este el elemento més
pldstico del conjunto. La milsica, siendo el arte ms abstracto, crea sonidos, los sonidos crean
ambientes a los que la arquitectura va a contener. De aqui la importancia que se ke da al foro de
Muisica de Céamara en el conjuito.

Las oficinas, espacio de juntas, papeles, burocracia y toma de decisiones, enciema al
conjunto con una tome. Queda un callejon con aetmictes y truenos entre la tome de oficinas y
los demiés edificios.

Laplaza que se une a la torre por wna rampa que cnuza a los costados del foro de Misica
de Camara, tenmmando en el vestibulo de las oficinas, que es abierto y porticado. Las
circulaciones verticales, elevadores y escaleras, de esta tiltima, dan la impresion de dos vigilantes
que resguardan al conjurto.

Las tramoyas de los teatros, elementos altos y masivos, crean un espacio virtual sobre la
plaza.

CONJUNTO ESCENICO
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11. proyecto arquitectonico.-

En acuerdo con los asesores, que en este caso son [a tema de sinodales, se combino en
desamollar a nivel constructivo, tno de los cinco edificios del conjunto, desanollando los otros
cuatro a nivel anquitectonico.

El edificio escogido es el Foro de Musica de Camara, por su importancia en el conjunto
y su complejidad.

Los alcances son -
Proyecto Arquitectonico:

e Plantas Arquitectdnicas del conjunto 1:250
¢ Cortes del conjunto 1250

e Fachadas del conjunto 1:250

o Plantas del Foro de Musica 1.75

o Cortes del Foro de Misica 1.75

o Detalles constructivos Foro de Misica 1:220

Instalaciones:
¢ Instalacion Hidraulica del Foro de Miisica
o Instalacion Sanitaria del Foro de Milsica

o Instalacion Ekéctrica del Foro de Missica
e Instalacion Aire lavado del Foro de Miisica

CONJUNTO ESCENICO
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PLANTA No+560
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PLANTA Azotea
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PLANTA No.-280
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FORO MUSICA No.-140
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FOROMUSICA No. -860
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FORO MUSICA CIMENTACION
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FORO MUSICA CORTE Y-Y’
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CORTE PORFACHADA
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DETALLE ESCALERA
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12, criterio estructural -

La estruchura del edificio fimciona monoliticamente, como un solo elemento. Esto lo
penmite el subsuclo al tener una resistencia de 8 toneladas por metro cuadrado.

La misma forma del edificio, de cono, aumenta su resistencia trabajando todo el nuro
como un anillo de compresion. El cono sostiene a las losas de los camerinos dentro de wna
reticula ortogonal, de aqui que la estructura trabaja como un solo elemento.

La losa de la isoptica trabaja apoyada en zapatas aisladas, pero el cono le sigue cargando.

La cimentacion es comida en las colindancias y en el cono, en este se toma al interior con
2.80 metros para evitar un volteo. Se unen los ejes al cono con dalas de cimentacion.

El nmaro del cono, de concreto armado, va reduckéndose de 60, en la parte de la
cimentacion, a |5 centimetros en el pretil.

El desamollo  geométrico del cono nace en una elipse con su vértice desfasado 4.2
metros del cruce de los dos ejes en el sentido del mayor. Se corta en cono diagonalmente
creando una elipse con proyeccion de circulo, esto penmite tener el techo inclinado facilitando la-
bajada de aguas pluviales.

El techo, con un radio de 12 metros en planta, lo cargan tres vigas de acero con seccion
de 80 centimetros a cada tres metros. La losa, aligerada, es de lamina “romsa”,

La azotea es el enlace entre Ia plaza y las oficinas del IN.B.A. por lo que trabaja como
entrepiso. La sostiene trabes de concreto siendo esta losa maciza, de igual manera trabaja el
entrepiso.

Los muros perimetrales, trabajan como muros de contencion al estar hundido en eddificio;
son de 20 centimetros de espesor,
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13.criterio de instalaciones.-

13.1. instalacién hidréulica.-

Se diseio una red de alimentacidn que consiste en un cistema con bombeo a tanque
elevado, el que dota por gravedad a los muebles sanitarios. El tanque elevado, ubicado en la
amtea de la tare de oficinas, también es responsable de dar servicio a todo el conjunto.

La tuberia de distribucidn serd de cobre, de tipo “m” para agua fiia, y de tipo “T” para
agua caliente y distribucion por piso, Los ramales de alimentacion en sanitanos serdn con tuberia
de cobre tipo “m’ y acoesorios de bronce.

En promedio de cada tres muebles sanitarios se colocarédn laves de control que
posibiliten el corte de servicio.

o Consumo Publico. 6lts/asiento/dia X500 = ,
o Consumo Mantenimiento y Miisicos 100kts/pers./dia X35 =3500its.
¢ Personal Admin. 20is/pers/dia X5 = 100ks.
e Qdiario =6600kts.
¢ Almacenamiento para dos dias. =]3200its.

13.1.1 sistema contra incendio.-

Hl edificio al contar con  un aforo mayor de 250 personas se considera como de alto
nesgo y es indispensable una red de agua contra incendio ( Art.116 seocion 11 capitulo IV del
Reglamento de Construccidn DF).

Se alimentard directo de a cisterna, que estard separada como reserva.

Se cuenta con dos bombas automdticas, de combustion intema, con succiones
independientes para surtir a la red con una presion constante entre 2.5 y 4.2 kg/em2.

Se colocardn mangueras con didmetro de 38mim. en cada seccion del teatro (vestibulo,
auditorio, sala de ensayos, zona de camerinos...), sempre y cuando cubran un area de 30 mts. de
radio y su separacion no exceda de 60 mes.

o Qg Stshm2 X 976 m2 48801t
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Qminmo =20000its.

o Almacenamiento Tanque Elev. Qdeundia =6600its *
o Almacenamiento Cistema Q2 dias + Qspei =43200Ms *
*Gasto solo del Foro de Misica.
132 instalaciin sanitaria.-

La red de desagile estard dividida en dos partes cada una de ellas se conecta a Ia red
municipal en la calle del Circuito de la Unidad Artistica y Cultural del Bosque.

No se separan las aguas jabonosas de las negras al no haber en la zona dos redes de
desagile.

Toda Ia tuberia serd de fiermo fundido, también sus conexdones.

Los muebles sanitarios ubicados en le nivel -610 desalojardn a una bomba cércamo que
aventara kas aguas a un registro exterior de albafial.

El desagiie del techo del auditorio serd a través de una gangola que desembocard en la
azotea del edificio hundido, ka que desalojard por tuberia a registros de albaftal.

Los albailales deberdn tener registros colocados a distancias no mayores de diez metros
entre cada uno y entre cambio de direocidn del albafial. Los registros deberdn ser de 40x60
centimetros para profindidades de hasta un metro, 50 x 70 enfre uno y dos metros, y 60x80

cuando menos para profindidades mayores a los dos metros,
Las tuberias como los albafiales Bevaran una pendiente del 2%,

133. instalacidn eléctrica.-

La instalaciin eléctrica se separa en tres secciones:
o Vestibulo y zoma de descanso.
o Camerinos y sala de ensayo.
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Teniendo cada seccién un tablero de alumbrado.

El vestibulo se buscar wna ihuminacion con huz fluorescente combinada con iz blanca
de alogenos, la zona de descanso tendra luz por zonas a través de lamparas de alogeno. Se
baiiara el muro del cono con Las mismas luces.

Los camerinos se iluminarin con hz incandescente; 1a sala de ensayo la bodega de
mstrumentos y los pasillos tendrdn lamparas faorescentes,

El auditorio se thaninara con lamparas de sodio a alfa presion, dando hiz blanca, que se
apaga gradualmente.. Tendrd lamparas de diez wats situadas en los pesillos como alumbrando
las salidas de emargencia.

El esoenanio constara con una consola de ihummacion de hasta doscientos dimmers, otra
consola de sonido y dos seguidores para iuminar a los milsicos.

Las bombas de agua y de circamo, como las maquinas de imyeccidn de aire trabajaran

Niveles de fhamiinacido reel s

e lhx Auditorio durante la fimcidn.
e Shix [haminaciin de emergencia.
o 10hx Themmaciin emerpencia circulaciones.
e S0hx Auditonio durante el ntermedio.
e 100 hx Circulaciones.
o 200 hux Vestibulo.
o 75hix Samitanos.
13.4. instaluciin de aire lavada.-

Al no tener la Cindad de México temperatiras extremas, se opta por sistema de
inyeocion de aire lavado.

Se usarin dos maquinas, una de inyeocion, y una de extraccion con un motor de Smis/s2
ubicadias en el paso de gato del auditorio.
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Para reducir el nudo transmitido por los ductos se cubriran con material absorbente,
colocar silenciadores en los mismos y €l uso de desviadores para permitir el paso del aire sin

Vohumen Aire Auditorio 8520 m3 de are.
o m3/3600m/seg =240 m2's
o [nyeocion 2.40m2/s/9 ductos =025 m2s
o Retomo 2.40m2/s ductos =025m2s

Dimencionamiento de ductos -
o 240/5mvs 0406 (@wamix)  =0.6x0.3
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14. vialidad economica.-

Se busca resolver la inversion del proyecto como fimciond la renovacion del Auditorio
Nacional en 1992,

El inmueble pertenece al Instituto Nacional de la Bellas Artes, dependencia del Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, el capital de orden puiblico, proviene del INB.A,, a través
del gobiemo foderal,

Un fideicomiso creado especialmente para el Conjunto Escénico regird el uso de los
teatros, Estara integrado por personalidades reconocidas publicamente en la cultura y las artes.
Una empresa privada administrara los servicios del conjunto.

Se rentarin o concesionarin los foros a compaitias privadas interesadas en producir
espectaculos, de esta manera el INB.A. no se preocupard en las producciones. El uso para
convenciones se podra relacionar con el Auditorio Nacional, penmitiendo mayor espacio y
flexibilidad a los interesados.

ETLN.B.A. tendrd ciertas fechas al ailo el uso de los foros para su conveniencia,

De esta manera se espera recaudar [a inversion en un plazo no mayor a tres aflos,
El Intituto Nacional de las Bellas Artes, organismo pertenecientte al Consejo Nacional

para la Cultwwa y las Artes, continuara siendo el propietarnio, mas ya no el admmistrador ni
¢l procactor.
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