Tesis
que para obtener el titulo de:
Lic. en Disefio Grifico
Presenta:

Rodolfo Cano Ramfrez

Director:

FAL LA DE OR'GEN Mtra. Olga América Duarte

Asesor:

Sabino Gafnza Kawano

México, D.F. Enero 1995

 TESISCON
JFALIA DE ORIGEN

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS

Carteles para El Museo de Arte Moderno de la Ciudad de México

SECRETARIA G v 24l
ESCUELA NACICHNAL LE .
“ARTES PLASTICAS
BOCHIMILED, B, &




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



INDICE

INTRODUCCION
CAPITULO 1 EL CARTEL Y SU LENGUAJE

1.1 El proceso creativo y de comunicacién en el disefio
1.2 Cartel; definicién y caracteristicas

1.3 Historia del cartel

1.4 El Arte Contemporineo del siglo XX

CAPITULO 2 EL. MUSEO DE ARTE MODERNO

2.1 Historia y caracteristicas del museo de Arte Moderno

2.2 Pintura Contemporinea en México

CAPITULO 3 PROPUESTA GRAFICA

3.1 El proceso creativo de disefio
3.2 Herramientas técnicas empleadas en la elaboracién

“de los carteles para el Museo de Arte Moderno

CONCLUSIONES

BIBLIOGRAFIA

]

10
12'
13
26
51

52
53

65
6S |
79
"




(I)Costn, Joan, Introduccién,en
‘Imagen Global, Barcelona,
Ceac,1987, p.10.

INTRODUCCION

'El disefiador grifico cumple una tarea especifica en

cl proceso de comunicacién de lasociedad, éstaes lade
desempeiiarse como intermediario, traductor entre la
empresa (entiéndase como un grupo humano que toma
decisiones, y que emprende acciones) o institucién y el
piblico. “El disefiador convierte unos datos simbélicos
en un proyecto funcional, y éste en un mensaje”.(1)
Para realizar su tarea el diseiiador emplea distintos
medios, que serdn los canales por los que circularédn los
mensajes. Estos pueden ser la prensa escrita, los libros,
el cartel, etc. | ' '

El cartel es un medio difusor piblico de caracteristicas
singulares que lo distinguen de otros medios masivos de
comunicacién. El cartel ha logrado sobrevivir en una
sociedad en que los medios electrénicos sc han conver-
tido en los principales medios masivos de comunicacién. |
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¢ histéricos del cartel, enfatizando el estudio (por la
relacién con el tema) en los carteles de indole cultural,
y en la estrecha relacién que existe entre las corrientes
artisticas de finales del siglo XIX y XX y el desarrollo
del cartel. _ _ £
El capitulo 2 corresponde a los aspectos relacionados
con ¢l Museo de Arte Moderno. En €l se hace una
revisién de la historia y caracteristicas del museo. De- 3
bido a que el arte contempordneo mexicano tiene un R
lugar preponderante en este museo, se incluye un bre- =
ve estudio de este tema, para conocerlo mejor y poder ' |
reflejarlo en los carteles. |

A lo largo de estos dos primeros capftulos se establece
el marco teérico que sustenta la parte grifica del traba-
jo, ubicada en el capitulo 3.

En el capitulo 3, considerando las investigaciones te6-
ricas, se desarrolla la parte grifica de los carteles;
también se describen las herramientas empleadas en la
claboracién de los bocetos de presentacién, y las carac-
teristicas de impresién de los carteles.
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(1) Costa, Joan, Introduccién,en

INTRODUCCION

'_El disefiador grifico cumple una tarea especifica en
el pioceso de comunicacién de la sociedad, éstaes lade
desempefiarse como intermediario, traductor entre la
empresa (entiéndase como un grupo humano que toma
decisiones, y que emprende acciones) o institucién y el
puiblico. “El discfiador convierte unos datos simbélicos
en un proyecto funcional, y éste en un mensaje”.(1)

Para realizar su tarca el disefiador emplea distintos
medios, que serdn los canales por los que circularén los
mensajes. Estos pueden ser la prensa escrita, los libros,
el cartel, etc. ' N S

El cartel es un medio difusor piiblico de caracterfsticas
singulares que lo distinguen de otros medios masivos de

Imagen Global, Barcelona, comunicacién. El cartel ha logrado sobrevivir en una

" Ceac,1987, p.10.
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sociedad en que los medios electrénicos se han conver-

tido en los principales medios masivos de comunicacién.




El cartel no es un medio con caracteristicas tecnologi-
cas deslumbrantes -si lo comparamos con la television,
la radio, los videos, las computadoras, etc.- sin embar-
go, con los mismos elementos de hace cien aiios el
cartel sigue siendo un vigoroso medio masivo de comu-
nicacién impresa, debido alacontundenciadel lenguaje
visual empleado y al talento de los diseifiadores que han
sabido usarlo.

Otra de las caracteristicas singulares del cartel es que a
través de sus més de cien afios de existencia ha sido uno
de los medios masivos de comunicacién que mds in-
fluencia ha recibido de los movimientos artfsticos con-
temporineos, y a la vez también ha influido en muchos
de cllos. Por lo anterior podemos afirmar que es uno de
los medios mds pldsticos entre losmedios de comunicacion. -
Tomando lo anterior como punto de partida, a continua-
ci6n se expone el trabajo realizado en cuanto a de tres
alternativas de carteles para la promocién y difusién del
Musco de Arte Moderno de la Ciudad de México.
ElMusco de Arte Moderno de la Ciudad de México, es

uno de los mds importantes en su género, cuenta con

una valiosa coleccién permanente de obras de artistas
nacnonalcs, prmclpalmcntc delsiglo XX. El museo tam-‘

blCn ofrece a sus visitantes trascendentales exposicio-
“nes 1tmcrantcs rclacnonadas frecuentemente conel arte
moduno

U n musco dc estas caractcristicas necesita de dlstmtas

herramicntas dc difusién, y una de ellas es el cartel
promocional..

Sc ha clcgldo este tema en particular, debido a que
dn,c,ho museo publica periédicamente carteles conme-

~morativos y promocionales de los eventos y exposicio-

nes itinerantes que realiza; sin embargo, no cuenta con
ningin tipo de cartel que le dé difusién al museo en sf
y al concepto que éste engloba.

Este trabajo estd integrado por tres partes o capitulos.
Enel capitulo 1 se estudiay revisa los aspectos tebricos




e histéricos del cartel, enfatizando el estudio (por la
relacién con el tema) en los carteles de indole cultural,
y en la estrecha relacién que existe entre las corrientes
artisticas de finales del siglo XIX y XX y el desarrollo
del cartel. ‘
El capitulo 2 corresponde a los aspectos relacionados
con el Museo de Arte Moderno. En €l se hace una
revision de la historia y caracteristicas del museo. De-
: bido a que el arte contempordneo mexicano tiene un
i : lugar preponderante en este museo, se incluye un bre-
N N ' ~ ve estudio de este tema, para conocerlo mejor y poder
‘reflejarlo en los carteles. k
A lo largo de cstos dos primeros capitulos se establece
el marco teérico que sustenta la parte gréfica del traba-
jo, ubicada en el capitulo 3.
En el capitulo 3, considerando las investigaciones teé-
ricas, se desarrolla la parte grifica de los carteles;
también se describen las herramientas empleadas en la
claboracién de los bocetos de presentacién, y las carac-
teristicas de impresién de los carteles.
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"EL CARTELY
SU LENGUAJE

E n este primer capitulo, dcnominado' el cartel y su
lenguaje, antes de entrar en el tema especifico del
cartel, s¢ intentard precisar quién es el disefiador y qué
ubicacién tiene dentro del proceso de comunicacién.
Esto representa el punto de partida del trabajo debido
a la importancia de enfatizar que el disefio gréfico es
"una actividad racional y una disciplina ubicada dentro
del campo de la comunicacién, encaminada a cumplir
una funcién de intérprete intermediario entre un sector
que necesita mandar un mensaje y el piiblico receptor.
En este capftulo también se definird qué es el cartel y
qué caracteristicas tiene. Asimismo, abordaremos la
historia del cartel para conocer sus origenes y su desa-
rrollo hasta nuestros dias. Ademds se estudiarin las
principales caracteristicas y corrientes del arte con-
temporineo.
Todo esto con el fin de tener los suficientes elementos

““tebricos para posteriormente poder sustentar y enri-

quecer las propuestas grificas.




1.1 EL PROCESC CREATIVO Y DE COMUNICACION
EN EL DISENO

Joan Costa propone un enfoque comunicacional del
disefio en el que resalta la existencia de tres elementos
fundamentales: la empresa, el diseitador y el piblico.
La empresa y el pn’xblico constituyen los dos extremos
comunicantes. El tercer elemento del circuito es el

disefiador, ubicado en el punto central, se dcscmpcﬁa '

como intermediario entre la empresa y el piblico. Su

trabajo puede encaminarse a dos dreas distintas, consi-

derando las actividades que desempeiia: al del disefio
industrial, donde se aboca a la claboracién de objetos
técnicos y bienes de consumo. Y al diseiio grifico
cuando realiza los mensajes grificos, que constituyen
el conjunto de las comunicaciones funcionales.

“El disefiador cumple una funcién de intérprete inter-
mediario entre ambos demandantes: empresa y merca-

“do. Por esto, su -rol que es en sintesis ¢l de convertir
unos datos simbélicos en un proyecto funcional, y
éste en un produéto o un mensaje-".(2)

Joan Costa propone una cadena comunicacional que
csta mtcg,rada por los s1gu|cntcs clementos:

i usuano_ disefiador de disefio difu

producto medio

sor eonsumidor

“1.emisor 2. codificador 3. mensaje 4. tnimioor ~&. receptor

(2) Costa, Joan, Introduccién,en

Imagen Global, Barcelons,

Ceac,1987, p.11.
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1.1.1 Componentes y funciones de la cadena
comunicacional

1. El emisor es el usuario del diseiio, éste implica de
forma preponderante la empresa, o todo tipo de organi-
zacién o institucién, cualquiera que sea su tamafio u
orientacién. En el caso de nuestro trabajo la institucién
demandante es el Museo de Arte Moderno de la Ciudad
de México. '

2. El disefiador representa el codificador de los mensa-
jes, llevara a cabo la interpretaci6n creativa de los datos
base, relativos a un propésito definido y su puestaen un
cédigo inteligible. : ' '

3. El mensaje es el resultado material del disefio
grifico. Los mensajes gréficos son el conjunto de sig-
nos extraidos de un cédigo visual determinado que son
ensamblados segiin un cierto orden. Por medio de estos
signos y sus reglas combinatorias, se constituye el
sentido, emerge el significado, la informacion, o sea el

 mensaje propiamente dicho.

k) Costa, Joan, Introduccién,en
o "l_l_muen Global. kB‘ltcelopg, .
Ceac,1987, p.11-12.

4. El medio difusor apunta al canal por el cual fluirin -

los mensajes gréficos. El cartel es el medio empleado

para el presente trabajo.

5. El destinatario abarca al piiblico receptor, es gene-
ralmente un segmento social, o un grupo bien definido
que ha sido determinado previamente por sus caracte-
risticas particulares.(3) '

Esta descripci6n a grandes rasgos permite vislumbrar a
cémo se constituye el proceso de comunicacién en el
disefio y el lugar que ocupan los disefiadores grificos en
él. En el inciso 2 se definirin las caracteristicas del
medio difusor estudiado: el cartel.




‘ mensaje ic6nico.

1.2 CARTEL: DEFINICION Y CARACTERISTICAS

Existen innumerables definiciones del cartel, que van
desde las mis subjetivas y cargadas de emocién, como
la del cartelista venezolano Santiago Pol, hasta las més
precisas y concisas como la de Abraham Moles. A
continuacién se intentard hacer una sintesis de los
aspectos més importantes de algunas definiciones del
término. |

Cartel es un medio de comunicacién de masas impreso,
formado por imigenes y texto (no indispensable),
ubicado en un espacio piiblico. Por lo regular es
bidimensional, sin embargo pueden encontrarse
tridimensionales (tratindose de los espectaculares,
modernos herederos del cartel).

- Milton Glaser, al respecto, enumera las caracteristicas

esenciales de los carteles:
1.- Deben atraer la atencién.
2.- Deben transmitir informacién al observador y/o

generar deseo.

3.- Deben inspirar acci6n.
4.- Debe utilizarse unvocabulario conocido estructurado
en particular para un piblico especifico.(4)

En loscarteles laimagen ocupard un sitio preponderan-

te, dejando al texto un lugar secundario (excepto en los
carteles tipogrificos). Las imégenes son mds expresi-
~vas y ficiles de comprender, ya que son captadas ins-

tantdneamente. Un ejemplo de esto son las sefiales de

~ trénsito. Esta slmplnfncaclén ha permitido que se halla

creado un lenguaje de imigenes, relegando al lenguaje
escrito como complemento para resalear o completar el

t

(4) Glaser, Milton, en Visual

12
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" (5) Enel bFranco‘is, Torres, Fernan-

do, en El cartel, lenguaje, funcio-

1.2.1 Tamaiio y ubicacion

El. tamafio y formato de los carteles son variables y

estan determinados por factores econémicos, pragmiti-
cos y tecnolégicos. Los formatos empleados pueden ser
horizontales o verticales, y los tamafios van desde una
hoja doble carta o medios pliegos (muy utilizados en
México por su economis, facilidad de entrar en cual-
quier miquina offset y la accesibilidad para encontrar
lugares mds idéneos donde pegarlos, como postes y
lugares reducidos) hasta pliegos completos, utilizados
principalmente en los paises desarrollados que cuentan
con lugares especificos para su elaboracién.

En la actualidad, ademds de usarse los carteles, también
s¢ emplean con la misma funcién comunicativa los
anuncios espectaculares que miden desde 4 x 3 metros,
hasta formatos mayores de 17.5 x 3.5 metros.

La ubicacién éptima de los carteles se determina en
funcién de los lugares de mdxima densidad de circula-
ciéon humana. Frangoise Enel indica que “la dimensién
y distancia 6ptimas de un cartel son aquéllas que hacen

quc ocupe la cuarta parte del campo visual de su obser-
vador.” (5) :

- 1.2.2 Clasificacién del cartel por su uso

El cartel puede clasificarse por el tipo de funci6n
especifica que cumpla dentro de la sociedad. Asf pode-
mos clasificar los carteles en: comercial, politico, cultu-
ral y social.

a) Cartcl Comercial

Su pnnclpal funcnén es cstlmulat y acelerar el proceso
de venta de bienes o servicios; tratard de cambiar o

nesy retérioa, Velencis, Fernando  modificar hébitos de consumo.

- Torres Editor, 1974, p. 65.
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Los carteles comerciales por lo regular forman parte de
la estrategia global de comunicacién de una empresa,
dirigida por una compaiiia de marketing. El trabajo es
interdisciplinario, por lo que el disefiador se desempe-
flard junto con ilustradores y fotégrafos; su trabajo
estard supeditado a las directrices de los técnicos en
marketing y directores de arte.

La accién de este tipo de carteles estd dirigida a la
dindmica comercial. Su estrategia se ve reflejada en los
carteles de grandes formatos y los espectaculares, for-
mados regularmente por imégenes fotograficas o realis-
tas acompaiiadas de un texto breve o "slogan" publicitario.

b) Cartel Politico

'El cartel politico o de propaganda tiene como prop6sito

la transmisién de un mensaje entre un partido, un can-
didato, un sindicato u organizacién social y el piblico.
Busca la adopcién de ideas o resaltar las cualidades de
una figura o partido politico, y no la compra de un bien
o servicio como en el caso del cartel comercial.

- El cartel politico esti-formado por una imagen de alto

impacto y un texto o "slogan", quc serd una frase con-
tundente y ficil de memorizar. En el cartel politico es
ckhaustivo el uso de la retérica que consiste en una
claboracién programada, y por lo tanto no espontinea,
de un mensaje a fin de que resulte efectivo para persuadir.

¢) Cartel Cultural

- Este tipo de carteles tienen como objetivo primordial la
~ difusién y promocién de eventos artisticos o educati-

vos. Su funcién es més informativa que persuasiva. Los
ejemplos representativos de este tipo de cartel son los
de exposiciones, conciertos y peliculas cinematogrificas.

El cartel cultural por lo regular brinda al disefiador una

. mayor oportunidad para hacer un trabajo de mayor

14
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creatividad, y es en este tipo de carteles donde se
manifiesta més lainfluencia de los movimientos artisticos
contemporineos.

d) Cartel Social

El objetivo del cartel social es captar la informacién del
publico e informar y difundir actividades de tipo bené-
fico para la comunidad, como campaiias de vacunacion,
de donaci6n de sangre, etc. También buscan modificar
patrones de conducta negativos de la sociedad.

'En este inciso se ha intentado sintetizar algunas de las

definiciones técnicas del cartel, sin embargo el cartel
va mas halla de las definiciones anteriormente citadas;
el cartel es y serd uno de los medios masivos més
plasticos, que de acuerdo a la manera en que los
disefiadores lo propongan y la creatividad y responsabi-
lidad con lo realicen, serd una obra de arte funcional,

capaz de sobresalir en de una sociedad donde la canti-

dad de informacién visual expuesta no siempre es com-
parable con su calidad.

1.3 HISTORIA DEL CARTEL

'1.3.1 Primeros carteles

El cartel tiene su origen en el aviso impreso y en el
anuncio publicitario, ¢l primer anuncio impreso apare-
ci6 en Inglaterra en 1477, obra de William Caxton. Sin
embargo, ¢l cartel tal como hoy lo conocemos tiene sus
origenes en 1869, cuando Jules Cherét empieza a pro-
ducir en Parfis carteles litogrificos en color con su
propia prensa. Cherét trabaja sus carteles trazando sus
disciios directamente en la piedra litogréfica, de la
misma manera que Goya y otros autores de principios y




mediados del siglo XIX la habian trabajado. Uno de sus
primeros carteles s "Orphée aux Enfers'.

Cherét incorpora en sus diseifios el lenguaje visual del
arte popular, como el de los programas de circo, y la
técnica ¢ interpretacién del gran arte mural. Sus princi-
pales innovaciones plésticas residian en “el llamativo
uso del negro en sus primeras obras, por su parte el
ensalzamiento de las formas lisas entrafiaba una ruptura
con la interpretacién tradicional de los cuerpos sélidos
y el hibito de crear una ilusién de relieve.”(6)
Cherétalo largo de su vida realiz6 cerca de un millar de
carteles entre los que destacan Bal Valentino, Théatre
de 1 ¢ Opera , Les Giard y Pippermint. Con su obra
Cherét no sélo fue el precursor de uno de los medios

masivos de comunicacién mis pldsticos e importantes .

del siglo XX, sino también uno de los mds importantes

~antecesores del movimiento de las artes decorativas.

Henri de Toulouse-Lautrec continué con el estilo de
Cherét, y a lo largo de su corta existencia (37 aitos)
realizé alrededor de 350 litograffas, de las cuales 30
corresponden a carteles. ’

Lautrec en sus carteles describié con gran ironfa y sétira
las vidas de los hébitantcs del Paris nocturno de fin de
siglo.

En su cartel del Moulin Rouge, “Lautrec retoma las

- técnicas japonesas y eclosionistas que utilizard por

primera vez en su cuadro del circo en 1888: la simplifi-

- caci6n por grandes dreas, los inusuales cortes por los
_ bordes, el 'cféct‘o de las siluetas de los personajes sobre
: ‘szvfov'n’do"s claros, asf como los contornos lineales de las
~ superficies, resultaban eficaces para el cartel, que tenfa

- que ser-visto desde lejos. Tal conjuncién de lineas,
“éreas, colores y letras subraya la diferencia entre los
“carteles y el resto de las obras de Lautrec.” (7) Este

cartel es considerado por algunos crfticos como uno de

“los mis importantes de la historia del cartel.

(6)Barnicoat, John, Capitulo 1,
en Los Carteles su historia y
lenguaje, Barcelona, Gustavo
Gili, 1972, p. 22.

(7) Arnold, Matthias, Capitulo
2, en Henri de Toulouse-
Lautrec, Alemania, Benedikt
Tashen, 1990, p.34.




Lautrec a través de su obra influy6é en gran medida el
desarrollo del cartel y el arte del siglo XX.

Otro artista, que en su trabajo también tuvo gran impor-
tancia la critica social y el periodismo narrativo, fue el
suizo Theophile Alexander Steinlen. Ejemplos de su
obra son Mothu et Doria y La Traides Blanches.

1.3.2 Carteles Art Nouveau

El Art Nouveau se considera el estilo artistico y deco- -
rativo que caracteriz6 el cambio de siglo en Europa y
Estados' Unidos. Este movimiento influy6 tanto las
artes mayores como las menores, y el cartel no fue Ia
excepcion.

El Art Nouveau tiene sus origenes en ¢l movimiento
inglés de Artes y Oficios y se caracteriza por la revalo-
rizacién de lo decorativo y ornamental, por sus lineas
rcbuscadas que con frecuencia derivan de formas orgé-
nicas y sus figuras estilizadas.

El término Art Nouveau tuvo diferentes denominacio-
nes cn Europa, como Jugenstil en Alemania, Secesién
en Austria, Stile Liberty en ltalia, Le Stylc Moderne en
Francia, Modernista en Espafia, o Art Nouvcau en
Inglaterra 'y en Estados Unidos; sin embargo todos
tiencn la misma preocupacién, ya que comcndcn enla
biisqueda de lo nuevo. a

- Uno de los elementos més caracteristicos de este estilo

es la influencia de los grabados japoneses, que se
encontraban en los embalajes de los distintos productos
importados de Oriente. Estos grabados reflejaban la
vida cotidiana en la calle, o temas eréticos. ‘
Uno de los rasgos que en mayor medida caracterizan
esta combinacién de estilos surgidaen el Art Nouveau,
fue que una forma artistica podfa afectar la evolucién de
las demés.

- En Alemania el término Jugenstil procede de una revis-

tacon el mismo nombre, donde un grupo de discitadores
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y artistas mostraban su inquietud por incorporar ¢l arte
en lasociedad. La caracteristica especifica del Jugenstil
en el disefio de carteles es la fantasia, que normalmente
adoptaba expresiones orgénicas.

En Austria el grupo de los Secesionistas integrado entre
otros por Gustav Klimt, Moster Hoffman, Olbich y
Roller relizé carteles que se caracterizaban por su
delicadeza y por la biisqueda del orden y el equilibrio,
elementos que los distinguen de la asimetrfa observada
generalmente en el Art Nouveau.

En Francia lo carteles mds representativos del Style

 Moderne fueron las obras de Toulouse-Lautrec, sin

embargo también existieron cartelistas destacados como
France-Champagne de Bonnard o Eugéne Grasset.

Otro destacado y representativo cartelista de este esti-
lo s Alphonse Mucha originario de Bohemia. Sus carte-
les més conocidos estdn relacionados con la actriz Sarah

" Bernhardt.

1.3.3 Carteles Simbolistas

El movimiento Simbolista se desarroll6 principalmente
en Francia y se rclaciona con pintores como Gauguin y
Maurice Denis. Este movimiento que incorporaba ele-
mcntos del Art Nouveau destaca por reintroducir la
iconograffa como clemento pictérico. Los artistas

Simbolistas ‘incluyen en sus creaciones personajes

mitol6gicos cldsicos como Pan, Medusa, La Esfinge,
ctc., a la vez de festones decorativos compuestos de
0jos, signos antiguos y simbolos rosacrusianos.

~ “El uso de simbolos confiere al disefio una realidad y

una unidad propias, ya no es necesario disponer de los
objetos dentro de los limites naturalistas, propios de la
visi6n unilateral impuesta por latradicién ilusionista de
la pintura de caballete.” (8) |

(8)Barnicoat, John, Cupimld 1,
enLos Carteles suhistoria y
lenguaje, Barcelona, Gustavo
Gili, 1972, p. 48,




: (Q)Bﬁqnicoay,’ lphn. Capitulo 2,

cn Los Carteles su historiay

lgg‘uaje, Bucelona. Gustavo
Gili, 1972, p. 77.
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Los Simbolistas también influyeron en la evolucién del
cartel y del arte al desarrollar diversos elementos de
una sola idea dentro de una misma obra de arte. De esta
manera podian tratar simultineamente el pasado y el
presente, o lo sagrado y lo profano. También combina-
ban las formas de arte para que la misma idea pudiera
expresarse pictérica, musical y oralmente. -

1.3.4 Movimientos artisticos formales

El diseiio formal moderno esté relacionado con el con-
cepto de funcién, ya que se trata de vincular el arte con
la industria. El modernismo formal alcanzard su sintesis
en el modernismo decorativo del Bauhaus, escuela de
arquitectura, disefio y artes apllcadas que surge enlos
aiios veinte en Dessau, Alemania. - ' 5
Los diversos movimientos artisticos del siglo XX tie-
nen su origen entre los aos 1900 y 1917, y el elemento
mis importante del disefio de esta época, es la biisque-

da de un nuevo orden estructural. Esta biisqueda se

manifiesta con mayor intensidad en los llamados Movi-
mientos Artisticos Formales, como el Cubismo, el
Constructivismo o De Stijl.

El Cubismo propone un nuevo lenguaje pictérico que
tiende a laabstraccién, pero sin apartarse totalmente de
la realidad. Los pintores cubistas como Picasso, Braque,
Leger o Gris analizan los objetos y los representan
desde todos sus dngulos simultineamente, lo cual obli-
ga a descomponer la realidad en piezas para recompo-
ner luego estos fragmentos en una nueva forma estruc-
tural. “La obra de arte es, pues, una entidad que cons-
tituye una nueva realidad en sf misma.”(9)

El movimiento Constructivista se identifica con la
revolucién social y con el progreso industrial, busca
para la nueva sociedad una estética que refleje los
avances del maquinismo y proporcione nuevos simbolos
colectivos. Destacan ¢n este periodo diseiiadores como




Alexander Rodchenco y Lissitzky, que junto con Jan
Tschichold introducen los elementos fotogrificos en
sus composiciones.

Los movimientos artisticos formales influyeron a
disefiadores de la década de los veinte. Uno de los mids
notables es el francés Cassandre, que incorpora el
lenguaje de estos movimicntos y lo aplica en sus carte-
les publicitarios. Cassandre opina sobre el cartel lo

siguiente: “La pintura es un finen sf misma, El carteles -

s6lo un medio para un fin, un medio de comunicacién
entre ¢l comerciante y el piiblico, algo asf como un
telégrafo. El disefiador de carteles tiene el mismo papel
que el funcionario de telégrafos: €l no inicia las noti-
~cias, simplemente las trasmite, nadie le pregunta su
opinién, sélo se pide que proporcione un enlace claro,
bueno y exacto.” (10)

~ El nuevo formalismo se consolidé con el nacimiento de
la Bauhaus, escuela que aglutiné a un sinniimero de
| artistas 'y disefiadores como Klee, Kandinsky,
Schlemmer, Moholy-Nagy, Itten, Feininger, entre otros;
que se abocaron al estudio y la investigacién en el arte,
la arquitectura, cl disciio y las artes aplicadas.
Moholy-Nagy fue el principal responsable de los nue-
- vosclementos que aparecicron cn la tipografia Bauhaus,
y'é.n las técnicas publicitarias, propuso la idea de un tipo
~ sin mayisculas, idea llevada a la prictica por Herbert
" Bayer en 1924, -

" Otro de los movimientos artisticos que se desarrollaron en

- Europa paralelamente fue el movimiento suizo de la “Nueva
- objetividad”, que se caracterizado por el empleo de una
‘imagen realista -usualmente muy precisa- del objeto unidaa

un sencillo rétulo por un lado, y una simplificacién
bidimensional del objeto que queda reducido a un simbolo,
por ¢l otro. “Este movimiento dio lugar al desarrollo de un
cartel abstracto que al ser aceptado, supuso un paso adelante
encldesarrollo del lenguaje internacional de simbolos de
comunicacién.”(11)

(10) Birnicoot. John, Capiimloz,
en Los Carteles su historiay
lenguaje, Barcelons, Gustavo
Gili, 1972, p.81.
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\a l)ﬂa;ﬁicoat, John, Capitulo 2,
en LﬁoéCa‘r’teles u historia ylen-
guaje, Bsrcelona, Gustsvo Gili,
1972,p.91.

1.3.5 Movimientos artisticos decorativos

El Movimiento de las Artes Decorativas se desarrollé
en las primeras décadas del siglo XX, llegando a su
punto culminante en 1925 con la Exposicién de Artes
Decorativas de Paris. Su influencia se dej6 sentir hasta
el inicio de los afios cuarenta. |

El disefio de cartel decorativo europeo evolucioné
entre 1910 y 1939 de acuerdo a las tendencias locales
de disefio, asi puede observarse que en Alemania, las
delicadas configuraciones secesionistas produjeron una
variante y las pesadas formas del Jugenstil de Munich
otra distinta; y ambas aparecen constantemente en los
carteles alemanes.

Los principales carteles ingleses se inspiraron en las
formas sencillas y lisas de los hermanos Beggarstaff. En
Francia el estilo decorativo tuvo influencia de los gran-
des modistos como Paul Poiret Jean Coteau, asi como el
color de Les Fauves. ' S
Artistas como Cassandre, que realizaron carteles inspi-
rados en los movimientos puristas, también tuvieron
influencia del movimiento decorativo. Este se ve refle-
jado en carteles como Gréce Angleterre. Otros
disciiadores sobresalientes de este movimiento son
Jean Carlu y Paul Colin.

1.3.6 Expresionismo

El movimiento expresionista surge como una enérgica
y emotiva declaraci6n artistica que supuso una alterna-
tiva al naturalismo presente en la mayorfa de las obras
del siglo XIX. Tiene su origen en el norte de Europa,
principalmente en Alemania. Sus orfgenes se remontan
a la iltima década del siglo XIX y su desarrollo se
extiende durante las primeras décadas del siglo XX.

El expresionismo trata de plasmar las agonias del “yo”,
del sujeto més que del objeto. Puede decirse que la
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intenci6én de estos artistas es provocar una reaccién en
el espectador, puesto que sus intenciones polémicas
respecto al estado de la sociedad humana llegan a
proposiciones politicas.

Algunos de los principales artistas de este movimiento
son Edvard Munch, James Ensor, Walt Kuhn, Oskar
Kckoschka, Egon Schele, Van Dongen y Georges
Rouault, que adapté las ideas fauvistas a las proposicio-
nes del cxprcsiohismo.

El auge del movimiento expresionista coincidi6 con el
desarrollo del cine. En Alemania se realizaron numero-

‘sas peliculas que fueron notables ejemplos de arte

expresionista, En los carteles cinematogréficos tam-

‘bién se manifest6 esta influencia. Podemos citar ejem-

plos notables de carteles expresionistas como ¢l de la
pelicula “El gabinete del Dr. Caligari” de Stahl-Arpke
donde se utiliza ¢l mismo lenguaje que el material

filmado. También es notable el cartel de Schulz-

Neudamm sobre la pelicula “Metrépolis”.

,1.3.7 Surrealismo

“ElSurrealismo puede definirse como la revelacién de
una nueva dimensién de la realidad, revelaci6n posible
cuando se prescinde de la I6gica racional para sustituirla
por una asociacién arbitraria de imigenes del mundo
real. Iisto da lugar a una experiencia de nuevo tipo.”(12)

Lios surrealistas también emplearon los métodos de
~yuxtaposicién y la sorpresa, de la sacudida que se

experimenta al observar una asociacién ins6lita o ines-

- perada.
El surrealismo influy6 en el trabajo de muchos

disefiadores debido a que la sacudida provocada al
descubrir una imagen no supuesta, actua como un ener-

‘gético recordatorio de ésta. Ademds de que en el

surrealismo es licito presentar una idea de varios modos
simultineamente: Esto es visualmente posible sin ne-

(12)Barnicoat, John, Capftulo 3,
enLosCarteles suhistoria y
lenguaje, Barcelons, Gustavo
Gili, 1972, p. 161.
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cesidad de explicaciones o justificaciones, y constituye

un valioso procedimiento para exhibir un producto.

El surrealismo influye sobre el disefio de cartel de
manera distinta en dos etapas; en la primera, que va
desde los afios veinte hasta el final de la Segunda
Guerra Mundial, hay una influencia directa y fiel del
movimiento; sin embargo en términos publicitarios que-
da confinada a nivel de decoraci6n, especialmente tea-
tral. En la segunda ctapa, que va desde el inicio de la
posguerra hasta nuestros dias, la publicidad ha recogido
en general los aspectos més negros de la creaci6n de
imagenes surrecalistas. '

1.3.8 Rcalismo

La ilustracién realista se encuentra en los carteles
desde sus origenes. La ilustracién de libros fue una de
las pricticas precursoras, que al extenderse, dio lugaral
cartel tal y como hoy lo conocemos.

Los carteles que ilustraban los nuevos recursos mecéni-
cos del siglo XX utilizaron en gran medida el disefio
realista. El realismo se empleaba generalmente para

" anunciar productos de gran calidad, ya que éstos nece-

sitaban transmitir una reproduccién ficl de su imagen.
Al final de la Primera Guerra Mundial, empezaron a
surgir fotégrafos capaces de competir con la imagen
obtenida a mano, y la fotografia fue introducida en los
carteles. Esto ocurri6 principalmente en los Estados
Unidos, donde gran parte de la publicidad incorpor6 una
presentacién nacuralista. Los movimientos artisticos
formales que se desarrollaron en Europa como el
Constructivismo o ¢l De Stijl no influyeron demasiado
al desarrollo del cartel en Norteamérica. La técnica
plana del cartel europeo fue relegada por una versién
tridimensional. La fotografia en color, el fotomontaje y
cl aerégrafo tendieron a dinamizar el cartel norteamericano.
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En Europa la influencia de la fotografia sobre el diseiio
de carteles derivé también de las vanguardias. Moholy-
Nagy y Lissitzky hicieron uso de la fotograffa en sus
composiciones. Jan Tschichold fue otro de los artistas
que mis influyeron en el disefio de carteles al mostrar
claramente como debe relacionarse la fotografia, en
cuanto elemento del disefio, con los restantes compo-
nentes del mismo. “Muchos carteles lo fian todo al
efecto exclusivo de una fotografia de grandes dimen-
siones. Por mucha fuerza que pueda tener esta imagen,
no deja de ser la pagina inflada de unarevista. Para que
el mismo producto pueda formar realmente parte de un

~ auténtico cartel publicitario es necesario aislar un obje-

to, es preciso representarlo con fidelidad. Si, perocrean-
do al mismo tiempo una nueva realidad. Esto nos lleva
a considerar el paso que nos conduce mis alld de la

‘realidad cuando unaimagen realista es aislada y amplia-

da. El espectdculo de una imagen perfectamente nor-
mal que se ha convertido en un gigante, introduce ya un

- elemento de fantasfa. Y el efecto de esta fantasia se

intensificasi la imagen es banal o si se explota de algiin
modo la incongruencia inherente a esta situacién.”(13)

-1.3.9 El cartel en nuestros dias

Enla socicdad actual la comunicaci6n y la informacién
han cobrado una importancia como nunca antes la ha-
bian tenido, y las imdgenes han sido el mejor instrumen-
to para lograrla. - | ,

En cualquier lugar y en cualquier momento de la exis-

" tencia de los habitantes de los grandes conglomerados

urbanos -que ahora caracterizan la mayoria de los
asentamiento humanos- las imégenes saltan a la vista

- para capturarnos y decirnos algo, persuadirnos para

comprar un bien o servicio, o. para tratar de cambiar
nuestros: hdbitos o actitudes frente a los mds diversos
aspectos. Esta saturacién de imigenes ha provocado

(13)Barnicoat, John, Capitulo 3,
enLoeCarteles ouhistoriay
lenguaje, Barcelons, Gustavo
Gili, 1972, p. 156.
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una feroz competencia por captar la atencién del pibli-

co; siendo la television uno de las grandes ganadores en

la lucha por convertirse en el medio de comunicacién

masivo de mayor impacto.

En esta lucha, el cartel se ha negado a moriry ha salido

airoso de la competencia con los deméds medios masivos

de comunicacién, que aunque mis poderosos, dindmi-

cos y sofisticados, no han podido desbancar al cartel é
como un excelente medio para comunicar y persuadir o
por medio de imdgenes y texto. , ‘
Para poder competir, el cartel ha cambiado en alguno
de sus aspectos, como es el caso de los espectaculares,
donde se ha tenido que aumentar dristicamente su
tamaiio para poder acaparar la atencién de una sociedad
que se desplaza mucho mis ripido y con menos tiempo
para detenerse. .
El cartel comercial en nuestros dias se caracteriza por la
exhaustiva utilizacién de imdgenes fotogrificas realis-
tas, que aunque impecables en su realizacién e impre-
si6n han cmpezado a convertir al cartel comercial en un
medio muy poco plistico y artistico. En esto ha influido
el hecho que su elaboracién ya no recaiga en un solo
disefiador, sino en los grupos interdisciplinarios que
conforman las agencias de publicidad, provocando re-
sultados impersonales en muchos casos. L
En ¢l caso del cartel cultural y social, afortunadamente
la situacién es distinta. El cartel sigue conservando esa
plasticidad y creatividad que lo han caracterizado. Los

cartclistas de ahora han ido ganando espacio y logran

quec su trabajo sea valorizado en muchos casos,

obteniéndose las manifestaciones culturales muy im-

portantes.

‘

Es aventurado decir que los disefiadores estin sustitu:
yendo la funcién de los artistas pldsticos, sin embargo
ante la crisis del arte contemporineo y la ilegibilidad de
sus productos para las grandes mayorfas, podemos decir
que los carteles se han convertido en manifestaciones
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del arte popular que estin cumpliendo la funcién de
obras estéticas, como testigos de los vertiginosos cam-
bios de nuestro tiempo, ‘
Los disefiadores mds sobresalientes de nuestros dias,
que sin duda han ayudado a que el cartel ocupe en la
actualidad una posicién relevante en la cultura, son
Milton Glaser, norteamericano, con una trayectoria de
mds de tres décadas en el campo del diseiio grifico;
Shigeo Fukuda, japonés que ha sabido incorporar los
elementos sorpresivos ¢ inesperados empleados del
surrealismo en el disefio contecmporéneo de carteles; el
polaco Viktor Gérka, elinglés Alan Fletcher, el finlandés
Jukka Veistola, y los mexicanos Vicente Rojo, Rafael
Lépez Castro y Germdn Montalvo, entre muchos otros,
algunos an6nimos pero no menos importantes.

En este inciso se ha hemos realizado un breve recorrido
por la historia del cartel, que es a la vez un viaje por los
movimientos conformadores el arte contemporineo de

nuestro siglo. Sin embargo debido, a la importancia que

tiene para el presente tema el arte contemporéneo, en
el siguiente inciso se revisard con detalle cuéles son las

~caracteristicas generales de los movimientos artfsticos
“del siglo XX, y quiénes las integran.

1.4 EL ARTE CONTEMPORANEO DEL S1GLO XX

A lo largo del siglo XIX, los avances industriales y
7 "’ftéchiéos forjaron una sociedad occidental que se sentia
' segura en su presente y que participaba de la idea del
_progreso ilimitado. Esta seguridad se derrumba con el
-inicio del siglo XX.

El siglo XX plantea una ruptura con el siglo anterior. En
1905, Albert Eintein formula su teoria de la relatividad

~y pone en entredicho la confianza de la ciencia que

hasta entonces imperaba. Sigmund Freud se adentra en
los estudios del inconsciente a través de la teorfa
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s | psicoanalitica, que acaba con la visién racional y homo-
! T génea del ser humano. Todos los adelantos técnicos se
ponen al servicio de la destruccién de 1a humanidad en
la Primera Guerra Mundial, que dard paso a la aparicién
del Fascismo en Europa y a la consecuente explosién
de la Segunda Guerra Mundial, el conflicto mds
devastador de la historia, en el que por primera vez se
plantea la posibilidad de la destruccién total de la
humanidad con el uso de la bomba atémica. ‘ TR
Si el inicio del siglo XX significé una ruptura con el R
siglo XIX, el fin de la Segunda Guerra Mundial también e
represent6 el fin de una época y ¢l comienzo de otra.
Hablar de la segunda mitad del siglo XX es hablar de
una historia presente que se caracteriza por sus contra-
dicciones: el hiperdesarrollado de la tecnologia y la
degradacién del medio ambiente; el extraordinario avan-
ce de las ciencias y el hambre y las enfermedades; el
auge econémico de los paises del hemisferio norte y la
- pauperizacién de los del sur; el desarrollo sin preceden-
~ tes de las comunicaciones y la soledad de los indivi-
duos. La sociedad actual afronta el siglo XXI con un pie
en la luna y con el otro hundido en el subdesarrollo y la
miseria. , »
El arte contemporineo ya no puede quedarse en la
captacién externa de la realidad, sino que persigue la
. cxpresién de las vivencias interiores del artista.
Surgen las vanguardias del siglo XX, que nada tienen en
comiin con los estilos totalizadores del pasado.. -
La pintura se convierte en la avanzadilla de la innova-
ci6n. Con sus realizaciones influird decisivamente en la
escultura y la arquitectura. :
Los pintores se ven obligados a cambiar radicalmente
los cinones de representacién de la naturaleza. La
“educacién estética de los hombres y mujeres del siglo
se ve sacudida por el impacto de la fotografia, el cine,
la televisi6n, los videos y las computadoras.
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El cuadro pasa a ser unarealidad auténoma en sf misma.
no depende de su parecido con la realidad. Por primera
vez la pintura ha dejado de ser representacién y recrea-
cién. Ahora es creacion.

Elacto de pintar en el siglo XX es mis libre que nunca.
No hay normas ni reglas. No es preciso engailar al
espectador representando una realidad natural, Las
formas adquieren total independencia.

Maurice Denis, pintor francés define la pintura de la
signiente manera: “Recuerden que una pintura -antes
de ser un caballo, un desnudo o cualquier tipo de
anécdota- es esencialmente una superficie plana cu-
bierta de colores arreglados en un cierto orden.” (14)
De esta manera se inicia una aproximacién mds racional
y menos naturalista hacia la pintura. :

A continuacién se explicard muy brevemente cudles

- son las principales corrientes artisticas del siglo XX y se

presentard un cuadro sin6ptico con sus principales auto-
res y obras.

1,4.'1 Cubismo
La fotografia ya habfa climinado de la pintura la nece-

sidad de representar los objetos o las personas y desde
el impresionismo to representado en las obras era cada

_vez menos importante que la forma. Alrededor de la

priméra' década del siglo, gracias a los trabajos de
Georges Braque y Picasso, surge el cubismo; término

.empleado por primera vez por el critico y ensayista

Guillerme Apollinare.

‘La intencién principal de este estilo pictérico es dar al

espectador: una imagen de tres o mds dimensiones a
partir del plano bidimensional de la tela o el papel. Esta
imagen ticne escasa relacién con las apariencias, en

tanto es una imagen mental del objeto, tal cual se sabe (14) Squirru, Rafael, Capitulo2,
intelectualmente que es. El pintor cubista da a esa ¢; Haciala Pintura, Buenos

Aires, Atlantida, 1988, P.36.
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8 (l'i) Rggéh, J., Sées, Ester, Ca-
L p’i»t"ulp 7, ¢n Historia del Arte,
 Barcelona, Taide,1990, p. 306.

S (16) Ragén, J., Skes, Ester, Capi-

tulo 7, en Historia del Arte,
Barcelona, Taide. 1990, p. 307.
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imagen armonia formal y cromética, colocdndola asf en
el terreno estético.

Parallegar a esto, los cubistas usan las ideas de Cézanne,
en ¢l sentido de que toda figura estd formada por
cilindros, esferas y cubos, y de la profusién de éstos
nace, también, el nombre del estilo.

Ante la descomposicién geométrica del cubismo anali-
tico, Juan Gris planteca composiciones en las que los
trazos menudos y cristalinos sean sustituidos por planos
mdés amplios y el color adquiera una mayor importancia.
Para ello utiliza una diversidad de papeles pegados en

el cuadro -collage o papier collé- ademas de diversos

materiales, con ellos logra una construccién dentro del
cuadro, concentra diversos medios no ilusionistas para
producir volumen mediante la superposicién real de
diferentes materias. “Lo que es real ya no es represen-
tado, sino que se representa a si mismo directamen-
te.”(15) v

Segiin Elsen, fueron los cubistas como Gris, Picasso y

Braque quienes hicieron del arte moderno una declara-
cién de independencia: la libertad de determinar qué
son los materiales del arte y c6mo pueden usarse, sin

atenerse a los convencionalismos respecto a lo que era
noble o fiel al mundo de las apariencias. (16)

C_uadro, siﬁéptiéo del Cubismo
Pablo Ruiz Picasso (1881-1973)

.@L.as sefloritas de Aﬁnyd, -
- ®Horta d’Ebre
~ OE] guitarrista
- oBotclla de viejo marc
oGuernika
.0Tres musicos
oLas Meninas
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Georges Braque (1882-1963)

oMujer con mandolina

oEl portugués

#Vaso y periddico

oTecho de la antecimara del rey

Juan Gris (1887-1927)

ORetrato de Pablo Picasso
oL.a botella de anis

Ferdinand Léger (1881-1955)
®Mujer de rojo y verde |
1.4.2 Futurismo

Este movimiento se inicia en ltalia, encabezado por
Tommaso Marinetti, quien publica en 1909, en el pe-
riédico Le Figaro su famoso manifiesto. En esta co-
rriente se mezclan las ideas del decadentismo con las
del nuevo tecnicismo surgido de la Revolucién Indus-
trial, donde la mdquina serd tomada como un sfmbolo de
la época contemporinea. Pretendiendo representar no
~ a la naturaleza sino a la industria que triunfa sobre la
agricultura. v
| - Los artistas pretenden justificar su arte basiéndose en el
_triunfo de la ciencia sobre la religi6n fanstica: querian
~ destruir el culto al pasado, defender lo original contra lo
imitativo; y en el manifiesto técnico se consideraba que
la naturalez, debfa tener un sentido dindmico en las
formas, a partir de una sintesis pldstica de movimiento
y luz. El futurismo en parte tuvo influencia del cubismo,
no obstante surge oposicién a su inmovilismo, dando
gran dindmica a los planos estéticos del cubismo.
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El pensamiento de los artistas futuristas puede quedar
sintetizado en su célebre frase “Un coche de carreras es
mas bello que la Victoria de Samotracia”(17) -
Cuadro sinéptico del Futurismo
Carlo Carrﬁ (1881 -l966)v

#Retrato de Marinetti
Giaccomo Balla (l§7i-l§58)

®Velocidad abstracta: a pasado un aﬁtomévil
Umberto Baccioni v(1882-l9l6)

ODinamisﬁlo de un ciclista

ol.as despedidas
#Carga de lanceros

'1.4.3 Fauvismo

Esta escuela es una de las primeras manifestaciones
artisticas del siglo XX, su principal aportacién es haber

- invertido la idea impresionista que coloca la luz natural

‘ (17) Ragén, }., Sées, Ester, Ca-

pitulo 7, cn Historia del Arte,
Barcelona, Taide,1990, p.’31/12". o

en ¢l origen del color. Los pintores fauvistas intentan
producir la luz con el color. , |
La violencia del color originé el nombre de Fauve
(fieras en francés) con que se designé a un grupo de
pintores -Matisse, Derain, Vlaminck y Rouault- que
expusicron en el Salén de Otofio de Parfs en 1905. Su’
poética otorga un nuevo papel al color, ashora puede
utilizarse en forma arbitraria, sin tener en cuenta la
realidad.

Matisse afirmaré “El color es un medio para expresar la
luz, pero no tanto el fenémeno fisico como la luz real:
la que existe en la mente del artista”(18)
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A través del color el artista incide en la parte instintiva
del espectador. Su esteticismo se plasma en imdgenes
de felicidad, rehuyendo las angustias del mundo moder-
no. Es un arte de complacencia, un arte hedonista
continuador de los Nabis que no defiende ninguna
bandera ideolégica y solo aporta una nueva técnica

. pictérica. Como siempre afirmé Matisse, sus cuadros
solo pretendfan proporcionar placer.

Cuadro sindptico del Fauvismo
Henry Matisse (1869-1954)
®Retrato de madame Matisse
®Zarah en la azotea
¢L.a habitacién roja
oL.a danza
- &0dalisaca
Suzane Valdon (1875-1938)
- ®Autorretrato
Albcrt Marquet (1875-1947)
~#Playa de las Arenas de Olonne
Mautice Viaminck (1876-1958)

. #Orilla del Sena:
QLos Olivos

| Raoul Duffy (1877-1953)

oPartida de bacarrd = (18) Essers, Volmar, Capitulo2,
SO il : .en Henri Matisse, Alemmin.

Benedikt Tashen, 1986, p. 89.
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André Derain (1800-1954)

oDirsena en Londres
oEfectos del sol sobre el agua

Georges Rouault (1861-1958)

oCristo crucificado
o El Cristo de los ultrajes

1.4.4 Expresionismo

Este movimiento abarcé el arte, la literatura, el cine, el
disefio y la miisica; se inici6 en Alemania en 1910, en
torno a la revista Die Briicke (El puente). Rechazaban'
la realidad y la reproduccién de la naturaleza, distan-
ciandose del impresionismo y del naturalismo. Hubo en
el expresionismo cierto misticismo, pues sus seguido-
res pretendian que el artista y Ja humanidad se renova-
ran por la purificacién de laguerra. Son los expresionistas ‘ i
visionarios del futuro y crefan que la humanidad en e
decadencia podria renovarse por la juventud doliente.
" Atacaban a la tradicién asi como a la masa de la socie-

dad; cn parte el expresionismo es una vuelta al roman-
ticismo. En lo artfstico la fecha clave de su iniciacién es
¢n 1905 y coincide con el grupo de Dresde. El grupo de
los Fauves es contemporéneo del llamado Die Briicke.
Los expresionistas son simbélicos, violentos, sintéti-
cos, de una composicién grifica pero sin llegar al
fauvismo. El artista debfa abandonar la reflexién e
inclinarse por lo creativo. La realidad deberfa ser modi- -
ficada en la forma y lo importante era el contenido y lo
existencial. El grupo Die Briicke tenfa como dogma la
protesta social; en cambio en el expresionismo el pos-
tulado de protesta no sé6lo iba contra la sociedad alema-
na, sino que tenfa un cardcter mds universal. Los prime-
ros se concentraron en Dresde y los expresionistas del
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grupo Der Blaue reiter (El caballero azul) radicaron en
Munich. Por su mistica éstos iltimos se acercanmiés a lo
abstracto y su simbologia representa al mundo interior
como una expresién de la relacién existencial entre
hombre y universo.

Cuadro sindptico del Expresionismo
Precursores
Edvard Munch (1863-1944)
-®La vampir;r
oEl grito
. eMadonna

- oLa danza de la vida y la muerte

James Ensor (1860-1949)

#Vicja con miscara
‘#La entrada de Cristo a Bruselas

Expresionismo Alemin: Die Briicke

- Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938)

oL calle:
 @Artista con modelo
- #Cinco mujeres en la calle

~ Emil Nolde (1867-1956)

e oLa tltima cena

- ®Danza en torno al becerro de oro

..,.......Q.OO....0.0..O....O...O................‘..."
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Otto Mueller (1874-1930)

oTres desnudos ante el espejo
&Dos muchachas entre los carrizos

Karl Schidt Rottluff (1884-1976)

oéLofhus
#Sol sobre el bosque

Expresionismo alemén: Der Blaue Reiter

Alexej von Jawlensky (1864-1941)

; , #Costa mediterrinca
P T ¢La dama de las peonias

Auguste Macke (1887-1914)

o . , -~ eLa tempestad

Franz Marc (1880-1916)

#Gato bajo el 4rbol
- #Caballo en un paisaje

Realismo expresionista

Otto Dix (1891-1969)

e | ) - oLa periodista Silvia von Haeden .
Sun S olnvilidos de guerra '
Georges Grosz (1893-1959)

oFunerales del poeta O. Painizza

¢Escena de la calle
oLos pilares de la sociedad
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~ Los primeros cuadros de Wassily Kandinsky, pintor

Otros expresionistas
Oscar Kokoshka (1886-1980)

&Autorretrato
oEl puerto de Marsella
oL.a novia del viento

Eggon Schiele (1890-1918)

oL.os contempladores de si mismos
®Muchacha poniéndose un zapato . ;
oLa verdad develada ’

1.4.5 Arte Abstracto

Esta escuela parte de que la obra de arte no es reflejar
un objeto sino ser un objeto bello, de ahi que no
presente ninguna referencia de la realidad circundante.
Lo importante de la pintura abstracta es la calidad de
los colores y de las formas que los pintores’ le dan a
éstos.

El abstraccionismo original tiene dos corrientes, una
muy lfricé, donde las formas parten de la intuicién del
artista'y otra dondc las propuestas de color estdn deter-
mirvlyadas por figuras geométricas puras como ¢l cuadra-
o dd,‘él "cir‘culoy las lineas.

ruso avecindado en Europa, donde toda figura ha des- | i
-aparecido, son de 1910 y su gran influencia en las artes '
se da con sus obras abstractas y con sus escritos teéricos
(Lo espiritual en el arte). |

La corriente geométrica del abstraccionismo es la con-
juncién de varios grupos como el constructivismo ruso
de Naum Gabo y Anton Pevsner que pretendfan una
pintura arquitect6nica construida en planos divididos
por espacios. O el suprematismo también rusode Kasimir

i
0000000000000 000000000000000000000000000000000000000 !
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Malévich que lleva la abstraccién a sus iiltimos limites
al pintar cuadros blancos sobre fondo blanco.
Es importante seiialar las abstracciones orfistas del
francés Robert Delauray y del checo Kupka que estdn
en el inicio de la abstraccién geométrica, los cuales
alcanzan sus mids importantes creaciones en el
neoplasticismo del holandés Piet Mondrian,
El Neoplasticismo es una vanguardia intelectualista
que busca la armonfa y la pureza pléstica total, como la
muisica y las matemiticas. Se inicia durante Holanda, en
1917, de la mano de Mondriany Theo Van Doesburg en
torno a la revista De Stijl (el estilo). Colaboran en este
movimiento pintores, arquitectos y decoradores que
intentan fusionar todas las artes en una armonfa univer-
sal para mejorar el convulso mundo que les rodea.
“Su purismo eleva a las méximas cotas el modelo inte-
lectual de la obra de arte. A pesar de ello, sus presu-
puestos y la simplicidad de su lenguaje han influido
notablemente en el diseiio y la arquitectura del siglo
XX."(19) :
Mondrian opina que * lo que el neoplasticismo persigue
~es la obtencién de una mayor claridad de expresi6n de
las relaciones puramente pldsticas, lo cual conduce a
una expresién mucho mas intensa de la forma, del color
y dcl espacio.”(20)

Cuadro sinéptico del Arte Abstracto

Abstraccion Lirica

£ : (l‘)) Ragén, J.; Sies, Ester,
g C‘p"mo 7. en Historia del Vassily Kandinsky (1866-1944)
Arte,Barcelona, : : ‘
" Taide,1990, p.321. ~ &Cuadro con mancha roja
o . ®lmprovisacién XIV

| (20) irru. Rafac) apitulo3. ®Primera acuarela abstracta
Squirru, Refac),Capitulo 3, - oEl arco negro

cnHacialaPintura, Buenos "  oFlechas
; Aires, Atlantida, 1988, P.42. :
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Abstraccion Geométrica
Paul Klee (1879-1940)

¢Ad Parnasum
@Arquitectura espacial
éSenecio :

- oEstigmatizado
oPcqueiia vifieta de Egipto

Suprematismo
Kasimir Malevich (1872-1944)

#Cuadro rojo y cuadro negro
" #0cho rectingulos rojos
. oRecoleccién de la mies

| Neoplasticismo
Pict Mondrian (1872-1944)

#Composicién en rojo, amarillo y azul
" #Planos de color en 6valo

| : 'l‘hu) Van l)()esburg (1833-1931)
et " #Tres variaciones
1.4.6 Da‘daimo'

El Dadafsmo naci6 entre los circulos de artistas exiliados

durante la Primera Guerra Mundial. Segin parece, el
- nombre fue escogido al azar en una reunién en el café
- Voltaire de Zurich. Querfan llevar a la prictica la espon-
taneidad, la libertad total. Se ha dicho que hacfan
antiarte, pero en realidad se trata de un arte simplemen-
~ te liberador, del que excluyen tanto los sentimientos
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estéticos como los juicios y las emociones. Es un
antimovimiento que intenta destruir todos los significa-
dos artisticos.
A El espiritu de juego del dadaismo es clave para enten-
L | derlo, fue Marcel Duchamp, el principal exponeate y el
mids consecuente con las proposiciones dadaistas.
: El movimiento duré pocos afios. En su dinimica
. | demoledora. Dadd debia destruir a Dadd. Pero su breve
| vida supuso una oleada refrescante en el panorama
. o artfstico occidental. Junto al cubismo, que impulso la
¥ reflexi6n metédica y consciente del artista, el Dadé
abri6 el camino al arte de lo irracional y del inconsciente.

Cuadro sinépﬁco del Dadaismo
Marcel Duchamp (1889-1968)
#Desnudo bajando la escalera

oE| urinario Y
¢L.a cascada desnuda por los célibes

Francis Picabia (1879-1953)

¢ El nifio carburador
¢L.H.0.0.Q.

1.4.7 Surrealismo

En contra de la mayoria de los estilos artfsticos de este
siglo, el surrealismo propone la importancia del conte-
nido representando la forma de arte més que las formas
G , pictéricas. Ese contenido que propusieron los
b surrealistas fue el de la imaginacién, fantasfa, suefio ¢
s e | inconsciente del hombre. e
f B T T - . Paraello aprovechan las teorfas psicoanalistas de Frend,
ERRIER ' que empezaban a conocerse al inicio de este siglo. Las
técnicas surrealistas son miiltiples, pero siempre aten-
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tas a dar la idea més exacta del contenido mental del
hombre en todas sus dimensiones.

El surrealismo es heredero del dadaismo y conserva de
é1 la actitud provocadora y la necesidad de sorprender
al espectador. Su hostilidad hacia la sociedad burguesa
incliné a los miembros del grupo hacia opciones revolu-
cionarias, € incluso algunos de ellos militaron en el
partido comunista. Su afirmacién de la necesidad y
riqueza de la contradiccién tiene su origen en la
dialéctica marxista.

El lider del movimiento, ¢l poeta André Bret6n define

al movimiento en el manifiesto surrealista de 1924
“como “automatismo psiquico puro que permite expre-

sar el interior de la mente en ausencia de cualquier

- control ejercido por la razén y al margen de cualquier

preocupacibn estética o moral.”(21)
René Magritte, con una técnica depurada pinta las

~cosas segiin su aspecto ordinario pero en situaciones

insé6litas o imposibles. La exactitud de los detalles

- impide atribuir la escena al mundo de los sueitos, lo que
“aumenta su efecto perturbador.

La principal aportacién de Dali al surrealismo fue su

capacidad de trasmutar la materia por medio de imédge-
~nes miiltiples. Inventé el método Paranoico-critico que

permite al espectador ver al mismo tiempo varios obje-

- tos en una misma forma.

La colisién surrcalista de realidades contradictorias
resulta asi tan brusca como el mundo de los suefios.

La obra de Mir6 es el resultado de un proceso de
- simplificacién de 1a pintura que tiende a reducirlaasus -
_clementos escnciales: linea, color y composicién. A

partir de ellos construye un universo propio, en el que
los objetos no aparecen como son en la naturaleza, sino
son signos muy simples de su universo interior.
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Cuadro sindptico del Surrealismo
Giorgio de Chirico (1885-1978)

oL.as musas inquietantes
®El vaticinador

Rene Magritte (1898-1967)

®Manfas de grandeza R S f
oFalso espejo : . ; g |
-~ &La clave de los campos : I B |"."_a

Max Ernst (1891-1976)

®Napoleén en el desierto
oEl clefante de las Célebes
- #Nada de ello sabrdn los hombres

Joan Miré (1893-1982)

oL.a masfa

#Carnaval del arlequin

oPersona tirando piedras a un péjaro
- ¢Personaje de la noche R
~ Tapiz -~ C SRR , i

Salvador Dali (1904-1989)

‘¢La persistencia de la memoria

¢Durmiente invisible, caballo, leén

e ‘ #Construccién banca con habichuelas hervidas,
L v : ~ epremonicién de la guerra civil ]
' | #Cristo hiperciibico
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1.4.8 Neoexpresionismo abstracto

Este movimiento nacié en Nueva York, ciuda que tras
la Segunda Guerra Mundial se transformé en el princi-
pal centro artistico mundial. La principal caracteristica
de esta escuela es que los pintores poco tienen en
comiin, excepto el principio bdsico de no empezar a
pintar con una idea preconcebida, de ahi la gran impor-
tancia creativa del acto mismo de pintar, pues de esta
forma es como se revelan los instintos del artista. Sus
segudores generalmente produjeron obras de gran ta-
mafio para no verse limitados por el espacio y con el
objeto de evitar los gestos mecénicos.

Dentro de esta corriente Jackson Pollock uso una téc-
nica denominada “pintura de accién” (action painting)
donde lo importante es el movimiento del brazo y el
correr de la pintura, sobre todo mediante el procedi-
micnto del goteo desde una lata de pintura agujerada o
un simple palo que se ha introducido previamente a la
lata,

La mayoria de los pintores son neoexpresionistas son
nortcan‘lericanos de cllos destacan artistas como Franz
Kline con sus enormes trazos en negro; y Robert
Motherwell quien utilizo inmensas masas negras sobre
fondos claros. Otro de los mds importantes artistas de
~este movimicnto ¢s Mark Rothko, el cual con sus enor-
mes masas-de color no emplea jamis lincas, logrando
©sus cfectos al usar el 6lco muy aguado sobre telas de
:gra'n'tamaﬁo, generando grandes masas de color, gene-
* ralmerite rectangulares, mismos que se dispersan en un
. b‘fondo monocromitico.

‘Cuvad‘ro sinéptico del Neoexpresionismo abstracto
Jackson Pollock (1912-1956)

OHombre desnudo con cuchillo
¢Autumn rythm (number 30)
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Barnett Newmann (1905-1970)
®Adin
Mark Tobey

#Radiacién ciudadana
#Circo transfigurado

1.4.90p-Art

El Op-art surge en la década de los afios sesenta; se
opone al expresionismo abstracto y al Pop-Art en cuan-
to a que sus raices se encuentran en las experiencias del

L Bauhaus y del constructivismo ruso. Es un arte abstrac-
| e to y racionalista, por ello se asocia con la arquitectura.
e Se enlaza al mismo tiempo con la abstraccién geométrica

de De Stijl, pero el elemento esencial del Op-Art es el

factor cinético de pretender romper las barreras entre

cl arte y la tecnologia. Tiene como caracterfsticas el

dinamismo, el movimiento ilusorio, en su percepcién

inmediata, y la ruptura entre la limitacién de espacio y

' tiéi_np_o. E1Op-Art tuvo también profusaaplicaciénenla

publicidad y en el disefio industrial y de tejidos, sus

S o : innovaciones estéticas abrieron camino al arte de las

et | | computadoras.

El miximo representante de este movimiento es Victor
Vasarely que ha llevado a proporciones casi mateméti-
cas las combinaciones geométricas de los colores, pro-:
duciendo ilusiones de pérspcctiva y vibraciones que
estimulan con fuerza y gusto la visién de los espectado-:
res. '

BT o Lo mis interesante de Vasarely es la vida y el movi-
miento que da a las lineas, haciéndonos sentir ¢l color
o mediante impresiones distintas e imprevisibles que se:
Sl combinan cinéticamente en una superficie estética.
L : - Resulta también importante el Op Art de Vasarely, porque
’ - s promueve las obras realizadas con técnicas que reproducen
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las obras, como la serigrafia, litografia y otras formas de
grabado, provocando de tal manera ¢l consumo masivo
del arte. Es interesante la idea de Vasarely sobre una
“unidad pldstica” que reiina la pintura con la escultura

y la arquitectura, a fin de crear un nuevo espacio
habltablc para el hombre.

Cuadro sinéptico del Op-Art
Victor Vasarely (1908)

¢Trion
oYak

Bridget Riley (1931)
- @Current
1.4.10 Pop-Art

A finales de los afios cincuenta y durante la década
siguiente, fueron varios los artistas que insertaron en

~ sus cuadros objetos de¢ consumo cotidiano, corrientes y
vulgares algunos de mal gusto (kitsch). Crearon una
" nueva 1conolog|a, amphslma y heterogénea, conocida

v‘como Pop-Art que abarca desde una gallina disecada

hasta el mito’ Marilyn Monroe, pasando por las botellas

de Loca C ola, una cama, los comics o anuncios publici-

~ tarios. EaRy '

g ,Su €xito crlgl() a Ios Estados Unidos como lider en el
~ campo de las artes visuales. Su recuperacién de objetos
triviales, intrascendentes y auténticos la vinculé al

dadafsmo de Duchamp (rady-made), pintor considerado

" como antiartista. - ‘
Pero los representantes puros del Pop-Are -descubler-
tos por el colecionista de arte y galerista Leo Castelli
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(22) Ragén, )., Ses, Ester, Ca-
pitulo 7, en Historiadel Arte,
Barcelona, Taide, 1990, p. 329.

(23) Ragén, ). ,Skes, Ester, Ca-
pitulo 7, en Historia del
Arte,Barcelons, Taide,1990, p.
330,

restan fuerza al nihilismo dadaista y afirman el arte de
lavulgaridad, “para borrar la frontera entre el arte y la vida.”(22)
Andy Warhol, en sus inicios publicista ¢ ilustrador, es
conocido sobre todo por sus series de serigrafias, y
repeticiones a través de cambios de color del bote de la
sopa Campbell, del estropajo Brillo, del rostro de Marilyn
Monroe, de Elvis Presley o de Kennedy. Hace un trabajo
grifico y, Roy Lichtenstein, es también técnico de la
informacién: “Cuando vemos varias veces seguidas una
fotografia macabra, acaba por no producirnos ningiin efec-
to. Asi, en su obrael eje vertebrador es la obsolescencia,
lo efimero, como la imagen noticia se diluye en la psico-
logiade los mass-media”. (23) Warhol rechaza el modode
vida norteamericano, estereotipado y angustiado, estimu-
lado a partir de eslogans visuales. En la sociedad de
consumo, las cosas objeto se hanconvertidoen protagonis-
tas, mientras que las personas sufren una progresiva
deshumanizaci6n.

Al plasmar mitos sociales, desmitifican tanto a la civiliza-
cién postindustrial y opulenta, comola tradicional obrade
arte, cuyo contenido ahora es ficil y trivial. Elarte también
se consume. No se trata de un arte original ni revolucio-
nario, los cuadros resultan frios, distantes y‘ muestran la

no creatividad de la masa, aglomerada en las ciudades,

es un arte asimilado por la sociedad y por quien lo
domina.

Cuadro sinépﬁco del Pop-Art
Andy Warhol (1930-_1987) ‘

oSilla eléctrica
oMarilyn
#Sopa Campbell

- 6Mao -

- #Higalo usted mismo
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Roy Lichtenstein (1923)

o#Whaam!
oDrowning girl
#As | opened Fire
o Torpedo...los!
~ ¢Cubierta de un barco

Tom Wesselman (1931)
#Gran desnudo americano
Richard Hamilton (1922)
#Just what is that makes
‘OToday’s home so different,
 #So appealing?
Rober_f Rauschenberg (1925)

#Mercado negro
~ &Paris Review,

1.4.11 Nueva figuracién

 En ¢l caos consiguiente al fin de la Segunda Guerra
Mundial, junto a la desaparicién de toda figura que
~desemboca en ¢l expresionismo abstracto, hay una se-

ric pintores independientes entre sf que plantean un

. rescate de la figura humana; buscan devolver al hombre
algo de suimagen perdida en la terrible conflagracién.
- El exponente mds destacado de la nueva figuracién es

el inglés Francis Bacon. Utiliza técnicas tradicionales
como ¢l 6leo y la perspectiva lineal para plasmar figuras
totalmente modernas. Critica la figuracién de los que
han sido y son considerados grandes artistas, como
Veldzquez o el Greco, porque en su discurso pictérico
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se quedaron en la superficie, en lo externo, y no pene-
traron en la verdad interior delos retratados. Desmitifica
las apariencias. Por ello, Bacon se¢ aleja del arte realista
académico y muestra una potente expresibidad que
deriva de la tendencia expresionista nérdica. Utiliza un
tema iinico: la figura humana, a la que ubica en una
atmésfera vacia y desolada. Metamorfosea sus figuras
hasta desencajarlas. Esta deformacién le vincula con la
tendencia pictérica que a través de Goya y Munch
culminan en el expresionismo. El pintor desmitifica la
apariencia bella del mundo y sus convencionalismos
para introducirlos en un espacio cerrado donde todo
queda desfigurado y aprisionado.

Francis Bacon expresa con violencia su drama intimo y
su repulsién por la civilizacién del siglo XX.

Cuadro sinéptico de la nueva figuracion
Francis Bacon (1909-1993)

®Autorretrato
eHcnrietta Morales

Willem de¢ Kooning (1904)
~ ®Puerta hacia el rio
1.4.12 Hiperrealismo

El hiperrealismo es una de las nuevas tendencias

figurativas que se consolidan a finales de los afios

sesenta cn los Estados Unidos. Mientras que el Pop-Art

utiliza los. objetos de consumo y las imigenes

publicitarias, el Hiperrealismo manipula la fotografia,
se trabaja sobre blanco y negro, y no necesariamente
debe tratarse de una buena toma. El pintor la modifica

entera o en partes con su retoque de color, creando un.
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ambiente totalmente nuevo. Con gran habilidad técnica
y precision, el artista distorsiona la visién que tenemos
de la realidad; sus cuadros, precisos como una lente
telescopio o una lupa, aluden a las conexiones externas
¢ internas de los objetos. Tratan de representar el
entorno como algo relativo y manipulante y mostrar que
la realidad es algo miés de lo que se entiende por la
misma. Segiin Howard Kanovitz, “todo es tal como es y,
sin embargo, diferente a lo que aparenta.”(24)
Minuciosos y detallistas, destruyen a la vez que afirman
algunos aspectos de la vida contemporénea.

Cuadro sindptico dcl Hiperrealismo
D;)n Edd& (1944)

oPintura
Duane Hanson

o Turistas

~ ®Bunny

#Supermarket lady

Thomas Blakwell (1938)
| #Motocicleta

1.4.13 Informalismo

El principal exponente de esta tendencia es el catalén

’Antoni Tapies, quien se siente especialmente atraido

por la pintura matérica, la cual define la permanenciade
la materia como principal razén del cuadro. El mensaje
es la materia misma, la esencia del hecho estético
radica en su propia realizacién material. Los elementos
se presentan en su textura material. El artista los mani-
pula, los ordena, pero no los embellece.

(24) Historia del Arte
‘Salvat, Barcelona, Salvat,
1976, p.221.
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(25) Historia del Arte
Salvat, Barcclona, Salvat,
1976, p.234. ‘

Los materiales que utiliza Tapies son heterogéneos:
litex, polvo de mirmol, arenas cuarciferas, barnices
sintéticos, tejidos, materiales usados ¢ inservibles, de
desecho. Son como fragmentos de destruccién, simbo-
los también del paso del tiempo.

Tapies opina “Si las formas no son capaces de herir la
sociedad que las recibe, irritindola, e inclinarla a la
meditacién, si no son un revulsivo, no son una obra de
arte auténtica”. (25)

Con la pintura matérica se hace dificil distinguir entre
arte figurativo y arte abstracto. Asf nace el arte
conceptual, que conjuga conciencia y materia. Para é1la
sensibilidad musical y la expresi6n pldstica caminan
paralelas.

Cuadro sinéptico del Informalismo
Antoni Tapies (1923)

oMarrén y ocre
oLa linea roja
o Esquigalls

En este capitulo se ha estudiado el papel que ocupa el
diseiiador en la sociedad, asi como suimportancia en el
proceso de comunicacién. Para ello, se efect6 una revi-
si6n en torno al desarrollo y evolucién del cartel, por
consiguiente del arte moderno, historias paralelas que
se entremezclan con frecuencia, enriqueciéndose mu-
tuamente. Sin embargo, una de las cuestiones funda-
mentales de este capitulo ha sido el descubrir la fun-
cién del disefiador quien no sé6lo ocupa un importante
papel en el proceso comunicacional, sino también es
responsable en gran medida, junto con los artistas plés-
ticos de la crénica grifica de nuestros tiempos y de la
cultura visual popular, legindonos documentos de
inigualable valor histérico y estético.
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EL MUSEO DE ARTE
MODERNO

DE LA CIUDAD DE MEXICO

En el capitulo 1 entre otros temas, se ha revisado
brevemente la historia y caracteristicas del arte con-
temporineo internacional, tanto por su relacién con el
tema en particular de esta investigacién como por su
influencia en el desarrollo del cartel. En el capitulo 2

del trabajo, se abocard de forma concreta del Museo de

Arte Moderno, espacio que alberga y exhibe una impor-
tante coleccién de piezas de arte contemporéneo, tanto
internacional como nacional.

Debido a que el arte mexicano cobra una vital impor-
tancia en el Museo de Arte Moderno, y es uno de los
temas que deben reflejarse en los carteles, en este
capftulo también se revisarin las principales caracterfs-

ticas del arte contempordneo en México. -




2.1 HISTORIA Y CARACTERISTICAS DEL MUSEO
DE ARTE MODERNO

El Museo de Arte Moderno fue inaugurado el 20 de
septiembre de 1964 por el entonces presidente de la
repiiblica, licenciado Adolfo Lépez Mateos.

Forma parte del conjunto cultural del Bosque de
Chapultepec y sustituye de alguna maneraa las salas de
arte moderno Que anteriormente se encontraban en el
Palacio de Bellas Artes. El proyecto fue obra del arqui-
tecto Pedro Ramirez Vézquez, a quien se deben otras
notables construcciones de museos en la ciudad y el
extranjero, como ¢l Museo Nacional de Antropologfa e
Historia, la Basflica de Guadalupe y el Palacio Legislativo.
El Museo de Arte Moderno consta de cuatro salas y una
galerfa en forma circular que se encuentra en la parte
posterior del edificio, también cuenta con un amplio
jardin, donde se encucntran diseminadas obras
cscult(_’)ricas de importantes artistas plisticos.

El recinto estd formado por una estructura de acero,
canceleria de aluminio y fachadas de cristal, ademds
cuenta con enormes tragaluces de fibra de vidrio y

resina de poliéster que rematan las salas de exposicién,
‘lo_que: permitia originalmente una adecuada ilumina-
“¢ién de las obras expuestas (actualmente la luz solar ha

opacado los matcriales de los tragaluces). El estilo

- arquitecténico corresponde al movimiento contempo-
“rinco de los afios 60.

Inicialmente este museo destinaba sus cuatro salas a las

- colecciones permancnte de la Plastica Mexicana, desde

los. antecedentes prehispanicos y coloniales hasta el

presente; mientras en la galerfa se presentaban las
“exposiciones temporales extranjeras. De algunos afios
- alafecha, la distribucién museogréfica trata de mante-

ner un equilibrio entre las muestras nacionales, de
manera especial las referentes a la plistica mexicana
del siglo XX y las extranjeras.
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é Entre las colecciones mis importantes con las que
cuenta ¢l Museo, sobresalen las obras de José Ma.
| Velasco, precursor de la pintura moderna en México; Jas
de los artistas posrevolucionarios como Orozco, Rivera,
, : Siqueiros, Atl, Tamayo, Goitia y Kahlo, entre otros; y
- las de més representativos artistas de la segunda mitad
de este siglo como Coronel, Cuevas, Felguérez, Toledo,
, _ etc. Asimismo, en el jardin lateral del Museo se encuen-
' tra la galeria de escultura monumental con obras de
Zuiliga, Goeritz, Gurrfa, Silva y otros.

| En cuanto a las exposiciones itinerantes se han presen-
o ’ . tado entre otras: la obra metafisica del italiano Giorgio
. v de Chirico, la pintura abstracta del peruano Fernando
| de Szyslo y la pintura surrealista de la mexicana Rcmc-
dios Varo; por citar las més recientes. : "
El Museo también cuenta con biblioteca y hemcroteca. :
Ademis, organiza regularmente variadas actividades
artistico-culturales como conferencias, conciertos,
performance y proyeccién de peliculas.

2.2 PINTURA CONTEMPORANEA EN MEXICO

2.2.1 Muralismo

Ningiin movimiento pictérico americano ha tenido tan-

ta resonancia mundial, ni ha influenciado a tantos artis-

tas de este continente, ni ha sido tan atacado, como el

Muralisme mexicano. Muchos lo califican como

panfletario y productor de obras que se miden en me-

tros cuadrados, y no por su valor artistico; pero al mismo

tiempo, otros lo consideran el dnico arte verdadero y

i , : adecuado a la realidad latinoamericana en ¢l que la

' o O ' pintura ha logrado expresarse en el lenguaje de la gente

o B ' para la cual fue creado.

ElMuralismo mexicano es un movimiento pictérico que :
se desarrolla en la época posrevolucionaria (segunda
década del siglo XX). Sus iniciadores asi: como sus |
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principales exponentes son José Clemente Orozco,
Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros.

La pintura mural como su nombre lo indica, s plasmada
en paredesy murosde grandes extensiones generalmente
de edificios, y lugares piblicos. Sus temiticas son de

cardcter nacional o popular y frecuentemente contie-

nen reivindicaciones politicas y sociales.

Luis Cardoza y Aragén sintetiza en tres puntos las
raices y las circunstancias en que se desarroll6 el
muralismo:

1) Tradiciones precolombinas, arte colonial -singular-
mente el barroco mexicano- , artes populares.

2) Condiciones histéricas, influencias universales.

3) Personalidades. (26) ,

“La Revolucién Mexicana y ¢l movimiento artfstico
barrieron los resabios virreinales, el academicismo co-
lonialista, redescubre la cultura arrasada y se vuelca
sobre lo propio y circundante: es la otra sacudida, si no
comparable en lo radical con la del XVI, si la més
profunda y reivindicadora desde entonces.”(27)

“El muralismo mexicano es un fruto de las condiciones
producidas por la Revolucién agrario - democritico

“burguesa iniciada en 1910; pero ¢l pensamiento avan-

zado de sus mcjores artistas le permitié sobrepasar el

cenmarcamiento ideolégico de la Revolucién Mexicana

y llcgar a obras que son ejemplos cumbres del realismo

" de nuestro tiempo."(28) .
- Diego Rivera, uno de sus representantes, estudi6 en la
: Academia de San Carlos y conocié en Europa la pintura
modernista y las corrientes que revolucionaban el siglo
‘XX. En su i)intura se da un colorismo y un dibujo
- extraordinario. De Picasso toma Rivera la contextura
- cuadrada; sus pinturas son casi geométricas, pero su
- dibujo sigue siendo sensible y delicado. Sus figuras

estdn formadas por manos toscas, narices anchas y ojos

~ orientales. Rivera admir6 la pintura del Greco y de

Goya, y estos dos maestros dejaron en €l una fuerte
influencia.

(26) Cardoza y Aragén, Luis,
capitulo 4, en Pintura con-
tempordnea de México, Méxi-
co, Era, 1988, p. 113;

(27) Cardoza y Aragén, Luis, ca-
pitulo 4, en Pintura contempo-
rdnea de México, México, Era,
1988, p. 117.

(28) Tibol, Raquel, en Orozco,
Rivera, Siqueiros, Tamayo,
México, Fondo de Cultura Eco-
némica, 1974, p. 45.
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(29) Cardoza y Aragén, Luis,

'cnpft'ulo 4, en Pintura con-
‘tempordnea de México,
México. En, 19?'8. p. 132.

v =

Diego Rivera le da al muralismo su cardcter universal, y
aunque su técnica es cldsica, su pintura mural estard animada
por el indigenismo, el nacionalismo y lo netamente mexica-
no.

José Clemente Orozco con su gran influencia del
expresionismo, reflejard el sufrimiento y dolor de Ja Revolu-
cién Mexicana. Su dibujo es perfecto y tiene tales aptitudes
que con el fondo ideolégico convierte con frecuencia a la
figura en caricatura. Su cromatismo es dramitico, empleando
los sepias, los negros y las medias tintas, para asf plasmar con
trazos vigorosos y dramdticos las escenas del México con-
temporineo. Orozco recibe gran influencia de la pintura de
Goya, en especial de sus pinturas negras, éstase ve reflejada
en laserie de personajes errantes, martirizados y cadavéricos
que plasma en su obra. Orozco pinta con expresividad y
dinamismo, no se interesa en ¢l detalle y su pincel provoca
actitudes dolorosas y violentas. Puede decirse que Orozco es
el miximo representante del expresionismo mexicano.
Con David Alfaro Siqueiros se completa la trilogia de los
grandes “monstruos” del Muralismo mexicano. Siqueiros es

- sin duda ¢l miés politico y radical de los tres, su dibujo es

cerrado e incisivo, al servicio de las masas y volimenes:
aprieta las formas, las destaca, como en los hibujos de los
escultores. En el aspecto formal, es ¢l mds mexicano de
todos. Las influencias aborigenes son latentes y renovadoras.
Sus volimenes nos recuerdan la plistica refinada y brutal de
los tarascos.

“David Alfaro Siqueiros se halla situado en la tradicién, y a
veces podriamos decir que es hasta el mds académico de
nuestros pintores. Presenta ¢l contraste de una forma con
algunas peculiaridades clésicas y la intencién de una expre-
si6n romdntica. Muchas veces, el romanticismo es agregado,
reducido al propésito.”(29) «
Lostresmuralistasiniciales: Rivera, Orozcoy AlfaroSiqueiros
son muy distintos en su expresién, sin embargo conformaron
un movimiento, que frente a la tradicién europea situé
universalmente a la plistica de América.




Cuadro sinéptico del Muralismo Mexicano

José Clemente Orozco (1883-1949)

uBarricada

uCatarsis

uMural de Hidalgo

uMural para ¢l Hospicio Cabafias
uL.a Espada y la Cruz ‘

Diego Rivera ( l88‘6-l95 7)

#Mural La Creaci6n, para la Escuela Nacional
‘Preparatoria ' '

‘CCampeginds en espera de la cosecha, mural para

" la Secretarfa de Educaci6n Piblica
“®Mural para cl Rockefeller Center
’QVéndedma de Flores

David Alfaro Siqueiros (1896-1974)

“¢Nueva Democracia

‘ ‘M‘u‘er‘te al Invasor
‘#Cuauhtémoc contra el mito

~ #LE1 dictador Profirio Diaz

I Ol’élyfotum Cultural Siqueiros

i P ,Iijéf;,.()f(;}():rln'dn'(1905)

L : “QMinral para la Biblioteca Central
s ¢dc Ciudad Universitaria
" #Mural para el Aeropuerto Internacional

éde la Ciudad de México

e QMural para la Biblioteca Gertrudris Bocanegra

* am mmamas mn - - -— - —




(30) Cardozay Aragén, Luis,
capftulo 3, en Pintura con-

tempordnea de México, '

| México, Era, 1988, p.91.

2.2.2 Escuela Mexicana de Pintura

Del Muralismo mexicano se desprende una plistica que
contribuy6 a configurar lo estimado como un estilo
nacional. ‘ ‘

La Escuela Mexicana de Pintura tratard de rescatar los
valores artisticos nacionales. Esto se ve manifestado en
el empleo de vivos colores, y en las pintorescas temd-
ticas. En la Escuela Mexicana de Pintura destaca el
Muralismo como influc'ncia, sin embargo éstas son va-
riadas, y su estilo tiende a lo figurativo.

Dentro de este movimiento destacan artistas como
Pedro Coronel, Chivez Morado, Maria Izquierdo, Olga
Costa, Abraham Angel, Jesiis Reyes Ferreira, entre
otros. - Lo , P ‘

El critico Luis. Cardoza y Aragén expresa sobre la

Escuela Mexicana de Pintura: “El probable estilo na-

cional -impreciso y, sin embargo, a veces discernible-
(un folklore que muere, segiin otros, como estilo nacio-
nal), se revela con distincién y calidad en muy contados
murales o fragmentos murales, posteriores a Orozco,
Rivera y Siqueiros; en obra de caballete, asi comoen la

gréfica, en donde fue tardio el cambio. En esta pinturanome

atrac lo imaginado nacional. Me atrae la pintura”(30)

2.2.3 Pintura mexicana en los afios cincuenta. Lia
- ruptura con ¢l muralismo

Las rupturas en el arte dificilmente son siibitas, y en el
caso de la pintura. mexicana, no podemos hablar de la
repentina aparicién de nuevas expresiones pldsticas de
una particularideade la concepcién de lo que el arte es.
Las artes plisticas - en México durante la década del
cincuenta se identificardn con el surgimiento de una
ruptura, en relacién al movimiento predominante entre

1920 y 1950, es decir el muralismo y varios aspectos de.

la llamada Escuela Mexicana de Pintura. La versién
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mds difundida sostiene que para ese tiempo surge un
grupo de artistas que claman por una expresién subjeti-
va y libre de contenido en contraposicién al cardcter
social y politico del muralismo.

La revista El Hijo Prédigo fue una publicacién que
circul6 en México entre los afios 1943 y 1946, entre sus
fundadores se encuentran Samuel Ramos, Xavier
Villaurrutia, Octavio Paz y Octavio Barreda. En ella
aparecian peribdicamente articulos sobre arte, y en
especial sobre la plstica en México. En esta publica-
cibn por primera vez aparecen criticas y cuestionamientos a
la plastica del muralismo. Pronto la seccién de critica de arte
se convirti6 en vocero del descontento contra la permanen-
cia de los “tres grandes” en el ambiente artistico y su apoyo
oficial; querian demostrar que la pintura mexicana moderna
no empezaba ni acababa con la pintura mural. La aportacién

~ de El Hijo Prédigo en el campo de las artes plésticas no solo

consisti6 en impulsar nuevas corrientes pictéricas sino tam-

" bién en resaltar la necesidad de las propias raices en el arte.

Uno de los artistas mds congruentes con esta nueva filosofia
quese estabagestandoes el pintor oaxaqueiio Rufino Tamayo,

_puesto que reiine un lenguaje plistico moderno y un

enraizamiento en la tradicién prehispanica,
Octavio Barreda escribe sobre Tamayo lo siguiente: “La

: sustancna de T'amayo es lo mexicano, lo indigena mexicano;

lo puro antiquisimo y profundo indigena; las formas y colores

de los idolos arqueolégicos, de la cerdmica prehispdnica de
. las tierras indigenas, de los matices grises y oscuros de sus
G rmtrbs,‘de los objetos de uso diario, de sus frutas y hasta sus
B ’vpcmamlentos y almas. Decir pues que Tamayo es un pintor
L ‘abstracto es decir una tonteria y otra atin més grave acusarle

" de extranjerizante.”(31)
- En'Tamayo aparecen los elementos que serdn repetidos a lo

largo de dos décadas; fundamentalmente, “el rechazo a la

utilizacién del lenguaje pictérico en funcién de algo que no (31) Historia del Arte Mﬂl-
- sean sus propios principios y posibilidades: 1a solidificacién cano Salvat, Vol 10, Salvat,
de un concepto artistico diferente al entonces practicado en 1982, p. 2208,




(32) Historia del Arte Mexi-
cano Salvat, Vol 10, Salvat,
1982, p. 2213.

el México posrevolucionario. Rechazaban toda idea de arte
social, comprometido; en el fondo se oponifan al ideal colec-
tivocomo inspirador de locreativo. Defendianunarte regido
por sus propias leyes, desvinculado de los problemas sociales
y morales y acorde con la concepcién roméntica en torno
al artista.”(32)

José Luis Cuevas es el dibujante méis cercano a la
pintura dentro del arte en latinoamericano. Ensus obras
casi nunca se presenta el color y sus figuras nos mues-
tran la humanidad en sus peores momentos, la
marginalidad y el dolor.

Cuevas ha sido portavoz de los ideales de su generaci6n,
su figuracibn pareceria una respuesta al realismo
idealista de Rivcera, y la predominancia de un colorido
a base de negros y grises. “Es su manera de mostrar un
México distinto, que no son ni frutos, ni flores, ni dulces
mexicanos."

Mathias Goeritz artista alemdn que residi6 en México a
partir de 1949, hace su principal aportacién en el lanza-
miento de sumanifiesto “Arquitectura Emocional” y en
la realizacién del museo experimental El Eco.

En su manifiesto “Arquitectura Emocional” Goeritz
ataca la adhesi6n incondicional al funcionalismo y al
pragmatismo. Clama por una arquitectura que sea capaz
de despertar la emocién a la manera de las pirdmides,
las catedrales géticas o los palacios barrocos..

Cuadrosinépticode la pinturaenla década de los 50
Rufino Tamayo (1899-1992)

¢Animales N
o El hombre ante al infinito
éHombre con guitarra
#Sandias

#Sandias en blanco

¢El mexicano y su mundo -
¢Dos perros




José Luis Cuevas (1933)

éAutorretratos
oL.os saltimbanquis

Mathias Goeritz (1915-1984)

oMensaje

éScrpientes

oTorres de Satélite (en colaboracién con el arqui
tecto Luis Barragin)

Pedro Coronel (1922-1985) .

oE| Atepocate
Antonio Rodriguez Luna

. oFiguras
- '®Sueiio del Polvo

2.2.4 Pintura mexicana actual

El desarrollo de las artes visuales en México durante

 los: diez iltimos afios no tiene un perfil preciso. El
| pluralismo, la multiplicacién de técnicas y recursos,
~ también ¢l caos se instalaron como factores determi-
- nantes de la produccién artistica mexicana. ‘
~Atris quedo la pugna y la polémica entre la escuela
~mexicanay la “joven pintura”. En la actualidad se pinta

en México en todos los estilos: geometrismo,
informalismo, realismo fantdstico, nueva figuracién,
hiperrealismo, naif, etc. El concepto de arte, que antes
cra sin6nimo de pintura, ha tenido que ser modificado
por el de artes visuales y se refiere a un surgimiento
significativo de la escultura urbana, de nuevas técnicas
de grabado, del arte objeto, de la fotograffa, entre otras.
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- (33) Historia del Arte Mexi-

cano Salvat, Vol 10, Salvat,
1982, p. 2219,

El Salén Independiente y los grupos

El movimiento estudiantil de 68 sacudié a la sociedad
mexicana y los artistas no fueron la excepcién. Su
postura quedo dividida en dos grupos: uno formado por
artistas de la “joven escuela” con una actitud ligada al
romanticismo que concibe al artista como antagénico al
orden establecido a través de un marcado
individualismo; y otra la reaccién de los j6venes
estudiantes de las escuelas de arte. v
Los primeros organizaron el Sal6n Independiente -que
duré escasamente tres afios para expresar su disidencia
frente al Estado y varios aspectos de los salones oficia-
les. El Salén de los Independientes estuvo integrado
por artistas como Gilberto Aceves Navarro, Manuel
Felguérez, Felipe Ehrenberg, entre otros.

El documento mis importante que se conserva de este

movimiento es un catdlogo, donde se expresan los
objetivos de esta agrupacién de artistas: :
“El SI no sé6lo ha borrado los limites de nacionalismo,
banderas, escudos ¢ himnos de una supuesta patria
artistica creada por faniticos de un pasado muy lejano,
sino que ha desechado toda participacién en cualquier
muestra competitiva internacional o nacional por otra
parte, para bien o para mal, el SI ha descartado la
posibilidad de agrupacién bajo una poética comiin ya
que los inflexibles principios estéticos dictados de an-
temano sélo conducen a la acumulacién de manifiestos
y documentos destinados a engrosar archivos dvidos de
catalogar, clasificar y definir algo tan intangible como
cl arte.” (33)

“El Salén de los Independientes fue quizé la culmina-
cién de ciertos supuestos sobre el arte y de los artistas
propuestos por la joven escuela de pintura mexicana.
Concebian la rebelién de los artistas como una lucha
contra el proyecto artistico del Estado, pero sobre todo
como su inalienable derecho de experimentar con lo
que le venga en gana.” (34)




Los Grupos

Hacia mediados de los setenta empez6 a surgir en
México uno de los Fen6menos mis interesantes de la
década, los Grupos;

Son artistas que trabajaban con distintos medios y para
diferentes fines se asociaron. Hubo fotégrafos, esculto-
res, ambientalistas, neomuralistas, performers, etc.
Los Grupos surgieron por una necesidad de hacer un
arte interdisciplinario y trataban de corporeizar, ideal-
mente, su oposicién al Gltimo reducto de la tradici6n
renacentista: el individualismo del artista. Finalmente,

~ esta intencién puede considerarse como la respuesta a

la joven escuela.

‘Surgieron mis de quince grupos en las Gltimas décadas.

Reunieron casi a cien artistas o trabajadores de la
cultura. De estos grupos destacan los grupos Proceso
Pentigono, Suma, Taller de Investigacion Plistica (TIP)
y Tepito Arte-Aca.

Proceso-Pentdgono
En el grupo Proceso-Pentigono su medio fundamental

lo constituy6 la documentacién y 1a ambientacién, y su
temdtica persistente, los procesos de liberacién y los

-desaparecidos politicos.

Este grupo estuvo formado por José Antonio, Victor
Muiioz, Carlos Fink, Felipe Ehrenberg, Lourdes Grobet.
Carlos Aguirre 'y Rowena Morales.

Taller de Investigacion Pldstica

El'Taller de Investigacién Plastica (TIP) integrado por
José Soto, Isa Campos, Juan Manuel Olivos, Eleazar
Soto Campos y René Olivos, entre otros; se ha dedica-
do sobre todo al mural comunitarioy a la ptictlca de un
arte sociolégico.

(34) Historia del Arte
Mexicano Salvat, Vol .
10, Salvat, 1982, p. 2224.
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Otras actividades del TIP estin directamente ligadas a
los problemas politicos de la comunidad, para lo cual
han inventado actitudes y objetos que modifiquen la
, conducta mediante de la aplicacién de un
L | comportamiento inesperado.

Suma

! Suma se forma en la Escuela Nacional de Arctes Plésticas
L en 1976, dentro del Taller de Investigacién Visual de
| B Pintura Mural, coordinado por Ricardo Rocha.
Este grupo fue el mds se interesado por la urbe. Empe-
zaron pintando bardas de lotes baldios. Su intento ha
sido ganar la calle y utilizar materiales paralelos: el
Lo R desecho industrial y el reprocesamiento de la imaging-
bt cién de los medios masivos. '

Tepito Arte-Acd

; Tepito Arte-Acd se interesa por la exaltacién de la
b - ‘ cultura del barrio. Ha producido audiovisuales, murales
L y sobre todo un plan de reordenacién arquitecténico, en
Fe L : - éste han obtenido la colaboracién de la Facultad de
\ s R - Arquitectura de la UNAM.

Alo largo de los capftulos 1 y 2, dadas las particulares
caracteristicas del tema, de este trabajo se ha efectuado
principalmente ¢l estudio del arte contemporineo del
siglo XX, tanto internacional como nacional, asi como
esa historia paralela que es la del cartel.

El arte contemporénco, al igual que la mayorfa de los e
aspectos sociales y tecnolégicos de este siglo, se ha - ol
desarrollado a una velocidad vertiginosa y ha “evolu- :
cionado” como no se¢ habia visto en ninguno de los

siglos anteriores.

Las corrientes artisticas del siglo XX significaron una

violenta ruptura con los conceptos artfsticos de los

siglos anteriores.




'El arte hoy es mis libre que nunca. No hay normas ni
reglas. No es preciso engailar al espectador represen-
tando una realidad natural. Las formas adquieren total
independencia. El arte es ante todo unaactividad racio-
nal y sensitiva que pugna entre lo figurativo y lo abs-
tracto, lo racional y lo bello, la creatividad o la unifor-
midad. El futuro del arte ante la inminencia del siglo
XXI plantea preguntas dificiles de resolver.

En el capitulo 3 se desarrollan las propuestas gréficas
para la serie de carteles del Museo de Arte Moderno,
donde se tratan de plasmar de manera universal lo que
es ¢l arte contemporineo internacional y nacional.
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~ PROPUESTA
GRAFICA

E ste capftulo se cchtraré en aresolver la iltima parte

del trabajo: la solucién grifica del problema.

Una vez elaborado un marco teérico, donde se han

estudiado las caracteristicas del soporte grifico, asf
L ‘ ' como los aspectos que se relacionan directa ¢
o ‘ | indirectamente con el tema, se tratarér cocretamente
tres cuestiones: la explicacién del proceso de diseiio
que hemos seguido para solucionar los carteles; la
descripcién de las técmcas ‘empleadas en la solucién de
las propucstas gréﬁcas, por tiltimo la mcorpotacldn dc
los tres bocctos de prcscntaclén dc los carteles.
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3.1 EL PROCESO CREATIVO DE DISENO

En este inciso se mencionara cuél hasido la metodologfa
empleada en la elaboracién de los carteles para el
Museo de Arte Moderno. El proceso de diseiio utilizado
toma como punto de partida “El proceso creativo de
disefio”(35) de Joan Costa, inspirado en los trabajos de
A. Moles y R. Caude (36). Esta metodologia considera
el disefio como un proceso ordenado y planificado, que
conduce a la obtencién de un producto o mensaje. Se
seleccioné este método debido a que cuenta con una

correcta fase de investigacién literaria y gréfica, la cual .

ayuda a establecer un s6lido marco teérico y una deter-
minacién de objctivos, una fase en la que se racionaliza
la confusi6én mental, mientras se asimila la informacién;
la aparicién dc la idea creativa como resultado de la
maduracién y asimilaciénde lainformacién, y finalmen-
te la verificacién y experimentacién para las posibles
hipdtesis creativas. Esta seric de pasos permite que los
disciios surjan de un proceso en el que se contemplan
los antecedentes, las necesidades y las mejores solucio-
nes para resolver el problema.

Etapas del Proceso Creativo del Disefio

‘1.- Informacién. Documentacién
~ Lista parte comprenderd la investigacin teérica y docu-

mental sobre ¢l tema, de esta forma una mayor recopi-

lacién y asimilacién de informacion gréfica y literaria
‘ayudard a realizar un trabajo mds sélido, racional y
- preciso. De igual manera, se determinarén los objetivos
'y conceptos del trabajo, asf como los parimetros a

sCguir.

En la seric de carteles para el Museo de Arte Moderno,

la parte dc investigacién documental se encuentra en
los capitulos 1 y 2, en donde se definen cuiles son las
caracteristicas del soporte grifico, se revisan los

(35) Costa, Joan, Introduccién,
en Imagen Global, Barcelona,
Ceac, 1987, p.15.

(36) Moles, Abraham, Caude, R.
en Creatvidad y métodos de
innovacién, Madrid, Ibérico-
Europea de Ediciones, 1977.




aspectos que estin relacionados con el Museo de Arte
Moderno, tales como su historia, arquitectura y obra
expuesta, asf como un breve estudio de las principales
caracteristicas y corrientes del arte contemporineo
internacional y nacional, que deberin reflejarse en los
| carteles. : v o
Los objetivos son realizar un cartelcultural que difunday
promocione ¢l Museo de Arte Modernocomo institucién
de arte y cultura. Estos carteles también deberdn de
, funcionar como “posters”, es decir que ademds de su
L ‘ funcién comunicativa, deberén cumpliruna tarea decora-
P tiva, ya que estarin destinados a su comercializacién.
Lo Los carteles intentardn reflejar de una manera global
- uno de los objetivos del Museo de Arte Moderno, comoes la
difusién del arte contemporineo nacional e internacional.

| _ Los conceptos que sc intentarsn plasmar en los carteles
beooo serdn: o ‘ v

oFEl arte contemporaneo como una obra intelectual
incierta, polémica y en ocasiones inacabada que invita
a participar al espectador y a formar parte de ella.

oLl arte contemporineo como un mosaico de distintos
| estilos y corrientes en los que se reflejan, los vertigino-
P e sos cambios de la sociedad, asi como la ambigiiedad y
' ' | ambivalencia de ésta. ' ’

oLl arte contemporaneo como sinénimo de pluralidad,
libertad y de una gran variedad de caminos. que condu-
cen a realidades y mundos distintos. ’

B , 2.- Incubacién B

o . o Digestion de los datos. Incubacion del problema. o
BT Tentativas a un nivel mental difuso. o

En esta parte del proceso de disefio se lleva a cabo la

lluvia de ideas literarias y gréficas. Se empiezan a

realizar bocetos en blanco y negro en los que se plas-

man las primeras ideas. También se define el formato a

utilizar,
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Para la realizacion de los carteles del Museo de Arce
Moderno se ha elegido, por fines précticos y de unidad
en el Seminario de Titulacién el formato de 40 x 60cm,
sin embargo, la propuesta real se realizaria en el forma-
to de 70 x 90 cm que es la medida que se manejaen los
carteles en el Museo de Arte Moderno.

Lluviadeidecas literarias

#Utilizacién de la bandera como vanguardia.
#Cabeza o figura clisica pintada en técnicas y estilos

contemporaneos.

#Manos entrelazdndose representadas en dos estilos

pictéricos opuestos.

#Lo figurativo Vs abstracto.

#Caras en distintos estilos pictéricos.

CCéra formada por figuras geométricas.

#Palabra arte representada en varios estilos pictéricos
contemporineos.
¢El arte como producto intelectual.

#Pcrros como simbolos de arte contemporineo

'mc‘.‘x_icz‘tyno. : =
OI’CZ'Gfliptahdo.v' :
_ O‘FC:lompo‘sbicié\n gcométrica con la imagen institucional
~del mhsco. -'
E VQHvomvbrc solo con ciclo abstracto,

‘®Arte y cerebro como una misma cosa.

¢Cara rayonista,
o Varias fqrmas geométricas se entremezclan con for-

mas abstractas formando una cara.




Lluvia de ideas grificas
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3.- Idea Creativa

Descubrimientos de soluciones originales posibles.
En esta fase se seleccionan las posibles soluciones y se
empieza a trabajar en color, ademas de determinase el
estilo grifico a seguir.

En la realizacién de los carteles para el Museo de Arte
Moderno se han elegido tres posibles gréficas.

a) En esta propuesta gréfica se representa la palabra
Bt : “arte” en forma monumental, la cual estaré formada por
e distintas tipografias que en su interior ilustran una de
: las diferentes corrientes pictéricas, o técnicas y textu-
L ras empleadas en ellas. Debido a que la palabra “arte”
] e tiene un formato horizontal, y ocupa una gran parte del
| ' . espacio se ha elegido un formato horizontal para resol-
ver este cartel. '
La palabra “arte” ocupa 35% del formato verticalmen-
te, y casi un 80% horizontalmente: Con estas dimensio-
nes se tratari de resaltar la palabra “arte”, como el
elemento primordial en el cartel.
El color de fondo seré negro para resaltar las formas yel
interior de las letras. ‘
La imagen institucional del Museo de Artc Modcrno se
encuentra ubicada en la parte inferior al centro, en un
tamaiio que ocupa aproximadamente el 10% de la longi-
tud del cartcl. Se seleccioné el color blanco para que
contraste adecuadamente con ¢l fondo negro, y no
compita con la tipografia de “arte”. ‘ '
La palabra “arte” estd formada por la letra a, que no es
una tipografia especifica sino un triéngulo iséseles, en
su interior ilustra cuadrados y rectdngulos en colores
| v primarios rojo, azul y amarillo acompafiados de lincas
B : R ’ horizontales y verticales en color negro. Esta composi-
b g - . cién inmediatamente remite a la abstraccién geométrica
N de Piet Mondrian. :
Laletra "r" est4 realizada en tipograffa helvética bold
extendidaun 10%, y ensu interior se aprecian una serie

..O..O0.0.00..'O’..OOOOOOO...O0.00000.0.0.00.QO....OO
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de trazos firmes y gruesos en 6leo, que aunque no se
pueden definir exactamente a qué corriente pertenecen,
sf pueden asociarse al expresionismo o a la pintura
abstracta.

La letra"t" estd elaborada en una tipografia helvética
bold extendida 15 % transformada, modificando algu-
nos de sus rasgos. Su interior estd formada en una
textura rayonista que nos remite a la abstraccién
geométrica de Mark Tobey o Jackson Pollock.

Por iiltimo, la letra "e" tampoco estaré elaborada en una
tipografia especifica; sino que estd formada por tres
rectingulos horizontales paralelos que dan la idea de
una ¢ mayiiscula. En su interior se aprecia una textura
arenosa en color rosa la cual se relaciona con varios
autores mexicanos como Rufino Tamayo, Pedro Coro-
nel o Manuel Felguérez.

En este cartel se trata de representar lo que es el arte
moderno del siglo XX mediante el empleo de la palabra

~ “arte” tipograficamente y el concepto moderno gréfica-

mente, con ¢l uso de texturas que representan corrien-
tes artisticas destacadas del siglo XX.

En el interior de las letras se han empleado texturas no
figurativas representado -distintas actitudes frente al
arte contemporineo, que van desde el formalismo de la

S abstraccibn geométrica, hasta el particular colorismo de
~los p,ir’it’o“rcs‘mcxicanbs, pasando por los trazos gestuales

.. y violentos de los e_xpicsionistas y abstractos. A través

- del breve recorrido por el arte contemporéneo median-

~te el empleo de las diferentes y en ocasiones
“contrastantes texturas en las letras, se trata de repre-

R ‘scntar la pluralidad y libertad en el arte contemporé-
‘neo. Se han elegido texturas abstractas para enfatizar

que el arte contemporéneo no se queda con la captacién

- externa de la realidad, sino que persigue la expresién
de las vivencias interiores del artista.
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b) En este cartel el formato seré vertical. Estard confor-
mado por la imagen de un individuo de proporciones
pequeiias frente a un gran fondo negro en el que se
aprecian las siluetas de los personajes del mural de
Rufino Tamayo El mexicano y su mundo en color
verde, asi como una luna en color rosa mexicano y
textura arenosa en la parte superior derecha.
Laimagen gréfica del Museo de Arte Moderno aparece-
ra centrada en la parte superior en color blanco, para
que contraste adecuadamente con ¢l fondo negro.:

En este cartel se tratard de representar sutilmente el
arte contemporineo mexicano mediante ‘una
composicién en la cual se emplea la obra de uno de los
pintores mas importantes de México: Rufino Tamayo.
Se ha elegido esta obra en particular debido a que es
ficil de reconocer por medio de su silueta, y tiene un
fuerte cardcter nacional. ‘ _ o
En este cartel se simula el arte contcmpo:inco mexica-
no, mediante de las formas -siluetas de los personajes
del mural ¢l mexicano y su mundo-, el color y las
texturas -prescntes en la luna-.

Laimagen delsolitario individuo frente ala obrade arte
simbolizard la mvolucraclény laactiva partlclpaclén dcl
cspectador en el arte contempo:inco.

c) En esta tltima pmpucsta gtifica tamblén se ha
dcflmdo el formato vertical, El cartel csti fo:mado por
unasiluetade un cspcctador encolor ncgro ftcntc auna
composicién expresionista abstracta, claborada en co-
lores rojo, azul, amarillo y negro. La silucta negra del
cspcctador ocuparé més del 50% dcl formato, bnndin-.
dole una ubicacién prepondcrantc en la composlclén.
Dentro de la silueta del mdmduo, a Ia altura de su ‘
occlpual se encuentra un recuadro con un cielo azul.

La imagen gréfica del Museo de Arte Moderno se en-
cuentraubicada en la parte central inferior del la compo-

73




sici6n, en color blanco para que contraste adecuada-
mente frente a la silueta negra.

En este cartel, la preponderante presencia del especta-
dor, ejemplifica la importancia que éste cobraen el arte
contemporineo, al interpretar, cuestionar € incluso com-
pletar la obra de arte. Asi el espectador no se limita a
una actividad contemplativa, sino que participa y es
parte misma de la obra. El cielo que aparece en su
cabeza en forma de rectdngulo, tratard de reforzar este
concepto.

Se ha elegido una composicién expresionista abstracta
en colores primarios, entre otras miltiples opciones, .
para mostrar el grado de abstraccién, la libertad y la
expresividad en el arte contempordneo, donde lo sensi-
tivo y lo intelectual, cobran una vital importancia.

En este cartel, al contrario de lo que sucede en la
propuesta antcrior, en donde se resalta el arte contem-
porineo mexicano, se ha tratado de enfatizar el concep-
to de arte contemporineo internacional.
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4.- Verificacion.

Desarrollode las diferentes hipétesis creativas. Com-
probacién objetiva. Correcciones. .
En esta etapa, una vez seleccionadas las mejores
alternativas, se empiezan a hacer pruecbas en tamafio
real, o a escala, pero en una dimensién mds cercana a la
realidad. En este momento, una vez definidos los
conceptos grificos y solucionadas las composiciones,
se puede cmpczar a emplear la computadora como
herramienta grifica con la intencién de visualizar de
una manera mas rdpida y eficiente los posibles cambios
y mejorias en los disefios.
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5.- Formalizacion.

Prototipo original,

En esta etapa, a partir de la composicién bien definida,
se realiza Ja presentacién final de los bocetos. El acaba-
do requiere ser lomés parecido a como quedarén impre-
sos. En este caso la técnica de representacion empleada
serd la ilustracién por computadora, debido a la calidad
y fidelidad en sus impresiones, asf como la velocidad

con que se realizan,
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3.2 TECNICAS EMPLEADAS EN LA ELABORACION _
DE LOS CARTELES PARA EL MUSEO DE ARTE
MODERNO

Para la realizacién de los bocetos de prescntacién de
nuestro trabajo se scleccion6 como herramienta la
computadora. Se ha elegido este medio por la facilidad
y velocidad con que se pucden manipular, verificar y
claborar los bocetos de discfios propuestos, la gran
calidad de acabado que proporcnonan sus salidas de
impresiény la faclhdades que brinda lapreprensa digital
para trasladar los diseios en_ongmalcs de impresién,
automatizando las tareas de formacién de tipograffa,
seleccion y scpatamén de color, etc.

Las herramicentas cspccifncame nte empleadas son las si- '
guicntes: |
oPlataforma: ~  Apple Macintosh :
oComputadora:  Power Macintosh 6100/ 60MHz
| oProgramas: " Adobe Ilustrator 3.1, Adobe
| ' Photoshop 2.5, Xaos Tools Pamt
~ Alchemy |

#Salidas: , ._."__Imprcsn()n elccttémca de tono

: ':contmuo Iris

~ Para la lmprcsn6n fmal dc este cartel se ecmpleard la
téenica dc offset, dondc se hara una reproduccndn en
scleccion de color sobte un papel satinado como la

e ~ cartulina Couché

“’ 49
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CONCLUSIONES

A lo largo del presente trabajo lo mds importante y
enriquecedor ha sido el proceso de disefio que se ha
“llevado a cabo. El desarrollo de las propuestas gréficas
finales -producto de este proceso-, mismo que ocupa
una parte preponderante la investigacién documental y
visual que enriquece y ayuda a encontrar soluciones
grificas sélidas y bien fundamentadas, ‘
Es necesario que todo producto de diseilo esté respal-
dado y-sea el resultado de un proceso, en el cual la
investigaci6n, la experimentaci6n y la verificacién sean
partes fundamentales. Esta tarca corresponde al
discfiador, quién debe apartarse de la prictica del dise-
fio empirico y profesionalizar su trabajo, para solucionar

dc forma optima, racional y objetiva su labor.
En el caso de los carteles para el Museo de Arte
Moderno la fase de investigacién en donde se revisaron
los aspectos fundamentales del cartel y del arte con-
tempordneo, asf como las caracteristicas y necesidades
* del demandante (el Museo de Arte Moderno) han dado
suficientes elementos para claborar una serie de distin-
tas propuestas que refleje uno de los objetivos del
Museo de Arte Moderno: la difusién del arte contempo-
rineo nacional e internacional.

En la elaboracién de las propuestas gréficas, se trataron



de presentar alternativas equilibradas donde se incluyeran
tanto el arte contemporineo internacional (propuesta c),
como el arte contemporéneo nacional (propuestab), asicomo
ambos (propuesta a), considerada la méds 6ptima a nuestro
juicio, por conciliar ambos aspectos y reflejar de manera
global los objetivos del Museo de Arte Moderno.

En la fase de elaboracién de las propuestas grificas, una
vez realizada una correcta fase de investigacién, y
establecidos los conceptos grificos a seguir, asi como efec-
tuado el proceso de bocetacién en lipiz y papel, vale la pena
sefialar la importancia del empleo de la computadora como
herramienta de trabajo acci6n con la que necesariamente se
logra una mayor velocidad para larealizacién de los bocetos
de presentacién finales, y permite obtener facilmente un

- mayor nimero de prucbas de las difcrentes variantes de

color, forma, etc., lo cual ayudari a visualizar de una manera
cercana la presentacién final, al definirse las mejores alterna-

tivas grificas.
-Se menciona lo anterior porque aunque el cartel es un

medio con més de cien afios de existencia, y los proce-

~ sos para su claboraci6n son similares desde ese enton-

ces hasta ¢l momento actual, la capacidad creativa del
diseiiador es lo mds importante. Las herramientas para
su claboracién ¢ impresién han cambiado, por ello vale

“la pena hacer uso de ellas para llegar a los resultados de

manera prictica y rdpida.

- Por dltimo, resulta fundamental seiialar que ladindmica
~de trabajo dentro de los Seminarios de Titulacién es
e ntic|UC¢cdor‘a, ya que, aunque ¢l proceso de trabajo es
~individual y las propuestas que se realizan son persona-

les, 1a amplia participacién del grupo de trabajo, asf
como de los asesores con comentarios, criticas y eva-
luaciones, ayudan y fortalecen los trabajos, permitien-
do conacer por anticipado de una forma aproximada las
posibles respuestas e impresiones de los espectadores
frente a nuestro quehacer. ‘
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