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Cinco razones

Dedlco este trabajo a los cinco seres importantes que se
han cruzado en mi camino.

Son las cinco razones, que no justificaciones, por las que
he hecho todo lo que hasta hoy he realizado: cosas
buenas, otras no tanto y las que me faltan (que si son
buenas mejor).

Mi primera razén es un idolo que no es de barro, mi
madre. Otras dos son mi hermana, hija al mismo tiempo,
y mi hermano que siempre serd agua; yo aceite.

Victor se llama la cuarta razén. Pasado presente, Pllar
importante en momentos dificiles sin sortear ain. Mi
referente de 'amistad’, que hasta hoy carece de sindénimo
(y vaya que hace falta).

La quinta razon, de hace dias (seguramente mas mil), es -
Alejandro, a quien debo su tiempo, espacio, confianza y
apoyo. Gracias por contrarrestar con paciencia miacelere,
por tu imagen, por disipar (;sin saberlo?) mis dudas.



Introduccién

Cuandoseescriba la historia del siglo XX, forzosamente habra de dedicarse
un espacio a la television, otorgdndole un lugar preponderante en la
formacion de una aldea universal. La caja mégica a la que se califica de
idiota, sin pensar en aquellos que se encuentran del otro lado del cristal,
‘fue obsticulo para un florecimiento mayor de medios como el cine y la
radio. Por ello, consideramos a la televisién hijo cronoldgico y padre
masivo de estos canales.

Los estudios sobre los efectos de la television en sus espectadores han sido
apocalipticos (atendiendo a la clasificacion que hace Umberto Eco en sus
Apocalipticos e integrados), al considerarse manipuladora de hombres-
maquina, Desde la despolitizacién de un pais o la ignorancia de un pueblo,
hasta el elemento primordial de lo que Mario Vargas Llosa calificé como
democracia perfecta, son algunos adornos prendidos a la television
nacional e internacional.

Estas lineas corresponden a los estudios integrados. Presentamos una
investigacién hecha por aquellos que vemos en la television un medio
masivo de informacién que para serlo de comunicacién requiere de un
perceptor que estimule con su respuesta. Los apocalipticos olvidan lo que
esta del otro lado, un elemento tan importante como la television misma:
el teleespectador; factor que han reducido a hoja en blanco que espera ser
tlenada. Lalabor de los apocalipticos ha consistido en emitir frases breves
y punzantes sobre los efectos de la television, discursos que nacen del



estudio parcial de fenémenos y del olvido del perceptor como ente
poseedor de capacidad para decidir aquello de su conveniencia. En México
pretenden delegar la responsabilidad o en una masa que se piensainerme,
similar al jardinero que Jerry Kozinsky hace protagonista en 'Desde ¢l
jardin' , o en una empresa tan monstruosa como el perfumado Grenouille
de Siiskind.

Nos enmarcamos dentro de los seres integrados, que reconocemos los
problemas pero no estamos resignados a vivir con ellos. Las generaciones
jovenes somos los primeros hijos de una television que, desde nuestro
nacimiento, esta como pieza fundamental del hogar cumpliendo funciones
superiores a las de decoracion. Esa constante presencia nos lleva a
estudiar los eventos con 1a idea de que la television es menos mala de lo
que algunos piensan aunque, es cierto que sus contenidos no siempre son
los idéneos.

Aquellos que culpan s6lo a una parte equivocan el camino. Emisor,
mensaje y perceptor, si atendemos al esquema bisico del proceso
comunicativo, son culpables, Elemisor por anteponer siempre sus intereses
economicos. Televisa merece reconocimiento por su lJabor como empresa
de especticulos al ser muestra de vision empresarial, similar a un pulpo
que abraza con sus tentiaculos a quien se ponga en su camino. Esas
inclinaciones se reflejan en otro de los causantes: el mensaje, que
distribuye su tercio de culpa entre productores, actores, informadores,
escritores y todos aquellos que hacen posible el funcionamiento del medio
masivo de informacion.

El perceptor carga con una fraccién del delito, £l, quien consume el
producto, que lo venera o ignora, un publico al que parece no interesarle
comprobar la veracidad de lo que ocurre en la televisén, que se muestra
apitico ante las irreverencias de la programacion pero habitado por una
capacidad de diseccion que se resiste a usar. Un perceptor que no es
cuerpo inerme, es cuerpo dormido.



Por 1a via de un andlisis integral de cada fenémeno relacionado con la
comunicacién que provenga de los medios masivos de informacion o de
cualquier otra fuente es como lograremos establecer agravantes claras y
lejanas al idealismo. Juventud y television en México son el punto de
arranque para dilucidar las causas y causantes del éxito de la telenovela
juvenil; el andlisis integral el camino que correremos para llegaralameta.

Iniciamos aclarando la aparicion de la telenovela en la pantalla chica y
estableciendo una definicion del programa, veremos como la telenovela
es un género caracteristico de la television de México y América Latina
que se analiza con ligereza. El mundo de la telenovela ha sido blanco
preferido de quienes observan la television nacional, cuyos estudios han
estado enfocados al mensaje declarindolo contenedor de complejos
nacionales comomachismo, aberraciones sexuales y conceptos retrogradas
de la mujer. Los estudios del género han funcionado como tribuna de
ataque para la empresa de alcances mundiales que las produce en vez de
orientarse hacia su critica y entendimiento entre la poblacion.

Conaocida la palabra que mis mencionaremos en este trabajo, telenovela,
haremos un breve recorrido por 37 aflos de vicio que serviran para ubicar
y comprender al subgénero dentro del desarrollo del género televisivo
(estamos seguros que también funcionara para recordar algo que ‘por
error’ hayamos disfrutado en el pasado). La telenovela se especializo a
través de los ailos y por ello nombraremos algunos titulos en su etapa
correspondiente, para brindar una amplia visidn a nuestra llegada a los
subgéneros telenoveleros.

Dentro de los subgéneros se encuentra la telenovela juvenil, cuerpo del
capitulo 3, que ha transformado el concepto del lacrimégeno programa
con el fin de abrazar un niimero mayor de auditorio y convertir en
telenoveleros alos adolescentes mexicanos; series con elementos atractivos
e innovadores -que conoceremos en este tercer apartado por la via del
andlisis de sus canciones e historias apoyandonos en datos historicos del
joven género y algunos testimonios de personalidades de la televison.



Persiguiendo ese andlisis integral, tomamos de la audiencia a los
‘destinatarios del mensaje, perceptores adolescentes, parte importante de
‘la poblacién, campo lleno de semillas ansiosas de ser regadas con un
liquido que pudieran serestos programas. Los conoceremos desde diversos
angulos: psicologico, socioldgico e ideal; los abordaremos desde
investigaciones realizadas por estudiosos de la comunicacion y desde la
realidad, a la que abordamos con un test para los jovenes. '

Partiendo de la comparacion entre adolescentes reales y jovenes irreales
podremos sefialar a quienes deben la aceptaciéon, de quien depende el
éxito de estos programas. Estos encuentros seran el marco idoneo para
invitar al estudioso de 1a comunicacion y de los fenémenos sociales, sin
olvidar al auditorio que tendra que dejar su letargo para ser parte activa,
a ver television conjugando el verbo buscar errores para encontrar
soluciones y no como se hace hoy: encontrando errores para buscar
culpables.

Telenovela, muchas horas de programacion de la ‘tele’. Telenovelas
juveniles, mensaje nacido de la imaginacién. Perceptor juvenil, ente con
mucha imaginacién. Ambos, centros de atencion de las siguientes paginas
que tienen presente un emisor multidiscutido. ;El éxito de un programa
en manos de los adolescentes o la descompocision de unos adolescentes
gracias a la telenovela?.



Capitulo 1.
La telenovela

1.1 Aparicién en la pantalla televisiva

- Comenzaremos haciendo un viaje hacia el pasado. Vayamos a los inicios
de la television en México. Hemos de aclarar que esta transportacion al
ayer servird como referente pues no ha lugar para una historia masde la
television en México.

Aterricemos entonces en el 26 de juliode 1950, justoalascincode latarde,
en lacapital delaRepublica Mexicana. Estamos frente a laantenade XHTV
Canal 4, emisora propiedad de la familia O’ Farrill, estructura desde la que
se lanza la primera sefial de television en México; un mosaico de
entrevistas a distintas personalidades cuestionadas acerca del futuro del
aparato en tlerra azteca. Momento histérico de gran magnitud para la
sociedad mexicana que fue captado por “60 receptores obsequiados a los
secretarios de estado y presidenciade la republica” (1), ya que el elevado
costo de los aparatos y su no fabricacion en nuestro pais, no permitian su
posesion al grueso de la poblacion.

Una vez probada la seilal y admirados los perceptores con una television



que seria eminentemente comercial (gracias al estudio presentado en
1948 al presidente Migue) Alemin Valdés realizado por Salvador Novo y
Guillermo Gonzéilez Camarena), el 30 de julio det ano 50 se lanza en vivo
yendirectounacorridadesde la Plaza de Toros México. Recibida con gusto
y sin audlo, consigna en sus cronicas Armando de Maria y Campos, la
television se perfilaba como “hijo precoz del cine y de la radio” (2).

La historia oficial marca el inicio de la television el 1o. de septiembre de
1950 con la emision del IV Informe de Gobierno del presidente Alemén.
El constitucional programa convierte en estrella del evento al sefior
licenciado. “Era algo nuevo, la gente se arremolinaba en los aparadores de
las tiendas o en los restaurantes donde habia aparatos receptores”,
recuerda Don Pedro Ferriz Santacruz (3).

Los bulbos con rayo catédico pronto se convirtieron en adorno de los
hogares mexicanos gracias a su produccién e importacién en serie. Las
emisiones de la Gnica televisora en México se daban unas pocas horas al
dia con lucha libre, box y uno que otro musical. Programas en nada
semejantes a los que hoy presenciamos, llenos de melodias de escasa letra
y ritmo pegajoso; las transmisiones que canal 4 ofrecia a los mexicanos de
los 50°s eran dperas y zarzuelas enviadas desde el Palacio de las Bellas
Artes.

Por el éxito alcanzado en las emisiones operisticas, productode lanovedad
mdés no del gusto, pronto se pensé en diversificar la programacién de
television. Surge asi la idea de transmitir el teatro desde el lugar de su
realizacion; las obras clisicas escenificadas en Bellas Artes fueron el
primer programa dramitico en pasar con escaso éxito por lacajadecristal.
Los motivos de un fracaso comentado por los diarios nacionales, (vedse las
crénicas de El Nacional y El Excélsior realizadas por Armando de Mariay
Campos en 1952), eran que la distancia entre actores y micréfonos
obstaculizaba 1a comprension de los diilogos a los televidentes; las quejas
incluian los espacios publicitarios como algo de mal gusto entre los
productores de 1950,



Esto da 1a pauta para la creacion de un estilo nuevo de hacer television:
los TELETEATROS. Transmisién de obras de teatro adaptadas a los

“esquemas de la television, 50 minutos de programacion en los que podian
incluirse cortes a comercial como tiempo justo para los actores que debfan
cambiarsede ropa -recordemos que en sus inicios latelevisiénera envivo,
1a miquina de videotape nacié6 en 1958-.

La acogida del teleauditorio llevé a que en 1951 se produjeran cuatro de
estos programas para XHTV: Teledrama, Arriba el telén y Teleteatro
Selecto Packard, entre otros. Para 1952 sumaban seis los teleteatros. Con
escritores destacados como Carlos Taboada, una planta de actores
compuesta por jévenes con deseos de destacar: Maria Idalia, Gustavo Rojo
y Lorenzo de Rodas (el «ltimo, director de los teleteatros “93 de los que
hablaremos més adelante).

Los teleteatros en su especialidad cémica fueron disfrutados por los

sefiores que atentos observaban la belleza de Maria Victoria entre las -

jovenes de la época y a Brigida Alexander dando muestra de sus dotes
histriénicas, Los patrocinadoresestabanenlatransmision delos teleteatros:
Ford, Bonosdel Ahorro Nacional y Agencia Elias vefanen la televisién “...un
medio muy poderoso de penetracion... indudablemente, el mas dinimico,
el de mayor crecimiento, el mis nuevo, el benjamin de los medios” (4).

El experimento resulté un éxito, tanto que, la nacida en 1951, XEW TV

Canal 2 -propiedad de un lobo en los medios de informaci6n, duefio de las
estaciones més antigiias de la radio, Emillo Azcirraga Vidaurreta- de
inmediato se lanza a la produccion de los teleteatros.

Estos programas trabajaban con cuatro grupos de actores pues en sus
inicios los histriones de teatro consideraban a 1a televisién un género
menor y los de cine pensaban que perderian 1a exclusividad ganada con
los aftos. Estos cuatro grupos de ejecutantes se dividian en tres de
aficionados y uno de profesionales por lo que la calidad actoral de la



programacién comenzaba a despertar criticas entre los espectadores. No
solo eran los comerciales el problema, tampoco las actuaciones de
principlantes que desconocian el trabajo en television, ademds, las
adaptaciones burlaban a 1a obra literaria; el trabajo del adaptador en
televisiéon requeria ajustarse al presupuesto econéomico de la empresa
productora y a los cincuenta minutos de transmision.

La prensa especializada de 1a época, criticaba a Manolo Fibregas por su
trabajo de principiante sin lograr hacer verdadero teatro, los esfuerzos de
Prudencia Griffel, legendaria figura del cine nacional, eran nulos paraun
adelanto tecnolégico que, segin De Maria y Campos en la recopilacion de
sus crdnicas bajo el nombre de ‘El teleteatro en México’, no tendria futuro,
Ni la presentacion de Jorge Negrete y Maria Félix salvaba los baches del
guionista, ni los trabajos del camarégrafo Antulio Jiménez Pons eran
garantia para el éxito del programa; se requeria escribir especialmente
para television.

Una nueva generacion de teleteatros aparece en los canales nacionales.
Siguen los mismos lineamientos de produccién comentados anteriormente,
el unico cambio es en la historia. Olvidan el teatro clasico, ahora escriben
especialmente para televisién. Los productores toman casos de 1a vida
real, de la imaginacion de un escritor poco conocido o un texto del teatro
mexicano, trabajan un guion y lo llevan a la pantalla. El seguimiento del
publico a las creaciones reformadas para su aceptacion cumple el abjetivo.
La poblacién qued6 presa del teleteatro a partir de 1952,

Con la férmula del éxito es momento de avanzar tras algo nuevo. Si el
auditorio contempla durantecincuenta minutos la historia presentada, los
productores comienzan a alargarlas a cinco capitulos (una semana para
que el publico no pierda el interés), luego vendrin veinte, sesenta y
estamos frente a una telenovela que hoy alcanza 800 capitulos de treinta
minutos de duracién.

Establecido el origen de la telenovela, el porqué del nacimiento de aquello



que nos mantiene suspendidos en un limbo decenas de capitulas, hemos

de preguntarnos ;qué es una telenovela?. Esa serd nuestra tarea en el

" apartado 1.2, Ahora escribamos unas lineas para saber que ocurrié con el
teleteatro. ‘

Nacida 1a telenovela, el teleteatro comienza a perder la fuerzaque dan los
teleespectadores pero no desaparece de las pantallas de televisién. El
Seflor Manolo Fibregas, por efemplo, nunca intervieneen la realizaciénde
telenovelas y presenta los domingas por la noche teleteatros producidos
por él mismo en las décadas 50°s y 60°s. Con productores como Fibregas,
el teleteatro se mantiene en la televisién nacional ocupando un segundo
plano gracias a latelenovela. Muestras son ‘La telarafia’ de Rafael Baledon,
aparecida en el canal de las estrellas alli por 1989 y Silvia Pinal frente a
‘Mujer: casos de la vida real’, aparecida en 1984 como una rara mezcla de
teleteatro y telenovela de treinta minutos de duracion.

En 1993 Televisa reinicia la produccién de teleteatros repitiendo la
férmula de los SO°s, adaptacion de obras de autores mexicanos para ser
presentadas en la pantalla chica. La fllmacién inicié en 1992 al mando de
Don Luis De Llano Palmer (padre de Luis de Llano Macedoque amablemente
produjera el material telenovelero para este trabajo), quien fuera de los
primeros productores de esta modalidad. Cuarenta aftos después de
realizados por vez primera, los teleteatros de los noventa, llamados hoy
videoteatros, son producciones realizadas con enormes y discretos
presupuestos monetarios. Los directores de la década de los noventa son
gente experimentada en el trabajo televisivo: Miguel Sabido, Marta
Zavaleta, Serglo Jiménez, Jorge Ortiz de Pinedo y Roberto Gémez Bolaftos,
entre otros.

{Por qué hacerlos de nuevo? No es nuestro objetivo descubririo. Podemos
aventurarnos y decir que se debe al poco seguimiento que actualmente
tienen algunas telenovelas presentadas por Televisa, supondremos que
los teleteatros en su tiempo carecieron de gente que pudiera explotar el
formato, quizé renacen hoy ante la existencia de adaptadores mejor



preparados y mds recursos financieros por parte de la empresa Televisa,

Al momento de escribir estas lineas hemos visto dos de estos trabajos
dirigidos por Miguel Sabido dentro de la serie Cosa juzgada. Parecen
cuidadas producciones, con didlogos precisos, exactitud enlamusicalizacion
y otrotanto en la edicién. Sin menospreciar la actuacién de los jévenes, los
actores de Ja primera época de los teleteatros estin enriqueciendo con su
experiencia estos videoteatros.

Son, dice el spot publicitario que los avala, “televisién para adultos” o “una
nuevaformade vertelevision con historias de principioafin” (5). Nosotros
sélodiremos quelos videoteatros son un productotelevisivoque desconocen
las nuevas generaciones, que vale 1a pena seguir y analizar.

1.2. En busca de una definicién

Establecida la aparicién de la telenovela en un aparato que “...es como la
tia que viene a vivir a la casa... estd con nosotros y la tratamos todos los
dias” (6), es momento de entrar en un mundo pantanoso, el de las
definiciones. Intentar definir un concepto lleva el riesgo de ser confusos
y provocar con ello una visién limitada del término. En el caso particular,
la tarea tiene una dificultad mayor pues nos referiremos a telenovela y
carecemos de definciones claras y objetivas como lo demostraremos en
estas lineas.

A pesar de las limitantes de nuestro apartado definitorio hemos de
prometer al lector que en las dltimas lineas intentaremos una definicion

3



de telenovela lejana de subjetividad, que aclare el bache dejado por los
criticos del género.

i{Qué es telenovela? “el término acuftado en América Latina para la
version iberoamericana del soap opera de los Estados Unidos” (7). Si bien
es clerto que la palabra telenovela nace como traduccién de programas
similares realizados en la televisién del que, segun Alan Riding, es nuestro
vecino distante, el concepto telenovela gana un lugar propio, unitarioy
distanciado del ‘soap opera’. En el pais del norte lo llaman asi por ser
patrocinado porempresasdedicadas alafabricacién de Jabény detergentes,
ser su horario de exhibicién el matutino y estar destinadas a !a mujer. -

En nuestro pais las telenovelas no se dirigen tinicamente a la mujer, nunca
son en las mafanas y no son los detergentes los unicos patrocinadores. La
telenovela y el ‘soap opera’ si bien pertenecen a un estilo similar de
programa televisivo en tanto historias amorosas capituladas con alto
grado de gas lacrimdgeno, en México y el resto de América Latina
adquieren vida propia como telenovelas por el vasto auditorio de que
gozan, el papel preponderante que tienen entre los productores y empresas
de televisién nacional y su exhibicién en horariosde elevado precio para
los publicistas, los denominados “triple A” cuyo costo supera los 200
millones de viejos pesos por minuto,

Sirva esto para olvidarnos de las 6peras de jabén. Mientras que “la
telenovela es el plato fuerte de la television mexicana” (8), en los Estados
Unidos son un programa mas de la barra televisiva.

El plato fuerte ha pasado por todas las bocas y dejado sabores opuestos.
Los criticos que saborearon el platillo con gusto, dicen que “las telenovelas
son el espejo del triunfo de los mds nobles y bellos sentimientos
humanos”(9). Discutible el fiel espejo del autor que agrega: “son piginas
electronicas del nuevo humanismo popular... un espectaculo masivo que
cada quien ve desde la intimidad de su hogar. Jamas son multitudinarias
al contrario del cine, el futbol o las tocadas de los grupos musicales” (10).

"



A pesar del dulce punto de vista del critico al hablar de un espejo sin
aclarar que es deformador de imigenes, hemosde reconocer que estamos

' ~ frente a un especticulo masivo hecho para verse en privado.

Investigadores mexicanos atacantes de laespecialidad, comoMa. Antonieta
Rebelil, aseguran que “1a accesibilidad al medio y al formato, asi como a
ciertos patrones culturales desarrollados, han generado que clentos de
miles de nifios busquen con ansia y placer ‘la hora crucial’ “ (11). La
afirmacién es intento de definicién que queda en caracteristica que,
estamos seguros, podrd ayudar a encontrarla. La telenovela puede ser
vista por quien lo quiera gracias a 1a televisién ya que de proyectarse en
el cine un capitulo distinto cada dla, pocos serian los asistentes (cosa que
ponemos en duda después de ver los éxitos econémicos de peliculas como
Rocky o Viernes XIH con mis de cinco partes cada una); ademds, su
formato poco tiene de complejo: un bueno, un malo y un conflicto entre
ellos, sin faltar las historias paralelas y el hada madrina en defensa del
sujeto victimado como constante en las telenovelas.

Aquienes dejé malsabordeboca, aunque dudamosque la hayan probado,
dicen que latelenovela es un programa que “recreauna realidad en donde
el hecho de que pase todo es una forma de que no suceda nada”(12) y
agregan que “la imposibilidad de regresar al capitulo que ya paso obliga
al televidente a una asiduidad que se ha ido convirtiendo en esclavitud de
miles de mujeres” (13).

Reconozcamos a los apocalipticos su precision, pero poco descubrimiento,
para sefialar la imposibilidad de volver al pasado, de ver la muerte
ocasionadaayer porla villana, repetir el beso apasionado del capitulo 876.
Todo en la vida, hasta una telenovela, requieren constancia. St en sus
inicios se producian de cinco capitulos, hoy las tenemos desde 120,
numero inicial con que se realizan segan instrucciones de Televisa, hasta
400 de 1a segunda version de Simplemente Maria realizada por Valentin
Pimstein en 1988, y cada capitulo guarda la creatividad de escritores y
editores para terminar con una escena cargada de suspenso y emociones



que nos tendri presos otros ‘mil’ momentos. Ahora, que sea privativo de
las mujeres es un error ya que existe una especializacién del género, como
veremos en capitulos posteriores, que puede ‘esclavizar’ a cualquier
televidente. Respecto a que ocurra todo como ejemplo de nada parece algo
metafisico e indescifrable.

Los disecclonadores del programa, ante la imposibilidad de definirla,
optan simplemente por sefialar las que consideran sus caracteristicas.
Decir que las telenovelas “procesan la existencia humana de manera que
resulte mis accesible y, a su vez, menos comprometedora que en la vida
cotidiana” (14) es haber perdido de vista que estin diseiladas para el
entretenimiento de los espectadores, no para mostrar la vida o
responsabilizar de los problemas. Con esto no queremos cerrarnos a la
premisa de los medios de informacién como instituciones de servicio
social, pero la telenovela NO esti disefiada para ello como los noticieros o
cualquier clase de informativo. Tampoco descartaremos que pudiera
usarsele con fines educativos como se hizo a finales de los setenta sin
respuesta alguna,

A proposito del entretenimiento. Entenderemos por ello 1a capacidad,
necesidad y libertad del ser humano para realizar una actividad de su
gusto, conciente de los beneficios y perjuicios que pueda reportarle; se
encontrard fuera del marco de obligaciones laborales e intelectuales. En
la television y sus programas (uno de ellos la telenovela), “la funcién de
entretenimiento asignada a este medio difusor ha consistido en ofrecer al
publico un sin nimero de producciones, locales o foraneas, donde existan
elementos de atraccién que garanticen un elevado indice de auditorio”
(15).

Otra de sus caracteristicas es que “una novela se define entre otras cosas
por su maleabilidad narrativa” (16), que es maravillosa. La vida de los
protagonistas puede cambiar de la noche a la mafiana dependiendo del
raiting que presente la serie. Si un camién con dos mujeres gusta al
publico, de inmediato se inventa una loca que rapta menores de edad para



sufrir al menos otros cincuenta capitulos.

“La telenovela es una obra abierta en 12 medida que sdlo estdn escritos y
producidos los capitulos del primer bloque y el resto se elabora segan la
resonancia de la historia en el publico” (17). Algo normal si recordamos
quelas haceunaempresa capitalista quedesea obtener ganaciasexplotando
al maximo su producto, la empresa requiere historias maleables e
incompletas (no mal hechas) que puedan moldear a sus necesidades
comerciales.

Estudiosos esporddicos que hacende la telenovela una tesisdelicenciatura
afirman que “trata temas por lo regular relacionados con el amor y el

poder. Representa, ademds, para sus espectadores una suerte de
entretenimientoy descanso barato, caseroy sano” (18). Ese ‘porloregular’
debiera ser un siempre; cualquier asiduo a la telenovela se habri
percatado que todo problema es siempre un conflicto amoroso alrededor
del cual se tejen otras historias que van de lo policiaco a lo psicolégico.

Han llegado més lejos. Sin tener definido el concepto aventuran
clasificaciones del serial en melodramas conformistas y melodramas
progresistas, El conformista “es el que mis se produce y consume. En éste
esfrecuente encontrar que la razénde las desgracias humanas se adjudica
a la voluntad divina. Esta clase de melodrama propondra siempre que el
mundo se encuentra bien asf como est4” (19).

Segun el mismo autor, en el melodrama progresista “se manejan valores
morales, y una visién del mundo diferente a la del tipo conformista, estén
elaborados teniendo en cuenta una postura més critica ante los sucesos,
no (en) el pasivo abandono a la voluntad del destino” (20).

Clasificacién que resulta aventuraday contradictoria, Todas lastelenovelas
manejan valores morales (caducos 0 convenientes al sistema pero
reconocidos como valores morales al fin) y todas adjudican las desgracias
a la voluntad divina y luego al villano. Veamos el caso de Rosa Salvaje,

”



telenovela producida por Valentin Pimstein con Verdnica Castro en sus
acartonados papeles de barriada que fiel y convencida de la virginidad
(valor moral), pide a la Virgen de Guadalupe le ayude (voluntad divina)
a ser fuerte para no caer rendida alos pies de Capetillo. Avisa el autor que
estar ante un melodrama progresista es encontrarse con posturas criticas

ante los sucesos; no cita ejemplos y quien esto escribe los desconoceenlas -

telenovelas nacionales.

Estos investigadores, escritores y empecinados criticos de la telenovela
dan vueltas sin aterrizar en una definicién de telenovela que se localice
lejos de todo apasionamiento a favor o en contra de ella. Nosotros lo
haremos tratando de no repetir los errores de los autores mencionados.

La telenovela es un género televisivo propio de México y América Latina
que cuenta la historia de personajes reales sumergidos en mundos
irreales. Dicho género fue disefiado por la televisén privada mexicana
debido al fracaso del teatro transmitido directamente desde el lugar de su
escenificacién tomando como muestra los ‘soap operas’ de los Estados
Unidos de América. Su duracion base es de 120 capitulos de sesenta
minutos perola historia debera ser adaptable a una extensién determinada
por la aceptacién que tenga entre el publico.

La principal empresa productora en nuestro pais, Televisa, las disefia con
la intencién declarada de brindar entretenimiento al piiblico. Son un
progral'na de televisién que sigue un esquema similar en la estructura de
su relato, es decir, siempre habri un personaje poseedor de las virtudes
morales aceptadas por la sociedad, otro que carece de ellas y un conflicto,
provocado por esos valores, entre ambos personajes. Lo que las hace
distintas es la ubicacién de contexto de los personajes que unas veces
seran ricos y otras pobres, serdn distintas las edades y por tanto los
problemas que enfrenten, de pronto encontraremos jévenes victimas
estilo Chispita de Pimstein en 1976 y otras la protagonista sera de edad
madura; nunca una anciana. Su edicion deber4 ser precisa para atrapar al
televidente y presentara modelos positivos, segin la empresa, para la



sociedad mexicana.

En resumen: la telenovela es un género exclusivo de la television que
narra una historia como trama central y algunas otras de menor peso
aunque relacionadas con la principal. El tema del amor seri el tratado
desde perspectivas distintas, marcadas por la edad en este programa
disefado para el entretenimiento de cualquier tipo de publico que estard
atrapado gracias a la magia de un escritor y un editor suficientemente
inteligentes para tener preso al publico por el nimero de capitulos que la
empresa productora ordene,

Una telenovela tiene los elementos antes mencionados. Saber st esos
componentes son buenos, malos, los mejores o los menos indicados serd
el objetivo del capitulo 3. Ahora hagamos una escala para historiar la
telenovela en México.
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Capiltulo 2.
Historia de la telenovela en México.

La telenovela en México aparece en 1957. Tenemos, hasta hoy, treinta y
siete afos de telenovelas producidas en sus inicios por XHTV Canal 4, XEW
TV Canal 2 y XHTM Canal 8; realizadas luego por Telesistema Mexicano y
desde 1972 por Televisién Via Satélite S.A, (Televisa), sin olvidar las

‘producciones independientes exhibidas por la television oficial. Cerca de
400 seriales han sido transmitidos en estos afios con un promedio de doce
seriales por afo.

Demostramos la falta de objetividad al definir al término asi que, pocasera
la sorpresa al saber que nadie ha escrito una historia que corra por afio
o director. Esta carencia nos lleva a dedicar un capftulo a la historia de la
telenovela en México, que si bien esta lejos de 1a meta final, consideramos
necesario para lograr la ubicacién de la telenovela juvenil dentro del
contexto telenovelero.

Partiremos de una clasificacién arbitraria sustentada en la memoria
telenovelera cultivada afnos atrds, apuntalada con investigacién
hemerogrifica, con la esperanza de que pronto alguien perfeccione este
trabajo y compile en un tomo la historia de la telenovela en México; 37
afos de vicio.

Los periodos propuestos son:
a) Establecimiento (1957-1979),
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b) Crecimiento (1979-1985),
c) Auge (1985-1993),
d) Incertidumbre (1994- 7);

a continuacioén delinearemos las caracteristicas de cada etapa.

2.1.Del establecimiento al crecimiento
(1957-198S5)

El periodo de establecimiento abarca de 1957 a 1979. En estos 22 afios la
produccion de telenovelas se dedica a la mujer, principalmente amas de
casa que pasan la tarde cuidando de los nifios dentro de una sociedad
cerrada alaoportunidad de que 1a mujer estudie y se prepare, Las abuelas
de nuestra generacion dedican la mafiana a tener lista la comida para los
hijos mientras que las horas de la tarde, anteriores a la vueltade un sefior
que no aprueba ese tipo de programas, las ocupa para sufrir un poco con
vidas ajenas, las de unos sefiores de la television.

Senda prohibida, escrita por Fernanda Villeli en 50 capitulos exhibidos
en 1957, es el primer drama en fragmentos donde la joven victima de la
injusticia es Silvia Derbez, acompaiiada de Maria Idalia, Augusto Benedico
(q.e.p.d.) y Luis Bersitain. Patrocinada por Colgate Palmolive en el canal
4, 1a primera telenovela fue éxito en su tiempo por la novedad en cuanto
a programas de television. La aceptacion del publico invita a la realizacion
deotra mas larga e iniciar asi las mediciones de auditorio y su resistencia.

Gutierritos, el segundo ‘culebron’, fue escrito por Estela Calderén y
protagonizado por Maria Teresa Rivas en el pape! de la esposa villana y
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Rafael Banquells (q.e.p.d.) como la victima. Esta historia, transmitida
durante diez semanas de 1958, narra la vida de un hombre que cultiva la
escritura como pasién secreta; de prosa exquisita y genio de las letras,
Gutierritos es un hombre débil de caricter a los ojos del mundo debido a
los insultos y vejaciones que recibe de su suegra y su esposa a quien ama
profundamente. La historia de uno de los pocos hombres victima y
protagénico, siempre caracterizado por el sr. Banquells, nace como
radionovela, brinca a la televisién y es también cobijada por el cine.

Establecida una costumbre con dos telenovelas, era necesario producir
seriales siguiendo los lineamientos de éxito probado: villano, bueno y
conflicto entre ambos; asi surgieron Las Murallas Blancas con Tony
_ Carbajal y Marfa Teresa Montoya y La Hiena con Arturo Benavides y
Amparo Rivelles (q.e.p.d.) en los roles estelares que, afios después, se
convirti6 en el primer serial mexicano exhibido en el extranjero (Puerto
Rico).

Estas creaciones carecen de historias paralelas que actualmente alargan
el capitulado, tampoco son producciones millonarias. Todo el trabajo se
realiza en foros, siendo los mds antigiios los de Televicentroen 1a Avenida
Chapultepecdel DistritoFederal. Enaquel entoncesnohabfainfraestructura
para grabar en locaciones, ni miquina de videotape que almacenara lo
producido razén por la que se transmitian en vivo. No hay exteriores,
locaciones, ni recursos escenogrificos; solo actorales. ‘

Corresponden a la época telenovelas como Casa de Odlo (1960), la
primera telenovela matutina que por su poco auditorio no invité a mis
productores a la barra de los buenos dias; E] manantial del milagro
(1974), anico donde trabajan juntas Rita Macedo (q.e.p.d.) y Julissa, El
derecho de nacerde Félix B, Caignet que en su versién nimero uno fue
protagonizada por el actor joven de la época Enrique Elizalde y la novisima
Jacqueline Andere acompafados por Enrique Rambal y, 1a villana desde
1957, Maria Teresa Rivas. Lizalde hace, dentro de éste periodo, Estafa de
amor de Caridad Bravo Adamms, la version uno de Corazén salvajeen



compafia de Julissa y Enrique Alvarez Félix y la primera telenovela
producida por la empresa Televisa nacida en 1972, Cartas sin destino
conla panlc!paclén de Jacqueline Andere y Martin Cortés.

Sin duda las actrices jovenes mdis importantes de esta primera faceta
(caracterizada por cosas tan simples como poder fumar en las escenas que
lo requieran o !a necesidad de imaginarse la comida en los platos por falta
de recursos para ello) son Maricruz Olivier protagonista de Teresa, de
Mimi Bechelamy, y El dolor de vivir (1964) y Fany Cano con Rubfy
Yesenia (1a. versién), entre otras.

En este periodo, olvidado entre quienes escriben sobre telenovelas,
nacieron titulos como M{ mujer y yo, primera telenovela manejada con
tonos de comedia ligera con Lucy Gallardo (hoy escritora de telenovelas
para Venevisién), y Enrique Rambal; Dofla Macabra, produccién de los
sesentas al mando de Ernesto Alonso, primera telenovela de terror
proyectada en la caja de cristal y escrita por Hugo Argielles. Muchas
llenaron la pantalla en aquellos arios, primero en vivo y endirectoy luego
aprovechando la invencién de la miquina de videotape la férmula fue
repertida una y otra vez.

Suduracion ladetermind el pablico. En 1962 e] auditorio siguié la primera
serie de 100 capitulos Las Momlias de Guanajuato antes de la cual
todas oscilaban entre 40 y 60 capitulos. Siguieron: la primera telenovela
exhibida en México en el horario nocturno que no estaba producida en
nuestro pais, Simplemente Maria con Saby Kamalich y Ricardo Blume;
aplaudieron 800 capftulos de la serie £l amor tiene cara de mujer (1a
versi6n) hasta que un dia...

Con frases suspendidas para dar continuidad telenovelera, continuamos
con el segundo periodo histérico del desarrollo de la telenovela. Toca su
turno al Crecimiento que va de 1979 hasta 1985.

¢{Como llegamos aqui? En 1979, siendo Televisa un consorcio que agrupa



a todos los canales de televisién privada, aparece a las siete de 1a noche
una nueva telenovela producida por Valentin Pimstein, un productor mis
de telenovelas. Los ricos también lloran nombré Pimstein al serial
protagonizado por Verénica Castro y Rogelio Guerra acompafados de
Augusto Benedico(q.e.p.d.), Alicia ‘la Pipa’ Rodriguez, algunos principiantes
como Rocfo Banquells, Christian Bach, Edith Gonzélez y Guillermo Capetillio
bajo la direccién de Don Rafael Banquells. Esta serie marca la transicién
graciasalaconcentracién masivade auditorio para presenciarel upecﬁculo
de Mariana, la protagonista.

Las travesuras de una provinciana con el hijo perdido fue el argumento
de un serial repetido tres ocasiones mis en afios posteriores, con elevados
niveles de audiencia y acreedor a la unica placa de reconocimiento que el
actual duefio de Televisa, Emilio Azcirraga Milmo, ha entregado al
programa que, producido por ellos, es el mds visto en todo el mundo y
sirvié de llave exportar la telenovela mexicana a todo el orbe. En 1993, en
las instalaciones de Televisa San Angel, el ‘tigre’ absequié a cada uno de
los participantes un reconocimiento por todos los millones de pesos que
esta realizacién ha reportado.

Con esta produccion los hacedores del género dan cuenta que las mujeres
no son el inico publico que pueden captar. Si en sus inicios 1a telenovela
era considerada para amas de casa, hacia 1979 los productores descubren
a sefiores e hijos como asiduos gracias a la recomendacién de las sefioras.

Sorpresa y gusto de por medio, llevan al intento por hacer trabajos
dedicadosaun publico mayoren nimeroy variedad, telenovelas distintas
denominadas de contenido social cuya diferencia “radica en que se
estructuran a partir de la definicién de un valor estimado positivo por el
emisor y que se quiere promover socialmente” (1),

Las telenovelas de refuerzo social fueron:Ven conmigo, Acompéfiame,
Vamos juntos, El combate y Caminemos, series por las Que Televisa
recibio el premio Anual de la Excelencia en la Ciudad de Nueva York. El



experimento no tuvo el resultado esperado a pesar de que pretendian
“..una integracion de teoria de la comunicacion, teoria dramdtica y la
teoria del aprendizaje social” (2), mientras que el televidente queria
entretenimiento.

Enestaetapa, del 79 al 85, las telenovelas nocturnas gozan de un auditorio
cautivo. Destacan en este horario Colorina (1981), Gabriel y Gabriela
(1983) con Ana Martin en una doble interpretaciény La Tralcién(198S5)
escrita por Fernanda Vilieli y Carmen Daniels. En la telenovela de la época,
hace pocos afios, se intentaban con éxito las primeras locaclones en las
calles delaciudad, restaurantes y almacenes comerciales. Eclipse (1984)
es una de esas cuya particularidad radica en llevar como actriz y
productora a SilviaPinal, acompafiada de Martha Verduzco,OfeliaGuilmain
y Joaquin Cordero dirigidos por un hombre de teatro, Julio Castillo; unade
las pocas intervenciones de la Sra, Pinal en el género telenovela.

Destaca el perfodo por ser de crecimiento y afianzamiento. La televisora
sabe de la existencia de publico heterogeneo y por ello enriquece las
producciones, incluso trabaja temas nuevos comola brujeria olo policiaco,
con conflictos siempre de personajes que rebasan los treinta afos.
Desconocen el trabajo para nifios o jovenes, sefiores incluso, a todos
ofrecen series iguales,

En 1985 exhiben Guadalupe, La Fiera y Amalia Batistaen el horario
vespertino junto con Esperdndote con Diana Bracho a la cabeza del
reparto y De Pura Sangre con la mancuerna Zurita-Bach. También del
85 es La Pasién de Isabela, telenovela nocturna de Ana Martin con
impecable ambientacion de los aftlos cuarenta, escrita por Carlos Olmos y
Carlos Téllez (q.e.p.d.) dirigiendo, que gana un lugar en la historia por ser
el primer serial con desnudo integral. En su capitulo final, escandalizando
a dos o tres buenas conciencias, la pareja protagonica de Isabela Martin
y Héctor Bonilla se besan (desnudos de ropa y pasion) en una playa
nacional.



Del tragico mismo ano (19885) es una de las telenovelas mis recordadas
por los asiduos telenoveleros y por quienes no lo son: El Maleficlo.
Ernesto Alonso convertido en Enrique de Martino pone en jaque a publico
y productores gracias a su telenovela, la primera produccién espectacular
al més rancio estilo hollywoodense, cuyo final consiste en un incendio del
set de grabacion o casa del villano, en donde desconocemos si muere o se
retira al més all4. Con tan ambigio final més de uno supuso una segunda
parte que, la empresa productora olvidé por no estar dentro de sus
politicas de aquellos af\os.

En el cambio de afio entre 1985 y 86 surge el tercer periodo de la
telenovela, el Auge que corre hasta l993ydelquenosocupmmosa
continuacién.

2.2 De la época dorada a 1a incertidumbre
(1985-1994)

Afinalesde 1985 aparece en las pantallas del canal 2, hoy de las estrellas,
Cuna de Lobos. Una serie que impacté en la barra nocturna destinada
a dramas lacrimégenos, escrita por Carios Olmos bajo 1a produccion del
desaparecido Carlos Téllez.

De este aflo a 1993 corre el periodo que denominamos Auge de la
telenovela mexicana, tiempo en ¢l que gozan de un publico cautivo,
heterogeneo e inumerable pues la Republica Mexicana estd conectada a
las telenovelas gracias a que el canal 2 y el 13 son los tinicos de cobertura
nacional dada por satélites ademds, el 13 nunca fue (hasta antes de su
reprivatizacion, la pérdida de credibilidad de Televisa entre el piblico y



lafaltadecarifio al monopolio por partedel goblernosalinista) competencia
real para Televisa.

Cuna de Lobos marca la pauta para revolucionar los conceptos de
produccion en los realizadores de series y el de 1a telenovela entre el
espectador. La historia mencionada establece con anticipacién las
caracteristicas a seguir en todo el periodo.

Los realizadores aumentan el nimero de locaciones en cada trabajo, tanto
qQue un 50% de cada serie de éste periodo se hace en exteriores. Antes era
esporidica la salida de foros, apartir de los lobos las telenovelas se graban
en todo el mundo si es necesario: Nueva York (Cuna de Lobos, 198S),
Espafia(Cicatrices del Alma,en 1986, productodel concursoorganizado
por Televisa, ganado por Maria Antonieta Saavedra), Japon (El pecado
de Oyuki, 1988), cruceros por el Golfo o el Pacifico (Nuevo Amanecer,
1988 y Mds alld del puente, 1993); hasta pueblos escondidos y
olvidados de estados de la Repiiblica Mexicana como Hidalgo (Flor y
Canela, 1988),Zacatecas (El extrafio retorno de Diana Salazar, 1988),
Estadode México (Los parientes pobres, 1993),Guerrero(Mipequefia
Soledad, 1990) y por supuesto la grande y conflictiva Ciudad de México.

Las historias evolucionan para hacerse mis acordes a la realidad del pafs.
“Laimagen y el rol de lamujer no permanecen inmutables, también se han
modificado y reflejan las nuevas condiciones de la mujer y de 1a vida de
pareja. Aparecen otros ingredientes en la historia” (3). Los escritores
descubren que el conflicto amoroso no es la unica férmula suceptible de
ser explotada gracias a las villanias de Catalina Creel, mujer ambiciosa y
asesina que se rebela como trama central de una telenovela para la que
son secundarios los rostros atractivos que luchan por su amor. Llega el
momento de experimentar nuevas temdticas que van de lo policiacoa lo
psicologico(Las secretas Intenclones, 1992), pasandoporloecon6mico
(Pasién y poder. 1988) y mdgico (Lo blanco y 1o negro, 1989).

Si desde 1979 Televisa sabia de un auditorio masivo de distintas edades



y clases sociales al que brindaban series iguales, a partir de 1985 es
necesario ofrecer telenovelas para cada sector seguidor al que comienzan
a cansar las historias rosas, pues “nadie se tragaria, a lo largo de ciento
cincuenta episodios, una historia color rosa. Las historias de color de rosa,
tanfueraaestasalturasdeladesesperacion y los egoismos que entrecruzan
a muerte nuestra vida diaria, resultarian archirridiculas en pantalla” (4).

Tan importantees Cuna de Lobos como serie de transicion que luegode
diez aftos de su primera exhibicién, su argumento no luce pasado de moda
en el lenguaje o la tecnologia empleada. Debemos tomar en cuenta que
todaslastelenovelasrequieren unareadaptacién para su segundagrabacion
y transmisiéon debido al cambio de modas, tecnologias y, en poca medida,
tolerancia de ideas en la socledad. Casos especificos los tenemos en
Teresa con dos versiones con el mismo titulo y El derecho de nacer
también con dos versionestituladas de igual manera. El amor tiene cara
de mujer tiene el récord de tres versiones, 1a primera en blanco y negro
y una tercera producida en Televisa Argentina con el mismo titulo mien-
tras que la segunda, con actores de la primera version, llevé el nombre de
Principesa. Otrocasoes Corazén Salvaje que en su tercera version en’
1994 fue readaptada por Marfa Zaratinni que, dada la apertura que
vivimos, incluyé escenas eréticas.

Cuna de Lobos sirve para incrementarla importanciade las telenovelas
para la empresa de los Azcirraga como producto exportable. Tanta fe
tiene Televisa en sus seriales que crea un departamento llamado
Vicepresidencia de Operaciones de San Angel, a cargo de Victor Hugo
O’ Farrill Avila, cuya labor es supervisar e incrementar la produccién de
telenovelas no sélo para México sino para Estados Unidos a través de la
peleada filial Univisién.

Recordemos que Univision pertenecio a Televisa desde su creacion hasta
que, en 1988, el gobierno norteamericano proclama una ley que prohibe
a cualquier extranjero la posesion de medios masivos de informacion lo
que los abliga a vender a Hallmark; en 1992 las leyes cambian y el ‘Tigre’



Azcarraga recompra la emisora (5) que hoy tiene el 66% del auditorio de..

habla hispana contra 34% de su competidora Telemundo (6). También se
incluyen en el mercado Venezuela a través de Venevision, Espana y el
norte de Africa por Galavision, Chile en la recién estrenada Megavision,
Televisa Argentina y se dice que hasta Rusia: “la llegada de los seriales
suramericanos consiguio tal éxito de audiencia que su horario de emision,
en la primera hora de la tarde, tuvo que interrumpirse para dar pasoala
franja horaria nocturna, dado el ausentismo laboral que, en aquel pais y
en aquella hora, se estaba produciendo” (7).

Esta redefinicion de metas en los productores y convencimiento de
publicos reacios nos lleva a una mas de las caracteristicas del periodo: la
especializacién del género. Tenemos en esta etapa telenovelas producidas
especialmente para nifios, adolescentes y adultos que intentan reafirmar
al auditorio ganado desde 1979 y confirmado en 1985. Mencionemos
algunas caracteristicas y principales producciones de cada subgénero
dejando para un capitulo posterior las dirigidas a la juventud pues, como
se ha dicho al inicio de nuestro trabajo, son la materia a analizar.

Presos los seftores, quiza el publico mis dificil de llevar a la telenovela y,
miés complicado atin sustraerlo cuando ha caido en el enmarafiado de
besos y sufrimientos de algunos individuos desconocidos, los directivos
del canal § deciden abrir una barra dedicada a sefiores en donde juegan
con elementos propios del horario: muertes, incendios, policfas y chicas
bellas. Entre 1986 y 1987 se exhiben en el horario de 8 a 10 de 1a noche,
donde antes veiamos Los dngeles de Charlie, La mujer policia o El Cazador,
los titulos Seduccidn, El engafio y Lista Negra. Armas, automéviles
deportivos, persecuciones muy a la mexicana y mujeres semidesnudas
conformaban el intento por atrapar a los hombres del hogar.

El habito generado en XHGC desde sus inicios, aquel de la series
norteamericanas, di6é por resultado que los trabajos de Ernesto Alonso
pasaran inadvertidos para criticos y publico aunque no para productores
queincorporaron algunos de sus elementosen las producciones destinadas
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al canal de las estrellas. Tales elementos son las escenas denominadas
fuertes por su contenido sexual o de violencia (Encadenados, 1988; Yo
compro esa mujer,1990; En carne propia, 1991 y por supuesto el
ultimo éxito de Televisa; Corazén Salvaje en 1993), Hasta 1993 las
telenovelas que se exhiben de nueve a diez de 1a noche en el canal de las
estrellas, eran las fuertes de la programacion telenovelera, Hoy los topicos
han cambiado y de ahi se desprende esta incertidumbre de la que mis
adelante hablaremos.

Los nifios también ven telenovelas. Estudios realizados por investigadores
de los efectos de la television lo ponen de manifiesto a unos productores
que, 0 no lo habian notado o se resistian a trabajar con y para nifios, esto
hace necesario la realizacion de telenovelas para satisfacer un mercado
que también quiere ver seriales como los que ve su mama.

Antecedentes de telenovelas infantiles los encontramos en 1976 con la
proyeccion de Mundo de juguete -repetida en tres ocasiones en los
altimos afios esta serie de 600 capftulos fue escrita por Luis Reyes de la
Maza-, y Chispita en 1982, Consideramos ambos seriales pruebas de
auditorio. Sabian que los nifios eran buen negocio pero nadie se atrevia a
explotar a un publico dificil de mantener estatico frente al televisor.
Sustentamos la afirmacion de ‘productores miedosos' enque lastelenovelas
infantiles exhibidas hasta hoy son trabajos de direcciéon de escena de
Pedro Damiin,

La telenovela infantil como subgénero arranca en 1989 con Carruselen
el horario de cuatro a cinco de la tarde, justo el momento en que el nifio
termina las labores de 1a escuela y destina el resto de 1a tarde, o parte de
ella, a ver la television con una madre seguidora de las telenovelas. Las
situaciones en las que se encuadra a los niftos son: padres divorciindose
¥y nifos afectados por ello, chicos desnutridos por falta de finanzas sanas
en el hogar, chamacos sobreprotegidos y algunos demasiado
independientes. Problemas sin exclusividad telenovelera, resueltos con
ayuda de 1a maestra Ximena, una mujer joven, con tiempo de sobra para
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atender a los chicos, un personaje que dignifica el gremio magisterial tan
golpeado hoy dia, un personaje de telenovela.

Los chiquiltos en la pantalla, simpiticos por el simple hecho de ser niflos
actores fueron recibidos, seguramente por la misma causa, por nifos y por
sus mamds. La férmula estaba establecida: nifios jugando a los héroes en
un mundo de adultos, Dié resultado y aparecieron El abuelo y yo(1991),

- Angeles sin parafso (1992), y Carrusel 1l o de las Américas. Las
telenovelas infantiles que hemos visto pasar por 1a pantalla televisiva han
sido copias de un primer intento por dem4s original. Se tomaron las
historias paralelas del primer experimento y los escritores se encargaron
de hacerlas conflicto central. Se incorporaron ancianas, perros, canciones
y escenas con elementos fantasticos tales como globos aerostaticos, magos
y mucha imaginacion.

Enmarcados en la produccion de seriales para publicos especificos, con
telenovelas ricas en recursos econémicos y variadas teméticas donde el
conflicto de pareja ya no es el tema de mayor peso, los seriales vuelven
a transformarse a finales del 93 en sus esquemas de produccién y
exhibicion enel consorcio delatelevisién privada més criticado en México.

Esta etapa que recién inicia es la de Incertidumbre para la telenovela
mexicana. Por estar comenzando es dificil preveer a donde llevari a un
género televisivo de aceptacion popular, aunque predecimos un retroceso
en los esquemas de produccion hacia la segunda etapa de desarrollo: el
amorirrealizable comotema central, desaparicionde series especializadas
en cuanto a publico, reaparicion de los treintafieros como protagonistas.
Estamos viendo esto en Prisionera de amor, Dos mujeres un camino
y lamisma Cuna de Lobos sin tomar en cuenta a las de television Azteca
que pertenecen a esta segunda etapa.

Otra hipotesis sobre {0 que veremos en los proximos afios es que se
producira una mezcla de todos los elementos de los tres periodos que ya
comentamos. Un ejemplo es Agujetas de color de rosa (1994),
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produccion de Marco Flavio Cruz a las 6rdenes de Luis de Llano Macedo,
recién estrenada en Televisa, en donde vemos al amor como tema central,
los conflictos son enfrentados por jovenes, nifios, treintafieros y hasta
abuelitos. Hay historias paralelas, conflictos policiacos o psicologicos,
perros y musica. Pretende abarcar al publico telenovelero de todas las
edades. Un proyecto ambicioso que estamos seguros ha de lograrse. Varios
son los sucesos ocurridos en los Gltimos dias que nos hacen predecir esto,

En 1993 el canal 13 es adquirido por los sefiores Salinas Price, Salinas
Rocha y Salinas Pliego y su primera tdctica, diseffada por gente que
abandoné las filas de Televisa, es saturar ‘Mi tele’ de telenovelas
sudamericanas y mexicanas, Seriales inferioresen recursos de produccién
a los vistos en Televisa, telenovelas para aztecas que captan elevados
indices de auditorio que busca algo diferente, otra opcién. Esta otra opcién
utiliza un lenguaje abierto y directo para asuntos contenidos en las
historias vistas en los canales del ‘tigre’ Azcirraga, asi, tenemos que las de
‘Mi tele’ llaman violacién aloque el canal 2 llama ataque; esta tltima llama
enfermos a lo que la cadena de Salinas denomina adictos a drogas. Una
lucha sin cuartel en donde los soldados cargan los mismos fusiles.

La dnica empresa de television privada, hasta 1993, transforma su
horario nocturno destinado a telenovelas fuertes en horario familar con
la exhibicion de Marimar; primera produccién de la hija del ‘Mago’
Valentin Pimstein (hombre, por cierto, Vicepresidente de telenovelas
comerciales de Televisa). Las repeticiones atacan al canal de las estrellas
en su horario vespertino sin antecedente alguno, vimos de nuevo la serie
mds importante enla historia de latelenovela, Cuna de Lobos, lanzando
a su término Rosa Salvaje ;acaso ya no quiere mis el puablico?.

Las segundas versiones dominan el panorama Prisionera de Amor
copia de Amalia Batista (1985), Marimar (1994) una calca de la
exhibida meses atras Marfa Mercedes. ;Ya no hay historias? no cuando
Televisa convocé para un curso diseflado para gente deseosa de escribir
seriales, un seminario impartido por Carlos Olmos (si, aquel de los Lobos)



que se hizo pablico en todos los periédicos de circulacion nacional. Los
seriales se hacen ahora con figuras de moda (cantantes en su mayoria), con
musica de moda (Dos mujeres,un camino en 1993 con el grupo Bronco
como digno representante de un género musical que enriquece a mas de
uno) o temas de moda como el football (Angélica y Marimar).

Hoy tenemos trece horas diarias de telenovelas en los canales de alta
frecuencia (VHF). Seis horas en ‘mi tele’, cuatroen el ‘canal de lasestrellas’
y tres mas en el canal ‘donde todos tenemos mucho que ver’ ademds de
canales con 24 horas de exhibicién diaria: el 54 de Multivisién con
teleseries extranjeras y el 27 de Cablevision con trabajos de su dueila
Televisa. Al parecer ya lo vimos todo en materia de telenovelas o ;habra
algo mas?. Habra que registrar lo que ocurra.

2.3. Inolvidables del género

Antes’'de internarnos en el subgénero juvenil dedicaremos unas lineas a
ciertos titulos que destacan del resto, por ser distinta su historia y
conflicto planteado, por incluir temas poco recurrentes, ser producciones
de empresas ajenas a Televisa o alguna variante que aqui incluiremos.
Escribiremos sobre esas series lejanas a cualquier periodo de desarrollo
a pesar de haberse dado dentro de ellos, que tampoco podemos dejar de
mencionar si acaso intentamos lograr una historia de la telenovela en
México.

Toca su turno a las telenovelas historicas, una constante en el desarrollo
del serial. “Definitivamente la television es un medio ideal para presentar
acontecimientos histéricos sin ser aburridos... el aprendizaje va a ser



mucho mas ficil y mds rapido” (8). Esta especialidad relata pasajes de la
vida nacional en donde se insertan personajes ficticios para no perder de
vista el esquema multimencionado devictima-conflicto-villano. Sumayor
logro es la ambientacion de la época en que se desarrolla 1a accion, la
caracterizacion de actores para los personajes de 1a historia mexicanay la
labor de investigacion de parte de los escritores.

Con los nombres de Morelos y México 1900 incia la produccién de
series historicas en 1967. Entre este afio y 1972 desfilan por la pantalla
El Carruaje, retransmitida por el canal cultural de Televisaen 1985, que
narra la lucha de Juirez con el imperio de Maximiliano; Los Caudillos,
escrita por Miguel Sabido, con patrocinio de la Loteria Nacional, el
Instituto Mexicano del Seguro Social (IMSS) y la Secretaria de la Defensa
Nacional (SEDENA) y transmitida en 1968; La Tormenta y lLa
Constitucién son otros titulos del subgénero. La mds espectacular,
gracias a los adelantos tecnolégicos y 1a firmeza econémica de 1a empresa
para 1987, es Senda de Gloria coproducida con el IMSS.

Desde 1987 abandonan la pantalla chica las telenovelas histéricas pero, su
produccion sigue adelante. Ernesto Alonso, Vicepresidente de telenovelas
histéricas de Televisa, supervisa la serie que narra la vida de Porfirio Diaz
llamada El vuelo del 4gulla con un guién “preparado por el historiador
Enrique Krauze, quien logré compilar datos sobre la vida de Porfirio Diaz,
su pensamiento polftico y datos familiares del personaje” (9). El estreno
de la serie, con dos afos de grabaciones, seis meses de descanso y cinco
aiosenespera deespacioenel canal 2, sellevéacaboel 4 de julio de 1994.
El vuelo del aguila constara de seis partes: El origen, La guerra, El poder,
La ambicidn, El derrumbe y El exilio.

También Liliana Abud, escritora de teleseries como Mi segunda madre
o Yo compro a esa mujer, prepara los capitulos de Los insurgentes
en donde “recrear los hechos histéricos me compromete definitivamente,
primero con el publico atratar de mantener su atencion en un evento que
ellos ya saben como se desarroll6” (10).



Otras merecedoras de mencion especial sonlas trestelenovelas mexicanas
no producidas por Televisa, exhibidas por el canal 13, que mis se
recuerdan en la historia de estos programas. La primera de ellas, Los
aflos felices, fue protagonizada por Rogelio Guerra y Silvia Pasquel.
Grabada en los estudios de Telerey, esta serie contd con la participacion
de actores que se separaron de 1a Asociacién Nacional de Actores (ANDA)
para formar una asociacion independiente sufriendo por ello el veto de
Televisa. El segundo titulo, apenas de 1993-94, es El Pefi6n del
Amaranto. Una serie de la nueva empresa Victor Hugo O Farril y
Asociados que ademis, se grabd al 100% en locaciones (por falta de foros)
y exhibi6 con los nuevos duefios del canal 13 que dieron cabida a una
historia en donde el protagonista era el villano. La tercera, de la empresa
de O’Farril, se llama A Flor de Piel.

Otro destacado es el productor Juan Osorio ya que las historias que
selecciona carecen de villanos caricaturizados, todos sus personajes son
victimas y villanos en algin momento de la telenovela. La Gloria y el
Inflerno (1985), protagonizada por Héctor Bonilla y Ofelia Medina, es
uno de sus trabajos adaptado por Antonio Monsell que no tuvo éxito en
latelevisién y ala que sin embargo la revista Tele*Guia considero la mejor
serie de 1985, También de Osorio es La Casa al Final de la calle(1989)
con Angélica Aragon y Héctor Bonilla y un aflo después, en 1990, nos
asombra de nuevo con Dias sin Lunacuyo tema central es el lupus que
padece la protagonica Angélica Aragén. En esta ocasion, Osorio entra a los
canones comunes de la telenovela con villanos de caricatura pero refuerza
su originalidad insertando informacion acerca del cincer en la piel.

También especial es Milagro y Magia (1991), 1a unica intervencién de
Roberto Gomez Bolaflos en telenovela basindose en una historia de
Florinda Meza. El argumento es la vida de una mujer desde su nacimiento
hasta su muerte, protagonizada por Florinda Meza acompaitada de Miguel
Palmer y Ofelia Guilmain. Una trabajo con calidad literaria en el que todo
tiene razon, los personajes poseen vida propia, rutinas y comportamientos
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que no dependen de una protagénica, una serie carente de villanos y
sobresaltos. Razones por las que no gusté a quienes ven en Gémez Bolafios
al Chapulin Colorado y no al escritor y adaptador.

Pocas son las telenovelas que rompen los esquemas establecidos por
moda, menos las realmente inolvidables pero, estamos seguros, todas y
cada una merecen un lugaren la historiadela telenovela. Eselugarespara
escritores como Marissa Garrido, Ines Rodena, Fernanda Villeli, Caridad
Bravo Adamms, Delia Fiallo, Félix B. Caignet, Carmen Daniels, Yolanda
Vargas Dulché, Maria Zarattini, Liliana Abud, Erick Vonn; productores
como Ernesto Alonso, Eugenio Cobo, Guillermo Diazayas, José Rendén,
‘Valentin Pimstein, Antulio Jiménez Pons; una lista interminable de
actores, maquillistas, escenégrafos, directores de escena, musicalizadores
y editores. Todos merecen al menos una mencién en La historia de la
telenovela en México: 37 aftos de vicio,
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Capitulo 3
La telenovela juvenil

3.1. Nace una estrella

En 1985 surge la idea de trabajar para adolescentes mexicanos. Los
primeros en producir programas para este auditorio son el matrimoniode
Carla Estrada y Reynaldo Lopez con la serie XE-TU, treinta minutos
dedicados cada dia de 1a semana alo que consideraban las inquietudes de
los j6venes. Los miércoles viajan por el interior del territorio nacional,
para conocer costumbres y tradiciones de las diversas zonas del pais a
través de lalente de Televisa, los viernes cumplen el suefo de algtn chico
para pasar un dia con su artista favorito mientras que los martes los
jovenes, llevados por autoridades escolares, cantan la cancién del momento
sin olvidar el baile provocado por las edecanes del foro de grabacién.

XE-TU, hecho para un ‘tu’ joven, es conducido por René Casados quien
recita un guion lleno de consejos a la juventud tales como:

“la vida es una constante lucha por llegar a ser”,
“todo es cuestion de creer; la fuerza siempre estara contigo” o,
“sofiar porque los suefios son metas”,



- Frases mds, frases menos; siempre palabras que inyectan a los jovenes
espiritu de lucha. Fingen dejar las metas de la pelea a eleccion del
auditorio pero muestran, veladamente, los convenientes a un mercado
que serige porlaoferta y lademanda. El conductor se erige comoemblema
de la juventud persiguiendo moldear al sector de la poblacién que, por el
momento psicobiolégicopropiodelaedad, necesitaidentidad, orientacién,
ejemplo o quizd camino; nada mejor que proporcionar elementos que
encuadrenenelsistema mexicano. ;Quién sinolatelevision comoescaparate
para la venta de productos, suefios y aspiraciones acordes a un pafs con
dificultades econémicas de grandes repercusiones en lo social, politico y

_cultural?,

Raymundo Mier afirma que XE-TU fue un intento por “cristalizar la
palabra en boca de una imagen, de constituir el espectro de una juventud
hablante al mostrar la efige convencional de un personaje juvenil tocado
por el verbo” (1). Canalizacién de fuerzas del sector o imagen de libertad
deopinién yfuerza aseguraMier, dejando de lado su pertenencia a un pais
en el que abundan las situaciones contrastantes, olvidando al auditoriode
adolescentes que adopta comportamientos impredecibles (pedimos
paciencia al lector, en el capitulo 4 ahondaremos en los adolescentes desde
un angulo psicobiolégico y social asi como su relacién con los medios
masivos de informacién., Este espacio es del mensaje, dedicaremos otro al
perceptor).

Esa fiesta juvenil tuvo respuesta del auditorio, si no nunca se habria
tomado en cuenta para una investigacién que diera un libro como
resultado y mucho menos los productores hubieran atacado de nuevocon
programas para jovenes. En el mismo aio, un devastador 1985, en el
horario de las cinco de la tarde aparece la primera telenovela juvenil en
1a historia del subgénero: Pobre Juventud.

El tema: el pandillerismo; tépico recurrente en el trabajo televisivo para
y sobre adolescentes como si fuera el dnico problema que pueden
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enfrentar. En Pobre Juventud se inserta a cuatro chicos entre 14y 18
aftlos en un mundo de adultos incapaces de brindar comprension y
atencion a sus problemas. Con innovaciones como la asignacion de roles
protagonicos en manos de adolescentes y una tematica nunca vista en
telenovela, el esquema multimencionado en estas piginas, aquel de
victima-conflicto-villano, no fue olvidado pues segun dice la productora
Karla Estrada, “la bondad y la maldad siempre estarin presentes, Los
malos tendrdn su castigo, los buenos triunfarin, aunque sufran para
conseguirlo; estoocurre en las telenovelas y enla vidareal” (2). Personajes
buenos e individuos malos viviendo en una capital llena de tentaciones
calificadas de negativas para chicos indefensos.

Pobre juventud fue una produccion lejana a las espectacularidades
econdmicas y escenarios llamativos, sin artistas taquilleros ni conceptos
de mercadotecnia distintivos de la telenovela juvenil actual; lugares
comunes fabricados por los escenografos de 1a empresa, locaciones en
calles dela ciudad y actores jévenes conocidos por su trabajo en televisién
como Lolita Cortés, Alberto Mayagoitia y 1a aparicion de Chayanne, un
cantante juvenil que pasé sin pena ni gloria aunque senté precedente
como cantante juvenil convertido en actor.

De los jovenes llamé la atencion ver a otros chicos con problemas, a las
amas decasa poco pareciola salida del papel protagonico de latreintaiiera
con conflictos amorosos, hijos perdidos y patrones inolvidables, A pesar
de eso, los productores conservaron el dnimo y olvidando el horariode las
cinco de la tarde, quiza por el predominio de la seilora frente al televisor,
aparece a las siete con treinta minutos una telenovela juvenil. XE-TU era
seguido por los muchachos en la barra nocturna por lo que Carla Estrada
probd a las slete de 1a noche para completar asi una barra juvenil de
sesenta minutos que retuviera al joven auditorio. Quinceadlera, entre
1986 y 87, fue el impacto de aquellos afios en el género telenovela.

La historia es la de dos quinceaiieras que a punto de cumplir ‘la edad del
amor’ enfrentan problemas que, segiin el escritor René Muiioz, son los
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propios de chicas de esos aios: autoestima, amor no correspondido,

_ hostigamientosexual, padres incapaces decomprender otanensimismados
en sus prablemas que no hacen caso a los hijos, hermanitos encimosos y,
por supuesto, melosas visitas al cine. El argumento mantiene el tridngulo
conformado por un sujeto bueno, pobre y honrado, otro malo ahora
rockero y una disputa entre ambos: la quinceaera,

El mayor impacto en el auditorio se logra cuando una de ellas es violada
y corre a denunciar al ejecutante después de cincuenta capitulos de
pensarlo; escena fuerte que culminé con el peso de la ley. En su tlempo,
el corte aumenté el namero de mujeres que denunciaron violaciones
segun reportajes estelares publicados por la empresa productora y su
revista especializada en telenovelas la que, en sus piginas, confirma la
influencia de la telenovela y el uso positivo que puede darse a un
programa deentretenimiento quecreceriacon la presenciade un auditorio
analitico-reflexivo.

Lapropuestadel trabajo juvenil de inmediatoes retomada por productores
que descubren en el subgénero una férmula nueva para hacer telenovelas
dirigidas a un publico especifico de virgen explotacion.

En 1988 el ‘sefior telenovela’, Don Ernesto Alonso, intenta figurar en el
terreno juvenil con el titulo Nuevo Amanecer. De sels de la tarde asiete
delanocheaparecen unos jévenes actores (Salma Hayec, Armando Araiza,
Daniela Castro, etc.) que, sumergidos en un mundo de adultos, pasan
desapercibidos por la pantalla televisiva. En la serie, sus actos dependen
de las acciones del protagonico, una cuarentona maestra de escuela que
decide hacer vida propia, asf los chicos se involucran en la problematica
de los adultos intentando dar soluciones. No maneja problemas de
adolescentes, simplemente ofrecen jovenes adultos.

En ese afto, un 1988 politicamente dificil para México, la productora Lucy
Orozco se contagia con algo que carecia de esquema definido y produce
Morir para vivir, telenovela juvenil que dibuja las caracteristicas a



seguir en el subgénero,

Morir para vivir es la historia de seis adolescentes, entre los que
destacan Erik Rubin -de los primeros en ser concepto de Luis de Llano
Macedo con aquel grupo infantil en sus inicios y luego juvenil llamado
Timbiriche, cuyo éxito se ha visto mermado por la competencia entre
productos juveniles y hoy s6lo forma parte de la historia del especticulo-
acompafiado de dos estrellas de algo llamado “nuevo cine mexicano”,
Claudia Ramirez y Claudia Effer. Estos chicos, y algunos mds, viven en una
casa de huéspedes en la Ciudad de México pues cada uno es de distinta
zona de la Republica Mexicana. El argumento gira en torno a su deseo de
vivir la vida sin la intervencién de los padres, caracterizados por afiejos
actores del género telenovela como Susana Dosamantes o Marta Ofelia
Galindo.

Los elementos utilizados para una facil aceptacion entre los chavos que la
disfrutaron -de siete a ocho de la noche en sus iniclos y luego, por el
seguimiento no so6lo de los jévenes paso al horario estelar de las diez de
la noche-, fueron la mezclilla como vestuario ideal para los actores y un
lenguaje ‘ondero’ alejado de complicaciones sinticticas. La nibricao tema
de la telenovela fue un moderno video musical con letra de franco
anarquismo ante las injusticias del mundo, los convencionalismos sociales
y suplicas de un chico, que no puede deshacerse de ello, para que lo dejen
vivir:

‘En mi casa me ensefiaron que este mundo es asi
o te adaptas o este mundo te va destruir...

Ya no aguanto que me digan 1o que debo sentir
estoy harto de tenerme siempre que arrepentir
Mi destino es el camino que yo quiero elegir
y si cambio mucho, olvidense de mi";



un serial nuevo y juvenil deja tal laguna en la que dos aflos mas tarde
alguien quiere nadar.

El 14 de enero de 1990 sale al aire por el canal 2, en capitulos de treinta
minutos, el primero de los cinco seriales que analizaremos: Alcanzar una
estrella I.Continuaron Alcanzar una estrella ll: Mufiecos de Papel,
exhibidadel 22deeneroal 21 de juniode 1991, Muchachitas transmitida
del 24 de juniode 1991 al 27 de marzode 1992, Balla Conmigo exhibida
del 30 de marzo al 14 de agosto del 92 y para completar el quinteto de
diseccion aparecio Mégica Juventud del 30 de noviembre de 1992 al
30 de abril de 1993. Cinco programas que pertencen a lo que
denominaremos momento de ‘boom’ de la serie juvenil, auge que
sustentamos en el corto espacio de tiempo en que fueron transmltidas y
razon por la que las estudiaremos en conjunto.

El quinteto fue transmitido entre las seis de la tarde y las ocho de 1a noche.
Inicio Ia estrella I, llamada asi respondiendo a efectos de simplificacion,
de siete treinta a ocho. Luego vino la estrella Il para ampliar el horario de
exhibicién a sesenta minutos, de siete aochode lanoche, Unas muchachitas
aparecieron a las seis de la tarde con duracion de una hora y el horario
quedo fijo para las dos restantes.

Antes de hacer observaciones sobre el particular, estamos obligados a
aclarar que los dos titulos subrrayados son producciones de Emilio
Larrosa, destacado por su trabajo en ;Qué nos pasa? al lado de Héctor
Sudrez y criticado por Dos mujeres un camino. Los titulos sin delinear
son obra de Luis de Llano Macedo, cuyos programas son realizados con
elevados presupuestos economicos visibles en los adelantos tecnolégicos
usados para la entrega de premios Eres y Heraldo, musicales de Daniela
Romo, Mijares y Yuri, Especial musical Sevilla “ 92 y Videocosmos. ‘Hijo de
tigre pintito’, creador de grupos como Garibaldi, Timbiriche, Chicos del
Boulevard, Tropicosas y dueilo ahora de la escuela Conceptos dedicada al
diseilo de imagen para cantantes y grupos musicales. Una destacada
carrera a la sombra de Televisa.



Es nuestra responsabitidad puntualizar que éstas no son las Gnicas
telenovelas juveniles exhibidas hasta la realizacion de nuestro escrito, En
1994 se proyecta la novena serie juvenil, producida por Marco Flavio Cruz
de la nueva empresa de Luis de Llano Macedo. Obsesionados en hacer de
esto un trabajo completo hablaremos de Buscando el parafso al final
del capitulo pues su transmision se realizo fuera del quinteto de auge, con
ella se retorno al horario juvenil de ias cinco de 1a tarde ademis de incluir
transformaciones de fondo que ya comentaremos,

3.2.Historias de amor, con jévenes irreales,
en lugares ideales

El quinteto plurinombrado maneja como linea argumental ese tema que
mueve alos mascandidos admiradoresdetelenovela, el amor. Caracteristico
de nuestro tercer periodo de desarrollo, 1a telenovela juvenil tiene al
conflicto amoroso como eje de historias paralelas que antes no fueron
explotadas. Los personajes protagénicos, antagonicos e incidentales son
jos adolescentes. Sus conflictos, problemas, vicios e historias de pareja son
narrados desde la particular vision de los escritores de las series;
Alejandro Pholenz para Emilio Larrosa y Gabriela Ortigosa para Luis De
Llano Macedo.

La primera es innovadora al ubicar a los personajes protagonicos en un
contexto sin explotar por el género, el del especticulo. Hemos vistolalucha
entre industriales, entre millonarios, con gente pobre y extranjeros pero
nunca entre artistas y productos ficticios. Alcanzar una estrella I cuenta
el drama de una adolescente de clase media que vive al lado de su madre.
Mariana Garza da vida a Lorena, nombre de la joven acomplejada por su
fisico que considera poco agraciado al vivir atada a lentes de elevada
graduacion (cual fondo de botella) que, ademds, existe enamorada de su



estrella favorita, un cantante de baladas ritmicas interpretado por
Eduardo Capetillo. Los medios que usa Lorena para conseguir este amor
-pues la telenovela dice que no todo debera ser ilusién, quiza con el
objetivo de invitar a los chicos a seguir consumiendo- son perteneciendo
a su mundo; ser estrella es la anica forma de que el famoso cantador
apunte sus ojos hacia nuestra protagonista.

Elidealizado amor de la ‘fan’ por el artista producto de los medios masivos
de informacién, se aborda en Lorena y Eduardo con aceptacion de parte
delos jovenes mientras Luis de Liano da en el clavo explotando sueiios que
se dedica a crear. La premisa sirve como punto de contacto entre un

*Datos no disponibles en el INRA.

Fuente: Instituio Nacional de Raitings (INRA). Hay que destacar que en todas fas listas de preferencias
jtelevisivas del centro verificador. el primer lugar io ocupa Televisa con alguna de sus telenovelas. Esto
puede explicarse por la cobertura del canal de las estrellas en todo el territorio mexicano gracias aun
satélite de discutida inversidn del que sdlo el ex-canal gubemamenlal tan pobre cn calidad, puede hacer

uso. No
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auditorio, quiza con suefios similares que no puede llevar a cabo por vivir
una realidad distinta que carece de la facilidad que abunda en la
telenovela, y unos jévenes irreales con caracteristicas que mds adelante
enlistaremos.

. Los chicos reales se encargan de votar en la revista TVynovelas, que a
pesar de pertenecer a Televisa posee credibilidad telenovelera, para que
entregue su premio anual a Alcanzar una estrella 1 como la mejor
telenovela de 1990. No solo lo logran sino que TVynovelas reconoce a
Mariana Garza y Eduardo Capetillo como los actores revelacion del afto. En
laceremonia deentregael productorda constanciade “unaresponsabitidad
que genera el compromiso de hacer mejor nuestrotrabajo ya que dia tras
dia 1a competencia es mayor”. Competencia inexistente en 1990 pues,
ningin canal ajeno a Televisa exhibe telenovelas y responsabilidad
extraviada cuando, en franco autoplagio, nace Alcanzar una Estrella Ii:
Muftecos de Papel.

Esta segunda produccién, que logré 50 puntos de raiting equivalentesa 10
millones de personas entre 90 millones de mexicanos (ver tabla A), insiste
en el tema del amor con estrellas del mundo del especticulo de telenovela
como pretexto para hablar de problemas familiares, vicios y misica.
Ahora vemos al productor de un grupo musical, llevado a la pantallachica
por Otto Sirgo, seleccionar a cuatro muchachos que con su hijo formen un
conjunto vocal que dari a conocer como Muilecos de Papel.

Sasha, Ricky Martin, Pedro Fernindez, Erik Rubin y Angélica Rivera, son
los actores-cantantes seleccionados para una historia que hace complices
a quienes quieran conocer el manejo del ‘showbussines’ y la preparacién
de los profesionales del especticulo ademas de los conflictos amorosos
que se van sucitando por la convivencia diaria, segan sostienen los
carentes escritores.

Realmente carentes cuando la empresa lanzo una convocatoria en todos
los diarios de circulacion nacional para becar por seis meses a escritores



con obra publicada que quisieran desarrollarse en el género telenovela.
Dicho taller, impartido por Carlos Olmos, conocido por Cuna de Lobos en
telenovelas y Final de viernes en teatro, “pretende agrupar a autores
conocidos y con libros publicados para mejorar la calidad en las historias
de la television™(3). Tan carentes que José Suarez declaro en entrevista
realizadaen el Instituto Tecnologico y de Estudios Superioresde Monterrey,
Campus Estado de México, que "si Televisa tuviera tantos escritores como
‘gente de seguridad la telenovela no estaria en crisis”. Tan carentes que
actualmente Televisa ofrece el Diplomado de Creacién Dramatica con
duracion de dos semestres a cambio de una beca mensual.

Los villanos, buenos y conflictivos, sal y pimienta de una telenovela, en
esta ocasion son una modelo cotizada, el malo es promotor de especticulos
que para lanzarte al estrellato exige antes una relacién sexual con la
interesada y los buenos son seres con virtudes morales y fuerza de
voluntad que no ceden al chantaje, atn estando el triunfo de por medio.

Al ver el resultado de Mufiecos de Papel, con dos premios que la revista
ERES otorga al productor De Llano y al director de escena Manolo Garcia,
nace unaserie cuyotitulo llevaimplicito el elemento que atraeri auditorio
masculino: Muchachitas. Emilio Larrosa aborda a los jévenes con la
historia de cuatro chicas que estudian en una academia de arte buscando
ser actrices, ese instituto sirve para que convivan, coman y enloquezcan
con algunas estrellas que las visitan de vez en cuando ademas de sufrir
angustias por el amor, circunstancia que resuelven bailando.

Chiquillas que adoran la fiesta en discotecas al lado de galanes que
conocen en alguna cafeteria y de inmediato invitan a pasar un rato con
ellas, humildes como Tiaré Scanda al carecer de dinero para comprar la
ropa que sus amigas exhiben con todo y tienda en la telenovela. Cuatro
amigasquecuentan sus penas amorosas, columna vertebral delatelenovela,
con chicos mayores o menores de edad reducidos a ansiosos perseguidores
que estan en manos de fa mujer.



La cuarta serie, con escenas ligeras como las protagonizadas por
muchachitas, es Baila Conmigo que en el titulo lleva la invitacién para ser
parte del baile. Otra vez Manolo Garcia es el director de escena de una
nueva serie de De Llano en la que retoman elementos de sus primeras
producciones para narrar una historia ambientada en la época de los
sesentas. Aparece la chica comun, encarnada por Biby Gaitan, que al igual
que Lorena deja la insignificancia a 1a que la telenovela envia a quien no
esté dentro del medio, para convertirse en recatada cantante enamorada
de otro idolo de manufactura rockera estilo Costa, Guzman o Vazquez,
traido a la década de los noventas por Eduardo Capetillo.

Si 1a misica era “un acontecimiento, los grandes conciertos, las
concentraciones masivas, las reacciones histéricas de los fandticos, las
dimensiones colectivas que cobraba el especticulo hacian evidente el
caracter imprevisto del fenémeno: 1a misica adquiria un espacio social sin
precedentes” (4); por ello se exploté dentro de un género igualmente
masivo: la telenovela juvenil y més lejos se llegé en Baila Conmigo. Este
cuarto serial hizo de la musica centro de atencién que multiplica
pretensiones al no perseguir sélo adolescentes, sino atrapar a la gente que
vivio la época del cambio; los adultos que habian dejado la telenovela por
considerarla exclusivamente juvenil.

La pareja amorosa esta de nuevo unida al mundo del especticulo de la
década de los sesentas, que muestra a la televisién como medio masivo de
informacién en pleno florecimiento, grupos musicales como conceptos de
mercadotecnia y disefio de imagen como eje principal de los cantantes
jovenes que abundan en el medio. Nada mas falso. La década de los
sesentas también tuvo cambios, revoluciones ideoldgicas y jovenes
pacifistas. En México la televison no era el imperio actual, nuestra
sociedad desconocia la apertura ideoldgica y moral que en los personajes
del serial dibuja un escritor. Creemos que esto es una grave distorsién de
1a realidad. Monopolios de poder, venta de conceptos en lugar de musica
asi como saturacion del medio son males que aparecen a finales de los
ochentaen latierrade Cuauhtémac. Laaperturaideolégica que empezamos



vivir aparece por exigencia y necesidad no porque la television lo
proponga.

Una Migica Juventud se impone como quinto trabajo, dirigido por Antonio
Serrano, mismo de Morir para vivir, que lejos de aportar algo nuevo al
subgénero retoma elementos de éxito de las primeras cuatro para
provocar el prematuro desgaste de un subgénero recién nacido. Magicas
y juveniles piginas electrénicas que gustaron y “...nadle sabia explicarse
por lo rebuscado del argumento, con tantos personajes que a veces se
extraviaban en el guién, pero que alcanzé muy buen raiting -juvenil sobre
todo- y abrié la pantalla a una buena generacién de actores y actrices...”
(5).

La historia deja de lado el mundo del especticulo para adentrarse en la
vida de cinco chicas que intentan ser normales al resolver sus problemas
con raptos, estar mezcladas con el narcotrafico, vivir en fiesta constante
y no estudiar. Los cambios se reflejaron en un raiting que, aunque se
califique de muy bueno, fue el mas bajo del quinteto. S6lo alcanzé 37
puntos de raitng contra 50 y 60 de sus contemporaneas (ver tabla A).

Ubicar cada historia en el mundo del espectdculo, con amores entre
estrellas del fragil firmamento, es explotar un medio de funcionamiento
vedado que deciden sacar a la luz mostrindolo como una esfera llena de
lunares igual a otras de la vida social, explotando ese medio que causa
morbo, utilizindose “como cita y testimonio del acontecimiento auténtico”
(6), jugdndose “el ultimo recursode credibilidad que no surge en los labios
de la persona viva sino en el re-play del monitor o de la moviola” (7).
Sirven los seriales para explicar y alejar suspicacias de la forma en que
manejan concursos de canto, belleza y espectdculos masivos nacionales.
Estos seriales se utilizan para dar cuenta de ]a transparencia del medio y
aconsejar que quien desea pertencer al ghetto puede lograrlo pues la
recomendacién o dedazo son inexistentes, hablan de gente que ofrece
drogas no de artistas que consumen, muestran mujeres que ofrecen sexo
por trabajar en el medio nunca hombres y hasta mujeres que lo piden. En



ese medio evaluan capacidades no fisico, pero exhiben cuerpos y rostros
retocados por cirujanos plasticos.

Quienes realizan las peripecias en un programa de television son los
personajes creados para tal efecto. Ellos son “...una visidn esquematica de
lo que podria ser una persona” (8), en la telenovela juvenil adolescentes
que oscilan entre 15 y 20 afios de edad, chicos que “no presentan ninguna
fisura, no se salen de ese niamero limitado de caracteristicas” (9), marcas
de los adolescentes de telenovela que enlistamos a continuacién:

a)Anhelan realizarse en la vida. Lorenadela estrellal busca su realizacién
a través del amor, para Mary Jean de Baila Conmigo hijos y hogar son el
factor realizacién mientras Que Sasha, en la estrella Il, nacié para el canto.
Dejar huella en el mundo es su preocupacion y la manera de lograrlo,
segun la historia, es perteneciendo al mundo del especticulo ya que sélo
asf podrdn reconocer sus actos, admirarlos, escucharlos. Por éste medio
tendrin 1a oportunidad de participar, de dar rienda suelta a sus impulsos
sin vivir atados como los reales, actores y estrellas que dependen de
promotores y publicistas que controlan cada uno de sus pasos.

b)Sumayor preocupacion, como hifos de lacrisis, es resolver los problemas
econdémicos via trabajo y preparacion. Asf lo hace Tiaré Scanda en
Muchachitas que no se acompleja ante su pobreza y estudia en escuelas
privadas en busca de preparacion. El unico campo en el cual prepararse,
y también Gnico que ofrece perspectivas de desarrollo, es el de los
periodistas, actores, cantantes, gulonistas, musicos, conductores, locutores
y escritores; profesiones en las que se reciben altas remuneraciones
econémicas que resuelven cualquier estrago de tipoeconomico. Panorama
televisivo de una profesién que ofrece realidades opuestas a la presentada.

La insercion de los personajes en ese ambiente es una invitacién al
espectador joven para ser parte de un medio selectivo que al vender
conceptos a publicos delimitados requiere renovacion continua. Los
escritores tienen, o al menosdeberian tener, bagage cultural yconocimiento



de la situacién por la que atraviesa su pais o aquel en el que escriben para
dar variedad de opciones y visiones al lector/espectador que pudiera
requerirlas,

c)Carecen de elementos para lograr sus aspiraciones. Para conseguir sus
metas, econémicas o profesionales, los muchachitos cursan estudios de
preparatoria. Al culminarlos, los jévenes mdagicos deciden buscar un
trabajo que de inmediato encuentran como ejecutivos en agencias de
publicidad o foros de televisién. Muestran un camino ficil gracias al que
creemos que los medios masivos de informacién trabajan con gente de
pocos estudios entonces, esa es la consecuencia de que no se logre calidad
en la television mexicana o, peor ain, quiere hacerse de México un pais
de técnicos.

d)Gustan de resolver los problemas ajenos pues son mds ficiles de
finiquitar que los propios. Son inmaduraos, tienen capacidad para resolver
problemas de amigos pero incapaces de dar salida a los propios. Los
personales prefieren dejarlos a responsabilidad de amigos o un mayor.
Kate del Castillo acompafada de Gabriela Platas en Migica Juventud
soluciona los conflictos de los ancianos Carlos Cimara y Carmen Montejo,
que sufren por haberllegado ala tercera edad con la necesidad detrabajar
en un restaurante para sobrevivir, pero no pueden dilucidar que hardn de
su vida al terminar la escuela o la solucion para los celos del novio.

e) Entre los chicos irreales hay quienesviven en conflicto con los adultos,
ya que qQuienes superan los treinta anos desean que los jovenes aprendan
de su experiencia. Tal es el caso de Alexis Ayala como rebelde sin causa
e hijo de Joaquin Cordero en la sesentera Baila Conmigo. Existen los que
llevan una relacién de franca camaraderia y apoyo, padres o abuelos que
sirven de brujula para chicos que se prestan al didlogo como el abuelito
de Sasha en Muntecos de Papel; hasta hijas que rivalizan con 1a madre como
Stephanie Salas y Claudia Islas en la tercera produccién de De Llano.

f)Todos visten una moda impuesta por ellos. Curioso, no inexplicable, es
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que los adolescentes irreales no visten productos de una moda sino que
lacrean sustentados en laépoca de los sesentas. Una moda que al principio
de los noventas intenta figurar de nuevo, logriandolo en las capitales de la
moda en ¢l mundo. en México no tiene suerte. Pantalones de campana,
zapatos con enorme plataforma, vestimentas de los sesentas que “han sido
convertidas en emblema... en gesto narrativo que remite a un tiempo, a
un espiritu, ahi donde el tiempo se encuentra suspendido, donde la Gnica

" promesa para el futuro es la tinica promesa vilida socialmente” (10).

g)Los muflecos bailadores son apoliticos. “No existen dentro de los
. personajes desacuerdos por conflictos de opiniones o por militancias

- politicas diferentes” (11). Tal caracteristica no debemos pasarla por alto-
al hablar de los adolescentes reales pues es distintivo de las producciones
de la empresa Televisa y ha inspirado agrias luchas entre criticos de los
medios masivos de informacién.

Estas caracteristicas, y muchas otras, son delos adolescentes de telenovela,
aquellos que consideramos irreales. Quienes hacen la parte actoral lo
justifican pues "a veces necesitamos ver a alguien para que nos de ideas;
para saber c6mo me visto, c6mo me peino; para sentirse mejor con uno
mismo. Siento que las telenavelas dan en clerto momento esa pauta para
cambiar el peinado y la conducta"; dice Katia del Rjo, actriz de seriales
como Madres egofstas y La Fuerza del amor, en entrevista realizada para
este trabajo.

En el capitulo 4 nos adentraremos en los adolescentes que tenemos en
frente y motivo de preocupacién, comprobaremos (de ser cierto) lo dicho
por Katia del Rfo. Ahora analicemos otros elementos que utiliza la
telenovela juvenil,



3.3. Innovacién telenovelera

De un mensaje todos los componentes son importantes cuando dan la
conformacién exacta para lograr impacto en el perceptor. En el casode la
telenovela juvenil son dos los que juegan un papel preponderante y
transforman el concepto telenovela. Nos referimos a la intervencién de
cantantes y/o estrellas en el cuerpo actoral asi como el desempefio de la
musica en los seriales.

3.3.1.Alternancia de actores y estrellas

En su primer periodo de desarrollo, el de establecimientode 1957 a 1979,
los personajes de telenovela fueron jévenes egresados de escuelas de
actuacién de indudable prestigio como la del Instituto Nacional de Bellas
Artes (INBA) o la Academia Hermanos Soler. Hacla la segunda etapa, el
periodo de crecimiento que corre de 1979 a 1988, los roles protagénicos
quedan en manos de los primeros actor-estrella producto de los medios
masivosdeinformacion. Bellos rostros que surgen deconcursos organizados
por un periédico capitalino y puestos de inmediato a las 6rdenes de la
pantalla donde, apuntalados con primeras figuras de la televisién como
Rafael Baledén (q.e.p.d.), Ernesto Alonso, Ada Carrasco (q.e.p.d.), Maria
Teresa Montoya o Augusto Benedico (q.e.p.d.), pronto se convierten en
figuras estelares.

El auge de la telenovela, de 1985 a 1993, esti dominado por una
generacién de actores creada exprofeso por el Centro de Capacitacién
Artistica de Televisa, hoy Centro de Educaci6én Artistica (CEA), de cuyas
filas surgen los protagonistas de telenovelas de ese periodo en el que los



productores dieron cuenta de que “su venta (de la telenovela) depende
sobre todo de un reparto estelar” (12). Rebeca Jones, Alejando Camacho,
Humberto Zurita, Christian Bach, Miguel Angel Ferriz, Alejandra Avalos,
Luis Gatica y Fernando Cianguerotti, son algunos nombres del momento.

En el cuarto perfodo, iniciado en 1994 y razén que nos hace vislumbrar
incertidumbre, “la necesidad de figuras estelares ha propiciado ademds,
laintervencién protagonica de famosos cantantes” (13) los que, juntoa los
actores creados en el CEA son la pareja estelar.

El CEA es una escuela en la que los jévenes no sélo reciben preparacion
como actores sino que laabandonan, luegode dos afios de estudiar andlisis
de texto, equitacion, expresién corporal, jazz, baile moderno, cantoy otras
gracias, con un concepto de imagen listo para su venta. Chicos sin
experiencia profesional son protagonistas de telenovelas juveniles. “Hace
pocos afios di clases, criticaba mucho a mis alumnos, les decia que eran
estudiantesdecafé, esdecir, que en el cafecitose aprendfan sus parlamentos
y dizque estudiaban. Pues los extrafio porque en la actualidad los actores
no se toman la molestia de aprender nada, ni en el café” (14).

Antes de seguir con los jévenes actores de la telenovela juvenil resulta
conveniente aclarar la diferencia entre los conceptos de estrella y actor
pues de la telenovela juvenil se ha dicho que utiliza estrellas y no actores.
Nadie mejor que los trabajadores del género para lograrlo. Amairani,
joven actriz de telenovelas como Dulce Desafio, Més allé del puente
o Marimar opina que “aqui ser estrella estd catalogado como ser
superfluo y escaso de talento” mientras que Eduardo Rivera, nuevo
productode Televisadado aconoceren De frente al sol; define “al actor
y ala estrella como dos casos en los que existe talento, pero éste destaca
més en el caso del actor. A la estrella se le ayuda manejando su imagen
publicitaria mientras que el actor es menos aparente, pero mis profundo
en los conocimientos del arte” (15).

Las aclaraciones nos parecen precisas: “Una estrella es un individuo cuya



- blografia se textualiza en la creacién de una determinada imagen. El
historial de la estrella es integrado, dentro de la telenovela, al personaje
que la misma encarna. Por otra parte, el actor es seleccionado por la
imagen que posee, una imagen que a su vez cobra nuevos giros con cada
personaje interpretado, con cada diva con quien comparte el platé"(16).

Partiendo de estas deflniciones encontramos que Luis de Llano se rodea
de estrellas y actores para revolucionar el concepto de nutricién de
elencos, invitando (pagando) a estrellas juveniles dedicadas al canto,
productos de publicidad y no de capacidad, a que por vez primera
incursionen en la televisién y al igual que sus compafieros desconozcan
“...por regla general, lo que habra de pasarle a sus personajes y casi nunca
conocen a los gulonistas, ni a los productores. Reciben sus gulones apenas
una o dos semanas antes de grabar y sélo entonces se enteran de su
destino dramdtico” (17). Aunado a esto, 1a falta de estudios y experiencia
hace que los chicos disefien personajes sin expresion ni lenguaje uutual
para establecer comunlcadén con los televidentes.

Apoyados por actores como Silvia Pasquel, Ana Silvia Garza, Otto Sirgo o
Joaquin Cordero, estos mufiecos de papel degradan al género con detalles
como el uso de un lenguaje ‘ondero’ que refleja su capacidad y la de los
escritores, Series en donde “lo principal es decir las cosas sencillitas, en
palabras populares, ordinarias o con imigenes simples...” con lo que
“suelen vulgarizarse los problemas por emplear términos vulgares” (18).

La primera pareja protagénica la forman dos ex-timbiriches. Eduardo
Capetillo es uno de ellos. Sin experiencia como actor y cantante recién
egresado del grupo mencionado, Capetillo ofrece una imagen de futuro
cantante, que la telenovela se encarga de alimentar con la personificacion
en Alcanzar | y Baila conmigo, un cantante que {leva su mismo nombre.
Capetillo Estrella acompaia a Mariana Garza, con antecedentes en papeles
secundarios en las telenovelas Dos Vidas y Flor y Canela, una chica
que oscila entre en e} estrellato y la actuacion.



Los Mufiecos de Papel son Sasha, chica elegida por su imagen sofisticada
que renueva en cada participacion en television, acompanada de un ex-
grupista del mds famoso quinteto de los aitos ochenta, el puertorriqueiio
Ricky Martin de Menudo. Completan el selecto grupo de papel el cantante
Pedro Ferndndezahora actor, el rockero hecho actor Erick Rubin y unchica
actriz llamada Angélica Rivera. La mezcla de cantantes/estrellas/actores
gusta al pablico y Baila Conmigo maneja de nuevola caracteristica. Todos
se vuelven cantantes para la serie. Los actores Rafael Rojas, Angélica
Ruvalcaba, Paulina Rubio y Rodrigo Vidal ingresan al mundode la musica
mientras que Eduardo Capetillo, Bibi Gaitin o Stephanie Salas prueban
algo de actuacidn.

Emilio Larrosa juega con algo peligroso, otorga los roles protagénicos a
chicas sacadas del CEA: Tiaré Scanda, Kate del Castillo, Cecilia Tijerina y
Emma Laura. Muchachas que, gracias a su trabajo, inspiran al periédico El
Universal para el concurso “Ni a cual irle” en el que e! auditorio debera
escoger a la peor de las cuatro actrices (19). Con defectos como los
reconocidos por un periédico que en suseccién de espectaculos manifiesta
apoyo sin limite a la telenovela, }a serie tuvo aceptacion entre la gente
gracias a la venta de un fisico que se exhibi6 sin tapujos en lugares clave
para los jévenes: playas nacionales o albercas, discotecas, cafeterias o
parques de diversiones.

En Magica Juventud, Larrosa repite la hazaia. De nueva cuenta el papel
principal es para Kate del Castillo y estrena a Gabriela Platas y Héctor
Soberén (modelo ganador del Premio Omni 1992), como estelares de
telenovela convertidos en “galanes de moda... preferidos por las chicas,
sobre todo durante la adolescencia” (20). Asi, 1a aparicién de estrellas del
especticulocon fisicos agradables eimagenes disefladas por los publicistas
de la misma empresa son un elemento de atraccion utilizado para reforzar
conceptos y ventas apoyénddse en la experiencia de viejos actores que
llevan papeles de soporte.



3.3.2.Cantando y llorando

La musica es un elemento importante en la ambientacion de cada
programa de television. Sin ella, las escenas de una telenovela grabadaen
foros quedan con voces que hablan al vacio por la falta de ruido ambiente,
mientras que a! grabar en locaciones corren el riesgo de que ese ruido
ambiental opaque el didlogo de nuestro interés. Por ello la musica ha
cobrado relevancia en cada trabajo de los medios masivos de informacién
pues sirve de refuerzo para el serial como veremos en estas lineas.

Las telenovelas usan musica para transmitir el sentimiento de los
personajes en la escena o para lograr identificaclon a través de una
cancion que, apoyada por la radio (medio al que se dedica mas tiempo que
a la television gracias a la libertad de movimiento que ofrece al sélo
requerir el sentido auditivo), refuerzaeincrementalaaudiencia. Tenemos
dos tipos de miusica en telenovelas: una ribrica que también serd
cortinilla y plezas, no siempre compuestas especialmente para el drama
capitulado, que fondearan la historia.

Dentro de la musica hecha para fondear una telenovela, son notas
destacadas las que Jorge Avendaiio compuso para Corazdn Salvaje en
1993. Piezas de corta duracion con acordes de los clasicos y titulos de cada
lugar o personaje del serial editados posteriormente en un discocompacto
para su venta al publico. Hay compositores dedicados a escribir para
telenovelas entre los que mencionamos a José ‘Potro’ Farias con Carrusel
Iyll ySimplemente Marfa, a Verdnica Pimstein escritora de los
temas de Marimar y Maria Mercedes o juan Diego con las ribricas
de Nuevo Amanecer y Un rostro en mi pasado.

Sin duda las de mayor éxito son las interpretadas por los actores
protagonicos de los seriales. Entre las voces reconocidas, y al mismo
tiempo personajes principales de la telenovela paralaquecantan, destaca
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Daniela Romocantando Balada por un amory el tema De mi enamérate
para la telenovela El camino secreto, Erik Rubin y Morir para vivir,
Rocio Banquells poniendo voz a Prisionera de Amor, Lucia Méndez con
Colorina,Viviana, Amor de Nadle, El extrafio retorno de Diana
Salazar o Verdnica Castro poniendo su pequefia voz a los temas de Los
ricos también lioran, Mi pequedia Soledad o Rosa Salvaje. Mijares
dié vida al tema de Corazdn Salvaje, Lupita D’ alessio hizo lo mismo con
Tiempo de Rosas para la telenovela Lo blanco y lo negro, Maria Sorté
pusolanotaen De frente al sol y Mds allé del Puente, el boleroComo
fué, en voz de Guadalupe Pineda, fue ribrica de la telenovela Monte
Calvarilo protagonizada por Edith Gonzilez y José Alonso, entre otras.

Luis de Llano incluye dentro de un género televisivo caracterizado porel

" drama a otro que siempre ha estado en contacto con la telenovela pero
nunca se le habia otorgado tal peso; el género musical. Este subgénero
estila proyectar, luego de cada escena que contiene las emociones del
serial, un ‘video clip’ realizado en los foros donde se videograba la serie
0 en alguna locacién escogida para ello.

Lo vimos por vez primera en Alcanzar una estrella 1, con Patricia Juirez
como productora general de videoclips, integrante del equipo de Luis de
Liano desde Video Cosmos a principio de los ochentas, y lo encontramos
de nuevo en las estrellas siguientes. En Muchachitas y Migica juventud
los videoclips son realizados por el director de cdmaras y de escena del
equipo de produccion.

Para sus creaciones, Luis de Liano manda a escribir una cancién rubrica
y nueve més que fondean la serie pues -seglin declaracién recogida en la
presentacién de la obra de teatro Vaselina producida por su hermana,
Julissa de Llano- “cuando me dijeron que hiclera una telenovela, 1a quise
hacer a mi estilo y fue incluyendo lo mio que es la muisica".

Diez temas como medida estindar para editar un disco compacto que es
apoyo publicitario paralatelenovelay explotado en especticulos musicales



presentados en centros nocturnos y teatros de la empresa Televisa, Emilio
Larrosa, duefio de Muchachitas y Magica Juventud, encarga a Lorena
~ Tassinari la composicion de letras que sirven de ribrica inédita para la
historia, canciones caracterizadas por la repeticién continua del titulo de
la telenovela; efectivo método para no olvidar la cita. A diferencia de!
creador de conceptos musicales, Emilio Larrosa utiliza temas de moda,
anglosajonesy nacionales, para fondear escenas y grabar videoclips llenos
de trajes de bafio y discoteques.

El discurso de cada cancion ribrica sirve de refuerzo al manejar temasy
sentimientos del serial yaque apoyan el mensaje enviado porla televisién
y lo complementan con mociones positivas para el escucha adolescente.

Como se recordara el cantante famoso del que se enamora Lorena en
Alcanzar una estrella I, Eduardo Capetillo, voltea la vista hacia una chica
que se preacupa de enriquecer su espiritu y se mantiene lejos de las
frivolidades del mundo del especticulo.

La de lentes,
la pasada de moda,
la aburrrida, la intelectual.
‘ Que prefiere una biblioteca
a una discoteca
es la que me conquisté

Con la intencién de no ofender a suceptibilidad del perceptor, este tema
de la inspiracién de Ricardo Arjona aboga por la intelectualidad y la
belleza interior para ser conquistado, mostrando en las imigenes rostros
escultéricos que atraen auditorio. La mujer que no sofié describe la trama
central de Alcanzar una estrella | para que, al escucharla en Ja radio la
gente recuerde a Lorena y Eduardo.



Si bien no es momento de establecer juicios de valor, pues el capftulocinco
estard dedicado a ese balance entre realidad y fantasia que remata en
propuesta, creemos que este discurso es inofensivo y positivo aunque
discordante con las imagenes. Sucede lo mismo en Alcanzar una estrella
Il cuando nace la cancion Estrella de ilusién de Mariano Pérez y Juan
Carlos Nieto, cantada por el cuarteto Zarabanda,. Letra de franco refuerzo
a las ideas del serial.

Suefio el poster de pared
" que atrapa besos sin querer

mdgica pasion irreversible

Tenemos la historia de alcanzar una estrella I y II hecha cancién.
Valiéndose de la metifora se plantea al escucha ser la gran estrella que
provoque admiracion y suefios en los seguidores. Para logrario hay un
camino que est4 en la telenovela,

Mira de que manera
necesitas alcanzar
una estrella tan fugaz
que haga tus suefios realidad

Al lograrlo el adolescente podri expresar sus inquietudes sin verse
coartado por nada ni por nadie y mis ain, seri tomado en cuenta por una
masa expectante que ansioso espera una tribuna televisiva para ser
escuchado.

Soy tu voz para gritar
sélo sirvo de postal
para presumir
con tus amigas



Hay que destacar que el tema no salié al aire en la telenovela, solo fue
escuchado en radio. La canciéon rabrica de Alcanzar una estrella Il
Muniecos de Papel fue Mufiecos de Papel de Gerardo Garcia Canti cantada
por los chicos que dieron vida al grupo musical. Contrario a Estrella de
ilusion del mismo serial, el mensaje invita al perceptor a conservar la
tenacidad tras sus objetivos y levantarse sin frustracién por lo fallido,
reconociendo que el ser humano es un ente solo que como tal debe
subsistir.

Toma una hoja en blanco
dibuja en ella una silueta
no importa su figura
ni pienses que pareces a ella

Recoértale las orillas
con cuidado de no pasarte
es una escultura muy débil ain
necesita de tu cuidado

El mismo tema identifica al perceptor con un mufeco de papel para luego
pedirle disculpas por ello y caracterizarlo como un ser que lleva una
ilusion en la espalda, lo invita y cuestiona acerca de su disposicién para
arriesgar con la disyuntiva de la defensa de los ideales.

Perdéname
si te nombro
mi mufieco de papel
Mis suefios estan en sus trazos
mi descanso es sobre sus espalda
no importa que en la obscuridad
asuste mis blancas alas

3



Realizar tus suefios
o quedar atrapado con ellos
Tu escoges la balanza
y si quieres pagar su precio.

Con la relacién causa-efecto inmersa en la musica aparece la tercera
telenovela de De Llano, Baila Conmigo, con el acostumbrado compacto
de diez canciones a ritmo de rock. Recordemos que el mensaje retrata
a una soctedad de los afios sesenta y lleva por tema uno de la autoria
de Ricardo Ochoa y Jaynelle con el mismo titulo, cantada por Eduardo
Capetillo acompaiiado del elenco del programa.

Ahora todos juntos
vamos a bailar el rock
si quieres invitar
una linda nena

Eligen como emblema el rock and roll, misica simbolo de juventud, que
los cantantes toman como causa para invitar a los chicos a ese baile que
se da solamente en la telenovela. Un tema redundante y ritmico que
invita a los chicos a unirse pues la union de los seres humanos hace la
fuerza.

porque este ritmo en especial
te mueve todo el cuerpo
porque este ritmo es especial
me mueve desde adentro
es rock and roll



Radio y televisién sirviéndose asi mismos. Misica y telenovela fundidos
en un sélo objetivo reconocido ‘entretener a la juventud’.

3.4.En busca del parafso perdido

En 1993 aparece la novena serie juvenil que dejamos fuera del quinteto
de ‘boom’, en ella se dieron algunos cambios de forma y fondo que
comentaremos para finalizar el espacio dedicado al mensaje.

Esta serie, producida por Marco Flavio Cruz bajo las 6rdenes del productor
general Luis de Llano Macedo, cambia el horario de la telenovela juvenil
por el de las cinco de ]a tarde, ese que fuera el primer espacio dedicado
a telenovelas para jévenes (Pobre Juventud 1985). La escritora Susan
Crowley de De Llano saca a los chicos del mundo del especticulo para
situarlosenlacapital dela Repiiblica Mexicana, graduarse de la preparatoria
y conseguir puestos ejecutivos en agencias de publicidad.

Una vez mis nuestros muchachos visten a la moda, aunque ahora no usan
laque imponen, Sien lasestrellas o juventudes magicas vimos muchachitas
que disefiaban la moda (de telenovela), que mds adelante convertian en
moda de unos cuantos; los chicos que buscan un parafso visten trapos
impuestos por la television, caracteristica que los acerca a la realidad.
Estos chicos, a diferencia de sus antecesores, no tienen como centro de
reunion una cafeteria, discoteca, tienda de ropa o playa nacional sino, al
estilo tradicional, el cine sirve para intercambiar miradas y abrazos y
besos y... de amor.

Los muchachitos ya no son modelos o cantantes sino actores como José



Suarez, Yolanda Andrade o Tiaré Scanda; sus padres dejan el plan
¢jecutivo 0o promotor de especticulos para convertirse en herreros,
mecanicos y secretarias, mientras que el millonario de la serie deja de ser
un magnate extravagante para, acorde a la situacion nacional, ser un
pequeno o mediano empresario personificado por Otto Sirgo. Quiza los
ricos pasaron de moda en telenovela, quizi en México, producto de las
politicas salinistas, ya no hay ricos por lo que seria una ofensa exhibirlos
en telenovela.

Los problemas de los jévenes de Buscando el Parafso dejan de ser
amorosos, sin perderlo como pretexto de la serie, para convertirse en
conflictos de eleccién del camino a seguir en el futuro, problemas por
embarazos no previstos, conflictos relacionados con drogas, divorcios
inevitables, enfermedades incurables que se resuelven con ayuda de
padres o amigos. Otra novedad de la serie es la inclusiéon de capsulas
anteriores a cada corte a comercial con consejos a la juventud dados por
el personaje de la telenovela que mayor relacién tiene con el caso, tales
como informarse sobre los métodos anticoncepcion para evitar embarazos
a cortas edades, saber negarse al ofrecimiento de drogas, hacer ejercicio
para mejorar la salud, evitar depresion por soledad recomendando al
adolescente que trate de superarlo pues son cambios de su organismo, etc.

El director inicial fue Benjamin Cann, que abandoné el proyecto ante las
restricciones ideoldgicas que imponia la empresa; la autocensura de
Televisa fue barrera para que Cann continuara su participaciéon en una
historia que planteaba temas con lenguaje franco, abierto y directo. Las
restricciones obligaron a rehacer mas de cien capitulos dirigidos ahora por
Otto Sirgo y Manolo Garcia, el relevo de Cann fue irreversible.

La musica también fue elemento primordial de comercializacion aunque
ésta vez con letras que incitan a la busqueda de algo que sé6lo ha de
encontrarse si los seres humanos se hermanan en torno a la paz, idea
reforzada con la imagen del videoclip de presentacion con palomas en
medio del equipo vestido de blanco. Los actores protagonicos de la serie



ahora fueron unos ‘morenitos’ (Pedro Fernindez y Alejandro Ibarra) que
despertaron las criticas del teleauditorio que consideraba poco atractivo
al elenco, completado por actores de la vieja guardia que respaldan el
trabajo de los jovenes.

Esta serie, con la que no intimamos en este analisis pero que en aras de
un trabajo completo hemos mencionado, forma parte de esta television
juventil que “invoca el suedo, la extraterritorialidad, el azar, el encuentro,
{a muasica, la palabra recuperada, el desafio o las pautas dominates de 1a
belleza, Ia exhibicion del auditorio mis que nada como una perversion de
{a imagen en el espejo” (21).

Cuando tu corazén,
no tiene respuesta,
y entre ta multitud,
se pierde tu escencia.
Busca dentro de ti
y ahf encontraras,
1a voz de tu alma.

Y /quiénes son el auditorio? ;como son? ;jseres pensantes a los que se ha
considerado masa inerte? ;chicos ansiosos de ejemplos televisuales?
Jadolescentes que viven de telenovela? ;chicos que no ven la television?
Dediquemos las ifneas siguientes al adolescente y su relacién con los
medios masivos de informacion para regresar mis tarde con ambos
componentes de algo que puede ser un proceso de comunicacién,
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Capitulo 4.
- Personajes reales: los adolescentes

Hablemos del perceptor de nuestro mensaje. Para 1a telenovela juvenil, el
adolescente es parte del publico pero no Gnico espectador, al igual que
todos los programas de televisién goza de un auditorio heterogeneo.
Ahondar sélo en los chicos se debe a que el mensaje estd diseflado para
ellos, el sector de la poblacién de mayor importancia en cualquier
sociedad. Poseen la fuerza de cambio y renovacién de ideas y costumbres
en el ambiente que los rodea. Son futuros presidentes, dirigentes de
trabajadores o instituciones politicas, empresarios, industriales,
comerciantes o investigadores. Futuros lideres de distintas filiaciones
politicas, econémicas, culturales o religiosas.

Ejemplo de la fuerza de la juventud son los chicos de los sesentas en
Francia, Estados Unidos, China, Italia, Espafia y por supuesto México. Ser
hijos de una generacion que provoco el cambio, nos obliga a mencionaria
como referente de capacidad de organizaciéon, comunicacion y union mas
peligrosa.del pais en los Gltimos cuarenta afios. Los protagonistas de esa
marafia de victimas y culpables, provocadores y pacifistas, capitalistas y
socialistas, engafiados y vendidos, muertos y perdidos, dos y mil; fueron
jovenes que deseamos ver nuevamente. Anhelamos otra generacién de
criticos-analiticos-contestatarios que en esta ocasion cuiden las formas.

Jévenes como los que en 1985, gracias a un terremoto, mostraron “que
podian evaluar, medir, reconocer una pluralidad de imbitos. Abrieron



violentamente el juego de las expectativas para exhibirse como un sector
capaz de configurar politicamente su entorno. Desplegaron, y esto fue sin
dudaloque mis temor sucitd, una imagen mavil, imprevisible y actuante”
(1).

Porque acciones como las de 1968 6 1985 demuestran que la juventud es
el futuro de México. Cierto es que la oracion, a fuerza de hacerla centrode

TABLA B. Estadioticas de eded de Ia poblacién necionsl.
Poblacin total 90,007,000
Hombres Mujeres
45,004,000 45,003,000
09 atos 14,540,000 . 13,940,000
10-19 afios 12,640,000 12,340,000
20-29 aos 8,840,000 8,760,000
30-39 aflos 4,740,000 5,740,000
40-49 afos 3,680,000 3,840,000
Espersazas de vida:
hombres 68 afos mujeres 76 ahos
FUENTE: Asociacién Nacional de Universidades ¢ Instituciones de Educacidn Superior (ANUIES),

discursos partidistas sufre un desgaste al grado de pasarla por alto o ni
siquiera tomarla en cuenta pero, debemos inyectarle vida al recordar que
tenemos mas de 55 millones de mexicanos menores de 19 aios, el 55%
de la poblacion nacional (ver TABLA B).

Pero, ;quiénes son el grupo al que se acusa de descarriados temporales?,
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/quién ese sector que dia con dia ocupa mis espacios en la esfera social?,
icomo son los integrantes de un sector que igual se organiza para luchar
contra el Sida que para cerrrar avenidas protestando por alguna medida
gubernamental?, ;qué les interesa?, jcé6mo ven a los medios masivos de
informacion?, ;realmente no saben lo que hacen?; escribamos algunas
coordenadas que servirdn para responder éstas preguntas.

4.1, Jévenes victimas

Las primerasinterrogantes son de orden conceptual, ;quéeslaadolescencia
y cémo un adolescente? para saberlo echaremos mano de clencias como
fisiologiay psicologia que ayudaran adespejar dudasrespectoal desarrollo
fisico y mental de los seres humanos.

La transformacién del individuo, de niflo a adolescente, es ocasionada por
un fenémeno natural que la fisiologia denomina pubertad. La pubertad es
el desarrollo fisico que marca el inicio del camino hacia la maduracién
sexual del organismo.

Los sintomas que inauguran el crecimiento son la menstruacién en la
mujer mientras que en los hombres se establece el inicio en una carta de
madurezesquelética sustentadaen lamedidadel metacarpo. El crecimiento
del hueso, ubicado en la mano, es indicativo del grado de desarrollo del
sujeto asi, al terminar la fase y completar la madurez, el metacarpo dejara
de crecer. Los cambios incluyen los aprendidos por los niftlos desde la
primaria, que nos jactamos de recordar, tales como la aparicion de vello
pubico en genitales de ambos sexos, ensanchamiento de caderas en las
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chicas y de espaldas y caja toraxica en chicos, aparicion de barba y bigote
en el rostro de los jévenes y crecimiento de glindulas mamarias en las
muchachas. El desarrollo guarda estrecha relacién con una buena
alimentacion del individuo asi como de su raza y entorno social.

Estos cambios son ficiimente perceptibles pero, “el brote de crecimiento
de la pubertad afecta a todas las dimensiones corpodreas y apunta tanto al
esqueleto y la musculatura, como a los 6rganos internos... En ambos sexos,
empieza por las extremidades inferiores y termina en el tronco” (2). Con
un ser creciendo por dentro y por fuera comprendemos que pubertad
“significa en primer término maduracién corporal. Esla maduraciondelas
glindulas sexuales” (3), transformaciones que se dan en tres etapas:

“...1a prepubertad viene a continuacion de la época de lactancia
(de 6 a 10 aflos) y abarca normalmente el tiempo que se extiende
entre jos 10 y fos 13 aflos. Le sigue la pubertad proplamente dicha,
una época de evolucion que llega de los 13 a los 16 aios. El final,
la maduracion definitiva, tiene lugar entre los 16 y 20 6 23 afios...
En laedad de la prepubertad y de Ia pubertad el adolescente recibe
probablemente los mayores placeres a través de las sensaciones
corporales y de movimiento, y del erotismo dérmico y muscular...
La prepubertad es Ia formacion de los érganos sensoriales y de los
sentidos como armas que necesita para la lucha por la existencia
el joven que se va haciendo independiente. Por otra parte la

. formacion de las actividades sensoriales sirve a un objetivo de tipo
bioldgico sexual: los sentidos facilitan al individuo el encuentro
de su adecuada pareja sexual...” (4).

Imaginemos el conflicto de un chico que sin explicacion alguna observa
como aumenta su talla o la joven que de pronto se enfrenta a la
menstruacion. La aparicion de efectos puberales llevan al adolescente a
un periodo de acomodamiento mente-cuerpo, periodo de asimilacion de
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loocurrido, un procesoemocional quela psicologiadenominaadolescencia.

La adolescencia “...es un periodo durante el cual se alcanza la madurez; un
periodode transicién entrela nifiez yla adultez; un periododuranteel cual
un individuo emocionalmente inmaduro se acerca a 1a culminacion de su
crecimiento fisicoy mental” (5). Asi tenemos dos estaclones mostrando su
clima a un mismo tiempo; fisico y mental produciendo una confrontacion
entre adolescencia y pubertad. En la adolescencia se atraviesa también
por tres fases relacionadas con el desarrollo fisico o pubertad, nos
referimos ala adolescenciatemprana, adolescencia normaly adolescencia
tardia.

Existen casos de chicos cuyo fisico se transforma en la primera etapa, en
la prepubertad completan un desarrollo fisico que la mente no logra
asimilar. Esta disparidad de crecimiento origina problemas de adaptacién
y aceptacion ademis de enfrentamientos con chicos de adolescencia
normal que no comprenden al amigo que crece y ‘sigue siendo un nifio’,

En la adolescencia tardia 1a joven alcanza ta maduracién emocional en los
primeros afios de su desarrollo, situacién que no ocurre con su cuerpo. Este
cuadro la cohibe frente a sus amigas originando conflicto con el resto del
grupo que esta ‘adelantado’ fisicamente y contraridAndose ella misma por
su aceptacion. La adolescencia normal la enfrentan chicas y j6venes cuyo
desarrollo fisico y mental se da simultineamente.

En cualquier etapa de 1a adolescencia, producto de 1a evolucion fisica y su
correspondiente mental, el individuo cae en una “crisis de identidad”
definida por Erikson como la representacién que el sujeto tiene de si
mismo. Enlacrisis deidentidadlos valoresenseffados enetapas anteriores,
aprendidos de la familia ya que de cero a doce afios la convivencia
principal es alrededor de ella, sufren un proceso de seleccion para la
reconformacién del nuevo yo del adolescente. Se convierten en seres
semiconfusos para quienes los rodean y padecen confusion con si mismos.
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‘Conozcamos algunas caracteristicas de los chicos reales aclarando que no
todos las reunen o deberin poseerlas. Entes verdaderos no pueden
esquematizarse en un cuadro de cinco, diez, quince o mds caracteristicas
pero puede servirnos para comprenderlos.

El adolescente, producto de su crisis, siente que quienes lo rodean no lo
perciben como él se percibe a sf mismo. Un ser que estd dejando la niftiez
y entra en el mundo de los adultos es ese joven que se siente desfasado
y trata de convertir su conducta en algo comin pues no desea llamar la
atencion. De ahi que “todos los adolescentes actuan y se visten igual, a
todos les gustan las mismas comidas y la misma musica. S6lo un individuo
fuera de lo comiin desea, en esta etapa del desarrollo, ser diferente de sus
iguales...” (6). Esta conducta es conocida como conformismo y lleva el
riesgo de atrapar al chico en las redes de la conformidad o salir de ahi{
fortalecido para la construccién de su personalidad.

La comunicacién ocupa un papel preponderante en la vida de los chicos,
gustan de platicar pero, es dificil hacerlo ante un adulto para solicitar
consejo. El fenémeno es visible principalmente entre muchachos que no
logran desechar la miscara de complejos disfrazados de machismo
{recordemos el laberinto de Octavio Paz o al vecino distante de Alan
Riding). Los adolescentes estin ansiosos de establecer la comunicacién y
“si se les da la oportunidad, es dificil callarlos... no siempre buscan
contestaciones; simplemente desean comunicarse. Si se logra establecerla
comunicacion, muchos de los problemas, hasta los del dificil campo del
desarrollo heterosexual, seran mads ficiles de solucionar”(7).

De no lograrse, aparecerin los conflictos para ocasionar estados de
angustiaenel individuo. Temascomolaescolaridad generan incertidumbre
entre los jévenes que persiguen grados académicos canjeables por solidez
econdémica y no por desarrollo intelectual. Los problemas relativos a la
preparacién escolar deben ser importantes al relacionarse con las metas
vocacionales o educativas de los jovenes y no depender de un mercado de
trabajo y de las remuneraciones que ofrece a quien lo ocupi. “Las

78



aspiraciones profesionales del adolescente se vinculan, intimamente, al
desarrollo presente y futuro de su personalidad; pero la decisién, respecto
delaeleccion propiamentedichadeunacarrerauoficio, vienedeterminada,
en gran manera, por las influencias exteriores. Aqui intervienen tanto los
factores laborales como los econémicos” (8).

Este influyente exterior es la causa por la que un adolescente desea ser
tomado en cuenta, busca prestigio entre quienes lo rodean. Para aquellos
que por gustoocasualidad pertencen alasfilas de padres de adolescentes,
resuitard comun reaccionar con recomendaciones para nuestros hijos
acerca de tomar sus responsabilidades; igualmente comin es el
establecimiento de prohibiciones recordando que no estin en edad
suficente deestarentreadultos, ‘Cuandoseasgrandeteexplico’, escuchamos
0 decimos alguna vez afectando el reconocimiento que persigue el
individuo al estar entre mayores.

Luego del reconocimiento luchan por la separacion. La independencia es
guerra peleada por quienes atraviesan esta etapa. Recordemos de nuevo
la década de los sesentas: los rebeldes sin causa luchaban por una
independencia econémica y moral del seno familiar, a finales de la misma
década lograron avances en la concepcién del adulto sobre el adolescente
y éste rompié parcialmente el cordon umbilical con los padres. Claro
reflejo es la literatura de la época, 'de la onda’, en donde conocemos
jévenes liberados y padres que no pudieron controlar a sus hijos. En los
90°s esos padres han asimilado las nuevas tendencias y ficilmente se
consigue la independencia, mayor en los hombres que en las mujeres;
somos mexicanos.

En 1a actualidad, la autosuficiencia es cien por ciento ideolégica mas no
econdmica. Conlaextension delos afios escolares gracias aespecializaciones
y niveles de posgrado, la enmancipacion econémica no se busca en la
adolescencia sino en la adultez joven. “Sabemos a ciencla clerta que el
grado de enmancipacién que logra el joven durante la adolescencia,
-tendra una influencia decisiva en la que logre de adulto” (9).
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En 1a Teoria del Campo, Lewin (1939), caracteriza a los adolescentes como
timidos, sensibles y agresivos a consecuencia de la falta de claridad e
inestabilidad del terreno. Ellos estin, siguiendo a Lewin, en permanente
conflicto de actitudes, valores, ideologfas y estilos de vida lo que les
provoca tensiéon emocional ademas de posturas cambiantes y radicales
frente a los fenémenos.

El terremoto requiere atencion pues de las respuestas que el adolescente
abtenga conformara su personalidad, aquella con la que aterrizari en el
mundo de la madurez, Su composicién solicita de imdgenes para ser
copiadas. “Las nifas frecuentemente tienen una imagen de feminidad
culturalmente aceptada y que estd representada por alguna estrella
glamorosadel ciney latelevision; los nifios amenudo seleccionan un atleta
como la imagen ideal masculina, aunque estin influidos, con demastada
frecuencia, por actores considerados como hombres masculinos” (10). Los
ideales también pueden ser el padre, su mejor amigo, ese hermano mayor
0 una persona de reconocimiento publico, “quiere que se le identifique
comoal poseedordeuna personalidad agradable... noquiereseridentificado
comotimido... aladolescentele preocupan losrasgosde conductaevidentes,
mas que la personalidad interna”(11).

La grupos sociales en los que interactua son factores determinantes en la
construccion dela personalidad, siendo la familia el de mayorimportancia
al establecerse en suseno las normas que guiaran acciones. Erikson brinda
una lista de factores familiares que pueden influir en la aceptacién o
rechazo de un adolescente. Destaca el tamano de la familia que considera
crucial, pues del nimero de hijos dependeri la atencion brindada por los
padres en tiempo y calidad. Figuran también las relaciones con los padres
como jugadoras indispensables para el establecimiento de confianza e
identificacién del chico, de igual relevancia son los antecedentes étnicos
en el hogar, las relaciones hogarenas generales, 1a disciplina escolar y la
moral, Existen adolescentes que atraviesan por crisis psicologicas y crisis
juveniles distintas a las de Erikson, no todos enfrentan una adolescencia



comun, Quienes padecencrisis psicologicas muestran sintomasdepresivos
y ansiedad que puede convertirse en psicosis ocasionada por problemas
familiares, conla posibilidad de culminar con perturbaciones psiquiatricas
del orden de la esquizofrenia.

Crisis juvenil se “designa al conjunto de dificultades que pueden surgirde
la evolucién psicosocial necesaria en 1a adolescencla. Esta crisis puede
prolongarse hasta pasados los 25 affos” (12). La crisis juvenil se manifiesta
en actitudes de aislamiento, exaltacién o anulacién paraddjica de la vida
amorosa o pasional, o en originalidades o extravagancias cuyo sentido,
unas veces benigno y otras grave, tendremos a menudo que descifrar. El
grado miximo de la crisis juvenil es cuando el adolescente incurre en
conductas autodestructivas como el suicidio, “cuyas causas habria que
buscar en la inseguridad respecto de los roles, en la incertidumbre acerca
del status futuro, asf como en la angustia e inestabilidad consiguientes”

"(13); la toxicomanfa, consumo de drogas, anorexia mental, pérdida
voluntaria del apetito y la delincuencia son algunas conductas
autodestructivas,

4.2.Chicos frente al televisor

Los adolescentes de hoy somos hijos de 1a television. Si 1a adolescencia va
delos 13 alos 23 afios, tenemos que los nacidos de 1971 en adelante son
los jévenes del 94,

Hacia 1971 se afinaban ideas para la union de Telesistema Mexicano con
Television Independiente de México credndose, en 1972, Television Via
Satélite (TELEVISA). Los jovenes del presente nacieron, crecieron y
educaron al amparo de una gran empresa de produccion televisiva,
musical, radial, deportiva, cinematogrifica y teatral,



E! primer contacto con el exterior no se hizo caminando por la calles de la
ciudad, mucho menos en un dia de campo rodeado de la naturaleza, la
socializacion de esta generacion la brindo el mundo de la television. Plaza
Sésamo, caricaturas, comerciales y, seguramente gracias a la madre, las
telenovelas fueron nuestra ventana de colores. El chico no jugé con
sonajas, fue puesto frente al televisor desde nifio y al llegar a la
adolescencia ya era sucompailera. Los puberes mexicanos de 1aera de los
chiapanecos son amantes del gansito y catadores del frutsi que degustan
frente a 1a ‘tele’.

" En el periodo de nuestro interés los individuos estin en la ensefianza
media, “cuando se operan los mayores cambios en la vida de los
adolescentes... en la etapa de mayor receptividad y apertura a toda clase
de influencias que mis adelante, al formar parte de ellos mismos,
influirin necesariamente en los destinos del pais” (14). Los jévenes estin
definiendo estrategias para alcanzar sus planes y la televisién estd
presente en el hogar; "las telenovelas influencian a la juventud, eso es
definitivo. Y no sélo en cosas tan simples como el peinado, la ropa y el
maquillaje sino también en actitudes y soluciones a problemas
especificos"(15).

Ratl Cremoux simplifica las investigaciones realizadas en relacion a la
television y el papel que desempefia entre menores de edad (16). Entre
listados de gente que se preocupa por los nifios descubrimos tres
enfocados a quienes se encuentran en la etapa de crisis de identidad.

En 1958, en Polonia, se pudo comprobar que el $4% de televidentes eran
" ninos y adolescentes, En México tenemos esa divisién de horarios siendo
los vespertinos-nocturnos los de mayor audiencia connifios y adolescentes
en espera de padres que trabajan. Un afo después, 1959, la juventud
alemana sirve a Maletzke Gerhard para concluir que la televisién suprime
la imaginacién y limita las posibilidades de conversacion -efecto
comprobable al estar en la puerta de una escuela preparatoria y/o
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secundaria, laqueelinvestigador escojao aquellaataquelascircunstancias
lo lleven, y escuchar que el tema de la charla es la masica de Gun’s and
roses pasando por Metilica y terminando en La onda vaselina de Julissa
de Llano Macedo mientras que las muchachitas presumen un nuevo lapiz
labial, una prenda de ropa o las propuestas amorosas de algun chico-;
Gerhard ingresa en los setentas a ia ola de apocalipticos que atribuye ala
television efectos de criminalidad juvenil y traumas en los espectadores.
El tercer estudio sobre jovenes fue realizado por los estadounidenses
quienes establecen a la televisién como culpable de la delincuencia
juvenil,

Los quinceafieros de tierra azteca “tienden a creer que los problemas y
situaciones que se presentan en las telenovelas corresponden a los que las
personas enfrentan en la vida real” (17). Aunque este resultado preocupa
al demostrar la carencia de perspectivas en los adultos que los orientan
(escuela, familla, instituciones politicas y religiosas), nos sirve para
confirmar a la televisién como primer contacto de socializacién al que
nadie ha desmentido y quien lo ha hecho ha sido a través de canales de
acceso limitado,

A los adolescentes gusta la fantasia barata pues “el lector se identifica con
las figuras heroicas, un medio aparente para superar el conflicto que
plantea al muchacho el desprendimiento de la familia. En su lugar actuan
los héroes de la novela” (18) y la television es fantasia de millones de
ddlares,

Ejemplo de costos son las telenovelas, con 55% del auditorio compuesto
por estudiantes (19) y consideradas por ellos mismos como programas de
television que reflejan los problemas del pais, con un 80% creyendo que
“las soluciones que se dan a las intrigas personales en las telenovelas se
pueden aplicar asituacionesdela vida real” (20).Sibien puede sorprender
que un chico intente suicidarse por que la protagonista de Alcanzar una
estrellatratéde hacerlo, demostramos con estos estudios que el adolescente
estd en busca de caminos y opciones para tejer su personalidad.



Para los chicos resulta dificil hablar sin cortapisas cuando carecen de un
climadeconfianza, entendimientootiempo, y recurren aesa acompanante
desdesunifiez, latelevisién, Laausencia de climas propicios es compensada
conunacajade rayoscatédicos que no ven “como un medio de informaciéon
0 un medio de comunicacion que les proporcione cultura” (21).

Estdnconscientes delaimportanciadel entretenimiento, yasi lodemuestran
cuando al terminar los eximenes parciales advierten que la semana de
estudio ‘estuvo mortal’ porlo que ese viernesde la tltima prueba pasarin
1a tarde ‘tirados en la tele’. No buscan aprendizaje formal, desean
entretenerse y en ese entretenimiento, por obra de la casualidad,
encuentran respuestas para sus preguntas, cabida a sus inquietudes. Los
autollamados investigadores deben asimilarlo, los chicos no quieren
cultura sino diversion.

El publico, y los jévenes no son 1a excepcion, sigue programas que “estin
relacionados de manera significativa con los intereses, necesidades y
caracteristicas demograficas de los televidentes” (22). Si el adolescente
desea cultura, hallard 1a forma de encontrarla, si se interesa por la
informacién no dudara en sintonizar el noticiero o comprar un periédico,
Producto del fenomeno de conformidad proveniente del miedo a la
exclusién les gusta la misma musica, diversion ligera, cosas estéticas
acordes a 1a moda. Persiguen socializarse y para lograrlo deberin conocer
las nuevas tendecias en el actuar, pensar y vestir. Buscan respuestas que
no estin en libros y los padres evaden, la inica que presta atencion es la
television.

Quienes se hicieron en la prictica, y opinan conforme a fos intereses que
los hicieron, creen que “... los adolescentes siempre trataran de imitar los
rasgos sobresalientes de sus personajes predilectos; pero no aceptaran
con facilidad lo que vaya en contra de sus principios... El espectaculo,
hecho de cartoncillo y engrudo, con fachada de oropel, les provoca cierta
fascinacion; despierta su admiracion por los actores; pero los muchachos
se fijan muy bien en las actitudes y comportamientos” (23).



Si son fijados, si califican de positivo o negativo determinado
comportamiento es algo que personalmente deberemos comprobar, por
ello decidimos sondear a los chicos. Cambiamos teorfas, que nos inspiran
enorme respeto, por chicos que no calificamos anticipadamente como
delincuentes juveniles producto de la television o simples gansitos que
bailan al ritmo de cualquier muchachita. A la visién de jévenes que si
existen dedicamos nuestro siguiente apartado.

4.3. Casos reales de cosas irreales

La técnica utilizada para conocer la vision que poseen los chicos sobre las
telenovelas fue el test T.A.T., una técnica proyectiva de las mas utilizadas
en todo el mundo. El test consiste en presentar cuadros con dibujos de
gente efectuando diversas acciones (a manera de cémic). Las viiletas
serviran al individuo para crear una historia que reflejara sus emociones
y comportamientos, Cabe aclarar que la anica instruccién otorgada a los
chicos seleccionados al azar, cuyas edades oscilan entre los 15 y 17 aios,
fuela consigna: "inventen con lo que tienen una telenovela", Hoja y pluma
en la mano, ademis de la prohibicion de didlogo entre los asistentes,
obtuvimos directrices como las que a continuaciéon mencionamos.

El 70% de los chicos reprodujo el esquema victima-conflicto-villano que
en varias ocasiones mencionamos en los capitulos iniciales de nuestro
trabajo. El tridngulo amoroso de las telenovelas, en el que dos personajes
masculinos luchan por la protagonista, a golpes, palabras u ofrecimientos
de ‘agilizar palancas’ a favor de la actividad de la protagonista, fue el de
mayor arraigo entre los chicos. El comportamiento debe resaltarse pues
se pidio escribieran una telenovela pero nunca se dijo Qué era un serial
o cudles los lineamientos a seguir para escribirla.
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Los personajes identificados son tres: un bueno, que en el total de los casos
es el personaje que aparece dibujado sin rostro, un malo que en todos los
test es identificado con el personaje que viste de color negro y una buena,
la unica chica que aparece en el test, cuya participacion a lo largo del
trabajo es poco importante segun los adolescentes,

El actor principal, el bueno de la telenovela de cada chico, defiende loque
quiere (en el 10% de las ocasiones la via son los golpes), tiene capacidad
de perdonar, es roméntico, solidario, amoroso y adems lider de grupos,
un ser humano capaz de ayudar al malo a pesar de su conducta. El noble
ser humano vive preocupado por la contaminacién y la falta de empleos.

El antagonista, obviamente el malo, tiene como peor defecto enamorarse
de la mujer del bueno aunque, segin los chavos, el malo siempre pierde,
a pesar de tener mis poder que el bueno. El sujeto malo aparece en
repetidas ocasiones como un individuo que no maneja informacién
politica al que contraponen algunos chicos con un bueno experto en temas
politicos; comportamiento explicable pues la fecha de aplicacion del test
fue una semana anterior al 21 de agosto de 1994, época en la que México
estuvo a punto de llegar a la democracia.

Malo de telenovela, un individuo que siempre estara en desacuerdo con
lo que propone el bueno, su felicidad depende de la tristeza de alguien

909%

de adolescentes da poca
importancia a l1a mujer
a pesar de su papel
protagénico

10%

de jovenes se encargan de hacer de la
chica el centro de atencién del serial.



mis, su nombre puede ser "Pedro, un chico para el que la vida no es color
de rosa" escribio algun sujeto.

Mientras, la belleza del programa, que en esta ocasion abandoné las
pantallas de television para llegar al papel sin maquillaje cual verdadera
prueba de actuacion, es la manzana de la discordia. La mujer vive
enamorada del bueno pero no resiste los coqueteos del malo, incluso "los
provoca con sus movimientos sensuales”, Solo un 10% de los sujetos, del
sexo masculinocuriosamente, pinta alamujer comocentrodeatencién del
serial, pues el resto dibuja una mujer de poca personalidad y caricter que
requiere los conocimientos del bueno para destacar como persona.

609 de los chicos ubica a
los personajes en
contextos diversos
tales como la politica,
el 4mbito escolar, etc.

A contextualiza a sus personajes
10% 30% en el medio del espectéculo

transcriben el
argumento central
de Alcanzar una
estrella

El 30% del grupo de jévenes contextualiza personajes en el medio del
especticulo, en donde el protagénico canta o actua, el publico aplaude y
1a bella se enamora perdidamente del tipo mientras que el 1096 transcribe
la historia de alcanzar una estrella llamando al protagonista Eduardo
Rivera que ofrece a 1a chica bella formar parte del canto mientras, el
villano ofrece sus influencias para que el objetivo se logre con mayor
rapidez.



Como ultimo dato obtenido del test, cabe destacar que el 50% de los chicos
otorga enorme valor al concepto amistad.

S50%
no u:a:;e}a
sentimientos
especificos 50%
dan enorme
. valor a la
amistad

De la observacién que se hace de los chicos cuando ven una telenovela,
pueden surgir comentarios como: cuando la estrella besa alafan jgudcala!
jesta todo sudado!, cuando llora la bella: jqué feo llora, parece que se estd
riendo!, o preguntas como: ;qué ellos no estudian? ;por qué estdn en la
playa si no estamos de vacaciones?.

Nada les gusta, aunque cantan felices el tema del serial y lo tienen
integrado en su concepto de telenovela. Pero ;qué une y separa a dos tipos
de adolescentes, reales e irreales? esa es la meta de nuestro préximo
capitulo, Lejos de hacer un estudio de 120 episodios estamos cerca de
conocer causas y causantes.
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Capftulo 8.
Problema y soluciéa,
trabajo de todos

S.1.Culpables del éxito

{A quién se debe el éxito? La respuesta no intenta heredar la
responsabilidad a un componente del proceso, como han hecho los
investigadores de los fen6menos generados por medios masivos de
informacién, busca aclarar el papel que juega cada elemento. Ya los
conocimos por separado, es momento de integrarlos seguros de que todos
tienen una rebanada del pastel,

La empresa productora de telenovelas es el primer elemento suceptible
de culpa al allegar elevados recursos econémicos, desde hace treinta y
siete af\os, para la produccién de seriales. La compafiia Que surte el dinero,
cuyo nombre es parte de la historia nacional aunque con un papel muy
discutido, se llama Televisa (que no acostumbra exhibir costos reales de
produccién) y su duefio, Emilio Azcirraga Milmo (70% de acciones del
consorcio), es el millonario numero dos de México y América Latina (su
fortuna esti calculada, segun Forbes y su polémica lista de julio de 1994,
en cinco mil ochocientos millones de dolares).



Para 1a empresa del depredador, la telenovela es fuente principal de
ingresos que permite el funcionamiento de otros programas menos
aplaudidos. Losencargados de cada produccién, De Llano, Larrosa, Alonso,
Pimstein, Estrada, Osoario, Sotomayor, Téllez, Olmos, Cobo, Damiin o Pinal,
pueden pagar para que cantantes e idolos juveniles comolos mencionados
en piginas anteriores se presenten en la pantalla chica. Con la
infraestructura de la televisora es posible trasladarse a lugares de moda:
playas, bares, cines, discotecas, parques de diversiones, etc. Sus recursos
sirven para hacer musica que ambiente e identifique sus telenovelas y al
mismo tiempo, realizador y empresa, incrementen sus dividendos
valiéndose de una radio que les pertenece (Grupo Radiépolis con. seis
estaclones, 3 en AM y 3 en FM).

‘Slacaso’ nos atrevemosa lanzar una férmula para lograr éxito con seriales
juveniles, necesitamos los elementos nombrados, amén de treinta y siete
afios de experiencia, con los que conformaremos una produccién poblada
de particulas agradables para la juventud similares a Muchachitas,
~ Mdgica Juventud o Alcanzar una estrella I, Il y Baila Conmigo.

Debemos aclarar que el ‘si acaso’ es sinénimo deimposible pues 1a historia
de la telenovela nos demuestra que no necesitamos de una férmula para
lograr arrastre, La critica de mano dura enarbola la bandera de “todas
son iguales” o “estamos frente a la misma férmula® lo que nos
llevaria a suponer que, si todas son lo mismo, todas tlenen éxito. Falso,
Sirva de ejemplo el caso de la telenovela juvenil tejida bajo las mismas
puntadas en produccién: la aceptacién de Alcanzar una estrella I o
Muchachitas no fue igual a la de Mdgica juventud (remitirse a Tabla A).
Otroejemplo, alejado de la telenovela juvenil pero inmerso en su historia,
son Rosa Salvaje, Marimar, Maria Mercedes, La gata, La fiera y Yara;
gracias al recuerdo que cada titulo provoque en el fector podri adivinarse
cuales tuvieron mayor penetracién a pesar de estar frente a lJa misma
férmula,



Teniendo el factor dinero, que otorga capacidad de ‘poder adornar’ o
*hacer atractivo el producto’, necesitamos una historia original que rompa
esquemas, un argumento centrado en elementos y anécdotas poco
. explotadas en telenovela, un contexto novedoso que rompa lo visto ¢n
€épocas pasadas, un contexto lejos de lo comin, en el que ricos y pobres no
sean médula espinal ni mucho menos una pueblerina ascendiendo
dramiticamente )a escala social. Entre contextos el mejor es el del
especticulo; puedeexplotarse graciasaque, parael gruesodelapablacion,
es unafantasfa alimentada por gente del mismo medio que guarda silencio
sobre sus formas reales,

Nodebemos pasar poraitolamusica, que debers llevar ritmos sumamente
agradables, un tema que identifique en radio a nuestro serial, notas que
incluiremos en modernos videoclips dentro de la telenovela. Sin duda el
elemento que brindard mayor respuesta es la construccién de personajes
con tintes de realidad, con comportamientos comunes a los adolescentes,
Estos mensajes deben sus seguidores a personajes fantisticos que los
escritores no arman a profundidad.

Dichos personajes vestiran la moda creada por un disefador de imagen
que gracias a los trapos dara vida propia a cada museco. A los jévenes
gusta vestir y consumir productos de moda lo que, segin explico la
psicologia en el capitulo 4, es producto del conformismo temporal propio
de la edad que el individuo adopta para ser comun a sus compafieros y
lograr aceptacién entre ellos. El primer acercamiento a los espectadores
estd dado, estrellas y muchachas muestran chicos que visten distinto,
diferentes pues no luchan por aceptacién, de quienes pueden imitar ropa
pues no visten a 1a moda; crean 1a moda. Adolescentes reales que admiran
a la tragica juventud.

Una coincidencia mas entre mensaje (muchachitas) y perceptor es la
practica del ejercicio y tratamientos de belleza. Los personajes viven
preocupados por sobrepeso, inexistente pues la television trabaja con
‘flacos’ para evitar estragos de cimaras engordasujetos, que controlan con



dietas y horas de gimnasio. Hombres y mujeres adolescentes copian el
comportamiento al considerarel fisicofactorimportante parala aceptacion
entre el sexo propio y el contrario, ese fisico atrae miradas de un grupo
que esta en etapa de inconformidad consigo mismo.

Los lugares idéneos para la exhibicion del fisico son las playas, con
minusculos trajes, y discotecas que a los adolescentes envuelven con
magia de flesta constante, libertad e irreverencia. Lugares a los que
personajes de telenovela concurren cualquier dia de la semana, por

TABLA C. Estimaciones del nivel académico
. sicansado por Ia poblacidn nacional.

Por cada 100,000 que entran a primaria

| 59700 la sbandonan ]
52596 entran a secundaria ] l dejindola solo 38816 J
598S cursan estudios 244885 cursan preparatosia
técnicos terminando 2238 culminando sdlo 14152
Egt‘vsun 700 de 991 8633 cursan estudios de licenciatura
que ingresan a Normal completéndolos 4421

[ 707 cursan estudios de posgrado y sélo 424 lermimmJ




dérdenes de un pmduaorm!emedelnuuodeloschampotem
centros de diversién y ruido, para grabar algunas locaciones. Reales e
irreales gustan del baile, convivencia y fiesta en lugares de moda. Un
factor mis que los acerca.

A pesar de la flesta, los telenovelos lievan presente su objetivo de
realizacién como seres humanos, nunca se pierden en el mar de la
irresponsabilidad. Dicha realizacidn selogra, para losirreales, enel mundo
delespecticulo, cantando sobre escenarios con luces multicolores mientras
los adolescentes del México real definen donde buscarla. Si bien el mundo
del especticulo tiene que disefar métodos para reclutar gente que nutra
sus negocios cada vez mayores, los jévenes reales deberin tener un
panorama amplio de las ramas profesionales en México. Algo tan ficil
como que productores y escritores tengan la obligacién de mostrar la
realidad de su medio, su cerrazén, uno en el que sélo cuentan los
parentescos (que no es ¢l unico pero, en el especticulo es pronunciado su
separatismo) contra otros campos satundos. olvidados o desconocidos en
los que México necesita desarrollarse.

Eltest compruebala influencia delatelenovela juvenil en la demostracién
deperspectivas profesionales, identifican a los personajes con actividades
que promueve De Llano o Larrosa; politica o especticulos. No afirmamos
que sigan estas carreras aunque reconocemos la escasa vision que brinda
al respecto.

Adolescentes en las estrellas, personajes ambiciosos que inconformes por
vivir en constante carnaval y lograr su realizacion profesional de manera
milagrosa, desean una posicion econémica holgada. Dos tandas por un
boleto, la preparatoria. Para aquellos que pasan horas de pelicula en el
Monumento a la Independencia en épocas futboleras, el panorama pinta
mas dificil que para los chicos de 1a telenovela. Segun cifras de la
Asociacién Nacional deUniversidades e Insituciones de Educacién Superior
(ANUIES) de cada 100 000 niflos que ingresan al sistema escolar sélo
14152 culminan estudios de preparatoria (ver TABLA C). Mientras que



con enseflanza media las telenovelas otorgan a sus personajes puestos
ejecutivos en empresas de publicidad o los lanzan a cantar ante miles de
personas, los jovenes espectadores deberdn obtener minimamente una
licenciatura y si desean ser ejecutivos de empresa en México tendrin que
cursar una maestria en Administracion.

Si lievan una vida de telenovela seri ficil encontrar el empleo del siglo,
gracias a la casualidad imperante a favor de los protagonistas, todo puede
suceder. El ingrediente es garantia de auditorio que aplaude fantasia que
esconde realidad. Lo vimos con muchachitas inmersas en asuntos de
narcotrificoque resuelven con rechinidosde neumiticos estilo Hollywood,
mientras que los chicos actuales se exponen a un problema provocado por
carencias afectivas o econémicas. La telenovela juvenil juega con el tema
en vez de proporcionar informacién al respecto.

De informar se encargan, con lenguaje directo y claro que pudiera parecer
hostil, organismos como la Procuraduria General de la Republica que en
junio de 1994 lanza una campafia contra el consumo y trifico de
estupefacientes. Televisa seune alaluchacon la formacién de “Conciencia
joven”, grupo creado en enero de 1994 por setenta actores como José
Sudrez, Sergio Sendel o Carlos Espejel quienes con obras de teatro, '
conferenciaso platicas informales en instituciones educativas se encargan
de desmentir las imagenes de telenovela. Valiéndose del reconocimiento
publico explican que los adictos son gente con problemas emocionales,
necesitados de ayuda y comprensién de la sociedad pero nunca simples
enfermos. Como testigos de la participacion de los adolescentes en estos
eventos hemos escuchado preguntas sobre como tratar a un adictoocémo
ayudar a un amigo consumidor. Desafortunadamente grupos como éste
platican con 500 chicos, mientras la television llega a millones de
mexicanos simultdneamente.

Entre ese numero sin cobertura aparece como real un factor de éxito para
el mensaje telenovelero, el reflejo parcial que hace de problemas serios
entre adolescentes. Aparecen topicos como pandillerismo, siempre presente



en trabajos para jovenes con delincuentes ‘juvenoveleros’ que pelean,
ridiculizan y hieren con navajas mientras los de las calles de la cludad
matan, violan y asaltan; la drogadiccion, el hostigamiento sexual que
seguin el serial padece la mujer por culpa del hombre cuando, producto de
la apertura ideoldgica, destape o destrampe de la sociedad, padecen por
igual hombres y mujeres.

En algunos aspectos podemos jactarnos de que los chavos reales superan
alos adolescentes del magico y juvenil discurso televisual. Los personajes
que graban su voz en un disco son apoliticos mientras que los adolescentes
quecantan juntoconel discoreconocen, en un 74%, dar mayor importancia
a la politica hoy que hace tres afios, (resultados de la encuesta realizada
por Gallup México para el noticlero Monitor de Radio Red dados a conocer
el 3 de Junio de 1994).

De la muestra de adolescentes, que oscilan entre 15 y 23 afos de edad,
pertenecientes ala capital dela Repiblica Mexicana, un 43% opina que sus
demandas politicas deben ser tomadas en cuenta mientras que el 50%
pide que el préximo presidente tome en cuenta a los jévenes. Opiniones
que ponen al descublerto el poco conocimiento de politica que tiene un
adolescente, lo cual, puede explicarse por un defecto de formacion en el
que estin inmersos medios, escuela y familia. La apatia a 1a que se ha
querido heredar el problema pierde validez frente a su cultivo desde la
niftez, Resalta suignorancia sobre los sucesos de este sexenio (1988-1994)
dedicado a ellos por ser mayoria en la poblacién y foco constante de
agresion fisica, verbal e ideoldgica para el sistema.

Ante senderos que se separan, los problemas con los padres unen
adolescentes que buscan imigenes y jovenes que s6lo son imagen. La
telenovela juvenil brinda su vision de la relacion padre-hijo para atraer
al publico. Arrastra los conflictos entre ellos a extremos sentimentales
exagerados y caricaturizados que, si bien sufren descalabros en la
adolescencia, no se rigen por la destruccion mortal o por la camaraderia
y el compadrazgo.



Esta diferencia de intereses entre muchachos sirve para construir la idea
deaqueeléxitodelatelenovela, a travésde los aios, se debe afactores tales
como el uso de figuras de arrastre, musica y presupuesto pero,
principalmente, a la construccion parcial de sus personajes, a los puntos
de convergencia y divergencia que hay entre ambos. De hacerlos mais
reales, los seriales alejarfanal auditorioy correrian el riesgode desagradar
por contener seres reales.

Silos muchachos necesitan opciones profesionales, la television da las que
convienen a sus intereses; si faltan ideas para vestir o viajar, 1a television
posee un escaparate de venta pero, la t.v. carece de chicos con
preocupaciones sencillas y comunes como las de los reales.

Los chicos telenovela estdn a salvo de los cambios psicolégicos que ocurren
en la adolescencla y justamente aquelios por los que el paber manifiesta
mayores alteraciones, los irreales no padecen la adaptacién mente-
cuerpo. Ficil de entender cuando estamos frente a actores que rebasaron
‘la edad de la punzada’, inaudito si pensamos que los escritores trabajan
alaligera. Si los reales atraviesan adolescencia temprana o tardia, sufren
ante la burla que hacen los amigos por esa desadaptacion. Las telenovelas
presentan un molde de adolescente que llamaremos stindar, pues ni
siquiera podemos considerar normal al evadir la adaptacién a éste
proceso,

Gracias al guionista, los personajes gozan estableciendo Ja comunicacién
consuentorno, desconocen latimidez ylaagresividad, Estecomportamiento
es légico si consideramos que de tanta comunicacién es que nace el
conflicto para 230 capitulos, Mientras los adolescentes reales buscan ser
tomados en cuenta y tener prestigio, los muiecos de papel son cantantes
reconocidos a los que sus seguidores toman en cuenta; los personajes por
media o una hora tienen independencia econémica y moral que el joven
real anhela. Si los reales buscan una imagen culturalmente aceptada para
copiarla, la migica juventud-es social y culturalmente aceptada en su
sociedad para quien quiera copiarla.



Estamos frente al éxito de la telenovela juvenil, éxito que debe a la
construccién del mensaje. El contenido resulta atractivo para los jovenes
al incluir musica, lugares conocidos o que desean conocer, vestimentas de
moda, figuras de imagen publicitaria con cuerpos producto del ejercicioy,
algunos, del bisturi.

~ Contenidos que atraen 1a atencién del espectador, contenidos juveniles
que sélo son parte de la evolucién que hatenido latelenovela con los afios,
Los cambios no sélo son tecnolégicos, las transformaciones también se han
dado en forma y presentacion del producto. Antes la historia planteada
llegaba ficilmente al auditorio, hoy requerimos canciones y cuerpos para
renovar su empaque y atrapar mds auditorio. El auditorio viene con el
concepto de telenovela incluido, sabe del conflicto necesario para la
existencia de un serial, conoce el esquema de victima-conflicto-villano
por lo que centra su atencién en elementos novedosos; practica, con sus
elementos, un andlisis de las actitudes de cada personaje, se cuestiona,
busca por qué es bueno o malo.

El elemento primordial para el éxito de unatelenovela como la juvenil: un
personaje parecido al real, unoque grita “somos afines no lguales. sigueme
pues nos parecemos”.

Los verdaderos detestan los espejos, buscan opciones. Un chico real, un ser
humano, busca su personalidad, su individualidad y cuandomés luchapor
ella es en l1a adolescencia. Los jévenes mensaje se rebelan como seres
individuales que pueden ser ejemplo, cada espectador sentird ser Gnico
mientras los gustos son globalizados, uniformados los criterios. Los
estrellados de 1a television ofrecen diversion a los que estdn fueradeella,
brindan un enorme panorama en cuestiones de las que llaman frivolas
(nombradas asi, seguramente, por quienes no pueden seguirlas), se
muestran sin trances mientras el adolescente observa, busca, copia,
envidia: “plensa por si s6lo... se alimenta ya de suefos... es una escultura
muy débil aun” que ve en telenovela chicos que no padecen los estragos
del cambio, supera con ellos sus problemas de la edad.



5.2. Hacia una visién critica

Culminan los tiempos de lucha contra la televisién, esos momentos de
ataque irracional ceden el paso al momento de adaptacién, de aceptacién
de la televisién como integrante de 1a sociedad moderna. Para evitar sus
efectos negativos que, como hemos demostrado, estin lejos de ser
cataclismos, es necesario desarrollar una visién criticaen los espectadores
de todas las edades. Integrar esa vision desde la nifiez y enfatizarlaenla
juventud, las dos etapas mds delicadas de la formacién de un individuo.
Esta tarea deberi desarrollarse entre escuelas y familia, soportindose
una a la otra.

Las escuelas tienen la obligacién de dedicar algo de su tiempo al anélisis
del contenido de la television, a la diseccién del discurso y 1a imagen, s6lo
asi serdn contrapeso de un monstruo que 1a sociedad ha dejado crecer. De
estamaneraloschicos aprenderin a ver television comofuenteinacabable
de entretenimiento cuando de programas de este tipo se traten o como
informadora st de noticieros hablamos. En las familias también debera
darse tiempo a la television, tiempo extra después de tenerla una tarde
encendida. Nifios y jévenes de hoy pueden y pasan horas frente a ella,
luego deberén ser invitados a la reflexién y charla informal seaencasao
escuela. Usar la vision critica para que sus limites morales, soclales y
profesionales, la valoracién de comportamientos como positivosonegativos,
no esté dada por una telenovela juvenil.

Son innecesarios, y seria utépico pedirlos, padres y maestros especialistas
en medios de informacién; solicitar gente que posea llamativos grados
académicos no es garantia de solucion; requerimos seres con sentido



comun, con capacidad para establecer la comparacion entre su realidad y
la que ofrece la television; gente que quiera ejercer una actividad de
reflexién con hijos, alimnos 0 amigos, sobre eso que exhibiéel canal de las
estrellas el dia anterior.

La tarea debe realizarse con elementos de 1a sociedad civil deseosos de
hacer crecer a la television, a 1a sociedad y al lugar en donde estos
elementos se alojan: el pais. Esos elementos deben rodearse de gente que
quiera establecer la comparacion entre lo visto y lo vivido; su verdad y la
dela caja de imigenes. Quienes deseen hacerlo deberin ser instruidos por
gente relacionada con fenémenos soclales para adquirir, por mediode la
comparacién con lo real, una visién critica y de fondo. Se requieren
psicologos, sociblogos, politélogos y quienes estén al servicio o de la
clencias socialés o de 1a poblacién. Gente que tenga visidén criticay no
visién parcial ansiosa de atribuir culpas a cuerpos inermes o empresas
degeneradas. El establecimiento de educacién para ver los medios de
informaci6n, por supuesto, requiere de comunicélogos.

La telenovela pronto dejar4 el reinado televisivo de casi cuarenta afos, si
acaso no mejoran los contenidos. El mundo evoluciona y la sociedad
mexicana no es la excepcidn, lentamente estd en marcha. La telenovela
evoluciona tecnoldgicamente, crece como producion televisiva, son cada
dia mejores, las mejores del mundo; prueba de elloesla telenovela juvenil,
hasta hay, la culminacién de un proceso histérico que no ha sido ficil.

Contra esto, su contendio ha tenido pocos avances; es necesario renovar
historias y escritores por unos que conozcan la realidad nacional, convivan
con ella, sepan de los intereses de jovenes reales y sus gustos. Escritores
que puedan olvidar el protagonismo y sepan trabajar en equipo, que
sepan rodearse de especialistas en cada drea y personaje que dibujan. Los
jévenes, adultos o nifios imaginarios, necesitan que sus estructuras
psicolégicas estén mejordisefadas para que el subgénero eleve su calidad
como género televisivo, sin olvidarse del elemento casualidad que dari el
toque de fantasfa, gracias al cual los espectadores recordaremos que



estamos frente a un programa de television deseoso de entretenernos.

Eltrabajo para jévenes necesita de gente informada sobre susinquietudes,
dudas, temores y necesidades. La recomendaciéon puede circunscribirse a
todo trabajo que desec llegar al sector mds importante de la television y
de México. Su objetivo debera ser uno sélo: hacer mejores hombres para
una nacién que Jos requiere. Necesitamos que los chicos telenovela dejen
la ignorancia polftica para que los chicos reales también la abandonen. El
trabajo para ellos deberd someterse a consulta para saber qué quieren y
porquéloquieren, Debemostransformarla irracionalidad paraconvertiria
en reflexién y critica, olvidemos palabras como censurar y autocensurar,
aprendamos los verbos apoyar, proponer y solucionar, que cada quien los
conjugue en el pronombre de su preferencia pero siempre en tiempo
presente y futuro, nunca pasado. La realizacién de trabajos para jévenes
habri de guiarse por una premisa: hacerles caso, hacer lo que pidan para
que crezcan libres de pensamiento, con limites propios entre maldad y
bondad. Podemos vender, se vale vender en una sociedad capitalista, es
vélido el remate dentro del serial o dejariamos de hacer negocio pero, se
puedecomercializarlaideadequeloschicos eleven sus niveles académicos,
participen opinando, no destruyendo; se puede vender el reconocimiento
de la existencia de problemas sociales.

Reconocer no es aceptar y cruzarse de brazos, darse cuenta es proponer
soluciones para corregir y en la cabeza de los adolescentes, amén de
confusion por los camblos sufridos, hay energia que requiere canalizaciéon
por la via de lo positivo para ellos, para l1a televisién y nacién. ;Qué
quieren, qué necesitan, qué buscan, cémo tienen pensado llegar eso? Las
armas para lograrlo las poseen los gobiernos, los medios y los padres de
cada chico, aquellos que nos dedicamos a 1a comunicacion s6lo podemos
ser puente de contacto.



Amor a medias
(telenovela de 220 capftulos basada en
Memoria metodoldgica)

Personajes

Telenovela. Mujer de treinta y siete afios, hija del amor entre la sefiora
television y un centenar de hombres entre 1os que destacan los apellidos
Azcarraga, O’ Farril, Alonso y Banquells. Razon de su existencia: divertira
los demds y para lograrlo se vale de todos los recursos que el dinero puede
comprar. De intelecto deficiente por culpa de escritores de igual valia,
Dofia Telenovela posee capacidad para crecer como sefiora.

Tesis. Mujer tan vieja como las instituclones de educacion superior cuyo
objetivo es dar disciplina en investigacién en el drea de su competencia.
Elegante seilora en 1a que un pasante pone su empeiilo para conseguir
cosas que sin ella algunos consiguen de mayor tamafio. Dama que crece
gracias a 1a responsabilidad de cada pasante; por quien muchos suspiran,
a qQuien todos prometen y pocos conocen.

Titulo. Apuesto caballero gracias al que puede crecer un sueldo. Hijo
natural de cualquier carrera profesional no reconocido por autoridades
escolares que piden a Tesis para darle vida.

Autor. Ser humanollenodedebilidades entrelasque destacan Telenovela,
Tesis y Titulo.



Del capftulo 1 al 34

Es cierto que la vida poco tiene de telenovela pero, la realizacion de este
trabajo fue poco mds que uno de estos seriales. Lograrlo fue superar de
golpe esos sentimientos inmersos en un capitulado de cuatro meses; de
desesperacion, suspenso, coraje, decepcion, odio e ilusién estuvo lleno
cada momento para su realizacién, Por supuesto la columna vertebral de
cualquier telenovela fue la infraestructura de este trabajo: el amor, Todo
mezclado a lo largo de 220 capitulos (nimero poco confiable pues el
personaje principal vio cerca de 4000).

Si la teleserie maneja el amor a nivel pareja, para que gracias a los
problemas y sufrimientos entre ambos podamos contar algo; en nuestro
caso la pareja dej6 los nombres de Mariana, Dulcina, Caridad o Elena para
llamarse Tesis para obtener lalicenciatura, simplemente Tesis. Esta
chica, que no es estrella pero que daban ganas de estrellarla en algun
momento, sumisa y moldeable, no canta y, mejor aun, tampoco habla. No
queremos decir que estamos frente a la buena-buena de principiosde la
telenovela pero nunca seri la mala-mala amiga de Catalina Creel.

Esta chica, Tesis, es heroina de drama en capitulos moderno: trabajadora,
comprensiva, entregada, preocupada por suentorno, digna, eleganteycon
un gran hombre atris.

El amor por ella nace del amor por la televisién, medio de incalculable
valia en lo tecnoldgico, maravilla del siglo veinte en telecomunicaciones
y universo al que todavia no se explota lo mejor. El inicio de una carrera
profesional que se estudia por la television, es causa obligada, junto con
otras de indole actoral y muy personal, para arrancar el estudio de la
telenovela en diversos aspectos sociales, culturales e ideolégicos.

El fin de esa carrera, por que si empezamos terminamos, da pauta para
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concretar las ideas en torno al serial en un trabajo que llegue mis alla de
la calcificacién semestral, un escrito que sirva de constancia de que
estuvimos y aprendimos lo que quisimos aprender, de que abandonamos
-1a escuela concientes de que no es con teorias como vamos a mejorar ¢l

entorno, para crecer con el medio es necesario analizar los fenomenos -

partiendodel conceptoreal nodelideal. Conceptosbajolosquetrabajamos
a Tesis.

35-79

Definir que anhelamos estudiar el ‘todo’ fue tan simple como el personaje
de sirvienta de una teleserie y especificar el ‘qué’ de ese todo (universo
de fantasia con destellos de verdad), fue iguaimente sencillo gracias al
primer amor llamado Telenovela, aquella a quien hicimos cémplices
junto a Tesis de una relacién de tres por demis peligrosa.

Un verdadero rosal lleno de espinas convertidas en malas referencias de
Telenovela fue lo que encontramos, muchos dicen haberla conocido
aunque, pocos mantuvieron con ella una relacién critico-afectiva. Atravesar
ese mar de confusién por mi amor entre Tesis y Telenovela, necesité de
investigacion exhaustiva en libros, programas radiales, periédicos y
charlas para buscar por donde conquistar a Telenovela gracias al apoyo
de Teslis.

Nofuéficil, nunca faltan los personajes incidentales o francos villanos que
intentan romper con cualquier relacion seria que pudiera haber entre
Telenovela y Autor. Entre sus amantes rendidos dimos con Luis de
Llano Macedo que, celoso de su trabajo y por culpa de un pésimo equipo,
nunca pudo hablarnos de Telenovela; Tiaré Scanda, conocida de
Telenovela mis no intimas amigas, tampoco pudo chariar con nosotros
por culpa de un novio por demis celoso llamado Teatro.



Emilio Larrosa, angustiado por una nueva enamorada que pide volver a
© empezar, nunca estuvo disponible mientras que el sefior Trejo Delarbre,
despechado por no conocer las caricias de la tal Telenovela, dijo no
conocer el tema y mucho menos si el asunto se enfocaba a los jovenes. El
hombre, de manera cordial, prefirié agradecer nuestra atencién por
leerlo.

La Sociedad de Padres de Familia, tan afecta a las buenas costumbres,
nunca dijo no aunque poca ayuda dio para externar sus puntos de vista
alrespectoy los cerebros que reposan (susideas) enlaCiudad Universitaria
se enfrentaron a algo impostergable, un mes de vacaclones, que impidé
conceder tiempo a un egresado de sus filas (filas lejanas del periféricosur
pero filas al fin). Ante dos bellezas tan distintas como Telenovela y
Tesis, pocos son los indispensables,

80-114

Alla por el capitulo 80, decidimos matar personajes irrelevantes para
buscar otros que no fueran escritores, actores o cientificos ocupados,
olvidamos estrellas que no se ven gracias a 1a contaminacioén. Es evidente
que, al leer a Tesis, darin cuenta que no eran tan irrelevantes clertos
personajes cuando acudimos a revistas, periédicos, programas de radio y
méis para encontrar referencias sobre sus trabajos que aparecen en
nuestras paginas.

Los personajes que saltaron para ayudarnos fueron jévenes que, sin pedir
créditos en letras doradas, son protagonistas de algo m4s importante: la
realidad. En aras de nutrir nuestra vision del mensaje, acudimos a ellos
para aplicar un test proyectivo que, mediante vifietas que narran una
situacion de teleserial, mostré la penetracion y percepcion del mensaje.

Ayudado por estos elementos, a pesar delas negativas, era necesariodarle
vidaa Tesisvaliéndonosde cosas comoecl esquema preeliminar que pocas



transformaciones sufrid, revision una y otra vez de ortografia, redaccion
y estilo ademis de vigilar que los objetivos iniciales no se apartaran del
buen camino, Los decorados de notas, fuentes y citas estin apegados a
buenas costumbres marcadas, no por asoclaciones de papés, sino de
investigadores.

114-145

A cinco meses de iniciado el proyecto de pareja (trio es mejor pero suena
inmoral) de Tesis, Telenovela y Autor, el fastidio estaba venciendo, la
desesperacién y molestia querfan triunfar pero escritores de serial
ficilmenteinyectaron nuevavidaenel restodel capituladotransformando
de nuevo el personaje, puliéndolo, tachando todos esos adjetivos que en
vez de explicar califican, agregando ese dato preciso que publicé un
periédico o la famosisima guia de televisioén.

Labores de pon, quita, ten y te lo presto surgidas de la lectura de libros
sobre telenovelas publicados en diversas partes del mundo para llegar a
lo que aqui mostramos. Recorrido por casi treinta textos, solicitud de
entrevistasaestosy mds personajesque “portantotrabajo” o “compromisos
adquiridos en el extranjero” no pudieron concederlas; todo por encontrar
las causas del éxito de un programa juvenil producto de la evolucion de
otrode indole femenina luego familiar pasando por especializado en niftos
y adultos produciendo el dedicado a los adolescentes.

145-220

Siaalguieninteresa conocerel finaldeldramacapituladoentre Telenovela,
Tesis y Autor, lo daremos a conocer ya que esta telenovela, a pesar de
su €éxito, no sera alargada en numero de capitulos aunque no prometemos



que sea la anica version.

Completamente enamorada Tesis, seducida y en los brazos de Autor,
descubrié que fue usada para establecer una relacion entre Titulo y
Autor que se conocieron gracias a Tesis.

Telenovela logré engatuzar, a pesar de que lo tenia preso, a Autory se
amaron siempre a pesar del amor entre Tftulo y Autor.

Hoy Tesis ha tomado venganza llevandoa la corte a Autor y Tftulo para
hacer que la santa inquisicién (que de santa pocotenia) promulgue lapena
de muerte contra Tftulo y culmine asi esa relacién poco recomendable,
A pesar de todo Tesis nunca sintio celos de Telenovela, pero no soporté
el engafio con Titulo. '

{Triunfara el bien sobre el mal? ;el amor lo puede todo? ;se impondra la

relacion de Tftulo y Autor? ;lograra Tesis sus objetivos? ;la hoguera
sera el castigo para Titulo? ;qué decision tomara la corte?.
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