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A mis padres, @ mi querida hermana

Elsa v sobretoda o Bellanira Polo.



INTRODUCCION

Bata investigacién pretende aportar slementos para -
el disefio, considerando las caracteristicas grificas y psicols
gicas del aibujo {nfaneil.

Panand, en su blsgueda por disefiar su propia educa--

" clén, n 1975 iniclé un Reforma Rdueativa pretendiendo la par
ticipacién de todos los sectores involucrados en el proceso —-
educativo.

La educacién tradiclopal se ha comprometido con la -
clencia y 1a tecnologfa exclusivamente, descuidando elemantos
como las Artes Flésticas que eatimulan la sensibilidad para la

una de las bases para la formacién

integral del individuo.

Los planes y programas de educacién llenos de tecni-
ciamos, no permiten una préctics congruente para involucrarse-
¥ conprender el mundo' infantil, En lugar de imponer nuestros
critertos de adultos, hay'que entender la sensibilidad dal ni-
16, penstrar en su propio mundo, para encontzar un ser indepen
alente y confiado en sus propias ideas, seguro de si misno y -
bre...

Mediante la partieipacién del nific, se provoca su ==

80 18 ayuds a 11iarse un poco con las £rus-

taciones y conflictos siempre inseparables del hecho da crecer

en una sociedad muy compleja y que cambia aceleradamente. Un «



nifio sin juego es pobre, mental, emocional y fisicaments.

Los dinefion tradicionales de libros, no motivan el ==
interés infantil por ser rigidos y complicados, hechos por adul
tos que no investigan los intereses de loa nifios; por ello, pa-
£a Tenlizar sata investigacién me basé en los progranas da edu-
cacibn vigentes y estudié el comportamiento del nifio y de su --

3uego a8 cono 1as teristicas gréficas y

da -
sus dibujos. Esta trabajo lo realicé con nifios de dos a trece -
afios de diferantes escielas en la Repdblica de Panamé.

E1 presonte estudlo ests dividido en dos aspactos: -
tebrico y préctico. EL primerc, comprande el estudis psicolégi-
<o y gréfico de sus dlbujos y el segundo, corresponda s la apli
cacién de tests para detoctar loa olementos (colorido, tipogra-
ffa, anbiente, tamano ) que més se identifiguen con elics.

Vaya ssta aportacin como homenaje a los masstros ---
eaforzados de mi Patria, gue desda el auls, en su quehacer dia-
rio, planean la eduzacién futurar qua devolverd al nifio su pro-

pla identided,



I.~ ARTE ¥ APRECIACION ARTISTICA.

1.1. ARTE.

Desde que el honbre es honbre ha santido la necasi--
dad de manifestarse a través de diferentes formas, E1l hombre -
da 1a prehistoria 1levado por su magla simpatica, realizé eus
esculturas y sus pinturas, stas presentadas en las cuavas con
gran moviniento y realismo. Faeron sus primerss muestras da -—
expresién en el arte, destacéndose entre las méa importantes -
tos de Lsscaux y Aleanira,

Ref, desde el inicio de la historia, donde la manc -
inconsciente del primitivo realizaba sus plnturas, hasta nues-
tra Epoca, seguir dsjando huelles en las variadas formas de -
expresibn, & la tan diffcil interpretacifn llamada axte.

Arte, término de diferantes y vastas concepciones, -
facultad de crear. Creacifén arte de producir, es decir darle -
una forma, facultad de transformar la materia doténdola de nug
vos y originales significados esenciales. { 1) " También es -
el acto donde convergsn todos los slementos del acto croador -

como les proyectos, trabajos, materiales, sentimientos, impul-

308 y razones téonicas

Con esto cabe decir que el arte como dice Juan Acha
en su 1ibxo Arte y Sociedad que el "arte no es uns aucasién de
obras, como es de costumbre decir, no como un conjunto da sise

temas de produccién con largas historias entro los cuales enws
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contranos los de las artes plésticas como tanbién las diferentes
denoninaciones en las visuales*. (2)

Asf, el término de arte se utiliza para designar las -

artes visuales, musicales, literarias, dramticas y todas las

habilidades del artista y sus productos, cuya funcién es mormal-
mente suscitar una exporiencia estética satisfactoria.
1.2. APRECIACION ARTISTICA.

Es definida como el goco intelifente de los cbje-
tos del arte, este tipo de arte se da en la actitud asunida, ya
frente al valor que subjetivamente le adscribinos en cusatién o
por reconocimientos de sus valores inherentes, acoptados por una
comunidad, el pafe o toda la civilizacién, independisntementa --
el criterio personsi.

Esta spreciacién se consigue por el desarzollo de
1a destreza de la percopcitn es decir * la capacidad para perci-
bir y comprender fornas couplejas en lag dlferentes manifestacip
nes artfsticas coto la mdsica, la pintura, 1a literatura, en qus

todo implica un v téenico

Blev (3)

Como vemos, el concepto apreciscién es vasto, ya
que éstas varian por los diferentes artistas y por la varieded -
aa gusto, o que hace que haya diforentes formas de reaccién con
1a aprectacibn artistica. ¥sto tamhién lo venos en el aifo, ya -
que 6ste manifiesta diferentes formas de apreciacién, da acuerde

al ambiente y compafifa con quien se encusntre.
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1.2.1. EL ARTE BN FUNCION DE LA EDUCACION
Puede decirse que actuslmente la educacién ha -

¥

pordido la verdadora
por la degenerada proyeccién de 1o gue so llana cultura. Cama
dice Jean Dubuffeet  La cultura ha desconsiderado a la crea--

cibn el arte, el pGblico la mizra cono una actividad no remune

rable, ridfculs, pasatiempo de incepaces, indtil y ocicsa y el

que se dedica a ella es objeto do desprecic® (4).

Concepto que en 1a educaci6n va hacia una meca-
nizacién, que trae como consecuema la deshunanizacién. Ante -
esta reslidad accial, donde la cultura es incapaz de ronovarse
resulta en contra de la renovaci¢n del howbre. Esta genaracién
mecénica de esta sociedad, es contagio tanto para los educado-
Tes gue actunslmente se encaminan a la produccién en serie de -
técnicos sin tovar el interés, los problemas intimos y la pér-
4idy de a0 actividedes creadoras.

Montessord al raspecto nos dice: "No puede heber ejercicio gra
auado en el nifo, porque se perderfa la libertad de expresifn-
por la cual la preparacién debo sex en forma indirecta, as{ el
aibujo tendr§ més Livertad cono 1o tiene ol lenguajer (5).

- En la actualidad muchas escuslas dan al estudio
el aprendizaje un enfoque més progresista y conceden sopecial

a las técnican de y a los métodose
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inductivos de la ensefianza, porc 2 medida que pasa el tiempo =
a8 toma més en consideracitn otras filosoffas, como ea la da =
tomar en cuenta al nific como agente activo de su propio apren-
dizaje y su propia expresién.

Esta nueva filosoffa hace que se tome en cuenta

1a- creatividad como un nuovo enfoque a 1a planificacién

comm

lar.

s de notar que a pesar que las actividad

tlaticas son de vital inportancia para la educacién integral -
el pifio, no se le ha tomado a &atas con la seriedad gue requi
ere su-ensefianza, .

Gran parte del problema radica principalmente -
en el maestro, qus no tienc la capacidad de orientar las acti-
vidades artisticas, ssbemos que el papel del maestxo en las -
artes, es de comprensivo aliento, mis que dizecta ensefanza, -
tanbién la do darle la oportunided de expresar sus idexs y ex-
periencias mediante ol dibujo y la pintura, ol trabajo manual-
1a pantonina y otras actividades, ya que de esta manera el ni-

fio puede expresas

en au forma natural al crear,

"Platén define la sducacién imaginativa como el
dar al individuo una conciencia sensorial concreta de la armo-
afa y el ritno, que interviensn en lz constitucién de todos =~
108 cuerpos vivos, qua ea la base formal de todas las obras de

artes. (6)
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1.2.2. BL ARTE EN FUNCION DE LA EDUCACION ARTISTICA
EN PANANA.L

La educaclén artistica actonl en Panand tenienda
en cuenta 1a polftica de gobierno nacional en la promocién’de -
programas de cambio, en las estructuras socio econbmicas orien-
tadas a lograr el plena desarrollo del pais, estd buacando ade-
cuar el sistena educativo a las necesidades y requerimientos —-
de la naci6n, con bass a 1os principios democréticos y clentf—
ficos consignados en la comstitucifn polftica de la Repfblica -
4e Panams, y continuar ampliando las oportunidades de la educa-
ecién para todo el pueblo.

De esta manera, con 6sta polftica después de sie
ta afios de senimrios de reforma educativa, el Ministro de Edu-
cacién, a través de la Direccifn Nacional de Formacién Docente,
inicia un ostudic da los planes y programaa de las Escuelas -=-
Normales con la finalidad de lograr un educador cono verdadero
agente da canbio de estructura da la nucién y su desarrollo —--
socio econtmico y cultural.

Para tal fin ha puesto en plan-de sstudio y uns
programacién curricular en el primero y segundo afio de formacién
gocente a partir ds 1975. Por otra parte en las normales ss -—-
renlizan seminaries que son organizados por la direccién nacio-
nal de perfaccionamiento docente y la direccién de las eacueles

nornales respectiva.
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Quiero hacer notsr que esta Reforma Educativa -
asth dando mus primeron frutos, sin embargn todavia hay actual
mente maestros que no estfn bajo esta alstens por no contar --
con 1a metodologfs necensria para inpartir dichaa clases, y &
ta 28 Inge de acterdo a nommas disciplinaria cono aon las com-
pias de dibujos, calens, realizacién de dibujos en mineSgrafos
para que éatos sean pintadon por los nifos. Do esta manera law
actividades manusles, destruyan las capacidades matuzales de -
1a crencién del alumno:

' He querido referime a 6stos conceptos de la.--
Educacién Panamefia porque me servirn ds fundanento paza ini--
clar mi trabajo préctico con nifcs en basa a su formacién ac—-
tual. fara ello considero de fundsnental importancia tener cla
2o Loa estudios que se han hacho hesta ln fecha, tanto an su ~

historia como sus caracterfsticas grificas de los nidos en las

aiferentos etapas, que serdn de refuerzo para el mejor entendi
niento del mundo infantil y que me llevaré a reslizar disshos
de lon texton escolares con buen gusto y sentir de los nifios.
II.- CARACTERISTICA GRAFICA DEL NIFO Y SUS DIFERENTES ETAPAS.
2.1. RESERA HISICRICA DEU DIBUJO INEMTIL.
AGn cuando desde el siglo pasado ya ha existido
interés por el dfbujo infancil, no es sino hasts nuestra época

cuando se le ests tomando la debida importancia y un fuerte im

puleo a esta ensefianza.



-7~

Desde 1a prehistoria hesos podido observar una -
actividad de permanente interés en perpetuar medios y formas de
vida.

hat en las primeras culturas que originaron las
prineras civilizaciones de la antiguedad, advertimos los nota-
bles avances que el hombre realizé y que ce maniffestan a tra-
vés del dibujo. Bsto Lo demuastran las inscripciones encontra~
das en 1as rocas y on las pledras, en los huesos de 1os anima-
les , asf cono on los utensilics y herranlentas que han queda-
@0 como testigo de épacas y perfodos vividos por los meblos -
sl mundo antiguo, Ello constituye hoy un extracrdinario ele--
mento antropolégico, ya qus destacan la historis del hombre -

tones.

on sus diversas modalidades y expr
: En 1a época medieval, el dibujo mantuvo su ime-
portancia ya que fue el instrumento adecuado de qua diaspuso el
Tonbra para mantener ese alto espfritu de religlosidad que ===
caracterizé ess perfodo da la historia humana. En el periodo -
Renacentista, el dibujo fue unido a la pintura, la activided -
por excalencia que di8 inicic a la poca moderna.
Stn enbargo, el concepto del dibujo infantil --
permaneci6 ignorando durante largo periédo de la historis, po-

drfanos decir que se cbsorvé este fentmeno hasta al inicio a la



el edglo XIX.

Aaf, la presencia y el valor del dibujo realica
do por nifos se not6 de un moda elocuente a mediados dsl siglo
XX y en forma espectacular en nuestro siglo sctual.

tudio de la

L autor Gisek scbre allo hace un
actividad grafica infantil y observa la difexencis entre loe -
aibujos realizados en la escuela y 1a creaci6n libre, parmiti-
&ndole abrir la primera escuela de arta infantil.

Bato 16 dio la oportunidad de promover un cambio radical en ==
todas las antiguss précticas, y de brindarle al aifo una amplia
Libertad paxa desarrollar sus dotea naturalss con espomtanei--
4ad, ofreciendo a sicClogas y a pedagogos la oportunided de in
terpratar el arte infantil, viendo en ellos las manifestaciones

de sus int habilidad anhe-

108 y frustzaciones, conatituyendo asf un paso hacia la salva-
ci6n del mundo infantil,

Horbert Read, Lowenfeld y otros contindan estos
ostudios, y hacen un anélisis, por edad de las caracteristica
gréfica, aividiéndolas en etapas. Asl vemos qua el nifio de me-
nor edad, elige como tema para sus dtbujos sucesos de los que
&1 nismo forma parte. Los nifios menores tienden a decir 10 que

plenaan o lo que deseen ter, o prescntan o cus héroes o harof-

n2s en la medida que sienten hacerlo, en otxo caso chservamos -

que presentan escenss do pasaje eateriotipadon, ya sean de mods
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108 0 de las naturalezas muertas, evitando asi dibujax lo que lu
dark satisfaccién. EL nifio do clnco o once afios tiende a presen-
tar figuras humanas, preforsncia que dismwinuye a medida que va -
creclendo. A partir da los treca zfios en adelante aparece una --
forma esteriotipada con temas de nifide o h&rores.

Pero todas estas presentaciones varian con la w—
edad, por lo cual es inportante que veanos las etapas infantiles

2.2, GARABATEO.

Etapa en que el nifio comfenza a establacer pautas
de aprendizaje, actitudes y cierto sentido de sf mismo. Etapa --
en que el aprendizaje forma parte de 61 aismo y el ambisnte que
1o rodea deade que inicia sus primezos moviewlentos. Pero sola=—
mente enpezanca a ver sus registzos a partir del primer afo y -~

ocho meseas, on ellos

co-
‘1o ot

. Garsbateo desordenado.

5e manifiesta en esta fase, garabateo sin finali-
dad, con movimientos puramente musculares, por lo cual la cali-=
4ad de 1a 1fnea canbla, en diferentes direcciones, (no hay con=-
trol motriz).

B. Garabateo controlado.

1 nific descubre que hay vinculaci6n entre sus =-
moviulentos y los trazos'qus ejecuts en ‘el papel.va hay control-

visual. los aibujos tienen el doble de laigo y apareca algunos -
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colores. Vemos que & los tres afios el nifio se manifiesta en -
efrculo, pero en cuadro; y lo importante de esta atapa es que
el nifo deacubre en sus dibujos clerta relacidn. También en~
contranos que el nifio hace participe a su madre de su experi-
encis, haciendo notar que es més importante la participaci6n
que sl nifio manifiesta que el aibujo en of.

. GARABATERO CON HOMERE.

1 nifio empleza a dar nosbre a las cosas, aun-
que no se reconozca el dibujo con lo que dice. EL nifio ha em-
pozado a conectar dichos movimientos con el mundo que le ro--
dea. Eg on esta etapa en que ol nifo dibuja con una intencién
y observamos qua misntras dibuja hay alguna descripcién verbal
0 10 que hace. Tanbién encontranos que el nific a veces anun--
ela 1o que va hacer, y otras la idea surge de las primeras ex-
ploraciones.,

EL color en esta etapa no toma inportancis, has
ta cuando el nifio enpieza & darle nombre & las cosas, es cuan-
@0 uan el color, aunque no sepa nombrar los colorss, pero ai -
aiatingue entre un color y otro. h pintura se convierte en al-
go exploratorio.

En general el gaxabateo puede considerarse como
un reflejo del desarrollo £fsico y efectivo del nifios algo en
que no sa le debe interrumpir en su actividad gréfica.

Encontrancs que en osta atapa se manifiesta una



BT
varieded de forma, desde una serie de trazos al azar hachos —
en sus primeros afios, hasta un desarrollo progresivo, Ante to-
do en esta etapa se le debe prever de estimulos y la motivaci-
6n necesaria para que se desarrolle una toma de conciencia del
medio anbionte que permita el acto crendor.

2.3. ETAPA PRE-ESQUEMATICA.
Esta stapa en que la figura humanz se convierte
en tema favorito. Entre lme caractexr{sticas encontramos que la

cabeza aparece en forma de cfrculo, unos puntos para los-ojos

pora los plernas, esto apnrece apraximada.

y un par de line
nente a los cuatro afios y a partir de los cinco afios ya sa pug
de observar personas, ( etapa del remacuajo) cesas y rboles -
A partir de los esis afios encontramos dibujos reconscibles con
un teme, aunque hay que Yeconocer que el nifio an eata etapa --
eoté dodicado &L yo, o sea una visién de sf mismo,

En cuanto-al color, encontramos més gusto por -
1a forma gue por al color. Asi encontramos gue el howbre pueds
ser pintado de verde o de amarillo, También se ha comprobado -
que el color es de sstado emotivo para el nifio; asi deo esta —

une escena foliz y marzén

nmenoxe presenta el amarillo cuando

para la tristeza.
En ol sspacio encontramos una concepcién mey di-

ferente a 1o que estanos acostunbrados a vers o sea la linea de

horieonta. E1 espacio lo conciba cowo 1o que le rodea, o sea -
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arxiba, abajo o a los lados; y &1 forma parte del centro. Se -
forma en el nifio una etapa de egocentrismo, las experiencias -
que eatén directanente relacionadas con é1 resultan las més —
significativas.

EL niflo percibe el espacio relacionado consigo

migmo y au propio cuerpo lo relaciona con el espacio corporal.
2.4, STAPA ESQUEMATICA.

Btapa en que el nifio repits el mismo esquema, ~
e representan personas, aninales y cbjetos por medio de sfn—-
bolos y eignificados cuya forma guarda cierta relacita o semo-
Janza con os chjetos realen. Los nifios ejecutar sus esquamas
a paso a paso, bosquejan cada parte del objeto, en forma de’—
évalo, cfrculo, cuedrilftero, punto y linea recta, que luago -
reln hasta formar todss las caracterfsticas,

n cuanto al espacio el nifio asocia los objeton
scbre un deterninddo lugar y no como la etapa anterior en —--
que las cosas flotan alrededor de &1, Aquf sparece la lfnea -~
bage en que todo aperece sobre ella. La representzciéndel es-—-

pacio es bidinensional y solo en raras ocasiones apaxece una -

1linea sbstracta para repremsntar.la profundidad.
2o importante de esta ataps es ol descubrimien-

to ae las Tanbibn como Li

nea la representacién del cielo que generalments est§ en la -

parte superior del dibujo. Otra forma de Tepresentacitn de as-
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paclo ea 1o subjetiva, es decir, el doblado, que es el proceso
4o crear un concepto de espacio dibujando los objatos perpendi
culares a la linea da base, aGn cuando parcsca gue oatos obje-
38 estén dibujados en forna invertida.

otra forma de representacién en esta etapa en ~
o1 tipo de rayos X, en la cual el nifio dibuja el interior como
el exterior de algo que le parece importante.

Con esto veaos que la reprosentacién pictérica —
de 1o nifos siguen sus propias leyes y que no tisnen qu ver -
con 1as leyes del naturalisno.

En general la figura humana se representa vista
4e frente, la cabeza es un cfrculo, dentro del cusl se encuen-

tran Llos ojos en forma de circulitcs y puntos, la nariz es um

nea perpendiculer entre los cjos, y en la parte inferior una
auplia bocs horizental, cruzada por rayites tranaversales que

zepromenta los dientes. EL cuerpo es un 6vala con hileras do -
hotones y un cuello para indicar el trabje o vestido, las plor

o

que cuelgzn -

las representan como lin

sinples o dobl
del 6valo, los brzso con tubos similates a las piernas, pero ~
s dalgadas. La mayoria de estas figuras miran hacia la {z-—

quierda debido a la coordinaci6n muscular de los qua emple

1z mano deracha cuyo movinianto de la mufieca favorsca el traza
40 del perfil izquierdo,

1a diferancia del sexo, es difexencia por medio
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de un atributo particular, como pipa, sombrerc o armas para s L
honbre, polleras y rizos o bolso para la mujer. También cbaer-

vamos que la figura hujana es tan grande como el cuerpo, las =

hojas de los &rboles son gligantescas; venos también que las
flores son del misno tamafio que las casas.
Durante el perfodo esquenftico, el nifo dibuja

@6 memoria y en cuanto el color de los chjotos reciben el color

que es, aungue en algunos casos los objetos escapan a 1a cbser
vaci6n del color y se colorean de forma arbitraria,
Do esta manera vemos que tanto en la etapa eata

manera vemos que tanto en la atapa esquemftica como en las

may do s acti

otras,
vidad gréfica,
2.5. REALISHO.

Encontramos que esta etapa es muy importante ya
que el nifio viene a formar parte de la sociedad, se da cuenta -
o 1o que es formar un grupo, caracterfstica de la edad de la
pandilla, generalmenta en grupo del mismo sexo.

En cuanto al dibujo, demusstra clerto interés -
vineulado al sexo, y aunque no se llega a un realismo y visual
son muy evidentes las caracterizaciones que de 61 hacen.

i Dan prefarencia a algunos detalles nfs signifi-
cativos, esto hace que sus dibujos algunas veces parezcan dis-

torsionados y otras veces rfgides, interasindose también en el
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embiente.
Con respacto al color demuestran ya conoci

mientos de aungue no los -

colores en luz y sombra.

En el espacio el nifio descubre con mayor -

laa formas 2ot empleza & 'z
26 con Tespacto al espacio y 10 que es la linen do base, asf -

cono tanbién doscubre el plano, L Linex de base, asi como tan

bién descubre el plans. La linea base empleza 2 desaparecer, y
el espacio cue aueds en la parte inferior tiane shora el aigni
ficado del suelo. Taubién de esta manera la linea del cielo ya
10 es solanente una lines, sino qua ésta linea de horizonte —
1lanada linea de base en La stapa anterior.

hungue el nifo no tiene un gran conocimien
to e 1o que es un horizonte y profundidad, ha empezado a obts
ner sus prineros conocimientos sobre ellos

Encontramos que el nifio descubre sus inde-
poneia socisl, aspecto que 1o hace tner una forna de pansas --
diferente al adulto. Bl nifio ha empezado a tomax conciencia de
»4 nismo. Aqul me plerde el eaquema para darle caracteristicas:
de dotalles a los objstos y & la £igura, En resumen, es en eate

periodo donde el nific sa ve en la nocesidad de encontrarse a -

#1 nisno, deacubrir su propic poder y desarrollar sus proplas -

relaciones dentro dal grupo.
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2.6. CARACTERIGTICAS SICOLOGICAS DE SUS DIBUIOS,
Eata parte se rofiers & la actividad grifica de
1os nifios, de acuerdo a investigaciones que se han hecho con ==

millon

de dibujos sobre las clasificaciones paicolégicas de -
los nienc. Bs HERBERT READ, ol que hasta la fecha ha profundiza
@0 ués en esta &rea, haciendo clasificaciones que le llevaron -

mucho tiempo; a tal grado que dichas division

an eatén en —-
estudlo, debido a la diffcil tarea gue ea el mundo grfico del
nifio. Rand hace un estudio sobre los diferentes tipos de dibu--
Jos y hace una aivisién con doce caracterfsticas, gue son:

A~ Orgénico.

Directa relacién viaual con los cbjetos externos

por los grupos, con s pro--

porciones naturales.

Se observa como ai los hrboles brotaran del sue-
lo. Las figuras humanas se mueven y sua movimientos son comple~
mentarios del de otras figuras,

B.- Lirico.

Con tas mismas cualidades de la orgénica, pero -

con pr

rencia & temas estéticos y loa trata delicadamente ~--
utilizando coloes da tonoa bajos y es mks carscteristico en los
asbujos de las nifns.

C.- Inpresionista.

por el detalle nfs

que por 1a totalldad conceptual.
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D.- Patrén Ritmico.
&L dibujo impone un patrén a los hechos chserva
dos, repitiéndolo ya sea invertido y varfandolo en otra forma -

hasta llenar el espacio pictérico.

Forma Estructural,

Tipo xazo, el objeto e reduce a una forma gao-
métrica, pero como observacién llegando a la estilizacién de -
un tema, con una percepcién del patzén o modelo en el chjato -
natural.

F.- Esquemftico,

Con formas geounétricas sin relacitn aparents con
1a estructura érganica, fase de 1 slaboraci6n de un esquema -
sin relacién con el objeto.

G.= Optico.

E1'dibujo no sa bas:

en 1a porcepeitn visual del
ebjeto, 5in ser del todo esquamatico, su representacién es de -
ingenes téctiles derivados de sensaciones flaicas internss.

.- Bxpresionista.

Reprasentaciones egocéntricss. Se prasenta bos--
que, multitud ete., con percepoién visual suique deformada.

I.- Eoumerstivo.

. Sin 1legar a a representacitn del espacio, mu

afbujo central reglstra por separado detalles muy elaborado con

gran concepto realista.
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.- Decoxativo.
EL nific 8o preocupa del color y la forma bidimen
sional y 1o explota para producir una composicién alegre,
K.~ Roméntico.

Trata tema de 1a vida, pero ensalza con su fan--

tasfe. E1 nifio hace una

inventiva y 1
ién de imbgenes idénticas.

L.- Literario,

E1 nific eacoge un tema pucamenta imaginativo,sea
roalmente de una fuente literarfa, sem de una sugerida por el -
maestro o inventada por 61 miamo, y utiliza su imaginacién para
representar ese tema y comunicarlo & los demés,

Otros estudios nos dicen que hay dos clases de -
dibujantea: los observadores que captan la figura de inmediato
¥ 1o constructores que 1o capatan on forma parolal y lo des--
conponen en partes, notdndose que los cbservadores se destacan
nés en el realisno visual llegando més répidenente. al movimiento
nientras que los constructores necesitan la orientacién para el

mejor desarrollo de su actividad. { 7)
.- EL SISO Y 5US MANIFESTACIONES.

Desde que el nific nace maniflesta en au desarro
1lo tres caracterfsticas:

A) La necesidad institiva, dirigida a sus nece-

sidadess aed, hambre, la sexualidad, las sensaclones afectivas,
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1a nctividad del juego, la asociacién con otrom individuos, etc.
B) Lz necesidad de afectos El nific se siente -—

fuertanento ligado por otra psraona que satisfags sue necesidad

Naca el amor al padre y a la madre y cuando encusntra obstfculos
demuestxa sus tensiones agresivas y rebeldes.

€) La neceaidad de conocimientos: Bsta va ligada
al desarrollo intelectunl, deseo de conocer el mundo que le rodea.

Notamos que el nifio en todos los mowentos trata

de manifestarse, ya sea mediante el juego y las actividades grifi

cas.
Vencs que a partir de los sieta afos, el nifo ini
cia su escolaridad, obsexvéndose compleja vida psfquica, como son

1a inteligencia, la vida afectiva, sus relacianes sociales, su

vida individual, asi como también la aparicibn de formas nuevas,-
cono es La estabilidad y el aguilibric en su vida.

Adquiers el sentido do caoperacitn, cono ae nota
en los reglamentos del juego es propia del nifio. Se manifiesta --
un principlo de reflexién, ya no se deja llavar por la conducta =
impulsiva y egocéntrica de las edades anteriores. EL nifio piensa
antes de actusr, aparecen sus sentimientos morales, se desarrolla
el sentimiento de justicia y esto lo vemos en 1las mismas reglas -
del juego y en el concepto da igualdad que conduce n la organiza-
ci6n de walores morales qua caracterizan la segunda infancia,

3.1. SU COMPORTAMIENTO.

Segtn estulios, el conportamiento del nifio es muy -—-
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variable en algunas edades, haciéndose mfa £dcil su identifica
clén » partir aproxinadanente de los diez afios, etaps en que =
varfa su comportamiento, forma de conducirze y su relacién con
los denss.

La Dra. Karl Dambach divide el comportamiento en dos

categorias. (8 )

A.- Nlfos Ciclotfmicos:
Juegen con otros nifios, prefisren juegos colectivos,
0o lea gusts permanacer a Solas, canbian sus juegos, no son tan
. sensibles, no los entristecen loa relatos tristes, alternan hien
son graciosas, gozan del trato de los demfs, montan en £Acil —-
c6lera, no aon press de compasién. Entra sus manifestaciones --
encontranocs que les gusta dibujar trabajar en el jardin, la ===
cocina, Otra cualidad muy inportante es que después de una pe--

lea tienen facilidad para olvidar.

B.- ¥ifos Bquizotimicos:

Prefieven ol juego & solas, o con un amigo, predile
ccién por los juegos de trenss, animales de barro, stc. Estos -
Juegos loa hace por periédos prolongados, evitando los lugares
donde hay mucha gente. Son timidos tanene a la muerte, no son ~
Gomasiado tontos, plensan en Dios, 1loran cuando se les despojan

e las cosas, pero hacy quienss no se exitan. Ti

on suefios ~--

que expresan la Qe deseo. Prefieren -
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cantar, eacribir an sus cuaderncs, los servicios religioscs, mis
que dfbujar aysdan s su madre en 1 coclna.

3.2, =, guEo,

Be por medlo del Juego que.el nifio va adguiriendo co=

¥ 1lando su capacidad

Puede decizse que el origen del juego se sncuentra -
en 1a conducta institintava, y se hace posible cuando las co2c--
ciones sa relajan y hay libartad social.

Se Mama instinto @ las dlstintas conductas que tienen

@a an modo las difsrentes especies

1a conducts instintiva hace qus por ley matural los sexes humancs
¥ 108 antnales dominen su forma de vida.

Bl culdado y 1a proteceién quo los padres dispensan —-
2 1o nifios que se encuentran en dasarrollo y la disposicién tan
polifacktica con qua naca el honbre, hace que el jusgo se convier
€a en un agente importante en la vida dol nifio. §1 hacemos histo-
ria del juego, éste fua en todo momento una foma de manifestarse
¥ osto 1o venos en el hombra de 1a prehistoris cusndo se daba a -
conocer por medio de su nagla simpatica, 1a caza, sus pinturss, ~

sus culturas, etc. En cuanto al nifio encuentra la solucién de sus

necesidades, como son el miedo, el amor, el odio, stc. A continua
cl6n algunos puntos de vista de alguncs autores con respecto al -
Juego.

En ol desarrollo del nific el juego ea particularmente
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importante. Erickaon piensa que el jusgo constltuye una da las =
principales funciones del yo. Eato 1o refuerza en su teorfa de -
qua cada individuo en su modo de percibir, pensar, hacer y sentir
depende sobre todo el equilibrio relativo de los tres procesos:
BL yo, el ello y el muper yo.

E1 jusgo se vincula'con la exporiencia de la vida que
el nific intenta repetir, dominar o negar cen el £in de organizar
au mundo exterior. Ademn el jucgo demanda auto ensefiznza y auto
curacién. EL nifio utiliza el juego en las derratas en loa aufri-
nientes, en las frustaciones, etc.

n el juego la actividad l6dica se convierte en al -
medio de razoner y permite que el nific se libere de los lfmites-
{mpuestos al yo por el tiempo, el espmio y la realidad mantenisn
@ al nisno tienpo una nocién de s realidad, pero 61y los denss
saben que se trata aolo de un juego. En otras palabras el juego
constituye el medio de autosxpresitn nks adacuado al yo.

Bl Alemfin Griedrich Frobel resume al juego como la -
forna primitiva del desarrollo del espiritu. Jugando el nifio =-
doacubre y conguista el mundo, pues 8610 el juego constituye --
1a expresién libre de lo que contiene ¢l almz del nifio, Es el -
producto més puro y espiritual del nifo.

Spancer nos dice que el juego en el nifio es Gomo una
doscarga de encrgia scbrante.

Read nos dice que es la axpresitn libre y eapontfines
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s la exteriorizacién sin 1 de las menta-

les del pensar, sentir, precibir e intuir.

Vemos que con el juego se les despierta la habilidad
para hacer cualguier cosa, por propla inicistiva y por 1o tanto
hay que parnitir que el nifio desarrolle su personalidad. Debemos
ayudarlo = descubrirla y para esto es nsceario que el nifio tenga
una serie de actividades o un sistema que lo ayude a salir pau--

latinamente del estado da crisflida y tener asf un buen da

ro-
1lo en todas las edades.
3.2.1, CARACTERISTICAS DEL JUEGO.

Margaret Lowenfeld en su libro hace un estudio
scbre 1a realixacién entre ol nific y la forma gue adopta su jug
g0 y dlvide la activided ldica en tres partess (9)

) A.- E1 nifio cuyo juego s complemtamente aisla-
do y personal y que solo nscesita para su desempefio los materia
len més necesarios,

B.- Nifio cuyo juego es individual, pero que ==
crean con el material utilizado un modo cbjstive definido con -

elcual ocian,

C.~ Nifios gue desarrollan con sus compaferos de
Juegos temns nobre los que han llegado a un acusrdo, También --
860 cbservé que en el juego mantlienen dos formas, la exterior -~

que se relaciona con el adulto y ol compafiero y la intarior que
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se asocia con 61 mismo.
3.2.2. EL JUEGO EN LA EDUCACION,

Es do vital ipportancia qus en las escuelas se lo d6
mis &nfosis a) juego ya que éste pernita el mejor desarrolle del
instinto del nifio. Se ha:comprobado con maestros que trabajan --
con nifios, la importancia que se les A4 el juego como actividad
vital, pues enel juego encuentran tranquilidad mental y pueda -
trabajar con més rendimlento en las materias académicas,

Por eso en las escuslas donde ss lleve el teonicisno
1a supresisn del juego hace que al nifio vaya al fracaso, ya gue
es una necosidad vital en todss las etapas de su desarrollo.

. Bl juegs es el agente fornativo mis importante de la

vida. Es la del. natural.

José Gordillo aice "Cuando el juego es creativo, se
1lams arte y ea una puerta a la expresién mis pura, un caning -
a 1a dignidad hunana. Los juegos mon un didlogo abierto con las
vicisitudes s significativas de ln vida. Son valoraciones --0
intaltivas paro certeras*. (10}

Victor Collin opina acbre ol juego y el artsy nos -
dice qua 1a emocién estética tendrs su fuente en el juego, Para
Kant es una finslidad sin £in. Collin manifiesta que ol juega -
¥ @l arte llevan inherontes una adhesitn total del espiritu, -

pues expulsan todas las manifestacionss de preocupacién cotidia
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na y todos los elementos pertubadores de la vida ordinaria, para
entregarse en vida del presente; de allf su adaptacién ertre el -
juego y ol arte, aunque anbos diferencien en tismpo, ya que mien~
tras el juego se preccupa de qua la materia subsista, el creader
dasea dejar una chra bella.
Iv. EL TEST DEL DIBUJO INDICADOR PARA DETECTAR COLOR, TIPOGRAFIA
CON ALUMNOS DE LA REPUBLICA DE PANAMA.

Deada el puntode vists gréfico y de la creacién pic-
térica, el dibujo infantil no fue considerado tiempo atrds en ==
sus auténticas dinenaiones. Hoy en dfa nuevas perspectivas han -

aurgido para comprender con sensatez y objstividad a través del

aibujo, 128 infantiles cono una manifestacién tmto
el pensaniento cono del desarrollo general del individuo.

be alli el surgimiento de prusbas sicoléglcas infanti
lea basadas en los dibujos para conocex algunas de las dinfmicas

a8f como la 1idad infantil.

Estos tests se utilizan tanto en forma individual, =-

como colsctiva, llevéndose a sbo el primer test colectivo en -

1917 en E.B. U.U. bajo la diraccién de Robert M. Yorkes, destina

dos a reclutas (11) posteriormente se llevs a nifios y ostudiant:
graduado.
Este tipo da teat colectivo es el qua se llevé a cabo

con 10s nifios de una escuela primaria en lz Reptblica de Panama -
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En cuanto a la validez de las pruebas, sta se hizo on foma enpl

zica, que s una de las fornas que perniten en gran porcentaje su
validez.

rara la realizacién de estas pruebas fue nocesaric un
estudio de las sociales, ¥ an-

bientales; factoren que determian la educacién y desarrollo del -

nife.

4.1, SOCIALES, ¥

Henos de saber que los factores soclo-culturales y ech

nomicon sondstermiantes en la condicién del nifio. Este hecho e -

porcibe a través de las relaciones interpersomales, dsbido & que

no todos los grupos eatén sometidos a las mismas expsriencias qua
pueden ayudarlo para au mejor endimieato’escolar.

Uno de los factores de meyor importancia sicolégica -—-
en el desarrollo de las relcionos sociales sstwiba en el hecho -
da que la primera resccibn del infants con otzos seres humancs -
sea positiva. Las respuestas sociales negativas del nifio, que 6
Ponen de manifiesto, constituye realidades de segundo orden, ---
cuando el anbiente es favorsbls, enctre las menifostaciones de -
conducta negativa y las relaciones emocionales tales comos hufda
defensa y atague.

Seglin estudlo por Piaget el nifio es egockntrico en la

medida que gu vida pefquica se mueve en torno a su Propio punto
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da vista, sus necesiades y actividades,

=

1 nifio interprota la conducta da las denfs sagin su ;
propla motivacién: pero esto no guisre decir qua no puede haber -
tendencins en otras direcclones. venos que en ol nific dsl segundo
al cuarto, afio e vida se vuelve sensitivo en presencia o ausencia
e anabilidad y de atencién y esta mensiblilidad lo 1leva a parti
elpar y A relacionarse, a hacer vida social en los demss.

Da modo que ed bien es clerto qua axisten nifios egockn
tricos en sus primeros afioa do vida, tanbién es clerto que el aff
1ogo ocupa parte de aus actividades.

Da eata manera vemos que hay ciertos factores que in

£luyan acbre la expreaisn gréfica de los nifios y por ende sobre -
su inteligencia y su personalidad. Esto 1o vemos por ejemplo en -

ol dibujo de 1a figura humana, cuando omiten clert

s del -

par
cuetpo 10 que significa un descenso en el coclente de inteligencia
del nifio, pero tanbién nos indica, la presencia de un problema eng
clonal del sujato.

Los factores socio-econémicos pusden influir en sl desa
xrollo rogular del dibujo o pusden llevar a conclusiones y diagnée
+doo erréneos si desconocemos la tremenda influencia que ejerce ~-
el nedio arbiente sobra la evolucién de la prsonalidad dal indi--

vidwo y el tipo dé expreaisn de las potencialidndes humar

Sabenos que en medios muy pobres existen problemas di

f£alta de estfmulo, Lo anterior ae comprende en las palabras de ---
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Mussen cuando dice *Que ests claramente establecido el hecho en
onde nifics de nivel socio-econtmico bajo tiene C.I. méa bajo gus
10s ‘nifios ds un nivel econfuicos ns alto".

Les diferencias anctsdas don mayores durante los pri-
meros afios de la escuela. Pero diaminuyen a medida gue el nifio -
crece. :

Pox otro lado, 1a vida faniliar de 1a clase baja, de-
bido & 1a ausencia da estfmilo, tiende a restar la conflanza y =
seguridad emocional propia del nifio, y 2 entorpecer au desarro--
1o intelectual. Esto da como Xesultado una pobre adaptacién ---
enocional y bajo rendimiento escolar. Por el contrario vemos =--
que el arbiente de los nifios de clase alta brinda los materiales
adecundos para el desarrollo nomal da sn perconalidad o inteli~
gencia. En canbio en los nivales bajos el ambiente influye gene-
ralnente en forma nagativa y la vida familiar no les brinda la -
seguridad emocional que son factores positivos importantes en el
denarrollo intelectual del nifio.

Sin embargo, no debemos perder la vista de un detalle
inportants cono lo es las diferencias individuales dentro de ca-
4 nivel social. Pero tampoco debemos pasar inadvertido el echo
de que el anbiente de las clases inferiores no es buen conductor
el desnrzollo intelectual del nifo, porqus mediante estudio —--

e han chasrvado diferentes aspectos de la vida. Ea-
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Es eato tipo de anblente el que va en detrinento do
1a fornacién integral del nifo, precisamente porgue alli preva
Lace una condicién proiscua encunto a conducta sexval, crisn
za de los nifios, adaptacién emocional, intereses y actitudes.

De esto se deduce que 108 nifics qus proceden de fa-
Rilta pudtente o de mayor capeidsd ecorsnica y cultural presen
ta nayor madures en sus dibujos. La figura revela mayores detz
1les, en los cuales, as{ misno, se observa una mejor elabora--

clén (zapatos, botones, trene:

. etc. ) Por lo tanto cbtienen
xasultados ms halagadores.

De acuerdo n Arnold Gesell, a los cuatro afos “EL -
dibujo tipico del hombre consiste en una cabezs y a veces tem-
bién codos y ojos. A los cinco anos, lgsnifios demuestran la =
difersnciaci6n de las partes (brazos, piernas, dedos, etc.) y
tiene el aspecto de algo terminado. A los seis afios, los nifios

euelen acostarse scbre 1a mesa para conpletar su figura, la

presi6n del lépiz es menom torpe que a los cinco afios y medio-
¥ bu trabajo presants cierta elsboracifn =. (12)
4.2, APLICACION DE LOS TESTS.
Eata investigacién se realizs con el permiso del =~
ministro de educacibn, que facilité las visitas a los plante--

les y con 1a de

y maestras,-
Facilidades que permitié que los nifios trabujaran solos sin -~

ninguna presién.
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S empezaron las primeras visitas con los 40, 50, -
60., grados, cada uno de 35 alumnos.

EL primer tema do estudio se 1levé a cabo daspués -
&0 uma vivencia y juego en educacin ffaica, Jo que denostr -
que las vivencins reales son la major manera para gue el nifio-
sea més particips de las actividades gréficss.

Posteriomente las clases tuvieron méa interés.
Por una parte su identificacién con el maestro, por otra, sus -
nuevas experiencias, como las excursiones en el campo, la siem-
bra, 1a zona del Canal etc; todo esto e reflejé en sus activi-

dades artisticas

Entre las chmervaclones rue se hicieron nientras e 1
nifio dibujaba, era su constants plética, as paraban de un lugars
o otro etc., caracteristica eue se manifiesta en el desaxrollo-
e su imaginacién.

Entre las diferencias encontradas con los tres grupos

49. vy 56. grados

) Mantenfan méa integracitn entre ellos.

B).8e platicabs, mientras ae dibujaba.

@) Be nostraban muy ssponténece en sus jusgos.

D) Loe temas los realizaban de acuerdo a las visitas.

E) Sus dibujos manifestaban espontaneidad.
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6o. grados
A) Manten{a cierta independencia entre ellos.
B) Los nifios y nifias en grups separados.
©) Bata nisma forna se manifestaba en juego.
D} Los temas se desarrollaban de acuerdo a las vigi
tas, cono en forma perscnalizada.
E) Sus dibujos, mostraban nfs disciplinas e influeg
clas G nuevas corrientes.
Los materiales utilizados en la préctica realizada:
A) Lépiz nGmero 2 para el bosguejo
B) Lépiz de color de palo
C) Lépiz de cexa
D) Témpara
E) Harcadores
F) Tiza
) Pastel
1) Papel bond
1) cartulina
El papel bond se utilizé tamafio carta, (11X 8 ) =-
aste perniti6 més solturs y libertad de exprasién.
En cuanto a la actividad gréfica de los nifios de -

dos a site afos se reallizé con la finalidad de conocer sus -

caracterfsticas, como el color, el espacio, =u ambiente au

Jjuego como au comportani ento.
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La pr

entacién de la prueba se hizo en papel carton
cillo. (similar al papel primavera) ss realizaron:
la. LAMINA.

a- Los colores primarios, secundarics.

B~ Aparecen en forma desordenada con la finali--
dad de no establecer seleccién pox ordenami--
enta,

22, Taemmn,

A- Diox tipos de tipografia y nimero de 1a misma
clase.

B- Con tanafo ascendents de 5 cu. a los 4 milf—-
metos.

3a. TawmoA.

A- Diferente tipo de tipograffa.

B~ Con un tamafio de un centimetro y cuarto.

El porcentaje de la primera léminz aié un porceraja de 94.15%
con prefsrencia » loa colores primarios, 4.166% con los lamln-‘—
erios y 1.66% en colores coubinadon.

ESTADISTICA DE POBLACION DE 120 ESTUDIANTES.

BDAD  COLORES BRIMARKOS COLORES SECUNDARIOS  COMBINADO
8-9 2 1 1
9-10 2 0 °
10-11 2 2 1
112 2 N o
1213 3 1 o
TomAL 1 s 2
PORCENTAZE  94.15% 4.166% T.1eex
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4.3. EVALUACTON DE LO5 TESTS.

La evaluacién esté basada en los sjemplos de los tests
de G. Collin, en su 1ibro compendio de la Sicologfa Infantil, pers
adapt&ndola a las caracterfsticas de los nifios paremefios y a la —-
finalidad del trabajo.

De ninguna manera pretende ser standard, ya que &mta —=
e aplic6 a nifios de escuela primaria, da un grupo y de una pobla-
ci6n exclusivanente.

La validez en cuanto al contenido de la prusba midié --
aguello que pretendia medir, o sea, detectar el gusto por determi-
nados colores.

En cuanto al procediniento estadfatico debido 2 qus no
fus posible trabajar con otro grupo de nifis para corrslacionar -~
resultados y podsr procasar en forma estadistica (estudio que pos-

ae a8 bas6 en la frecuen--

cla , ya quo lae diferencias en ninero de elecciones clasificades
cono colres primarios ee notoria, mucho més elsvado que las dos --
opelones regtantes; colores secundarios y conbinados.

£l resultado de la tercera lSmina, Se prefiri6 un tama-

fio de 1 cm y medio (para ésta prueba se le axplicé cuil fue su ---

propéeito) y con preferencia a y

das.
En 1a segunda lémina co selecciont un 95% por el tamafio

de 1 em, y medio.
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La validez de &sta so hizo en foma enpirioa, consi
derando fnicamente la eleccién por mayorfa.
4.4. mIENTE,
Las escuelas donde se realizaron dichas prfcticas, -
posesn ventilacién, con amplics terrenos spropiados para 1a —-
actividad £fsica, Los educandos son atendidos por una directora

y subdirector:

Los nifios que asisten, provienen de los alrededores
de'1a escuela que les corresponda.
Las escuclas estén provistas ds;
A- Matexial aldsctico.
B~ Biblioteca.
c- Gimnacio.
D~ Salz de proyeculén
E~ 8alén de actividades artisticas.
P~ Salén de educacién para el hogar.
Entre otrzs actividadas tenemos;
A~ Polkior,
B~ Taatro,
Cc~ Declamacién.
D~ canto.
Se realizan éstas con el £in de promover las activi
dades culturales con la participacién de los padres de familia

y piiblico en general.
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DISERO GRAFICO.

Resulta dificil hablar de dissfio grafico, sin tener

en cuenta gue ésta se liga on una forma con la teorfa dsl cong

cimlento y el método, que son la racionalidad y la chjstividad

como toda ents con diferentes &reas en
mayor o menor escala.
Asf, el disefio grafico se ha basado en concapciones

ol disefiador ha da -

¥ va
ieponer de un método que 1 permita realizar su proyecto con
1a materia adecuads, las técnicas precisas y con la forma que
corresponde a la funcién”. (14)

De esta manera se hace necesario un anflisis de to-
dos 10s elementos qua condicionan al acto de disefiar, como es
1a téonica que forma parte del proceso de la investigacién ci-
ontifica, que es la de proporaionar los caminos, los inatrumen
tos "que permiten los medios de representacitn y el formar y -
transfomar infgenes através de los misnos*.(15)

Venos que el papel dal disefiador es la de tomar la
téenica sin desligarse de la conprensién tetrica, como agsnte
de 1a comunicacién visuel, para proyactar sus imsgenes en cual
quler situscién social que lo conlleve a una tranaformacién -
creativa de la realidad, llanada representacién grifica.

Representacién grifica, acto de transfomar las ink
genes, sin que so desligue de la realidad, aportando ‘algo nue-

Vo a 1a cultura, con buen julcio critico ds interpretacién.
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Ael 1a reprenentacitn gréfica se manifests, en todos
208 momentos de 1a historia, tendiendo como priner escsnaric --
esta corriente, en el Bauhaus que era la de =formar hombres con
1a equiparacién de derechos de toda glase de trabajo creador y
su 16aico entrecruzamiento dantro del modernc orden universal.”

Venos que con esta mueva corriente artesanal y técni
ca, el dizefiador me proyectaba scbre una base clentifica, para
enprendex con sentido creativo el lenguaje de la forma que 1le-
varlo al sistema de produccién de esta sociedad que cada dfa -
exige que éota sea nés standar, de mejor calidad artfstica y de
enbelleciniento.

En 1a ctividad productiva la representacién gréfica
1a vemos por todas partes y en toda forma de comunicacién, como
en o1 urbanismo, material didéctico logotipos envases, imdgenss

de revistas, cine, tele--

visién, ate., Todo eilo constituye la fuente fundamental de s~
ta sociedad,

D esta manera un disenador dbe contar con una gama
e postbilidades dentro del campo de 1z produccién, siempre y
cuando cuente conuna diaciplina propia’y dominio técnico, con
gran validez para la exigencia de esta socicdad.

Veanos ahora las diferentes técnicas que de una mane
ra foma parte de la rem resentacitn grafica,

¥ se refiere esen

clalmente a las qus se utilizo en esta investigacién con los --
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nifics de la reptblica de Panams.

.- Lipiz; Materlal compussto de un mineral lamade minas
¥ que forma paxte del interior de un soporte de madzas sstas --
aparecen graduadas por nneros y letras que van de acuerdo a la
dureza o suavidad de las minas, y con propiedades de diferentes
tonalidades.

5u utilidad es vasta, tanto para ingenieros, dibujantes,
pintoras, nifios stc, Los hay tarbién cen otras caracteristicas
segtin au finalidsd como 18piz carbén, litogréfico etc., lipices
para acetato, liplz azabache etc.

Lépices de colorss: Ofrecen las mismas caracteristi--

cas, que los lipices netros de granitos, solamente qus astos --
aparecen con minas de colores aglutinados con una cora. Los -=—
hay de diferentes calidades, todo depende de 1a cantidad de ce~
ra. déndole la propledad de seco o graso. La calidad de papel ~
permite que esta se logre con mejores caracterfsticas.

~ Crayolas;pernite trabajar con técnicas mixtas, median

te, la mexcla con tinta china de diferentes colores, ofreciendo
efectos interesados,Se utiliza con bastants libertad en las -
pinturas infantiles.

La cera ests compuesta por pigmentos y coloreantes, que
amasado con cera y materias grasas, fusionados al calor son --

presentadas en barras cilfndricas, -cublertas con papel.
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Pastel: Eath compuesto de tiras pulverizadas con pig
nentos de colores y molidas en aceits, permite qua este mate—-
rial se utilice con gran soltura, su caracterfstica principsl
es mantener su brillante permanente como su delicadeza y fragi
1aad.

Es reconendable su utilizacién en esudios pequafios,. tam-
bién pernite el esfumado déndole un carfcter de delicadeza es-
pecial, el papel para este materlal debe ser grano, ya que fa-
clita mejor aus propiedades

E.- Ténpera; Lo forman colorantes de origen vegétal, mi-

neral y animal. ¥a en polvo de mezcla con goma arfbiga y su:

tancias gelatinosas, permitiendo que estas sean solubles on =-—
agua, y no permita cuartearse. Ofrecen la caracteristica de cu
Dbriz en su totalidad el papsl, eato lo adquiere por temer mayor
cantidad de pigmento.

.- Acuarela: EstS conpuesta con 10s mismos ingredientes
a que la.témpers, a la que se amaden un poco de glicerina, miel
como un agante conservador, evitando asf su cuartesdura. Se-prs
sentan una vez preparados en tubos de estafio cono tanbién en --
barras, que diluidos en. agua ofrecen transparencias impresionan
tes, Da ninguna manera se debe utilizar en foma aspesa ya qu &
perderia au carfioter de transparemia.

G.- Marcadores: Tinte compuesto con agua y otras veces -

con alcohol, con la ventaja del segundo que se pueds disol ver
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como rellenar en caso de haberse secado. Los hay de difersntes
colidades tanto da punta grussa como £ina, on anbas se plexde

por eu utilizacién en deternimde momento la finura de sus ¢

zo8.

Se utiliza sn la elaboracién de bocatos e ilustraciones.
No se raconienda para dimenciones grandes ya que plerden en al
gunas &reas su color original. También encontramos otras téeni
cas da gran utilidad en la representaci6n grifica qua no defi-
ndrenos cono la pluna, tintas chinas, montaje, pincel de aira
otc., para ajustarnos a las que se utilizé en la investigacién
con los ninos ds la Repiblica de Panams.

Veamos algunos aspectos que forman parte del disefador y
que de una manera lo encontramos en la actividad gréfica de los
nifos.

5.1. L BQUILIBRIO.

Aspecto que tiens que ver con la gravedad y una direccién
deterninada, 1o cual puede describirss como una fusrza psiguica
dada por 1a tensi6n da una divecci6n y que por consecuencia ---
tiends una estabilidad.

La mala diraccién de una cosa hace qus la vista chogue ¥
s’ vea arbitraria, desagradable y transitoria, a la vez que pro
duce una perturbaci6n local que altera la unidad de conjunto, -
as{ desde ol punto de vista de la fisica “el equilibrio, ea el

eatado de un cuerpo en el cual las fusrzas que operan sobre &1
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conmpénsan mutusmente® (16),

Es el estado de distribucién de las partes por el cusl el todo
ha.1legado a un reposo.

Tanbién hay que hacer notar que la desproporcisn de una
figura en un cuadro que a veces es simb6lico hace que se vea -
Qosagradable cuando 1leva una finalidad, una significacisn.

En todo equilibric encontramos el paso y la direccitn, En
tofa composicién aparece la direccién en que se musve ol cuadro

y el peso que 1de da fuerzas, osto pueds ser can color, con als
fornas ¥ 1a divecién que lleva

laniento de las figuras, con L
esta. Es importateque cualquier acci6n qus e vaya a llevar a -

cabo ‘sea 1a realizaci6n de un cuadro o diseRo, ésta lleve una -
airecclén siempre de lzquierds a deracha, ya que por costusbre
nuestra vista est condicionada a ver de izquierda-a derecha,

El 0ifio en su actividad gréfica manifiesta este equili--

bria en la vertical v la horizontal, ya que al zealizar sus -~
albujos tienden a manifestar el conaoimiento intuitivo da la -
acoi6n del equiltbrio.

Esto 1o vemon desde temprana edad, al rapressntar la reg
titud de las plernas, la simetrfa del cuerpo, ol qua de los —-
ojos quaden arriba de la boca asf cono la simetria do 1a cara
Otra forma @e ropresentacitn es la horizontal, cuando disefia -

animales, que hasta clerto punto ya es manejo intuitivo de la

direccionales.
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*5.2, NOVIMIENTO.

Todo acto de dibujar, pintar, esculpix constituirse
una parte motora de la persona que 1o ejecuta y refleja por sus
trazos la personalidad, camo la sequridad la debilidad o tini--
ez,

L nifio manifiesta este movimiento cuando traza linens. -
Asf en sus primeros inicios el nifio tiena gue moverse para dar
prineiplo el juego de linea, que aunque &sta sea zigzagueants,
indlca gensralente 1o que el dibujo pretende.

En importate que al nifi se le ofrezca el medio que lo —-
opacita a desarrollar y salga de esa stapa estatlca, Esto ss
puede lograr mediante jusgos que permitan la ejecucién gréfica
de las diferentes partes dal cuerpo.

5.3. 1A LINEA.

La linea tiens cierta relacién con sl moviniento,
¥a quo ésta al dirigirse a cualquier direccién, aungue demues
tre aiferentes formas conduce al movimiento con gran enecgla.

Gracias a ‘ia linea bocatamos, dibujamos cualquiera
cosa y es por excelencia sl olemento esencial de previsualiza-
el6n. Con ella manifestamos lo que tenemos en la mente; puede
Qecirse qua la Lfnea es el medio de visualizacién més simple ——
para ver las cosas.

Loa nifios la utilizan desde que tienen inicios moto-

Tea cono por ojemple, cuando empleza a rayar circulos, rectas y
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donde se evolucién gréficas es elemento bésico de manifestacién
Por estudic de linea se ha podido comprobar los difermtes esta
dos de nimo, de alli quo los sic6logos se basan en estudio de
1n 1fnes para detectar los problemas de persomalidad y que sola
mente soria efectivo esta llegara a manifestarse .

5.4, LA DIRBCCXON.

Sabenos que las diferentes direcciones con una repre
sentacién del mensaje visual y que tisne que ver con la estabi-
lidad en todos sus aspectas. Cada linea sea vertical curva u -
horizontal, tiens gue ver com un efecto de personzlidad asf co-
50 de intencionalidad.

B En el nifio 1a direcci6n se manifiesta en sus atbujos
al darle moviniento a las manos hacia una direccitn determinada.
Por estudio sebenos que el nifio domina y la vertical primero y
luego 1a horizontal para luego entrar a curvas y oblicuas, por
ejemplo, el circulo, primera manifestaci6n de la figura humana,
el nifo agrega recta, formas alargadas y otros clementos, cada
uno de estos es una forma geometrica siempre bien definida.. So
conectan mediante relaciones direccionales igualmits simples,-
vertical y horizontal primero, segGn la cblicua después®. (17)
5.5. BL TAMARO

Todo 1o que vemos tratamos de rolaclonario con el ta

mafio, asf 1os arquitectos griegos tomaron como escuela para ou

construceién 1a figura humana,-en que todo va en funci6n del --
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ol tamafo medio da ésts, es deoir de la proporcién que se esta
Dlece una altura medla do techo, una pusrta media, una ventana
media etc.

En la actividad de 10s nifios so observa esta dife---
rencia, aungue algunos estudios manifiestan qua sl nifio no ve -
1a relacién de tanafio. Se ha logrado comprobar qua ol tamafio —-
tiens gran irterés en la actividad gréfica an los nifios, ya ---
que con sllos demiestran 1a importancia que ellos desean on los
Pprineros planos, &nto se maniflesta cuando agrandan parte dsl -
cuerpo hunano, ejemplo, ln cabeza y los demss elementas un poco
apratujados.

Ta historia tawbién nos ha demostrado la importancia
de 1a relaci6n de tamafio, miranos figuras o personajes de dater
ninada época que se ha distinguido , los relieves egipcios don-
da los faraones y macerdotes aparecen en ascalas mayores.

5.6. LA DINENSION ¥ EL ESPACIO.

Za dinensi6n se ve en todo lo que vemos, la proyec--

tamos en todos los aspectos del arte aunque no sea implicita y

ests puede mediante la mant ién tanal del --

claro oacuro. El adulto lo utiliza en la perspectiva; por méto-
dos muy simples como la de usar dos puntos da fugar para consa-
guir la perspectiva de un cubo dal que vemos tres caras.

En el nifio 1a tercera dimensi6n no esté diferencia--

da, es decir, que en sus dibujos las formas no aparecen entrs -
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voluner y plana, Asf las caracterfsticas de sus dibujos como el
e rayos X aparece en foma bidimencional, de la misma que ol -
interior de una figura plana Teemplaza el interior da un s6lido
que e cubre por a linca de contorno. Asi el nifio descubre la
solucién més convincente para el inscluble problems artfstico -
e como representar el interior de un cbjeto cerrado y la re---
presentacién tridimencional que aparece en cason muy alslados -
en edados mayores, algunos objetos reducen el tamafio a medids
que aumenta 1a distancia a que se encuentra del smpectador.
5.7. BL COLOR.

Todas las representaciones que vemos trasn consigo -
sl observador un medio visual tonal, de alll gue el tono ests -
relaclonado con todos loa aspectos de supervivencia, y a la vez
necesario en la creacitn del mensajs vimual,

El color estd cargado de informaci6n y a la vez ofre
ce una fuente de comunicacién visual, Da alli que se hayan he--
cho asociaciones y significados al color que tisnen gue ver con
1a parte erocional.

Rl color tieno sus significades, Asf, para algunos -
ol rojo es exitants y tiens que ver con ol fuego, el anarillo -
manifiesta alegria, el azul sensaci6n de frio y fresoura y asf

las variadas 1levas au

En los nifios el-color tabién tiens su significado

al tener predilecci6n a determinado color, gue tienen gue ver -
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con su personalidad y su estado emocional. Aunque vemos que en
el nifio la escala tonal no es diferenciada, y esto lo vemos -
cuando el nifio pinta un &rbol de verde y este vexde oz tono --
general que e da la naturaleza. También encontramos que en 1

2as mani de los nifios predominan mss la

forma que el color;esto lo venos més claramente en sus primeras
etapas donde el nifio se interesa ms por el trazo que por sl -

color.



CONCLUSIONES .

Resulta un extremo diffcil concluir acerca ds La aporta-
clén infantil a las astes plasticas en la elaboracién de cubi-
ertas para libros, cuando apenas se vielurbra la gran potenciz
11424 del nifo y cusndo las normas de la eduwacién son establs

cida

en ocasiones, en base a criterios politicos y no peda--
gégicos, Sin embargo, al acercarme al mundo infantil con su -=
gana infinita de matices, logré detectar algunas constantes r
respecto de los intereses infantiles: Entra ellas se destacan

las sigulentes:

a) Bn los disefios do Libros deben prevalecer los colores
primarios
b) EL anbiante de juego es importante, ya que el educado

al realizarlo, se convierte en ser actlvo de la educacin y —

a la su

de ahf la i da del canbio de
actitud del maestro, reconociendo cuénto saben los nifios por «
24 miemos u través de sus propios juegos; por éata, hay que -~
capitalizar ess conocimianto infantil para llevarlo al mundo -
46 los adultos, pero a través de su propio mundo, de su actua-
cin, de su arte, de sus juegos.

©) EL interés de los nifios hacia determinado tipo da -

letras (por su visualidad) es por la letra decorativa y sbarrg

cada, en tanaio que debe ser de un cn. y medio.

) Los 1ibros paralos nifios regularmerte son grandes y
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gruesos provocando en &1 reaccién negativa hacia ellos.

) La profundidad de los temas que se utilicen en las

ilustraciones debe ser gradual; esto es, que vaya craciendo --
au canplefidad, para ser congruente con el nivel logrado segdn
ol grado escolar en que participe.

£) Al aibujar el nifio, debe permitirssle que aflore su -
ereatividad; el maestro debe romper con aguelloa limites abso-
letos establecidos que la mutilan, Al hacerlo me producirh en
6l nifio un desconclerto en el balance del mundo exterior y el
interior asic omo los procesos racionales y los no racionales.

g) Los planes y programas estructurados para la ensefian
za de las Artes Plisticas han rontenfdo regularmente una carga
nss alta en los elementos tetiicos que en los précticos; atro-

f£iando en muchos casos la creatividad, por lo que ae hace n

cesario revisar los planes para balancear adecuadamente los c-

inai ble establecer

una mstodologfa adecuada para lo ensefianza de las Artes Pléstl
cas,

h) Para la realizacién de disefios de libros, deben tomar

se en cuenta las condiciones ambientales, el juego los progra-

mas, )

etc. qua més =8
con ellos,

1) corresponde ahora a los que disefian la educacifn uti-
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lizar adecuadaments el mSs valioso recurso natural que poses -

nuestro pueblos 1a nifiez.
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