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@ Huseiacion Hacional de Aetsres

El derechc debe ser un instrumentc al servicic del hombre
para la satisfaceicn de las necesidades y los reclamcs
de la Soetedad, atendiendo niempre a que constituye un
centingnte informe, ocwsceptible de transfcrmarse en ia

figura que el crinel de la voluntad hwmana le Tmprime.

EL derecho coemo materia moldeable y en conslante movimienic.
Erpero en no pocas ocasiones, el pasc wvertiguineso de
la Seociadad rebasa al lente descnvelvimienta dol  enfe
Juridico, volvienda nuwgaterics cus efectei i newtrvaliramlo

sus impulses.

la Ley que se mantiene a la saga del hembre, ¢s5 una Ley
injusta, es una Ley abscleta, puesto que ha pewdido su
Juncidn social,

Sucede que el avance de la Ciencia y la Tecnclcgia Tnwmanas,
producto del ingenic de la mente del hembre, rempen ecn
moldes legales y crean espectativas de derechic de nueve
cwlp, que adaden o axtinguen obligacicnes y dereches
a determinados grupos Jumanos quienes requierenm, para
& tutela y ejercicic prontc y expedite, de nuevas fSrmlas
e instruwmentas Juridicos para no incurrir en ol Josanpurc

lcgal.

En el case de les derechos de len artistas intdrpretes
que coma ningin otre cordenamientc leyal es Gusceptible
de cambios constantes, a medida que la Ciencia y la
Tecnalogia avanzan. con la imprenta en el sigle XvI
did nacimiento el derecho de autor, permanceiendo estable
hasta los ales treintas del presente siylc en que gracias

a la industria de los foncyrdmas, repreductera de la




g Ausciacién Flacional de Aetores
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interpretacicn musical y la vez humana, swge el derecho
de los artistas intérpretes. A partir de escs inventos
tecncléyices y poatericrmente ccn el impulsc de la
Televigidén, nc ha cesade su earrera centra el Dereche
de les artistas intérpretes. En esta desigual justa
siempre ha perdidc el derechc y ha salido triunfante
la Tecnclcyia.

En la presente hera hemosr sidec testiyos de un adelanto
tenclégiec que tranagrede lecs derechos de 1los autores
intérpretes y que requicre cambics a la Ley de la materia
para impedirle. La empresa mds pcdercsa de Televisidn
en Mérico, lueye de terminar de grabar integra una
Telenovela, decidié fragmentar la cinta grabada y logrd
trasladarla en cuadreés a un material fotegrdfice con
el cual imprimic ung Fctonovela v asi explotar la imagen
del actcr protagonista de la Telencvela en un medio
distintc, &in su censentimiente y sin cubrirle porcentagje

algino per derecho de intérprece.

En la tesis que para obtener el titulo de licenciado
en depechc presenta HUMRERTO MENESES ISLAS, con el tema:
“LOS DERECHOS MORALES ¥ PECUNIARIOS DE LOS ARTISTAS
INTERPRETES Y EJECUTANTES”, destaca con toda atingencia
la necesidad dec vigilar y adecuar cudntas veces gsea
precisc la Ley a la cambiante realidad.

Entre muchcs, este es el méritc central y mds impartante
del trabajoc que presenta el Jjoven HUMBERTO MENESES.

LIC. CARLOS LOFPEZ MOCTEZUMA
APODERADO LEGAL
DE LA ASOCIACION RACIONAL DE ACTORES



CAPITULO |

CONVENCION INTERNACIONAIL SOBRE [.A PROTECCION
DE LOS ARTISTAS INTERPRETES O EJECUTANTES, LOS
PRODUCTORES DE FONOGRAMAS Y LOS ORGANISMOS DE
RADIODIFUSION. ROMA 1961,

LANTECEDENTLES

Con el nacimicnto del arte. la humanidud comenzd a prestay especial
atencion a csta disciplina; el ser humano se dio cuenta que podia emitir somdos,
al principio guturalmente y que al choque de cicrtos objetos provocaba un ntmo,
podriamos pensar que asi nacid la musica, ¢ inclusive cn la antigua Grecia, se
consideraron como dones divinos las facultades naturles de las personas que
creaban arte, asi es como se comenzd a envolver a toda actividad artistica ¢n un
halo de deidades y musas, cl ante tenin dirceta correlacion con Dios o Dioses,
segtin era el caso.

De igual forma ¢! arte, coamo la religion se convirtié en una necesidad para
los sentidos y asi fue ncompaiiando a la humanidad en su devenir histérico.

La armonia de los sonidos fue dando como resultado 1a creacién de Ia
misica; la dramatizacién de situaciones cotidianas trajo en la citada Grecia o
creacion del teatro; lu danza cra virtud de Terpsicore (Diosa de la dunza), y In
creacian literaria, ya mediante el mancjo del idioma, daba paso a la declamacién
de lu misma.

"Asi lo practicaron seguramente los pueblos primitivos cuando rezaban a
sus dioses. La solemnidad de Ia hora y el impulso de las emociones intimas los
movian a exterorizar sus impetus mediante sonidos musicales” (1).

(1).Mcneses Gomez, Humberto .MUSICA, PALABRA MAGICA, Cuestion
Socinl Revista Mexicana de Seguridad Social. I'M S.S. México [987. p 147.



£n ¢l México precolombino existia, por ejemplo, el Cuicacalco, la casa del
canto, en donde se impartien ensefianzas tanto en la ejecucion de instrumentos
camo cantos diversos, cast todos cllos destinados a Ia alabanza divina. La misica
era ¢l medio de comunicacién entre los pucblos de [a antigiiedad y los Dioscs, es
decir, los hudhuetl, caracoles, ocarinas y teponaztli, en conjuncién con los cantos
primitivos acercaban a los mortales con la divinidad.

Sin embargo, no es sino hasta 1886 en que se firma el Convenio de Berna
para la Proteccidn de las Obras Literarias y Artisticas en que se comienza &
vislumbrar una preacupacion por la asignacion y proteccién de los Derechos de
los artistas, sélo que si atendemos a la forima de dar a conocer la produccion
artistica en aquel entonces veremos que en cien aflos la humanidad ha avanzado
tecnoldgicamente fo que en centurias no logrd, por lo que en en el Utimo cuarto
del siglo XIX "Ia folografia y lu fonografia desempefiaban un papel muy poco
importante en la explotacién de las obras del espiritu; el piblico no podia
conocerias més que por medio de una representacion directa, o por la impresion
sobre papel, o a travéds dec las cajas de milsica, los drganos y otros pianos
mechnicos” (2).

Visto lo antcrior se¢ podra considerar innscesaria la creacién de una
proteccién al derecho del artista intéiprete y ejecutante pucsto que habla pocas’
formns, o casi ninguna de atentar contra estos derechos.

Es a partir de este siglo cuando en 1916 la Unién Intemacional de Musicos
salicita anic la Oficina Internacional del Trabajo que discuticra la cuestion
relativa al derecho dc los ertistas pero no es sino hasta la revisidn de la
Convencidén de Berna, en 1928, en que los Estados micmbros de la Convencion
revisaron el tema

(2). Cheenais, Pierre LA CONVENCION DE ROMA 25 ANOS DESPUES.
Boletin de Derecho de Autor. Vol. XX, no. 4 UNESCO 1986 p 9.



"Derechos Vecinos o Conexos" determinande que estaban en favor de encontrar
una proteccién auténoma debido a que la Convencién exclusivemente estaba
destinada a la Proteccion de los Derechos de Autor.

En 1957 y una vez terminada la conflagracién mundial que detuvo por
completo proyectos en todas las Areas de actividad humana, 1a Organizacién de
las Naciones Unidas para la Edueacién, la Ciencin y 1a Cultura (UNESCO)
clabord ¢l "Proyecto de ecucrdo relativo a la prestacién de ciertos derechos
llamados vecinos del Derecho de Autor”, lo que puso en movimiente
nuevamente las gestiones para llevar a cabo el estudio de Jos derechos conexos o
vecinos.

Asi, la Oficina Intemnacional del Trabajo (OIT), la Organizacion de las
Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) y el
comité permanentc de la Unién de Bema realizan, en 1960, ¢l llamado "Proyccto
de la Haya" continuando con los trabajos de revision y analisis de los derechos
mencionados y c¢s tambicn la iltima reunién que con este objeto realizan los
tratadistas del tema, pues al affo siguicnte s signada Iz Convencidn Intemnacional
sobre la Protoccién de los Artistas Intérpretes y Ijecutantes, los Productores de
Fonogramas y Organismos de Radiodifusion. Roma [961.

2. CONTENIDO.

La Convencién de Roma fue motivada tras una serie de intentos por
regular log derechos de los artistas intérpretes o cjecutantes, fue la respuesta a
esta necesidad, regulindose también los derechos de los productores de
fonogramas y los organismos de radiodifusién,



Cada una de cstas entidades, con funciones diferentes pero con un nexo
comum, la interpretacidn o ¢jecucion artistica y su transmisién o comunicacion a
unn determinada cantidad de personns llamada piblico, fueron atendidas en
cuanto a sus derechos, por ¢l instrumento internncional en comento.

"Aln cunndo In Convencion de Roma se dirige tambicn a tutelar derechos
de los attistas intérpretes sobre sus ejecuciones "en vivo", es indudable que cl
papel sustantivo de este convenio os reglamentar Ia proteccion internacional
respecto del cmpleo de medios téenicos iddncos para [ijar, reproducir y difundir
obras y producciones adisticas s precisamente la existencia de estos medios
téenicos lo que vincula entre si a las tres catcgorias protegidas por la Convencidn
y o que hace que tengan a la ver. intereses encontrados y comunes” (3).

"Para ratificar la Convencion de Roma o adherirse a ella, los Estados
deben ser partes en el Convenio de Berna o dé la Convencién Universal sobre
Derechos de Autor. Los instrumentos de ratificacion o de adhesién deben ser
depositados en poder del Sccretario General de las Naciones Unidas. Los Estados
tienen la facultad de hacer reservas sobre la aplicacién de ciertas disposiciones”

@

La Convenciéon de Roma fue signada con el {in de asegurar in proteceion
de Ins personss que se han mencionado, el 26 de octubre de 1961, siendo

(3).Millé , Antonio. LA CONVENCION DE ROMA ANTE LA EVOLUCION
DE LA TECNICA Y DEL DERECHO POSITIVO. Boletin de Derecho de
Autor. VXX. no4p2l.

(4). CONVENCION DE ROMA. Revista Dominio Puablico. no. 3. 1976.
Direccion General de Derechos de Autor. p 2.



México uno de Jos Bstados invitados a este tratado plurilateral que consta de 34
articulos normativos de la citada proteccidn, de los cuales podriamos dividirlos
en dos partes; una en cuanto a! fondo de los derechas tutelados para los artistas
intépretes y cjecutantes, amen de los productores de fonogramas y los
organismos de radiodifusion, que va del articwlo 1 al 22; y la otra parte que
adjetivamente alude a disposiciones de forma, cncuanto a materie edministrativa,
det articulo 23 al 34 pasando a citar su contenido a continuacion:

-articulo 1, Desde esta primern disposicion deja o salve la proteccion de los
Perechos de Autar y reconace In conexidid de los Derechos del Artista
intérprete con los autorales.

-articulo 2. Concede 8 Jos sujetos protegidos "cl mismo trato que a fos
nacionales” atendicndo a su condicion de extranjeros.

-articulo 3. Define a los sujctas protegidos y algunas palabras de caracter usual
en ellas.

-articulo 4. Condiciona lo dispuesto en el snicule 2 a la interpretacién o
ejecucién en cuanto a la protecctdn que éstas tengan.

-atticwlo.S  Se refiere a los fonogramas protegidos.
-articulo 6. Se refiere a las emisiones protegidas.

-articulo 7. Sciala Ins facultades que sc les otorgan a los intérpretes y
gjecutantes.

-articulo 8. Habla dc la representacion para el gjercicio de los derechos de una
ejecucian colectiva.
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-articulo 9. Habla de la posibilidad de extender la proteccién a artistas que no
cjecuten obras literarias o artisticas.

-articulo 10 Regula ¢! derecho de autorizar o prohibir la reproduccién de
fonogramas.

-arficulo 11. Menciona las formalidades de Jos fonogramas a fin de proteger a su
productor.

-articulo 12. Otorga una remuneracion unica a tos intérpretes y/o productores de
fonogramas por la radiodifusién de los fonogramss.

-articulo 13. Regula los derechos de los organismos de rediodifusion.

-articulo 14. Concede un minimo de duracién temporal a la proteccién que
otorga la Convencién.

-ariculo 15. Sefiala las cxcepciones que se podf{m hacer en las legislaciones
nacionales.

-articulos 16 y 18. Hablan de las reservas concedidas a los estados contratantes.
-articulo 17. Habla de la ratificacion de la Convencion.

-articulo 19. Abre la opcién de dejar sin efectos el articufo 7 cuando se ha
consentido una fijacion visual o audiovisual,

-articulo 20. Sefiala la irretroactividad de Ins disposiciones de esta Convencion.

-articulo 21. Posibilita otras formas de proteccion,



-articulo 22, Permite a los estados contratantes convenir entre ellos sin
menoscebo de la proteccidn que otorga esta Convencidn.

-articulo 23. Establece la formalidad de firma y depésito de la convencion.
-articulo 24, Habla de Ia ratificacion, adhesién y aceptacién de la Convencion.
-articulo 25. Sefiala el inicio de la vigencia de la Convencién.

-articulo 26. Establece la obligacién de los Estados contratantes de que las
disposiciones de la Convencion estin en condiciones de ser aplicades conforme a
ia legislacién nacional.

-articulo 27. Menciona la formalidad que ha de seguirss para extender la
Convencion a tcrritorios de cuyas relaciones internacionales sca responsable
algun Estado.

-articulo 28. Habla de la suspension de la proteccidn de la Convencién y sus
causas.

-articulo 29. Scftala la formalidad para que la Convencién sea revisada

-articulo 30. Previene la solucién de controversias sobre ia interprefscion o
aplicacién de Ia Convencion.

-articulo 31, Establece Ia limitacion de reservas.

-articulo 32. Establece la creacién de un Comité Intergubernamental citando sus
funcioncs y 6rganos.



-articulo 33. Habla de los idiomas de los ejemplares originales de 1a Convencién,
los cuales serdn impresos en espafiol, francés, inglés, alemdn, italiano y
portugués.

-articulo 34. Habla de las notificaciones que deberd hacer el Secretario General
de la O.N.U. 2 cfectos de que la Convencién esté en posibilidad de aplicarse en
los Estados contratantes.

3. DERECHOS TUTELADOS.

"En rcalidad puede decirse que los dercchos conexos nacen con la
invencion de revolucionarios aparatos tales como ¢} fonografo, el cinematografo
y la radio que permitieron la fijacién de-sonidos ¢ imégenes y la difusién
ineldmbrica de los sonidos..." (5). o

Es asf como estos inventos dados a conocer en las postrimerias del siglo
XIX dieron a la luz una serie de actividades relacionadas con la creacién de
obras y su difusién, las cuales, por consiguicnte, trajeron consecuencias jurldicas
ya que los fabricantes de discos obtenian remuneraciones por la venta de éstos,
fos exhibidores de las primeras peliculas filmadas bajo un guion cinematografico
también obtenian dividendos al igual que los propictarios de las concesiones

(5). Bracamonte Ortiz, Guillermo. I Congreso Iberoamericano de Propiedad
Intelectusl. DERECHO DE AUTOR Y DERECHOS CONEXOS EN LOS
UMBRALES DEL ANO 2000. Ed. Ministerio de Cultura. Sta. Leonor, Madrid
1991



radiofénicas al transmitir las interpretaciones de los artistas de la época, sin
embargo, precisamente los creadores del arte transmitido, Ia base fundamental
para que el espectador pagara cualquiera de estos servicios novedosos, los
artistas intérpretes y ejecutantes carecian de proteccién alguna por lo que al
aparecer en la "escena juridica” se llevé a cabo cl proceso de reconocimicnto de
los derechos de cstos artistas y que apreciamos en el inicio de este capitulo.

Los derechos tutelados por la Convencidn de Roma se rigen bajo fas
perspectivas de tres principios fundamentales a saber:

a) Principio de la Proteccién Internacionel.- Determina la proteccidn que
un Estado contratante estd obligado a dar a los beneficiarios de otro Estado
contratante.

b) Principio de] Trato Nacional .- Significa que un Estado contratante esta
obligado a otorgar la misma proteccién que brinda a sus nacionales, a
beneficiarios de otros Estados contratantes.

¢} Principio de la Proteccién Mnima.- Establece que las disposiciones que
la Convencién contempla son de un nivel minimo, ¢s decir, pone el cimiento
sabre ¢l cual se ha de legislar en emplitud de derechos.

Asi pues, atendiendo sobre todo al principio de proteccién minima
ubicaremos a la Convencion de Roma en ¢l nivel quc nos penniia reconocer su
importancia y si bien sus alcances de proteccion juridica se han ido rezagando
con ¢l devenir del tiempo, sus disposiciones a fin de proteger los derechos de las
tres entidades quc contempla son de cardcter enunciativo mas no limitativo, con
Ia salvedad que mds adelante expondré, por lo que los derechos de los artistas
interpretes y ¢jecutantes que tutcla la Convencion son los previstos en el articulo
7 que a la letra dice:



Articule 7.-1 La proteccion prevista por la presente convencion en favor del

artista intérprete o ejecutante, comprendera la facuitad de impedir:

a) Lanrdiodifusion y la comunicacidn al piblico de sus interpretaciones o
ejecuciones para las que no hubieren dado su consentimiento, excepto cuando la
interpretacidn o cjecucion utilizada en |a radiedifusion o comunicacién al piblico

constituya por sf misms ejecucion radiodifundida o se hagaa partir de una
fijacion;

b) La fijacién sobre una base material sin su consentimiento, de su ejecucién no
fijadn;

c) La reproduccion, sin su consentimiento, de la fijacion de su ejecucion:
i. Si la fijacién original s¢ hizo sin su consentimicento.

ii. Si se trata de una reproduccion para fines distinios de los que habfa
autorizado.,

iii. Si se trata de una fijacidn original hecha con arreglo a lo dispuesto en el
articulo 15, que sc hubicra reproducide pare fines distintos de los previstes en
cse articulo.

2. 1) Corresponderd a s legislacion necional del Estado contratante donde se
solicite la proteccion contra la retransmision, la ijacion para la difusidn y Ia
reproduccidn de esa fijacién para la difusion cuando el artista intérprete o
ejecutante haya autorizado In difusién.

2) Las modalidades de la utilizacién por los organismos radiedifusores de las
fijaciones hechas para las emisioncs radiodifundides, se determinardn con arreglo
a Ia legislacidn nacional del Estado contratante en que se solicite la proteccion,



3) Sin embargo, Ias legisliciones nacionales a que se hace referencia en los
apartados 1)y 2) de este parrato, no podrin privar a los artistas intérpretes o
cjecutantes de su facultad de regular, mediante contrato, sus relaciones con los
organismos de radiodifusion.

En resumen, se otorga ¢l derecho de autorizar mediante el consentimicento
del artists, tanto la fijacidon como la difusion de sus interpretactones. Sin
cmburgo, es menester mencionar que cste derecho puede dejar de ser aplicable,
como lo establece ¢f articulo 19 que dice.

Articulo 19.- No obstantc cunlesquiera otras disposiciones de Ia presente
convencién, una veZ que un artista intérprete o ¢jccutante haya consentido ¢l que
sc¢ incorporc su nctuacion en una jacion visual o audiovisual, dejarade ser
aplicable ¢l articufo 7,

Debido a lo cual considero que el articulo 19 limita Ia proteccion otorgada
en esta Convencion de Roma, "...deja de cstar protegido contra cualesquiera
utilizaciones que puedan hacerse de su prestacion incorporada a la peliculs, lo
mismo, si esta Gltima ha sido producida para ser cxplotada cn las salns
cinematogrificas, que si lo ha sido para la television®. (6).

Por lo que, como dice el articulo 19, si un artista intérprete o ejecutante
consicnte que su actuacion se incorpore cn una pelicula, esta podra ser explotada
por los productores, ya sca en salas cinematograficas o via television sin dejur de
reconocer los aleances que cste medio aplica en su sistema tales como Ia
transmision por satélites a todo ¢f munde, o In venta de videos z Iz musma
coberturn, sin que ¢l artista intémprete pueda hacer uso de los derechos otorgados
cn el articulo 7, en ¢specinl del pireato 1, inciso €) it y iii y parrafo 2, 1) y 3).

(6). GUIA DE LA CONVENCION DE ROMA. Publicacion de la OMPI,
Gincbra, 1982, p. 19.



dejando al artista en un estado de indefension pecuniaria y moral.

Bn cuanto a los derechos de los preductores do fonogramas tutclados por
Ia Convencidn, éstos sc resumen en cl articulo 10 que a 1a letra nos indica:

Articulo 10.- I os productores de fonogramus gozaran del derecho de autoriznr o
prohibir In reproduccion directa o indirecta de sus fonogramas.

Y de igwd formn en el articulo 12 se les concede a artistas intérpretes o
ejecutantes y a los productores de fonogramas una remunerncion equitativa y
unica cuando un fonograma se utilice para la radiodilusidn o cualguicr otra
forma de comunicacion ul publico. "Surge asi ¢l derecho de la cjecucion publica
por medio de la radio, television o cualquier otrn forma de comunicacion al
publico, como podria ser las ejecuciones por medios mecanicos o por cable-
distribucién." (7). Sin embargo, cste derecho de cjecucién piiblica esti limitade
a la tnica remuneracién sin tomar en cuenta las posibilidades existentes de
cnlaces de retransmision a nivel radial.

Por parte de los derechos de los Organismos de Radiodifusion el articulo
13 de la Convencibén de Roma dice:

Articulo 13.- Los Organismos dc Radiodifusion gozarin del derecho de autorizar
o prohibir:

(7). Corrales, Carlas. PROTECCION DE [.0OS DERECHOS CONEXOS, LA
CONVENCION - DE ROMA, SU APLICACION A SITUACIONES
NACIONALES, VI Congreso Intcrnacional sobre la proteecion de los derechos
intelectunles. Memornin, México 1991. p 167.



a)L.a retransmision de sus emisiones.
b)l.a fijacidn sobre una base material de sus emisiones.

c)L.4 reproduccion:
i.De las fijaciones de sus emisiones hechas sin su consentimiento;

ii.De Ins fijacioncs de sus emistones, realizadas con arreglo a lo estublecido
en ¢l articulo 15, si la reproduceion se hace con
fines distintos & los previstos en dicho
articulo;

d).a comunicacion al pablico de sus emisiones de television, cuando dstas
se efectiten en lugares accesibles al piiblico, mediante ¢l pago de un derecho de
entrada. Corresponderd a la legislacion nacional del pais donde se solicite la
proteccibn de este derecho, determinar las condiciones del ejercicio del mismo. |

4 MEXICO ANTE LA CONVENCION D1: ROMA.

La Carta Fundamental de un istado es su Constitucion, la cual concede
Tas fucultades nceesarias af Presidente de la Repitblicn a fin de intervenir cn un
proceso de claboracion legislanva y que mcluye tnto a la iniciativa comio a ls
promulgacion de leyes, siendo este Gtimo término detinido como "...¢} acto por
virtud del cual ¢l Presidente de {a Repablica ordena ln publicacion deuns ley o



un decreto previamente aprobados por el Congreso de la Unidn o por alguna de
Ina Camnras que lo integran...". (8). y ¢s mediante Ia promulgacion del decrcta de
fecha 4 de abril de 1964 en que el entonees Presidente de México, Lie. Adolfo
Lépez Mutcos hace saber a los mexicanos la lirma que, ad-referendum, hizo el
plenipotenciario de México el din 26 de octubre de 1961 a la Convencion de
Roma, can lo que pusado este proceso y como lo establece el articulo 133, dichn
Convencion paso a formar parte de ln legislacion mexicana.

Sin embargo y comu lo previene Ia fraccion I del articulo 25 de la
Convencidn, ésta cntré  ch vigor cl 18 dec mayo de 1964, toda vez que cl
instrumento internacional fue ratificado ante ¢l Sccretario General de Ia
Organizacion de las Naciones Unidas (O.N.U) ¢l 17 de febrero de ese mismo
afio, por el Presidente 1.6pez Matcos.

No obstante csta firma de ratilicacion y tomando cn cuenta quc la actual
Ley Federal de Derechos de Autor entrd  cn vigor ¢l dia 22 de diciembre de
1963, es dccir, escasos cinco mescs antes que la Convencidn de Roma  hiciere
lo propio, es de hacerse notar lo dispueste por el articulo 20, pdrrafo [ de la
multicitada Convencion que dice lo que se trunseribe:

Articulo 20.- 1. La presente Convencién no cnlrafinrn menoscabo de los

derechos adquiridos en cualquier Fstado contratante con anterioridad a la fecha
de cntrada cn vigor de¢ In Convencion en cse Estado.

Editorial Pornin. México 1989. p 778.



Por 1o que los derechos otorgados a los artistas intérpretes y ejecutantes
en la Convencibn de Roma que, como sc ha apuntado establece un minimo de
derechos aplicables a éstos, no serdn en menoscabo de los otorgadoes por la Ley
Federal de Derechos de Autor de 1963.

Asimismo y atendiendo a lo dispuesto por los articulos 23 y 28 del
instrumento intemacional, México, ul ser parte de la Convencién Universal sobre
Derechos de Autor, es taumbién participante de la invitacidn a la firma y
ratificacion de la Convencidn de Roma con las formalidades y adecuaciones que
anteriormente han sido citadas, cs dectr, los derechos otorgadas por la legislacion
vigente de |a materia en México que superen los establecidos por 1a Convencion
de Roma, seran aplicables en toda la amplitud de su promulgacién, y, por
consiguicnte, los derechos que tutcla ¢l multicitado acuerdo intemacional de
Roma que no lograran el alcance proteccionista que tiene la Ley Federal de
Derechos de Autor, de hecho quedarin reducidos a la no aplicacién de los
mismos.



CAPITULO 11

EL INTERPRETE ¥V EJECUTAN TEENLA LE GISLACION AUTORAL DE
MEXICO.

1. CONSTITUCION DE 1824.

El intérprete y cjecutanie, como se¢ ha visto en el capltulo anterior, ha
tenido que ir descollando con el transcurso del tiempo y gracias al avance
tecnolégico que va de la mano de aquédl, & fin de que sc le reconozcan los
derechos que en sentido subjetivo les corresponden a clios, tal como lo apunta el
maestro Eduardo Garcia Maynes al mencionar que “la conducta del que exige
tiene ! atributo de la licitud precisamente porque constituye ¢l ejercicio de un
derecho.” (1)

No obstante en Ia ctapa colonial de México y una vez fusionadas las
formas musicales de los naturales de la tierra conquistada con la traida por los
espafioles, los misicos eran constantemente solicitados para acompafiar las
liturgias de 1a ¢poca, destacando cntre ellos a Diego Bartolomé Riscfto, quien
cjercin la enscfinnza de la miisica y la danza pero de cualquier forma cstos
musicos tampoco quedaban exentos de la onirica justicia que impartia el tribunal
de ia Santa Inquisicién como la que se recaba; "en el tomo 42, expediente 3 del
archivo de la propia inquisicién, hay un proceso contra los miisicos Juan Moreno
y Cristébal Barrera, porque no quisieron tocar cuando [legaron los poderes para
instituir a los inquisidores apostélicos.” (2)

(1). Garcla Maynes, Eduardo. INTRODUCCION AL ESTUDIO DEL
DERECHO. Editorial Pormiia. México, 1989. p. 16

(2). Orta Velfizquez, Guillermo. BREVE HISTORIA DE LA MUSICA N
MEXICO. Libreria de Manuel Pormia. México, 1970. p. 173.



En cuanto al teatro, era esta actividad Ia que agrupaba tanto a actores,
cantantes, bailarines y un grupo de misicos, es decir, el derecho de intérpretes
podia considerarse como un ente oculto pues los actos que podrian ponerlo en
estudio, estaban dados, pero en ningivt momento de esa ctapa historica sc llegd a
pensar en una posible proteccidn, quizas en virtud de que i siquiera hahia
garantias dc libertad, vida y otras figuras primarias del ser humano.

Sin embargo, ¢s en esta época en que nace el invento que podia llegar a
transgredir al derecho de autor, Ia imprenta, que fue construida por Johares
Gutenberg hacia el siglo XV, aparcciendo en México en el transcurso de la
siguiente centuria lo que a través del tiempo motivo a diversos juristas a poner la
atencion en los derechos de autor para que en el siglo XIX y apenas pasada la
Revolucion de Independencia se comience a legislar auténomamente la naciente
Repiblica.

Seiialaré, pues, en atencion a las consideraciones anferiores, la incursion
del derecho de autor en las normas legisladas que han visto Ia Juz en ¢l México
independiente con relacion a la conexidad que guarda con el derecho de

intérpric.

En el articulo 50, fraccién [ de la Constitucién de los Estados Unidos
Mcxicanos promulgada cn 1824, dice a la lctra:

"SECCION QUINTA
De las facultades del Congreso General
Art. 50.- Las facultades de! Congreso Gencral son las siguientes.
I.- Promover la ilustracién: ascgurando por tiecmpo limitado derechos exclusivos

a los autores por sus respectivas obras, .." (3)

(3). Tena Ramirez, Felipe. LEYES FUNDAMENTALES DE MEXICO. 1808-
1979, Editorial Porrliin. México, 1980. p. 174.



Siendo en esta disposicidn la primera vez que se aludia a los derechos de
los autores (aunque en la Constitucién de Cédiz, en 1812, en su articulo 131
citaba como vigésimo cuarta facultad de las Cortes el proteger la libertad politica
de la imprenta) sin haber tenido determinaciones cspecificas a esta norma y
ademas limitando c! tiempo dr proteccion autoral.

2. DECRETO DIE MARIANO SALAS.

f.os aflos posteriores n In Constitucion de 1824 fueron de incontables
ajustes en el gobierno de lr nacidn mexicann por lo que en los diversos proyectos
y procesos legislativos no se volvid a hacer mencién a la proteccion de los
autores sino hasta c! afio de 1846 en que Iz atinada visién futurista del General de
brigada Jos¢ Mariano Salas emitid un decreto estando investido como ¢l
encargado del Supremo Poder Ejecutivo en el que se establecié en 18 articulos,
las bases normativas de la proteccién autoral del siglo XIX, amén de sefialar un
curso a seguir en el presente siglo. '

Este decreto, aungue no otorgaba derechos a los artistas intérpretes y
ejecutantes, si hacia alusién a cllos a fin de proteger los derechos de los autores
no obstante que al expener los considerandos que dan pie al decreto menciona
"Que las multiplicadas publicaciones de periddicos y otra clase de obras que hay
en la Republica exigen yn que se fijen los derechos que cada editor, autor,
traductor o artista adquicren por tas apreciable ocupacion...” (4), entendiéndose
esa exigencin en favor de los aufores y artistas, haciendo distincion entre éstos.
(Pudiera tratarse de artistas intérpretes? Quizas, o méis seguro es que se refiera a
los creadores de toda manifestacion artistica.

(4) DIARIO DEL GOBIERNO MEXICANO, 1946. Citado por José de Jests
Rebollar Montiel. LOS DERECHOS MORALES EN EL DERECHO DE
AUTOR MEXICANO. Tesis para obtener el titulo de Lic. en Derecho. ENEP
Acatlan. UNAM.



En su articulo 7 nos indica:

"Los autores o traductores dramiiticos ademas de In propicdad literaria que como
los otros tienen respecto de fa publicucion de sus obras la tendran también
respecto de su ejecucion, y no podra representarse un drama sin preciso y

expreso consentimicnto del autor o traductor.”

Lo cund es muestra inequivoen que by proteceion a tos derechos de autor de
obras dramaiticas, entidndase teatro, crun preferencisles » los que pudieran tener
los actores.

De ipusl forma en sus articulos 17 y 18 se tipifica y sancions I
falsificacion, cn la cunl podrian incurrie [os artistas intérpretes al representar un
drama sin ¢l permiso del autor pudiendo ser acredores a distintas penns
pecuniarias que iban de Jos 25, hastn los 1000 pesos en caso de una o mis
reincidencias y con pena corporal que implicaba prisién de 4 meses a una afio
despues de la segunda reincidencin,

De hecho los artistas intérpretes y ejecutantes no eran contemplados como
poscedores de derechos pues como se ha anotudo, en esta época no habia
maners de transgredir los que, a través del Derecho Natural, pudieran poseer, sin
embargo aparccian en el Derecho de Autor.

"tZs, pura su liempao, una ley sumamente ndelantada y manificsta, por otra
parte, de sus autores una cxtrunordinsria cultura juridica, ya que muchos de sus
principios seguirian promulgindose en leves postenores" (5).

(5). Otero Mufior, Tanacio. EI. DESENVOLVIMIENTO DEL DERECHO DE
AUTOR EN  MEXICO. Investigncion Juridica. Publicacion ENEP Acatlin.
México. 1981. p 56.
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3, CONSTITUCION DE 1857

Durante el lapso que transcurre de fa promulgacién del Decreto de
Marieno Salas, al término del siglo XIX, Jas normas juridicas importantes
emitidas con relacion a) tema que se estudia son In Constitucién promulgada por
Dn. Ignacio Comonfort en 1857 y los Cadigos Civiles de 1870 y 1884, quc mis
adelante sc estudiardn.

Por lo pronto, cn In Constitucion Federnl de 1857, sc hacfa mencién omisa
de los autores y por consiguiente de los artistas intérpretes, Unicamente se
hablaba en su articulo 7° de la libertad de eseribir y publiear esenitos sobre
cualquier materin y prohibe b censurn y exigir fianza a los autores o impresores.

También en sus articulos 28 y 72 Iraccién XXVI, que hablan de la
prohibicién de monopolios y de las tacultndes del Congreso, respectivamente, se
citan a "los inventores o perfeccionadores de nlguna mejorn” sin seflalar a autores
como presuntamente pudieran equipararsc cn esas disposiciones, ¢s deeir, en un
sentido amplio pudiéramos interpretar que los aufores eran considerados como
inventores pues en normus posicriores, inclusive ¢l mismo articulo 28 de la
Constitucion Federal vigente inscria bajo un texto similar a los autores,

4, CODIGOS CIVILES DI 1870 Y 1884,

El Cédigo Civil de 1884, que fue promulgado cn la ctapa inicial del
porfirinto resulta, en In materia en cstudio una transcripeion del publicado en
1870 bajo ¢l régimen juarista, por lo que de hecho no hubo avance juridico entre
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cstas dos disposiciones, sin cmbargo, ¢n csa ctapa histérica comcnzaron a
difundirse obras artisticas; las revucltas de una nacién  recicntemente
independizada con sus luchas por ¢l poder, cambios ideoldgicos y, por ende la
estructuracion de un régimen de Derecho que pudiera poner érden a un sistemn
en constante reacomodo, habian quedado atris, shora si habia tiempo para asistir
a cspectaculos para difundir Ia magia artistica que, aunque siempre estuvo
presente en in tradicion e inquietud de un puehlo mistico como el mexicano,
considero que ¢s a pantir del imperio maximilianista cuando comienzan a surgir a
nivel popular los autorcs. intérpretes v cjecutantes, solo que la legislacion
mexicana aun no vislumbraba la importuncin que con ¢l correr del tiempo iba a
obtener esta disciplina juridica.

Como hecho cjemplificador de la curencia de acciones tendientes a Ia
debidn proteccion tanto del autor como del intérprete, no obstante las
disposiciones contenidas en los Codigos Civiles de 1870 y 1884, esta el de
Juventino Rosas quien por la venta de su compaosicion mas trascendental, "Sobre
ins olas", recibio la cantidad e 42 pesos por parte de la casa de misica Wagner,
ia que obtuvo grandes ganancias pecuniaring para la época, sustentando asi gran
parte de su patrimonio mercantil con dicha composicion del autor guanajuatense,

Sin embargo y sunque el derecho de intérprete fucera expresado en forma
limitada, si habin disposiciones a fin de defender los derechos del autor de a
obra primigenin rescatendao de los articulos 17 y 18 del Decreto de José Mariano
Salas |a tipificacion de la fulsiticacion.

En ¢l Cddigo Civil de 1870 se dn de cualquicr manera una vision sobre ¢l
derecho de Autor equiparable al derecho de Propicdad, es decir, 1a obra autoral
cs considerada como cualquier bien corpdreo y de esa forma reglamentd esos
derechos contenidos, ndemis, dentro de un lapso perpetuo sobre las obras
artisticas,
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El Cédigo de 1884 en su articulo 1201 reglamentaba como fulsificacion
do ejecucion dc unn obra musicnl cuando filtnba ¢l consentimicnto de quicn
tenfa la titulanidad de este derecho. Asimismo, las penus correspondientes a
quienes incurrinn ¢n este ilicito consistiun en “pagar 8l autor el producto total de
1as entradas sin reducir gnstos, ¢! autor también podia embargar In entrada antes
de la representacion, durante ésta y despuds de la misma;  Jas copias que se
hubiesen distribuido a los uctores, cuntantes y musicos, el titular Ins podin
destruir, asl como canciones y libretos: el autor también tenia el derecho de pedir
a la autoridud que sc suspendicse In obra” (6).

Asi pucs, los actares, cantantes y musicos podian incurrir en "falsificacion
de cjecucion” si no contaban con la autorizacion o consenfimiento del autor
segiin lo disponian los articulos 1217 #1231 de este codigo civil que estuvo
vigente hasta el primer tercio de este siglo 7 -

La pseudoprateccion que rigid a los artistas intérpretes en esta época s
prolongd hasta la conclusion del movimicnto armado iniciado en 1910, y es
presisamiente en cste tiempo, cuando pricticamenle s¢ inicia en gran escala, la
produccién y por ende {a interpretucion de la masica popular mexicana, con
autores como Abundio Martinez, Mucedonio Alcala, Felipe Villanucva, entre
otros; e intérpretes como la Orguesta Tipica de ln Ciudad de México, dirigida
por Don Miguel Lerdo de Tejadn, ¢l incipiente Mariachi Vargas de Tecalitlin, ln
gran cantante Angela Peralta, el ruiscfior mexicano, y diversos artistas liricos que
no alcanzaron renombre por ln carencin de medios, pero que de igual forma
contribuyeron & la creacion de lo que nfios mas tarde serin una gran industrin, Ia
milsica.

(6). De Pedro Cordoba, Alejundro  Mariano. EL INTERPRETE O
EJECUTANTE EN LOS TRATADOS INTERNACIONALES. Tesis parn
obtener ¢l titulo de Licenciado en Derecho. UN.AM.  México. 1974. p 73.
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5. CONSTITUCION DE 1917.

El diccionario nos dice respecto de la palabra privileglo, lo siguiente{ Del
latin privilegium; de privare, privar y lex, legis; Iey). Gracia o prerrogativa que
concede el superior, exceptuando o Iiberando a uno de una carga o gravamen,
concediéndole una exencién de que no gozan otros." (7).

Por lo que procediendo al cstudio de In materia sefialaremos que la
Constitucién Politica de los Estados Unideos Mexicanos promulgada ¢l 5 de
febrero de 1917, y vigente hasta la fecha, en su articulo 28 trata como privilegios
a los derechos concedidos a los autores y artistas, ¢s decir, mancja como una
exencidén en cuanto a monopolios sc refiere la actividad autoral y artistica.

Ef articulo 28 en su parrafo octavo manificsta a la letra:

*Tampoco constituyen monopolios los privilcgios que por determinado tiempo se
concedan a los autores y a los artistas para la produccién de sus obras y los que
para ¢l uso exclusivo de sus inventos se otorgen a los inventores y
perfeccionadores de alguna mejora”

Esta es Ia tinica mencién que & los derechos de autor hace nuestra carta
magna, sélo exeptia los privilegios concedidos a los autores y artistas de los
monopolios, entendiéndose éste como ¢ ejercicio exclusivo de una actividad.
Inclusive en ninguna de las treinta fracciones del articulo 73, faculta al Congreso
de la Union para legisler en materia de Derechos de Autor a diferencia del
articulo 50 de la Constitucién de 1824, omisién que es urgentc considerar a
cfecto de sustentar constitucionalmente Ia legislacion autoral.

(7). DICCIONARIO ENCICLOPEDICO ESPASA-CALPE. Vol 19, ESPASA
CALPE. Madnd. 1979. p360.
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6. CODIGO CIVIL. DE 1928.

El capitulo I del titule ocluvo del "Cadigo Civil para ¢l Distrito y
Territorios Fedcrales en materin comin y para toda Ja Republica en materia
federal”, que fue publicade en el Diario Oficial los dias 26 de mayo, 14 de julio,
3y 31 de agosto de 1928, estuvo dedicado a los Derechos de Autor.

“Este Codigo Civil de 1928, cstipuluba que para una idea estuviera bajo la
proteccion del Derecho tenia que reproducirse o publicarse, puesto que Ia idea
no es susceptible de una posesion exclusiva,. . " (8).

De igual formu tomd los ideas proteccionistas del (Codigo de 1884 y
calificd af Derecho de Autor como privilegio emulando a In Carta Magna de
1917, pues en su articulo 1181 decia:

Articulo 1181, Los autores de obras cientificas que lienen los requisitos de que
se habla cn este titulo, gozan por cincuenta ailos del privilegio exclusivo de
publicarlas, traducirias y reproducirlas por cualquier medio.

Asimismo, se otorguba un derecho por treinta afios a partir de la
publicacion o reproduccion de la obra original a los "misicos, ya sean
compositores o cjecutantes;... y en genera] a los autores de obras artisticas”
incluyendo en estos wtimos a los autores de obras destinadas al teatro, gozando
ademds de veinte aftos respecto de Ia presentacion o cjecucion de las mismus,
{levadas a cabo por los intérpretes, figura desconocida hinsta ese momento.

Este Codigo Civil de 1928, entrdé ¢n vigor el 1° de octubre de 1932
mediante decreto de 29 de ngosto de ese mismo aiio.

(8). De Pedro Cordoba, Alejandro Mariano. op. cit. p 75.
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7. LEY FEDERAL DE DERECHOS DI AUTOR . 1947. (9).

Mediante el articulo transitorio segundo de esta Ley de 31 de diciembre de
1947, sc derogo ¢l Titulo Octavo del Libro Segundo en su primer capitulo del
Cédigo Civil de 1928 surgiendo asi, In primera legislacidén especial que sobre
Derecho de Autor tuve México, con ¢l titulo de “Ley Federal sobre el Derecho
de Autor.”, lo que vino a conshituir una separacion de materias, a ssber, civil ¥
autoral, separacion que a In fecha no se hn contemplado para la espechdizacion
de la segunda

Sin Embargo, lo que pretendio esta Ley fue adecuarse a la Convencion
Interamericana sobre Derecho de Autor, en Obras Literarias, Cientificas v
Artisticas, llevada a cubo ¢l 22 de junio de 1946 en la ciudad de Washington
D.C. segiin la exposicion de maotivos de la misma ley:

"El problema general no solo es de caracter intemo sino que,
difundiéndosc la cultura mas alla de lus fronteras, por medios de reproduccion en
ocasiones dificilmente controlables como Ia radiofonia, se producen contlictos
entre autores y usuarios del derecho pertencciente a diversos puises que hacen
necesario un ajuste entre los diversos estados intermacionales, por medio du
tratados o de convenciones. Asi ha ocurnido en Aménca en donde bajo ¢l
patracinio de la Unidn Pannmericana. se celebro en Washington la Convencion
de junio de 1946, quc cstablece un régimen que reguls los conflictos
interacionales de esta indole en nucstro continente, y en la cual México cuidd de
que quedaran satisfactoriamente resucltos los problemas que tiene al respecto.
Asi pues, ademis de los motivos antes mencionados, pars In expedicion de una

(%). Pul
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nucva ley, se hace necesario compaginar, en cuante a los principios gencrales.
nucestro derecho interno al instrumento internacional mencionado antes, que lue
ratificado por ¢l Senado de la Republica ¢l 31 de diciembre de 1946." (10).

Iista Ley sobre el Derecho de Autor estaba dividida en seis capitulos que
contenian 134 articulos, de los cunles en el primero de ellos nos habla del
Derecho de los Autores, que no de privilegio de Jos mismos:

Articulo 1° El autor de una obra literany, didictica escolar, cientifica o artisticn
tiene el derecho exclusivo de usarla y autorizar ¢f uso de cllu, en todo. total o
parcialmente, y de transmitirlo por enusa de muerte. La utilizacion de la ohra

podra hacerse, segin su naturaleza por cualquiera de los medios siguientes o los

que cn lo succsivo se conozean: . . .

Tambidn por vez primera cste ordenamicnto se reficre 8 los cjecutantes,
cantantes y declamadores concediendo cierta’proteccion a su actividad medinnte
el articulo sexto que cstablece:

Articulo 6°. Las traducciones. adrptaciones, compilaciones, arrcglos,
compendios, dramatizaciones, las reproducciones fonéticas de ejecutantes,
cantantes y declamadorces, Ins fotograficas, cinematogrificas y cualesquicsa otras
versiones de obras cientificas, literarias o artisticas que contengun por si mismas
alguna originalidad, scrin protegidns en lo que tengan de originales, pero solo
podran ser publicadas cuando hayan sido autorizudas por el titular del derecho de
autor sobre la obra primigenia,

(10). Farell Cubillas, Arscnio. PONENCIA [N EL. CONGRESO NACIONAL
PERMANENTE DE ASOCIACIONES 13 INSTITUCIONES CIENTIFICAS Y
CULTURALES DE LA REPUBLICA MEXICANA. Boletin de la S.ACM. 1°
febrerof1960. Mdéxico,
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Esta proteccion concedida a los artistas intérpretes mencionados se referia
a Ia explotacion que se hiciera de su interpretacion o ejecucion cuando ésta
quedara fijada a un soporte matcrial pues las "reproducciones fondticas solo
pueden ser a través de los instrumentos cléctricos 0 mecénicos aparecidos hasta
[a fecha de la redaccién de éste precepto, los cuales eran ya de produccion
industrial, es decir, para 1947 sc contaba con una industria musical tal que
permitia fijar esas interpretaciones en innuemerables discos fonograficos,
pelfculay cinematograficas, que en csa época constituyeron conquista de
mercados extranjeros en el ramo, grabecion en cintas magnéticas de programas
radiofénicos, ctc.

Sin cmbargo, cl articulo 81 cstablece el derecho de ejecucion y
representacion, derechos que se regirin mediante contrato o a través de tarifas
que cxpediria la Secretarfa de Educacion Pablica, es decir, se otorgaba af artista
intérprete o ejecutante la facultad de establecer una remuncracion ccondmica que
por sus interpretaciones pudiera obtener medisnte contrato privado, o en su
defecto, requerir el derecho pecuninrio mediante las tarifas que expidiera la
nutoridad sefialadn para ello.

Asimismo, indica que estos derechos se causan cuando la ejecucién o
representacién scan puablicas, entendiende por piblicas agucllas que se lfevan a
cabo fuera del circulo de una famulia, de una ficsta o ecto de cardeier fumiliar o
clvico adn siendo grituitas.

8. LEY FEDERAL DE: DERECHOS DE AUTOR. 1956. (11).

(11). Publicadu en ¢l DIARIO OFICIAL cl 31 de dicicmbre de 1956,
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Esta ley expedida en 151 anticulos comprendidos en ocho capitulos y con
siete articulos transitorios de los cuales el scgundo abrogo la ley de la materia
expedida en 1947, swrgid a la vidn normativa de México, despuds de la
Convencién Universal de Derechos de Autor celebrada en Ginebra, Suiza en
1952 y en la cual se crea un comité intergubernamental dedicado a estudiar fos
problemas relativos o la aplicacién de dicha Convencidn asi como s la proteceién
intemacional del Derecho de Autor, comité que en primera instancia estuvo
integrado por representantes de doce estados contratantes entre los cuales figurd
México.

Realmente fuc ésta convencion la que generd Ia revision y posteriormente
la creacion de esta ley de dercchos de autor avanzando en lo relativo a los sujetos
de ésta drea juridica, sin embarge, tanto ¢! articulo primero como ¢l sexto de In
anterior ley (cuarto de [a ley de 1956) fucron trenscritos en lo escncial. y
sbocdndosc a lo dispuesto por Ia Convencidn de Ginebra, otorgd una proteccién
sobre las obras de los autores por 25 afios-posteriores a la muerte de éstos.

Considero que cn ¢l articulo 68 de esta ley de 1956 sc encuentra la base
juridica o normativa del derccho del artista intérprete y cjecutante, pues al
transcribirlo se podré distinguir que en csta disposicién se encuentran tanto un
acereamicnto a Ia definicién de intérprete como cl derecho pecuniwrio y la
distribucion de éste en beneficio del recreador de la obra primigenia: el
intérprete.

Articulo 68. Los gjeculunies, cantantes, declumadores, y en gencral. todos los
intérpretes de obras difundidas mediante el radio, fa television, ¢l cinematagrato,
¢l disco fonografice o cunlquier otro medio apto a la reproduccién sonora o
visuel, tendrén derecho a recibir una retribucién econémica por la explotacién de
esas interpretaciones.

A falta de convenio expreso, ésta remuneracion serd regulada por las
tarifas que cxpida la Sccretaria de Educacién Publica.
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Cuando en |a interpretacién intervengan verias personas, la remuneracion
se distriuird de acuerdo con lo que ellas convengan; en su defecto, por lo que
disponga ¢l Reglamento dc ésta Ley.

Sin perjuicio del derecho de autor, cualquier obra que se presente al
publico en un teatro o centro de cspectaculo, puede ser difundida por radio o
television con el sélo consentimiento del empresario del especticulo.

De igual forma el articulo 65 otorga al artista intérprete o ejecutante ln
facultad de decidir la utilizacion o destino de sus interpretaciones o gjecuciones
al establecer que la autorizacién para difundir una obra protegida no comprende
el de redifundirla ni explotarla publicamente, salvo pacto en contrario. Lo
anterior, rclacionado con ¢l articulo 67 que dice que 1a autorizacion para grabar
discos no incluye Ia facultad de emplearlos o explotarios publicamente, nos deja
entrever un derecho exclusivo del arfista intérprete de decidir el destino o uso de
su interpretacion, un derecho moral.

En su articulo 95 ésta revolucionaria ley indica la forma de regular los
derechos de ejecucion, representacion, exhibicion, proyeccion'y, en general, por
¢l uso o explotacién de obras protegidas, los cuales se regirdn por los convenios
celebrados entre autores y sociedades de autores con los ususrics. Pero en
defecto de lo anterior éstos derechos se regirdn mediante las tarifas expedides
para tal fin por Ia Secretaria de Educacion Pitblica.

Estos derechos se causarin cuando dichas interpretaciones sean en publico
aln siendo gratuitas, o con fines de lucro. Dandonos una delimitacion similar a
la ley anterior, de lo que sc debe entender por exhibicidn piblica, es decir, fucra
del circulo de una familia, de una fiesta o acto de caricter familiar, escolar, de
beneficencia, religioso o civico.

Asimismo, redacta cn su tltimo purrafo; "las disposiciones de éste erticulo
son aplicables en lo conducente a los derechos de los ejecutantes o intérpretes.”
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Por ultimo es menester mencionar que en el capltulo V, "De las
Sociedades de Autores”, comprende cn su aplicacién a las entidades que
organicen los intérpretes y cjecutantes.

9. LEBY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR. 1963. (12).

Como ya se estudio en ¢l capitulo anterior, el 26 de octubre de 1961 se
llevé a cabo Ia firma de la Convencién de Roma, que protegia a los derechos de
los Artistas Intérpretes o Ejecutantes, los Productores de Fonogramas y los
Organismos de Radiodifusién y es este instrumento intemacional el que antecede
a la creacion de la nueva ley que, sobre la materia, se promulgé en México, en
diciembre de 1963, aunque ¢l decreto que expide el Ejecutivo en su articulo
tnico dice: '

Articulo Unico. Sc reforma y adiciona la Ley Federal de Derechos de Autor
promulgada el 29 de diciembre de 1956, parn quedar en los siguientes términos.

Sc tiene por expedida una nueva ley, y no sélo reformas y adiciones, pues
de igual forma en su articulo segundo transitorio se sbrogan todas las
disposiciones contrarias a los articulos que conforman esta ley.

(IZ). Publicada en ¢l DIARIO OFICIAL el 21 de diciembre de 1963.
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Esta normatividad es en realidad la primera que en México inserta un
articulo con la definicion de artista intérprete, esto teniendo como antecedentes cl
articulo 68 de la ley anterior y la Convencién de Roma Sin embasgo, en los
articulos 5 y 6 atiende a los nexos de los derechos de autor con los del intérprete
protegicndo cn prmers instmncia a los del autor, pues disponen gue toda
representacidn, cjecucidn o demas formas de explotacidn de las obras de los
autores requerirdn el consentimiento de éstos para que se lieven a cabo v para
mayor claridad en Ia jerarquin de derechos & asticulo 6 manifiesta que los
derechas de Jos autores son preferentes a los de los intérpretes y ejecutantes de
una obra, y cn caso de contlicto se estari siempre a lo que més favorezca s
autor.

En su capitulo V, hace referencin s los derechos provenientes de la
utilizacion y ejecucion piblicas como lo dispone el articulo 80 en que otorga
derechos a los autores intérpretes o ejecutantes causados por la ejecucion publica
con fines de lucro directo o indirecto por medio de sinfonolas o aparatos
similares.

En su articulo 82, por primera vez define al intérprete:

Articulo 82. Lis intérprete quicn, asctunndo persanalmente exterioniza en forma
individua! las manifestaciones intelectuales o artisticas necesarias prra
representar una obra.

Se entiende por gjecutante a los conjunios orquestales o corales cuya actuacion
constituya una unidad definida, tenga valor artistico por si misma y no se trate de
simple acompafiamicnto.

Definicion que no era acorde con la peevista por la Canvencion de Roma
toda vez que este articulo B2 resultaba impreciso y genérico.



32

10. REFORMAS A LA LEY VIGENTE EN 1982-1991.

En el Diario Oficial del dia 11 de encro de 1982 se publicaron las
reformas a la Ley de 1963, que por primera ocasién modificaba el texto original
que durante casi veinte affos estuvo intacto,

Estas reformas solo constitulan 18 modificacién de ocho articulos, de los
cusales tres de ellos son de ingerencia directa y por demas importante en el tema
de los artistas intérpretes y cjecutantes pucs los articulos 4°, 23 y 98 se reficren
especificamente a los derechos del autor y si bien los articulos 74 y 91 tienen
relacién con los derechos dc los intérpretes en cuanto a la utilizacién y ejecucion
pfitblica dc las interpretacioncs de los mismos, las reformas de estas
disposiciones son simplemente una adccuacion u la redaccién para hacer més
clara la interpretacion del articulo 74 al covertir el trecer pérrafo del inciso ¢ ) en
inciso d). )

Sin embargo, consideré que en materia del derecho de intérprete estas
reformas son las mds importantes que se han hecho a la Ley vigente hasta éste
momento, toda vez que modifica el concepto de intérprete inserto en el texto
original, dandole una connotacién mas especifica y clara definiendo al artista
intérprete de la siguiente forma :

Ariiculo 82, sc considera artista intérprete o cjecutante, todo actor,
cantante, misico, bailarin u ofra persone que represente un papel, cante, recite,
declame, interprete o ejecute en cualquier forma una obra literaria o artistica.

Aun visto lo anterior, este articulo no cs sino la adhesién al concepto del
artista intérprete o ejecutante que le Convencidn de Roma suscribi6 en el inciso
a), de su articulo 3%, dejando a un lado cl concepto que la Ley de 1963 mangjaba
en forma imprecisa y genérica .
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D¢ cualquicr forma, ¢ munester estudiar cf concepto vertido en la ley
vigenie toda vez que en el articulo 83 que dice:

Artlculo 83 para los cfectos legales, se considerard interpretacidn, no solo
cl recitado y ¢l trabajo representativo o una ejecucion de una obra literarnia o
artistica, sino tiumbién toda actividud de naturaleza similar a las interiores, aln
cunado no exista un texto previo que norme su desarrollo.

Se amplia ¢l concepto que ¢l articulo 82 dicta, pucs se pucden adecuar a esta
disposicién diversos sujetos que tambicn son intérpretes y no pudicran quedar
incluidos en ¢l concepto mencionado antes de I reforma.

"Asi mismo, la definicion aqui incorporada parcce a primera vista ser
incongruente con la interpretecion artistica que requiere como condicion sine-
qua-non la existencia previa de una obra. Sin emhargo, estimamos que ¢l sleance
del precepto Mepa a aquellas personas que efectivamente realizan una
interpretacion artistica, como los mimos o los misicos de jazz que cfectian
improvisaciones." (13),

Sin embargo, y aunque no sc hace una especlfica distincién leyal, hay que
acotur que se ha interpretado al cjecutente como aguel musico que a través de un
mstrumento musical interpreta unn obin 1De hecho el articulo 82 que aparecio en
la publicacion de la lLey de 1963, en su parrafo segundo incorporaba una
definiticon de ejecutante en los términos antes descritos. Sin embargo considero
que debe haber una aclaracion al respecto, pues en Ia redaccion de la Ley sucle

(13).0bén Ledn, J. Ramén. I)I«:Rﬁf‘llo DE LOS ARTISTAS INTHERPRETES.
ACTORJES, CANTANTIS Y MUSICOS EJECUTANTES. Editorial Trillas.
Mexico 1990 P.84.
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confundirse la posicion que guarda el ¢jecutante con el artista intérprete, la cual
en mi apreciacion debe entenderse como una especie del artista intérprete, es
decir, todos los cjecutantes son artistas intérpretes; pero los artistas intérpretes no
solo son ejecutantes, por lo que para evitar confusiones de caracter nominativo
sugiero s¢ hable, redacte y estudic solo del artista intérprete tomando encuenta
que este término incluye tanto a actores, cantantes, bailarines, o misicos
ejecutantes.

En lo referente al articuio 84 la refoma publicada en 1982, amplin ¢l
sentido de la norma al cambiar la palabra "actuacién", que resultaba limitativa,
por la terminologia "forma o medio de comunicacién al plblico”, quizas
motivado por el avance técnico que los medios de comunicacién masiva han
tenido, Pero en este mismo articulo, que habla de la retribucién econdémica que
por las interpretaciones han de recibir los intérpretes, agrega que este derecho
pecuniario debe de ser irrenunciable, calidad que es un gran avance en la
proteccion del derecho de intérprete.

Por wltimo al articulo 90 pone de manifiesto el interés que la proteccion
del derecho de intérprete ha ido adquiriendo con el correr del tiempo que implica
¢l estudio de esta rama jurldica, pucs ia duracién de la proteccién de los
derechos que cn la Ley de 1963 cra de veinte affos, cn la reforma de 1982, se
logré ampliar esa duracién hasta por treinta afios.

Fn ¢! Diario Oficial del 17 de julio de 1991, son publicadns reformas y
adiciones a la Ley bajo los siguientes términos gencrales; y que atafien a la
materia en estudio:

Se adicioné el articulo 25 pwrn quc los nombres artisticos y las
denominaciones de los grupos puedan ser reservados al uso esclusivo de sus
autores, de sus intérpretes o ejecutantes.
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En el articulo 90, nucvamente reformado en bien de los derechos del
intérprete, sc amplia de treinta a cincuenta afios la duracién de la proteccion de
los citados derechos.

Adcmis dce las reformas de los veinte articulos modificados se advierte Ia
proteccién a los productores de fonogramas, programas de computo y el manejo
dc sanciones pecuninnas a través de dias-multa,. (adoptando ¢l Salario Minimo
vigente en el Distrito Federal), aumentando lus mismas por la infraccion de los
derechos contenidos en la Ley.



CAPITULO INT
DERECHOS MORALES DE LOS ARTISTAS INTERPRETES, O
EJECUTANTES.,

1. ANALISIS JURIDICO.

De las obras producidas por los autores se arguye que deben de tener y
crear un interés para €stos asi como de valor, lo cual divide la proteccion de esas
obres en dos aspectos fundamentales: Los puramente personales y los de drden
patrimonial, sin embargo al artista intérprete también se le deben conceder estos
derechos en la misma medida en que se le reconocen al autor, ql:lien "puede tener
un interés en que su obra no llegue a tener publicidad alguna, es decir, que sea
conservada en secreto, o que solo la conoum; idgunas personas; ademas, pucde
estar interesado en que la obra 4l ser duda a la publicidad no sufra alteraciones
arbitrarias, en que sea considerada como abra suys, no como la de otro, cte.
Desde ¢l punto de vista patrimonial, el creador de una obra intelectual tiene una

adecuada recompensa material"(1)

Con lo anterior distinguimos ampliamente los dos aspectos fundamentales
de este trabajo: Los Derechos Morales y los Derechos Pecuniarios.

(1) Allfeld, Philipp. "DEL DERECHO DE AUTOR Y DEL DERECHO DE
INVENTOR", Monografias Juridicas. Editorinl Temis. Bogotd, Colombia, 1982.

p.p3.4



lncicndo una aclaracion pertinente al margen, he de mencionir que
considero al patrimanio como cl conjunto de bicnes pertencecientes en proptedad
o posesian n un sujeto, siendo estos bienes todos aguellos que, abstractos o
concretos, perniitun un aprovechamiento, uso o enajenacion en relacidn directa
con cse sujeto.Jo que nos pone en la vision de considerar al patrimonio en dos
aspectos, moral y pecunianio; cf primero tendiente a agrupar los derechos de la

personalidad y los segundos a los derechos reales.

Lo anterior surge como cxplicacion a infitular csta tésis como "Los
Derechos Morales y Pecuntarios”, y no morales y patrimoniales de los Artistus
Intérpretes y cjecutantes, en virtud de considerar a los pecuniarios, parte del

patrimonio y no sindnimo de éste.

Sin embargo este capitulo habra de refenirse o los Derechos Morales de los

Artistas Intérpretes.

El término "moral" constituye un conflicto de teorias y conceptos
filosolico-juridicos, sin embargo en materia de Derechos de Autor este término
ha surgido con una acepcion bastante concreta, refiriéndose a los derechos

personales tutelndos.



"El derecho moral, es el aspecto del derecho intelectual que concieme r fa
tutela de fa personglidad del autor como creador, y a la tutela de la obra como

entidad propia” (2)

De estn definicion podemos distinguir dos reices que redundan en
facultades exclusives y [facultades concurrentes; estas facultades pucden
reducirse a dos puntos de vista: uno subjetivo o el derecho de ligar €l propio
nombre & la interpretucion antistica, y otro objetivo o el derecho de velar por la
integridad de csa interpretacion. Estas dos cxpresiones resumen la conciencia
juridica del incvitable lazo que une g Im interpretacion artistica con [a
personalidad del artista intéprete, toda vez que cada interpretacion serd
admirada o rcpudiada, segin cl caso, a truvés del intérprete que la ha hecho,
dandole a la vez un grado de aceptacion de la obra primigenia, es decir, selleva a

cabo una recreacion de fa obra, como apuntaré mas adelante.

Las facultades exclusivas son: El derecho al nombre, el derecho al uso y
destino de la interpretacion artistica y ¢l derecho al respeto.

(2) Mouchet, Carlos y Radaclli, Sigfrido, "{.0S DERECHOS INTELECTUALES .
SODRE LAS OBRAS LITERARIAS" Edit. Fraft -Ltda. Buenos Aires. p. 3,
Tomo Ii.



DERIZCITO AL NOMDBRE:

La concepcion civilista del derecho al nombre es distinta de otras ramas
del derecho, como el administrativo, el mercantil o el de propiedad industrial. En
este ultimo caso, estamos dentro de uno de los grandes campos en que se divide
el derecho intelectual, pues en el otro se agrupan el derecho de eutor y el derecho
de los artistas intérpretes. En csta rama se diferencia este derecho encuadrindose
como una facultad moral teniendo como caracteristica el ser personalisimo,

perpetuo, inadicnable, imprescriptible ¢ irenunciable.

Por lo anterior podemos deducir que el nombre del artista intérpretc
constituye un clemento de primordial importancia, ya que ¢l conocimicento del
mismo por el pablico esta relacionado estrechumente con un contexto de cierta
calidad que redundn en un prestigio dentro de esta actividad por lo que entre mis
prestigio tenga un artista intérprete, su nombre representa un valor y, muchas

veces, una garantia para el éxito de su presentacion.

El nombre artistico mantiecne una cierta flexibilidad en relecion con el
nombre ¢n términos civilistas pues pucde comprender el nombre o nombres y el
apellido o apellidos del artista intérprete o bien algun nombre y algin apeilida, o

un scuddnimo o sobrenombre,



"Mazeaud establece que cl seudénimo no debe ser confundido. en el
lengusje juridico, con el sobrenombre. Ll sabrenombre o mote (apodo) es el
nombre ficticio que los demas dan a una persona. El seuddnime es un nombre
ficticio quc una persona se da a sf misma" (3)

En la materia que se cstudia, ¢! seuddnimo tiene la misma proteccion legal
que el nombre. Traeria un gran detrimento a la fama de un intérprete, el que se
dicran a conocer sus actuaciones sin ¢l empleo de su nombre artistico o
seuddénimo, ya que en muchos casos Ia gente toma preferencias inconscientes,
con resultados pecuniarios, que sc determinan por lo eufonico de un nombre o lo
sugestivo de una combinacion de apellidos.

De igual forma podemos distinguir varias formas de nombres artisticos

como las siguientes:

a) Individual, ¢n ¢l que sc usa el nombre propio del astista como Charles
Chaplin, Orson Wells, Enrico Caruso o Jorge Negreie.

(3) Citado por Obon Ledn, J. Ramén. Op. Cit. p. 99.



b) Individual con seudénimo, en el que se identifica al artista con un scudg

nimo, como "Cantinflas”

¢) Colcctivo con nombre propio como encabezado, por cjemplo:

Orquestas come la de Glen Miller. o Luis Arcargz.

d) Colectivo con seudonimo, como Los Beantles, Los Panchos, Los Doors

elc,

A través del tiempo estos nombres artisticos identificaron plenamente a
sus titulares constituyendo fama pablica sobre su identidad con lo que se cre un

verdadero bien juridico objeto de proteccidn legal.

Aunque expresamente la Ley Federd de Derechos de Autor no alude al
nombre del artista intérprete se puede deducir esta facultad moral consignads en
favor del autor en la fraccion I del articulo 2 dc la citada ley sin embargo cs de
hacer notar que Ins sanciones previstas por la ley en cuanto a las violaciones al
derecho del nombre del uutor, no son aplicables al nombre del artista intérprete
debido a que se estaria en la violacion del nrticulo 14 de la Constitucion Politica

en caso de aplicarse la sancion penal por analogia.



DERECHO AL USO Y DESTINO DL LA INTERPRETACION ARTISTICA.:

El artista intérprete detenta sobre sus interpretaciones una propiedad
natural, de ahi que surja para ¢l la focultad exclusiva de decidir la utilizacién y
destino de la misma

En el proceso de claboracion de una obra de interpretacion artistica
podemos distinguir dos secucncias: directa o indirecta; se le llama dirccta a la
que se lleva a cabo en una ocacion y a ln vez es recibida o apreciada por uno o
mds receptores; n su vez 1a indirecta cs la que se lleva a cabo con ¢l fin de fijar
esta interpretacion cn una base material para ser reproducida posteriormente. De
estas variantes podemos observar que la intérpretacion indirecta o fijada tienc
mis posibilidades de representar un derecho pecuniario por la multiplicacion de

reproducciones que puede llegar al consumo de un piiblico mucho mis extenso.

Sin embargo el artista intérprete debe conocer de antemano el destino de
su interpretacién por los clementos pecuniarios mencionados anteriormente, es
decir, el artista tiene ¢l derecho de decidir expresamente el uso y el destino de su
interpretacion, pues - tendrd consecuencins  distintas si lleva 8 cabo su
interpretacion en un cabarct, teatro etc. ante un suditorio especifico. que si
realiza su interpretacion con el fin de fijarla en una peliculs o video de tefevision
que podra ser difundida ante un auditorio discimbolo y mis extenso ademds de

reproducir esa interpretacion varias veces en un tiempo indeterminado.



DERECHO AL RESPETO.

El derecho al respeto se traduce en la obligacién que tiene el usunrio de
respetar lu interpretacion artistica cn la forma en que el artista intérprete la ha
exteriorizade, En un plano analogico con ef Derecho de Autar, Is ley de In
materia tiene aplicacion en cuanto a ia integridad de ln interpretacion artistica. En
clia confluyen la facultad de ligar cl nombre del intérprete a su interpretacion, ef
respeto a la ¢jecuicidn musical v ¢l respeto a la interpretacion de obras literarias o
artisticas no musicules, en las gue incide In proyeccion de la voz y la imagen dej
artists intérprete. Par lo que poademos decir que et empleo de la interpretacion no
da derecho al usuario a suprimir el nombre artistico ni a allerar dicha
interpretacion, debiéndose Hevar a cabo cstos sctos sin menoscabo de fa
reputacion y prestigio del artista que hubiese intervenido en Ila obra

interpretativa.

Las facultades concurrentes o de defensa son: el derecho de oposicidn al
empleo indebido del nombre, o seuddnimo, ¢ derecho de oposicion al empleo
no aulorizado de la inferpretacion artistica y ¢l derecha de oposicidn a aclos que

redunde en perjuicio de ia interpretacion y prestigio del artista intérprete.



DERECHO DE OPOSICION Al. EMPLE(O INDEBIDO DEL NOMBRE O
SEUDONIMO.

En cuanto al uso indebido del nombre o seudonimo se pucde transgredir cf
patrimonio que ¢l nombre artistico representa al artista intérprete por lo sefialado
con anterioridad, yi gue representn un vador pablico y prestigio ganados a través
de la cxplotacion de sus interpretaciones. Tin tad caso, sc dan accrones de
empresanios o usuarios que. a fin de levantar el éxito de su negocio o de su
producto, utilizan dolosamente ¢l nombre de un artista intérprete famoso sin que

realmente ¢ste tenga participacion cn ln interpretacién.

¢

Listo es que en tanto un artista intérprete ha Jogrado un sitio determinado a
través del tiempo con base a su actividad artistica y su prestigio, un usuario, o
empresario aprovecha esfa situscion cn beneficio propio anunciando o
explotando. con el nombre del artista interprete, alglin acto similar pero no con
este astista, fo que vienc a constituir conductas sancionadas penalmente por el
engaito de que es objeto el pablico. y ademds por in lesian que sutre of nombre
del artista intérprete thmoso Como ¢emplo de lo anterior podemos mencionar a
los imitadores de artistus fiumosos y que antcponen a su nombre ¢l del famoso

personaje con grandes letras pasundo ¢ un término muy inferior el nombre del



imitador, to cual no le interesn puesto que el nombre gue atracra al publico a fa
taquilla sera cf del personaje que a través de los aiffos ha conseguido tener un
prestigio clevado, acto que también sucle utilizarse en la grabacion de
fonogramas y quc anuncian, como cjemplo: "LOS EXITOS DE JUAN
GABRIEL" y en la parte infenor ¢ inclusive de dificil localizacion para o

publico consumidor, canta su voz gemela, con letrs pequefia.

DERECHO DI OPOSICION A TODO  ACTO QUE REDUNDE N
PERIUICIO D LA INTERPRETACION O PRESTIGIO DEL INTERPRETE.

Dada cuenta que cl derecho moral del artista intérprete es aquel que
atiende a le personalided def intérprete como comunicador de una obra y a la
interprefacion artistica considerada como entidsd propia, existe la facultad de
oponerse a cualquier acto que pudiese tener camo resultadc un dafio moral que

cl artista intérpretc resinticra,

Por lo tanto estos actas, en perjuicio de fn interpretacion artisticn o de o
reputacion del artista intérprete, deben ser sancionadas en lo que hace ol dado

moral, lo que posteriormente tendrin consecuencing de cardeter pecuninnio



"La reputacion artistica de dn intérprete, suftirin un serio detrimento, si la
interpretacidn fuera reproducida a uny velocidud mayor o menor que Ja normal,

para fograr un cfecte comico o pubheitario."(4)

Pesde juego, que si un disco fonagrafico en el que esta fijadn in vor de
Luciano Pavarotti se repradujese en un aparato o una velocidad mayor que In
normal alterandao de jpual forma li voz phirmiadn, pars lograr un efecto comico o
fin de anunciar algin producty, sc menoscabarin de un mado considerable of
mérito artistica de este cantante, o que lesionaria gravemente a cultura en este
respecto como los sentimicntos de este artists tuyendo como consecuencia cf

duiia moral y 8 su vez la fucultad de aponerse a tal hecho.

B

{4) Prado Nificz. Antonio. 51 DERECHO DI INTERPRETE BN EL SISTEMA
MEXICANO DE LOS DERECHOS DEE AUTOR. Tésis purn obtener ¢f titulo de
Licenciado en Derecho. U:N:A:M: 1958, p.65,



2. EN LA LEGISLACION VIGIINTE:.

La legislacion cn que se sustentan los derechos del artista intérprete en
México son basicamente y en cuanto al londo de la materia, la Constitucion
Palitica de los Listados Unidos Mexicanos. 1s Ley Federal de Derechos de Autor,
Cédigo Civil, Convencion Internacional sobre Proteccion de los Artistas
Intérpretes o lijecutantes, los Productores de Fonogramas y los Organismos de
Radiodifusion.

En nuestra carta magna, como se ha apuntado en el capitulo anterior, se
sciiala muy someramente la fuente de Ia materin Derechos de Autor: en su
articulo 28 se dispone la exclusion de los privilegios que se concedan a los
autores y artistas pura o produceion de sus obras en cuanto a monopolios se
refiere. Sin embnrgo, y atendiendo a ln piramide kelseniana, los derechos mornles
dc que gozan los artistas intérpretes son contemplados en 1a ley particular de lan
materin pues, aungue en ¢l Codigo Civil para ¢l Distrito Federal en materin
comin y para toda la Repiblica en materin Federal existen disposiciones que por
medio del principio de analogia pueden aplicarse a casos concretos de los artistas
intérpretes, esc ordenamicnto quedd rezagado en su capitulo dedicado a los

derechos de nutor, ¢l que fue incerto en cl Diario Oficial que publicd el citado



codigo, pues sostenia la tésis de considerar a la propiedad intelectual en general
como un privilegio limitado y no como un derecho perpetuo, de acuerdo a fo que
establece la Constitucion General vigente. Se creyd justo que el autor o el
inventor gozen de fos proyectos que resulten de su obra o de su invento; pero no
que transmitan esa propiedad a sus mas remotos hercderos, tanto por que la
sociednd estd intcresade en que las obras o inventos de positiva utilidad que en
tales obras e inventos se han aprovechado Ia experiencia de la humanidad y lo
que no puede sostenerse que sean obra exclusiva del autor o del inventor; tésis
quec debfa ser plenamente detallada y para cllo se constituia {a necesided de

transformar cse titulo octave del libro segundo cn una ley de cardcter federal.

Retomando a fos derechos morales y previa consideracion de In Ley
Federal de Derechos de Autor, es menester tomar en consideracién que en
cuanto al derecho al nombre del artista intérprete, éste se aparta de la concepcion

civilista del nombre.

"De esta forma, dentro del sistema juridico mexicano de los derechos de
autor, €l derccho al nombre sc reputa como una facultad moral en ¢l articulo 2,
fraccion I, con caracteristicas de ser personalisimo, perpetuo, inalicnable,
imprescriptible e irrenunciable en su articulo 4 “(5)

(5) Obon Leon, J. Rumén. Op. Cit. p.97.



Sin embargo estos ardenamientos habra que aplicarlos en forma andfops A
los derechos de autor, pues en cuanto at derecho al nombre artistico, éste no hn
tenido un tratamicnto expreso, por lo gue seria considerada Ia facultad moral que

estas disposiciones contienen mas no en cuanto a I prateccion fegal.

Las fracciones f y V de los articulos 138 y 135 respectivamente sancionan ia
omision del nombre del autor de una obra sin embago ¢l artista intérprete queda
excluido de esta gasantia ya que por ser de orden penal no sc podrian aplicar las
sanciones previstas en estos articulas pues se violaria la disposician def articute
14 de a Canstitucion Politica de los Estadas Umdos Mexicanos que establece en
su parrafo tercero que “en los juicios del drden criminal queds prohibido
imponer, por simplc analogin y adn por mayoria de razdn, pena alguna que no
esté decretada por una ley exactnente aplicable al dclito que se trata®. Situscion
que debiera subsanarse mediante la creacién de una disposicidn expresa en favor

de los intereses, en este caso el nombre, del artista intérprete,

En ¢! érden administrativo, fas violaciones al derecho del nombre artistico
sc¢ sancionan con bese en el ariculo 143 de la [ey de la materia, que establece
multas que van del cquivalente de dicz a quinientos dias de salano minimo
general vigente en el Distrito Federnl, para aquellas infracciones que no
constituyan delito y a travds de un procedimiento flevado ante ia Direccion

General del Derecho de Autar.



En cuanto al derecho al uso y destino de la interpretacion nrtistica
podemos considerar que algunos articulos del capitulo V de ls Ley Federal de
Derechos de Autor manifiestan expresamente esta facultad en favor del artista

intérprete,

El articulo 72 cstablece: "Ii] derecho de publicar una obra por cualquier
medio no comprende, por si mismo, el de su explotacion en representuciones o

ejccuciones publicas.”

Lo que se puede interpretar en favor del artista intérprete pucs en las
primeras palabras: "El derecho de publicar una obra por cualquier medio..."
indican que la intencién del legislador fue dar al término publicacién el sentido
amplio de dar a conocer 1a obra al piblico por cualquier forma o medio".

Asimismo el articulo 75 preveé que cuando al hacerse una transmision por
radio o television vaya a grabarse simultineamente, deberd contarse con el
consentimiento previo de los autores, intérpretes y ejecutantes que intervengan en
la misma, a efecto de ser repraducida posteriormente con fines lucrativos. Por lo
que "se requiere ¢l acucrdo de los autores, intérpretes y ejecutantes para la
fijacidn (grabacidn) de los programas de radio y television en que intervengan. 1l
segundo parrafo contiene ¢l concepto legal de lucro”(6)

(6) Del Rey y Leilero, Juan. LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AU- TOR.
Comentarios, anotaciones, antccedentes y concordancias, Textos Universitarios,

Manuel Pormia, S.A. México 1978, p.59.



De igual forma el articulo 79 cstablece: "Los derechos por ef uso o
explotacion de obras protegidas por esta ley, se causaran cuando se realicen
ejecuciones, representaciones o proyecciones con fines de Jucro obtenido directa
o indirectamente, Estos derechos sc estableceran en los convenios que celebran
los autores o sociedades de autores con los usufructuarios, a falta de convenio, se
regulardn por las tarifas que expida [a Scercturia de Educacion Pablica, la que al
fijarlas procurara ajustar los intereses de unos y otros integrando las comisiones
mixtas convenientes. Las disposiciones de este articulo son aplicables en lo

conducente a los derechos de los intérpretes y ejecutantes.”

Disposicién que otorga un derecho primordial al intérprete cuando sc [leva
a cabo la proyeccién de sus obras y cuyo importe se fijard de acucrdo a
convenios o a través de tarifas, lo que puede concordarse con el articulo 159 en
donde se dispone que: "El contrato que pacte condiciones inferiores a los

minimos tarifarios s nulo"(7)

Lo que garantiza un minimo de derechos para os intérpretes en el aspecto
del uso y destino de su obra. [s de hacer notar que en las leyes anteriores de la
materia no habla precepto similar al 159 de In actual Ley Federal de Derechos de
Autor,

(7) Del Rey y Leiicro, Juan. Op. Cit. p 100.



Hacicndo un paréntesis y a reserva de citar lo conducente en las
conclusiones de este trabajo, he de manifestur que de acuerdo a las disposiciones
anteriores de fu ley de la materin se desprende lo que con ésta investigucion se
trata de cstablecer en el sentido de que In actividad del artistn intérprete
constituyc cn si misma fa creacion de unn obra que si bien es sustentada por I
obra primigenia del autor, el intérprete es quien tiene la capacidud, (podrin
decirse que espiritual) de dor a la luz publica esa obra primigenin. In que
quedaria en el anonimato o cn ¢l escritorio del autor de no ser por ¢l intérprete
que le da un cucrpo suceptible de ser reconocido por In humanidad lo que
significa Is trascendencia de In obra Asi que se le debe reconocer a la
interpretacion un nivel semejante a la obra primigenia del autor.

[

Como yn se spunto con anterioridad ¢l derecho al respeto se trnduce en
acatar la intcgridad de 1a obra por parte del usuario, quicn no puede alterar su
titulo, forma o contenido. fista disposicion sc encuentra contempladn ¢n el
articulo 5° de la lcy dc la materia quc cn sus tres primeros pirrefos cstablece que
la enajenncion de fn obra y In facultad de editarly, reproducirln, representarla,
ejecutaria, exhibirla, usarla o explotarla no dan derecho a nlterar su titulo, forma
o contenido. Sin el consentimicnto del autor no podrinn publicarse, difundirse,
representarse ni  exponerse publicamente  las  traducciones, compendios,

adaptaciones, transportaciones, arreglos, instrumcntaciones, dramatizaciones, o




transformaciones totales ni parcinles de su obra Independientemente del
consentimiento previo, estos actos deben ¢jecutarse sin menoscabo de Ia reputa-
ci6n de su autor y, en su caso, de la del traductor. compilador, adaptador o autor
de cualquicr otra versién; Lo que protege ¢ titulo y la forma o contenido de In
obra, los que sdlo pueden ser viwindos por ¢l autor o con su putorizacion
independientemente de que se debe respetar Ia reputacion del autor y del

versionista en sy ¢aso.

Respecto a las facultedes de defenss y en lo referente al Derecho de
oposicion al empleo indebido del nombre o scuddnimo, éste se fundamenta en ¢l
articulo 17 de la Ley Federal de Derechos de Autor en donde se concede in
proteccion legal a la persona cuyo nombre o scudénimo se mencione en la obra
quien podrd iniciar las acciones correspondientes, asi como el articulo 56 que
prevee que cualquier persona que publique una obra debe mencionar el nombre

del autor o su scudonimo.

La legislacion mexicana vigente incorpord el derecho de oposicién que
nasiste a los artistas intérpretes en su articulo 87 el cual establece que estos
tendrén In facultad de oponerse a:

I La fijacion sobre una basec material de sus actuaciones y ejecuciones

directas;



II. La fijacién sobre una base material de sus actuaciones y ejecuciones
directamente radiodifundidas o televisadas, y;

Il La reproduccién, cuando sc aparte de los fines por ellos autorizados.
Oposicion que se llevara a cabo mediante la autoridad judicial.

Asimismo csta facultad de defensa o derecho de oposicion tiene una twitcla
penal, pucs cl articulo 137, de la lcy de la materia establece las sanciones
altemativas de privacién de la libertad de scis meses a dos afios o multa por ¢l
cquivalente de cincuenta a trescientos dins de salario minimo, al que sin

consentimiento del intérprete explote con fienes de Jucro una interpretacion.

Por ultimo, en cuanto al derecho de dpasicién a todo acto que redunde en
perjuicio de la interpretacion o prestigio del intérprete, se debe atender a [a
legislacion civil pues en la Ley Federal de Derechos de Autor se carece de

proteccion a este émbito moral.

El Cbdigo Civil vigente para ¢l Distrito Federal incluye en el capitulo
referente a "De las obligaciones que nacen de los actos ilicitos" una disposicidn
que regula al dafto moral previendo I indemnizacidén que surge para cfectos de
reparar ese daflo moral al que se¢ enticnde como la afectacién que una personn
sufre en sus sentimicntos, afectos, creencins, decoro, honor, reputacién, vida
privada, configuracién y aspectos flsicos, o bien en consideracion que de si

misma tienen los demais,



[l articulo 1916 del Cadigo Civil scria la tinica normatividad efectiva para
la proteccion de una interpretacion o del prestigio de un intérprete en cuante a su
aspecto mornl pues la legislacion autoral omite esta proteccion, situacion que
debiera cnmendarse adicionando algiin precepto que la contemplace refiriéndosc

a la facultad del artista intérprete.

3. EN LOS CONTRATOS QUE CELEBRAN LOS ARTISTAS INTERPRETES
Y EJECUTANTLES.

Segiun Rojina Villegas "el contrato se define como un acuerdo de
voluntades para crear o transmitir derechos y obligaciones; es una especie dentro
del género de los convenios. El convenio es un acuerdo de voluntades para crear,
transmitir. modificar o extinguir obligaciones y derechos reales o personales; por
lo tanto, ¢l convenio tienc dos funciones: una positiva, quc cs crear o transmitir
obligaciones y derechos, y otra negutiva: modificarlos o extinguirlos. Preterimos
decir derechos reales y personales, y no derechos patrimoniales, en virtud de que

puedan existir derechos personales de contenido extrapatrimonial"(8)

(8) Rojina Villegas, Refuel. COMPENDIO DE DERECHO CIVIL, T.IV.
CONTRATOS, Lid. Porriia S.A. México, 1991. p.7



Asl pucs hay que considerar ln ubicacion que algunos tratadistas le dan al
derecho de intérprete, toda vez que la actividad del artista pudicra encuadrar en

distintas ramas contractualcs del derecho.

Existen las teorias labornles fundamentando sus argumentos en el
acontecimiento histérico que surgicra a principios de este siglo, consistente en ¢l
despegue tecnoldgico de la comunicacion que afectd profundamente Ins
condiciones de empleo de los musicos trabajadores. En efecto, hasta antes de la
aparicion de diversos aparatos que permiten fijar o transmitir la interpretacion, la
participacion del artista constituia un acto efimero;, un acto que se consumia cn
tanto s¢ comunicaba en forma directa al piblico, y que quedaba fijado o
perpetuado en la memoria de quicnes habian avistido al lugar donde se efectunrn

la representacién o la cjecucion musical.

Bajo esta situacion de la interpretacion artistica de no permanecer latente
en la recepcién det pablico, 1a relacién que se establecia entre el artista intérprete
y ¢l empresario se regia mediante forma convencional, "bien por medio de la
figura de la prestacién de servicios regulada por el derecho del trabsjo, o como

un contrato de locacion regida por los dispositivos del derecho comun."(9)

(9) Obdén Ledn, J. Ramon. Op. Cit. p.48



Dicha posicion doctrinal, que sc funda en la reivindicacion ccondmica, ha
llegado a tener un grado de influencia importante en los tultimos tiempos,
mediante una figura juridica que busca tutelar a gente del especticulo, como los
tenistas, boxesdores, futbolistas, beishulistus vy otros deportistas que practican
deportes de aceptacion popular y que, por lo mismo ticnen gran difusion & traveés
de los nucvos medios de comunicacion masiva. Hsta figura es ¢l llamado
“derecho de arend” que ya se encuentia incorporndo en algunas legisinciones

autorales, como Ia de Brasil,

Ademas de fo expresndo en los pirrafos anteriores, es de hacer notar que
ia tcoria laboral solo contempla aspectos dec cardcter economico v bace
abstraccion de todas aguellus consideraciones de lo que se constrific al ambito
intelectual, por lo quc de hecho no adquicre el intérprete ninguna proteccion de
su derecho moral cusndo sc adhicre n un régimen contractuad de natusalern
Inboral

Dentro de lns teorins civilistas se clasifican aquellas quc fundan Ia
naturalcza del artista intérprete en Ias disposiciones que regulan ¢l contrato de
prestacion de servicios y los tendientes # la teorin de los dercchos de In
personalidad. En cuanto a los tratadistas que defienden estas teorfas, argumentan
que [a distincion entre el contrato de trabnjo y el contrato de prestacion de

servicios se sustenta en la ausencin de subordinucion, es decir, el contrato de



prestacion de servicios obliga al prestador a lu realizacién de un trabajo pero este
puede levarse a cabo libremente, contrariamente al asalariado que, unido por un
contrato de trabajo, permanece bajo la dependencia total de su patrono para la

gjecucion de su tarea.

En virtud de lo anterior, cabe trasplantar los conceptos generales al caso
dc la prestacion que otorgan los artistas intérpretes y pensar que la regulacion
juridica dec ln prestacion de sus servicios debicra contemplarse dentro del
derecho civil, stn embargo este no es el caso del sistema juridico mexicano. 1
pomer lugar ¢f Codigo Civil vigente, en el titulo décimo de la segunda parte del
Libro cunrto se titula "Del Contrato de prestacion de servicios" en donde su
primer capitulo habla del servicio domdstico, por jomal, del servicio n precio
alzado en que ¢! operario solo pone su trabajo, y del contrato de aprendizaje, los
que segun dispone ¢l tnico articulo de esc capitulo, deberdn regirse por la ley
reglamentarin del articulo 123 Constitucional (Ley que tarddé mas de 30 afios en
aparecer como ey Federal del Trahajo).

Por otra parte cn su capitulo [T se consagra la prestacion de servicios
profesionales y en su articulo 2606 estipula que quien presta y quien recibe
servicios prolusionales puede fijar de comiin acucrdo !a retribucién debida por
ellos, ademds, en cl pirrafo segundo se aclwn que cuando se trate de

profesionistas sindicalizados, sc observanin las disposiciones contenidas en el



contrato  coleetivo de trabajo; es decir, esta legislacion civil remite Ia relncion

contractual a las leyes laborales.

Por lo que considero que de hecho el pensamicento civilista, en cuanto a In
maleria que nos ocupa en su relacion contractual, se adhiere al derecho del
trabajo que "es el estatuto proteccionista reivindicador del trabajador, no por
fuerza expansiva, sino por mandato constitucional que comprende: a los obreros,
jomnaleros, empleados, domésticos, artesanos, burdcratas, médicos, abogados,
artistas, ctc. A todo aquel que presta un servicic personal a otro mediante una
remuncracion. Abarca a toda clase de trabrjadores, a los Hamados "subordinados
o dependientes v a los autonomos. [os contratos de prestacion de servicios del

Cadigo Civil..." (10)

Por lo que hace a los artistas intérpretes, su prestacion de servicios se
encuentra regulada en el capitwlo XU del titulo sexto de Ia Loy Federal del
Trabajo. referido a los trabajndores especisles y que su articulo 304 dice a In

letra:

(10) Trueha Urbinn, Alberto y Trucha Buwrera, Jorge. LEY FEDERAL DEL
TRABAJO. COMENTARIOS, PRONTUARIO, JURISPRUDENCIA Y
BIBLIOGRAFIA Fidit. Porraa, 64* Lidicidn, XX,



Arst. 304.- Las disposiciones de este capitulo se aplican a los trabajadores actores
y a los miisicos gue actien en teatros, cines, centros nocturnos o de varicdades,
circos, radio y television, salas de dobluje y grabacién, o en cualquier otro local
donde se transmita o fotografic la imagen del actor o del musico o se trasmita o
quedc grabada la voz o Ia musica, cunlquicra que sca el procedimicnto que se

use.

En conclusion, es menester sefialar que las criticas formuladas contra las
teorias Inborales que pretenden hallar en cse apartado juridico [a naturalezs del
derecho del artista intérprete, son de igual forma aplicables a la teoria civilista

que contempla la prestacion de servicios.

Por lo anteriormente expucsta sc advierte que los derechos morales del
artista intérprete no son contemplados en los contratos que estos celchran al
momento de oblignr su actividad con una ecmpresn; shora bien, estos contratos
son celebrados generalmente a través de sindicatos o asocigciones surgidas para
velar por los intereses de los artistns intérpretes. En México surgio cn 1922 Ia
Unidén Mexicana de Actores, aliliada o [a Confederacion Mexicana de Actores,
En 1934 se reformd y adopté el nombre de Asaciacion Nacional de Actores
(ANDA) constituida como Organizacion Sindical de Resistencia, Sindicato éste
que ha sido, & partir de su creacion, la asociacion mds importante y trascendente
de Ia Republica Mcxicena y la que ha logrado las conquistas que mds han

beneficiado, cn forma genérica, a los actores de este pals.



Dentro de los objetivos que contempla Ia ANDA en sus estatutos estan In
afiliacion de todos los trabajadores actores que participen profesionalmentc en
las diversas cspecialidades del especticulo, tales como: Teatro, Radio,
Variedades, Circo, Centros Nocturmos, Cine, Tclevisidn, Doblaje, Fotonoveln,
Motdelaje, Operay en general de todos aquellos que en forma directa o indirecta
actiien artisticamente ante o para ¢l publico; la celebracion de contratos tanto
colectivos como individuales de trabajo que garanticen ¢l cumplimiento dc los
Derechos y Obligaciones de los Trabajadores y Patrones; Ia celebracidn de pactos
de solidaridad, amistad o ayuda mutun con Organismos Obreros Nacionales o
Extranjeros y con Sindicatos o Agrupaciones de artistas de todo el mundo, entre

otros varios objetivos de indole social.

Es asi como esta agrupacion de artistas, que nace inclusive antes que Ia
primera Ley Federal de Derechos de Autor, cuenta entre sus agremiados
prdcticamente & todo aquel artista que lleve a cabo su actividad en centros de
interpretacién artistica que tengan celebrados contratos calectivos de trabajo con

lu ANDA, que en la actualidad son un porcenmtaje por demés mayoritario.

Despues de la creacion de 1a Ley Federal de Derechos de Autar, en donde
su capitulo VI trata dc las sociedades de autores, surge la Asociacion Nacional
de Intérpretes (ANDI) como un apéndice de In ANDA llevando como finalidades

las enunciadas en el articulo 4 de sus estatutos:



I. Fomentar Ia produccidn intelectual de sus socios y el mejoramiento de la
cultura nacional;

IL. Promover las obras de sus socias, v.

1. Procurar los mejores beneficios ccondmicos de seguridad social para

sus socios,

Asimismo el articulo 57 de estos estatutos enuncia las atribuciones de la
Socicdad:

- Representur n sus socios ante las  autoridades judiciales y
administrativas cn todos los nsuntos de interés general para Jos mismos. Ante las
autoridadces judicinfes, los socios podrin condyuvar personalmente con los
represcntuntes de la socicdnd, cn ns gestiones que éstos lleven a eabo y que les
afecten.

II. Reeaudnr y entregar a los Socios, nsi como a los intérpretes ixtranjeros,
las percepciones pecuniaring provenientes de los Derechos de Ejecucion Publica
quc les comespondan, Para el cjercicio de csta atribucion, los  socios,
indcpendicntemente. otorgarin mundata y. en el cpso de Intérpretes extranjeros,
serd nccesario que ln Asocincién a que pertenczean otorgue la nutoridad
correspondiente, o que ¢l intérprete Extranjero, directamente, otorgue mandato n
Ia socicdad.

IIT. Contrutar o convenir cn representacion de los socios, respecto de Jos

asuntos de interes genernl.
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IV. Celebrar convenios con las Sociedades Fxtranjeras de Intérpretes, con
base en Ia recipracidad.

V. Representar en I Repabhica Mexicana a las Sociedades Extranjeras de
Intérpretes o a sus socios, sen por virtud de manduto especifico o de pacto de
reciprocidad. )

VI Velar por la salvagusu dis de 1a tradicton intelectund y artistica nrcioul,
que corresponda a ln Rama de Intérpretes

VI las demits que In Ley Federd de Derechos de Autor y sus

reglamentos, le otorguen.

[:stos estatutos san practicamente uni adecuncion del capitulo VI de la l.cy
Federal de Derechos de Autor ¢l cual. junto con las disposiciones del Codigo
Civil referentes a las asociaciones y sociedndes, es fundamento legal de esta

asociacion de intérpretes.

De igual forma existe ¢n México otra socicdnd de cardcter civil que agrupa
a los musicos cjecutantes. La Sociedad Mexicinn de lijecutantes de Musica
(SOMIN), es una de Ins Instituciones mis jovences dedicadag a 1a defensa de log
derechos de los sgremindos. Para su defensa como trabajador, cn Mdxico, cl

misico se organizo en sindicato en el afio de 1938 protegido por lal.cy Federal
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del Trabajo cn su calidad de prestador de servicios, y como trabajador, al realizar
la grabacion parn un fonograma, percibin un pugo y no tenin otros derechos que
reclamar, Por lo anterior y después de una ardua lucha de diez afios por lin s¢
reconoce oficialmente a la Socicdad Mexicana de Ejecutantes de Masien y ¢l din
2 de Febrero de 1971 sc otorga ¢l registro oficial quedando detidamente
protocolizada unte In Dircecion General del Derecho de Autor. Hastr cinco wiios
despues de constituida esta sociednd pudo wlectuar por primera ves unn
recauducion, debido o que los usuarios se resistinn a reconocerles derccho
alguno, pero gracias u las relormas o e ley de ln materin de 11 de enero de 1982,
el articulo 82 termina de consolidir In posicion del misico cjecutante, aungue,
como ya sc apuntd anteriormente, considero que ¢l misico cjecutante no debe de
diferencinrse del artista intérprete. sino por ¢t contrario, ¢l musico gjecutante, ul

igual que el actor, cantante o bailarin, ¢s un artista intérprete.

Asi pues "ls por ello que en los contratos de naturaleza laborad cuando se
vaya 8 grabar la cjecucidn musical, debe quednr perfectamente claro que ¢l
salario que recibe ¢f mitsico ejecutante no cxime a las empresas del pago de una
remuneracion cconomica a dichos musicos por s reproduccion o utilizucion
piblicas de lns ejecuciones en que ha iniervenido, y que esn remuneracion y
autorizacion posterior deben ser reglimentados en los términos previstos por la
Ley Federal de Derechos de Autor, a través de lns tarifas expedidas por la
Scerctaria de Educacion Pablica .. concemiente u la venta de discos, he aqui un

rubro importante, de un derecho que a ls lecha no ha podido cobrar Ia Sociedad
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Mexicana de Ijecutantes de Muisica y que ¢s el pago de regalias por Ia renta de
primera mano de fonogramas, derecho que si cobran artistas intérpretes y autores
y compositores y que SOMFM pugnara por cobrar, ya que nl no pagarse a los
musicos ejccutantes mexicanos, también se omite ¢l pago a los musicos

cjecutantes del resto del mundo® (1)

Por las consideraciones anteriores, y tomando en cuenta también ol
Sindicato Unico de Trabajndores deta Masica (SUTTM), organisma sindical que
regula las reluciones de trabyjo de sus ngremiados musicos con los centros de
labores musicales que tengan convenio firmado con cste sindicato, hay que
contemplur a ln ANDA vy ul STUM. (sindicatos), y a ln ANDI y SOMEM.
(Sociedides autorales) como s organtzaciones mis importantes en defensa de

los derechos de los urtistay intérpretes en Méxica,

(11) Nert Rendén, Luis Jorge. LA PROTECCION LEGAL DEL- MUSICO
JECUTANTIEE, VI Congreso Internnicional sobre In proteccion de los Derechos
Intelectunles S.15P. QM. FEMESAC, Mdxico DI, 1991, p.157.

(1]



Istas  Asocinciones, cspecislmente purs o tema que nos ocupa csle
capitulo, son las que estin capacitadus puara contratnr 1 nombre de sus

agremiados mediante contratos colectivas e individuales de trabgjo.

En ¢l contrato Colectivo de trabajo signado entre la ANDA y “T'elevisa, que
constituyc ln empress mis grande v con mavor alcance de transnusion por
television no solo en México sino en Améncn Latina, existen, o través de sus 35
Cliwsulas y 3 transitonas, disposiciones que protegen a los sctores en maletin

[nboral pero gue son contemplados nlgunos derechos de indole moral, i snber, cn

su cliusula déermo novena, pirrafos 47y 5°, ¢ mumfiesta,

"La IIMPRIESA (Televisa) se compromete a que los originales y lus capus
de reproduccion de voz © magen en cunlquier sistema a que se refierc este
Contrato, no sc podran deformar, mutlar, o maditicar de acucrdo con ol srticulo
Segundo, Inciso II, de Ia Ley Federal de Derechos de Autor. sin perjuicio de la

edicion originnl necesaria en este bpao de trabajo. ya sca en television o en mdio.

Asimismo, s¢ oblign n que en las copuss a que se refiere este Contrato
incluyan en cadn cpisodio o porgrima, los crédifos correspondientes  tados y
cadn uno de los nctores quc hayan intervenido en el programa de que se trate y
ordenar a todos sus distribuidores que sean estrictnmente respetados en todas lns

exhibiciones comerciales de television dentro y fuera del territorio nacionnt.”
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4. CRITICA.

Los derechos morales de los artistus intérpretes son priicticnmente
desonocidos por dstos y por consigutente, no gjercidos, In legistacton preveé I
proteceion de estos derechos pers no existen sanciones debidumente valoradus

pan impedir la violucion de los mismos.

Iin {os contratos suseritos por [os wtstas intérpredes se dejn nun lado [a
contemplacian de los derechos marides. seguramente por Ia poca importaneta
pecuninria que pudieran representar. tode vez que al artista, como trabajadar. le
mteresa mis ¢l ser remunericdo gue proteger of vador que tiene su nombie o el
uso que sc le pudicra dar a su mterpretacion, pues considera que juridicamente
no puede realizar acciones tendientes # In reparacton del dudio causado, motivado
¢ésto quizas por la experiencia de la deficiente imparticidn de justicia en tadas as
ramas del derecho, ya que resulta lentn v, por Inignorsnen de la matena autoral

cn su aspecto moral, viciada

Asi que para el artista ¢s mas conveniente no preocuparse por el use que
se le dé a su nombre y que redunde en un perjuicio a su prestigio que el concursir
a tos tribunales n intentar ejercer un derecho que de antemuno sahe fe Hevara

ticmpo y dinero.
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Es por cllo que se hace necesarin unn verdadera cruzadn parn dar s
conocer medinnte literntura, conferencing y demas medios, la importancin de los
derechos morales en todos sus ambitos y nsimismo una mayor culidud en In
imparticion de justicin, quiza con In creacién de juzgados especinlizados en

materia sutoral.

En el régimen contractual, como ya se apuntd, generalmente no cxisten
clausulas que regulen el gjercicio o la proteccion de los derechos morales pues en
los contratos signados por Televisa, S.A., son minimas las disposiciones que se
detallan en su texto, situncion que si bien no es necesario que se incerten en el
contrato las acciones que pudicra tener el artista, si se deja en la ignorancin su

proteccion. '

Ahera bien, ¢l intérprete, a! sufrir desprestigio de su nombre, sufre
penuicios que no valorm, pues si un ardista es, o través de su trabjo. reconocido
por un publico, y por violacion a sus derechos morales sufre de desprestigio,
quiza ¢l piblico deje de admirar o apreciar a ese artistn, lo que vendria o dar
como resultado que csc piblico deje de asistir a las presentaciones del artista o
deje de adquirir grabaciones del mismo, lo quec redunda en un perjuicie
econdmico a cargo del propio artista, lo que nos pone de manifiesto la asocincion
permanente de los derechos morales con os pecuniarios, constituyendo asi, el

patrimonio del artista.



CAPITULO IV
DERECHOS PECUNIARIOS DE 1.OS ARTISTAS INTERPRETES Y
EJECUTANTES.

1.- ANALISIS JURIDICO.

Como se npuntd anteriormente, sl Derecho Pecuniario no lo considero
como sinénimo del Derecho Patrimonial, toda vez que si bien el primero ser_ha
identificado etimolégicamente con ¢l dinero o moneda, puede aplicarse por
analogin a la constitucion de bicnes concretos, y por el contraria ¢l patrimanio
quedaria constituido por los pecuntarios y por los Derechos morales, que
implicarinn a los derechos de In personatidad de lo que se desprende que el
derecho pecuniario y el derecho patrimonial se diferencinn en que el primero s
parte constitutiva del segundo. Asi pues, los derechos pecuninrios de los artistas
intérpretes se refieren a aquellos que conilevan un interés preponderantemente

economica.

La mayorin de los tratadistas coinciden en reconocer Ias siguientes
caracteristicas del derecho pecuniario del artista:
n) Cedible- Los artistas intérpretes o sus derechohabientes ticnen la

fucultad de ennjenar o ceder sus derechos pecuniarios a favor de un fereero



b) Limitado cn ¢t tiempo - Sc fe concede una durncidn determinadn en la
Ley al goce de los derechos pecunianos de los artistns,

c) Transmistble.- [l goce de estos derechos podrin ser matena de sucesién
a la muerte del artista intérprete y dentro del plazo otorgado por la ley.

d) Servir como garantin.- U artista intérprete pucde aportar su derecho
pecuniario sobre sus interpretacioncs. parn garantizar ef cumplimicnto de una

obligacién determinada

Con lus consideraciones anteriores podemos decir que el derecho
pecuniario “lis la fiscultad exclusiva transmitible parcialmente y limitada en ¢f
tiempao en virtud de In cual ol artistn intérprete tiene derecho a una remuneracion
justa por el emplco plblico de su mterpretacion antistica que se efectue en

cualquier forma o medio” (1)

“En consccuencia, desde un punto de vista gramatical, no es posible
considerar validamente que el patrimonio se integra finica y exclusivamente
coma se ha pretendido, con valores de indole pecuniaria, pues si bien en of sigla
XIX el contenido patrimonial se determind en ese sentida por {os detentadores
del poder politico, hay dia cse criterio va ecambinndo y ya se puede, y de hecha se
encuentran protegidos juridicamente, vidores de indole pecuniarin, vidores
morales o alectivos, Jos cundes i hick en ef niio de 1928 por el Codigo ntin se fes

(1) Obdn Ledn, I Ramon, op cit. p. 109,



seguin considerando como extrapatrimoniales tal concepcion  debe  hoy

desccharse” (2)

En este orden de ideas que se visunleza el pinorama patrimonial en los dos
aspectos que lo conforman, en pecuniario y ef moral, no obstante casi todos los
autores de ln materin en México, sc reticren al derecho patrimonial vy af
pecuniario como sinénimos, ¢ inclusive [ legislacion civil no hace aclaraciones
Al respecto, aungue, como se unotd anteriormente, de hecho se encuentran
protegidos ambos aspectos juridicamente pero sin la distincion y sobre toda

ubicacion de estas cn cl apartado patrimontal.

"Si la palnbra patrimonio denva del término latino "Patrimonium”, y
significa: bienes que se heredan de los nscendientes, o los bienes propios que se
adquicren por cuslquicr titulo, y asimismo patrimonio se identifica con el
vacablo riqueza, palabra que por su parte significa abundancia de biencs y bien o
bienes significa "utilidad en su concepto mas amplio”, no puede desprenderse de
su origen semantico lo pecuniario como contenide escencial del patrimonio pucs

en efecto y como sc puede leer, ahi para nada sc menciona lo pecuniario” (3).

(2) Gutiérrez y Gonzdlez, Emesto "El, PATRIMONIO PECUNIARIO Y
MORAL" tid. Porrita. 3* Edicidon México, 1990 p.753

(3) IDEM. p.771



Asf pues el patrimonio ¢s, como o apunté en ef capitulo anterior, un conjunto de
bienes, y bien lo es tanto tener mil pesas o una residencia, como tener un buen
nombre, un nambre limpio ante In socicdud o un prestigio. Asi como ¢ derecho
moral, el derecho pecuniario designa o advierte fucultades que infegran el goce

econdémico a saber:
DERECHO DE AUTORIZAR 1A PUBLICACION.

Fsta fncultad cqumvale 4 In facultad del nutor de In obra primigenin de
colacar en ef comercio esta obra Distinguiendo entre el derecho de publicncion y
el derecho de autorizar esa publicucion diremos que ef primero es una {ucoitad
que corresponde generalmente af empresario ya que en la mayoria de los casos fo
interpretacion es el praducto de un trabajo que, dentro de Jos limites contratadaos,
el empresarto busca hacerse duefio de este producto artistico para obtener de él
un aprovechamicnto econdmica; mas ho debe confundirse In facultad de publicar
esa interpretacion, obtenida dentro de tos limites contractuwles de trabajo, con In
facultad de autorizar esa publicacion si ha sido {ijada sobre alguna de {as hasta
hoy conocidas forinas de fijacion material o de transmitir simultancamente esn
interpretneidn, pues este es facultad exclusiva del nrtista intérprete quien padei

autorizar fu publicncion de su interpretacion,



DERECHO AL PRODUCTO DEL USO DE LAS PRODUCCIONES

sta ex la tucultad primordind del derccho pecuniusio del artists intésprete
ya que al momento de quedar {ijada en un soporte mnaterial la interpretucion det
artista, gueda susceptible de volver o ser publicada csta interpretacion y por ende
creas un nueva aprovechamiento ceondmico que debe benefictar primero gue a

nadie al mismo artista

En b actualidad, cuando estansos por fumalizae este siglo XX, contamos
con diversos medios para {igr una nterpretacion en una base matend v
postesionmente repraducirli o través de mecanismos tun inovadores que permiten
fn presencia de esa interpretacion en, pricticnmente, cunlquier rinedn del murda
Fisto nos confronts con ln importancin que este siglo ha tenido en cuanto al

desarrolfo de fas comunicaciones.

Asi pues, el intérprete tiene derecho n compensaciones derivadus de In
reproduccion de sus interpretaciones, s decte, si un intémicle lieva a cabo sy
nelividad on unn acacion, pero este guedn fipnda en una base matend y
posteriormente esty interpretacion es reproducida en otro fugar o en otro
momento, teniendo en esth segundn emision nuevos ingresos de  indole
comercinl, estos  ingresos  deben comenzar o aplicssse al  intéeprete y

posteriormente 4 lus demis pates pasticipantes en I produccion de ln emision



Pero ;Por qué ponemos al artistn en primer lugar de reeepadn de
ingresos?, pues por que gracins ol intérprete es que se vuclve a sentir y aprecinr
cse don que lo camcterizd en ¢l momento de la ejecucion, o sen, que la
interpretacion logra tener aleances extratempornles que permiten “alimentar ¢l
espirity” incluso tiempo despuds de que ol intérprete haya fallecido y que cf
publico gusta de apreciar ¢se momento por ocaciones posterfores y n la vez
continuamente, lo quc genera movimientos merenntiles y que ohvinmente, cf
impulsor de esos movimientos dehe, con todo derecho, de obtener dividendos

justos.

2.. EN LA LEGISLACION VIGENTI:,

El derecho pecuninrio de los artistas intérpretes se encuentra bisicamente
sustentado en el articulo 85 de In Ley Federal de Derechos de Autor que a ln fetrs
dice:

Articulo 85.- Los intérpretes y cjecutantes tendrin la facultad exclusiva de
disponer, a cualquier titulo, total o parcinlmente, de sus derechos patrimoniales

derivados de las netunciones en que infervengan.



Aunque en dicho precepto se habla del derecho patrimonial. en el punto
anterior sc¢ detallé claramente la postura que guardamos ¢n tomo a llamar a éste
derecho aludido, patrimonial o pecuniario. pero sin embargo genéricamente se

comprende la proteceidn que se le da al derecho pecuniario,

Como se afirmo anteniormente, [ns reformns o la ley de ln materia en 1982,
fucron de gran nvance en pro de Jos derechos autorales, especificamente, de los
artistits intérpretes, puces en cof articulo 84 se cstublecié a irrenunciabilidad de los
derechos pecuniarios pues con {a reforma mencionada tl precepto se lee comao
siguc:

Articulo 84.- Los intérpretes y ejecutantes que participen en cunlquier forma o
medio de comunicncién a! piblico, tendnin derecho a recibir la retribucion
ccondmica irrenunciable por In utlizacion pablica de sus interpretaciones o

ejecuciones de acuerdo con los articulos 79 y 80" (4)

Asimismo con este precepto, concardndo con ¢l 159 de la ley en cita, se
fortalecio el cardcter de orden pibhco de estos derechos economicos en

hencficio de sus Tegitimos titulares y obedeciendo w ln mas purn idea de justicin

(1) NOTA.- Los articulo 79 y 80 hablan de las formas de utilizacion pablica y su

recauditcion ccondmicn



El articulo 159 nos dice:

Articulo 159.- Es nulo cualquier acto por el cunl se transmitan o afecten
derechos patrimonigles de autor, intérpretes y ejecutantes, o por el que se
autoricen modificacioncs a una ohra cuando se estipulen condiciones inferiores a
las que scitalen como minimas las tarifas que expida la Sccrctaria de Educacion

Pabliea.

Con lo que quedn contormada una proteecion, rigurosa al derecho de

recibir una retribucion econdmica,

fin virtud de lo anterior no se concibe legalmente que el artista intérprete
reciba una sola remuneracién, en a que se incluya tante la prestacién {aboral
intelectual y los productos futuros del empleo ulterior de esa interpretacion
artistica, ya que cf resultado del monto econdmico que ésta arroje sc ubica en el
campo de la aleatoricdad, es decir, el nceesorio sigue la suerte del principal, y
para elle nos adhcrimos a lo preceptuado por el articulo 72 de la ey de la
materia en cstudio, que sefiala que el derecho de publiear por cunlquier forma o
medio una obra o una interpretucion, no comprende por st mismo cf de su

explotacion en representaciones o gjccuciones publicas.



Con las anofuaciones anteriores, s¢ permite apreciar que, en términos
generales, ¢l dcrecho pecuniario de los artistas intérpretes se encuentra
debidamente protegido por la lcpislacion de la materia Asimismo hay que
coniemplar como fundamento legal para 1a proteccion del derecho pecuniario del
artista el capitulo XI, del Titulo Scxto de In Ley Federal del Trabajo. que se
refiere a los trabajadores actores y milsicos, asi el articulo 306 de la citada Ley

nos dice:

Art. 306.. [l salario podra estipularse por unidand de tiempo, para una o varins

temporadas o pura una o varias funcioncs, representaciones o actuaciones.

La Ley Federal del Trabajo mantiene ln posicidn que en el comenturio de
los maestros ‘Trucba Urbina y Trueba Barrcra exponen en su "Teoria Integral de
Derecho del Trabajo" que se cxplicd anteriormente, (6) por lo que Ins
disposiciones de estn ley estin enfocndas a la prestacion de servicios por parte
de un trabgjudor contemplando situaciones para cl caso de que el trabyjador
preste sus servicios fucra de le Republica, remitiéndones ol articulo 28 de ests
multicitada ley Iaboral que protege la integridad del salario del trabajador a fin de
quc los gastos correspondientes al transporte, repatrineion, traslado, alimentos y
cualquier otro originado por lus disposiciones migratorins o concepto semejunte,
scan cubiertos por cuenta exclusiva del patrén, & quien debemos entender cn el

sistema dc derechos de autor como empresario.

6.- Vid Supra. Inciso 2, Cap. IIL



En este mismo orden de ideas ¢s menester mencionar que el nrticulo 305
de 1a legislacion laboral, que aludce a In duracion de las relaciones de trabajo, se
encuentra liberado de la aplicacion del articulo 39 de Ia mismsu ley que prevee en
tanto subsista la materiz del trabajo, de relacién se prorrogara si es que cl

término de esta se hubiese vencido.

Lo anterior en funcion de In naturnleza especinl del trabajo, como lo
apuntan los macstros Trucha: "ln naturalezn particular del trabajo de actores y
musicos, justifica la cxcepeidn del principio general contenido cn el nrticulo 39
de esta Ley, yr que a pesar de que subsista {n materia del trabajo no se prorroga
1a relacion Inboral, porque podria ser perjudicial tanto a In empresa como a los
actorcs o-musicos, Ia repeticion constante en sus actuaciones, salvo notorins
excepeiones” (T)

Como comentario al margen considernmos que Ia salvedad aludida ¢n el

comentario se refiere a que Ins actuaciones reiteradas, en un mismo Jugar,
termina por saturay ln imagen del artista a tal grado de que apreciar su lnbor se
convierte en cotidiano y por ende con menos interés si se presentan en una o
pocas presentaciones, lo nnterior si 116 s¢ cuenta con un prestigio que permita
crear cse interés a un publico considerable y con avidez de presenciar su
actuacion en innumecrables ocaciones. Unn especic de ey de la oferta y In
demanda .

7.- Trucba Alberto y Jorge. Op. Cit. p. 155
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3. EN EL REGIMEN CONTRACTUAL.

Existen, segin la lcy de la matenn, dos formas de establecer las
remuneraciones econdmicas de los artistas intérpretes: una por medio de
convenios y lu otra a través de tarifas expedidas por la Sccretaria de Educacion
Pablica, sin embargo estas tarifas son derivadas de igunl forma de convenios
establecidos usl pues ef artieulo 79 de In ley Federal de Derechos de Autor

establece que:

Articulo 79.- Los derechos por cl uso o explotacion de obras protegidas por esta
ley, se causarin cuando se realicen cjecuciones, representaciones o proyecciones
con fines de fucro obtenido directa o indirectumente. Estos derechos se
establecerin en los convenios que celcbren los rutores o sociedades de autores
con los usufructuasios, a falia de convenio, se regulardn por las terifas que expida
la Secrcturfa de LEducacidn Pablica, ln quc al fijurlas procurerdn ajustar los
intereses de unos y otros integrando Ins comisiones mixtas convenientes. Las
disposiciones de este articulo sertn aplicables en lo conducente a los derechos de

los artistas intérpretes y ejecutantes (8)

8.- Diario Oficial del 21 de diciembre de 1963.



En virtud de lo anterior "es importante sefiular que los convenios, scan
individunies o colectivos, surtirmn sus efectos o partir de su inscripeion en el
Registro Puablico del Derecho de Autor, segin se colige de manera analogica al
feer cl primer parrafo del articulo 114 de In ley en mencién. En ta! sentido, dehe
tenerse presente, asimismo, un principio general estsblecido en el cuerpo
normetivo ¢n cita y que, stn cuando csté contemplado en cl articulo 3, referente
al contrato de edicion o reproduccién, es valido pare los arfistas intérpretes,
mixime cuando se retucionn con cf articulo 60. Esta ultima disposicién scfiala
que ¢l cantrato de reproduccion de cuanlquier clase de obras intelectunles o
artisticas, para Ins cuanles se empleen medios distintos de los de Ia imprenta, se
regiri por fas normas de! mencionado capifulo de todo aquello gue no se oponga
8 la naturaleza dcl medio de reproduccion de que se trate. Nos referimos a fa
obligatoricdad, por parte del usuario, de inscribir los confrates respectivos y de
enviar un cjemplar de los mismos, antes de su inscripeidn cen fa Direecion

General del Derecho de Autor, a la socicdad de autores correspondiente. (9)

Asf pues, y como se estudio en el capitulo anterior, en lo referente a los
contratos signados por los intérpretes, las sociedades de intérpretes estin
plenamente facultndas para celebrar estos contratos y en cuanto al firmudo entre
la ANDA y Televisn pasaremos g sefialay cnda cliusuln que contenga derechos

pecuniarios del artista intérprete.

9.- Obén Ledn, J. Ramon, Op. Cit. p.120.



Basicamente In clausula décimo séptima, que se refierc a los sistemas de
contritacion en ln que sciinla las tormas de pago de salarios y en general las

condicioncs en que sc contratird nl artista intérprete.

En el inciso "A" de csta cliusula nos indica que para la claboracion de
programas unitarios, scrics scmanalcs, telcteatros y demids, se establecen los
sistemas de contratacidn seran por programa o por paquete, que incluye la

participacion dul nrtista en varios programas.

Fn el punto "B" sc establecen las condiciones que imperan para la

grabacion de telenovelas a saber: por capitulo. por semana y por produccion.

Ademas del contrato colectivo signado entre 1a empresa (Televisa $.A) y
¢l Sindicato (ANDA) se deben firmur los contratos individuales de trabajo entre
ln empresa y el artista, el que deberd contener los siguientes requisitos:

-Nombre del nctor,

-Domicitio y teléfono,

-Nombre dcl programa o tefenovela,

-Sistcma de contratacion,

-Numero de programas o capitulos contratados,

-Duracién al aire del programa o capitulo contratado,

-Clasificacién definitiva o tentativa,

-Salario por programa o capitulo,

-Fechas para el cumplimiento del contrato.



En el punto "2 dc estn cliusulu se previenen Ins jornndas de trabajo
tomando cn consideracién el ticmpa que. parn la produccion, ensayo,
prepasacion y grabacion de un progruma. es necesario, asi en programis con

duracion de una hora, In jomadn de trubajo constara de 7:30 horas.

Ademés cn cada fraccion de este punto se establecen {as condiciones de
trabajo cn cuanto # Ia jomada diarin del mismo, contemplandose ¢ puago de

horas extraordinarias en un 100 % mas ol recibido durante In jomada de trabajo.

{in téiminos genernles este contmto colectiva previene Ins condiciones
Inborales protegiendo In percepcion econdmicn de cada artista n trnves del
contrato individual de trubujo, sin embargo ¢l sidario del artista deberst tener
como garantia un minimo de estc saluno, ¢l cunl no podra ser inferior ol asignado
cn un cuarto de hora de trinsmision ndn cuando actden en progriunas de mettor

tiempo, seglin lo establece la cliwsula vigésima pnmer

¥n cuanto a la retransmision de progriumas gribados, I cldusula vigésima
prohibe la explotncion en salns cinematogridicas sulvo convenio expreso entre lag
partes, pero manifiesta esta mismi cliusula en lorma impresisa In postbilidnd de
que los cinescopios. cintas magnéticias o video tnpes podrdn prsarse una soln ver,
cn cudn plaza dentro de la Republica Mexicnnit sin necesidnd  de cubnr

emolumento alguno. Lo impresiso estriba en que no di a conoeer ef coneepto de
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"pluza dentro de In Repablica Mexicuw" y por ende la jurisdiceion de esta siendo
quec los alcances presentes de transmision por television son, en la mayorin de ns
ocaciones, por red nacional, cubriends todo ¢l ferritorio de la Repablica
Mexicana, de igual forma omite seinlur transmisiones fucra de fa Repablica, to
que en los afos recientes resulta muy productive por la alta demandn en el

extranjero de telenovelis mexicanas,

Las facultades que tienen as sociedndes autorales y que ya se analizaron
en el capitulo sntenor, se relieren en ¢l aspecto pecuninrio 8 preceptos de
crriicter socinl, como los establecidos en los estitutos de ln ANDA que entre
otros ticne los objetivos de proporcionar atencién meédicn gratwitn a sus
agremindos y familinres, creaciim y fomento de un fonde para proporeionm
vivienda digna; obtener cada din mejores porcentajes para el fondo de jubilacidn,
mejores planes pura ¢l seguro de vida del actor u fin del mejoramicnto

intelectual, artistico y econdnuco de sus agremindos

La ANDI previene en fa lraceion 11l del articulo 4° de sus cstatutos, f
procurar los mejores beneficios cconomicos y de suguridnd social. Y en su
articula 5" fraccion I dispone reenudar v entregar o sus socios lns percepeiones

pecuniaring provenientes de los derechos de Fecuetin Pablica.
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Bin los cusos de contrubicion 4 In Sceretavia de facienda y Crédito Pablico
por conceptos del hinpuesto ol Vidur Aptegndo © Impuesto Sobre ln Rentn se
tirma un convenio cl din 25 de octubre de 1991 entre fos representantes de Ta
ANDA y un grupa de sus agremdos denonmnado “Intérpretes de fa Cancion,
AC" en ol gque se estipula B nomtervencian de I ANDA en s relaciones
fisenles de los cantantes que susertbtaon o ctndo convenio, los cunles
constituyen un grupo importante de cantantes, varios de ellos de reconocido

prestigio nacional ¢ intemacional

Lo anterior pucde ser considerado como un flamado 8 la transparencis con
que los sindicatos y sociedades nutorales Nevan s cabo el mango de lus

pereepeiones ¥ deducciones ccondmicns de fos urtistns intérpretes.

4.- PLUSVALIA DE LA INTERPRIFFACION Y THECUCION

Dentro del simbito pecuninnio de los derechos de los artistns intérpretes
cexiste un punto casi siempre omitido por su concepeidn filosofico-nxiologicn; ¢l
valor que sc tene de unm interpretacion gencrdmente se traduce en una

aportacion peeuniarin que debicrn pertenecer al artistn intérprete.
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Ese wvalor cs variable scgan Ias circunstancias que rodean a esa
interpretacion, como pucden ser, la calidad artistica de la interpretacion, el
prestigio  presente o futuro del artistn, ¢l tiempo  trunscurrido entre n
interpretacion y la apreciacion de In misma y/o hechas de referencia historica,

cultural o didactica de la interpretacion,

Iista interpretacion constituye por si misma un velor determinido y e
convierte en un bien, que comu apuntamos anteriormente, forma parte del
patrimonio de una persona, sin embargo "conviene distinguir, desde ya. entre los
valores y bicnes. Las bienes equivalen o las cosas valiosas, esto es, n Ins cosus
mas ¢l valor que se les ha incorporado. Asi. un trozo de marmol es unn mern
cosa, Ia mano del escultor le agrepga belleza al "quitarle todo lo que le sobra”,
segtin ln irdnica imégen del escultor y ¢! marmol-cosn se transformard en una
estatua, en un bien. La cstatua continia conservando todas las caracteristicas del
mitmol comin (su peso. su conslitucion quinuea, su dureza, etc), se le ha
agregado algo, sin embargo, que Ia ha convertido en estatun. Este sgregado es el

valor estético.” (10)

SON LOS VALORIIS? Breviarios del Fondo de

10.-Frondizi, Risieri. jQUI’
Cultura Liconémica. México D.F. 1990. p.15



Asi pues el valor que ticne una interpretacton es varinble, segin I calidad
del artista, ¢l prestigio del mismo o [a connotacion cultural que sc le dé; pero,
independientemente del valor que una interpretacion tenga cn el momento de ser
publicada, jqué sucede cuando csa interpretacion adquiere mayor vidor ticmpo

después de haber sido publicadu?

Lo anterior ¢s (nctible de tomar ¢n considerncion pues podemos aprecinr ¢l
valor de una interpretucion cunndo ésta se expone ante ¢ publico y es ahi cuando
s¢ adquicren las grabaciones en copia de csa interpretacion o cuando sc asiste a
la representacion artisticn de una obra, nutoral pagando por ello un costo
determinado por ¢l prestigio o calidad de Ia interpretacion, beneficiando con

estos hechos al peeuntio del nrtista intérprete

Sin embargo. cuando esa interpretacion, al transcurrir ¢l tiempo, ndquiere
mayor valor que ¢l incorporado inicialimente, el beneficio cconémico, rara vez
Hega al artista intérprete, vamos pues a un ¢jemplo prictico; Las grabaciones
originales hechas por Enrico Caruso han adquirido, con ¢! correr del tiempo,
mayor velor que el que tuvicron cn lus dos primerns déeadas de este siglo XX,
cuando fueron hechus, motivado sin duda por s trascendencia eultural que ha
tenido este artista, de igual forma se han Hlevado a cabo subastas publicns que

dejan & los organizadores dividendos econdmicos que aleanzan varios millones
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de délares: por ejemplo Ia subasta que en los primeros meses de 1994 tuva como
ingreso prancipal In ventn de un disco anginal que para la marea "SUN
RECORDS" grabara en 1953 ¢ llamado "Rey del Rock”, Elwis Presley,
grithacion que en 1953, si se hubiese subustudo no habrin alcanzado, quizas, »
cubrir ¢l costo de [n produccion, peso que s embanpo, en 1994, y después de 40
wios en que se puse de mumdicsto ln calidad, populandad y trascendencin
artistica del cantante estadountdense, esa grabneon en subasta alanzo vanos
‘millones de dolures en beneficio exclusivo de los organizadores del evento y de

los posecdores de ese bien tn apreando

Fin Mcdxico, sin dudn tencmos al cjemplo musicnl mas importante en
muchos afios pues a pesar de contar con casi 30 afios de fallecido, Ia figura
artistica de Pedro Infante ha logrido generar una aprotacion pecuninria de mucha
imporiancin, guc ha permitide, entre otras cosus, Ia permanencia en el mercado
de In compadtin productora para fa que hizo sus grabaciones musicales, msi como
tambicén es dypno de mencionnr In generacion cconamica que origing In
trunsmision  de sus  peliculns por television y parg lo cunl se dedienn

semanaimente varias horas de transnncidin

Ahora bicn, de estas grandes aportaciones econdmicis, que han crecido n

través del tiempo, ninguna beneticin al artistn intérprete o en su defecto o quien

R?



represente sus derechos sucesorios, sino al productor, o comerciante o industrinl,
parafrascando n Marx, quicn en su obrs muiximn expresn que "al vender unn
mercancia en mas de 1o que le costd, crea una plusvalia o sobre valor, que
transferide al poscedor del dinero. le convierte en capitalista. La formula
primitiva dc Ia circulacion de mercancins pasa de vender para comprar, o sen
"mercancia-dinero-mercancia®, a comprar para vender, o sca, "dinero-mercancia
- dinerotplusvalia y, si la produce quicn se upropin de cllz se ln roba

productor trubajndor"(11).

Sin embargo estas teoring no solo deben constrediirse a liguras artisticns de
gran nivel popular, sino, por el contrario, aquelos artistas que no gozan de grin
popularidad, pero que su interpretacion llega a ser estimada por redondear o
pertenecer a una obri que ha aleanzado gran difusion posterior al momento en
que se concibid, deberian ser beneficindos con ia sobre valoracion que ln obrn,

en conjunto con su interpretacion, llegue 2 tener.

“La doctrina autorid, secundadna por algunas legistaciones, ha admitido un

‘ derecho a favor del uutor, derivido del sumento de valor que experimentan sus

obras, 8 través de sucesivas cnnjenaciones © por una nueva estimacion nrtistica
de ellus"(12).

11.- Mamx, Carlos. EL CAPITAL, Tomado de: Nuedn, Luis "MIL LIBROS"
Quinta edicion, 1id. Aguilar, Mudrid, 1956. p. 706
12.- Mouchet - Radaelli citado por Prado Nuitez, Antonio. Op Cit. p 76.



“La ley de Uruguay, v Tn ttahanan de 1941, han consagrado este derecho w ln
plusvalin de las obras, lamado por los franceses "Drait de Suite"(13) Situneion
que debiern preveerse en la legislacion mexicana a fin de asegurar una vejes
solvente cuando ¢f artista se hu retirndo o bien en favor de su familia, que en

ocaciones se encuentra inclusive en [a miseria econdmica.
5.- CRITICA

Iin un ambito genénco los  detechos  pecumrios  se encuentran
debidamente  protegidos en ln Jegislncion mexienns de derechos de nutin
particndo del articulo 84 de ta Ley Federal de Derechos de Autor vigente que
consigna [ remuneracion ccondmica irrcnuncinhle en favor de jos artistns
intérpretes. De igual formn csta protecadn ccondmica se encuentra regulndn cn
su articulo go,otorgando una duracion de SO afios a partir de fa [ijacion que
sobre una basce materiad se lleve a cabo con la interpretacion. Sin embargo estos
derechos pecuninrios, que consisten pricicamente en el producto cconémico
derivado del mancjo comercinl que sc le dé n la creacion artistica de wun
intérprete, deben velar perpetunmente por ¢l bicnestar economico de ese artista
en In medida en que aprecie su iterpretacion toda ver que esta actividad, asi
como cunlquicr otra creacidn artistien, constituye unn poraion muy importante de
In culturn de un puchlo ¢, inclusive, de In humanidad entern 1o que dehe
reconocerse actunimente con In participueion ceandmicn producida aoraiz de In
interpretacion artistica.

13 - IDIEM
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Asimismo al extender cstn proteccion por el uso reiterado de
interpretaciones, hny que tomur en cuentn cl interés generado para In
retransmision de ess interpreticion y revalorar In misma a efecto de que se
rdecue [a remuncracion ccendmica correspondicnte al artista intérprete, quien en
muches ocaciones sc limitn s la pereepeidn obtenida por su trabajo de acuerdo a

las clausulas del contrato signado para tal acto.

Es de rcconocerse Ia labor de las sociedades de intérpretes (ANDI y
ANDA) asi como lu creacion de asacinciones que protejan individuaimente n
cada arca correspondicnte a los artistas iptéepretes (SOMEM, Intérpretes de in
Cancion A.C) pero considero que para ¢l manejo y administracion de las mismas,
debicran de alejarse del prototipo burocritico que utilizan en virtud de estar
latentc la posibilidad de conducirse como lo hace una Sceretaria de listndo que
indcpmdicntcmunlc de su labor de servicio pablico, el sistema en que se ven

envucltas no sicmpre constituye garantia de ese servicio.

De igun! forma cs urgente que se regule la participacion del artista
intérprete en funcién del futuro de éste, ya que con el correr del ticmpao lns
facultndes de todo ser humano comicnzan 1 mermar y por ende ¢! interés por ¢l
artista también, por lo que propor{go que se analice y cn su oporfunidad sc
incluya dentro de Ia legistacion de derechos de nutor, In figurn de ln plusvalin de

I interpretacidn.



CAPITULOV
¥ DEL ARTISTA INTERPRETE.

1- DECARACTER CIVIL

En maluples casos sc llegan & ver alectados los derechos del artista
intérprete asi como las contemplados por el derecho sutoral, ya sea en su nspecto
mori! como en ¢l pecuniario, lo que conllevin ¢l reclamo que el nutor hari ol
responsable de ln violacion de su derecho, para lo cual se ha establecido una
Dependencia Gubernamental que trata de dirtmir los conflictos que se sucitan en
materia autoral, como s la Dieccion Genernl de Derechos de Autor,
dependiente de ln Seerctarin de Liducacion Publica, que actan con la finalidad de
resolver controversins en torma concilintorin También netuando como  una
defensorn de los derechos autorales, In direcaon General del Derecha de Autar,
lleva n cabo ef registio de tas obis a tavds del limasdo "Registro Pabhico ded
Derecho de Autor”, nsi comia ¢f oturgauniento de bas reservis de derecho de uso

exclusivo establecidos en fn ley

til enpitulo 1X de In ey de In materia nos indica y seiiala el procedimiento

pura la defensa autoral, sin embirgo debemas de considerar al artista intérprete
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dentro de los supuestos de este capitulo pues estas acciones se derivarin de lus
controversias suscitadas debido o a la aplicucion de la Ley Federal de Derechos
dz Autor pero antes de entrar de lleno a lo dispuesto por este capitulo hay que
analizar el procedimiento administrativo que resulta de cualquier forma una
accion, en este caso de caracter civil, tomando en cuents el concepto vertido en
1a obra del Dr. Cipriano Gémez Lara que nos dice que "Entendemos por accion
el derecho, [a potestad, a facultad o actividad mediante la cual un sujeto de

derecho provoca la funcién jurisdiccional” (1)

En el capitulo referente a la Direccion General del Derecho de Autor (Cap,
ViI) de 1a Ley de la materin, después de facultarla para diversos actos, menciong

cn su articulo 133 en form+ suscinta ¢l procedimicnto ante esta dependencia

Articulo. 133.- [in cuso de que surja alguna controversia sobre derechos
protegidos por esta ley, sc observaran las reglas siguientes.
-1. La Direccion General del Derecho de Autor invitard a los partes interesedas a

una junts con <l objcto de avenirlas, y

1.- Gémez Lara, Cipriano. "TEORIA GENERAL DEL PROCESO, Editorial
Harla. México 1990. p. 118



-11. 8i en un plazo de 30 dias contados desde In [echu de la primera junta no se
Hlegare a ningin acuerdo conciliatorio, [n Direccion General del Derecho de
Autor exhortarii a las partes pura que designen drbitro. El compromiso srbitral se
huard constar por escrito y ¢l procedimiento arbitral preferente sera el convenido
por Ins partes.

El luudo arbitral dictado por la Direccion General def Derechio de Autor,
tendrd efectos de resolucion definitiva y contra él procedera Vinicamente el
amparo.

Las resoluciones de tramite o incidentales que e drbitro dicte durante el
procedimicnto admitiran solamente ¢f recurso de revocacion ante el mismo
irbitro”(2)

De lo nntentor se deduce que ef abjeto de esta Dircecion (General del
Derecho de Autor es fu concilineton de fns partes en ese conflicto autoral. in
cumnto al ambito de competencin, la Ley de fn materia enuncia en su articulo 145
jo siguiente:

Articulo. 145.- Los tribunales tederales conoceran de las controversias que se
susciten con motivo de la aplicacion de esta ley; pero cuando dichas
controversias solo afecten intereses particulures, de orden exclusivamente
patrimoniat, podrin conocer de elly, a cleccion del actor, los tribunales det orden
comun correspondientes. Son competentes los tribunales de la Federacion para
conocer de los delitos previstos y sancionndos por esta ley.

(2).- Publicado ¢n el Dinrio Oficial de fechn 21 de diciembre de 1963,



Lo anteriormente dispuesto nos deju ver tres caminos procesales; dos de
ellos a eleccion del actor. Sin cmbargo considero que, de acuerdo a lo
mencionado <n los capitulos Il y IV de este trabgjo en relacion al término
"patrimonio”, este articulo confundc ln posibilidad de elegir, pues al hacer
mencidn de que en el caso de afectur intereses particulares de orden patrimonial,
se podri llevar 4 cabo Ia eleccion del fuero de los tribunales, surge tn duda de si
se refiere al orden pecunisrio, o en realidud al orden patrimonial en sentido

amplio, es decir, incluyendo pecuniario y moral.

En suma toda accion civil se puede iniciar, segln esta disposicion ante los
tribunales federales o del fucro comin a eleccion del actor, lo que también

suscita la contradiccion de ser Ley FFederal.

El articulo 146 nos habla de la formalidad con que se debera tramitar toda
accién civil, o sca, conforme lo establece 12 propin ley de la materin y sus
reglamentos (inexisientes), concediendo medidas precautoriss en favor de los
sujetos protegidos por estn ley en los casos de cxplotacion de obras que
signifique un lucro y no se haga participe de ese beneficio cconémico al sujeto
protegido. Tambicn establece la supletoriedad de 1a legislacion comin cuando In
federacién no sea parte lo que nos da a entender que ¢l procedimiento civil en
materia autoral, s¢ llevard a cabo como un juicio ordinario civil, con su periodo

prabatorio, audiencia de ley, alcgatos, sentencia y ejecucion de la misma.



© 2.- DE CARACTER PENAL.

En materia penal, como lo dispone ¢l articulo 145 de la ley autoral, serdn

competentes los tribunales federales.

IEl capitulo VII de la ley en citn constituye la parte penal prevista y
sancionada por este ordenamiento juridico cstableciendo en los articulos 135 al

144 los tipos penales y lus sunciones correspondicntes a saber:

"- Explotar obras protegidus.

- Editar, grabar, explotur o utilizar obras protegides.

- [iditar, o grabar mayor nimero de ¢jemplares que los autorizados.

- Cditar, grabar, explotar o utilizar sin hcencig, obras protegidas, substituir
por otro el nombre del autor, al publicar 1a obra (plagio)

- Usar el titulo de periddicos, revistas, noticiarios o programas.

- Bspecular con libros de texto gratuitos.

- ispecular con libros respecto o fos que se hays declarado {imitacion.

- Comercing con obras piratus (a sebiendns)

- Publicar obras hechas al servicio social,

- Publicar obras adaptadas o maodilicadas, sin autorizacién del autor

primigenio.



- Emplear titulos que induzcan a conlusién, con dolo.
- Usar caracteristicos grificas originules.
- Explotur interpretaciones:
Al publicar la obra:
Omitir ¢! nombre del autor.
Menoscabar la reputacion del autor.
Modiftcar Ia obra
Fditar Ia obra en conjunto con otras o scparadamente.
Dar a conocer obras indditas entregadas en confianza por el autor.
- Insertar menciones fulsas.
- Dispotier para gastos de administracion de caniidadces supcriores al 20%
de autores nacionales y 25% de extranjeros.

- Explotar o utilizar fonogramas destinados a ejecucion privada” (3)

Durante mucho ticmpo sc hablé que Ias sanciones impucstas en esta Ley
autoral, cran incongruentes asi como la penalided corporal prevista en sus
disposiciones, sin cmbargo con las reformas de julio de 1991 se aumentaron lag

penas privativas de libertad y las multas s¢ adecuaron al sistema de dins-multa,

3.- Del Rey y Leficra, Juan, Los Tipos Pennles en Materin de Derecho de Autor,
Mcmoria del Panel de Especindistus. "[.OS ASPECTOS PENALLES DEL
DERECHO DE AUTOR", PGR/IMDA.
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- Emplear titulos que induzcan a confusion, con dolo.
- Usar caracteristicas gridicas onginales.
- Explotar interpretuaciones:
Al publicar la obra:
Omitir el nombre del autor.
Menoscabar la reputacion del autor.
Moditicar la obra
Jiditar In obra en conjunto con otras o separadamente.
Dar a conocer obras inéditas entregadas en confianza por ¢l autor.
- Insertar menciones faulsas.
- Disponer para gustos de administracion de cantidades superiores al 20%
de autores nacionales y 25% de extranjeros.
- Explotar o utilizar fonogramas destinados a ejecucion privada” (3)

Durante mucho ticmpo se hablé que lus sanciones impucstas en esta Ley
sutoral, cran incongruentes asi como lu penalided corporal prevista en sus
disposiciones, sin embargo con las reformas de julio de 1991 se aumentaron las

penas privativas de libertad y las multas se ndecuaron al sistema de dias-multa,

3.- Del Rey y Leiicro, Juan, Los Tipos Pennfes en Materin de Derecho de Autor,
Memoria del Panel de Especialistas. "[LOS  ASPECTOS PENALLS DEL
DERECEIO DIZ AUTOR", PGR/IMDA,
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entendiendo como taf al dia de salario minimo vigente en el Distrito Federal lo
que resulta un ligero avance en cuanto of eapitulo de sanciones de la ley en
estudio pues considero que las penas de prision siguen siendo de muy bajn

penadidud en cuanto al término establecido.

Secpin lo dispone ef articulo 144, de ia [.ey de Derechos de Autor, solo 5
delitos se perseguirin de oficio siendo estos los que se encuentran previstos en
las frucciones [, VI'y VII del articulo 135; Ia fraccion If del articulo 136 y el
consignado en ef articulo 139.

Dejando a los demds delitos ta posibilidad de parte ofendida lo que nos
pone cn ¢l supuesto de existir ¢l perdén como extincion de 1a responsabilidad

penal.

Un problema que se presentn al momento de formular quercilas es
establecer la fegitimacion del querellante. toda vez que, como se lratd en
capitulos anteriores los derechos de los artistas intérpretes se dividen en mornles
y pecuniarios nsi pues el agente del Ministerio Pablico tendra que diferenciar ¢l
tipo de derecho que se ha lesionado parn asi determinar la legitimacion del

qucreliante.



Si el derecho lesionado tue el moral, la legitimacion del querellante se
acredita con el Certificado de Registro de la Obra, expedida por la Direccion
General de Derecho de Autor, (tratindose de autores). Sin embargo cuando el
derecho transgredido es de cardcter pecuniario, sc acreditara mediante contrato o
convenio de cesidn de derechos pecuninrios en donde consten las focultades

otorgadas.

Asi pues, en ejemplo practica, si s trata de la violacion de un derecho
moral del autor, como lo es el de reconecer su calidad de autor, el de I
deformacion, modificacién o alteracton de ln obra sin su sutorizacién, quien
deberi presentar Ja querella sera el autor o ¢f intérprete en su caso, si aun vive, o
sus herederos legitimos o cualquicr persona por disposicion testamentaria en
caso contrario. Formulada la querella se inicia la etapa de Averiguacion Previa
en donde el Ministerio Pablico se ollegara de elementos que permitan el ejercicio
de la accion penal, y, por consiguiente la consignacion a un juzgado de Distrito,

que serfa la autoridad competente segin el articulo 145 de la Ley autoral.

Dentro del ambito penal, ¢l ilicito mis frecuente y que lesiona, no solo u
los derechos de los artistas intérpretes, sino también a los autores, productores de
fonogramas ¢ inclusive o las disposiciones hacendarias de México, es el
comunmente llamado "pirsterin” que, por si [uera poco constituye un engafio al

ptiblico consumidor al adquirir un producto de deficiente calidad.



Otro caso de reproduccion de obras musicales fonograbadas que considero
debiera legislurse en cuanto al engufio que sulre el publico, es el llamado "cover"
o de presentacion engafioss. stus versiones no son producto de una duplicacion
no autorizada, sino que ellos en si mismos son originales, sin embargo la

violacion a los derechos autorales consiste en lo siguiente:

"Todos subemos que hey cunciones que identifican y hucen fumoso a
determinndo arfista intérprete. Las versiones “cover” a las que nos referimos,
contienen las grabaciones ¢ interpretaciones de  cualquier ofro  artista
generalmente desconocido por ¢l pablico, interpretando lns obras musicales que
los artistas consagrados o reconocidos han hecho famosas, y son lanzadas al
mercado con una marca original e inclusive debidamente portegida, pero en su
portada conticnen el nombre y In imigen. yn sea en fotogratia o dibujo, del
cantante que ha hecho fumosas lus canciones que contiene el cassette, lo que
hace suponer que guicn cantu cn ln grabacion es la misma persona cuyo nombre

¢ imdgen aparcee en I portuda, cuando no es asi.

Por lo tunto el consumidor se deju Hevar por la apariencia de Is portada y
compra un producto que no hubicra adguirido de conocer que el intérprete real
es distinto del que se hace ligurar en la portada, inclusive, en ocaciones en estas
versiones s¢ observa que el estilo del imitador intérprete ¢s muy similar al estilo

del intérprete original.



Atn mas, en ocaciores aparece en tales portadas con letras muy pequeiias

como si fuera'

el nombre del intérprete resl, pero siempre de "homenaje a ' “lus
mejores interpretaciones de”, ctc'(4)

Es por cllo que en materin penal debe atenderse o lu sancion justa que'
merezean los sujctos que engafian al pablico consumidor, lesionan los derechos
de artistas  intérpretes, autores, productores de  fonogrames, arreglistas,
traductores y en general a todo creador intelectual gque participe en Ia produccion
de una base material que exhiba el sentir del artista, ese sentir que es producto de
la idiosincracia de un pueblo, lo que constituye un aspecto importantisimo de la

culturg, por lo que atenta también contra el pucblo y la humanidad en general.

Con lo anteriormente expuesto s¢ deduce que los derechos morales y
pecuniarios de los artistas intérpretes y ejecutantes son patrimonio de éstos pero,
por extencion, en cuanto a su origen y aleance, es patrimonio también de la
humanidad, por lo que estos derechos requicren de una real y precisa proteccion
juridica asi como dec una administracion de justicia expedita y conocedora de ln
importancia que ticnen para ¢l desarrollo del ser humano los dercchos de los

urtistas intérpretes.

4.- Romero Gonzilez Ma. Tercsn, La Averiguacion Previa en Materin Autorad”,
Memoria del Panel de bspecialistus, LOS ASPECTOS PENALES DEL
DERECHO DE AUTOR. PGR/IMDA.,



CONCLUSIONES.

Las derechos de los artistas intérpretes son reconocidos por primera vez a
nivel mundiu! a través de la Convencién Internacional sobre la Proteccion de los
Artistas Intérpretes y  Lijecutantes, los Productores de Fonogrumas y los
Organismos de Radiodifusion, llevadu a cabo en la ciuded de Roma, Halia cn
1961, sin embargo en puco mis de 30 wios ha habido avances importantes peto
no se puede dejur de reconocer gue existe un rezago en la proteccién juridica del
intérprete, usimismo tomando como base el texto de la Convencidn de Romn, a
cua} establece un minimo de duerechus, 1a legislucion mexicana ha estado cerente

de presicion y alcance en la proteceion juridica del artista.

Ll Derecho tiene como carncteristicn fundamental el ser dindmico, por fo
cunl, en materia de derechos de nutor, y en especiad del artisty intérprete, sc debe
de atender a csa cunlidad del derecho, tomando en cuenta que lus
interpretaciones de los artistas van de In mano con el progreso de los diversos
sistemas de comunicacion, los cuales, como sc ha spuntado, en el siglo XX se
han desarrollado en una forma impresionante, pucs es en este siglo cuando
nparecicron fos mecanismos de grabacion en audio 'y video, nsi como la
transmision de los mismos a pricticamente todo ¢ mundo; es por ello que surje
in necesidad de legislar sobre ¢l artista mtérprete pero desgraciademente fas

comunicaciones hun ido mis alla de la proteccion juridica existente,



Con la elaboracion de la Ley Federal de Derechos de Autor de 1963 se
inicié en Méxice uns verdadera iniciacion de In figura juridica del artista
intérprete y tuvieron que pusur casi 20 ufios parn que se conceptualizarn en
debida forma esta figurn y a la vez surgicrs una preocupacion dignn del

intérprete con lus reformas que de dicha ley se lievaron a cabo en 1982.

Los Derechos Morales del artista intérprete son: El Derecho al nombre, el
Derecho al uso y destino de la interpretacion artistica y el Derecho al respeto,
dentro de lo que se conoce como facultudes exclusivas; y en cuanto a las
facultades concurrentes o de defensa sc encuentran el Derecho dc oponerse ul
empleo indebido del nombre o seudonimo, ¢l Derecho de oponerse al empleo no
autorizado de lu interpretacion artistien y ¢l Derecho de oponerse a nctos que

redunden en perjuicio de la interpetacion y prestigio del artista intérpete.

Con lo cual se concluye que estos dercchos son realmente poco conocidos
entre los artistas intérpretes y por consiguiente no son ejercidos por estos en las

contratos que firman.

En cuanto a los derechos pecuniarios se¢ encuentran el Derecho de
autorizar la publicacion de In obra y el Derecho al producto del uso de las
producciones, derechos que si se encuentran debidamente regulados en la
legislacion mexicana pero que por desgracia son pocos los funcionaries que

imparten jucticia que conocen debidamente estos dos aspectos de los derechos



de los artistas intérpetes. of moral ¥ ol pecuntario por lo que considero que usi
como se hun dividido en el Distnto Federal y en varios lugares de Ia Reptblica
los juzgados civiles por materia, (il arrendamiento inmobiliario, mercantif)
se debieriun implenientar juzgados en mideris autoral con personal capacitido en

cllo para proveer de megor nuwcena lns contraversins en dicha aren.

Amén de lo desconocido de Ja mittenis, considero que la plusvalia ¢n
materia autoral s un drea que los estudiosos de esta rama del derecho deben de
poner afencion pucs se encucntn practicamente nbandonuda y que sin embargo
pudiera beneficiar a los arustas en ¢l futuro en que no cuenten con las facultades

que los hicicron ser merccedores del interés publico ni con la estabilidud

econdmicu para subsistir.

l.as acciones que pueden ejercer los artistas intérpretes son hasta cierto
punlto, poco recurridas ¢n virtud quiza, del sistema judicial que impera en
Meéxico, por lo gue se hace necesaria ln copacitacion en materia autoral y
especilicimente de artistas intérpretes para la meor imparticion de justicia a fin
de proteger al intérprete yi que con su actividid reereas materialmente Ia obra
primigenin, pues son muchos los cusos conucidos en que el intérprete du o la
obra un nivel miximo de expaosicion, cosa gue el autor no ha podido durfe, ¢s
decir ¢l intérprete esta dotado de un don yue le permite dar o conocer [n obra

primigenia con mayor calidud que la que pudiera ponerle el mismo autor.

Por o anterior considero que < artista intérprete, si bien esta considerado

como sujeto conexo ol autor, debicra darsele un nivel de importancia similar al



autor pues ambos sujetos dun a la luz una obra que contribuye al enriquecimiento
de la cultura de la humanidad lo que significa un alto grado de desarrolio para In
misma y por consiguientc se hace neceswin la integra proteccion juridica de los

derechos morales y pecuniarios de los artistas interpretes y ejecutantes,
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