Universidad Nacional Auténoma de México

FACULTAD DE GIENCIAS bOLITICAS
Y SOCIALES'7;

LA PRODUCCION
EN TELEVISION

TESI1S
QUE PARA OBTENER EL TITULO DE
LICENCIADO EN CIENCIAS

DE LA COMUNICACION
PRESENTA:

LUIS EDUARDO GARCIA NACIF HID

Tomre=%  MEXICO, D.F. 1994

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN



pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



INDICE

introduccidn

Planteamiento

t Personal que trabaja en television

A

- - r G mmMmDO W

Productor

Escritor

Directores: de escenay de cdmaras
Asistente de produccion

Asistente de direccién de camaras
Operador de gwitcher

Jefe de iluminacion

Operador de audio

Escendgrafo

Editor

10
11
1
12

12

12
12
12
13

|

La produccion en...




K. Musicalizador
L. Jefe de piso o floor manager
M. Camarégrafos
N.  Ingeniero de video
0. Operador de yideo tape
P.  Apuntador
Il.  Preproduccién
A. ldeayguién
B. Presupuesto
C. Desglose de produccion o breakdown
D. Set
E. Utileria y mobiliario
F. Casling
G. Vestuario
H. Maguillaje, pinados y postizos
I.  Esfrategia de planta de iluminacién
J. Efectos especiales

K. - Observaciones

ill.  Produccion
A. Lenguaje televisivo

13
13
13
14
14

15
16
19
20

24
31
31
35
39
39
43
44

L& produccién en



1.
2,
3.

El corte directo
Disolvencia

Eade in, fade out

B. Estudio de television

C. Cabina de direccion

1.

2
3
4,
5

sl
Monitores
Generador de caracteres

Switcher

Controles del ingeniero de estudio
Talk back

D. Cabinas de maquinas de video tape

1.

E. Audio
1.
2.
3.

m

Time base corractor

Cabina de audio

Tipos de micréfonos
Material de audio

fluminacion
1.
2.

Tipos de luces
Tipos de camaras

46
46
46

46

47
47
47
49
54
54

54
55

55
57
57
63

63
64
66

La produccidn en.



3. Filtros
4, Consola de iluminacion

G. Camara de television
1. Partes de la camara de television
2. Transporte de 1a camara de televisién
3. Tomas y movimientos de la cdmara

H. Locaciones y unidades de control remoto

IV.  Postproduccién
A. Edicién
1. El momento del corte
2. Edicién por medio del sistema C.M.X.

B. Musicalizacién
C. Créditos

D. Control maestro y transmision
Conclusiones
Glosario

Bibliografia

69
7

72
72
73
75

79

82
82
84
85

85
86

86

88

91

97

La produccion en...



INTRODUCCION

La television ha logrado penetrar en millones de hogares de distintas
clases socioeconémicas rompiendo la intimidad.

Asi, s8 ha convertido en un ejemplo importante en la vida cotidiana del
hombre de nuestro tiempo.

La televisidn proporciona multipies mensajes de tipo noticioso, cultural,
econdmico, politico, artistico, comercial y musical, entre otros.

Con e! simple encendido del aparato receptor, el puiblico recibe esta
diversidad de informacién. Los mensajes, antes de ser recibidos, han pasado
per el proceso de produccién, compuesto por:

La preproduccion es la preparacicn antes de grabar cualquier programa;
se concibe la Idea y jos elementos necesarios para poder desarrollaria.

La produccion es larealizacion def programa, donde laidea se transfor-
ma en imdgenes Yy sonidos.

La postproduccién es el ordenamiento y acabado del programa,
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PLANTEAMIENTO

Establezco la importancia de realizar la tesis en forma de manual
didéctico sobre la preduccidn en television para dar a conccer y explicar el
proceso compuesto por la preproduccidn, produceidn y postproduccion, para
que el estudiante de comunicacion se interese y plasme sus conocimientos
tedricos en forma creativa, a través de mensajes en la pantalla televisiva.

Es muy Importante que exista material de informacion sebre television
a nivel estudiantil, ya que la bibliografia acerca de la produccién televisiva no
es suficiente; pocos sonlos autores que han actualizade el tema.

Otro punto Importante que cabe destacar es que la mayor parte de la
bibliografia esta en Inglés, con fecha de edicion muy antigua y que, por lo
mismo, varia en métodos y técnicas; ademds de que la televisidn nor-
teamericana o de cualquier otra parte varia en comparacion con la nuestra.

A pesar de eslo, esos libros sirven como introduccion al estudio de la
televisién, El problema radica en que nuestra biblioteca, asi como otras, no
cuenta con el material necesario.

Por ofra parte, el tlempo del curso de televisién es reducido y la gran
cantidad de alumnos inscritos hace que la ensenanza y €l aprendizaje sean
insuficientes, debido a que son pocas las horas con las que se cuenta para
practicar en los talleres.

No pretendo que después de leer la_produccién_en televisién, los
alumnos estén capacitados para manejar el equipo, dominar la técnica para
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realizar un guidn o para coordinar af personal técnico que interviene en la
produccion y, mucho menos, que sean capaces de realizar un programa.

Mi objetivo es que, mediante este manual, el alumno se introduzca en
este proceso y pueda contar con la organizacién, ordenamiento y
sistematizacion de fa informacian que existe dispersa en varios idiomas.

En este manual, antes de hablar de las etapas de produccién, haré
mencion del personal que integra el proceso y las funciones que desempena.

Posterlormente, se presentaran detalladamente los pormenores de la
produccion en television, se hara referencia en primer término a la idea de
concebir determinado pregrama, al guidn correspondiente, asi como al
presupuesto y.desglose de produccidn, set, escenografia, utileria, mabiliario,
estrategla de planta de iluminacion y cimaras, casting, vestuario, maquiliaje
y peinados, efectos especiales y observaciones.

Al referirme especificamente a la etapa de produccién, tocaré los
sigulentes puntos: gramética televisiva, estudio de televisién, cabina de
direccién, audio, lluminacidn, camara de felevision y sus partes, fomas y
movimientos de camara, locaclones y unidades de control remoto.

Por otra parte, hablaré también de |a etapa de postproduccion: edicidn,
musicalizacion y acabado de un programa.

Finalmente, es importante y necesario incluir un punto mas que se
refiere a un glosario de términos televisivos, el cual tendrd, como fin principal,
familiarizar al lector con el lenguaje de la television.

L4 prockiceidn o0... ] 8



PERSONAL QUE TRABAJA
EN TELEVISION

Pararealizar un programa de television se requiere del trabajo de varias
personas en un equipo canstituido por:

A. Productor.

Es el responsable de la preparacion, elaboracién y desarrolio del
programa. Tiene la capacidad de elegir a su equipo de produccion, elenco
artistico y en algunas ocasiones lambién al personal técnico.

£l propone la idea del programa; é€sta pondra obtenerse mediante una
investigacion de las necesidades del plblico al que se va a dirigir. Dichas
necesidades, entre otras, podranser detipo cultural, educativo, de orientacion,
noticioso (sobre hechos econdmicos, sociales, politicos, deportivos, etc.). de
diversion, etc.

Para lograr tal objetivo, es indispensable que el productor conozca el
proceso de comunicaciénsocial, tanto tedrico como practico. Ademas, debera
contar con un buen equipo de Investigadores y comunicélogos.

Al ser aceptado por la empresa un plan de grabacion, el productor se
hace cargo del presupuesto. Debe adecuar sus proyectos a la cantidad
monetaria con la que cuenta para la produccién. Es importante sefialar que la
idea de! programa tamblén puede ser comprada.

La produceidn en.. 9



El productor debe ser, ademas de serio y responsable, de gran sentido
antistico, sccial, y tamblén conocedor de los aspectos econémicos de la
produccidén, De esta manera, serd més factible que logre aprovechar al
maximo cada uno de los elementos con que dispone, teniendo como fin el
menor gesto posible, la mayor calidad y los mejores resultados.

El productor debe tener, como caracteristica fundamental, profundo
conocimientodel medio, tanto enforma técnica como administrativa, Debe ser
sensible, creativoy artistico simultaneamente,

Por ofro lado, es fundamental que tenga conosimientos sobre las leyes
y reglamentos que rigen a este medio masivo, como las de la Ley Federal de
Radio y Televisién, Reglamento de la Sociedad de Autores y Compositores,
Ley de Derechos de Autor, Sindicato Unico de Trabajaderes de la Mstca,
Asoclacion Nacional de Actores y sindicatos independientes, Ademas de
contar con el asesoramiento del abogadode la empresa, puesto que cualquier
omision al respecto representaria graves problemas y gastos extras.

B. Escritor.

Desarrolla [a idea del productor hasta realizar el guidn literario para el
programa.

Una vez que el guion es aceptado y corregldo, el mismo escritor, u otro
gulonista, se encarga de la elaboracidn del guidn técnico.

El gutonista debe conocer perfectamente el lenguaje televisivo para
visualizar el guidn literario y transformarlo en guidn técnico, debido a que éste
debera detallar cada una de las tomas, movimientos, efectos especiales,
marcar las secuencias y la duracién de cada una, ete.

Conviene aclarar que también existen adaptaclones. La labor de éstos
se concreta a la adaptacién de obras literarias que podran ser clasicas,
teatrales, novelescas, ete., transformandolas al lenguaje televisivo.

La produccidrr en.. 10



C. Directores: de escena y de camaras.

Los directores tienen diferentes funciones, todas de gran importancia.
Deben trabajar en total acuerdo y armonia con el productor, pues en ellos
recae la responsabilidad de convertirse en el eje y motor de la produccion,

El director de escena Indica maovimientos, reacciones y actitudes cor-
respondientes a los actores dentro del set; también realiza los ensayos de
actuacion, asi como las correcciones de diccién.

El director de cdmaras, por su parte, se encargara de dictaminar la
posicidn o emplazamiento de las cadmaras segun [as exigencias del programa.
Ubicara las cémaras de tal manera que los angulos deberan tener la posicidn
correcta para captar absolutamente todo lo que vaya sucediendo, mediante
los movimientos y tomas que ordene a los camardgrafos.

El decldird qué tomas y efectos conformaran el programa.

En conclusion, interpretara la idea del director escénicoy la llevard ala
realidad mediante imagenes, sonidosy formas.

D. Asistente de produccién.

Tiene a su cargo la preparacidn y logro de todos los elementos
necesarios; en primer término, la etapa de preproduccién y posteriormente
todala grabacién.

El asistente de produccidn tramita los permisos correspondientes para
grabar en locaciones cuando es necesario, hace solicitudes de tiempo de
grabacién, postpraduccién, contrata actores, etc,

Por otra parte, debe coordinarse con escendgrafos, tramoyistas, maquil-
listas y, ademas, debe estar en contaclo con el personal artistico.

Es, en una palabra, el intermediario entre el productor y los elementos
mencionados.
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E. Asistente de direccidn de camaras.

Debe situarse at lado del director de cdmaras; su funcldn principai es
asistirle en los detalles, tales como marcar el guién con los tiempos de las
secuencias, insertar los comerciales dentro del guidn y comprobar que todos
los pasos de la produccion estén en orden,

F. Operador del switcher.

Se encuentra en la cabina, junto al director de cdmaras. Su respon-
sabilidad estriba en ejecutar lo que solicite el director, asi como dar érdenes
al personal técnico.

G. Jefe de iluminacidn,

Tiene a su cargo operar la consola de fluminacién, disefar y acon-
diclonar las luces necesatias en la produceldn, para evitar sombras, exceso
de luz, refraccion de luz hacla ia camara, luz insuficlente y todo aquello
correspondiente alluminacidn. Ademds, hace los cambios necesarios durante
las grabaciones.

También esta a cargo del staff, que son las personas encargadas de
colocar las luces, los cables, ete.

H. Operador de audio.

Su responsabilidad se extiende a todos los elementos sonoros de la
produccién, incluyendo niveles de voz, misica, efectos especiales de sonido,

pistas, playback, etc.
Debe verificar también que los microfonistas y los operadores del bioom

realicen su labor correctamente.

1. Escendgrafo.

Tiene a su cargo el departamento de escenografia, Disefia la
escenografia y el mobiliario para la decoracion de los sels.
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Elabora la planta de escenografia, tomando en cuenta a distribucion y
posiclén de camaras, luces, micréfonos y el lugar de accidn de los actores.

J. Editor.

Se encuentra en las maquinas de video tape; su funcidn es editar el
programa, tomando en cuenta las secuencias, para darle hilaclon légica,
cuidando la narracién del mismo. Es responsable del acabado del programa.

K. Musicalizador.

Se encarga de poner muslca al programa. Hay ocasiones en que
musicaliza al momento de producir, pero generalmente hace en la
postproduccion,

L. Jefe de piso o floor manager.

Es la maxima autoridad en el set de grabacion, es la voz del director en
el estudio, ya que el director y su asistente se encuentran en la cabina
protegida del sonido exterior.

También es responsable de imponer el orden, dar la cuenta regresiva,
marcar los cortes, asi como indicar con la pizarra el inicio de grabacién. Todo
esto sigulendo las érdenes del director de camaras,

M. Camarografos.

Son los encargados de operarlas cdmarasy efectuarlas diversas tomas
que solicite el director.

Cada camardgrafo cuenta con un asistente, quien le ayuda a mover la
camara de un lugar a otro, para evitar el enredo de los cables y, por supuesto,
colabora para mantener en buen estado la camara.

En ocasiones trabajan con camaras portatiles, las cuales son utilizadas
en eventos especiales, entrevistas, reportajes, et
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N. Ingeniero de video.

Se encuentra en la cabina de direcclén; tiene la responsabilidad de
controlar la calidad de las imégsnes que son tomadas porlas camaras, Cuida
la brillantez, e! color, los niveles de luzy da alaimagen el contraste adecuado.

O. Operador de video tape.

Esta encargado de operar las maquinas de video fape y de verificar que
la sefal sea grabada correctamente, también reproduce la sehal a cabina.

Hay ocasiones en que €l mismo opera las maquinas para realizar la
postproduceion y edicién.
P. Apuntador.

Lee los parlamentos a los actores a través del apuntador electrénico, en
ensayos Y al momento de la produccidn.

Laproduccién en... 14



PREPRODUCCION

"Todo lo que un hombre pueda
imaginar otro podra realizarlo”,!

Para la preparacion y elaboracion de un programa de television se
requiere de |a activa labor y habilidad de diferentes profesionales del medio
televisiva, que trabajen en completa armonia para lograr un mismo fin. Es
necesario que todos desempeiien su trabajo adecuadamente de acuerda con
sus posibilidades y 'su puesto, ya que una produccién en televisién es un
trabajo de grupo y nadie podra argumentar que lo realizé trabajando aislada-
mente.

El trabajo de la produccién tiene como primer paso el esfuerzo y
experiencia del productor para tratar de conseguir una idea brillante y reunir
un eficiente equipo de trabajo. Esto no implica que el productor sea el Unico
responsable del programa (aunque la responsabilidad siempre recae sobre
€}, ya que cada uno de los que intervienen debe coordinar su labor de la mejor
manera posible para lograr resultados dptimos.

En la fase de preproduccion se detallan los elementos necesarios para
la grabacién, procurando que todo esté listo a tiempo para que, al momento
de producir, na haya pérdidas de tiempo en la grabacidn del programa.

1. Los saléites artificiales. Biblioteca Salval Grandes Temas. Barcelona, Salvat, 1874, p. 19
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A. 1dea y Guion.

Un programa de television empieza con una idea que puede ser del
productor mismo o comprada a un autor. Esa idea debs ser redactada por un
especialista, a quien se llama guicnista.

Existen diversas modafidades de programas para tefevision; por esta
razén hansido clasificados endiferentes géneros, aigunos de ellos heredados
de cine y otros propios de la television.

Entre los géneros mas imporlantes, tenemos los sigtientes:

Documental: Se caracteriza por buscar las imagenes de ia reatidad de
acuerdo con la idea preconcebida. Se graban hechos reales y no repre-
sentacionesficticias.

Los documentales pueden ser de tipo cuitural, histdrico, cientifico, ete.

Noticloso: Esta compuesto por noticleros, entrevistas, reportajes de
acontecimientos relevantes, eportunos y de Ultimo momento, los cuales deben
ser verdaderos y de Interés sodial.

Dentro de este género, el guidn tendrd una funcidn expresamente de
guia u arientacién para conocer la continuidad y secuencia del programa.

Educativo: Pretende la ensefianza-aprendizaje del receplor a través de
fa televisidn, sobre algin tema especifico o general, mediante objetivos
previamente establecidos, a través de una investigacion de las necesidades
culturales de ta audiencia.

Historico: Se basa en hechos historicos y narra acontecimientos,
blografias y situaciones de trascendencia histarica.

Dramatico: Es uno de los géneros que mayor éxito han tenido dentro
de la television comercial en México. Esta compuesto por las telenovelas, que
son series de varios capitulos, y el teleteatro, donde se narra una historia en
un solo capitulo,
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El guién es la base fundamental en esta modalidad, por ser completo y
preciso. Este género se ha subdividido, de acuerdo al tratamiento que se le
da al tema, en comedia, donde se tratan problemas cotidianos con resultados
éptimos, y en melodrama, e! cual ha predominado en las telenovelas
mexicanas, tratando temas cotidianos, pero exaltando el aspecto sentimental
de la trama, con el fin de conmover al plblico.

Este género no permite profundizar en la psicologia de los personajes,
como en el del drama cinematografico.

Musical: Sus elementos basicos son la musica, [a cancién, el baile yla
coreografia.

+ Actualmente ha cobrado importancia el videg ¢lip, nueva modalidad
dentro de este género. Los cantantes y grupos musicales ilustran sus com-
posiciones e interpretaciones musicales a través de imagenes con multiples
efectos visuales.

Cémico; Su objetivo es hacer reir al espectador. Se fundamenta enel
talento del guionista y en las interpretaciones comicas de los actores que
intervienen en el programa.

Policiaco: Ha predominado, y se ha vuelto caracteristico de las series
televisivas norteamericanas. Entre algunos de sus temas se puede men-
cionar: crimen, robe, fraude, etc,

Se distingue por pretender la identificacion del espectador con el per-
sonaje principal, que puede ser investigador, policia, detective, etc.

Estos géneros se pueden combinar; por ejemplo; comico-musical,
documental-noticioso, histérico-educativo, etc.

El proceso para que Ia idea llegue a converlirse en guldn requiere de
los siguientes pasos:

1. Sinopsis. Una vez que se tiene la idea del programa, se procede a
realizar una sinopsis. Esta es un resumende la historia en laforma mas breve
posible, y tendra como fin enterar, a grandes rasgos, a todo aquel interesado
en la trama del programa.
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2. Guidn literario. Debe tener la informacién detallada del programa.
Pasa por una supervision literaria en la que se corrige todo aquello referente
a gramdtica, estilo, ete.

3. Guidn técnico o shooling script Una vez que el guidn literario ha sido
corregido, se procede a la elaboracion del guién técnico, donde se indican las
tomas, su duracion, los planos y fos movimientos que cada cdmara debera
realizar durante la grabacidn; se especificardn los efectos especiales (en caso
que.el guidn los requiera), secuencias correspondientes a las tomas
solicitadas; se indicaran los pies de los parlamenios en cuestion
{entendiéndose por ples las primeras palabras de cada monélogo; con el fin
de que el personal técnico y artistico tenga copla del guidn, el cual servird
como guia para su trabajo.

Ejemplo de guidn (teleteatro).

Toma 1

toma 2

Vlideo Audlo

Sec. 15: {set}
EXTERIOR CALLE
{luminacion) Noche.
En la calle principal
del pueblo. el pueblo
pide que se mate al
"Alacrén”, La tropa
sale a contenerlo.

se escuchan los

gritos.

GRITOS DE GENTE DEL
PUEBLO QUE PIDEN,
MATEN AL ALACRAN.

Sec. 16: (set) INTERIOR
COMISARIA

{tumninaeton). MADRUGADA.
En lo que empieza a aclarar,
Jacobito v el Coronel hablan.

CORONEL: PREPARESE.
YA VA AMANECER.

Tlempo

g
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JACOBITO: PERO...S1 YA
VIO M1 "VELIS"...

CORONEL: Si. YA, ALLI ESTAN

LAS PRUEBAS. DOS PISTOLAS
QUE SON CONOCIDAS COMO

DE "EL ALACRAN". VAMOS.

YA DEBER{A ESTAR FUSILADO. 10"

torna3  Jacoblto JACOBITO: POR PIEDAD,
CcuU Ml CORONEL, LE JURO QUE
LE HE DICHO LA VERDAD.
ESAS PISTOLAS QUE USTED
DICE, NO SON MIAS, ALGUIEN
LAS HABRA PUESTO ALL{,
PARA PERJUDICARME... PUEDE
TELEGRAFIARLE A LA CASA
BAYER. AL SENOR HELMUT. 7
M.C.U.
toma4  Coronel CORONEL: NO HAY TIEMPO,
M.C.U, VAMONOS. 2"
GUION DE LA PRODUCCION “EL ALACRAN". Cuento de Rafael Bernal.

Adaptaclon para T.V. del Maestro Francisco Prieto E.

B. Presupuesto.

Una vez realizado el guidn, se puede tener conocimlento de los elemen-

tos necesarlos que afectan el presupuesto.

En una produccion de television, se ilama presupuesto a aquella can-
tidad monetaria que asigna la empresa al productor para los gastos que e!
programa requiera, como personal, equipo técnico, elementos artisticos,
tiempo de transmision, etc.

Calcular un presupuesto de televisicn no es facil, ya que es necesario

considerar varios puntos para lograr su completa integracién.
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Los puntos que par lo general deben considerarse son: Productar,
director, asistentes, guidn, reparta, vestuario, maquillaje, postizos, equipo de
produccidn, escenografia, utileria, mobiliario, sonide, tiempo de edicién y
postproduccién, jocacidn, estudio, promocidn, gastos varios, licencias y per-
misos, material, iluminacion, efectos especiales, arte, jinglesy viaticos (cuan-
do se graba en locacian) que afectan directamente al presupuesto del
programa.

Estos puntos pueden variar segin el tipo de programa, hay ocasiones
en que se debe considerar mayor ndmero de {actores gue afectan al
presupuesto, y en otras producciones se requerira menar nimero de elemen-
tos para la produccion.

{ Desglose de produccién o brealedown

Aliniclar ef presupuesto se realiza lo que conocemos como desgiose de

produccion o breakdown, aqui se establece necesidades dentro de la
praduccidn.

En ef break deberén detattarse, al maximo, tedos y cada uno de los
elementas a utilizarse en la produccion, y organizarios adecuadamente.

El desglose es un elemente sumamente importante, porque sirve de
guia al productor y a sus asistentes a lo largo de la produccion.

Paraun mejor funcionamientoy mayor agilidaden cuanto a necesidades
requeridas, el desgiose debe contener datos de escenografia, utileria, per-
sonajes, vestuario, maquillaje, efectos especiales, sel, planta de iluminacion
y de camaras, etc,, distribuidos en diferentes columnas,

Gracias al break, los asistentes de produccién tendran conocimiento de
todos los elementos para comenzar su plan de trabajo y elaborar las
solicitudes para cada departamento (escenografia, utileria, luminacién, ma-
quillaje y peinados, etc,), y asi saber st la praduccién requiere contratar casas
especializadas para vestuario de época, animales, efc.

De acuerdo al breakdown sabremos cuales son {as necesidades de {os
actores y el vestuario que requieren. (Ver ejemplos en las paginas siguientes.)

1.1 Dioduceon e 2
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). Disefio de espacios escenograficos (Set).

Se le llama get a los diferentes espacios adecuadamente equipados
para las necesidades de la grabacién, que en su totalidad dan como resultado
la ambientacidn del programa a través de la escenografia.

"La escenografia, con todos los muebles y objetos de utileria en su
posicion definitiva, presenta el lugar dela accién; de sus condiciones depende
no solo el marco escénico adecuado de la obra, sino la elicaz realizacién del
programa mismo".?

La escenografia debe ser amplia y funcionalmente localizada, para
lograr el agil movimiento de los actores y su variada captacion desde distintos
angulos con las cimaras.

El escendgrafo tiene que conocer las condiciones de la escenografia
para saber la ubicacién que tendrén los muebles y decidir cudles serdn las
areas de escenografia, actuacion y trafico de cdmaras.

Debe darse copla de la planta de escenografia al director de camaras,
director de escena, al jefe de iluminacion y al de utileria.

Para lograr la funcionalidad del set en la grabacian, se divide el estudio
o foro en las partes que sean necesarlas; si se trata de una casa, veremos el
comedor en un espacio escenogréfico, en otro la sala, y en un tercero, la
recamara, Aunque en algunas ocasiones puedan estar integrados en un solo
set

(Ver ejemplo en las siguientes paginas.)

2. FERNANDO WAGNER, La television, téenica y oxpresion dramdtica, México, Labor, p. 57
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E. Utileria y mobiliario.

Son todos los objetos que decoran adgcuadamente los gets.

Podemos considerar como utileria fija las lamparas, cuadros, pinturas,

esculturas y retratos que aparezean a cuadro, como complemento de los

- muebles. Y como utileria funcional o personal, aquella que es usada directa-

mente porlos actores: bastones, maletas, sombrillas, encendedores, revistas,
livros, ete,

El mobiliario se refiere concretamente a los muebles.

F. Casting
Una vez que e! gulén se ha revisado y aceptado, se procede a la
seleccldn de actores mediante el reclutamiento al que se convoca a todos los

interesados y que reunan los requisitos solicitados por el equipo de
produccion.

Una forma de hacer la seleccién es que lanto el producter como el
director de escena acudan a la direccidn de informacidn artistica a manera de
consultay propongan a los candidatos idéneos para representar alguin papel.

Posteriormente, se concerta una cita con los actores seleccionados y el
equipo de produccidn, en la que se tratara de conocer mas a fondo la
personalidad y habilidad de cada uno de los candidatos, para tomar una
declsion correcta y proceder a la asignacién correspondiente a los diferentes
papeles.

Se debe tener en cuenta que una acertada seleccion dara como resul-
tado una mayor calidad en |a realizacion del programa.

"Enelteatro, el foro pertenece al actor. En €| puede moverse libremente,
de acuerdo conia direccion escénica, En la television, sus movimientos tienen
que ser exactos, no se relacionan con el publico frente a él, sino que se dirigen
a una de las tres cdmaras, & la que estd al aire"d

3. FERNANDOWAGNER, La teleyisidn, técnica y exoresion dramdtica. México, Labor, p. 57
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Después del proceso de seleccidn, e comunica a los sindicatos co-
rrespondientes los datos de los actores elegidos. Después, los actores son
contratados segun el papel asignado, siendo variable ta duracion del contrato,
segun el numero de llamados.

Los sindicatos de actores cuentan con tabuladores de honorarios que
estipulan el minimo que se debera pagar; la cantidad se incrementa de
acuerdo con fa fama, experiencia y cumplimiento del actor.

Los flamados consisten en el aviso para presentarse a grabacion que
se da a los actores. El flamado contiene:

-Nombre del actor.

-Nombre del personaje.

- Fecha de grabacién.

- Hora de llamado.

- Lugar de grabacidn.

- Horario de grabacidn.

(Ver ejemplo en la siguiente pagina.)

Los actores deben estudiar sus papeles previamente ala grabacién, en
ocasiones no se cuenta con tiempo suficiente, por lo que se requiere del uso
del apuntador.

El apuntador electrénico es un pequefio aparato que trabaja a través de
una frecuencia; se introduce en la oreja del actor un pequefio audifono que
cuenta con un receptor, por medio del cual escucha los didlogos que el
apuntador le dicta oralmente, por medio de un transmisor inaldmbrico.

No obstante lo sencillo que parece, no lo es; el actor, ademas de

escuchar el dictado, tiene que transmitirlo casi simultaneamente y darle
énfasis, entonacién y actuacion.

L voducoion en ' »



(pnonuc:'o". MARIMAR ) (PRODUCTOR: VEROKICA PIMSTEIN FECHA DE GRABACIO!

LLAMADO Y REPORTE DE TRABAJO DIARIO

Liamado

DIRECCION DE DESARROLLO E INFORMACION ARTISTICA

(N NICKI MONDELINT 7:30 8 ESTELAR
SERGIO EDUARDO_CAPETLLLO 9:00 [ ESTELAR
ARTURD DANIEL GAUVRY 8:30 8 ESTELAR
ESPERANCITA PITUKA DE_FORNDA 1:30 8 ESTELAR
PyLG0SO LARRY CASANOVA 9:00 8

MINT LARRY_CASANOVA 9:00 8

PIFL LARRY CASANOVA 9:00 8

HERMINIA CABRIELA CARVAIAL 2:30 8 1ERA PARI
BERNARDO. GUILLERMO GARCIA cawtu]  8:30 8 ESTELAR
BREWDA FRANCES_ONDIVIELA 8:30 8 EsTELAR
MARDMAR THALIA 9:00 8 ESTELAR
DLAsES JUAN CARLOS SERRAN 10:30 8 ESTELAR

ESTEBRAN SAPAEL _ DEL VILLAR 8:00 8 ESTELAR
DIRECTOR ESCERA. BEATRIZ_SHERIDAN 8330 [ ESTELAR
DIRECTOR DE_CAMARAS CARJQS_GUERRA 8:30 8 ESTELAR
APUNTADOR. LULS_SANCHEZ ROSARQ. 8:30 I3

\DIRECTOR DIALQGOS MARTA LUNA 1:30. 8

C

NOTA: TODOS LOS ACTORES, LOCUTORES, ETC. QUE SE PRESENTEN EN FORO SEf

SIN EXCEPCION *;
SITATYR O CUALQUIER OTRO)

EL SINDICATO AL

FIRMA DEL PRODUCTOR
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v

LocacTon
M , P PECMA: _LowPs 7 ox warzo pr 1994
ana !058 LUGAR: IGLESIA DY WIBSTRA SHMOtA DEL PERPETO socOLED
PRAz0 SUR M0 Leas o
PRODUCTOR: SUAN OSORIO O, DIf. ESCENA: ANTULIO JDENEZ PORS,
_ DIR. CAMARAS: ANTULIO SIEXEZ POWS.
PERSONMUES ACTORES MAQ/PEINIFORO & A CRBAR
rERiA ANA PATRICIA ROJO 07:30 RS - 09330 ms
DALTLA ouIvIA cotLiRs 07030 AR 130 M3
E CLAUDIA RamiREz 200 WS, 09130 ms
PACRITA WARIA W 09130 M3
09130 ms
»ecme ATROWA CLAVEL 09130 m3
SEATAIZ AGDIRRE 09:30 ms
i seamaiz 230
am 1SARZL ARTINEZ 09130 mS
TeLicIA LILY BLANCO 130
0r1A 09130 ms
ADELITA CTRISTEL KLITBO 09130 mS
ravL WOCTLIO CUTRRA . 10:00 3
A remicne . 10:00 m
semarIn conez 10:00 s
vivaizs CUALIE YALITINO 10:00 Fxs
0 casTro 10:00
CONZXCINDO  CUILLERNO DR ALVARADO 10100 ¥mS
SACDOTE  JAUNE SRIZ 10100 HmS
aux weEr 1 10100 ms
Tonas Juaw 10 10100 mms
HorACIO TUAK VERDUZOD 10:00 WxS
DML SALIDA PUERTA 3 00 HRS
WALD ADRELIO pSTRADA (ARREGLADOS DE BODA)
‘DesrACH
INVITADOS ELECANTES

DOS MONAGUILLOS



0.Vestuario.

El vestuario tiene un papel importante dentro de la produccion de un
programa, pues de éi depende que se logre la ambientacién deseada y
correspondiente a la época en que se desarrolle.

El vestuario debe ser analizado y detallado minuciosamente para lograr
estilo y ambiente adecuados. También debera tomarse en cuenta la figura y
caracteristicas del personaje. Ademas, es necesario elegir colores y
tonalidades acordes con la escenografia, para que sean atractivas visual-
mente a los ojos del televidente.

El disefiador y el responsable de vestuario estaran presentes en las
grabaciones, por sl surge algin camblo de tltima hora, y seranlos encargados
de almacenar e inventarlar las prendas de ropay sus complementos, por si
en un futuro se solicitaran nuevamente.

En Televisa San Angel se lleva un registro de continuidad de vestuario
que contiene los siguientes datos:

- Nombre del programa.

- Productor.

- Actor y personaje.

- Capitulo y escena.

- Descripcion del vestuario.
- Nombre del set,

También se realiza un registro de vestuario que se complementa con
una fotografia del personaje, conforme a los cambios del vestuario break.

Es necesario que se realice el registro, ya que de esta manera se
conocera el vestuario utilizado en cada capitulo a lo largo de [a historia y se
podra obtener la continuidad.

(Ver eJemplos en las siguientes paginas.)

La produccidn .. 3



CONTINUIDAD DE VESTUAR!O HOJA:

PRODUCCION: PRODUCTOR:
PERSONAJE: ACTOR:
CAMBIO | CAP/ NOMBRE DEL SET oM DESCHIPCION DEL VESTUARIO
. ESC

L produccisn en




REGISTRO DE VESTUARIO

P JE DA NO.: CAMBIO NO:
CAPITULO: ESCENA: HOJA:

TELENOVELA;

MOMDRE DEL 8ET:

DESCRIPCION:

FOTO

PRENDA:

ACCESORIOS (JOVERIA, BOLSAS, ZAPATOS, ES, T 8¢ ¥ CUALQIER
ARTICULO EXTRA A LA ROPA):

CIERVACIONES: AHOTAR S!LLEVA EL CAMBIO DE LA SECUENCIA PUESTO O SE LO QUITA EN ESCENA Y Er
QUE ESCEMA SE EFECTUA EL CAMBIO:

zgm;“ﬂzl HAY MAS DE ¥ CAMBIO PARA UN DIA, ESPECIFICAR CUANTOS SON, COMO SON, Y DESIGNARLES
RO,

Laproduocién an...



PROOUCCION;

=1 oeorpoxd i

VESTUARIO BREAK

HOQJA:

PERSONAJE




H.Maquillaje y peinados.

El magquillaje para televisién debe ser mas marcado que el maquillaje
cotidiano, debido a que la iluminacién, las camaras y otros elementos
utilizados en la realizacion de un programa reducen la intensidad de los
colores.

En escenas de época actual, lafuncion de maquillaje y peinados es la
deresaltar la cara del actor, corregir defectos, aumentar o disminuir partes de
la cara, como nariz ancha, frente amplia, y evitar que en la grabacion
aparezcan brillos para la transplracion del actor.

Cuando se trata de producclones de época o de otra indole, tales como
suspenso, misterio, terror o comicos, el responsable de magquillaje y peinados
se encarga de transformar al personaje y caracterizarlo de manera que
impresione al espectador.

"En realidad, el maquillaje, si se aplica con correccion, no sera captado
porlos televidentes, el propésite del maguillaje es ayudar al sistema televisivo
atransmitir laImagen lo mejor posible.?

Para lograr la continuidad en la historia, es necesario que se lleve un
registro similar al de vestuario, endonde se anotanlos datos relacionados con
el maquillaje (ver ejemplo en las siguientes paginas).

I. Estrategia de planta de iluminacidn y cdmaras.

Es muy importante que desde a fase de preproduccién quede planeada
adecuadaments la ubicacion de las luces y camaras, para que al momento de
producir no haya problemas innecesarios en {a distribucion.

Debe tomarse en cuenta los movimientos en el estudio o locacién donde
se vaya a grabar, buscar laforma de iluminar correctamente la escenografia,
actores, mobiliario, utileria, etc., y los angulos adecuados para los diferentes
emplazamientos o tomas, evitando entorpecer el movimiento de actoresy del

boom,

4. JORGE GONZALEZ, Televisidn: teoria y précticg, Méxica, Atlhambra, p. 84,

La produicesdn ... »



REGISTRO DE MAQUILLAJE

ACTUAL SECUENCIAS EPOCA
TELENOVELA PRODUCTOR

ACTOR PERSONAJE

DIA CAPITULD ESCENA

NOTA: TODOS LOS DATOS DE 1.OS PRODUCTOS DEBEN tA ANOTADOS CON SU RESPECTIVO RUMERO
DE REGISTRO, COLOR Y MARCA

SU TIPO DE PIEL

O sECA

O TENDENCW A GECA
Q MxTa

0 HORMAL

© GRASA ¥ SENSIBLE
C TENDEHCIA & GAASA
O GRasa

BASE DE MAQUILLAJE

CORRECTOR CLARO

CORRECTOR QSCURD

CORRECTOR DE MATICES O CAMUFLASH: AMARILLO, NARANJA, VIOLETA,
INDICAR EN QUE ZONAS:

RAOJO CREMA "RUBCR®

POLVO: SUELTO O COMPACTO
RUBOR

LAPE2 DELINEADOR QJOS: NEGRO CAFE BLANCO AXUL - VERDE

RIMEL: AGUA O ACEITE, COLOR:
LAPLZ DELINEADOR DE BOCA

LAPIZ LABIAL

URAS

1.8 produccion e



PROCESO DE ELABORAC!ON PARA SECUENCIA

A5 7 =
DIBUJAR FORMA DE CEJA, SOMBRA BASE:
INDICACIONES COLOA RUMERQ MARCA
IS =
AN, S
SOMBRA DE CONTRASTE: SOMBRA DE ACENTO:
CoLOR NUMERO MARCA COLOR HUMERD MARCA
RV e N

LAPZ DELINEADOR;
COLOR

NUMERG

MARCA

SOMBREADO PARTE INFERIOR DEL ONO:
COLOR NUMERO

La prockiecion n..
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ANOTAR CUALQUIER INFORMACION ADICIONAL
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La estrategia de planta de iluminacion y camaras consiste en un
esquema donde se dibuja la distribucién de 1os elementos artes mencionados.

Para esto es necesarlo tener en cuenta el guion correspondiente y sus
requerimientos; si la escena es de dia o de noche, interlor o exterior, etc.

dJ. Efectos especiales.

La funcién de los efectos es principalmente subrayar determinada
imagen para haterla mas real, verosimil y convincente. También tienen como
fin completar la narracién de una historia; se dividen en electrénicos,
mecanicos, computarizados y de animacién,

1. Los efactos electrdnicos se realizan con el swilcher, entre los mds
comunes estan: la superimposicién de imagenes de dos cédmaras, corte
directo, disolvencia, wipes (efectos de tipo geomeétrico).

Con las maquinas de yideo tape se logran efectos de cdmara lenta,
cdmara rapiday congelamiento de imagen.

2. Los efectos mecdnicos mas usuales son lluvia, niebla, explosion,
fuego, nisve, etc.

3, Los efectos computarizados se elaboran mediante programacion de
una computadora, para realizar multiples combinaciones de imagenes que se
formen, deformen, choquen, et

4, Los efectos de animacion consisten en dar movimiento a cualquier
objeto inanimado: grabados, juguetes, siluetas, etc.

La flexibilidad del dibujo animado permite desarrollar casi cualquier tipo
de efecto, para que la historla mas fantasiosa cobre realidad a través de la
animacién.

Sin embargo, este proceso es bastante complicado, ya que se requiere
de un equipo especializado de dibujantes y artistas para que dibujen imagen
por imagen, dandole secuencia l3gica a cada uno de sus movimientos.
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K Observaciones.

Las observaciones son las necesidades que se encuentran fuera del
alcance téenico y artistico. Por esta razén, dependlendo del caso, se recurre
a oficinas gubernamentales para obtener permisos especiales como grabar
en locacidn, suspender el transito vehicular en alguna calle o avenida, solicitar
equipo de bomberos en caso de simulacro de incendio, ete.

Para cada caso especifico, se pueden contratar helicopteros, avienes,
barcos, motocicletas, automéviles, etc.

En este punto tamblién se detalla la contratacién de dobles en escenas
de riesgo que el actor no pueda realizar.

En conclusidn, al finalizar la preproduccién, habiéndose planeado la
estructura del programa, se tendré conocimiento de los elementos requeridos
de acuerdo conelguidny el break, De estaforma, seevitan retrasos, tropiezos,
pérdida de dinero en el momento de grabar el programa.
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PRODUCCION

Se llama produccion al proceso de realizacion de un programa, en este
caso de television. Para producir es necesario conjuntar todos los elementos
necesarios; técnicos, artisticos y humanos, y habilitarlos para logrario en el
menor tiempo, menor costo y mayor calidad.

Como ya se menciond anteriormente, se dice que producir es poner
imagen y sonido, a través de camaras y micréfonos, a lo que ha sido
previamente escrito en el guién.

Para su logro, una produccion de television necesita de un equipo
humano; este equipo comprende los elementos de produccidn, artisticos y
técnicos. Estos Ultimos se encargan de operar el equipo.

Para la realizacidn de la produccidn, es indispensable contar con un
equipo que tenga cuando menos dos, tres, o mas cdmaras cuando se graba
en estudio, ademas de iluminacidn y micréfonos, Para grabar en locacién, se
requiere de una cémara y videocassetera portatiles, o con unidad de control
remoto, la cual se detallarda mas adelante.

A. Lenguasje televisivo,

Es muy importante tomar en cuenta, en esta etapa de produccion, el
Ilenguaje televisivo,

En literatura, fa puntuacién tiene diferentes significados, como los pun-
tos suspensivos, poner un punto y aparte, o, en lugar de éste, un punto y
seguido, o que da otro ritmo a la cbra.
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¢Cémo se puntla en television? Existen tres elementos de puntuacion
en el lenguale televisivo que, a su vez, sonires convenciones que entiende el
pubtico receptor.

1. El corte directo. Normalmente se utiliza cuando se narra o describe
en tlempo presente, al final de una escena para pasar a olra, o una escena
que requiere de un ritmo agil.

2, Disolvencia. Esta se utilizaa manera de transicién de tiempo,asicomo
en literatura se dice tres dias después, al afio siguiente, ete. La disolvencia
también puede ser utilizada en escenas muy romanticas o de ritmo suave
{lento).

En television, se realiza la disolvencia que implica cambio de tiempo y
de espacio, y aun no hay cambio de lugar, el espectador acepta y asimila esta
transicion.

3. Fade in, fade out, E! fade in es utilizado al comienzo del programa, al
aparecer la imagen gradualmente, y el fade out al final del mismo, de imagen
a negro.

La puntuacidn televisiva, conlos elementos menclonados, se debe tener
muy en cuenta al momento de produdir, ya que aqui se crean imagenes y
sonidos con un ritmo especifico que da la puntuacién, y un manejo del tiempo
que también lo otorga el puntuar.

Cabe aclarar que también son como parte del lenguaje televisivo las
tomas, los movimientos y los desplazamientos de camara (se explica en el
apartado referente a tomas y movimientos de cdmara),

B. Estudio de television,

Se llama estudio o foro de television al lugar donde se realizan las
grabaciones para un programa.

Dentro del estudio se encuentra invariablemente tres o mas camaras de
television, montadas sobretripiésy, en ocasiones especiales, sobre grias que
permiten hacer movimientos de camara mas complicados; el emparrillado,
donde se colocan las lamparas y reflectores; micréfonos, booms,
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escenograliasllamadas sets; talk back (que es paralaintercomunicacion entre
Ia cabina de direccion y el estudio).

Enelforose encuentranlos camardgrafos, los actores, el {lgormanager,
los microfonistas, los iluminadores, los utileros, etc.

C. Cabina de direccion.

Es el lugar donde se dirige o controla la realizacion del programa. En
ella se encuentran el director de cadmaras, su asistente, el operador del
switcher, el responsable del estudio, el operador del generador de caracteres
y el ingeniero de! estudio.

Los elementos que conforman la cabina de direccion son los siguientes.

1. Monitores.

En la cabina de direccién hay monitores, pequeiias pantallas de
televisién que repraducen las distintas imégenes que cadauna de las camaras
esta tomando en e! momento.

Existen, ademas, otros monitores destinados a reproducir las imagenes
del telecine, de las maquinas de video tape y de! generador de caracteres.

Eltelecine es un proyector que envia todo aguel material filmico que se
utiliza para dar apoyo al programa.

Las maquinas de yideo tape reproducen aquellas imagenes que seran
tambiénutilizadas en la produccion. Estas, aligual que las del telecine, pueden
ser imagenes de archivo, stock shol, o grabadas especificamente para el
programa.

Hay, ademas, un monitor llamado previo, en el cual se preparan los
efectos que se pretende realizar, antes de ser lanzados como parte del
programa.

2. Generador de caracteres.

Es un pequeno aparato de formacion semejante a una maquina de
escribir; sinembargo, en este aparato estén, ademas de las letras y nimeros,
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Generador de caracteres

Q|| «

Fijos Crawll

by

Lila e o R | Lita

Flasheando

unas letras que corresponden a [os distintos tipos, tamarios de teclas, y los
diferentes colores que pueden ser seleccionados, los cuales se veran en el
monitor.

Elgenerador de caracteres, de manera electrénica, programa todos los
titulos, rétulos o mensajes que sean necesarios, en forma Instantanea.

La sefal que emita el generador puede conectarse al swilcher, asi se
graba laimagen con los rétulos provenientes del generador.

Elgenerador de caracteres funciona de cuatro maneras primordiales:

a. [oller Los créditos van de abajo hacia arriba.

b, Fijus. Aparecen estaticos, sin moverse.

¢, Craw/l-Van de derecha alzquierda.

d. Elasheando. Aparecen y desaparecen en forma intermitente .
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3. Switcher.

£s un tablero, en el cual, mediante botones y palancas, se mezclaran
lasimagenes de la manera que indique el director de camaras. Estd compues-
to por varias hileras o bancos de botones; cada uno de ellos registra la
informacién de cada camara, del telecine, de las maquinas de video tape o
dsl generador de caracteres, con el fin de seleccionar [aimagen necesaria en
ja continuidad de una secuencia.

Las posibllidades del swilcher o tablero mezclador de video son varias:

a. Para el comienzo, el final del programa y salidas a comerciales, se
utiliza generalmente el fade in, que va de negro a imagen, y el fade out que
es exactamante lo contrario, va deimagen a negro.

b. Corte directo: consiste en cambiar de una imagen a otra en un solo
movimiento; puede considerarse, hasta clerto punto, un camblo instanténeo.
El corte directo se hace oprimiendo tinicamente el boton deseado en una
misma hilera, para eliminar la imagen de una camaray dar paso instantaneo
alaimagendeotra..

¢. Disolvencla: se refiere al camblo de una imagen a otra, a través de
la sobreimposicién de las dos. Es un cambio lento, suave y apacible que da
la sensacion de sutileza, tranquilidad o transicién de tiempo (ver ejemplo en
la pagina sigulente).

Para disclver de la cdmara uno a la cdmara dos, se hace los siguiente:
en un banco del switcheresta al aire o se esta grabando con la camara uno.
En otro banco, se oprime el botdn correspondiente a la cdmara dos, v el
cambio se ira haclendo simultaneamente de un banco a otro, a través de una
palanca que existe en el switcherpara lograr tal efectos.

d. Super: es la sobreimposicion de letreros que pueden provenir del
generador de caracteres o de un cartdn, sobre una imagen. Por ejemplo,
cuando se ve en la pantalla un personaje con su nombre sobrepuesto.

e. Wipeso cortinillas: son los efectos especiales que posee el switcher
y permiten, de manera sofisticada, pasar de una imagen a olra, o ver ambas
imagenes. Muy comin es la escena en que la persona estd pensando en otra
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camara 1

camara 2

DISOLVENCIA

y se ven las dos a cuadro, mediante el uso correspondiente del wipg vertical

(ver cuadro de wipes en la pagina 51).
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f. Chromakey:"Esunamagia delaelectrénicay quiza unailusién dptica
mayor que la de la misma televisién. Es una ilusién de dos imagenes de
television, como si fuera un rompe‘:cabezas".5

Este efecto especial puede realizarse mediante el chroma key (efecto
que puede encontrarse en el switcher o ser accesorio de éste). Consiste en
colocar un objeto o persona delante de un ciclorama de color azul, general-
mente (debido a que este color es el mas facil de eliminar para insertar en él
otra imagen), que sera tomado con la cdmara uno. La camara dos tomara un
objeto distinto, el cual se insertara sobre lo azul y con la sobreimposicion de
las dos imagenes, semejara que esta una sobre [a otra, o que se encuentra
adentro.

Otro ejemplo podria ser que una persona estuviera sentada sobre un
banco azul, mediante el efecto mencionado, pareceria estar suspendida enel
alre (ver imagen en la pagina 53).

5. Daniel Santos. Los efectos da I televisidn, “8sis de Licendiatura en Cercias de la Comunicacion,
Maéxico, Universidad Iberoamericana. 1984, p. 57. Cita tomada el hibro BBC. T.V, Training
Hangbook, Londan, 1976, p. 51
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camara 1

cimara 2

CHROMA-KEY
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4 Contrales del ingeniero de estudio.

Son pequefas pantallas que indican el funcionamiento de las cdmaras,
asi como la calidad del video. A estos aparatos se les conoce como oscilos-
copio y vectorscoplo. Graclas a estos instrumentos, es posible controlar los
niveles de video, para que los colores no aparezcan muy acentuados, muy
brillantes o demasiado tenues; de esta manera, se logra grabar la imagen
correcta.

5. Talk back,

Se llama talk back al sistema de intercomunicacién que existe entre la
cabina de direccidn y el estudio.

Este sistema es de suma Impartancia; gracias a é|, todo el personal det

foro puede estar en comunicacion permanente con el director de cdmaras y
acatar de inmediato las indicaciones que éste ordene.

D. Cabina de maquinas de video tape.

Enella se encuentranlas maquinas de yideo tape, encargadasde grabar
el programa en el preciso momento en que se lleva a cabo y, ademas, tienen
la mision de reproducir las imagenes que serviran de apoyo al programa o el
programa mismo a la hora de la edicién.

Existen diferentes tipos de maquinas de yideo tage, y por ello diversos
formatos de dintas, los cuales son mencionados a continuacién:

- Una pulgada tipo C o helicoidal {que es el tipo de lectura y grabacion).
- Dos pulgadas.

- Tres cuartos de pulgada (Umatic y betacam).

- Media pulgada {Betamex y VHS}).

- Digital 3 (D-3).
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La cinta de video tape (aligual que la de audio y la de celuloide) a mayor
formato dara mayor calidad, debido a que hay méas espacio para registrar la
informacion.

Los maquinas de una pulgada tienen posibilidades de reproducir, de
manera normal o con efectos especiales, tales como:

slow motion - cdmara lenta
fast motion - camara rapida
treeze - imagen cangelada

1. Time Base Corrector (T.B.C.)
Es un sistema cuyo objetivo principal es corregir algunos defectos de

origen en las cintas de video tape y evitar la pérdida de calidad en las
generaciones (copias).

E. Audio.

El audio es el complemento del video, por ser un elemento tan impor-
tante como la imagen dentro de la televisidn, aunque esté, en ocasiones, un
poco olvidado.

El audio tiene como cbjetivo principal reproducir fiel y claramente los
sonidos que se susciten en la grabacidn, que pueden ser los didlogos,
expresiones humanas, musica y efectos especiales.

El sonido tiene la caracteristica de que puede aumentar o crear la
sensaclon de mayor impacto, suspense, dramatismo y realismo a un
programa; ademas, ayuda a la ambientacién.

Para lograr el efecto deseado en un programa de televisidn, es indis-
pensable que el audio y el video marchen sincrénicamente.

Entelevision es muy importante que el piblico comprenda facilmente el
didlogo, para lo cual es necesario {(entre muchas otras variables) que el
volumen sea medio; ya que, sl es muy bajo, el receptor tendra que esforzarse
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para escuchar y perderd atencién; por el contrario, st es muy alto, se
distorsionarata voz y esto dificultard la comprension del mensaje.

Los efectos de audio requieren de gran exactitud a la hora de ser
llevados a cabo.

Efectos como timbre de teléfono, campanas, toque de puerta, pasos,
efc., son tacilmente localizables en discos que ya existen. Entre los mas
comunes /estén los bombazos, aterrizajes y accidentes; hay una gran variedad
de ruidos pregrabados. También los podemos producir de acuerdo con
nuestras necesidades.

En lo relerente a la voz en off, fuera de cuadro {cuando se escuchala
voz del locutor, actor o narrador sin aparecer éste en la pantalla), se graba
previamente en otra cinta, conelfin de reproducirla después, segiinlaescena
prevista.

Otro aspectoimportante del audio es lo referente a los fondos musicales
gue se van presentando a lo largo del programa; ya sea al principio, alfinal o
blen durante todo et transcurso.

Dentro del terreno del audio, es importante considerar que en los
programas musicales se uliliza, en ocaslones, orquesta que serd escuchada
por medio de micréfonos y amplificadores gue transmiten a fos telehogares.

Sinembargo, en otros casos se hace uso de cintas o carretes quetienen
grabado lo cotrespondiente a la parte instrumental del nimero musical, a esto
sele llama pista. El cantante interpretara una melodia, tal y como si lo hiciera
en compaifiia de un conjunto musical. Enla cabina se reproduce una cinta con
la misiea del conjunto, para que sea escuchada en el estudio donde se
encuentra el cantante; de esta manera, sera transmitida al aire, unida alavoz,

Hay otro caso en el que tanto {a parte instrumental como la voz del
cantante se encuentrangrabados enla cinta. A esto se conoce como playback.
Mediante éste, el cantante Unicamente simulara que interpreta con ges-
ticulaciones y expresién corporal, ya que tanto la misica como la voz han sido
grabadas previamente,
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1. Cabina de audio.

Generalmente se encuentra a un lado de 1a cabina de video, y consta
de los siguientes elementos técnicos:

a. Consola de sonido.

Puede estar compuesta por dos, cuatro, ocho, doce, dieciséis, vein-
ticuatro, treinta y seis 0 mas canales, que son las diversas entradas que
pueden ser utilizadas en la producdidn, Entre estos canales se pueden hacer
multiples combinaciones.

b, Tomamesas.

Siempre deben existir cuando menos dos tornamesas en cada cabina;
se encuentran conectadas ala consola, para poder combinar diferentes tipos
de misica y efectos al mismo tiempo, de acuerdo con las necesidades de!
guion,

c. Grabadora y reproductora de cintas.

Se utiliza para dar amblentacion a los diversos tipes de programas; por
medio de ella, se puede reproducir la musica selecclonada previamente. Por
ejemplo: en un programa de tipo histérico, sobre la Revolucion Mexicana, se
escuchara la musica de la época.correspondiente, lo cual dara una atmasfera
mucho més adecuada,

Los efectos de sonido que han side escogldos cuidadosamente también
serdnrepreducidosporlagrabadora conel mismo propésito, teniéndolos listos
para el momento en que se grabe el programa en video tape.

Teodos los elementos antes mencionados se encuentran conectados a
la consola de sonido, para que a través de ella se controlen adecuadamente
los niveles de sonido, al igual que los micréfonos.

2. Tipos de micrdfonos.

Un micréfono es el aparato mediante el cual se transforman las
vibraciones sonoras en impulsos electrdnicos, con el propésito de ser trans-
mitidos a una cinta magnética.
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Existen varios tipos de microfonos. Segln las necesidades del
programa, el operador de audio debe decldir cudles utilizara y dénde seran
colocados.

Los micréfonos han sido clasificados de acuerdo con su direccionalidad
en:

a. Unidireccional.

Como su nombre indica, sblo capta el sonldo en una sola direccién, lo
cual permite mayor seleccidn sonora. Es muy utilizado para grabar efectos
especiales, debido a su selectividad. Por ejemplo: al grabar el cante de un
ave, sin captar otro sonido,

Unidireccional

Bidireccional

Omnidireccional

Cardioide
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b. Bidireccional.

Este registra el sonida por dos direcciones opuestas, lo cual permite,
por ejemplo en un didlogo, captar la voz de los das sujetos, Es muy eficiente
para grabar un didlogo,

¢, Omnidireccional,

Es una esfera que capta el sonido de todas las direcciones. Este tipo de
micréfono es recomendable para la grabacion de una discusion en mesa
redonda, juntas, ete.

d. Micréfono cardioide.

Es direccional yfunciona con base enunlaberinto; es muy Otil para aislar
los ruldos parasitos,

Existen diversas modalidades de micréfones de acuerdo con forma y
funclonalidad, Entre los mas comunes, tenemos:

a, Microfono tipo rifle.

Se le ha nombrado de esta manera por su forma y funcionalidad para
captar el sonido.

Cuando las condiclones del programa lo requieren, dadas las
necesidades de grabacidn, se utiliza con el fin de captar el sonido sin que se
vea ningln ofro tipo de micréfono a cuadro, Este micréfono es unidireccional,

b. Micréfono inalémbrico.

Funciona a través de frecuencla que conduce al transmiser, Hay una
receptor que se encuentra acoplado ala frecuencia del ransmisor, y se coloca
enunaesquina del estudio, Este micréfono permite tota! libertad de movimien-
to al artista, y es muy utilizado por cantantes, cuando tienen gue seguir una
coreografia, para no enredarse con los cables. Este micréfono es unidirec-
cional.

c. Micréfono lavalier.

Es un micréfono que por su pequefio tamafio permite cualquier otra
actividad; ademas de narrar ante el plblico, es ulilizado generalmente porlos
comentaristas que, de manera simulténea, leen y comentan €l programa,
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Se coloca en la solapa del traje de los hombres, y en el vestidoa la altura
del pecho, en las mujeres. Es unidireccional, (Ver esquema en la pagina
anterior.)

Existen diversas formas de colocar los micréfonos, de acuerdo con las
necesidades del programa y de la grabacidn; éstos pueden ser;

a. Boom,

Es untransporte compuesto por un brazo telescépico, donde se coloca
elmicréfono, esfundamental dentro de la television ya que, por sumavimiento,
puede seguir a la cimara o actores, y reproducir con |a secuencia precisa el
audio que se requiere. Puede girarse de manera horizontal, vertical, y ex-
tenderlo de seis a ocho metros.

La utilidad del boom depende en gran parte de que el operador conozea
bien el manejo del mismo, asi como la posicién de actores en el set, y latoma
que se realizara. Esto con el fin de que el boom no salga a cuadro ni proyecte
sombras, Por esta razdn, hay que tener muy en cuenta la distribucion de las
luces, adecuandose a la planta de iluminacién y sobre todo cuidar ia fuz
principal, que se encuentra arriba, proyectandose a la planta de lluminacién
en un éangulo de 45 grados.
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b, Micréfona para sostener o de mano.

Se utiliza en aquelios casos en que se requiere movimiento por parte
del locutor, cantante, etc. Este micréfono puede ser colocado en diferentes
bases o pedestales.

¢. Micrélonas con pedestal para mesas, escritorios y pisos.

Se encuentran colocados en un pedestal, que puede ser adaptable a
cualquier altura, ya sea que se utilice para estar de pie, o sl se necesita en
alguna mesa, escritorio, elc., se colocard en una pequefa base que permitira
su facil movimiento y manejo.

{Ver esquemas en la pagina anterior),

3. Matertal de audio.

Para la grabacidn del audio, se utiliza la cinta magnética, la cual, como
se menciond anteriormente, a mayor formato, dard mayor calidad de sonido.

Existen diversos formatos de cinta, los cuales mencicnamos a
continuacion:

- cassettes;
- cinta de un cuarto de pulgada (es la mas utilizada),
- cinta de media puigada;

- cinta de una pulgada.

F. lluminacidn.

Es digna de menclonar y de admirar la gran importancia qus tiene la fuz
en el mundo de Ia televisidn,

Por un lado, los tubos receptores de la cAmara de T.V. son sensibles a
la luz; operan reciblendo la luz refiejada del artista y del set, antes de poderse
formar la imagen electrdnicamente; por ello, se requiere de un nivel minimo
de fuz, el cual es generaimente mucho mas alto que el grado de Iuz de una
situacidn moral.
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El principal problema que encara el director de lluminacién es la
necesidad de satisfacer tanto los requerimlentos técnicos del st como el
contenido artistico, de acuerde con lo que el producior exige, Se debe tener
slempre en cuenta que, mlentras el escenario es tridimensional, el monitor
reproduce Unicamente dos dimensiones (allo y ancho) por medio de fa
fluminacidn se logra la sensacién de profundidad, perspectiva y ambiente,

Par otro lado, tiene la funcién de substituir o complementar la
escanografia, como es el caso de los gobos, utensilios de madera o fierro, o
bien de cinta adhesiva, que pueden formar figuras, siluetas de rejas, de
ventanas, ete,

Este efecto se logra colocando una lampara detras del objeto, ef cual
puede ser un rectangulo de madera reticulado con cinta adhesiva; de esta
manera, se proyectara la sombra del gobe, semejando una ventana, cuya
sombra o silueta denota su presencia.

Es importante tamblén mencionar que fa television de color necesita
Hluminacidn mas intensa quefa de blancay negro, aproximadamente el doble.
Esto se debe a que las camaras en blanco y negro son més sensibles alaluz
que las de color. Par cierfo que 1a television en blanco y negro solamente
distingue diez tonos de gris,

“La iluminacion no séio hace visible ia accién; debe, como en el teatro,
crear un ambiente definido en la obra, Enla T.V., puede, ademas, gracias a
las proyecciones, sustituir o completar Ja escenografia”,

La iluminacidn es una de las partes mas importantes de la televisién,
puesto que este sistema responde solamente a la luz.

1. Tipos de luces.

Eltécnicoen luminacidn, aunque nosea un experto, debe, porlomenas,
tener los conocimientos suficlentes del medio para poder brindar el mayor
rendimiento posible.

Hay diferentes tipos de luces gue mencionamos a continuacion:

6. FERNANDO WAGNER, Obra citada, p. 86
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a. Luz principal o key light.

Se llama también luz para modelar. Es la luz predominante que modela,
da forma y textura al rostro, La [mpara que la emite debe ser siempre una
fuente de luz intensa para lograr el efecto de tercera dimension en las
imagenes,

b, Luz de base o base Jight,

Esuna luz suave que ilumina sombras para borrarlas y cubre uniforme-
mente el satdesde todas |as posiclones, Es suficiente para produciruna buena
calidad de imagen y también sirve, como se dijo antes, para evitar sombras
que puedan llegar a ser causadas por la luz principal,

¢. Luz posterior o back light

Es generalmente fuerte y se encuentra montada detrds del sujeto;
lluminalacabezay loshombros. El efecto que produce es separarlo delfondo,
realzandolo.

d. Luz de fondo o background light.

Se utiliza parailuminar el fondo o escenario que se encuentra detras del
sujeto. Sirve para dar un correcto balance entre los actores y el escenario. En
este caso, se puede utilizar tanto luz fuerte como tenue o suave, dependiendo
del efecto que se desee.

e. Luz de efecto o effect light.

Comeo su nombre loindica, se utiliza para dar cualquiera de los muchos
electos que se puedenrealizar conbase enlaluz ylasombra; asi, por efemplo,
producir el efecto de una ventana o de una reja de carcel mediante los gobos.
f. Luz de relieno o filler.

Se emplea para suavizar las sombras y reducir el contraste total de la
cara del actor.

Esta lampara siempre debe ser una fuente de luz suave, generalmente
debe tener la mitad de intensidad de la luz principal,

(Ver esquemas en las paginas sigulentes).
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Luz posterior

2. Tipos de ldmparas.

El director de iluminacidn debera crear diversos matices de la luz, con
el propdsito de que ta atmdsfera no se nulifique con una luz plana, al carecer
de relieves en las imagenes.

Para lograr esto, ademas de talento y sensibilidad, el director de
iluminacion requiere del conocimiento técnico para la medicién de la potencia
luminica, la cual varia de acuerdo con el nimero de watts (vatios), ya que la
luzprinclpal debe ser por lo menos dos veces masintensaque laluz de relleno.
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Luz posterior

| x Luzde fondo

Lluz pripcipaL/ /
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El director de iluminacion maneja también el exposimetro, que es un
aparato senslble a la luz, por contener una sustancia flamada selenlo. El
exposimetrotiene como caracteristica laconductividad eléctrica, éstaaumen-
ta o disminuye a mayor o menor niimero de watts, y asi se logra que las luces
tengan la intensidad que se requiere,

También es necesarlo conacer la temperatura de la luz, la cual se mide
engrados Kelvin, °K. Paraestefin, existeun aparatollamado termocolorimetro
que sirve para medir |a intensidad del colorido; con €l se evita que haya
camblos bruscos de color cuando se pasa de una imagen a otra que tuviera
temperatura desigual.

Para conseguir el efecto de noche en interiores, se requerira de una
temperatura de 3200°K, y para dar el efecto de luz de dia, tanto en interiores
como en exteriores, la temperatura debera ser de 5600°K.

Las [amparas se colocan en latramoya, que es un emparrillado tubular,
el cual debera encontrarse aproximadamente cinco metros arriba de los
actores; de ella cuelgan las lamparas que se podran mover horizontalmente;
otras bajan del techo en tubos telescopicos y hay ofras que se colocan en
triplés.

A continuacién mencionaré los principales tipos de lamparas utilizados
en television, asi como su intensidad medida en wattsy su temperatura en
grados Kelvin.

a. Fresnel.

Lampara muy utilizada como luz principal, Las hay de varios tipos con
osin cortadoras, que son aspas metélicas que sirven para cerrar, abrir o cortar
la luz hacia arriba, abajo o hacia los lados. Por ejemplo, si se desea lluminar
lamitad de lacara del actor, se le dirige la lampara y se emplea una aspa para
cortar la luz, creando sombras en la mitad del rostro.

Existenlamparas de diversas intensidades, desde 500 w, 700w, 2000w,
hasta 5000w, para usarlas segun las dimensiones del estudio, foro o locacion
gue se desee iluminar.

Se utiliza para interiores, con una temperatura de 3200K.
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b. Seguidor o followspot,

Seutiliza en especticulos y escenarios de gran magnitud, con diferentes
colores intercambiables y diversas ldmparas desde 575w, 1000w, en
adelante. Con temperatura del 3200°K, para interior, y 5600°K, para sfecto
de luz de dia. El seguidor es una luz muy direccional.

¢. Cazuela 0 scoop,

Es muy utilizada como luz de relleno. Hay diversos tamafios e inten-
sidades, que van desde los mil hastalos dos mil watts generalmente. Conuna
temperatura de 3000°K a 3200°K, para interiores.

d. Rellector minibruto.

Reflector que se utiliza generalmente en producciones exteriores, por
su funcionalidad y practico manejo.

Sus lamparas son generalmente de 680w, cada una, y pueden venir
una, dos, cuatro, seis, nueve o doce juntas, con una temperatura de S000K,
para efecto de luz de dia, y 3200K, para interior.

e. Cuarzo.

Se emplea para iluminar interiores en el estudio de television, puede
venir up solo cuarzo, o cuatro de 500w cada uno, con temperatura de 3200K,
para interior.

(Ver imagenes en la siguiente pagina.)

3. Filtros.

En television se hace uso de los filtros y star filler que se fabrican en
forma de discos de cristal dptico, se colocan al lente de la cimara de television
y, de estamanera, la luz que atraviesa a dichos filtros queda modificada antes
de ser caplada por la cdmara.

Hay filtros en cuya superficie se delinean rasgos que simulan estrellas,
de esta manera en una pantalla veremos como si hublera una estrellaen el
escenario, Existen también los filtros para regular la temperatura de! color.
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Las l{amparas tienen una temperatura de 3200K; para ésta, se coloca el
Miltro correspondiente a la luz de interiores.

En el caso de luz de dia, el filtro adecuado de aquel que regula la
temperatura del sol es de 5600K.

Otros filtras son los de densidad neutra, ND, para disminuir la intensidad
delaluz,

Estan también Ias llamadas gelatinas, que son pequefios cuadros de
colores, que dependiendo dei color seréd el efecto; por ejemplo, los mas
comunes son el azul para simular noche, el rojo para dar sensaciones méas
calidas, etc. Eslas gelatinas pueden estar hechas de papel celofan, Hay que
tratarlas con mucho cuidado para que no se quemen al estar en contacto con
el foco.

4. Consola de iluminacion,

Se encuentra generaimente en el estudio y desde ella se controlan los
niveles de fuz.

Existen varios tipos de consolas portatiles, de 6 y 12 canales, hasta
mucho mas sofisticadas; varian segin ef tamarno del set, escenogratia o
locacién que se desee illuminar, tenfendo en cuenta fa cantidad de luces,
lamparas y efectos de luz que requiere la produccion.

La consola de iluminacién realiza basicamente tres tipos de
operaciones:

a, directo. Enciende directamente las luces.

b. master. Por medio de éste, es posible controlar los gimmers, que son
graduadores de intensidad luminica para dar mayor o menor potencia a fas
luces.

¢. Fading, Se controla por medio de una palanca que permite ja aparicion
y desaparicidn gradual de la luz, desde negro a luz, fade i, y de luz a negro,

fade out.
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G. Camara de television.

La cdmara de televisién es un elemento electrénico, el cual convierte la
imagen ptica en impulsos electrénicos y, posteriormente, a través de una
serle de procesos, la Imagen original puede verse en la pantalla,

Enlaimagen en televisién la cdmara de T.V. no tiene pelicula, como es
al caso de la cAmara da cine, Sufuncidn es cambiar la imagen que se ve en
forma de fotografia electrénica, que puede ser transmitida directamente al aire
o ser grabada en una cinta o video cassette,

La parte mas importante de la camara son los tubos de Imagen que
pueden varlar segin lacamara. Se llama orticones a los tubos que tienen las
camaras en blanco y negro, y plumbicones a los tubos de las camaras en
color, y asi sucesivamente, seguin el tipo de equipo varia el nombre.

1. Partes de la cdmara de television.

a, Tubos de imagen:

Estos convierten la luz en sefal electrénica y, posteriormente, la trans-
miten por medio de un cable coaxial, y por radiofrecuencia (usualmente
microondas) hacia las maquinas de video o al switcher para ser fundida.

b. Lentes.

Por medio de los lentes, se puede variar la distancia y el dngulo de la
toma. De esta manera la imagen se enfoca, se acerca o aleja.

Enfaactualidad se utiliza el zoom o lente zoomar, y por medio de éste
se evita cambiar constantemente de lentes a la cdmara, ya que permite
enfocar laimagen a diversas distancias.

Existen diferentes tipos de zooms; pueden ser manuales o eléctricos y
con diferentes distancias focales, dependiendo del tamano. Este lente se
acciona por dos manijas, una para el acercamiento o alejamiento delaimagen,
y otra para enfocarla.

Aunque los hay de muy diversos tipos, el zoom que se utiliza con mayor
frecuencia es el que tiene una distancia focal de 18 a 180 milimetros.
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c. Visor o view finder.

Es un pequena monitor, el cual se encuentra enla parte superior trasera
de la cémara; sirve come mira o guia del camarégrafo, para que éste pueda
ver el dnguloy toma que le ordene el director de cimaras.

El visor cuenta con una visera, la cual ayuda a evitar los reflejos de la
luz.

d. Pilotos.

Son unos botones luminosos, los cuales se prenden alternativamente
en la camara que se encuentra al alre. Su funcién es orientar al personal para
saber cudl de las camaras esta siendo utilizada, asi como al actor, para que
sitdie su posicién ante la cdmara que lo esté tomando.

(Ver imagen en la pagina siguiente),

2, Transportes de la camara de television.

La camara de televisin puede ser desplazada dentro del estudio, para
lograr diferentes tomas a diversas alturas y varlados movimientos, por medio
del tripié, la gria y el pedestal. Cada uno de ellos tiene funclones diferentes.

a.Tripié.

Es un aparatoformado por tres soportes que permiten colocar lacémara
en una posleidn o altura fija; esta compuesto por el cabezal, que es una base
especial, la cual permite al camardgrafo maniobrar la cdmara, sobre su propio
eje de 360 horizontalmente, y 90 verticalmente. Ademas, cuenta con dos
frenos o seguros, que sirven para aseguraria, ya sea en posicion vertical u
horizontal, evitando que se mueva. El cabezal acciona con el maneral, que es
una palanca de mando para los movimlentos de camara.

b. Grda,

Ademés de desplazarse por el estudio, permite lograr diferentes alturas.
Constade cuatro ruedas, las cuales llevan encimauna gria conbase giratoria.
Permite tomas mas sofisticadas por la altura que puede alcanzar.
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c. Pedestal.

Podriamos decir que es una combinacidn de tripié y gria flexible, y facil
de manelar para el camardgrafo. Consta de sels ruedas colocadas en forma
de tridngulo, dos en cada éngulo, unidas por una cadena, con un volante para
orientar hacla la direccién deseada.

Existe también otro elemento, el cual puede estarintegrado ala cémara
o ser un aditamento de la misma, !lamado intercom,_compuesto por los
audifonos utilizados para la Intercomunicacion entre el director y cada uno de
los camarbgrafos, Este sistema es imprescindible y siempre debe estar
presente.

3. Tomas y movimientos de camara.

Cuando hablamos de encuadres o omas de camara utilizamos con
mucha frecuencia la palabra shot. Los shots varian segln el tono o el estilo
del programa; pueden durar varios segundos o minutes, dependiendo de la
agilidad que se quiera del mismo.

Tomas.

a. Big.close up o extrama close up (gran o extremo acercamiento),

Estaes unatoma enla cual la persona aparece en la pantalla dela parte
superlor de la cabeza hasta la barba, sin verse completamente, También se
puede mostrar Unicamente la hoca o los ojos; generalmente se utlliza para
ver, en grandetallela reaceién de un actor enuna pauta dramatica, paralograr
mayor {ntimidad. Es completamente cerrada.

Cuando esta toma se utiliza para fotografar objetos, se le lama tight
shot o toma muy cerrada; se utiliza en programas de suspenso para ver, por
ejemplo, un revélver U otra arma, un reloj, etc.

En ienguaje publicitario, cuando esta toma muestra un producto total-
mente, se le conoce como proguct shat, y cuando se acerca a un detalle dej
mismo, también se le llama tight shof.

b. Close up o toma cerrada.
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Abarca desde los hombros de una persona hasta aproximadamente dos
pulgadas arriba de la cabeza. Su funcién es fortalecer el impacto visual, hacer
hincapié o dar més importancia a un aspecto de |a reaccidn del actor. Es muy
importante por ser la que mas Identifica a la persona que se esta captando,
pero es muy delicada por su posicién, iluminacion, ete.

¢. Medium close up o toma medio cerrada.

Abarca en |a pantallalaimagen de una personadesde la mitad del térax,
hasta sels pulgadas arriba dela cabeza, Es unatomaintermedia entre el close
upy el mediym shet, Sirve para evitar Jos cambios bruscos entre estas dos, y
para dar mas suavidady flexibilidad a la continuidad.

d. Medium shot o toma media,

Esta toma es basica para alternar los close ups, si se utiliza correcta-
mente permite llevar la continuidad del programa. Es una de las tomas mas
utilizadas en television. Abarca la imagen de una persona desde la cintura
hasta un poco mas arriba de |a cabeza.

o, Medium full shot o toma media abierta,

Registra a una persona desde [as rodillas hasta un poco mas arriba de
la cabeza. Tamblén se le conoce como plano americano.

f. Full shot o toma abierta,

Cubre, en la pantalla, el cuerpo completo hasta un poco mas arriba de
la cabeza; se utiliza para lucir el vestuario de una persona, y plantear su
ublcacidn en el sel,

g. Long shot o toma larga,

Abarca todo el gsef, y se utiliza principalmente cuando hay mucho
movimiento en ¢l escenario, para establecer |a orientacion del televidente; por
ello se llama también toma de orientacion. Se debe utilizar discretamente, ya
que, por ser pequefa la pantalla de television, pueden perderse detalles. Su
uso frecuente lo podemos apreciar en espectdculos o deportes.

h. Big long shot o pancramica.

Se utiliza para situar o ublcar algun lugar especifico, como la toma
panoramica de una cludad, estadio, etc. Mediante esta toma, se logra una
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imagen de espectacularidad y profundidad, aunque debe tenerse cuidado al
utilizarla, tomando en cuenta que la dimensién de la pantalla de television es
muy reducida,

I, Two shot, three shoty group shot,
Son tomas compuestas por dos, tres o mas personas.

(Ver esquemas en la pagina anterior),
Movimientos.

a, Paning o paneo,

Es un movimiento horizontal de la camara sobre su proplo eje; hacla la
deracha se le conoce como pan right, hacla la izquierda, como pan left

b. i,

Es un movimlento vertical de la camara sobre su propio eje, éste puede
ser hacla arriba, Lt yp, o hacia abajo, filt down.

c. Rolly.

Los mevimientos hechos en doily, para acercamiento o alejamiento, se
utilizan para lograr tomas muy dindmicas, y brindan mayares dimensiones de
composicién, lo que no se logra con el zeonn

El dolly es el desplazamiento de la camara; de alrds hacia adelante,
dolly In, acercando el objeto que esté tomando sin utilizar el zoom; y el dolly
back, que es igual que el anterior, pro va de adelante hacla atrds, alejando el
objeto.

d. Wipe shot

Al igual que el panning, se hace girando la camara sobre su proplo eje,
en sentido horizontal, sélo que de manera violenta. También se le conoce
como barrido de camara,

e. Boom.

Este movimiento tnicamente se realiza cuando la cdmara se encuentra
montada sobre un pedestal o gria. Boom pip consiste en elevar o hacer subir
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la cdmara a la altura deseada. Boom down baja la cAmara hasta una altura
determinada,

f. Travelo traveling.

Este movimiento consiste en hacer viajar la cdmara hacla la derecha,
travel shot right, o hacla la jzquierda, travel shot [eft, Siempre y cuando no se
pierda la distancia entre €l sujeto y la cdmara, se puede decir que se trata de
un doliylateral.

También se puede reallzar el traveling around, el cual es un movimiento
que no tiene ninguna direccidn determinada, el camardgrafo puede desplazar
la cdmara en todas direcclones, inclusive hasta formar un circulo.

g. Zoom o mavimiento del lente.

Este movimlento e logra activando la manija del zoomarhacla adelants,
con lo cual e logra un efecto de acercamiento del objeto que se esté tomando,
y se le conoce como 2oom in, En cambio, activando la manija del zeomarhacla
atras, se da un efecto de alejamiento del objeto que se esté captando, y se le
conoce como Zoom back..

(Ver esquema en la pagina siguiente).

H. Locaciones y unidades de control remoto.

Se le llama locacidn al lugar o lugares elegidos para la grabacién del
programa fuera del estudio. Estos pueden ser parques, casas, teatros o
cualquier otro escenario.

Para grabar en locacién puede hacerse uso de cdmaray videocasetera
portatiles o de las unidades de control remoto, dependiendo del presupuesto
y del tipo de programas que se vaya a grabar,

Por lo general, la camara portatil se utiliza cuando se cubre alguna
informacién para noticiarios, entrevistas, conferencias, exposiciones de arte
en museos, grabaclones arquitectdnicas de templos, edificios, monumentos,
etc.
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Las unidades de control remoto cuentan con cabina de direccién,
maquina de video tape. Al igual que el estudio, las unidades de control remoto
tienen un switcher, para elegir y mezclar imagenes de una a ofra cimara.
Existe un monitor para cada camara, y ademas un moniorfinal, donde se verd
latoma selecclonada por el switcher. Por supuesto, también debes contar con
unidades de lluminacion, donde se encuentra una consola para centrolar la
intensidad de las luces, y una consola de audio.

Es muyimportante que las unidades de control remoto tengan unaplanta
de energia, debldo a que los altos voltajes de las lamparas requieren de alta
resistencla; si se graba en casas, teatros, restaurantes, etc., no soportarian
los altos voltajes que necesita el equipo de grabacién.

* En multiples ocasiones, para grabar en exteriores, con luz de dia, es
necesario contar con reflectores de sol y con pantallas.

La luz sofar, cuando es muy intensa, no debe alcanzar directamente al
actor que aparezea a cuadro, El procedimiento mas senclllo es dirigirla hacia
una ldmina o charola de metal conocida como reflector solar, de esta manera
laluz rebota en el reflector, y se dirige al actor, También es Gtil para suavizar
sombras que pudieran ser ocasionadas por érboles o construcciones.

Las pantallas se utilizan para suavizar laluz solar, y hacerla mas difusa,
evitando reflejos y deslumbramientos.

Por lo que conclerne al audio, las unidades deben disponer de una
consola de audio, para controlar los nleles de sonido y mezdarlos. Al Igual
que en la cabina, debe haber una o dos tornamesas, una o dos grabadoras,
para poner mUsica de fondo o para tener disponibles los efectos especiales
de sonido que requiera la grabacién,

Enalgunas ocasiones, como en conciertos sinfonicas, 6peras o grandes
espectaculos musicales, se requerira de unidades de audio mas completas,
con el fin de controlar los niveles de todos y cada uno de los micréfonos del
escenario, con €l propésito de darles la mejor ecualizacion y calidad, para
obtener |a sefial de audio mas nitida posible.
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POSTPRODUCCION

Enla etapa de postproduccion se realizala edicldn; puede conslderarse
como el ordenamiento del programa. Aqui se le da e} acabado que se desea.

Se trabaja o referente a la musicalizaclon: poner misica al comienzo,
al final del programa, o también como fondo de dialoges o accién.

En postproduccidn se colocan los créditos correspondientes del equipo
de produccion, elenco artistico y también se agradece a las instituciones,
empresas o corporaciones que brindaron facilidades para |a realizacién del
programa.

A. Edicién.

"Responde esencialmente a la continuidad de un didlogoy de la accién
al narrar una historia; asi queda reducido a sumas simple expresion. Trata de
evitar las imagenes que no concuerden y que Unicamente distraigan al
espectador”,

Entelevision se llama edicion electronica al proceso de dar secuencla,
con hilacién ldgica, adeterminada produccldn, Esto se realiza en las méquinas
de video tape, cuyo funcionamiento es electronico y tienen como fin grabary
reproducir para lograr el objetivo final, 1a edicidn.

Este proceso de edicién electrénica podria explicarse de la siguiente
manera:

7. Alberto MORALES. Televisién: sus técnicas de reallzacién, Tesis, UIA, Universidad
|beroamericana, Licenciatura en Ciencias de la Comunicacién, México, 1887, p. 83.
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Existe una cinta de yideo fape con un material ya grabado. Se trata de
un programa cuyo conductor viaja por algunos de los estados de la Rep(iblica
Mexicana en los que hay arqueoldgicas y explica la historia de cada una de
ellas.

Es importante mencionar que, por necesidades de grabacién, la
realizacion se elabora en distintos dias y no en el orden en que saldrd al alre;
con esto quiero decir que si los lugares a grabar son, por ejemplo, Monte
Alban, Oaxaca, Tula, Hidalgo, y Teotihuacan, pueds suceder que por distan-
clas se decida grabar en primer término el més lejano, que en este caso seria
Oaxaca; seguiria Hidalgo y, finalmente, Teotihuacdn, Sin embargo, e orden
en que pasara al aire sera Hidalgo, Teotihuacan y Oaxaca. Por lo tanto, en la
edicion se dara el orden y la hilacion deseada.

Asi, tenemos que por lo menos una méquina de video tape reproduc:ra
lo que se haya grabado en el orden definitivo.

Es importante mencionar que una vez que se ha dado la secuencia
deseada al programa, se necesita agregar algunas escenas, que pueden ser,
por efemplo, fotografias que se tomaron en la zona arqueolégica u otro
elementoimportante,

Estas pequefias escenas que se afiaden son conocidas con el nombre
de intercortes, También son utilizadas cuando hay algtn error enla grabacién
que deba ser eliminado y, en su caso, sustituido por un intercarte.

"Claro estd que para lograr una correcta edicidon, deben tenerse en
cuenta los siguiente puntos:

- Cuando y como debemos pasar del plano de una camara al plano de
la otra.

- Orden y duracién de los planos.

- Mantenimlento de una buena continuidad visual”?

8. Alberta MORALES, Obra citada, p. 101.
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En ocasiones la edicion se prevé desde el momento mismo de la
grabacidn, Uncorte nojustificado rompe la continuidady crearelacionesfalsas
entre dos planos.

La edicién también obliga a prestar atencién a iugares nuevos, de tal
manera que, en cada transmisién, ¢! espectador debe descubrir la nueva
Imageny ddnde se encuentra. Esta situacién debe presentarse mas frecuen-
temente cuando la accidn se desarrolla dentro de una decoracidn o ambiente
totalmente diferente al anterior,

Siempre hay un punto de referencia entre los planos reunidos; por lo
tanto, el reajuste es fécil. La continuidad puede ser transmitida por el didlogo,
la acclén (estableciendo una relacidn causa-efecto), la presentacion de
sujetos comunes en los dos planos, o la continuldad sonora,

Algunas veces, pero sélo en ocasiones especiales, voluntariamente
podemos romper con la continuidad de Ideas del telespectador, por un efecto
cémico o dramético,

1. El momento del corte.

"Por su fuerza, el corte debe ser realizado con mucha prudencia, Hay
que saber cdmoy cudndo hacerlo; es mejor hacer los cortes sobre una accion
o reaccidn, pero hay que tener en cuenta que siempre el momento exacto en
donde debemos de cortar esta sujeto a controversia”.?

Algunos sostienen que el momento del corte debe hacerse justo antes
o después de una accién (slendo la accién necesariamente el centro de
atencion en ese instante). Un movimiento interrumpido por una transicion
puede resultar muy molesto, ya que rompe la continuidad de accién del sujeto.

Otros apinan que si serealiza el corte durante una accion (por efemplo,
abrir una puerta o levantar un vaso), se interrumpe !a ilusién de ver dénde
termina la accién. Esto se produce algunas veces al cambiar de un plano al
movimiento de otro, en donde el sujeto esta en reposo.

8.  Alberto MORALES, Obra citada, p. 101.
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En conclusidn, fa edicién tiene como fin dar hilacién a la trama, Esto
dependera del ritmo que se desee, lo cual varia seguin el tema y el formato
utilizado.

Sin embargo, se debe tener culdado de pasar de una escena a otra en
forma coherente, Por esta razén, deberan tomarse en cuenta el principio y el
final de cada escena.

Por ejemplo, debemos analizar el final de 1a secuencia 1,y el principio
delasecuencia2, afinde avitar un corte brusco. Unsalto enlaimagencamblar
bruscamente de ambiente o situacion, puede ser molesto e incluso causar
distraccidn al telespectador.

2. Edicion per medio del Sistema C.M.X.

Las cintas de video de una pulgada cuentan con tres canales de audio.
Eltercer canal se utiliza para realizar la postproduccion a través del sistema
llamado C.M.X. En dicho canal se graban pulsos no visibles, dende queda
registrado el codigo de tiempo de tres cuartos de pulgada, en el cual ya
aparece en forma visible el mismo cddigo de tiempo, llamado también time

code,

Se hace la edicidn en tres cuartos y el off ling, en donde se escriben, en
un machote los tiempos deseados para las ediciones, wipes, etc.

Posteriormente, con ¢! off {ine, se procede & programar la computadora
del sistema C.M.X. con los tiempos que previamente se han seleccionado.

£n tanto se montan las cintas en las maquinas de video fape, este
sistema hace que las cintas corran alos tiempos selecclonados vy se editen
de acuerdo con las funciones programadas en la computadora del C.M.X.

Con la edicidn electrénica se tiene la posibilidad de editar con corte y
disolvencia, y ensamblar audio y video simultineamente,

B. Musicalizacién.

La musicatizacién en una grabacion tiene como fin crear un ambiente
que resulte acorde con la escena, y dotar de mayor veraclidad a la
Interpretacidn de los actores,
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Para efectuar cambios bruscos de situacién o circunstancia, la
musicalizacién cobra un papel muy importante, pues refuerza lo presentado
en imagen, dandole mas Impacto a la escena.

Por ejemplo, si el fondo musical se corta de manera abrupta, los cambios
bruscos del aspecto dramatico se acentlian, o bien marcan el paso de una
secuencia aotra,

Son muchos los casos en que se escribe un tema musical especifico
para el programa. Ello tiene como ventaja que el tema se convertird en la
Identificacion del programa para el espectador.

La musicalizacion debe manejar con culdado, puesto que si se utilizan
en exceso, puede resultar molesta y restar atencién a latrama. En ocaslones,
dependiendo del tipo de programa, se musicaliza en el momento de la
produccidn; en ctras, debido a la precisién requerida, se hace enlafase de la
postproduccidr: para obtener resultados Gptimos.

C. Créditos.

Se llama creditos alos nombres de las personas que intervinieronen el
programa, tanto en materia de produccidn, como técnica y artistica; también
a los agradecimientos correspondientes a empresas e instituciones que
brindaron facilidades para la realizacién del programa.

Los créditos pueden elaborarse mediante el generador de caracteres,
el cual fue explicado en el capitulo correspondiente a produccion (pag. 45);
también pueden realizarse en el departamento de arte a través de cartones,
cartulinas, fotogratias, transparencias, etc.

D. Control maestro y transmision.

Una vez que el programa ha pasado por la fase de {a postproducciony
se encuentra concluido, o bien, cuando setransmite envivo, se envia alcontrol
(master}, en el cual se verifica que la sefal de television salga correctamente
al aire. )

En el control maestro, el proceso que se lleva a cabo dia con dia es el
siguiente:
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» Se entregan los programss que ge transmitiran durante el
dia y se elabora la pauta comercial, misma que sera trans-
mitida desde aqui.

« En el control maestro, la sefial se envia al transmisor del
canal, compuesto por un emisor de imagen, un emisor de
sonido y un mezclador.

- Posteriormente, pasa a la antena del canal, para difundirse
mediante videofrecuencia a los telehogares,

La videofrecuencia, al viajar a largas distancias y en linea recta, se
debilita porla curvatura dela Tierra, o porque seinterponen colinas, montafias,
etc. Por esta razdn, se requlere de estaciones repetidoras, para reforzar la
sefal, y compensar el debilitamiento de la misma a través de amplificadores.
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CONCLUSIONES

Se ha llegado al final de este trabajo que ha tenido como fin conocer el
proceso de produccion de uno de los medios de comunicacion masiva con
mayor auge y penetracion en nuestros dias: la televisién,

Los alumnos de comunicacién, que posterlormente lleguen a ser
profesionales dentro del medio televisivo, mediante esta investigacién se
habrén dado cuenta que transmitir mensajes de cualquier indole (sodial,
cultural, econémico, politico, comercial, ete.), através de la pantallatelevisiva,
ademas de dedicacidn, ética y profesionalismos, requiere de un praceso de
produccidn en sus tres etapas fundamentales: preproduccion, produceion y
postproduccion.

Con el desarrollo de la televisién mexicana, la produccidn televisiva se
ha desarrollado tanto en el sector estatal como en el privado, lo cual ha
ampliada el campo de accién profesional.

Para organizar cualquier produccién en television se requiere de un
equipo de profesionales, ya que cada uno dentro de su funcién se ha
especializado cada vez mas por ia experiencia y profesionalismo que esto
requiere.

Antes de transmitir cualquier mensaje a través de la television debe
existir una idea, la cual deberd responder a las necesidades del plblico
receptor. Esta idea, que puede ser del productor mismo, o le puede ser
propuesta, tendra que estar fundada en una investigacién, para saber si en
realidad responde a las necesidades de la audiencia.
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El gulén es indispensable para realizar cualquier produccién, por ser
guia de la misma. E! guién no surge de la nada, se va creando y puliendo
desde la sinopsis y el guién literario, hasta llegar al lenguaje televisivo, el cual
se expresa en el gulon técnico.

Toda produccién debe ajustarse a un presupuesto para ser costeable;
para adaptarse a este, es indispensable elaborar un desglose de produccién,
en el cual se prevén y organizan todos los elementos necesarios para la
producclén.

El set, la escenografia, moblliario y utileria son elementos sumamente
importantes, ya que contribuyen a crear la ambientacién, y dar atmésfera ala
produccién, lo cual producird mayor credibilidad y naturalidad.

En cualquier tipo de programa, es basico que la interpretacion de fos
personajes sea laidonea. Esto se logra solamente mediante un gastingdonde
se seleccione al actor que por talento, experiencia y fisico sea el mas
apropiado para representar al personaje requerido,

Para el mayor lucimiento del actor y semejanza al personaje que
interpreta, es muy importante que tanto el maquillaje y el peinado como los
postizos sean los mas aproplados, ¥ que correspondan aia época o situacion
que se plantee, con el objeto de lograr armonia con €l resto de los elementos.

Los efectos especiales ayudan a dar mayor realismo, dramatismo y
verosimilitud a tos mensajes durante la narracién televisiva.

Todo profesional de latelevision debe planear su produccion de forma
organizada y detallada, lo cual solamente se logra resolviendo los puntos
requeridos en la etapa de preproduccion.

Para producir cualquler mensaje o programa de televisidn, es fun-
damental conocer la graméticatelevisiva para poder dar el ritmo, Ja puntuacion
y el manejo del tlempo que requiere el guidn.

El estudiode televisién es el lugar donde se graba; éste debe contar con
todos los elementos necesarios para no entorpecer ni retrasar la produceién.
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También se puede grabar en locaciones, debido a que actualmente la
televisién ya no se limita a la escenografia, ya que hay escenarios naturales
que no pueden ser sustituidos.

El audio en televisién es un slemento tan importante como la imagen,
yaque el sonido, ademés de dar realismo al mensaje, ayudaala amblentacion,
creando sensaciones y dramatizando la imagen. Es bdsico que el audioy la
imagen marchen sincrénicamente.

La lluminacidn en television es necesaria, ya que este medio responde
solamente a la luz, Ademas, es importante para lograr una buena calldad e
incluso una calidad artistica de la imagen; dramatiza el programa y puede
complementar y sustliuir a la escenografia.

Esbéasico conocer el manejo de la cAmara de T.V. por ser como el cincel
para el escultor, La camara es el elemento electrénico que permite convertir
iaimagen en sefial slectrénica,

Las tomas y movimientos de camara forman parte muy importante
dentro del lenguaje televisivo, ya que permiten deseribir, narrar, ublcar, ete,

Para grabar en locacién, es Indispensable contar con unidades de
control remoto, debido a que éstas cuentanconlo necesario parala grabacion.
También se podrén utilizar las cdmaras y videocaseteras portatiles,

En la stapa de produccién, se plasman la Idea y el guién, y cobran
realidad a través de imagenes y sonidos.

La ediclén tiene la funcidn de dar hilacidn, ordenamiento y acabado al
programa, segun el tratamiento deseado. También podra modificar Ia
narracién,

La musicalizacion ambienta, subraya y enfatiza las escenas, dandoles
mayor veracidad, causando impacto en [a trama,
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GLOSARIO

Abrir, Dar una toma mayor gue la que se tiene en la cdmara,
A.D.0. Generador digital de efectos dpticos (Ampex Digital Optics).

Aforar. Que no se vean elementos fuera del limite, que no pertenecen a la toma
deseada de la escenografia, Encuadre correcto,

Alre. Término utilizado para Indicar que la sefial estd siendo transmitida.

Audlo. Sinénimo de sbnldo en las emisiones de televisidn, Traduccién en corriente
eléctrica de los elamentos sonoros de una emisién.

Audlo viciado, Retroalimentacién de audio que produce un sonido molesto.

Barras de color. Sefial de referencia. Patrén de ajusta universal para el video;
presenta los colores primarios y secundarios, ademds del nivel méximo y minimo de
luminosidad.

Betamax. Sistema de grabacion en cinta de media pulgada (video casets).

Big close up. Abarca un detalle del rostro o de alguna parte de! cuerpo de una
personal.

Boom, Micréfono de cafia, operando con un brazo retréctil o fijo.

Breakdown. Plan de trabajo de escenas a realizarse durante el dia. Es llamado
desglose da produccion,

Caitas de ajuste, Imdgenes de referencia para el ajuste da la cdmara. Existen las
carlas de resolucidn, linealidad, de grises, de registro y de foco.

Casting, Seleccién de aspirantes para representar determinado papel.
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Central de video. Cuarto de control a donde llegan o salen sefialas de vidao yfo audio
para su Intsrconexién entre diferentes 4reas, asi como al exteror (microondas),

Cerrar. Disminuir el sncuadre.

Charol. Reflejo concentrado de luz en alguin elemento de [a escanografia, mobiliario,
personale, utileria, etc., que debe ser evitado,

Chlcharo.Paquefio audifono para escuchar las indicaclones dal apuntador.

Chroma. Viene del griego, y significa color; se utiliza para describlr la intensidad de
saturacién de color.

Chroma key. Efecto espacial que se realiza por medio del switcher; consiste en la
superimposicidn de dosimdgenes qua dan un efacto especial que puedavariar, segin
el caso,

Ciclorama. Serie de paneles colocados alrededor de una escenografia o parte del
foro,

Close up. Toma de acercamiento de la cara.

€.M.X. Computadora por medio de la cual se realiza la postproduccién, edicidn, y que
se programa de acuerdo con los tiempos deseados.

Cansola de audlio. Aparato con el que se controlan los distintos niveles de audio,
desde |a cabina de audio,

Consola de lluminacién, Equipo electrénico para controlar la intensidad de las luces
a larga distancla, ya sea a cada individuo o al grupo.

Conteo. Cuenta regresiva para Iniciar la grabacion de una secuencia (audic y/o
video).

Corte. Voz para finalizar la grabacién de la secuencia. En edicién, es el cambio de
imagen a imagen directaments,

" Continuidad, Es la secuencia I5gica de las diferentes ascenas de un programa en
cuanto a luz, forma, sonido, vastuario, escenografia, etc,

Crawl, Sistema elactrdnico que permite el paso de Istreros de derscha a izquierda.
Se realiza por medio del generador de caracteres.

Desenfoque, Cuando la toma est4 fuera de foco o existe desencuadre.
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Desaforar. Cuando [a cdmara toma aspactos fuera del 4rea de la escanografia
establecida,

Disolvencia. Paso entrelazado de una imagen a ofra a través del switcher,
Dolly backfout. Movimiento de la cdmara hacla atrés sobre su pedestal.
Dolly in. Movimiento de cdmara hacia adelante sobre su pedestal.

Edicién, Acomodo de escenas y tomas de una historia o programa en el orden més
adecuado para marcar una cronologia.

Efectos, Son todos aquellos sonfdos o elementos de Imagen que nos sirven para
modificar ala misma.

Encuadre. Toma de imagen que aparece en la pantalla.
Enfocar. Brindar nitidez a la torna,

Fade injout. Se utiliza para indicar el aumento o disminucién gradual de laimagen a
negro o de negro a imagen; o bien de sonido de audio a silencio, o de silencio a audio.

Fast motlon, Accidn en cdmara rapida.

Flare. Reflgjo que Induce al lente de la cAmara que proviene de cualquler fuente de
fuz,

Floor maneger. Es &l jefe de piso; coordina ef drea técnica con produccidn, actores
y servicios.

Freeze. Imagen congelada, sin movimiento,

Full shot, Encuadre en donde el o los personajes aparecen en su totalidad; en el se
aprecian totalmente los rasgos anatdmicos; muestra la accion humana.

Generador de caracteres, Aparato electrénico que permite el paso de los letreros
(créditos) de derecha a izquierda, de abajo hacia arriba, intermitentes, etc. También
proporciona diferentes tamafios o colores,

Group shot. Toma de cualro 0 més personas.
Inalédmbrico. Micréfono o apuntador sin cable.
Insert, Agragar video y/o audio en [a edicidn entre dos imagenes de una escana,

Lavaller, Micréfono individual muy pequeiio,
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Locacién. Lugar de grabacidn fusra del estudio o foro.
Lipsing. Sincronia entre af movimiento seal da 1a boca y el playback.
Long shot. Toma ablerta o Isjana que pemnite ubicar e! lugar de ta accidn,

Master. Control maestro de fas estaclones de televisién, donde se verifica
elactrinicamente gue {a sefial salga correctamente del afre.

Medium close up. Encuadre planc pecho, Se ublea enlre el medium shoty &t close
up,

Microonda. Seftal da ultra alta frecuencia; con ésta trabajan los satélites, las
parabdiicas y las estaciones terrenas.

Moare, Efeclo de batido en el video, provacado por telas o utilaria de rayas, cuadros,
figuras o puntos muy funtos,

Wonitor, Pantalla donde se ve una seiial; en audio, es 1a bocina.
Mutls. Cuando un actor sale de cuadro.

Osclloscoplo, Pequeiio monitor que indica el funcionamisnto de las cimaras y a
calidad del video.

Palarear, Cuando sl actor, sin necesidad, ve directamente al objetivo de la cdmara.
Pane!. Tabla de madara que se utiliza para realizar la escenografia,

Pan right/fleft. Rotacién de fa cdmara horizontatmenta, hacla la deracha o fzquierda,
sobre su proplo eje.

Parche. Cable para conectar la fuente y el destino de una sefial. Tambidn puede ser

la cinta de microporo que se utiliza para esconder ef chicharo en st oido del actor o
# cabla del apuntador.

Pedestal, Instrumento donde se coloca la cdmara para transportaria,
Piioto, Proyecto da un programa,

Playback, Sustitucidn de la voz de un artista o del sonido eriginal por una grabacién
efactuada previaments, En gste, caso se simulard que ef artista canta, asi como fa
ejecucidn de instrumentos,

Postproduccidn. Area en dondase ilevan a cabo los ditimos detalles de un programa,
como adicidn, musicalizacidn, control da calidad, efectes especiales, titulacién atc.
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Rever. En video, es una toma opuesta (180); y en audio, es el eco.
Roller. Sistema electrénico que permite la aparicién de letreros de abajo hada arriba.

Safe-gusrd, Margen alrededor del view finder que sefiala el limite que serd cortado
on laimagen final & alre.

Saturaclén. Cuando la seiial de video o audio rebasa los iimites maximos de los
estandar establecidos,

Sm':{lencla. Parte de la escena que tendré continuidad,

Sefial al aire. Envio de lasefial de audio y video de un canal qus esta transmitiendo.
Set. Lugar acondicionado para las necasidades de la grabacién.

Shot, Toma de cdmara,

Soft. Grado de intensidad de un efecto desvaneciente; puede ser en iluminacion o
en imagen.

Staff, Personal tdcnico que interviene en una grabacién,

Stock, Archivo clasificado de imégenas en cinta de video tape. Peliculas que podrén
utilizarse en un futuro para flustrar un programa.

Super, Superposicién de dos Imagenes, poner delante de una toma otra imagen o
titulo.

Switcher, Aparato electrénico que permite la seleccién de las diversas tomas
ofrecidas por las cdmaras. Al operador del mismo también se le llama switcher.

Talk back. Sistema que permite la intercomunicacién por medic de un micréfono,
entre |a cabina de direccidn y el estudio,

T.B.C.(Time base corrector). Sistema que controla la calidad de video en las
méquinas de video tape,

Telecine. Aparato que permite la reproduccidn de Imdgenes cinematogréficas, para
que éstas sean transferidas a video, mediante una cdmara de televisidn unida
directamenta a un proyector de cine, cuyas velocidades se encusntran sincronizadas.

Television. Definicién etimolSgica: visién de lejos, aparato que transforma una sefial
de video en imdgenes.

Three shot. Tomade tres parsonas.
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Tight shot. Es un big close up de alglin objeto.

Tiit up/down. Movimiento de la cdmara hacia arriba o hacia abajo sobre su eje
vertical, sin mover el padestal,

Transfer. Grabacion de video o audio de un formato en otro. Hacer una copla.

Travel left/right. Movimlento de [a cdmara hacia la deracha o la izquierda sobre su
pedestal,

Tubeo del apuntador. Pequeiio tubo de pléstico que sirve como conducto para que
el actor reciba la senal del apuntador.

Two shot. Toma de dos personas,

VHF (Very hidh frecuency). Fracuencia que comprende desde los 30 MHZ hasta los
300 MHZ. En televisién se transmite en los canales del 2 al 13,

UHF (URra high frecuency). Mayor frecuencia, Se transmite en los canales del 14
al 83,

Video tape. Cinta magnética recubierta por una capa de 6xido de hierro en la que se
graba o reproduce un programa de televisién; cinta en donde se registra
magnéticamente imagen y sonido.

View finder, Visor de la cdmara de television que permite ver la perspectiva de fa
toma.

Voz en off. indica que la persona que estd hablando no aparece en imagen.

Wips, Efecto especial del switcher, que permite el paso de una imagen a otra de
manera sofisticada.

Zoom Injback. Acarcamiento o alejamiaento del objetivo, a través del lente de la
camara, sin necesidad de desplazamiento.
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