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I'NTRODUCETI 8N

Elena Poniatowska inicia sus primeras incursiones en el
periodismo, cuyas caracaterlsticas defienden la idea de8 que el
trabajo peribd!stico debe ser objetivo, de interés actual vy
veraz. Sin embarga, Elena Poniatowska rebasa el trabajo
pericdlistico en un camino hacia la literatura donde el trabeio

recreativo del tema le hace ser subjetiva, le permite abarcar

temas tanto de interés actual como histdrico y ser verosiail, no
necesariamente veraz, De esta mansra, la presencia de variadas
elementos  hace de un texto periodistico uma obra literaria,
tasis qua sustento en éste trabajo vy que busco demostrar a partir
del analisis de los elementos.que hacen que La 'Flor de Lis"
transite del hecho cotidiapm al literario.

Entre los recursos empleados por Elena Fonlatowska para hacer

de La “Flor de

Lis" un verdadero literario se encusntra el empleo

de diferentes cddigos lingulsticos que aportan un sentido diverso
al texto en su rzalizacidn. Estos cddigos son el inglés,
el francés, el espabol y el latin; de cada uno de elles
presento un andlisis de la forma como se incluyen en al texto vy
del sentido gue esto aporta a la novela,

El caso del espafol es el mads analizado, pues la novela estd
escrita en esta lengua, mientras, los étrns sirvean para dar
lucidez literaria al texto vy propicisr una petrticipacidin activa

del lector,. fsi, & través d2} espafiol v de sus usos por mediao de

las voces del relato, ce pusden identificar elementos idecldgicos

importantes, t2] es e) csso del discuwrso de la religidn catdlica,

analizado =n el capltulo primsro oce ezte rrabaso.



fdemas, este cbdigo permite caracterizar a los perscnajes que
"lo emplezan a través no sdlo de su habla sinoc del manejo de
recursos especificos cemo repeticiones, formas dialogadas. empleo
de muletillas y otras. Uno de los efectos mds importantes  de
esta manifestacién linguistica es que el lector puede
interiorizarse en la subjetividad del personaje protagbnico
Mariana, quien por medio de sus evocaciones vy vivencias
persnnaleg manifiesta el transite de la anécdota chﬁﬂn
y cotidiana al hecho propiamente literariao.

La novela, en cuanto a su estructura externay presenéa hn%
seria de cortes, elementos icohnicos y uénos ﬁecursos,devcgracter
semidtico que guardan estrecha relacidn con el Sen{idn . de . la
novela., Asimismo, &n el capltulo segundo, donde ;ahali:é los
aspectos antes mencionados, realicéd un estudio'del puﬁtq de vista
narrativo y de cémo se van perfilando hacia -el - final  los
acontecimientos para 15 llegaﬁa del climax. 7

Para concluir el anilisis de la novela, - me.;rg¥ér1’ a las
técnicas de descripcidn del paisaje. Dividl el ambiente fisico
en el que se desenvuelve la historia en espacios . .abiertos y .
espacios cerrados. En esta dltima parte del trabajo se pﬁedefver
chmo la tradician romadntica y costumbrista influye en ]

La "Flor gda Lis" y cdmo esta ubicacidn de la historia tieae'tudo
un sentido gue guarda estrecha relacidn con los significados oque
apotrtan los reztantes recursos.

Es Lz “Flor de Lis" un texto de fiacil lectura que cambina

elemeEntos distintocs para llegar, ctasi en todos los aspectos, a
los mizmos sentidos.  Se pusden percibir en dichos elementos los

aspactos ideoldgicos., 12 critica a una edacacidn atrrénea.



y sobre todo,‘la denuncia social. Se trata asimismo de una novela
de gran flexibilidad, 'paﬁ lo que es posible analizar.y estudiar
en ella 198 recursos mas disimiles,

Creo que 1a postura ante el paisaje y el manejo de los :bdiqns‘
linguisticos ofrecen un buen material de esiudio, razdn que me
indujo a la realicacidn de este trabajo.

Incorparé a la tesis, como nota introductoria, una breve
semblanza de Elena Poniatowska y su papel como escritora, mujer y
petriodista. Al final de este trabajo, se. encuentra en .un
_apéndice, la entrevista que la escritora me concedid. Esta
platica me sirvid para comprender céomo ha asumido sus posturas
como literata y periodista.

Algunas - de las afirmaciones respecto al origen o formacidn de
la novela, " que hago en el anilisis, pueden verse verificadas yi

comprobadas en 1a parte del apéndice.



ELENA PONIATOWSKA: MUJER, PERIDDISTA,kESCR{TDRA

Elena Fonistowska Amor nacid en Paris en 1933. Al iniciarse
la Segunda Guerra Hundial en Francia, su familia se dividie.

Su padre, Stanislso Augusto Poniatcowsky, ‘sé quedd en Egtapa
luchando en el frente aliado, wmientrag que‘Elena, su vhermané
menor y su madre decidieron viajar a América. Llegd a México a
la =dad de nueve aflos y vivid juntg a su abuela materpa, Hasta
ese momento ignoraba, al igual que su hermana, gue su madre fuera
mexicana.

Durante su  adolescencia estudid en el convento del Sagrado
Corazon de Jestis en Filadelfia. A los 18 afios, a su regresoc a
héxico, vy gracias a la relacidn de amistad que trabd con una
compafera del convento, sobrina del Jefe de la seccidn de
Sociales del periddico Excelsior, cqnsiguib trabajo por
brimera ver como reportera. Durante la primera etapa que estuvo
en el periédico, frabajb con tanto ahinco que llegd a reali:ér
cerca de 360 entrevistas, ta mayoris de ellas, estin siendo

sencuadernadas y corregidas en forma de libro de entrevistas.

La coleccidn total recibid el nombre de Tgdo México vy gl
proyecto inicial prometia 12 tcomos, de los cuales hastd-la:feéha,
la editorial ERA ha publicado 2.
Estas entrevistas contienen recurscs estilisticos y iiterarios
que, posterinrmen@e. Elena Foniatowska emplearia en su novelasf
Casi todas las entrevistas se referian a gente, Qque por sus
actividades intelectuales o artisticss, snbres%lian en la

déceoa de los cincuentas en l& Ciudad de México.



AL mismo tiempo que trabajaba en el Excelsior realizando
entrevistas, publicaba crénicas en la seccion de sociales,

Frocuraba seguir una linea propia y original, desde sus inicios
su periodismo se destacd por ser critico, contener frescura y una
nota comica.

Elena FPoniatowska no estudid csrrera alguna. El periodisma, los
entrevistados, y posteriormente, sus novelas fueran sus masstros.

Ha sido una periodista notable que =e ha formado en la marcha, a
base de sxperiencias, sin “escusla”, toda su formacidn es de
éarécter meramente autodidacta.

El  alo de 1954 fue muy impartante en su carrera como periodista.

Cambid de periéddico del Excelsior al Novedades, wviajd a
Frrancia y se publicd su primer libro con el que se dio a conecer
en el ambito literario: Lilus Kikus. Este cuento formd parte
de una coleccidn que editd Juan Jos& Arreola con 8! nombre de
Los resentes. De regreso de Europa, ya la final de 1?55,
continud escribiendo crénicas y entrevistas., Al mismo tiempo,
preparaba nuevo material pera publicar; sus crdnicas vy -el
conocimiento de la Ciudad de México le permitian éxpresar el
sentimieﬁto gue en ella produclan. Las siguientes publicaciones
fueron: Falabras cruzadas y Todo empezd =)l domingo. Ya
para estas fechas, la década de los =esentas, escribida para

varias raevistas como: La Fevista = Literatura Mesicana,

Ahsice y

La oporturnidad que lg brindaba
a2l periogismo de tonocer a tant3 gente importante dedicada a

distintas dicsciplinas le permitié encontrarse con  =w  futwo

espaso, &1 doctor Guiller o, con el oue £8s6 y tuvs  tres

hijos.



En 1957 fue bscaria del Centro Mexicano ds Es:ritc}es.

En 1969 publicd Hasta no verte Jesis mlo. En este textao,

a manera de biografia, Elena FPoniatowska se muestra ya mis
inciinada a la creacién literaria que a la cronica. Esta novela
llevaba una fuerte carga sociolégica en su contenido. Desde el
momento gue se inicid como periodista, E£lena estuvo consciente del
compromiso social y humano que esta labor implica. De hecho, fue
esta circunstancia la que la "picd" a hacer mds pericdismo, a ser
atil. Las criticas a su obra narrativa, le impulsaron a .
sequir escribisndo. Sin embarge, el texto que le dio un pdblico
lactor definido que fue siguiendo su trayectoria literaria fue

La noche da Tlateloleo. For su cardcter de denuncia de los
hechos, el manejo de la ideclogla politica por parte de las
sutoridades que 1nterviniaron vy por su  dramatismeo; el libro
cautivd la opinion pablica, sobre todo, estande tan recientes

los acontecimientos del 2 de octubre. La noche de Tlatelolco,

sin embargoe, pronto aparecid como lectura prohibida, en tanto
afectaba los intereses de los grupos en el poder. Gracias a los
aciertos de su autora y a la crltica favorable que recibid en
las altas esferas literarias, obtuvo. el preﬁiu "Xavier
yillaurrutia"; mismo que Elena Eechazb por circunstancias

de caradcter polltico.

Después de este teuto tan controvertido, Elena Poniatowska fue
solicitada vy requerida tanto para escribir en periddicos v
revistas crénicas y articulos como para escribir ficcidn.

foco & poco  se fus encontrando mis en la literaturs gue en  1&
zrénica o en la gntrevists. Fara ella escribir fue y es sindbnimo

e servir. Teririéndose & Fosario Castellanos en uno & 3]
d R End Castell de su



Gltimos libros Ay vida, no me mereces comenta:

No creo que Rosario Castellanos se haya propuesto legar uwna
imagen de plafidera. Lo que pasa es que Rosario usd la
literatura como todavia la usamcs la mayoria de las
aujeres, como forma de terapia. Reguryimos a la escritfura
para liberarnos, vaciarnos, confesarnos, e:xplicarnos =1
mundo, comprender lo que sucede.

En este afan de comprensidn de su  entorno, Elena rescatd
la visidn de la mujer, sus problemas. sus necesidades, y fue a ral:z

de Hasta no verte Jesls mlo gue en su prosa se han enconmtrado

rasgos de denuncia social, de critica a la condicidn de la mujer
de guien aceptd ser su portavo:,

Fue

te es

1 silencig, Querido Diggo. Te abraza Quisla fueron

dos muestras mas de la actitud hacia la creacidn literaria.

Esta situacidn le parmitid hscerse solidaria con el gque SuFré,
con el que no tiene nada. Afirma categdricamentes: "La escritura
es la manera mis O menos decenté de justificar nuestra estancia
en la tierra”.

En la década de los ochentas, consolidd su lugar como . escritora
dentro de la literatura mexicana de finales de siglo. En 1983,

por encargo de la editorial ERA, escribid Nada, nadie. Las voces

gel temblor.

Fara estos momentos. su vida estd llena de compromisos que ha ido
adguiriendo a 1o largo de toda una trayectoria como periodista vy
escritora. El  material de las crdnicas del temblor. acabd por
invelucrarls, de tal suerte, gue con gran esfuerzo. concluyd el

texto. Simultidnesamente  escribid tento

“Eior de

da caricter cutobiografico en gl aus 1es recwecs literarios v

su zompromiss social lograron crosr un subintico sundd de fioceidn,



Fue en 1992 cuando se publicd la mds reciente novela de
la esgritoras; Tinlsima en la que existe un estudio cuidadoso de
Tos ahﬁs veinte en Méuico, las grandes personalidades de
entonces, claro, todo este contexto enmarca la biografia de la
fotégrafa italiana Tina Modotti.

Actualmente Elena foniatowska desea tener mas tiempo para
escribir novelas que para continuar su labor periodistica., Afirma
que eristen &n produccidn dos navelas mas, en las cuales los
protagonistas seran masculinos, Es una de las .ESCFitDPéE
mericanas mas versatiles y completas, lo mismo se le puede leer
encaramada en una sierra chiap;néca entrevistando a Marcos que en
su estudio en la ceolonia de San Angel. Ha logrado coneolidarse y
‘ser reconocida, incluse a nivel intermacional. Su obra estd
impreganads de una gran alegria e ingenwidad, es por todo esto
que e85 considerada uns de las mejores escritoras de nuestros

tiempos.,



‘Los RECkURSQSY‘DEL DISCURSOD

Los ‘recu?scél‘qﬁe eA principio se analx-arén se refieren a
los d:Feventes reglstros que cnnFnrman el texto. En la historia, la
dxnémi:a de las acciones,  'asl como el origen y "desenvelvimiento
He los persunajes, ocasiona que se utilicen diFe?éntes codigos.1

éstos~$e refieren en concreto al espahiol, ‘el inglés, el francés,
el ‘latln, elbdiscursa de la religién, y por #@iltimo, el analisis
del . discurso empléado por el personaje centrai de 1la obra,
Mariana, que presenta umna transicidn muy interesante ae lo real y
cotidiano a lo verosimil literario.

Cada uno de estos recursos se manifiesta en el texto con
caracteristicas propias. Cada cbdigo aporta cierto sentido,
diferente a ottro o lo complementa. En algunos casos, el empleo
de dos o tres cddigos diferentes: el espafol, el iﬁgiés, 

el francés o el latin confluyen para dar toda una signi#icac{¢n.

Lo importante es que =n La “F1 de Lis" la forma en_que se

expresan los personajes, fno sblo tiene la Funciﬁn de“cnmuﬁicar

5ino también de transmitir toda una. v1sibn del mundo y estahlecer

un compromisu, que pudrla llamarse de identificacibn de :lase.
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LOS RECURSODS DEL DISCURSO
£l eépahol;,1quua‘dé‘ubi:aciﬁnridedlbgica;
El cédign}pradaminante es el espafol. Primero, porque casi en
s tutalidad; la néfracibn se presenta, tanto en voz del narrador
como deﬂ*]ds personajes en esta lengua. Al ser el espafel la
forma comdin de eupresidn, ofrece una variedad cde moadalidaes y de
sentidos, sin embargo, s importante mencionar que hay dos
aspectos que caracterizan la presencia del espabol en el textot
como lengua de ubicacidn ideologica y como wuna lengua dindmica,

en movimiento con la que se puede Jjugar, bromear, acusar Yy

defender a una sociedad.

Acerca de lo anterior Bourneuf caomenta:

l.a novela, en tanto que "laboratorio de la narracibn“,
nos permite tomar nueva conciencia de lo real .y
"desempefia un papel de denuncia, explaracidn y.:
adaptacian”. 2
En cuanto al espafal se refiere, na solo ufrecéfes{é'visibn
aspecto social como se verd mas adelafte, . también” propicia

atmésferas. que sugieren cotidianeidad,yAﬂ;olpqﬁialisﬁo, un

ambiente familiar conocido y cercano.

bde



£l éspahul caomo lengua de ubicacidn ideslégica

Antes dergnaiizar‘los textos en los gue se encuentran elementos
gue - tienen. relacidn con lo social, ya sea para
definir.o ;Firhar'uha aciitud, prejuicio o creencia, para
criticar ybdehunciar una situacidn, es conveniente acercar al
lector al Eﬂnteﬁido de 1a historia. Esta nos es referida a través
der su protagonista Mariana, quien pertenece a una familia de
cierta al:pfnia y. origen nabiliario en Francia. La niMa vive en
una casa magnifica rodeada de criados y de las comodidades que
se brindan a los de su clase.l Su familia estd constituida port
Casimiro, su padre, la cabeza de familia, Luz, la madre personaje lleno
de singularidades vy uno de los que aportan a la historia
una significacién especial, los haermanitos: Sofla, menor
gque Mariana y el mas pequefio de nombre Fabiam. Los abuelos tanto
paternos como maternos, al igual que las tlas de Marigna,
completan el cuadra familiar.

Al . iniciar la segunda guerra mundial, 1la  familia tiene qué
dividirse., Luz se lleva a sus hijas a México con su madfe, quien
viQe et la colonia francesa, mientras Casimivo se queda
luchando en el frente. Es cuando el lector se entera de gue Luz
es ﬁexicana de nacimiento. Los acontecimientos contipuan
y las nifias. ingresan & una escuela particular.

Ya instalada, Luz, al igual gque toda su familia, despliega energfa
y es considerada como uno de los modelos que han de seguir las mujeres

dz-la zociedad gristucrética de -la época.
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El "castillito de la calle de Berlin” como le llama Mariana a su
casa en Ja colonia francesa, representa toda la tradician vy
herencia gque ha ido pasando de generacién en generacidén.

En el circulo de amistades en gque se mueven tanto madre como
hi jas sa ancuentra tinicamente a ‘“gente bien", educada en finos
colegios y da 1a mads rancia tradicidn francesa de tiempos de
Don EurFifio. Mariana comienza decodificando el nicleo gue
la rodea y termina por descubrir México, vy con &l, a
ellav misma. Este crecimiento que experimenta es fundamental
a- 1o largo de la primera parte de 1la novela.

vLa segunda parte estd fuertemente relacionada con la inter-
vencién de otro de los personajes importantes en la historia:
2l padre Jacques Teufel. La presencia del sacerdote, combinacién
de angel y demonio, influira desicivamente en los acontecimientos
finales de la trama. Es por medio de Teufel que Mariana confirma
muchas de las preguntas que stlo se habla esbozado en la primera
parte, vy posteriormente, adquietren consistencia. Es par mediﬁ de
&l que la joven conoce qué hay mas alld de sus suefios rasas
y su mundo de cristal. Al final, wuna Mariana consciente, pero
desencantada, refiere su  incertidumbre al lector. En este
proceso, la lengua juega un papel fundamental.

La divisidn de clases que Mariana percibe, puede. guedar
ejemplificada de la sigaiente farma:

En primer lugar se ubica st familia burguesa de clase media alta
o0 acamodada., &n el texto no hay una alusidn a escalas mads altas,
sina que se parte de su status econdmico y aspiraciones de clase

para abajo.



En segundo té&rmino, 1a novela hace una minima mencidn de la
clase media que. anhela estar en donde se encuentra la familia
protagaonista. " Ejemplos de lo anterior, son la familia judla que
se ‘hace amiga de Nariéna en la época escolar, quila también
algunas menciones de mujeres que trabajan por necesidad; pero gue
a pesar de @llo, continuan sintiéndose de clase acomodada.

En tercer término vendrlan las criadas, gente del servicio
que se encarga de "mediar” en cierta forma, entre "la gente baja" y
la "gente de clase".

Por tltimo, entrarian todas las menciones que se hacen de gente
de extracgidn baja, las que se encueﬁtran en ia catedral los
domingas, los pordioseros y los indios.

Este intento de clasificacidon de las clases que maneja el texto,
es sumamente persohal y somera. No pretendo entrar en andlisis
sociolégicos que pudieran rebasar lds intenciones y los objetivos
concretos que pretende este estudio. Lo importante es que el
espafiol hablado por los diversos estratos sociales en la novela,
ofrece la opcidn de un. estudio de lndole social. El papel y la
funcidn de éste es muy concreto en cada uno de los personaﬁea que
lo realizan. El espafMol tipifica las formas de vida de la gente
de la colonia francesa:

JJLas visitas se despiden poniéndose los guantes,
lcémo pasa el tiempo, se me hizo tardlsimo!

Las acompafio a la puerta, alegan gue tienen
mucho qué hacer, compromisos impostergables
"dentro de unos dlas es la boda de Ortiz de

la Huerta vy corro ahora mismo al Falacio de
Hierro a ezcoger el regalo'... En Armand les

abren una infinidad de cajas para gque se pongan
a ver botones... =



Es cierto., que la mayoria de las actitudes de "gente de clase”
que rodean & la protagonista, llegan al lector en un tono de

burla, irénico o incluso, sarcéstico:

Que no engordemos, que nuestro pelo brille, que nos
vistamos bien, que sepamos recibir, que cuidemos las
joyas de la familia, que tengamos buenas maneras, y
sobre todo buen gusto, elegancia, Apolonia, Mariana,
Sofia, elegancia porque somos elegantes por dentro... 4

En cuanto a la clase media, Mariana se refiere a su experiencia

" con la amiga de la calle de Jalapa en los. siguientes té&rminoss

[En la casa de Theresel el servicio no era como en la mla.
De los platones puestos sobre la mesa de madera limpisima
cada quien se servla cozas que se pareclan al jardin...
Con sus mangos de madera los cubiertos no pareclan duros
o cortantes y los platos eran de ceramica, creo, un paco
gruesos, &l café se servia en tarros, y cuando se levan—
taron de la mesa, algutos llevaron el suyn a su taller
para seguir trabajando. No tenian recamaras sino taller.
El atelier de la tia Simone era un cuarto amplio y
franciscano sobre un piso de madera sin alfombra, una

cama baja y muy estrecha, de las que se compran para
las criadas... S

Y no sdlo le impresionaban estas actitudes y formas de vida tan
diferentes de la suya sino el ambiente de la casa, la vestimenta

de la familia:

La tla Simone tenla el pelo corto, y las otras mujeres
adultas de la familia también compartian ese corte
severo, casi hombruno, tsmpoco se maquillaban, y nunca
las vi vestidas sino con una falda gris, una blusa
inmaculada, un suster y fepatus de tacdn bajo.

No hablaban de modas n1 de &pocas. La casa entera
estaba amueblada con cosas traldas del mercado...

Asl es queése podla vivir en otra Forma?. &



Un, tema recprrénte a lo largo de todo el texto es la
deséristoc’ratizacibn. ésta’ sa muestra de diversas
form‘as, El personaje que realiza un rompimiento entre sus
orlgenés y su #Drma de vida es Mariana, es precisamente por medio
de fE,“; que sé lleva acabo esta ruptura. La postura que adopta
Zréspécﬂ:‘n ‘al paisaije, asl como los diferentes codigos
. lingx;lllsti:os lo comprueban.
Una de ' las intenciones fundamentales de Foniatowska fue dar
a conocer: este tipo de vida de ciertos sectores de la sociedad &
mediados de este siglo y adoptar una postura critica al respecto.
No hay que olvidar que si bien la novela, no es del todo
autobiografica, presenta tonos que recuerdan la vida de quien la
escribid. En este sentido, sl se puede establecar un parametro de
identificacidn entre autor y personaje.
Este asunto de las clases saociales, presenta toques interesantes
al referise a las criadas. Son éstas las encargadas de mostrarle
México a la protagonista. A través de ellas y de sus funciones,

Mariana realiza una reflexién:

.v» al regresar en el camidn siento un desconcierto
cada vez mayor, una mano me aprieta las tripas, la
traquea, no sé si el corazdn, Forque nosotras
pasaremos & la mesa, con nuestra mamd y la visita en
turno, y Magda se ird a comer a la cocina.

Veo sus mahos enrojecidas cambiando los platos de un
fregadero ,a otro; en uno los enjabona, en otro los
,enjuaga. .LPor qué no soy yo la gque lavo los platos?
¢Por gud no es mamd 1a que los lava? Feor qué no es
Magda la que toma las clases de piano si se ve qgue
a ella se le ilumina el rostro al olr la mOsica

gque tecleamos con desnsno? 7
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Al migmo tiempo que se hace estas preguntas, Mariana ocupa mucho
de su tiempo  en conocerlas, en convivir con ellas.

Una de las aportaciones importantes de Poniatowska a la  novela,
es quevcada uno de los personajes tiene un habla. particular,
que o distingue y caracteriza. Esta realizacidn va de acuerdo
con el retrato del personaje mismo, es decir, las nifias presentan
un cobdige verosimil de acuerdo a las vivencias y experiencias de
su infancia.  En el caso de las criadas sucede lo mismo. Es como‘
si -la- autora, realmente se hubiera preocupadoc de registrar
ejmplos vivos de la realizacidn del espahbol, las criadas no son

la excepcion:

Cindida no bautiza a los perros pero sus comentarios

los definen:

-Ese perro que trajo hoy tiene lengua de perico.

Le abrimos el hocico y vemos un pedacito de lengua negra
gue le nada dentro, una mirrufa que no alcanza para nada,
-Este perro nunca va a ladrar, lo embrujaron.

Candida amplia su reporte:

-A veces a los perros les tronchan la lengua para pegdr-
sela a algdn cristiano. Y a ellos les pegan la de otro
animalito. .

~Callese, Candidagqu? patrahas son &sas? 8

La protagonista realiza una defensa de las formas, de vida de muchos
desprotegidos.? Denuncia su situacidn estableciendo, un fuerte

contraste entre lo que vive y 1o que ve fuera de su casas

Magda nos lleva a la Villita, nos compra gorditas envueltas
en papel de china morado, y, en medio de la asoleada
parloteria de los merolicos, abrindose pasoc entre laos
puestes de pepitas y tediocotes, los penitentes que me
horrerizan par sus rodillas sangrantes y su penca en el
pecha, "no, niha, no te metas, ellos también merecen
recspeto, no se te vaya a oturrir decirles nada"... 10
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Las reflexiones que se hace Mariapa en torno a estas diferencias
la hacen ir poco a poce tomando posturas definitivas, como ya se

menciond, la defensa de los pobres:

(En la iglesial Casi no hay gente, apenas uneos cuantos
bultos embo:zados, morenos como las bancas, monitos que
g2 rascan y se persignan, confundidos los ademanes.

N veces capto, entre las cortinas del rebore, =1 fulgor
de una mirada huidizaj la mano vuelta hacia adentro como
una garra que se recoge es 13 del animal que errd su
atagque y tuvo que retraerse.¢ Quéd tanto hay dentro de
esos rebozus?éCuénta mugre rencorosa, ctudnto sudor
dcido, cudnta miseria arrebujada en el cuello, en el
cabello opaco, grisaceo? 11

Y entonces, manifiesta su deseo de actuar al contemplar curiosa

asta escenat

Quisiera hablarles, serla facil acuclillarme junto a una
forma doliente, pero aprendl que no me aceptan, me ven en
sordina, agazapados, entre sus trapos descoloridos y
tristes, bhacen como qgue no me entienden, todo su ser
erizado de desconfianza. Dice la abuela que es mas facil
acercarse a un perro sarnsso. 12
Es importante remarcar el tono coleogquial con el narra, las
palabras que utiliza, el manejo de la lengua. En ambas citas, el
asombro  ante lo que se cantempla, la inquietud de ayudar y la
impotencia de hacerlo se mezclan.

£1 cambio  social tan apresurado en el siglo XX se refleja en

comentarios de la tla Francisca en un viaje & Acapulco:



Pero guién es esa gente? De dbénde sale toda esa gsnte?,
pregunta tia Francisca como si hubiera descubierto una
nueva especie humana.

—Tla, es gente comin y corriente, gente del diario.

-Lo has dicho bien, gente comin. Antes no habla tanta

en el mundo. Nunca he visto tal multitud de gente fea a

la vez... 5i acaso algln pescador cuchillo en mano prepara
su carnada del! dia siguiente, o unos acapulguehos

retozan en el agua como delfines. Ellos no afean el
paisaje. El pueblo-pueblo es otra cosa. Lo terrible es esta
clase media que avanta pujando por el mundo, también en
Europa, no creas, ¢sa, a la que e le escurre el espaguetti
sobre el mentdn, £sa gue trae a sus bebés a la playa en
ver de dejarlos con la nana, &sa gue huele agte has fijado
a qué huele? , éza que grita sin verguenza y se asolea,
mira no mads el vientre de ese gordo, no hay derecho, es
deprimente, y la mujer qud corriente y gqué chocante, &
qui&n se le ocurre ponerse un traje plateado. |Oug vulgar
se est& volviendo la humanidad! La supuesta democracia ha
hecho que todo est2 encanallandose. Yo con la canalla,
nomds no. 1%

Aungque es larga la cita, ejemplifica perfectamente la idea que se

tenla acerca de esta clase social.



JUEGQOS DE PALABRAS

El discursé en espakiol en el texto ofrece distintas modalidades y
giros idiomaticos. éstcs son diversos a lo largo de la obra, sin
vém?aggo,‘rhe,céhéiderado como objeto de estudia lo referente a lo
coloqﬂial y al didlogo. Fosiblemente si se hiciera un analisis a
conciencia ' de estos recurses se obtuvieran mis  profundas
‘cunclusinnes. For ahora, solo me interesa atenerme a las
]apartacionés de sentido linguistica; y por tanto, humanc que
aluden a la novela en su conjunto.

Como se vio en el apartado referente a Jo social, el espahol gue
se habla EA la movela presenta muchos tonos. La mayorla de éllus
aluden a un estilo muy particular de la autora, gue
sin ser mexicana, puede dar esa flexibilidad a esta lengua, de la
cual hace uso como si fuera materna.

» £l sentido figurade es wutilizado con frecuencia:
[Marianal...y yo asqul sin saber gqué hacer conmigo misﬁa,
las manos sudindome frio, esperandolo, encerrada por
que puede regresar intempestivamente o llamarme, pendiente

de todos los timbres, todas las campanas, que dan vuelta
en mi cabera... 14

En la cita anterior, Mariana se refiere a su sentir- con respecto

a la expe&tacibn que pfoduce el padre Teufel en ella,
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Despugs de la aparician del personaje Teufel en la segunda parte
de la historia, el ritmo de la narracidn se acelera hacia el
final, En este inter, Mariana tiene una importante platica con el
sacerdote, en ella la invita a formar parte de una comunidad
socialista en pro del obreroc en la ciudad de Nueva York. .Un
elemento del discurso que remarca e insiste en_el sentido de
algdn Aaépeétu de la novela en general es la repeticidn. Y es
precisameqtéékte el gue se emplea para denotar angustia por parte

de la protagonista acerca de aquella platica:

De-1o de la sociedad en Mueva York, ni una palabra.
No s& qué pensar. 15

Y tan solo tres hojas mhs adelante, vuelve a comentar:

El padre Jacques Teufel no ha vuelto a hablarme de la
sociedad que va a fundar en Nueva York. 1&

Otra recurso en cuanto al tono de lo que se dice es la ironla o
burla, Mariana ha sido visitada por un muchacho obeso y tonto.. Su
tia y su madre critican el encuentro:

.

Cémo te vas a hacer novia de ese muchacho, Mariana?

¢Mo ves que tiene pescuezo de valet? For eso te describl
la visita que me hizpo Javier, su tio.

- Pera...

- No hay pero que valga, Mariana, un pescuezo ancho es un

pescuese de buey y un buey es un buey...gNo querras
tomar durante toda tu vida sopa de ojos de buey o si? 17

Es importante tomar en consideracion la relacidn que Foniatowska
establece entre la psicolopia de sus personajes ¥y el nombre que

les asigna como entes de ficcidn. De alguna forms, sea por las



21

actitudes, los pensamientos o por el conjunto de 1a
caracterizacién, la mayorla de los nombres de sus personajes
guardan una congruencia con ellos mismos. El anAlisis puede ir
desde 1o mds evidente, como es el caso particular de Luz, la
madre de Mariana, hasta uma afirmacidén subjetiva como podria ser
el caso del padre de la misma protagonista, Casimirg. :

"En el primer punto, la definicién de las caracteristicas que
constituyen la personalidad de la madre a lo largo de'-koqa‘“ia.
novela terminan de redondearse con su nombre: Luz. Esta'péiab;a
adquiere fndas las connotsciones posibles. En  la . hbvelé,
representa "una  luz' para su familia en general, -pues.’ gg .uﬁarv
mujer dinamica, de sociedad, que llama la atencidn eﬁ»cuaﬁtc'ia
miran o cuando la tratan. Fisicamente, es bella vy érméniéa.

Ademas, cuando el sacerdote llega a vivir a su casa; .es  la
primera en percibir que algo nuevo y diferente estd sucediendo.

Es el personaje gue sirve como mediadora entre los de sus casa y
las locuras del sacerdote. Y por si fuera poco, - "el espiritu
santo" segln. palabras de ella misma, es quien la elige para
seMalar en su mano un triinguleo de Luz, situacidn gue lleva una

.estrecha relacidn con lo sucedido en la caca desde la llegada de
Teufel., Para Mariana, 1la madre lo es todo, es "“la ventana" por la
que asoma & la vida, es como una entidad indefinible e inascible,
es como una luz bienbechora, pero al mismo tiempo inalcanzable:

En el movimiento de su falda hay la transparencia de los
helechos que dejan Ffilterar la luz, la vuzlven verde, la
hacen bailar sobre los murcs, la perfilan, Viene ella
recortando el aire con los sonidos que salsn de su amplitud
cantsrina. .. .

Verla caminar descalza sobre la alfoabra y zentarse de
pronta en posicidn de loto, las pal hscia arriba. me

hace a2spiar a4 Jas mujeres del munda ver ni reconosco
en ellas los mizsmos mov

nientos. ik
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Esta relacién personaje-nombre se encuentra en ;a tila Esperénza.

Definida a lo largo de la novela, como la Gnica, serepa, al igual
gque la t1a Francisca, 5§n mujeres racionales, alertas siempre a los
acontecimientos, La tia Esp;ran:a no se dejd llevar por la
influencia arrolladora de Teufel. Y cuands Luz, enferma es la
dnica que guarda calma y espera . al igual gque Francisa, -el
devenir de los acontecimientos.

En el caso de los demads persocnajes, también sé puede encotrar
esta relacibn. Casimiro, el padre de la protagonista, es definido
como uﬁ ser al que la guerra transformd radicalmente. Allllegar a
Héxicn, no sabe qu& hacer aqul, y en cada intento por integrarse
a la vida tanto de su familia como en la sociedad, es como sl se
guedara a medias, como si casi lograra lo que se praopone. La
intencionalidad en los nombres ereados praviene desde su juventud
:uandp se dedicaba a las secciones de crénicas sociales en los
distintos periddicos en los que c¢olabord, por tanto, no es
casual este tipo de coincidencias.

Continuwande con los recursos del habla coloquial es necesario
hacer dos dltimas menciones. For un lado, el empleo de frases a
palabras que actualmente conocemos como: vulgaridades o
groserrlas, en una frase, “"palabras fuertes", vy pDr‘el otro, la
alusidn & la onomatopeya patra dar mayor énfasis a lo que se

dice.

Las "“palabras fuerteg" definene su sentido, funciones y
st significado en relacién a quién las dice y en qué contexto
estadn dichas., Generalmente, ls autora pane dichas voces en boca

de sus personajes infantiles como la protagonista, su hermana o
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sus amigas. Tambi&n es comén, que de pronto, -las-produzca esa
"voz ajema" a la que me referir® en el capltulo relativo al . estudio
del narrador. Sin embargo, es sin lugar a dudas, el padre Jacques
Teufel quien posee en su vocabulario una versatilidad y un
registro de habla que ningln otro personaje tiene. En - el hay
posibilidad y riqueza léxica, no es dificil qﬁe elltlectur
compruebe que puede emplear un tono sobrio y educado asl como uno
cnloguial lleno de vulgaridades. Es por esto princlpalhente, que
pndrié aseguarase que Teufel es uno de los perszonajes mejor
trabajados y verosimiles en la novela.
Kundera dice al respecto:

Peradcbmo evitar la vulgaridad, esa indispensable dimensién

de la existencia? El ambito de lo vulgar se encuentra

abajo, alll donde reinan =21 cuerpo y sus necesidades.

Vulgaridad: la humillante sumisidn del alma al reino del

abajo." 19

En los personajes caracterizados por las niftas, el uso de estas

frases; transmite al lector una nocidn de juego, de infancia:

Cada vez que vienen amigas a jugar con nosotras, como un

rito Sofla busca palabras en el diccionariao:

Pedo: ventosidad que se exwpele del! vientre por el ano.

Pedorrea: Frecuencia de pedos.

Pedarrera: Familia que con frecuencia o sin reparo expele

ventosidades por el ano.

Pedorreta: Sonido hecho por la boca imitando al pedo.

Sofla sienta a todos en el excusado y tengo que adivinar:
~¢0Quién hace caquitas de chive, asl clenk, clonk?... 20

Las criadas hablan también con este tipo de expresiones:

aslna vecinag vino a avisarle a mamd ocupda en darle

@l pecho al recign nacido... gye sus dos hijas estaban
peledndose en la calle v "jalkndose las chichis",
Fueron sus palabras evactas. Muy duguesas, muy duguesas
pero bien jaladoras de chichis. 21
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En cuanto al padre Teufel,. como ya se menciond es el personaje
que posee mayor versatilidad en en habla. Sﬁs expresiones
contrastan violentamente con el resto de los personajes. La
colonia +rancesa es, en general, el aedic en el que se
desenvuelve, vy precisamente es con ellpns con los gue se provoca
un fuerte choque en cuanto & ideas y manejo de la lengua. Nadie
de lIa colonia francesa, y mucho menos la familia de Mariana, da
crédita & las actuaciones ni expresiones de este controvertido
personajes:

{Teufel aclaral “Lo que uno no hace por sl mismo, nadie
lo va a hacer." "Cada uno tiene derecho a ser tam pendejo

como lo gquiera, pero que nao culpe a nadie de su mala
suerte.” 22 .

Las onomatopeyas refuerczan el sentido de Io que se pretende
decir. Constantements hay un empleo de este recurso. Dos ejemplés

san:

Eduardo Iturbide es el gran sefior gque visita a sus sierves
durante &! baho. No, no, por ml no se detengan, sigan
lavandose, sigan purificdndose; los mira complacido
chapotear en el lodo, cua, cua, cua, patos, cua, cua, san
sus patos. 23

En sentido estricto, es el hacendado que visita a sus empleados
mientras se baMan, como si fueran patos en un estanque. La cita
se rafiere a una ocasidn en gue la protagonista y su  Ffamilia
fueron invitadas a departir con el sefor Iturbide a su hacienda en
el Estado de M&iicm. En esta visita, uno de los recorridos era el

campa, ©! balnearic y sus alrededores. En este citio encuentran a
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casi tadas lcg trabéjadoreé dév Iturbide nadando con  sus
familias., VY la éritiqé~jqﬁpo eﬁn }a Anﬁaétopeya se refuerzan al
rememorar el hecho. SR
La critica del texto1t$mbi¢n se\ehéuentra en la descripcidn final

que se hace de las mujeres deyla novela. Camo se analizara
posteriormente, Mariana se rébela ante este legado, ante esta
herencia de seres que van por el mundo sin ser sentidas. Se
rebela ante la impotencia de su madre y la actitud languida de

sus tias:

Su sola desa:zbdn, su pajareo commueven; Qormina en su
destanteo la semilla de su soledad futura, la misma

que germind en Luz, &n Francis, en esas mujeres siempre
extranjeras gue dejan huellas apenas perceptibles, patas
de pajarito provenientes de tobillos delgados y quebra-
dizos, fAciles de apretar, las venas atules a flor de.
piel, cudnta fragilidad dios mio, qu& se hace para
retener criaturas asl en la tierra si apenas san un poco
de papel volando, apenss si se oye sus susurro y esn,
cuando hace mucho viento, schssssshchssss schsssss
sChsssSs. 24

Es precisamente esta actitud y esta forma de vida la que seran
mas rechazadas por la protagonista. Como se ve en la
cita, las mujeres son tan especiales que sdlo cuando cuena el
viento fuerte puede percibirse gue existen. Aﬁui la onomatopeya
apoya el perfil que dibuja Foniatowska de estos seres.

El dialogo y su caracterizacién es el siguiente
recurso a estudiar en este espacio.

En toda obra narrativa es de vital importancia el papel gque
desempefa el didlogo. Este es el que en la mayorla de los casas,
determina la verosimilitud de un personaie o el

desencadenamiento de las acciones. En s “Flor ge Lis". el
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didlego es junto conm los recursos snteriores el que le da
significacién a la novela.

Barmeuf dice al regpecto:

Con todo, mo puede olvidarse la evidencia de gque el

didlogo, por su caracter de inmediatez, siempre es

revelador de algo, si no de los personajes, quizd del
\ narrador o de su narratario. 25

En La "Flor de Lis" el didlogo puesde localitarse al tnicio de
un fragmento o entre lineas. Esta novela presenta un discursu’
seccionado, dividido. En las ;éginas, el lector puede leér‘hasté
tres o cuatro parrafos distintos que, en ocasiones, lleQan una
misma linga narrativa, pero en otras no. E! dia!;gq en esté
sentido es muy flextible. Se acomoda congruentemente a Iab

estructura de lo narrado.

Agul eso no se usa, deben tener mucho cuidado.
Ustedes, como se la viven en Europa se les olvida

que estdn en México, pero deben tener mucho

cuidado. Desde que ce hizo la Revolucion no puede
unt de mujer andar sola. Ustedes, como sélo vienen

a visitarnos por temporadas no pueden darse cuenta.
lLucecita anda jaldndole la cola al diablo, en fin,
asi son ustedes, unos originales, siempre lo han side
desde que...

~Fues si supongo que somos originales- acepta mi abuela
con sencillex, 26
£En esta cita, inmerso  en un gran parrafo, se encuentra el
di&logo. For esta misma flexibilidad que menciono, el didlogo
también e puede ubicar abriendo parrafo.
Una caracteristica mads es el fluir del espafiol. Este resulta
vivo y dindmica, precisamente en la caracterizecidn de los

perscnajes gue lo realizan:



27

¢

La abuela levanta al perro. For primera vez ‘losh) Mos

guardan silencio. Le abre el hocico. Alrededor de sus

ajos hay costras negras endurecidas de legahas.

-dDe quién es ese perro?

— Quién sabe.

- Estd muy enferma, si no es de nadie me lo voy a llevar
a mi casa.

Pregunta siempre si los perros son de alguien.

Un mocoso se aventura:

- Ese perro es del gobierno. Todos los callejeros son del
gobierna.

Criséfora [la criadal se bebe una chaparrita como ellsa,

recaragada en la mesa del tendajén aixto. “Llevamos

mas de una hora buscando a un condenado petro” le dice

al del mostrador. "De caszualidad no sabrd de un perro

café que anda con un pepensdor o sepa Diosc‘qué serd

@se pobre hombre? i

- Puede que le dé una razén doha Cirila la comidera

porgue a veces les vende comida s los de la pepena.

Vive agul a la vuelta.

Resulta que dofa Cirila es afable como cantaro de

barro. Con razdn da de comer:

- Don Loreto tiene un perrito de las sefas que

usted dice. 27

Notese en la cita los diferentes registros de los personajes que
intervienen. Cada uwne lleva a cabo su propia- realizacion del
habla. - Ademas en este texto,  se rescata la opinidn de Mariana al
respecto, asigpado un Juicio}de,valér a las situaciones y a los
personajes con los ydué:;é Vaq>enéonfradn en ‘la bsqueda del
pervo. . : . . '

El didlogo es utilirando en la creacidn -de  atmosferas.

Este aspecto es importante, “pero scbre todo, "al final de la novels

donde la plitica entre Teufel y ‘Mariana indica el climax:
Pretensiose resulta citar en este breve espacio. tan large
di&logo. Sin embarge, con el fin de proporcionar una muestra para

el analisis, ejemplificaré con la siguiente cita:
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CEn las girls scouts] En torno a la fogata, hablamos de
México.

~ México- aventuro—-, tiene una de las constituciones mis
avanzdas de Am&rica,.

- £s0 no es nada, tocdos los paleces de Amgrica Latina tienen
la constitucidn mds avanzada de Ahctics. ’
Casilda lo ha determinado.

- El de M&éxico es un pueblo heraico. .

- A la hora de la verdad. en el momento de la desgracia,
todos los pueblos son heroicos.

Entonces, hablamags de Francia. 28

Este tipo de conversaciones determinan la atmbsfera imperante en
el texto. Esta se definla por la intolerancia con gue se referian

a Méuico, el no reconocimiento de méritos, por el - hecho. da ser

extranjeras o pertenecer a un grupo social diferente. El. . gran

descubrimiento de Mariana radicari principalmente en encontrarse

ella misma descastada, sin origen , sin rumbo hacia el

relato. )
Concluyendo, 1 analisis del didlego apnrta"a‘rlj
Una visidn particular del habla de cada -pé;'SénSJ
tiempn, proparciona conocimientos de la Furmacli_bn ‘éﬂe‘: art}i\tvssf'g"rfa"s-y :
se manifiesta siempre &gil y audaz, todas: kes‘t‘a"s, aﬁ enimes
caracteristicas lo relacionan plenamente con la’ ’rea.li“deid: del
texto, de tal suerte, que resulta cercano al quelo lee' 'y‘>

artisticamente, verosimil y efectivo.



La lengua francesa como representativa de una clase social.

Dentro = de kL§> "Flor. d Lis" la segunda lengua de  mayor

importancia es el francés, y esto resulta asl, ya gque el francés
. es. la lengua materna de la familia dé Mariana. Es importante
mencion;r que la . mayoria de las expresiones francesas en el
texto, provienen de este clrculao: la abuela matetrna, las tlas,
hermanas de la madre, ésta, el-padre de Mariana, &sta y su
hermana, vy algunos miembros de la colonia francesa y "gens de la
cnnnaissancef como se dicen entre»ellns.
8i bien es cierto que el franéés presenta matices que refuerzan
el significado de algunos vocablos en espatol, como el cardcter
fuertemente social con el que estd representado en el texto,
también muestra al lector otros aspectos propios del hogar y de un
grupo selecto que tiene posibilidad de una forma de habla
determinada. Es préscisamenge el uso de la lengua francesa lo que
le permite a este grupa sentirse identificado con el resto de la
colonia francesa. Cabg recordar, que Mariana y su familia llegan
a refugiarse a‘ Mésico como consecuencia de la Segunda Guerra.
S8i bien és cierta, que poseen una tradicidn acendrada y un
prestigio social, no es 1o mismo Francia que Mézico. La celonia
francesa - recibe a la familia (al principio sélo a Luz y sus
hijas) con cierta reticencia.
Reconocen en Luz a upa mujer moderna y decidida a =alir adelante.
En muchas ocasiones, sienten envidia hacia ella. 8Sin embargo, -
Luz sabe que si desea sobresalir necesita hacer vida seocial,

aunque a veces esto la moleste:
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Mamd ‘dice que los cocteles son “mortales" y escribe en su
diaric. “Iyeunet chez les Pani: Infecte." =in embargo,
funca deja de ir "porque es bueno para tu papi"’ 29

Un aspecto importante es que tanto el espafol como el francés
san coloquiales. Precisamente por ser el codigo familiar,
las expresiones en esta lengua se emiten frecuentemente en un
tono calidos aungue en algunas ocasiones, como en la cita
anterior, se emplean palabras reprobatorias. Existe un
vocabulario -extenso de palabras de uso doméstico, prendas de

vestir y frases hechas como saludos:

Bansoir, chef
Bonsoir, duc
Adieu che’rie

Malgre® tout 30
Palabras . de usao domééticu como:

té'abuela'Beth'"éé nurteamericané, habla mal el francés,
dice la fromage, dice le salade, dice le voiture. 31

Mos organiza nuestra pequeba vida, nos saca-al éire,
ta promenade le llama,

I1 faut prendre 1’air. 32

Algunas frases relativas al vestir:

tina sefora de canotier... 33
dempiselle du vestiaire... 24

Respecto a la'comida:
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Ordenamos turkey aunque fo sea navidad... vichyssoise,
un :hateau Talhot. 35-

Une urange prese e, un citrnn presse’... 3b

Es impnrtanﬁe- hacer ‘ﬁotar que cuﬁforme ‘Va transcurrfeﬁdo la
histor&a, el f?an:és presénta variaciones. Al principio, es comlin
encnntrérlas,' ‘sin embargo, conforme " se . van dando © los
acontecimientos, las Frase; se présentan He forma esporadica. Es
al final de la novela cﬁandu Quelven a aparecer precisamente para

atabar de denotar lo relative a'lé_bpda‘dE_SaFIa:

Se habla del trousseau. .. lébrgpér€idibn de los. faire-part.37

Una apnrtaczan b ‘jsé Fe?iére a la

cunnotau1bn que guarda :on lu aspe:to sociales y de clase.

Es. comln que los parsunaJes que 5 :::r:unscriben ala familia de
Mariana, asl< como :1ertas personas que pertenecen también ala
colonia francesa y tienen un manejo regular del idibha, se
expresen despectivamente, para criticar una sitﬁacibn o para
identificarse como un grupo social. Es el franc&s una lengua de
identificacién para los miembrosa de esta pequeha comunidad, 1la
colonia francesa, quienes sienten que de alguna forma, sus ralces
hayan quedado o con sus antecesores franceses, o incluso, en la
misma capital parisipna. For tante, lo mexicano es frecuente gue
aparezca como desaforado, fuera de proporcién, ingomprensible

para ellos.
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Mariana estd en el "ecentro del huracdn" como quien Aice. Por un
lado, recibe la influencia podercsisima de Ménico y la comienza a
atrapar vy, por el otrs, sus ralces como europea la inclinan a
seguir los modelos y patrones gue ha visto en sus parientes.

La pregunta: De dénde soy, Adénde estd mi casa, es frecuentemente
empleada por la preotagonista, para denotar precisamente este
desarraigo. .

Ejemplos de la implicacién linguistica en lo social;

.
“fLa pauvret!", dicen de la Nena Fosca porque tiene que
trabajar y verde antiguedades a consignacién. 38

"No se dice mande, eso déjenselo a los criados.*
Sdlo la café-society, las demi-mondaines y los
arribistas, nuevos ricos rastacueros se retratan
en las pdginas de sociales. (Sin emburgn.ioh
contradiccidn! a nosotros nos gusta mucho
figurar, que nos vean, gue hablen; estar en el
centro, ser el punro de mira.) 39

~Abuelita me voy a mi clase de taguigrafia...
«dlienes tus guantecitos blancos? Fodirias encontiar
"des gens de connaissance’. 40
Esta "gens de connaissance" es la que aparece en diferentes
momentos, pero en el mismo contexto de necesidad de
identificacidn, de pertenencia, de "gente bien", a lo largo de
toda la historia. Generalmente, las palabras en francés, aparecen
en 2]l texto éntrecamillas, =in embarge, hay ocasiones en las que
Torman parte del mismo sin ninguna sefzal tipografica.
Con respecto al ctro punto mencicnado arriba acerca del caracter
que  adguisren estas frases, €irven comm ejemplos  slgunas  de

ellas que se emplean con relaci1dn a la nacionalidad:
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Mais vous eteslen train de devenir tres mexicaines.
Vous vérrez, c €5t un tr €5 beau pays.

Le Mexique, un pays chaud sin estacicnes. 41

Concluyendo, el francés utilizado por Mariana. la protagonista,
su familia en Lg “Flgr de Lis! presenta caracteristicas estrechas
y afines al uso del espafiol, cemo una segunda 1eﬁgua materna:
cologuialismo, cotidianeidad, cercania, frases hechas, referida a
situaciones del diario vivir, vy sobre tado, en contexto mas
precise,  adquiere un fuerte significado zocial. Es la lengua de
identificacidn de los miembros de la colonia frarcesa, asl como
de la "gente bien", tan criticada en su ccsmovisién a lo largo de
la historia. Al mismo tiempo, se ehplea en expresiones de
sorpresa y admiracion a lo mexicano, de tal suerte, que al final

del texto, Mariana termina siendo mas mexicana que francesa.
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El inglés como lengua del ﬁnder.

La tercera lengua en importancia dentro de La “Flor de gigires el
inglés. Como vya se ha mencionado, €l ‘empleoc en ei texta QE
distintos cddigos lingulisticos proyecta una gran pnsisilidad de
significaciones. En el caso concreto del inglés, la gran cantidad
de usos gue presenta en la neovela, permite hager un apdlisis de
sus caracteristicas y de los contextos en los que se localiza.

Es impartante mencicnar a los personajes que lao hablan. Desde
luego, Mariana y @l saterdote Teufel, la familia de 1a
protagonista, en menor cantidad, y existe un momento importante
en el desarrollo de los acontecimientos en se convierte en la
lengua que identifica. plenamente las citcunstancias que se viven.

Me refieroc al ingreso al Windsor School, colegio bilingue al que
ingresan Mariana vy SDF(; a su llegada a Mérico vy  al Viaje a
Filadelfla en donde estudian la preparatoria. For supuesto, el
ambiente estadounidense, las compaheras, las clases, todo es en
ingles.

El emplen del idioma en el texto presenta dos modalidades:

1;’él,inglés como lengua del PODER.4Z

A)deign de autoridad en lo relativo a la educacidn de 1a

rotagonista su hermana tanto en los colegios, como en casa.
4 Y

B) Elemento de cohersion social de privilegio, lo puede

decodificar, quien puede acceder a &l.
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2 El inglés como la lengua que identifica las enpe:tatiyas‘ de
una clase privilegiada, sobre todo, en la inFanéia~;y '?a
adolescencia con los modelos de Estados Unidos. 7

1A El inglés como lengua de!.puder es una ccnsfantg azlo largo
de 1a historia. Son. numerpsas las frases en qiferéﬁtes>'

contextos en los que el iﬂglés funciona :omotllamédu‘dg atencidn:
.Children should be. seen and not‘heard.
Never'mind,-chf¥du
childfen:dnn’g do éh}t.

children, it isn’t dane. 43

En términos generales, elixngléE es el :bdiga que sirye para

llamadas de' atencxbn ‘o para t{ene -un

caracter de- pnder,

"educativa" en el que se presenta, sxnu purque la situacién del

poder resum,e en,sl misma, " as das mndalldades. Tiene -mayor

"auturidad" snbre los demds quien maneja diversos cadigos, quien
puede gxpresarse tanto verbalmente como por escrito en cualquier
Vsituacibn empleando varios registros. Tiene podsr quien impone
Vun 1ﬁioma a’'nivel mundial, de tal suerte, gue utilizarla connote
prestigio y valor social. Es decir, por todas estas razones, el
inglés que se maneja en la novela guarda esa relacién estrecha

can los grupos de poder que son los que lo realizan.
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Good bless yau, children,
Let’s_take a walk.

- T&, muchachitd eitds haciends "show off". 44

B).La siquigntg _moaélida&, ‘en reiacibn con las realizaciones
del iné‘és,”:té@biéﬁ éunilév; en =1 misma una actitud de poder,
sin emb§rga, adqdiere més matices sociales, es decir, como en el caso
del Frantés y en el del espatol, sa refiere a las situ::ioneﬁ'ae

“clase social” que se desiganan en esta lengua:

A mamd-la invitan todos los dias, comemos con la nueva
abuela del canctier, tiene ojos amarillos de gato que

que miran bonito. Y un novios un peldn muy educaco al

que llama "Mister Chips*. Viene cssi a diario y se despide
antes de las cuatroy lleva un traje muy bien planchade,
nacid veslido. Dice: "Youwr lovely grandmother", y le besa
las manos, "you. lovely girls" y nos besa las manos, "youtr
lovely mother", "the lovely doggies", "this lovely house®
"the food is lovely", “"what a lovely day". Mamd avied

que iba a meternps a una escuela inglesa; el espafiol ya

lo rescaremos en la calle, es mds importante el inglés.

el espafipl se aprende solo, ni para gué estudiarlo, 45

Frecisamente esta variedad de lé&nices dentro de su propio hegar,
es lo que provoca en la protagonista un$ curiosidad muy especial
por conocer el castellamo. Los restantes registros estaban ahi,

y tenlan prestigio, tanto el inglés como el francés, sin embrago,
el espatinl, en csmparacibﬁ zon ellos, se ubicaba en una posicidn
desventajosa para guien deseaba, comz ella aprenderlo, Es
Frecuénte que incluse se utilice el inglés para emitir un  Jjuicio
que ridiculiza;:
- Eabesécbma llaman a Barbara Hutton la dueha de todos los
Mooluorth?

-pgléno?
= The poar little rich girl. 46
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2. En esta altima Ffuncidn del inglés se circunscriben
los aspectos  que conforman la vida de la protagonista en Filadelfla
durante el inetrnado de la preparatoria, las frases relativas»(:bn'
canciones, peliculas, la cotidianeidad que influyeron de - manera '
Apnderusa en la conformacién y vieidn de un . mundo para la
protagonista y su hermana.

La protaginista define asi al internado:

Nuestro convento se levanta en medio de otras dos
construcciones: la care=l y el asilo para loecos. Fuera de
esos no hay nada. For eso cuando memorizo a Shakespeare,
"Life is a tale told by a foel signifying nothing”", la
asocio a este escenario. 47

Resultaria por demads extenso el analisis de las frases en’
inglés gue guardan relacidn con el periodo en el que las niflas

estudian en Filadelfia. Como ya he mencionado, formas de vida, aliment:
’ .

lugares, etc estan escritos en esta lengua.

La influencia gque generaﬁ los medios masivos es 1mportanfé. €s
motivo de estudic aparte. Sin embargo, es importante distinguir
‘la visién que tanto Mariana como Sofian se hacen del mundo y sus
problemas, tiene sus raices en las tiras cémicas que leen, las
peliculas y los espectaculos a los que asisten. A continuacidn, ‘

indico algunos ejemples:

They say that falling in love is wonderful, wonderful so
they say.

Dismond’s are a girl’s best friend.

Songwhere over the rainbow, way up high.
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There’s no busxness IALE show bussiness, there 5. no peaple
‘like shuw peuple.q B :

es all_night lung the chatted away swinging and
.singing LN the honky tonky way. 4B

Es tal la !nfluencxa de czertas frases, que las asimilan a

vida y a su léxx:u.
I'm dreaming of a white Chritsmas.

“I°11 think about it tomorrow" decla Scarlett 0"Hara antes
apagar la luz de su mesa de noche en Lo gue gl vientg se
llevéd. Al dia siguiente el problema pierde peso, emprende
el vuelo, no hay por qué retenerlo con indtiles
conjeturas... 49

su

En conclusion, el inglés s una lengua que ejemplifica claramente

cierlbs momentos en la vida de la protagonista y su hermaﬁa.
Determina situaciqnes de autoridad y prestigio social
respacto  a un' grupa: . definido. Ademads, es la promotora de
influencia 'md= cereana, precisamente por el  internads en
Filadelfla .y por los patrones de vida que propone: paralso,
idealidad, arco iris, e?asibn de los problemas, actitudes
“light", bdsqueda de placer, autosuficiencia, poder econdmico,
bienestar, despreocupacidn. Aspectos que coinciden mucho con la
idecloglia educativa que promueven en la protagonista y en su

visidn del mundo.

con
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" E1  DISCURSO | DE' LA -RELIGION

.lig{bn eh La‘“Ffu ﬁ_‘ Lis® refuerza

El dlscursn de

105 postuladns 1denlngcns que se plantean re1tenadamente a lo largo
A :: ide lns aspectus mds  sobresalientes en

en'especlf1co eg la amplia variedad de

tPEa'emp{ea. El andlisis.profundo .de 1la
dz ' del
dE 'él se despliega una Ffuerza d;amati:é,
;Eﬁﬁjéé;r concepciones -del mundo y la vida de 1la

De hechn. hay que reconocer que el simple discurso

|elxg£nso :Dnlleva la pozibilidad de ser estudiado en forma mis
yextensa. : 51n embargo, el objetivo de tratarlo brevemente es el
de sehalar cuéles son los elementos dentro de este discurso que
contrzbuyen ‘a reafirmar las postulados que se manejan a 1o largo
de tnda 1a’ histor:a. desaristocratizacidn, deshumanizacién de los
mut;yos religgusos, denunci; de la divisidn de clases sociales,
posth;é a.favor de’la_:las; desprotegida, "redencidn" por medio de
1a‘0659fvécibn, comprensién y actuacién en el fenédmeno social.

Es &ste el medio por el cual la autora se proyecta mas, en
donde la - eleccién de personajes, didlogos, seleccidn de
pasajes blblxcos,r ésl como en el mismo desarrcllo de la
historia ademés'de lograrse literariamente, contribuyen en la
visitdn de su mupde religioso.

Es una ccnstaﬁte en este discurso, la actitud critica.

éétg tiene estrecha relacitn con la clase soc:al de Mar:ana, la
protagon:sta, y con el planteamiento de una serie de prejuicios y

actitudes ante el fendmeno religiose. De la misma manera que va
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creciendo y percibiendo los hechos sociales y analizandolos,
elabora juicios y llega a adptar posturas determinadas respecto a
esta situacidn. For eso, la gran parte de los elementos =i lticos
los brinda la protagonista en la novela.

En la primera parte de La "Flor de Lis", 1la sparicién del
discursa teligioso se circunseribe a la visita a lla villa de

Guadalupe:

Magada nos lleva ala Villita... nos ensefia a la Morenita,
ros retratamos entre el Pops y el Ixta: telén de fondo,
probamos la horchata y la jamaica, nos cuenta de Juan Diego,
es la primera vez que le rezamos a un indio. S50

Desde el inicio del texto, denota que el discurse religioso
estd limitédo a las necesidades de clase social, a los temores
a perder privilegios, é 1éfneéécibn»del cuerpe y sus necesiades.
. Es precisaﬁente:ch esfa fuerte carga socialy - que Mariana sehala
como - un ‘hechb'iﬁusitado qﬁg)ésfén én esté.sitio‘ tan singular
con un; érié&a, rezandole a un indie. . . =

Una imuestra més dg io anteriar, son lés'nraciones gue las nifas

rezan:

Que se acabe la guerra.
Que los alemanes salgan de Francia,
. Que regrese mi papl.
Que regrese mi maha
Que no tenga gue utilizar su fusil,
Que maneje bien su. ambulancia.
Oue Dios lo cuide.
Que no se muera nadie.
Ni un pervro, 351
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~la. oracion la realiza Maria na pidiedo por su papa en el

frente durante la Segunda Guerra Mundial.

Se. percibe en la oracién cierta ingenuidad y realamente . es

posible que una niMa rezara asl. También se bdiétingue la

presencia del "adulto que esta atras® dirigieﬁdn la oracidn, ‘que

se sirve del infante para llegar a Dios.

Sirva de ejemplo la siguiente oracidn, en la que se muestra este

miedo social antes mencionado:

Es importante
texto, con dis
personajes que la
nmiembros de la
creencias y prej
se da en el text

conveniencia y c

Rezamos:

Angelite de mi guarda,
de mi dulce compahla
no me desampares
ni de noche ni de dia
porque si m& desamparas
yo me perderia.
Virgencita de Guadalupe
Reina de los mexicanos
Salva a mi patria del comunismo
Amén.

Fregunto:

~Mama, ¢qué es el comunismo?
-Es una infeccidn. 52

mencionar que la religidn que se maneja
tintas variantes, es la 'éatblicé. Gue
promueven, mids o menos de forma activa, son

colonia francesa, que tienen apoyadas
uicios de clase en la misma y que la visidn

0. &s gua estos personajes la utilizan para

en

los
sus

que

LN

onservacidn de sus privilsgics, como siempre ha

sucedido, en la historia de Méuico.

Otro aspecto

importante dentro del discurso religioso,

manejn de la ironla como s aprecias en la cita anterior. Este

es

el

el
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elemento determinard en la mayorlia de los casos, el tono con el
que Mariana se refiera a: comgntarius de sus padres, sacerdotes,
situacicnes y contextos en los cuales la religidn juega un papel
preponderante.

Otro  aspecte importante deAtro del,discu?so religioso, es la
presencia de los sacerdotes. A lo largo de la novela se perfilan
distintas personalidaaes religiosas, de tal suerte, que se puede
decit que'hay de todo. De acuerdo a un orden estructural, con la
primera ~partede la nﬁvela, es impartante mencionar a el primer
personaje éacerdotal, de este grupo que aparece dentro de la

obra: et badre Pérez del Valle:

Cuando mamd se va al hockey, Magda nos lleva al Club
Yanguardias, "Beso, beso, beso", coreamos pateando el
stielo cada ver que el padre Fére: del Valle tape 13
pantalla en el momento que se acercan las dos bocas.
El peso jamis se consuma, €l padre sube al foro,
echa un sermdn, se apagan de nuevo las luces hasta
el préuimo beso. VYemos la pelicula a retacitos;

mads tarde temeremos la irrupcidn del padre Férez

del Valle en nuestros propios besos y su fillpica
aguarad nuestro festin, "Dios mio, va a entrar el
padre Férez del Valle', saboteador de orgasmos. S3

ésta es la primera de una larga lista de criticas en torno
estos aspectos naturales del ser humano y la meoral. Sin lugar a
dudas, este tipo de =ducacidn religiosa que ahora padrla parecer
exagerada @ inusual, era mas comin de lo que se crela. La huella
que dejan estas enperiencias en =1 A&nimo de Mariana es
imborrable. Ez precissmsnte cuando, aln sin gue el lector lo
sepa, ce percibe en 12 obrz lax necezidad de que  “alguien® o
“algo" reivindique, mueva concienclaz, cacuda las cabezas gue

canciben estas serie de prejucios.
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. A grandes rasgos, son todas las intervenciones del discurse
dentro de 1la primera parte de la novela que abarca hasta el
momento en que las niflas se van vivir internadas a Filadelfla en
un internadn de menjas.

En 1a segunda parte y hacia el final del texto, el discurso
religioso, adquiere matices éue colaboran en la formacién de un
climax, ' y son piedra fundahehtél»en elidesenvnlviemiento de los

acontecimientos.

Ya'en esta paréé; elfdischrén édapata dos posturas:’

1. La prnmn:xbn de xdeas religxosas con el fin de ridiculizarlas

Yy burlarae de ellas.

—En la Formas dé 'V1da tahto de las monjas como de las

compaheras del. conventu, y posteriormente, del retiro.

- En 1a edu:ac1bn rec1b1da, asl como en los pestulades propuestos

por la leligibn, en‘ que lc mural Juega un papel relevante.

2. Pruvcca una'cumpresxbn mas cabal del fenameno religioso:

-Pur medluh de-la humanxzacxbn de los elementos religiosos por

parte de Mariana
-La* 1ntervenc1bn de:isiva del sacerdote Jacques Teufel y su

Iprupuesta de ‘“5a1vac1bn“ los transtornos que ocasionan sus

sermones . en lla' Famllxa de la protagonista y en la colonia

francesa en‘geqerah
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1. Actitud critica y burlana que ridiculiza las posturas sociales.

Mariana se va a estudiar a Filadelfia. Para este momento, si bien
ella misma reconoce que adn no sabe nada del mundo ni de la vida,
percibe que los  valores que le han inculcado deben ser
puestos en . tela de juicio. Sabe gque nuevas experiencias le
deparan en el internado. Sin embargo, de toda ese microcosmas qua
la rodea, una de las situaciones que mids le hacen reflexionar es

la mentalidad de sus compaferas:

En el convento nadie habla de la pobreza, América Latina
es un banana aarden. Las latinas somos sobrinas del presi-
dente de Nicaragua, del de Cuba, la hija del magnate de
Vidriera de Monterrey. S. A... For eso venimos las niMas
bien, las elegidas, las gue siempre estaremos arriba, a
recibir la Qltina caca de esmalte, el barniz protector
contra las fisuras y los cambios del clima... Y todavia
jugamos a la sirvienta del sefior como yo que lavo los
78965429284 trastes del convento para obtener mi banda
azul mientras Mirta Yakez hace futurismo y me cuenta

que cuando tenga un hije lo enviard a West Foint y a

su hija Mirtita la mandard agul mismo & recordar los
buenos tiempos que vivimcos. 5S4

Esta situacidn de las privilegiadas, le hace emitir un reprache,'
pues graﬁias a esta educaciadn, el enfrentamiento-con el mundo
real es terrible. Ademis, las ideas circunscritas al dinerq»Y al
poder par parte de sus compafieras, le hacen adnptgr bbsturas
distintas, enunciar los hechos ridi:ulizéndalus.“ ) B

Btro ejemplo gue refuerza lo anterior:

No nos planteamos problema alguno. Nunca hablamas de  la

injusticia, jamds de diferencia de clases. Hay algunos que
nacieron para servir a ptros y sansiacabd, S5



45

Para - Mariana ‘és "evidente la ‘situacidn de sojuzgamiento vy

convenien:‘xta can efvl“ que se -pf‘edica la veligidn. Por un lado, se
‘emplea’el ‘disclifso de 1a religidn para hacer menos a las hermanas
que tienen que: féélizar las labores mas sencillas, por otrao lado,
se les hace a la: idea, : »tani‘:n a disclpulas como a mionjas, de que
ése y no otro, eg ei c;hiﬁo que llleva directo a Dios. A través de
estas reFlexiones;'Mariana critica la sociedad desigual en la que
se mueve. No s&lo son Vlas hermanitaé con sus trbajos humildes las
que la enervan, ‘tamh{én ias'criadas de su casa, las criadas vy
gente humilde que nac‘ib para ser mandada por los otros, los . que
si tienen derechos, 'igualdades y poeder, Aungque muy joven - adny
alcanza a percibir todo esto. Y es precisamente porﬁue se per(:ata‘
de  esta flexibilidad con que se toman les discursos -religiosos,
es que ella comenta:

_Por esa y para que Gary Grant me ame en un futuro no muy

lejano.y ponga en mi sus ojos de celuloide, aqul sobre

la tierta de Fhiladelphia ayudo a las hermanitas cuyo
velo 'y cofia son menos imponentes que los de las madres. Sé

Adapta a sus necesidades juveniles, las ensefinzas de 1a religidn
cristiana. Buiza siguiendo aquello de: “Bienaventurados los que

.se humivllen_‘pnr seran ensalzados". Y cada quien hace méritos para

< .
lo que considera importante en su vida.

Con respecto a las ensefiancas de la &poca del internado, analiza:

Santa Agueda, Vitgen y Martir, fue martirizada en Catania
de Silicia. Despuds de haber sido abofeteada y
descoyuntada en el potro, cortironle los pechos y la revel-
caron sobre pedazos de vidric ¥ 2scuag. Finzlmente, por
defender su fe y suw castidad, murid ep la cavrcel,

haciendo oracién al Sebz. ., =1 abg 291,
Bue el Sehor nz ame como & Santa Agueda ¥ mg haga sufrir

coma a 1l 57
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Esta serie de biograflas hagiogrificas causaban en el animo
de la joven los mismos efectos gue el ejemplo sencille de las hermanas
¥ las criadas: bhacer méritos para lograr lo que se desea, tenga
alguna relacidn con los fines piadosos de la religion o no.

Una ve:z terminada leos estudios en Filadelfi, Mariana y su hefmana_
regeresan a México. Una vez aqul, la primera es invitada; pof
parte del grupo de las “girls scouts", a participar en un retiro
por  la cuaresma. En este momento, el discurso de la religidn
"adquiere matices cada vez mads dramdticos. La critica.es mucha mas
extensa  y real y los problemas que se denuncian guardan relacidn
estrecha con el nuevo sacerdote Teufel. Como ’antecedente, una
comparacitn de la cuarasma impartida por el padre Didiert

El afio pasado el buen padrecito

Didier con su francés canadiense las arrullaba a
todas., A las tres de la tarde, sugeria una a una

las piadosas imagenes : "Ahora, por favor sefMoritas,
cierren los ojos... vean cémo San José va guiando

a la Virgen montada sobre el burro paso a pasito. Ella
gravida, la mas dulce, la mas humilde, llena de
gracia va sentada sobre el borrigquillo que con su
inteligencia animal intenta esquivar las asperezas

del camino consciente de su preciosa carga... Ya
cayendo la tarde. For fin después de muchas haras

de vaivén, alld, alla sl allaaaaad al fondo...

surgen los primeros techos de Betlehem... Ya para
cuando el padre Didier llegaba a Betlehem las

jovenes mecidas por el dulce trotecito del burro
aquel tan considerado estaban totalemente darmidas, S8

Se establece la comparacidn entre Didier y Teufel. Mientras el
primero promueve un disgurso como al anterior, lleno de imdgencs
duleces que invitan mds al descanso que a reflexionar, el segundo
llega categdrico imponiendo regles vy una forma de cenducta.

Como ya se mznciond, la protagonista no tolera las actitudes de

la mayorla de sus compaferas ni del internado ni en el retiro.



47

Hay varios casos que le llaman la atencién , pere de entre todes,
sobre sale, Susana Berthelot, hija de una Famnso'A y poderoso

industrial: . o

Susana es fea, la palabra "pobres" esta siempre entre .sus
labios "mis pobres", y cada vez que enrojece, la invade una -
oleada de pecas; todos los Berthelot son pelirrojos,  todos
entran animosos frotandose las manos listos para poner-

las a la buena obra gue esta alll sdlo para espe-—‘

rarlos. 5%

Es evidente la ironla can las que se refiere'a la
s formas de vida de esta familia, misma gue se cimbrara’ mis
adelante cuando Teufel entré en accidn. a través dé esta cita;
Mariana critica la aparente benignidad de los poderoses, que lo
primera ’que tienen es el estdmago lleno. A lo largo, del episodio
del retiro, se va refiriendo a sus distintas compafieras. Unas son
criticadas  por mustias, por aparentar un sacrificio y un mirito
gue'a la larga, sociolagicamente hablando, no sirve para nads, ni
para la socxedad representa alguna utxlxdad.

El ‘retir'u en donde se llevan acabo los ejercicios de cualresma,
también sirve de escenario para . realizar ;‘ott’-.‘as actividades
afiness -

... 21 resto del aho; siempre hay conferencias en.la
Casa del Retiro: preparacién al matrimonia, a la
maternidad, a la resignacidn a la solterla, al
sufrimiento, al destino, a la enfermedad; para todos
estd el remedio: la aceptacion de la voluntad de Dios. &0

Existe una patente inconformidad de la protagonista ante iodos
estos hechos. Para ella, como se verd al final, no es la
aceptacioén de un camino impuesto por una religion, el destino

final del hombre.
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En otro sentido, es notoria la critica muy concreta a

ensefianza de la mujer por patrte de los aspectos religiosos: o

El sacerdote abprda otros temas pero permanezce ,anclada en
esp de que “"todo lo gue hace la mujer se juega en una
especie de clarcscuro®., Ligo esta frase al internado.

en el convento del Sagrado Corazén, la Reverenda

Madre obligaba a las internas a bafarse con un largo
camisdn blanco. Resultaba dificil tallarse bajo

la tela mojada y todas las muchachas acababan por
empapar el camizdn, aventarlo y lavarse desnudas.

Una vez, sorprendl a upa de las nuevas mojada de

pies a cabera dentro de su camisén que se le habla
pegado al cuerpo. €] camisdn la delataba y podian

vereg las puntas oscuras de sus senos, sus piernas,

su vientre y una sombra tan definitiva y agreste que los
pelos fuertes y crespos perforaban la tela., La mira
atontada ante los errores gue comete el pudor. No pude
menos que gritarle ofendida: “!'Qulitatelo tonta, nadie

se balia asi!". 61

La critica a lo peculiar femenino se encubre y juega un papel
de depuncia importante dentro del texto. Aquellas formas de vida
costumbres denttro del convento que claramente resultaban peor‘ a

13 larga gue si se le hubiera dado un enfoque mucho mas natural,

II. Finalidad. de provocar una comprensidn mds clara del hecho

religioso

la

La historia de Mariana se perfila hacia el final de la novela. Ya

~ha pasado por las experiencias respectivas del internado en
Filadelfla y el retiro. Ha tenido la oportunidad de comparar a
los distintos sacerdotes, de escuchar a sus compaberas del
retire, de reflexionar y snmalizar lo gque bha visto. Obtiene
concluziones, é&stas pueden ser de dos tipes: influldas por las

prezencia  de Tsufel en su vida o condicionadas por sentencias
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crlti:as' en ti:du lu reFéfénte a la represidn HE los .institntds ;

naturales pmr parte de la rehgmn. Por‘mtihn, TeuFel ’ LEu

vpropm d:scursu de la religu‘m, na el sermén “ha el Castxgu cv 1a %

’sentencw, smn el e.lempla de su pl‘Dpla vxda, dEJB

la ensehan‘a mal .

En gran medlda, Mariana no legra cnmprender el mundu‘ que le tcca

,vwir. Y esta actitud, le lleva finalmente’a no- aceptarln.‘ Es’:
dx-Flcil para ella creer que hay tal grado;de 1n.1ust1c1a, le:
resulta inconcebible que la relxgxbn de amor que pradica ser  la
catdlica, promueva tanto egoismo ..y falta -de "humanidad, en
resumidas cuentas, Dios no puede ser comg "se lo han pintado".

A travks de  sus :propias creancias y de su mundo infantil,
canstruye una fantasia de Dios, - un Digs bumanizado que se rebela
ante lo que pasa, 'que‘esté’ igual que ella incbmoda can 1o gue

| sucade, ‘ )

Durante s estant:a “en- el ratxru, era netesaric realizar “lLa
adm‘ cxbn del Santlsmo“ ‘que se encontraba expuesto. Mariana
elxga Junta cen’ su amiga Casxlda El horario mas dificil, durante
la madrugada para tener mayor mérxta. Sm embarga, como siempre
la _prntagon_lsts ‘no logra concentrarsa, ya que por su cabeza
deambulan pensamientos diversos:

-Qye Casilds...gtll crees que San Jos& estaba muy enamorado
de la Virgen?47Ta crees gue la besaba en la boca®?...

-A mi me gustaria ver a San Jos& y a la Virgen

come en el besp de Radin, asi bien, pero bien
amartelados...

Las veladoras ya na trusnan. Su llama se ha serensdo y s
yergue como un pensamiento de pureza. En medic de ellas,
Jesucristo aguarda metico hasta el Fondo de un vigio marca.
Con una mane en 21 pecha sefiala su corazdn rojo v

grande, can la otra tendice blandamente. Donde quiera

que se pone uno Jesucristo lo ve., los oios mivan para
tadoe lados, comienzan detrds del cuadro y terminan
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en la inmensidad, una mirada adn mads grande que
la capilla. &2

Y ante esta atmdsfera, la protagonista hace 1la siguiente

reflexidn:

"Si, E1 todo lo ve', asegurd cuando eramcs niflas

la sehora Signoret y siento que la mirada me sigue

para espiarme hasta cuando voy al baho... También

estd ahl viéndome desde el Santlsimo Sacramento

dentro del ostensorio: Jesucristo ce desespera en la hostia,

@stira los brazos, hace unos cuantos movimientos de caliste-—

nia, abre y cierra los ojos, sonrie pequefiito tras

del vidrio de la custodia, Jesucristo vive en la hostia,

alll duerme y bosteza al levantarse.dQu& diablos

hace en e@sa oblea de bharina tan endeble, tan plana? &3

Por mids que se esfuerce en pensarlo y racionalizarlo, no logra

comprender lo que sucede del todo. For eso Teufel es diferente,
&l es, Jesucristo, incluso cuando llega a vivir a su casa, estd
convencida de que lo es. Estableciendo una comparacidn enttre el

Cristo que permanece dentro de la hostia y Teufel, afirma

categdricas

El padre Jacques Teufel jamads aceptaria verse asl
reducido, jamas. Ya habrla roto el vidrioc de un
solo pulietaro para poder sentarse con los hombres,
las mujeres, los viejos, los nihos... 64
Para Mariana, el sacerdote es Jesucristo. No puede entender la
postura dg un Cristo que no actha, de hecho, en el intervale que
estuvo viviendo Teufel en la casa de la protagonista, elia ecta
convencida de que era Cristo quien vivia ahl.
Antes de entrar de lleno con los pastulados de Teufel, cabe
sefialar que es uno de los personajes mejor logrados y con una
gran variedad léxica & lo lsrge de la novela. Es en &1 en quien

recaen las propuestas m3ds impartantes de 1a histeoria, por
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ejemplo; - la desaristocratizacién, tema recurrente a través del:
texté y empleado en lds distintos recursos narratives.

Ya habla mén:ianadé, la pfesencia de diferentes pgrsonalidades
sacérdafales, en .la hcve!a; Na es lo mismo el padre Pirez del
Valle, - "sabufeadqr de orgésmas",bque el bonachén de Didier o que N
el Fa{her'Thum;g y Dﬁchemin.‘Cada uno de ellos, estd circunscrito
a una etﬁpé definida:'de la vida de Mariana y a un contexto
determinadn,f Lé que‘si,es una constante, es el hecho de que sea
cual sea el sacerdote al que se esté refiriendo en esas momentos
la fhiétﬁri;, ninguno con sus propias caracteristicas, incluso
‘todngﬁ jﬂntos, vilegan a igualar al gran Teufel, por tanto, 1la
Enmparaéibn 'que se establezca entre ellos siempre serd
desventajosa para les primeros y al segundo saldrid siempre
;airnén.

Al padre Duchemin lo @nico que le altera es la presencia de
Teufel,. percibe que "su rebato de ovejas" ya np es el mismo desde
la lledada del sacerdote:

Al parroca de la lglesia Francesa le desconcierta
Jacques teufel. Le confla al padre Brun...

algo estd pasando, algo inusual, su rebaho de

ovejas busca; pone los ojos en blanco, bala se golpea
los lomas al abrirse paso, topes van topes vienen,

cuando antes pastaban tranquilas, el hocico pegado a
la tierra. 65

No es necesaria una descripcidn del padre Duchemin para
percatarse de su postura con respectoa {as nuevas” ideas de Teufel
y & la religidn, Mientras este sacerdote sparece preoccupado. el
Father Thomas, confesar personal de la abuela materna, es

descrito con dulzura:
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«vs trae la comunidn como San Tarcisio, en uﬁa bolsa
pechera a la altura del corazén... tiene mil ahfos
ojitos chispeantes, una figura delicadlsima hajo su
sambrero de fieltro negro y sus holgados ropajes siempre
enormes debido a la delgade:z de su cuerpo. Flatica muchas
cosas irlandesas ocurrentes. &b
Es por descripciones como la anterior y puntos de Qista de. los
otros sacerdotes, gque cuando aparece Teufel tan'difekente desde
lo exterior, provoca un cambio radical.
Para concluir, ‘es importante mencionar dos aspectos mas. Por un
15#0, las Consecuencxas que tuv1eron lus sElmunes de TeuFEl,
en la'calcnia-FranFesa, y en concreta, en las mujares que
que cnnstitu!an la familia de 1a protagonista.

Dentrn de la colania francesa, las prédicas del cura :éomeﬁééron
~pnr ‘ser-inusuales para :nnvertinse en desa:atns. ‘Sus piétiéés_se‘~l
cnnyertlan‘ en verdaderos pleitas, smbre todo, Eén‘ los“ﬁéé B
poderoéﬁs e influyentes  dentro’ de. la coloﬁia._"E;tgé‘
conve?éacinnes; generalmente provacaban una fuerte crisis de
valores e idenfidad, que para beneFicio del sacerdote, prometlan”
un :ambio ﬁe actitud en la vida futura. Después de cuestiunar a
la gran mayoria de las cabezas de Faﬁilia de esta comunidad,
personélmente realizaba una labor de convencimiento en los
colegios de nifias ¥ en las mujeres jovenes. Les removia sus mids
rancias prejuicios, les obligaba a definir un plan precise de
vida, e&n fins, l&s conscientizaba de su funcidn comov MUJEras,
profesionistas o lo que fusra. La labor d= Teufel con todos
ellos, es5 larga y violenta. Cuando llega a vivir a casa de la

protagonista, Teufel es famoso y solicitado. Sin embargo, pone
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muche &nfasis tanto en Luz, 1la madre de Mariana y =n su tla
Francisca, . olvidandose casi por -:ombletb ‘de -Mariana, Esta
situacidn provoca en la Joven un gran desconicerta, pues es

quien se sxente mas merecednra de las aten51ones del sacerdote.

Conforme - pasa el tlempo, tant Lu“cnmo Fran:)sca 'suFren una
crisis interior. Esta, A :
deprimida y'neurqt;cg ot
de que'toﬁo;sﬁ:ede’déi
dentro
‘xéa‘dé la-Eolonia francesa,
untas que posiblemente ni ellas

mismas se habian hechn. Joué es el’ b1en? ché es la libertad

.de_este mumentn, el tono de la

P

.Esta:dudiidad‘entre bien y. mal, como

1nter1cr?40uA es el mal?

nnvela camb1a

'adlcalmente
se vera. posteriurmente, préée Eé' una-gran profundidad en . el

textq. Aralz- de estas vivenclas, tuz cree que el Esplr:tu Santc

la visita, que “la seﬁala“ con: un tr1angulu en la mano. Inflpida_'
par lns Evangel;os, que lee can av1de., ons:
a ped1r que sacrinque a su hijo.

Por su lado, Narxna Esta cunvend1d qu -isto quien esta

en su casa. Blguei tudas y cada urio- de'los E ”"dé Teufel,

':nnvenc1da de gue al igual que Luz, ®s otra de las "eiegidas“.
Lgs qemas mujérés de la colonia Francesa, molex:an costumbres y

fdéméé-dé vida, unas se sueltan el cabélia, antes’ recagide EH un

chongd severo, otras persiguen a Teufel en wonsultas que se

convierten en peicoanalisis.
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En su afan por encontrar una respuesta a estosvcambios, B Nariana
gsculca-el cuarto de su madre y ve subr'esu c‘an'\a, lus Evangelms

con una separacidn en la Eplstola de San Pabln a 108 romanns-

Porque  no hage el bien que quxero, rnas el mal’j
Quiera, ese hago. :

Y si hago lo que no guiera, no soy yu ‘e qu
el pecado que mora en mi. :
asi que queriendo yo hacer el hien, halID esta ley. que
2l mal estd en ml. &7

'cjue' no

Es ' cuando Mariana concluye gue su- ma&re f:ievne una .gran culpa bqus
la  enferma. Ouizd sea "ese mal" que dice vive en ella y no. lo
puede e;/iﬁar, ese  salir de lo gue hubiera querido y al fin de
cuentas, "la até", la :ontuvb, "no le permitid ser. Este es el
momentc en: que la imagen platbmca de la madre se concretiza, se
human::a, L.u.. es cle carne y huesn Y segun ella, bay una parte en

~su intermr‘ que la mclma al mal Todas Estas reFlemnne;, sobre

.ﬁ'tadn, : quién' ergs y a dbnde vas, - asl como la dualidad

entref el bien y el mal, son :unse;uencxasde la ’ pr-esencxa de

Teu'Fel enisus. vi das.

Cuandos el sa:erdute' se"desciﬁic.'ié,"‘l:as":\nujer"es de la colonia

francesa junto con él, se derrumban,’ Mariana, "na:e por primera
vez al dolor" y se percata de la mundanidad y aparente falsedad

de Teufel:

En el convento del Sagrado Corazén las alumnas entonaban
una cancidn gue sdbitamentese me vino a la memaria,
imf:_eric:sa_. exigiendo reconncimiento. Era una tropical
sobre el capellan y la Revarenda Madre:

El Fadre y la Madre
tras de la puertas
ella sin cafia
y el sin sotana.
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No es posible! Los curas son el espiritu de Dios sgbre la
tierra... Y:otra ve: viene a mi memoria el padre Jacques, el
religiosos .que Dios me ha enviado especialmente a ml y a

mi familia. "€l diablo" ha dicho Luz, "ese hombre es el
diablo, Paor primera vez he sentido su presencia sobre la
tierra. Es el mal”. 68

Es ‘reiterativa esta idea de Teufel angel o demonion. Es acasao

quien’ vino a resquebrajar conciencias, quién es en realidad.De
ahl, el personaje logrado-tan acertadamente.

Las propuestas concretas de Teufel van en dos sentidos: por
lado, la conciencia del lugar en el gque estoy en el munde. Una de
las interrogantes que lanza a las mujeres de la colonia francesa
es precisamente, quiénes son ¥y qué funcidn desempeflan en
la familia de las que son cabeza o miembro. Cuando Mariana
platica can el sacerdote acerca de su infancié, éste critica su
actitud de negligencia y aparente descuido ante lo que sucede en
el mundo. Mas tarde en el altimn encuentro entre ambos, Teufel
no solo se circuscribe & la gente de su clase social, burguesa,
llena de prejuicios, llega a tocar puntos importantes en relacidn
al hombre y su destino:

-Estamos solos Mariana, solos. Todos los hombres estan
solos, hagan 1o gque hagan, suceda lo que suceda, su
historia esta trazada de antemano... E! dnico que
conoce tu histaria es Dios y Dios es un visionario que no
puede hablar, Dios conoce tu historia, Mariana,ano te das
cuenta?, conccer tu historia es condeparte, no darte esca-

patoria... Dios es el culpable de todos los pecados del
mundo... &9

Esta visidn de la naturaleza humana vista desde la dptica de
la religidn, es la que resultb intulerable para los miembros de
la colonia franceéat‘Teuéei;vlejns de-aliarse con la clase social

aita, prefendé quitérlésElds_hrivilegtus que ‘esta clase concede.

un
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El ‘dios - dé‘bondad y de amor, también pu;de tener un dable
rostro elv&e la maldad; el demonisc. Teufel no estd del ]adokdg}
bien o'éeivﬁalf‘éﬁ_lé nbvela,‘trabaja arduamente para logfér;la
desariétaé?ﬁﬁi:gciqﬁ. Sus sermones, en los qua prcmuevg,i§‘1

movilizacian femenina, lo comprusban:

[Respecto a Susanal Ayer en la tarde, ‘en vez' de'confirmar
ante todas que era una-bella-dama-Berthelot-como lo
asegura la colonia francesa en pleno,'TeuFEl la interpeld:

~No llariquee usted. No resisto a Jeremias. Esu es
sentimentalismo. La religidn nada tiene que ver con
el sentimentalismo, Sefioritas{no ma vengan con
sensiblerlas!. 70 .

Mas adelante, &l mismo define El'conceﬁtu dé'sentimgngalismo=k

~Eg prolongar -innecesariamente

un  sentimiento’ . y-
~envilecerlo. 71 % > e o

" La @nica::d

lo saciclag

cin urunes.de‘misefia?’

fﬁﬁegrér.q' ‘regals
'séjir‘
e
que 'si. deben cometerse. L ni

a su familia. Teufel se cnnvxerte en el pr1ncipal prumntar de

las ideas de la autora:

-El dnico compromiso del hombre sebre la tierra, Mariana,
es vivir,

-Hay gue vivir y =i no pecas, si no te humillas, si no te
acercas al pantano, no vives., E} pecado es la penitencia,
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el pecado es el elemento verdaderamente purificador, si no
pecasg como vas a poder salvarte? éDe qué te salvas?

No pecar es no vivir,gno lo entiendes? Vive, vive por
Dios, por Dios vive. No vas a seguir apresada por no sé
qué rancias convenciones; no te fabriques tus propios
grilletes, no seas tu propio verdugo. Recanoce el pecado
y redimelo, reconocerlo es ya el primer paso hacia la
salvacitn. Y sdlvate con los demds, aquellos

que caminan en la calle, los que hacen manifestaciones,.
la llamada masa anbnima, atrévete a ser andnima,

anda atrévete a caminar en la multitud, entre los
pelados como ustedes los llaman, aviéntate, rompe el
orden establecido. Unete a ellos aunque te rechacen!

T& puedes. De tu familia eres la anica capa: de romper
ataduras. Linzate al nuevo lenguaje. 72
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El Latin v

imagen ‘en el  texto.

cnmn recursn literario, ' cuatro :bdigds

inglés 1% latln.k if ‘
e:ﬁdr refuéfza o aphrta  algﬁﬁa de " las
el caso con:eto del latln,f'su_
que se- :1rcunscr1be al momento en ;el
que el dlscurs ela religibn adqulere mayar relevancxa. y a la e
'presencxa'en -1 a prutagxnlsta del padre TeuF515

| Es importante mencxonar que - el latln refuerza Lbs :unﬁénidns

religinscs, ya sea en sentidu denotat:co o CDnnotatxvo d

es comdn que estas Frases esten extraidas de pasa;es h!blzcns

o del dxs:ursu que CDntxenEn lxhrus 'cathicps,- devncicnarxps;'

Evangellos,

relacidn caon

encuentran.
La primera | enuncxacxbn latina aparece en el perlodu en- el que

Mariana esta en el conventot

El- convento es un gran generador de alegria, gaudeamos
omnes in Démino. Exsultate. exsultate. Fero no es en

el Sefior en el que nos regocijamos sino en nosotras
mismas, en las monjas de quienes nos enamoramos, 0 la
gran bienaventuranza de no tener mayor obligacibn

que repetir Mater admirabilis, aleluya, inundantem

gloria tuam y las celestiales virtudes de los beatos... 73

La joven llena de energla adapta la situacidn del convento, sin
mayores compromisos que hacer méritos con las vivencias y  la

emocidn ge vivir ahi.
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La _gran’ parta de las frases’ pueden clasxfxcarse de la éiguiente

forma: iaél que Vagradecen las bend1c1ones del Sehur, las que

supiican FDrt leczmxe tu _interxor y JUiClO pava aiejarée ‘del

demonia, las

enJuxclan cundenan;' or ﬂltimn, las que emiten

una queJé'po »cualqu;er 51tua:iﬁn o desampara.;‘4

':Denﬁfd S posztivés_‘y agradecen

bendiciongs,

0u1a Fec1t mxhl magna qui putens est, est sanctum nomen
ejus. 74 v
£n relé&ﬁbﬁ ;l dla que Teufel llega a]la tgsa de - Mariana
por primeré ‘Vez.; Cébe{bgeﬁalaf que ' 'la mayoria de las tFrases
se localizan 'al iniﬁ;o qé st{Fragmento;uen_qué estd dividida 'la
nbve]é. : - ‘

Dtru;ejémPldzf T

Esurientes implgvit bonis et divitesrdiﬁisit,inangs. 79

hor"alto, la intencian de

Respectu-a;lar,fraéesﬂdue 1cf§éﬁvfortaleza=
Consolatrix af#licfnfgm; 76
Se refiere a Luz y a la fuerza que ella representa para su
familia., Como se ve en relacidn cen la frase latina, s¢ esteblece

una compatracidn, entre la consaladora de afliccicrnes. que

generalmente, es la virgen y la madre de la protagonista.
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Otra solicitud:
Dﬁmine,'euaudijurationem meam, 77

En 1o concerpiente a la fortaleza par;'a ‘_a'lejar al demcnio, existen

abundantes . frases que aluden a - exorcismos, esplrltus impios,

sendas' del -bien  y del mal. Es'cdmanf que 'i e

scompaken - del discursu Emltldb pnr

dualidad que se estable:e en el tewto ent e»bien " mal. Ccabe |

mencionar, que la misma palabras’” TeuFel sxgthfca demonin Ven
aleman.

Algunds ejemplos:

Exorcizo te, omnis spiritus immunde. 78

—ABRENUNTIAS SATANAE?
—ABRENUNTIQ.

-£T OMNIBUS OPERIBUS EJUS?
—ABRENUNTIO0.

~ET OMNIBUS POMPIS EJUS?
=ABRENUNTIQ. 79

Exi, ab ea, immunde spiritus, . ’
et de Ymcum Spiritui Sancto Paraclxto. BO‘

Estas frases gﬁardgn éstrecha relacidn con la altima entrevista
entre el sacerdnte y Mariana. La mayaoria se rﬁfierén
connotativamente a &1 comp al demonioc misma.

Par 0ltima, gquedarian las frases en las qus se emite una

queja y que se solicita al creador algo en concreto:

QUIA TU ES, FORTITUDD MEA: QUARE Mk ReFPULLEIL,
ET QuaRE TRISTIS IRCEDO DUM AFFLIGIT ME INIMICUS? 81

NE FERDAS COM IMPIIS DEUS, ANIMAM MEAM. 82
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Amhas :itas tiénen que ver con Luz y su relacisdn con Teufel.
En ambas se reclama clertu abandonu de Dios,  ya sea para'llberm

el alma de losximplas o para’ reclamar consuelao.

Es' tal la cunfusxbn quE ha ocasionada el sacerdote que de ser un
éngel salvadnr se canvierte en demonio, por eso, la Famllxa de
Marlana clama-

JupIca ME, DEUS ET DISCERNE CAUSAM MEAM DE GENTE NON
SANTA: AB HOMINE INIOUO ET DOLOSO ERUE ME. 83

En :onclusibn,' el cédigo del latin pretende farmar en el
lector una visidn mas dramatica de los acontécimientas.

En particular, polariza la personalidad del sacerdote y los
aspectos de bien y "mal. Es importante mencionar, que con
excepcidon de Mariana, npadie se expresa en latln, Pareciera que
estas voces pergeneciéran a “"aquella entidad ajena al texto" que
anali;aré en el capltulo que corresponde al narrador.

El latin y su imagen tienen estrecha relacidn con el discurso

religoso y can la intencionalidad de éste dentro de la novela.
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Anéiisis_'del discurso de Mariana

Como ‘se ha vistn; blé"auéora hace usss de distintos recursos
narrat:vos para estable:er propuestas concretas y transformar los
hechos - cotidianaos en,v:reacxbn literaria, Es precisamente en
el ‘diSCurso,fqe:‘lé :ﬁfotagunista, en donde se encuentran en
abunaancia 'éiemeﬁfas léxicos que convierten una andcdota,
una v1venc1a,v un hecho cualquxera en creacidn literaria.

Para lagrar una mejor comprensién, me he remitido a analizar

sbln las pasa)es que guardan estrecha relacion con Mariama y

su‘ mundn' en general. Conforme la joven crece, decodifica’ su
cuntextu.‘ Asl pﬁes, la situacidn que vive como hija deyFamilia,
la personalzdad de sus padres y las normas educativas que percibe -
de su alredednr le promusven a constante reflexién.” Szn embarno,'
no tudns sWs pensamientos deben circunscribirse al ambito -

A_literari e

En gg CIFlor de Lis" el discurso- de Mariana presenta dos

modalidades- el discurso obJetivu, en el cual ella ng actda ni
Forma parte de los Aechns. ‘sino que contempla de escena, vy es
como si se hablara a ella mxsma;'ﬁo hay retrualimeﬁtécibn Y
el discurso subjetivo en el cual paréciera que el lector se
adentrara en su ﬁensamiento. dando como resuitado wna lengua
mucho mas intima. ’

Dentro de la primera forma de discurso se ubicarla la anécdota
de la vyegua vy el burro., Gracias a su situacidn de provilegio,

Marjans ssiste con regularidad al Club Hipico. En una ozasién. al

realizar su recorrido de rutina par el campo, fu ysjus It
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altera y no sabe por qué.. Poco despuds, sus mismos -amigos le
comentan  la -situacidn entre yeguas y burros. La idea de la
crutza entre los .animales comienza a generar relaciones entre

clases sociales, hombres y mujeres:

Cuando &l burro estuvo cercs, la Quaenie smpezd a
reparar, a dar brincos de chivo con las arejsas gachas,
gachlsimas -ella que siempre las lleva levarntadas

comd dos cucuruchos blancos, dos blancas copas de papel-
y entre sus belfos y de sus dientes surgid una

misica de acordedn como un fuelle para avivar la
lumbre... al alejarse se puso a rebuznar con vo:z

irdnica y gruesa y se alejd con un trote meneado

de pelangoche. Todos rieron, 84

Es wvaliosa la descripcidn y la forma codmo Mariana "orguesta"
las hechos. Las reacciones de los animales ante la igrmorancia de lo
que sucedla. Posteriormente los caballistas comentanm el origen de
las mulas y -l1a misma Mariana afirma, gue desde entonces, observa
a su yegua con ojos distintos ante la posibilidad de aquel
“rebajamiento”.

A ralz de esta anécdota, la palabra “Hibrido" y los
comentarios de lcs cghallistaa acerca de ciarto tipo de cruzas
que no deben hacerse, hacen mella en el 3nimo de Mariane. Por-
supuesto todo este asunto, no se cirtunscrite a @l hecho de la
yegua y el burrg sino a la connotacion de clase, de tal suerte
gue se transfiere a la creacién literaria cuando Mariana "humaniza"
a su propia madre, guien pretends encontrar respuestas a susz

inquietudes, en ciertos fragmsntoc de les Evangslicz:
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Asl es gue hay alga innoble ea ol: en ai cuerpo,

algo innoble en ella también puesto que o he

subrayado, algo innable en su conducta al lado de su
santidad. Lo malo y lo busne van de la mano, la Queenie
no  controla lo negro en evlla. lo negro que corresponde
al burro, lo negrc es ese impulso en sus corvas enlodadas
ese impulzo que en la noche me impide dormic, mis manos
sobre mi sexc. UYn caballo megro. al lado del caballio
blanco, uno innoble al lado del noble, los dos jaldn-
dome, los das jaléndola a ella a Luz,.. Mamé es

dos caballos: dos caballos duermen a la mitad de su cama. 85

Esta dualidad de bien v mal es parte del descubrimiento personal
-y doloroso gque Mariana realizard sobre ella misma.
Dentro del discurso subjetivo se wlaboran diversos elementos
literarics con bage &n el tipa de teuto al due se refigra:
" situacicnes reales en las que la protagonista act®a activamente,
anécdotas, reconstruccidn de sucesos, fantasias.
Los hechos gue csuceden ¥y se transforman en  literarios pdeden
abarcar desde el simple hecho de poner la mesa para el desayuno

de Teufel:

“Tiendo el altar", me repite. Rezo. El café negro v

la leche caliente son el agua y el vino., Acomodo en las
esquinas la manteguilla, la miel, la servilleta tiesa,

el plato con frutas. Que hubiera de esos grandes duraznos,
pere no, en s lugar pongo los dos huevos al plato come

das ojos de loca, Van Gogh. amarillo, e color de los locos
huevas =in nifla v sin pupila, ojos sin fondo, ojos

ciggas que derraman un liguida viscozo. amarillo, las
girasoles gue pintd Van Gogh, giran abora &n medio de

la charela, 96

Guarda relacidn con el zzzerdots vy su desguiciamientao postarvior,
de alguma foraa, 1o anticipa. Ademdsz existe un iu=go interesante
e velecidn A les colores del cuadro del pintor francés v los

glementos qua constituyesn &l desayunc.
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La recunstruécibq‘ de- .ciertos ' sucesaos por ‘parte de “la
’ protaqonista,'sirve'detpfétekto para la creacidn literaria.
U ia bersbnalidad de los miembros de su familia 'es un elemento del
discursa’ gue se émplea con este fin. El cardcater de su hermana
Sofla se:expresa en su totalidad cuando bailar
-Cada parte de su cuerpo respira por cuenta propiai aletean
en las ingles dos tendones, se estiran la hacen saltar,
mantenerse en el aire... miro a mi hermana girar, aventarse,
abarcar el espacio de un solo grand jete’, poseerlec de norte
a sur con sus brazos gue son alas... la miran con respeto,
come si presenciaran un ceremonial antiguo,.. 87

Este texto resulta mucho mejor retrato que cualguier
descripciéin en la gue se enunciaran las cualidades de Sofia.

Una. situacién similar se da con el padre de la protagonista. Si
sa estableciera una comparacidn-entre el niémero de veces que

‘Mariana alude a Sofla y a Luz y las que se refiere a Casimirao,
la similitud seria por demds . desventajosa para el sagundo.

Sin ehbargu,' son dos lusimqﬁentos en la novela que resumen su
personalidad. El primero se refiere a su llegada a la casa
después haber participada en la guerra y la imperiosa necesidad
que experimenta Mariana de demostrarle su carifio:

Quisiera metérmele dentro para saber de que estd hecho,
cémo funcioma, desarticularlo. También &1 estd

cohibidos en €l fondo es un hombre timido, inseguro, nos
mira con esa sonrisa que esboza otra mas fuerte, mas
grande, que no llega a ser porqus no se atreve. Se queda
en la orilla., Asl serd siempre; se quadard en la
grilla... 88

Se sabe poseedora de virtudes y cualidades, de ciertas hersncias
y rasgos de su familia. Ella 2= un poco Luz, pero tambidén es su

padre, sobre todo, cuando teclea cancionzs on €1 pianao:
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£s papd. Frente al teclado, aguarde con cara de perro
como papd. No viene la sefMal, el “siga" gue &1
esperaba. Es pspé dentro de ml. Es su angustia.

Son sus manos metidas en la mierda de las letrinas de
Jaca cuando lo castigaron diec dlas porque aritd

en vezr de Franco "Viva salaud". Son sus manos mordidas
por los perros al atravesar los Firinecs. Son sus manos
que pasé por su craneo oe hombre preso. Fapi, soy

tu hija, te amo pap&. &

.

MNotese la comparacidn entre las manos que no la obedecen
al teclear las pieras, con las manos de =u padre. La situacidn
tener la misma configuracidn de las manos, asi como la © actitud

ante las clases de piano, scn el pretexto para construir toda una
ficcidn en donde Mariana y su padre son uno por el simple hecho

de temer manos semejantes. Ella puede sentir su dolor y adivinar
lo que vivid en aquel infierno que fue la guerra, gracias a este

recurso.

de

Al reconocer en sl misma esta herencia acata las  actitudes que

su mismo padre tiene ante la vida.

Para Mariana, las Tlores y los animales poseen una significacidn

especial. Percibe en su actuar, en su manera de ver la vida, en

su educacién rasgos y coenductas de su madre. Percibe que, asi como

su padre le ha "hersdado" sus manos, de Luz tiens mucho mds, Sin

embargo, no sera tan ddcil pars recibir, de forma consciente, una
u otra "herencias". Al fin de cuentas, np se negara a recibir y
reconocer los IASQCS paternos, sin embargo luchara
encarnizadamente con ella misma para no parecerse a su madre o &
sus tlas. E1 aotivo para nablar de esto son las  flores y los

Jarranss cquz las contienan
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Las criadas tiraran el desecho, barrerdn los pétalos
muertos, los tallos tronchados, 1la savia derramada con un
ruido amplio de varitas de popote...

Estas mujeres que van relevidndosz en cembiar =21

agua de las &nforas son mis antecesoras; son los mismos
floreros que van heredindose de madre a hija...Me toca 1la
cosecha de recipientes llenos de agua para que les vaya

metiendo uno a uno los tallos verdes., e1 agua se me escapa entre
asta

los dedos, las palabras se me liguan y alla van v balando h
encharcarse, estoy a punto de tirar la vasija que se resbhala.
A diferencia de las flcres de mi bisabuela, de mi sbuela, de

mi madre, de mi tid. las mlas serdn d& papel.

Percden dande van a Flarear? 90

Como s& puade apreciar, Mariana establece una comparacidn ent
la presencia de 1as flores, cotidiana en su casa, Yy Sus
antecesaras femeninas. Reconoce actitudes y rasgos, que como las
flores, van pasando de generacidn en generacién. La postura que
ella adopta es la rebelarse contra esta herencia femenina. Cabe
seMalar, la presencia de la criada como el elemento que recoje
estas flores, y toda la significacidn que esto conlleva. Mariana
dice que sus fleres eran de papel, por tanta, romperd con la
tradicién, o al menos eso intenta.

Es precisamente a las actitudes pasivas y de mujeres
pensantes, a las que Mariana teme. La Oltima critica en contra de
estas posturas, lo ejemplifica:

Es asta la herenciav abuela, bizabuela, tatarabuela, es
éste el regalo ¢gque me dejaron ademas de sus imdgenes

en el espejo, sus gestos inconclusss?T Mo puedo con sus gestos
_fallidas, su desidia, su frustracion.

+ {VAyanse al diablo, vuelvan al fordo del espejo y congélenss
con su cabeza helada! Vayanse hermanas en la descgracia,
larguense con  sus peinstas de diemantes v sus
cabellos cepillados <cien veces, Yo NO Qulero qQue mis
ideas s2 amsnsen bajo 13 cepillos de marfil  y sue
heraldicas incrustadas. ie sabra qQuisn fuaron
ustedes, como no lo suplercn ni ustedes mizmas. Nadie.
£3lo yo invocsrésu nombre,  <dlo vo gue un

dia también me olvidar: de mi
-gqué descanso- Sdlo vo

.
a fusron

re

no
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d Oud me dejd Teufel sino esta :unfuszbn martlllante
de picapegrerc en el fondo del pc.a’ ?1 )

Resulta por demis, violenta.la desar:stn:ratzsacxbn que Mnr:ana
pretende, :on=ecuencias todas ellas de’ Ia presencia de TeuFel en
su vida,

Fara can:lui;; dcs‘ momentas en los que se ve el trénéito del
hecha reai a lnvlitefarxoz la salida de Teufel de la casa de
Mariana y la puﬂerbsa influencia que el sacerdote tenia sobre
ella, Se emplean recursos como la intertextualidad, al introducir
en . el texéu ‘canciones infantiles. Tambi&n recurre a la
personificacién'  como si los elementos de dichas Eanciones
penetraran - en el jardin de su 1nmfancia y lo hubieran poblada de

imagenes.
Respecto al primer ejemplo:

Del Jjardin se han ido doMa Elanca y sus pilares de oro vy
plata, Nana Caliche y la padjara pinta, la mexicana que fruta
vendlia, 1a vibara de la mar y la Virgen de la Cueva.
No hay abrazos ni naranjas dulces, ni una sandia ni sn verde
limon, Juan Pirulero nos cambid el juege, y deambule
las manos vaclas entre los falsos juramentos. 92
Podria parecer infantil, por el caracter ladico con que
s2 expresa Mariana por la ausencia de Teufel en su casa, sin
" embargo, estas frases contienen un alto valor connotativo y al
igual que el resto de laz cancion2s 2n la obra, merecen ser tema
de otra tesis., &&lo gquien conozcs & fondo la bersona]idad de la
protagonists, podrd percibir 2! delor y el desencants que produjo
en ells conecer la vergaders personalidaa del sacerdots.

Este textg, puede circunscribirse dentro de las fantaslas gue

recrsa la protsconicsts.



69

Este desencanto y tristeza gque producen en. su animo les
ensefanzas de Teufel se deben precisamente & que ella habia
lugrédo en algunos momentos; una comunicacidn y empatias plenas
con &1, de tal suerte que podia afirmar

El ha abierto en ml una puerta secreta. El sdlo tiene la
llave del jardin cerrado. Me siente capaz de cualquier cosa.
Todo lo que dice halla eco en mi ¥y sus palabras encienden la
hoguetra. Sé& que le doy al sacerdote el tema de una melodia
mis bien ligera pero &l la desarrolla en los registros
graves, hacienda variaciones severas. Y por primera vez, me
oigo en ese tono profundo. 93 .

El sacerdote representa para Mariana no solo el ser que le va a
dar la posibilidad de descastarse sino el medio por el cual
va poder superar la dependencia emocional que representa la
Figuré de su madre, al miemo tiempo es el thombre que 1la
distingue y hace sentir dnica en el mundo. Lo interesante de

todo - esto,  es5 que Mariana ve en Teufel tambi&n al hombre gque la

podra amar.

€n “conclusidn, el discurso de la protagonista es el que dFrece

més'e;eméntns de'analisis litérariu; En el hecho literario puede
partipar activamente [+} na. Apareceﬁ- ‘con . frecuencias
 recanstrucciones de ciertos momentos gque la joven relaciena con
algo que ella viva. En estos casos, la lengua es subjetiva vy
cobra un sentido intimista. Son menos los hechos en los que =blo
se emplea la lengua como objeto, es decir, en los que ella misma

no contribuye vya sea con comparacinez, alusionze a su wvida o
cualguiar otro recurso a transformarlos en una vivencia personal.
Este inciso, es sin duda, uno de les que permiten afirmar aue

Elera Ffoniatowska como perisdista da "el salte® pars construir
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un mundo de Ficcién y esto lo logra a travé% de recurses comoe -la
metadfora, la comparacién, el simil, -1a imagen y otras que’’ e
mezclan con el texto en prosa’y esta ,Eambinacibn- da . coma

resultado un texto rico en imigenes y recursos podticos.
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4.2 . LA - ESTRUCTURA

Disposicion’ de IDSréiementdéQYLSUZptganiza:ibﬁ.

- La estructura de un:tenta iterario determina, la majbria,de-las
veces, la:inté: 1tsgs preferencias

co v.réspecto .Qiéiﬁﬁ pért#cufér v&el

de los elementas

en un’ texto cert valar

eFectxvxdad cnmunx:ativé

obedece mas a las circunstancxas ‘eh 1a5 ‘que:;sé: !
encuen£f§ él escritor que a otras de 1ndnle estético o artisti;o. :‘

‘Este es, sin duda, 21 caso de La "Flor de Lis".

Elena Poniatowska reconoce que ia rovela fue escrita :en 1855‘
momentas espaéiales, vitales y temﬁorales muy diferentes. 94" '

De hecho, no es necesaric ser muy audaz para distinguir como el
lector dos escisiones: la primera parte de la"histurig )a
constituyen la infancia de Mariana y =21 viaje a México cuando la

Segunda Guerra Mundial. La otra parte comienza cuando la
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protagonista inicia unos ejercicios espirituales,  un retiro vy
conoce dwrante estos dias ‘al padre Jacques Teufel.
Esta divisidn de la novela ofrece al lector un panorama . mis

amplio de la vida de Mariana, asl como de su adolescencia y toma -

de conciencia posterior a railz de los en&uentrqs eon
sacerdote. »
Ademds de esta ruptura de la novela poco mas n\ﬁepbgfafy_ mitaﬂ,;i
en la que la historia cambia de gire, en generalli éulﬁ’ﬂéréoldé, 
todo el texto existe uma fragmentacidn. Este ;‘Ecurso,jﬁ;ért"iﬁiv'ig{' aly:
lector seguir la historia por fragmentos que puédén éétaf
constituidos por un texto que varia en - su extensign.h,Dighoﬁ
cortes pueden ser tan extansos como dos cuartillas,” o ‘gﬁe§9ﬂ
reducirse a un solo epunciado cargado de significado, ;
Precisamente por esta distribucidn del discurso, es de vital’
impaortancia para la comprensidn de cada fragmento el conteatd'qpe‘ '
le antecede o precede. Es fundamental tener lo angerjuf :én! ‘

consideracidn, sobre todos, si se trata de un. corte-en’ la’ -

estructura que s®lo consta de un enunciado.
En este capltulo se analizara el sentido de estas ségﬁentadiunes,.;
4 qué obedecen y cudl es su aportacidon al sentido de la novela.
El sentido (o la funcidn) de un elemento de la obra
es su posibilidad de entrar en correlaciton con otros
elementos y con la obra en su totalidad., 95
tas wunidades en las que estad fragmentada la novela responden  a

tuatro aspectos fundamentalmente:
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A) Interripeidn de la cronologla de la historia. Cambios o

saltos-en el tiempo.

B) Cambioc de persaonajes. Reguiarmente en este caso, un personaje
sa encuentra dialogando con otro, y en el siguiente segmento hay

una incursidn de distinto personaje en diferente situacidn,

C) Cambios de tema, de espacios flsicos, de situaciones.

Tienen la funcidn del punto y sparte.

D) Geperalmente la extensian de los cortes varla dependiendo
de la intencibdn y profundidad del contenide. Es frecuente encontrar
frases muy cortas dentro de segmentos que s&lo emiten un

enunciade, pero cargado de un gran sentido o intencidn,

Cambios o saltos en el tiempo

Conforme Hariana, 1a ﬁrotagonista,'por medig de la cual

conocemos la  gran” parte ‘de los sucésbs va creciendo, la

historia.va avanzando, -hay (n-seguimiento, un paralelismo,
entre las vivencias de - la muchahcha -y la sucesién de los
acontecimientas. Lar‘rupturé 'de la cronalogla es minima.

En o:asioﬁes, existen adelantos de lo que estd por

suceder:

Sofla si va a dedicarse al baile profesicnalmente y yo
seguird tomando las clases porque hay que saber de todo
y me servird mds tarde cuando me saguen a bailar en
Faris. 96
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En esta cita se establece una relacién con el futuro, respecto a 1a
utilidéd_de_tamér las clases . La historié‘ya na_rélata si se
11ev;ﬁ. a-cabo esaos béiles; sin embargo, sabeﬁos que sus padres,
en. el a#ﬁn de.que no se casara tan joven como su - hermana, la
mandan: a péséar abFrancia e incluso a los bailes a les que - hace

alusiop en este corte.

En  .otro episodio, vya casi al fimal de la novela, Lu:z utoréa
pérmiso.a Mariana para que asista a la ﬂlﬁima misa que impartird
el sacerdote. Cede mids por cansancio a lps ruegos de su hija que
par conviccibn y se queda bastante tranguila en casa.
A continuacidn el texto relata lo que sucede cuando Luz, = al
'cnncentrarﬁe tante en la lectura de los evangelios, piafde ia
nocidn del tiempo, vy cuando se da cuenta, es ya entrada la npcﬁe
.Y Mariana no ha llegado, fActo seguido en la estructura narratﬁva,
"Luz comienza a comunicarse com toda la gente, gque ella supane
puede darle razdn de su hija. Después aparece una retrogpectiva
de lo que pasd en la platica y las consecuencias del encueﬁtru'
entre Teufel y Marianat
El padre preside la larga mesa de trabajo. Alrededor
de ella se amontonan sillas. Mis concurvrida gue nunca,
se trata de la Gltima instruccidn antes de las
vacaciones de Semana Santa. Su mirada recorre el grupo
y me encuentira. No le sorprende verme. 97
A lo largo del vrelato existen evocacicnes del pasade vivido

principalmente por la protagonista:

Agui en la misma calle de Jalapa, en la casa vecina,
en el I, vine alguna vez invitada por Theresa Nissan,
una compafera de la escuela que me llamaba la
atencidn., Digo llmmaba porgue ya no 1a veo vy pia2nso
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gue si estd en su jardin y se sube a la barda, cosa

.que tenemos prohibida, a lo mejor me ve y se da el

reancuentro. 98

Los acantecimientos que se narran en 1la novela, apafecen en este

aparente "desorden" porque, en la mayorla de lcs casos, obedecen
al sentimiento de gquien los va contando y no tanto a como fueron
sucediendo realmente. De tal suerte, que los saltos que se operan
son meramente de caracter subjetivo y dependen de quien los esté
contando. El lector, al sequir la historia va siendo guiado por

quien la relata.

Cambio de personaies

Otro rasgo Histiﬁﬁivo.gh 1a>Fragmen§aéibﬁwde'la novela, es. el

-cambio | de peFéunajé ) Esfe":aﬁbiu sirvé pafa‘»reafirmar la

Lntencinnalldad.ﬂel autor respecto a lu que se’ quiere decir.,

Se puede aFlrmar xnclusn que, Enf muchas dcasiones, esta imagen .
Fra;turada del teytn permlte ciertas.vvarlacxunes. Se pueden
inclﬁir /dps personajes o mas  en d:stxntus situaciones; sin
Embafgé;_ gracias .a' la Fragmentacibn, el lector no se pierde ni
en lo tematico ni en la disposicion de los elementos del relato.

Visualmenterinclusu es ésperado un cambio de personaje, ya que
como lectores, le otorgamos una carga semadntica a ese espacio
que se presenta entre pArrafo y parrafo.

No es mi intencién negar del todo la presencia de ese
espacio "entre lineas" como no significativo, sdlo pretendo
remitirlo a las unidades estructurales en las gue sl existe esta
cemadntica;  como se puede observar en este ejemplo de cambio de

personaje:
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Sofla, en rcambio, tiene ctro [resortel gue va de derecha
a izquierda y 1la hace negar reiteradamente, sacar la
lengua, hacer bi:co, muecas y gritar a todo pulmdn:
“No quiero".
Ed

Como un prestidigitador, de su bonete blanco saca el chef
un pollo que se derrite en la boca como mantequilla. 99

fesulta complicado tratar de ilustrar la estructura de les cortes
sin que se piense gque me refiero a un punto y aparte. For eso
coleco un pequefio asterisco entre corte y corte para gque
visualmente el lector de este trabajo distinga a qud me refiero
cuando aludo a las posibles rartones de 1los cortes Yy . sus
significados. £1 asterisco significa gque en la- novela se
encuentran unidos ambos cortes, si acaso anotara algdan comgntar{o_
entre corte y corte se deja seffalado en la parte fipal de ia ciéa';
el asterisco. Esto quiere de;ir que continua atro co?te “al :que-

también me estoy refiriendo.

Cambio de tema
f
El cambio de tema tiene la funcidn de indicar un paréntesis en

en el eppisodio que relata o un punto’'y aparte:

-Cuando &1 queria, yo no le hice caso, y ahora lo
busca sin encontrarlo.gEs =so0 el amor?

¥
Todos caminan sobre el mar, un manto mercurial, pesante,

lejano, LO3 pasajeros lo miran desde la cubierta epvuel-
tos en sus abrigos. 100
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Fara concluir con este aspecto ralevante en la novela ‘relativo
a los cortes, cabe decir que el &ltimo inciso es el mis
interasante.

La extensidn

La extensidn de cada fragmento es importante en lavvalsra:ibn
de lo gque se estd diciendo. £s muy frecuente encunt}ar draciunes
simples como constituyentes de un solo Fragmento. ‘an mas
interesante es que en estas palabras escasas se ”‘Encuentran

encerradas importantes postulados o premisas de la novela. A

continuacidn prezento unos ejemplos:

Su afan por tragarse el paisaje la ponla, singue se
diera cuenta, a cuchichearse a s1 misma: . ' :

*
~Mira, parece un Velasco, mira el tréheéitﬁ'éila‘en’el #undu

a punto de cruzar el puente, hasta. puado ver El humu de’
su chimenea... 101 : ;

Y todo lo gue la abuela de Mariana’se cu;hithea'esﬁé escrito con
guiones de didlogo intercalads entre iconos (de los cuales - hard

un andlisis posterior) y en tono de dialogb.

Frases como:
Sofla y yo no sablamos que mamd era mexicana._loz
0 &stas:

Forque desde antgs de la Frimera Comunidn me sé&
envidiosa. 103
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En mi casa ssben mds de Francia o de Inglaterrra que de
México. A la hora de la comida anuncio a grandes gritos:
‘Francia caba mas de cuatro veces dentro del territorio
mexicano,csablan7" 104

Cada una de estas frases es importante porque permiten a lector
el conocimiento de la personalidad de Mariana, por la idea de México que
habla en su casa en contraposicién con la suya, por la falta de

arraigo e identidad que transmiten:

~Mamaddde obnde soy?gDénde estd mi casa? 10%

-Guerita, guerita‘icamu se ve que usted no es de los
nuestros, no.sabe nuestras costumbres! 104
De esta forma se compvueba la posible s1gn1f1ca:1an de cada. uno

de estos cortes alo largo de la historia. ‘

' Sea el tema que trate o impartandu poco para estos eFectos quien
lo diga, ln c1erto es que la autora se apoya En' lég anteriores
engn;;aqqs para hacer llegar la idea mas 1mpurtante al 1ectur, Y
pﬁr'téﬁtn; éste al leevlos, obtiene un perle claro del -sentido
glubal de la nnvela. La visidn de up mundo, en estq caso, el de
Marlana, la “erisis expe(imentada a ralz de su llegada a México,
- asl' como lé connotacibn que guarda el texto con los aspectoes
snciales, ijsdn ‘éntreﬂ otros los motives que permiten esta
_Fragmentacibn;' ademés 'de todo 1o anteriormente analizade vy

" expuesto.



ESTA TESR W8 BeBt
w SAUR DE LA BIBLIGTECA

’
LA FRESENCIA DE ELEWMENTOS ICONICOS

Ademés del contenido semdéntico gue pudieran entrafar todos vy
tada uno de los cortes arriba mencionados, hay £n =] texto una serie
de elementos de caracter iconico gque merecen un anadlisis aparte.
L.a palabra icono viene del griega: @i kan que significa: imagen.lé
Dichas imagenes se encuentran localiczadas en al texto justamente
arriba de cada uno de log cortes. £s comiin ver a lo largo de toda
la obra, esta serie de elementes visuales, que por supuosto,
aluden de cierta manera a 1o que se trata en ese momento.

Umberto Eco dice al respecto:

...los signos icénicos no poseen las propiedades
del aobjeto representado sino que reproducen algunas
condiciones de la percepcitn comiin, basandose en
codigos perceptivos normales y seleccionando les
estimulos gue -con exclusidén de otros— permiten
construir una estructura perceptiva gue —fundada en
cbtdigos de experiencia adgquirida—- tenga el mismo
"significado" que el de la experiencia real denctada
por el signe icénico. 107
Estos signos iconicos representados en el tento, poseen
caracteristicas Yy rasgos comunes generales del objeto real en su
estructura. Eco reitera a lo largo del estudio las cualidades
gue tienen los icopos para resumir, en si mismos, una serie
de caracteristicas de ot'den visual, referencial, presumibles,
etc. 108
Eco subraya gue los cddigos icénicos por sl mismos y

carentes de toda situacidn contextual: “si existen, Lpero]

son cbdigos débiles." 109
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Hace hincapié' en la  necesidad de ubicarlos en un contexto
delimitédo:'

Cabe mencinﬁar, que estos signos visuales si bien se encuentran
2n abuhdapéia en al texto, comé se vera mds adelante, no san
colocados iqtenciaﬁalﬁente por Poniatowska en el relata, sino gue
as él edifnr'a quien se atribuye su presencia en la conformacidn

de la obra. 110
Del editor dice Alberta Vital:

..«.2) e8ditor ‘s una instancia suprapersonal y as de hecho
tambi&n un autor, pues genera un mensaje que posee
incluso algunas de las caracteristicas de los mensajes
~del autor literarig, como ambiguedad y complejidad, vy
cifra en ese mensaje una o diversas intenciones. 111!

En 81 case de La “Flor de Lis", existe un apoyo al mensaje que se
-prgtepﬁé dar en cﬁda cortae. No sigﬁiFica gue en tados y tada wuno
:de‘lué que-ﬁe presentanven'el teuto, exista esta intencionalidad
*_manifzesta del detar, sind que en grén pa}te de la naovela.
llus :nrtes estén acompahados de '&ichas« imdgenes, fue
FEFUE(&EH el sentzda de 1o que se pretende sighificar intluso a
un nivel meramente denntatxvo.

El igono de mayar carga semadntica a lo largo de la narrackbn
es 21 de la flar de lis. El Diccionario de la Real Academia menciona
al respecto:z

Flor de Lis: Forma herdldica de la flor de lirio, que
s¢ compone de un grupo de tres hojas, la
del medio grande y ancha, y las de los
costados mds estrechas y curvadas,

terminadas todas por un remate mds pegqusho
gn la parte inferior. 112



be lo siguiente, meramente denmotativo, se desprende el significado
connotativo que, sin lugar a dudas, adguiere en la novela.
Esta flor simboliza a la nacién francesa en primer téraino.
Ademas tiene relacién con la nobleza y , por supuesto, con las
clases sociales altas. €5 un emblema de prestigicg pero tambié
lo es de pureza, posee un valor estético como tal. No es ‘raro,
por lo tanto, 'qQue precisamente la novela gque analizo y lleva por -
titulo este nombre aluda a todo este campo tan amplié; de

significacidn.

icone: de una flar de lis -

Mientras vamos a misa dominguera con los scouts, mama
monta en €1 Club Hipico Francés, 113 .

For ejemplo, cuando se establece una relacidn entre lé‘mgdre de
Mariana, el persanaje protagonista, su hermana y sus actividades,
o5 frecuente la presencia de un icono de la flor de lis.

Estos elementos guardan una relacidn estrecha con -lo snciaL

icono de la flor de lis

En el convento nadie habla de la pobreza, Am&rica Latina es
un banana garden.., 114

icoro de la flor de lis

Vienz la emperatriz Zita de Habsburgo a dar una conferentia
en 8l Concert Hall v las monjas nos escogen a Sofla v a mi
para gque le hagamos la reverencis y le enireguemos un ramo
de flores de parte de la escuzla. 115
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La presencia de estos iconos se encuentra, -en abundancia, al inicie
y al final del libro. Cuando se abre, ! después de la
dedicatoria, se encuentra el lector con un anungio de la
tamaleria La “Flor de Lis® . A continuacidn se pretende
reproducir toda la'pAQina en la que figura el anuncio y hécer un
estudio de sus partes. Este andlisis se encuentra ya realizado,
pern necesita su referente visual para su meijor cnmprensibn.

La daltima pagina del texto se encuentra al igual que el revés de
la que sustenta los anuncios llepa de iconos bléncus ﬁequehus de
la flor .de 1lis sobre un fondo gris. A su vez, esta hoja se
encuentra ribetsada por un filo ornamentado de otras figurillas
distintas de’la flaor. Es significativo pues para el lector, que
el . editor 'prasenteruna hoja repleta de icenos tanto al inicio
como al cierre del relata.

De acuerdo con Alberto Vital:

o LEl editorl es el primero al juzgar el manuscrito, al
sugerir upa revisidn... esta en condiciones de
dirigir la lectura del pablico y de agregar un contenida
adicional al texto... valiéndose de recurses no siempre
intratextuales pero si peritextuales, pues aparecen
adheridos o casi fundidos al texto ya transformado en
libro. Esos recursos pueden ser elementos lingulsticos
semidticos... 116

l.as flores de lis no son los danicas icones utilizados, a lo largo
de la obra, por el editor. En un intento de clasificacidn de estas

imagenes, Eco propone:

Codigos icanicos: en general se basan en elementos
perceptibles realirados en los cadigoes de transmisidn.
Se articulan en figuras, signos y enunciados o semas.
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Codigos iconogrificos: eligen como significante los signi-

ficados de los chdigos icénicos, para connotsr semas mas

complejos y culturizados.

Cadigos del gusto y de la sensibilidad: ﬁstablacan {con

gran variedad) las connotaciones provocadas por los

enunciados icénicos de los cddigos precedentes, 117

Las restantes figuras corresponden de alguna manera a lé
clasificacidn anterior. Hay cruces de diferentes formas y disehos
que designan la presencia de lo divino o de los postulados
ideoldgicos del padre Teufel. De igual forma, se encuentran
visualmente identificados: maletitas de viaje, gque al igual que
los barcos y los aviones denotan transportaciéon. Estrellas de
diferentes matices de negro a blanco alusivas al ejército, el
regreso del padre de la protageonista de la segunda guerrs
mundial. Inclusa otro tipo de flores originales y desconocidas
creaciones de este editor curioso, caracterizando en el texto
el ser femenino, pues siempre anteceden a la participacidn de
personajes del género que se mueven dentro de este micrcosmos
Manitas apoyadas escribiendo, lapices en general, la punta de
alguma pluma fuente, camianes escolares se refieren a las nihas
estudiando o al Windsor School. Existen: telé&fonos,
corazones negros y notas musicales con su valor denotativo
correspondiente: baile, emocidn , sentimentalismo, comunicacién.
Par @ltimo, un iccno interesante es el que se utiliza para

designar a México: la relacidn de la abuela paterna con el
paisaje, sus clases sociales, la descripcién de carreteras,
llanos, costumbres. Lz imagen gque se emplea es un trianaulo

negros.
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DIFERENTES VOCES NARRATIVAS QUE

INTERVIENEN "EN LA FLOR DE L1S§

El né;raénkbidé QHVCExto en general es quien cuenta o relata la
Hiétéria. Lﬁs estudios realizados en nuestros dias acerca de su
ﬁape; definida y4 su importancia, resultan ser una fuente
importante. :en la delineacidn del per+il de esta entidad

literaria:

E1 narrador es el sujeto de esa enunciacidn que presenta
un librol...] El gue es quien nos hace ver la accién por
los ojos de tal o cual personaje, o bien por sus propios
ojos, sin que por €so le sea necesario aparecer en escena.
E£s quien escoje el referirnos tal peripecia a través

del didlogo de dos personajes o hacernos una descripcién
Yobjetiva® . Tenemos pues una cantidad de datos sobre &1
que deberian permitirnos captarlo, situarle, con precisiéng
pero esta imagen fugitiva no se dejs acercar y reviste
constantemente mascaras contradictorias, que van desde

la de un autor de carne y hueso hasta la de un personaje
cualquiera. 118

Por supuesto, esta imagen del narrador tiene su equivalente

correspondiente al lector presente en el texto:

La imagen del narrador no es una imagen solitariar en
cuanto aparece, desde la primera pagina, estd
acompahada por lo que paodemos llamar “la imagen del
lector". Evidentemente, esta imagen tiene tan poco
que ver con un lector concreto como la imagen del
narrador con el verdadero autor. Ambas se hallan

en estrecha dependencia mutua y en cuanto la imagen
del narrador comienza a destacarse mas netamente.
también el lector imaginario se dibuja con mayer
precisidn. Estas dos imdgenes son propias de una
obra de ficcidn: la conciencia de Izer una novela

y Mo un documento nos lleva a asumir 21 rol de ese
lector imsginario y, &l mismo tiempo, aparece el
narrador, =21 gu2 nos cuenta el ralato, puesto

que el relato mismo .es imaginario. 119
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Ahcra biem, ‘una vez que se ha visto la relevancia de estos
factores Qque intervienen en el fepémena narrativo, pasarg a
analizar las modalidades gque adquieren las voces del relato
dentro de la novela La "Flor de Lis".

Esta seletcidn es importante para delimitar no sdlo las posturas
del narrador 2 lo large del relato, sino la significacidn y

posturas del mismo. Al respecto Alberto Paredes comenta:

La eleccién de un narrador frente a todos los demds
(y de una modalidad del narradorl] establece lo que se
puede llamar haces de influencia o relacidn, donde ce
imbrican de una manera peculiar 1a organizacidn del
terxto y las presencias implicitas de las personas del
auvtor y los lectores, 120

Existen tres modalidades narrativas en la novela:

1. La voz de Mariana como protagenista en primera persona.
A) Habla de s1 misma.
B) Habla de los otros.

€) Habla de la vida.

2. La presencia de una voz "ajena" gue impregna el texto de
subjetividad que podria ser la conciencia de Mariana. En

ocasiones, la vor de la autora.

3. La voz de los personajes que tienen que ver con Mariana.
Como se puesde apreciar es la obra fundamentalmente un discurso

narrado en primera persona. Esta presenta diversas facetas.
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Seglin Butor, las caracteristicas de esta primera persona son:

El narrador, en la novela, no es una primera persona pufra.
No es nunca el propio autor, estrictamente hablando. No
hay gue confundir a Robinson con Defoe, a Marcel con
Proust. El mismo es una ficcidn, pero entre este pueblo
de personajes ficticios, todos naturalmente en tercera
persona, &l es el representante del autor, su persona.

No olvidemos también que es el representante del lector,
exactamente el punto de vista en el cual el autor le
invita a situarse para apreciar tal serie de aconteci-
mientos, para gozar de ellos, para aprovecharlos. 121

Esta novela es, como su misma autora afirma, un discurso plagade
de elementos de carActer autobiografico; 122 sin embargo, no as
en ningdn momento una plena confesidn autobiogrifica.

Es la combinacidn de eiementos de vida con hechoes ficticios,
con - una creacidn literaria propiamente -dicha. De hecho, cemo
se verd en esta parte del trabajo, las posiciones de Poniatowska
y el septido y signiFiéécibn del texta,’ : ’
se encuéntra_’disehinédué, en sus distintas ,pnstgra;}

narrativgs,ky en: los diversus‘personajes que puesblan. la novela.

El relato de 1a historia en voz de Mariana, presenta una faceta

"marrador que cambia":

..+ s€ da a grandes rasgos, cuando el autor hace coincidir
por principio el tiempo de la historia mads o menos
simultaneamente al momento en que la vive {21 que la
rarral. Y asl como los hechos le imponen una transformacidn
en su realidad humana (que a menudo es evolutiva pues se
trata de un aprendizaje), la reflexiton de aquéllos y su
verbalizacian acarrean su transformacitn... 123

de
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Es decir, gque hay una evolucidn como persunéje y en 21 tpno
narrativo por el hecho de ir a la par de los acontecimigntes. El
lector puede sopesar la re]evan;ia de algunos hechos contra la
importancia de otros, la valoracién de un mundo al principio de
la novela y qué tan valida sigue siando esta postura al final rd=
la misma. En las evoluciones del personaje asistimos a la
transformacidn de un ser ficticio que alude, en algunos aspectos,

a1 de carne y hueso.

El narrador-protagonista es aqudl que mejor puede llamarse
"representante" del autor en al texto: es una
individualidad en medio de ciertos acontecimientos, actda
en ellos y recibe las repercusiones. Desde esa posicibn
emprende su intento de interpretacitn de su realidad y la
comprensidn en un discurso organizado. 124

Si bien es cierto que la pastura de narrador-protagonista es muy
rica en posibilidades, no debe perderse de vieta que ofrece una
perspectiva de los acontecimientos limitada y subjetiva. Como lo
indica la cita anterior, el narrador nos brinda una visidn, su
visién del mundo que lo circunda.

La novela esth escrita, casi en su totalidad en primera persona

Este punto de vista narrativo, ofrece una visitn particular
del mundo. Es, podria casi asgegurarto, la postura de la
protagonista la gue presenta a lo largo del relata 555 matices.

A travids de los ojos de Mariana, el lector no s&lo
canoce la relevancia de los personajes principales que
constituyen su familia, sino gque =e asoma a un México en el gue,
ain &n muchos sentidos y sobre todo, en la clase soeial & la que

pertenecia 1la protsgonista, habla fuertes resabios de la
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2poca pdrﬁiriaﬁa de finales del siglo pasado y principios de
gste. Es :uandu Hariana, Juzga su posicidn de "niha bien“ y
entra en :anlxcto.‘ Es por medxa de ella que el lectar tém&ién

perc:be la etéren de algunas personajes, como es &l :aso de Luz.

1) Nav1ana coma narradnra—prutaganista-

AY Habla de 51 mismas

Por primera vez subimos. en avian, un bimotor que hace
el viaje entre La Habana y México. Desde la vantanilla
pueden verse las hélices. La seMorita nos da
dulces, chicles... Yo me conformo con todo, si el avxbn
se cae tambign estard conforme. 125

En. la cita anterior, se refiere a la altima escala en =1 viaje
que realiza la protagonista con su hermana y su madre de Francia
a México.
Amo los magueyes, lus miro con detenimientd. Mamd dice
gque el pulque le da asco porque lo sorben con la boca.
a traveés del acocote y luege Io vaclan toda ensalivadao.
Acocote, acecote, acocote, repito fascinada a través.
da la ventanilla. 126
Precisamente por 1la postura de 1la narradora-protagonista, la
mayaria de las descripciones que se hacen de Mexica y sus
costumbres estdn acompafiadas de un tono subjetivo, es una vigibn
afectiva la que prayecta del campn mexicano.
Es en la definicidn de =1 misma y de su mundo interior que el
lector conoce mds de la personalidad de Marianas
No es que la extraie, 85 que la traigo adentro.
Hablo con ella todo el tiempn, hablo con ella
en la lengua del suefio, me acompaflia su pelo
flptante, la eypresidn triste de sus ojos de
agua profunda. Espero sus respuestas dentro de

mi y sigo contdndole tode hasta el momeato de
poner la cabeza sobre la almohada. 127
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En esta cita, se pone de manifiesto uno de los grandes problémas
emotivos de la protagonista:s su relacién de dependencia
emocional con la madre, con esa bu: para ella inalcanzable,
divina., Este conflicto interno, la lleva al final de la historia,

a reconocer que la dnica "patria" gue tiene es su madre y que
&sta a su ver, se encuentra estrechamente ligada con la decisibn
que adopta de reconccer en la Ciudad de Méxrico si no su lugar de
origen, s1 el sitio que ha elegido para vivir y fundirse con la
gente, costumbres y formas ge vida, mas que si fuera mexicana.

Es éste asunto sin resolver con su madre, el que de cierta forma,
la acerca mas al abismo del padre Teufel. El que le lleva a
conacetr todos y cada uwne de los actos que acompafan a su madre y
a reconocerse en ellos o & retelarse ante ese legado de mui r:-2
“comg flores al viento! que no tienen neada ni lo son.

La psicologla de Mariana 2s dada a corocer al lector por ella misma
a través de la primera persona. No =blo es importante la postura
de la protagomista para conoccerla a ella y a los demds. Esta
actitud critica permite enfocar los acontecimientos que
desencadenan el desenlace en la cbra.

Cada uno de 1los personajes, por csituaciones aparentemente
distintas, presenta su propio climax. En el caso del perscnaje
protagbnica, MWMariana, este momento climdtico ce relaciona
directamente <on la Gltima entrevista con el padre Teufel. La
joven teme esncontrar al "demonio" aue ¢l zacerdote lleva dentro:

sin embargo, esta dualidad, siempre le atrajo:

Subo la escalera lentamente: mis busnss intenciones han
desaperecido &n un abrir vy cervar de gios. Me siento
temerosa porque al vin voy a =etar z solas con 2l
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sacergote. Debo contarle que mi madre, y la tia
Francisca me han dicho todo? Un penszamiento me impide
subir otro peldsho: "Lo que me sucede ahora &s lo

mds importante de mi vids, es algo asl como un signo'.128

Agul la narradora se adelanta preparande al lector para lo que va
a venir en la conversacidn, la que en cierta manara significd

una revelacion para la protagonista.

B) Es comlin en los textos narrados en primera persona  que. sea
esta entidad la que acerque al lector & los demds persananijes,
impregndndolos de una visién maticada por su relacion con elles
en la historia.

Descubrd a mamd a los nueve alos. Antas, sbtle

son imdgenes fugaces, mamd de traje largo yendo

al baile de los Rotschild, al del Margqués de
Cuevas, &l de Lord y Lady Mendi., mamd en Guermantes,
mam& en Garches, mami cuyos vestidos permanecen
incodlumes al tacto y & las miradas. No huelen

a abandonado o a risa @ a champagne. a cigarro,
desvelo, comida desairada o a tedio, a miradas;
ninglin residuo de la velada anterior. 129

El padre Teufel definido vy cbservada por Mariana bhasta  la
obsesidn igual gque la madre, muestra caracteristicas de un hombre
ordinario segln la educacién de la nifa. Sin embargo, &stay

otras situciones no proveocan en ella mas que la fascinacidn por el

personaje.

C) - Asi como la protageonista ce juzga a sl misma y & los otros,
&xpresa su  sentir acerca de lo gue ve. Ante un mundo
incomprensible, ella obtiene sus propias conclusiones y las emite

a partir de sus experigncias
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€i . bien es cierto gue la gran parte del texto se encuentra en
primera peréona;ﬂ se. presentan - dos ‘pastU(és- narrativas que

campletan la visigh de lbsrparéohajes y él sentido de la obra.

2) La avtora par . medio de esta voz ajena manifiesta
su conforaidad o inconfermidad de los hechos. Pareciera que esta voc
es emitida por alguno de laos gque intervienen en el desarrolloc de
las acciones o incluso, por la narradora—protagonista. Sin
embargo, si se ve con detenimiento, pareciera gue ademds de ese
perfsopaje no definido, generalmente escondido en una tercera
persona, hay un :“alguien” que emite un juicio de valor, una
opinitn, un comentario:

Basta certrar los ojos para encontrar a Mariana en el
fondo de la memoria. Joven, incosciente, candorosa.
Su sola desacén, su pajarec conmueven: germina an
su destanteo la semilla de su soledad futura, la
misma que germind en Luz, en Francis, en esas
mujeres siempre 2xiranjeras que dejan hu=llas
apenas perceptibles, patas de pajarito provenientes
de tobillos delgados y quebradizos, +aciles de
apretar, las venas aszules a flor de piel, cudnta
fragilidad Dios mlo, qué se hace para retener
criaturas asi en la tierra si apenas =on un poto

de papel volando, apenas si 52 oye Su susurro y
eso, cuando hace mucho viento... 130

Y continua el texto enumerando los detalles de estas mujeres. De
principio, parece que gquien se dirige al lector, es la narradora,
sin embargo, 2l referirse en &l a "Mariana" se romp2 con la
falga idea de la aparente primera persona
. San pocos los casos &N gue ze da la impresion de esta otra
presencia.
Mas abundantes son los gque se refieren a la tercera modalidad del

narrador:
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3) Los personajes gue tienen que ver con Mariana.

Esta perspectiva aporta datn; de la historia, de los personajes,
pero sebre todo, de Mariana misma y su familia.

La divisidn an al estudio de los diferentes narrédores dél ralato
obadece ma&s & la teorla que apoya la mayor carga y fuer:za
expresivas de los hechos en la primera persona. Con todo,
no  quise dejar pasar de largo las otras .instancias,  por
considerar gue contienen en sl mismas elementos de anilisis
interesantes.

fara realizar un acercamiento de los personajes gque intervienen
con la primera fuente narrativa, me basé en lo gue dicen Alberto
Paredes y Bourneuf acerca de el "narrador con'.y a1 narrador “por

fuera":

ta visidn “"con" ze csracteriza por la eleccibdn de

"un solo personaje gqua serd el centro de la narracién
y & partir del cual "vemos a los otros":

Es Ycon® 21 que vomos & los otros protagonistas, “con
&l wvivimos los hechas contados. Sin duda vemas la que
le sucede a &1, pero sblo en la medida en que lo gue
pasa & alguien se hace evidente este alguien. 131

Esta es la té&cpnica utilizada por el narrador para referirse
a los otros que intervienen en lo que sucede. Tambitén estd la

otra postura que ofrece otros matices:

lLa visidn "por fuegra’" psrcibe a la vez “la conducta en la
medida en que = materialmente abservable", "el aspects
fisicao del! personaie’ y "el aabiente en que vive", Iz*a
visidn "par fuers" =g interesa par la conducta, por l&
apari@ncia flsica y por 21 ambiente s38lo &n tanto gue

son los datos reveladores de un "dentro', es decir, de
una psicologia., 132
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Existe una predileccidn especial por emplear este tipo de punto
" de vista narrativo ya sea de-manera consciente o inconsciente en

el autar. Al respecto Alberto Faredes comenta:

Los autores interesados en hacer estudics de la psicologla
o moralidad de sus personsjes y que conciben cada
individualidad o cada relacién humana como un cemplejo
irreductible a un esguema, sistema o foraula de pensamiento
definitivo... tambi®én se ortentan hacia el "parrador con'.
Este narrador facilita la "obra abierta®, bien porque el
desenlace final no esté dado sino sugerido al lector... 133

Es esta visién la que les permite ahondar en los aspectos
psicalégices de sus personajes. 8i bien es cierteo que la novela de
ta “Flor de Lis" no debe considerarss como "cbra abierta®, pues
su Fi#al se encuentra determinado por los acontecimientos que
suceden al final en relacién con el padre Teufel, tampoco debe
verse como totalmente "cerrada" . Incluso el hacho de que termine
€on  una interrogante: “... mamd, la tristeza que siento, &sa
donde la pongo? Dénde, mamd?" 134, unida a las reflexiones
anteriores por parte de la protagonista, sugieren al lector la,
idea de historia semiacabada.

Y la obra abierta, ajena‘a 1a bErFE:cibn‘cerraBa_dé la
omnisciencia, es la gue mejor transmite entre-llpeas
la cosmovisidn de conocimiento humano parcial y
falible. 135 o o p
Es por esto, que la pnsturé :rltica’&el‘"nérradur.cnn" en la

totalidad de 1a novela es de vital imbortancia.

Generalmente, esta tercera persona e€s preferida por los
escritores subjetivistas, aguellos que escribesn su abra
basicamente &n primera persona. 174
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fomo vya habla mencionade con anterioridad, esta visién de los
personajes -que rodean & Mariana, aporta datos acerca de la
. protagonista y también de los acontecimientos.

Esta  actitud es por demds eritica y hace énfasis tanto en
los aspectos morales y en la intencién de la novela.

A continuacidn cito a tres personajes, que de alguna manera,
presentan una relacidn con la protagonista y le proporcionan
al lector informacibn scerca de cdmo la ven "los otros*. Primera,

su hermana Sofia:
-Mama, Mariana estd otra ve: hablando sola. 137

Durante su estanciz en el convento la directora pide hablar con

ella, y al finalizar los estudios sentencia:

En mi rzporte del convento anctaron: "A tendency to
procrastinatian thats has to be taken care of'.
Nadie sabe gque procrastinasta gquiere decir safiar
despierto, cambisr de un dia para otro, diferir,
tardar en decidiree, nadie sabe gue suefio y jamis
actio, nadie sabe gue me creo mis ilusiones. Nadie
sabe que invento acciones hercicas a lo large de
las horas. 138
Asi los otros, y la propia Mariana van perfilando Su
personalidad, <in embargo, esta tendencia a soffar y otras
actitudes semejantes, no son ni con mucha, objeta de preocupacidn
de sus padres, quienes apenas i tienen tiempo pars ellos mismos.
‘' Es pues. al igual gue la praimara cita, una observacidn hecha
FOr un personsje eleaido povr el mismo narrador para eclarar aspectos
de la protagonista. #frecisamente por &sc es "parrador con'. pues
B

nos muestra al perscnnje =0lo en la mecdida aue se relaciona con

el otro. al mismo tiempo. proporciona datos acerca de si mismo Como
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es el caso de los siguientes mnmentés. Casilda. la mejor amiga de

Mariana, es todo v.ln contrario que la protagonista: racional, - .
realista, bien plantada 'en la tierra, hasta fisicamente presenta .
rasgos distintos.‘ Es a través de este personaje que conocemos ‘més,

a la protagonista y de pasoc se nos presenta ella mismas

—-En. la reunidn de los scouts, padre Duchemin, Mariana
no pierde un gesto del sacerdote y si 21 pudiera
verla le asustaria la intensidad con que lo examina.
Mientras camina junto al angelical Duchemin, Casilda
recuerda que su amiga le dijo en el retiro: “Yo soy
el padre; todo puede desaparecer ments el padre. Si
el padre se va va, no tendré ya ninguna razén por

la cual vivir".

-Todas las adolescentes reaccionan mds o menos en la
misma forma, Casilda no creo gue debiera usted preccu-—
parse.

-No, no, padre Duchemin- insiste preccupada Casilda-.
Fara Mariana, amar es convertirse sn la persona
amadaj; por eso cuando me lo dijo, ya no sonrel. 139

Y continua explicdndole las razones por las que serla conveniente
?vudar a su amiga. El sacerdote no cree que sea grave lo que
sucede. Finalmente una "voz ajena” a los dos personajes dice:

Gente tan concreta como Casilda es la que impide el
advenimiento de los milagros. 140

Para concluir con el estudio del narrador, una tGltima cita en la
que se funden diversos sentidos. Es importante ubicar este
episodio en la parte final de la novela, precisamente en uno de
los momentos climdticos: la entrevists final entre Teufel y la
protagonista. El diilogo entre los dos, aunado a la 2atmdsfera,

mantienen al lector pendiente. $Sin eambargo, cuando @1 sacerdote,
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llevado a uno de sus acostumbrados extremos, discurre acerca de
la importancia de pertenecer a cierta clase y e} 'sentidu que
puede  representar para la chica en la vida, asi como todc el
cuestionamiento que hace de sus valores‘y creencias, por un
instante pareciera qus se ha “filtrado" por -ahl la misma-
Foniatowska y s como un llamado a la reflexidn acerca .de la

demencia del cura:

-Hay que vivir y si no pecas, si no te humillas , si no

te acercas al pantano, no  vives. El pecado es la
penitencia, el pecado es el (Gnico elemento verdaderamente
purificador, sino pecas como vas a poder salvarte?

De gué te salvas? No pecar es no vivir, no lo entiendes?
Vive, vive por Dios. por Dios vive... 141

La perspectiva narrativa de la novela ofrece elementos de mayor
anadlisis que escapan a los objetives del presente estudio.

No hay gue olvidar que lcs critarios a los que se aludid de
nartrador con y narrador por fuera son modalidades que pretenden
acercar al tedrico 2 una de tantas perspectivas de andlisis.

Ambas se  encuentrsn en 1a novela, Yy las dos gumplen con  las
caracteristicas vistas por sus estudioses, sirvan pues . de

elemente memeraments introductorio para abordar en este sentido al

texto.
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ORGANIZACION DE. LA. NARRACI ﬂlN CON

VIAS A UN DESENLACE

€1 objeﬁivb de men:ianar los elementos que colaboran en la
formacidn de.un desenlace intenso an la novela La ﬂflg; de Lig"
obedece ' a° la  estructura misma de la obra. En ella existen
‘recursos  que se prestan a ser estudiados de forms amplia. Estos
han sido precisamente los que se han seMalado hasta el momento:
la divisidn del texto en cortes, el recurso de las ipégenes, el
punto de vista narrativo. Ahora, revisaré céamo se orgsnizs el discursc
para dar paso al desenlace. E£n mi opinidn, el andlisis de estos
aspectos praoporciona una visidn en conjunto de la noveia.

Antes de entrar de lleno a esta Qltima parte de la estructura,‘e;
importante retomar el concepto de verosimilitud. Y es interesante
retomarlo en este momento dado que la concatenacién de las acciones y
de los acontecimientos a lo largo del relato van poniendo "a pruebs"

este elemento consitutivo de la creacidn literaria.

La verosimilitud inherente a la narrativa consiste,
precisamente, en el pacto establecido entre el
autor y sus lectores: los sucesos relatados sen
reales (existen con plenitud) dentro del mundo
erigido por el texto, 142

En literatura, la verosimilitud estd en estrecha reglacidn con el
sentido d2 la obra. Es "la mdscara con que se disfratan las leyes
del texto, y gue nosotros debemos tomar por upa relacion con la

realidad" 143
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Es pues importante para la novela que la riga este principio
De acuerdo con Barthes:
Digamos agui para mayor precisidn, que 2! problema de
lo verasimil ez el problema del sentido: temer sentidn
es ser verasimil (semiéntica o sinthcticamente); sec
verosimil no es sino tener un sentido. Ahora hien, dado
gue el sentidc (maés alld de la verdad objetiva) es un
afacto intardiscursive, el efecta verosiail ez una
cuestidn de relacidn entre discursos. 144
Es en el discurso gque se perfila al desenlacz dende se aprecia la
verosimilitud en la novela
Es pecesario recordar gue é&sta se encuentra sensiblemente
escindida por dos momentos vitales de Foniatowska.
La historia presenta caracteristicas estructurales distintas en
la primera y en la segunda partes. La primera, segin he mostrado,
se caracteriza por ser mds descriptiva en cusnto a la historia
de la pratagonista: se da & conocer al lector guién es Mariana,
sus  formas de vida, su familia. Existen elementos narrativos,
pera pradomina un tague maramente descriptive. En  la sequnﬁa
parte, la importancia que cobra ceontar las  acciones es
prepoderante. Ya existe un conocimiento de la protagonista, su
problemdtica y su familia: 1o gue se trata al final de la novels,
viena a conformar ls gue es el drama, R~} encuentro con Teufel vy 1a
crisis de valores, 1a  blgqueda de identidad, 1a tama de
concigncia.
El personaje gue propocdisha conocimientas al leétur acerca de
1ops demis perschajes g Trufel. Nadie escapard de su juicio,
de su miraga angquisitorisl. Son Teufel y Mariapa  los que
conducirdn las riendss de log acontecimientas finales. £1 resta

38 dejard llevar gor esta fuerza, por =sta preszndias
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Fodria decirse que, .en esta segunda parte;.'es él quien FlgE‘J

los destinos de 1los personajesﬁ-: PEJD4 tambxén

familia.
Poatenxormente men:xonaré 1a 1mpurtancla de 5

Maxico y~e1 papel de esta harencxa dal paxsa

base lo anteriar, existe pues de ‘manera verusimil en’ la

teristicas del persqnaje prctagbnicn el::feerse demas:ado, )

confiar en las figuras - fuertes que  la rudean:vy, subré todo,

la formacidn de dependencias afectivas y emu:ionales.r En una

alma sin maldad vy tamb;én ignorante absoluta de los males dél

mundo camienza a penetrar la figura del sacerdote. A; principio, crea

en ella, &l igual que en sus demds compalieras de retiré, en las

scouts, una fascinacion especial. Esta primera impresidn

deriéaré mas adelante én un ﬁrofundn "enamorgmientoﬁ . Como todo

enampiramiento y mads con la edad e inexperiencia de la ﬁré&agonis£a,

1a ideali:acibn del ser aﬁado es "poderosa venda" duéylé impide

valarar cen realismo la verdadera pergonaliaad de nguFel;r Péro

as! como este personaje péﬁétra tan - fuertemente ‘ en . las

conciencias de las nifMas, ccmieniaya hacer una labor simiiar en

sus hogares. Se convierte en el "alma de todas las Fiestas",l es

coﬁvidadu a tomar parte de la vida Intima de éaaa una de estas

Familias.. Esta oportunidad 1le brinda la apcrtunidad de poder

gipresar su sentir al respecto de las clases desprotegidas y

marginadas. Al principio, sus intervencionss san sutiles vy
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sugerentes, peroc conforme su figura va tornindose cada ve: mis
nacesaria en el interior de cada unp de los miembros de aszta
comunidad, sus intervenciones llegan a conformar verdaderos
llamados & la conciencia, gargados de imprecsciones y vituperios
a la gente de esta clase. Es cuando este personaje  adquiere
dentra del texto dimensiones mayores. En €l momento en que es
invitada a formar parte de la familia de Mariana, Teufel tiene
que ver con todo mundo y por todos es necesitado. Fareciera que
los comentarics que ha ido seltendo por agul y paor alld acerca de
la realidad del pais y de la copciencia de gquiénes somos en este
mundo ¥ cudl es nuestra misién han surtido efecto.

Sin embargo, no todo es facil, y mucha gente comienza a verlo con
otros ojos. No tanmto como al enviado o al salvador, mds bien como
a un demente, como a un loco.

Me he referido por eutenso a este personaje, pues de &l y de sus
scciones dependerd la organizaciédn del. texto en su sequnda parte
con vias a un desenlace,

Esta crisis que involucra a toda la colonia francaesa tisne su
mayor repercusidn en la wvida intima de la familia de Mariana.

Al irse '"recorriendo el velo® que le impedlia ver con claridad
guien es ella, como actla su familia, cudles son sus
‘valﬁres, y quién es Teufel, la protagonista sufre, por primera y
tinica vez en el relato, una decepcién gue permea de desconcierto
¥ ‘dolor las dltimas paginas del relato.

.Ekisten diferentes momento: de tenzidn que van preparando un
desenlace colective. Estos momentos. como ya menciong, se refieren
a los comentarios con los gue Teufel inicia su r'elé\cibn con la

nise en el retiro:
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faue e5 &1 Mal? ... 4B es el Bien? ...
~5& gue es dificil iniciar el dialogo
pers no puedo predicarles la tuaresma si no
tengo una idea minima de quidnes son
ustedes. Mi pregunta no es complejas
gaub 28 la libertad interior? 145
Y asl como da inicio su intervencida, continuara
persiguidndolas a elias y a sus familias con 2! fin de buscar
una toma de conciencia.
Qtro momento importante de tensidn, es cuanda Teufel, al
distinguit a Mariana, Je invita a formar parte de una sociedad en

Nueva York:

~ Blanca, puedo contar con usted? Estd dispuesta a colaborar
.en la fundacidn de una sociedad nueva?
-cUn aundo nueve?

~ Un asentamiento humana cuyos cimientas se encuentran en
JNueva York,
—CEn Nueva York?
~ 61, en Nueva York.
~ Por qué alld? tlueva York es la ciudad de los ricos. 1de
A partir del momento en que Teufel le hace el comentario
Mariana, la ehica no estd en paz un minuto y se genera en gella
una tensidn que tendrd sus momentos algidos conforme ve pasar el
tiempo y no se concreta nads de 1o prometido por el sacerdota.
For su parte, el personaje de Luzx llega a su punto climdtico
en @l instante en el gue se desenmascara a Teufel. La sorpresa y
2l desencanto son de ta)l magnitud gue consiguezn enfermarla. Sin
embargo, n son Gnicamente la falsepdad d2 la  perscnalidad dsl

cura, Junto con sus pretensiones mundanss.  las causentes de |

crisis., €5 tambkién sl descubrimientc gue bace Lu:

de  laz  demds midjeres como slla, SRILINGORE & DSUMAT
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condicién lo gque la enferma. - Es esa consciencia de ser Yy no ser
la que la drilla, de alguna +forma, a refugiarse en las

_evangelips:

Luz estd exhauasta pera ante todo quiere estar sola, sola
consigo misma y con los evangelios, lejos siquiera por
unas -cuantas horas de sus hijos, de Casimiro, que dependen
tan totalmente de ella. Le impiden avanzar; es como si
acho manos se apoyavan en su espalda, las mds pegquehas
asidas de su falda para no caerse y las mis grandes
cogidas de su mano. Bajo el peso de todas esas almas, Luz
cree desfallecer: “Dios mio, dame fuerza para sequir
adelante..." 147

Por su parte, Mariana permanece como espectadora de lo que sucede

a su alrededor, hasta que conoce la verdad acerca Eel padl'e. Ha

asistido sxgniﬁcatwamente a tadas Y. cada una de las evaluciones -

que han suFridp_ los mie 0s . de sy Ffamilia debido a la anluencxa

sacerdote”, ~ un poco . mis sabia, pero

desencantadas

ira; ql;le'llo de los lirios del valle que cracen
€s-mentira. Dios no cuida a nadie, 148" :

En - .los elementos que anteceden a la formacibn de

un’ €limax 'rép' _Ig lor: de Lis" guardan estrecha relacidn con

‘ei K ﬁefs(—"lﬁj del - :‘Ll»r'a Teufel.k A cada ung de los miembros de
11 de'MaHana,’ le da a conocer aspectos de su personalidad
antes negadus"’Ademas, su locura Final, pareciera que es el punto
que vxnd:cara la neceszdad de gue todo volviera a su cauce. Sin
embargu,~ 'a'l: :imbrar consciencias, ni Mariana ni su  familia

vuelven  .a ser los mismos. Mas gue el climax o locs diferentes

mo ‘ya. he mencienado, Mariana se.queda .
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puntos climadticos Que se presentan en cada uno de los diverscs
personajes, la aportacidm del texto estriba en el“carécter de
esta toma de consciencia, asl como en la persconalidad de  su
promotor, aspectos qu=2 unidos, wvuzlven a confirmar la relacida

literaria gue se pretende establecer desde @1 principio.
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C APl 1T U '17'0 ' ; 1

TECNICAS D E D ES C R I P c1 D N E MP L E-AD A s

ENVEL P

En - el capitulo‘féntériér se’enfati gcdhb"Eiéna' Poniatowska

canslgue a' partir .de las realxzaciones de dxversus :bdigus en

situaciones comunes,. recrear lus hechos y transformarlos en -
. - ."H il K .
creacibdn literaria.

Ahora analizaré. otro aspecto de la :reacxﬁn que caracteriza no

sdlo a La "Flor de Lis", 51nu a toda la producclbn 11terar1a dei

Elena Poniatowska: El paisaja Y su relacxon con lo natural. ‘lns
amhientes abiertos‘y Ferradus,- 1a fusxén de este recurso con la
totalidad de la obra eﬁ';u con;unto, perspect1va5, puntos . de
vista, narrador, sxtuacxones vy personaJes. Es precisamente en las
tacnicas de descr;p:ibpvenkdnnde.rESIdE otro de los ac1artus de

La “Flor de Lis".

El es:ritur tiéﬁe la e:es1déd de establecer coen precisibn, vy de

manera EFe:txva, gl espacio En el cual se moveran Sus pPersonajes,
1nc1uso, podrla dec1rse que en gran parte el éxito de una obra
lxterarla en general, Estrlba en tan importante y vital decisién.
En este capltula se eupandr;n las formas en que los palsa;es. en
sus d1F2|=ntes vantantes y descripciones, llegan al lector.
Asimismo, se verd cémo.éste es conducido por el punto de vista
fde’ qusen les observa y relata y, sabre tode, qu& finalidad vy

funcidn-tiene en la novela el empleo de este recurso.
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El Diccionario deé la Real Academia Espafinla dice respecto al

paisaje:

Extensidn . .de terreno. :onsidsréda en eu aspecto
artlistico. 149 :

De ‘acuerdo a este definicibdn, et paisajé puede ser visto desde la

perspectiva del arte,

Otra definicién, la del Diccionarig del espafiol actual,. indica:

- paisaje es aquel espacio o territorio scbre el que se’
relacicnan diferentes elementos geografico (filsicos,
bioldgicos, humanos), formando un conjunto diferenciado.150

Es = decir, que sobre “el terrena” ya mencionado interactéan

diversos ‘elementos, que al mismo tiempo se distinguen, unos de.

atros, por poseer caracteristicas propias.

Es pues. el paisaje un espédin en donde se ubican = de maneré
definida- todos. los demds  aspectos ‘narrativos. Ahora,: 1o
importante es disting@ir'cﬁmo el lectnr_éc:ede a ‘esté paisaje

aparentemente fijo y perﬁanentg.:'»

Al analizar el  paisaje, es - indispansable remitirse a la

percepcion:

La sensacidn y la percepcidn corresponden a dos lenguajes
que la nciite posee para hablar de la experiencia de la
informacidn gue =us 4rgancs sensitivos le proporeionan. 151

For medio del sentido de la vista, el hombre percibe una serie de

. factores primordiales, como la forma, el color y el movimiento:
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La percepcibn de un objeto es posible Gnicamente
porgque estamos dispuestos a ir mis alld de ta
infarmscidn sensorial gque se nos da.
Habitualmente no nos damos cuenta del salto que hemos
de dar para llegar a una conclusidn perceptiva. 182
Lo interesante de este sentido e= que no se timita al- acto. de
mirar, sino que alude a todo lo gque sombs como seres y, de hecho,
se puede involucrar o no con lo mirade. Cabe mencionar, que’
"mirar" no debe canfundirse con "percibir®. Mientras el primer
concepto, estrictamente hablando, se refiere sdlo al acto, el
segundo concepto implica poner en funcionamiento conceptos de
espacio, volumen y limites, ademds de 1la connotacidn que
implique dicha percepcién:
Un paisaje natural o humano, es la costumbre de los ojos.
Saber que algo estd alll, que ha estadn, que estara
siempre alll, nos revela la necesidad de contemplarlo
con la atencion que lo rescataria del anonimato, con
la actitud que penetrarla hasta la Giltima intimidad
da su entrafa, con la avidez que se apaderarla de
su esencia. 1S53
La emocién vy el sentimiento que produce el percibir u observar
permite crear asociaciones subjetivas y proyectarlas de manera
artistica:
L.a naturaleza y el paisaje parecen dar una sugestibn
mas viva que otras fuentes de creacidn...
La aprehensisn emptiva en el hombre es Esenclalmente
visual. 154
Asl pues, &l hablar del paisaje, ademds de recanccer los grandes
atributos del “mirar es un placer del cual todos disfrutamos
gazosamente"B, es convenientz mencionar la técnica basica por

medio de la cual ‘se descomponen' y se estudian los elementos

censtitutivos de ese cuadro:



107

Y entroncamos nuevamente con-la téenica qué‘eé la'esencia
misma del paisaje en la literatura, "su tradicional forma
de presentacitn: la.descripcién.. 1595 - . Ll :

De acuerdo con el Diccionario.de la Real Academia Espafola:

Describir: (del latln: describere). Delinear, dibujar,
figurar una cosa, representidndala de modo que dé cabal
idea de ella// Reperesantar a personas o cosas por medioc
del lenguaje, refiriendo o explicando sus distintas partes.
cualidades o circunstancias., 156
Describir es pues reseMar las caracteristicas de lo que rodea
alyhombre en el mundo, y por supuesto, del mismo hombre. Definir
,sus rasgus, ennumerar cualidades.
A partxr de lo anterior, se infiere gque el espacio que el escritor
&reé y en el que se mueven sus personajes, necesita ser analizado
en todas sus partes, caracteres humanos o materiales:
El novelista, come el pintor o el fotbgrafo selecciona
una porcidn de espacio que enmarca acto seguido y de
la que se.sitda a una cierta distancia... 157
Todo relato contiene elementos gue se van integrando y . forman
acanﬁecimientus. 8in embargo, cuando &stos necesitan una
delineacidn ' tanto de las acciones mismas que se llevan a cabo,
como del espacio en donde acttian, aparece la descripcidn. Esta .
y el paisaje van de la mano y no Son un recursec mas al que
recurre Foniatowska, sino gue tienen por si mismos en gl texto un
valor literario y wun papel primordial en toda su. produccién
literaria.
Se dice que por vivir en América y, en concreto, en México la

exuberancia, el contraste y la multitud. de escenarios, hacen del
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ascritor de esta tierra, un ser profundamente comprometido con
sus ralces, s=in negaryi por-supuesto, - las rarones histéricas y

particulares que influyen en sus tentos,

Elena Poniatbwska p;:ib»en(Francia. Su contexto geografico ha sido
distinto;  sin embargo,  aungue no es mexicana de origen, en sus,
textos abundan elementos propios de la forma de ser de los
mexicanos.

Esta maturaleza que circunda al habitante de Am&rica . despierta
sensibilidades, y por tanto, potencial creative:

Cada uno de nosctros ha sentido de la naturaleza,
la sugerencia qua viene del rlo desbaratande su
proio cauce para llegar al mar, el sabor recio de
la tierra mojada y los charcos como ojos glaucos
gue miran al cielo. 158

Es imposible gue el escitor no sea seducido por el ambiente que
lo rodea.

Cuando Poniatowska llega a Mé&xico es sblp una niMa de. ocho
aflos 'y es el ser del mexicano, éste vivir como mexicana, . lo
gue la epamora de nuestro pals. Frecisamente par eso el tema
recgrrente del paisaje vy su descripcidn es México y todo lo que
la impresiond, sedujo y tambidn la consternd. Fara ella, la
contemplacidn del paisaje es, en un primer aomento, atrayente y
contrastante por desconccideo. Fosteriormente, conforme se va
involucrando con &1 y descubre un Mésico dolido, establece un
compromisa con lo que mira y conmueve.

ta produccion literaria de la autora busca., frecuentemente, a
México como escenario. En algunos casos, Gnicamente alude a sus

formas de vida y costumbres.
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La  descripcidn en Lilds Kikus 159, abra antériaf a la novela
presenta Ya esta ubicacidn de escenario mexicano. En este cuento,
la ‘autora nos refiere las aventuras de Liluerikus, una niMa
traviesa, curiosa e inquieta por el ambiente en el que vive. &u
ingenuidad y candor le llevan a congraciarse con la mayoria de
los. personajes que la rodean. Los espacios fisicos en los .que
Lilus se desenvuelve son similares, en cardcter decriptivo, cobre

todo, a los que se emplean en La "Flor de Lis”. Las acciones del

relato tiene como marco la casa de Lilus y una tapia alta, que se
encuentra an el jardin. Por medio de esta tapia, Lilus tiene
acceso a la ventana de un edificio, desde la que platica.cen un amigo

filosofo.

Algunos pasajes sévqbican en-la escuela a la que asiste Lilus ')

otros, - en Aéqp } - ddrante ﬁn'VfaJE,4}ea1izadn por. su familia

Es pré:iéaménéé: en'Heéte§1hgar donde aparece una de las técnicas

dESCriﬁtiVéS‘ mpleadas: .1a fusibn del paisaje con las

caracteristicasudé ia‘persnnalidad de Lilus, o de cualquier otro
personaje: '

iEl mar! En la noche se oye el ruide que hace, en la mahana

se le ve centellearante ia playa.

‘A Lilus la trae transtornada. Le inquieta por las noches

un mar negro, casi malvado, y piensa en el viento que lo

castiga sin cesar. 160

Se da una compenetracidp entre el Lilus y el mar, es decir, se

funden en una sola desecripcidn los rasgos de personalidad ce 1la
primera con los elementos marinos del segundo. La autora
transforma - el batto en el mar de Lilus en un acontecimiento

literario, elemento gque se estudid a profundidad en el capitulo

primero:
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Ahora Lilus es una nifla de mar, de arena, de yodo,

de sal y de viento. Es una nifia de conchas y caracoles,

de grandes golpes de agua, gque dan en su 1'ostro como
pufados de lluvia...

Lilus suefa gque se pasea con los perros de Ivar.
Ivar es su marido... [Ellal tiene nuchas ganas de
revolcarse en la playa y de saltar muy alto e in-
decorosamente entre las olag... Si su marido lo
sabe, dird que le hace falta cer mds seria vy

mas digra ... Fero ella no lo dejard zcabar el
regafio, le echard sus bracos de sgua y de sal

al cuellos le enseHard =sus cnllares de conchas
azules pguefilsimas tan tiernas que se parecen ) -
a los parpados de los nitjos dormidos y los de
conchas duras que parecen dientes de pescados
sanguinarios... 161

Existen otros textos en los que se aprecian descripciones con
caracteristicas semejantes a YFlor de Lis". Me referiré
en concreto a dos obras mds de la narrativa de Poniatowska, cada una

relevantes por el diesiro manejo de imdgenes: De noche vieneg

(1978) y Tinisima (1992).

Dz pochs vienes redne cuentos de la autora. Tumé come temas los
hechos que constituyen la totidianeidad de la vida 'd‘E la‘mujer
mexicana de este final de 5.i.gla. V B ‘

También le sirven como motivo de inspira:ibh_ﬁ_e‘vgh_tus::v\
sucesos periddisticos de relativa importancia. Con pste material -
logra conmstruir un mundo sdlido de ficcidn., En  estos relatos
se mueven todo tipo de personajes. .

El espacio flsico en el gue &stos actdan es, en_géneral, la
la Ciudad de Méuico. Este hecho es fundamental, pues como se vera
adelante, dicho desenvolvimiento le permitird adeptar posturas
criticas.

Estaz actitudes abarcan de manera global lo copcerniente a las

argag ecandmicas, &ticas y, mAs que nada, sociales
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del maricapo, Algunos de sus relatos se ubican en Ewropa, y en
ellos  no. se percibe ni el compromiso ni la pagién que 1la
dominan cuande se refiere a hechos gue tienen como marco de

accidn nuestro pais:

[En Alemanial £l frio del asfalto mojado vy enneagrecido
sube por las piernas. ensombrece el espiritu. Tina
recuerda las calles de México con su agente leve y pobire
repegada & los mures, gente gue camina sin estorbar,

+ -zanrie con los ojocs, & rates pleara, vy los compara
a estos corpulentos alemanes sumidos en la mediceridad
de su rutina, ~on su descontento en la cara, en sus
pssos pesadgs. La indiferencia le oprime el corazén.
Ay, Ewropa,|qué cocida estds, cebada de castaias
y de tripas y de hlgados macerados, y en tus traspatios,
pan dure vy negro! 162

Ademds de esta clara postura en la gue se prefiere lo mexicano,

s2 encuentra tambi&n, como en Lilus Kikus, una fusidn , una unidn

gel personaje referido con el entorno, es decir, el personaje

con N vivencia momentanea, au situacidn inconsciente
psicolégica; incluso se hace uno con el paisaje gue contempla o
en el cual se siente inmerso. Un ejemplo de lo Snterior, lo

encontramos en el relato “El rayo verde" del. texto De poche

vienes:

Las dentelladas ardientes del sol sobre mi piel empezaren
a aflojarse, Se estaba metiendo. Yo tenla que ser feliz;
egperaria’ al rayo toda la vida. La arepa dejd de arder;
pude meter mis pies dentro de ella, sentirla resbalar
caliente sobre mis piernpas, sobre ai vientre. Era recon—
fortante. El raye verde debia transmitir "esa

misma szensacidn de bienestar, de pertenencia. No era

esa la felicidad? 163
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En- el mismo relata, . més adelante, canfluye tods una visien del
paisaje con una actitud "vulnerable" por parte del que la vive,
como si la naturaleza con aguella magnificencia que describe
la "doblegara", e incluse, tuviera vida propia:

Lzs olas se hacen mas grandes, mas altas, parecen
querer sorber la arena, engullir la playa, llevarsela.
La arena en torno mio se ha enfriado, Una inmensa ola

se viene playa abajo y recojo mis pies; me succiona,
intento defenderme como pucdo, hundo los codos, los
dedos, si logro levantsrme -pienso- echaré a correr.

En el horizonte, &l cielo se mantiene rcjo, a punto de
incendiarse. £l cielo me pulsa en las sienes. Fermanezco
parada en mi cripta de agua... (&4

En casi toda la produccidn literaria de Poniatowska existe un
gusto exclusivo y particular, un goce por relacicnar a Jlos

personajes, casi siempre los protagonistas, con el agua. La

presencia de ecste vital elemento transfiere un togue particular a

las éituaciones que se describen. En JTinlsima, los viajes que
realiza a protagonista en barco presentan este tipo de

caracteristicas:

Desaparecer, morir tragada per el mar, envuelta en agua,
seria un alivio! Dué es 1o que va a morir si su "yo"

mo tiene vida, si al "yo, Tina", lo ha matado, si en
los Gltimos aMos se ha convertido en purra sumisién,
vehiculo de otrosi &sta con la que zhora lucha, no

es sino la oquedad; soy un agujero, a través de mi

pasan las corrientes, los pescados entran por mi sexo

y salen por mi boca, miren. El Edam entra en tinieblas;
la mujer se deja envolver por el zire salobre; seria
f&cil abandonarse al agua negra, su sexo negro volverla
al agua, su sexo que ahora la atormenta es cuerpo de esa .
agua... 143



113

Un ejemplo mas relativo a este punto en De noche vienes

Las olas parecian jugar; venlan en masa hacia la playa,
pequefias traviesas olas niflas, me invitaban a su ronda,

las escuch& relr, peroc yo segula aferrada al horizonte,
réan, se relan de ml, ella tambln rela como las olas,
jugaba conmigo, su risa una pura espuma, su  risa, un
destello verde gue acompaha al sol. 166

Incluse en esta dltima descripcidn se aprecia una animacidn,

las olas juegan como nifas.
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DESCRIPCIONES Y ACERCAMIENTOD AL PAISAJE MEXICANO EN

A MFLOR DE LIS*

El primer conocimiento que tiene Hariana; la protagonista,' de
la Ciudad de México, es -a través de. la revista National

Geogrsphic que la abuela patérna hojea curiosamente:

"You gee children this is Mexice." La abuela Beth nos

ensefa en el “National Geographic Magazine" unas

negras de senas colgantes y hueso atravesado en la

cabeza. "This is where your mother is taking you." 1&7

Es precisamente por via de Mariana como llegard al lector el

conccimiento del paisaje mexicano. A partir de esa imagen‘ la-
protagonista cancibe una idea errdnea y prejuiciada de lo. que snn‘
México y sus habitantes. Tanto es asi, que cuando la guerré se
prolonga en Europa y no hay otro remedio para la familia: que
viajar a América, -las niflas reciben con sorpresala noticiade
que lLuz, st médre,-es mexicana'y al llegar -a tierra mexicana, lo.

lo pfimeru que p?eguntan es:

En tierra en el aeropusrto de’México, espera’ nuestra nueva
abuela. . I R R .
Dande estaran las del hueso atravesado’en la’ cabeza? 148
Poco a poco Mariana, adn niha, va acostumbrando sus ojos a los
lugares antes ignotes. Al paso del tiempo, identifica, observa vy
sa familiariza con el entorns. Deseribe al lector 1o que mira vy
percibe ~ﬂe aguel  México de 1gs cuarentaz y cincuentas en la

colonia francesa.
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De acuerdo con Federico Fatan:

Es fLa "Flor de Lis"]l en buena medida, una novela sobrre la
mexicanizacian de Mariana., 169
Es a traveés de este conocimiento de México y de los mexicanos que
a Mariana el entorno se le va haciendo entrahable:
"El paisaje -lentamente transformado-, va uniéndose a sus retinas

como visidn propia.” 170

Al definir lo que la rodea, pretende conocer tambén lo que surge

de ella misma, lo gue la habita desde lo mhs profundo de su ser:

El paisaje no s sdlo un estado de animo: también puede
proyectar luz sobre la vida incansciente. 171

Evidente resulta que Foniatowska (recudrdese el caricter
autobiografico del texto) se descubrre a si misma por medio

de Mariana en el paissje mexicano y se ofrenda a través de &l:

La descripcidn puede ohligarpos a contemplar la realidad
que pretende situarr ante nuestros ojos y sblo esta reali-
dad, o bien puede querer sugerir miz: al final, mostraria
2lgo mas que lo gue finge mostrar...

Una descripcidn del espacio revelarld sl grado de atencién
que 2l noveslista concede 2l mundo y la calidad de eza
atencidn: la mirada puede detenderss em el cbjeto descrito
@ ir mas allad. La descripcién hace euprzsa la relacian

tan fundamental en la novela, del hombre, autor o
personaje, con el mundo gque le rodes: huye de &1, .lo
sustituye por ctro o se sumerge en &l para explorarlo,
comprenderlo, cambiarlio o conocerse a si mismo. 172
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DESCRIFCION DEL PAISAJE URBAND
La‘ descripcidn que se hace dé la Ciudad de México entra en 1lo
que he considerado paisaje urbano. No he querido mencionar hasta
ahara, ni Parls., ni Nueva York gue muy esbozadamente se describen
en una o daos ocasiopes, por ser menos relevante; sin embargo  al

final del capitulo, presento un breve anidlisis de estos espacios.

El analisis del paisaje urbanc se divide en dos partes: espacios
abiertos y espacivs cerrados, ambos comparten caracteristicas m;y
afines.

Enti&éndase por espacios abiertos, aguellos que no se encuentran
flgicamente limitados por paredes, es decir, en los que existen
multitudes, en los cuales puede llevarse a cabo un gran
desplazamiento de persponajes y accion2s ya que el lugar lo
permite, aguellos qua se encuentran al aire libre: la calle, en
general, vias de comunicacibn mencionadas en el te:nto: el centro,
faseo de la Reforma, GCayoacan, etc. Parques, Alameda Central, el
Zocalo, La Villa de Guadalupe, y demds lugares ptblicos, incluso
la iglesia, las instituciones de gobierno, la tamaleria, el
mercado.

Con los espacios cerrados pretendo referirme en concreto a todas
squellas descripciones que tienen como escenarioc “el castillite
de FEerllin", es decir, la casa de la abuela materna donde vivia
Mariana y su familia: el estudio, la cocina, la habitacidn de 1a

madre, las escaleras.

Es importante la tipificscidn gue se hace de estos espacios,
fn los primeros, los abiertos, hay una descripcidn desde una

perspectiva mis critica en cuanto al goce experimentado en  la



contemplacién dzl espacio Fisice, de Méxice en s;, sus
monumentos, sus costumbres, y mas que nada, las distinta; formas
de vida de las clases sociales que' provotan en ella’ una seria
reflexidn acerca de su arigen y herencia.

En los espacios cerrados, hay una sensacidn intimista. La familia
que s@ desenvuelve en sus rela;iones interpersonales en ese
microcosmos, que le sirve como punto de comparacidn de Mariana
con los anteriores espscios y le permiten adoptar una postura.

Cada una de las habitaciones tiene un sentido, una vivencia, una
experiencia transmitida no sdlo por el hecho de que ella viva ahl
sino por las personas, gque a través de generaciones ham habitado
ese lugar, asl como también, por las que frecuentan la cas#

£s aqul donde la protagonista, al menos en la primera parte de.la
novela, se encuentra resguardada, protegida y segura ante lo que
suceda allad afuera, en el "otro espacio", en el mundo.

Es conveniente en ecte punto, revisar los antecedentes en
torno a la relacidn del paisaje con el persunaJe-' Estos ‘se
encuentran en abundancia tanto en textos romdnticos como

en la poesia modernista en general.

€n la novela del FRomanticismo, era frecuente enceontrar personajes
fusionados, en ‘“sintonia" con su ambiente fisico. Alguncs
tedricos disron &n 1lamar a este recurso literario propio de
estas dpocas: Falacia perinstdtica, la cual consistia, como su
nombre - lo indica,- en el error de pensar o sentir gque de manera
total o parcial, la Naturaleza, fundamental para el romintico,
estaba acorde con lo gue sucedla en su vida. De tal szuerte gue

si una maManma el susodicho personaje recibia una mala
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noticia era razén suficiente para pensar que si el dia estaba
nublado y lluvicsa era por este hecho. Lo mismo sucedia con los
acontecimientos felices. La Naturaleza, para el romantico, no es
shlo el escenario indiferante en el que c=e desenvuelve,
generalmente, la tragica historia de su vida. Este escenario tiens
para &1 poderosos atributos que colaboran, siempre en  mayor
medida en la intensificacién de la emocion sufrida y, por lo
tanto, en el sufrimiento o felicidad euperimentadas, y por consecuancia,
en la posible solucidn o alternativa a adoptar, dependiendo del
casa. Sirva como ejemplo un fragmento de Clemencia, de Ignacio M.
Altamirano:

La naturaleza toda parecla elevar wn himne & Diocs, salemne

y dulce. Y en medio de =zta alegriz del cielo y de 1la

tierra, debajo de ese manto infinito de zafiroc y de ilu:z,

atravesaba aquel cortejo militar silencicso y terrible,

Alll iba un reo de muerte gue iba a mezclar sus dltimos

suspircs a los cantos de fiesta com que la naturaleza
saluda al Creadar al aparecer el nuevo dia. 173

Los cinco fusileros estaban & dos pasos de @&l y le
apuntaban. Las palmeras a cuya sombra se hallaba, estaban
quietas, como pendientes de aquella escena terrible. 174

En lo referente al Modernismo, basta recordar uno de los poemas
mas intesos de Enrigue Gonzalez Martinez, que habla precisamenté

de la busqueda de fusidn "de las cosas" con los seres: “Busca en

todas las cosas"178.

En La "Flor de Lis" no se suceden & 1a manera romantica

todas las descripciones; sin embargo, bhay en la mayoria de
ellag, una reminiscencia gue alude a lo sentimental.
l.os espacios delimitan a los perscnajes, y hasta les atribuyen

particularidades scpecificas, pues se refieren a lo interno del mismc,
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a sus.-emociones, psicologla y a la funcién que desempefian en

la obra narrativa:

-..la descripcibn implica la mirada de un personaje,de
donde se sigue la necesidad de intreducir tal personaje y
de sitvarlo ante el objeto. Este recurso determina campos
semdnticos (adjetivos que califican actitudes flsicas o
psicolégicas, verbos de percepcidn, etc.). personajes
tipicos,.. escenas estereotipadas (la visita a un lugar
desconocido, la contemplacién, @] embeleso de un paisaje,
etc.). De 1o dicho puede deducircse que la descripcidn
provoca de un modo gradual rasccion2s cn cadena en el in-
terior de la nerracién: la nscesidad de describir con~
duce a la introduccidn de tal o cual perzonaje, a
situarlo en tal o cual situacién y a dotarle de unos
motivos..., lejos de ser un aMadido decorativo... condi-
cigna el conjunto de la economla narrativa, 174

La primera descripcitén que se presenta en el texto relativa a

Ciudad de M&éxico alude a la abuela matetna:

En el Paseo de la Reforma, puede jugarse al aro y ya tarde
regresar al castillito de torres picudas y balcén a la
calle de Berlin, Al meternos a la cama, tenemos que hacer
a un lado las muhecas que nos regalo la nueva abuela.

Aquil todo es desaforado, la distancia, los sabinos, el
Paseo de la Reforma que culmina en un angel dorado dete—
nido del dedo gordo del pie sobre upa columna, y la nueva
abuela que tiene el pelo rojo, se pinta los labios de rojo
y anda zancona. Nunca se quita su canotier y Sofia y yo
pensames gque va a ponerse a bailar. 177

Notese "lo desaforado” que resulta para las nifas el conjunto
que se bresenta como novedad de entrada a lo que es Meéxico:
los colores vivaes, el &ngel que no se sabe si baila sobre aquel
dedo en el que se apoya, al igual que la abuela zancona gque no se
el canotier. Esta descripcion se refiere al cardcter bonachbn
alegre vy singular de la abuela que con estas actitudes estd de

acuerdo con este pals, fuera de toda proporcion, gua las recibe.
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'Es impprtanfe ha:er‘bincapié en la relacidn que =e establece
entre esta éﬁuela materna y-el paisaje, pues asl como da inicia’
eonglla, - en eierta forma, Mariana asimilard esa primera imagen
de.conjunto vy, posteriormente, ya casi al borde de la msuerte de
la>abue1$; sevcnnvértiré en su mAs importante herencia.

En esta misma llrea contipuara guiando al lector, la protagonista
"en ese conocimiento de Méxica, y serd el mismo lector quien,
llevado de 1la mano, asjista paso & pasc a su proceso de
mesicanizacidn. Sirva como primer ejemplo el episodio de la
visita'a la villa guadalupana:
Magda nos lleva a la Villita, nos compra gorditas envueltas
en papel de china morado, y, en medio de la asoleada parlo-
terla de los merolicos, abriéndose paso entre los puestos
de pepitas y tejocotes, los penitentes que me horrorizap
por sus rodillas sangrantes y su penca en el pechoy
"no, niMa, no te metas, ellos también merecen respeto,
no se te vaya a ocurrir decirles nada’, nos enszfla a la
Morenita, nos retratamos entre el Fopo y el Iaxta: teldn
de fondo, probamos la horchata y la jamaica, nos cuenta .
de Juan Diego, &5 la primera vez que le rezamos a un indio.
En el atrioc los danzantes repiten el mismo paso
cansino... 178

_Se abserva la presencia, en esta cita, de un personaje fundamental
en el comprensidn del mundo mexicano para la protagonista, la
nana Magda, Ya mencionada y analizada en el primer capltule, es
con- etla y por medio de ella, que Mé&xico despliega sus facetas
atemorizantes, hirientes y conmovedoras ante Marisna. Recordemos
que el papel de Magda, es en cierta forma, “privilegiado" ya que
funciona comp la “mediadora" entre la gente de su origen,
v las nifas extranjeras , que desconocen los problemas reales de

México, y = las gque constantemente les tiene gue decodificar el

mundo. Todo esto es conocimiznto gque a la protagenista la mueve
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a reflexionar acerca de su clase social y la de la nana Magda:

Es sabia, hace relr, se fija, nunca ha habido en nuestra
casa presencia mas benéfica... Forque nosotras pasaremos a
la mesa, con nuestra mamd y la visita en turno, y Magda
s2 ird a comer a la cocina...gPor qué no es Magda la gue
toma las clases de piano si se ve que a ella se le ilumina
el rostro al olr la misica que tecleamos con desgano?.179
€1 paisaje, el entorno. este escenario mexicano en el que
desplazan los personajes de la novela, no es sdlo el reflejo de
estados de dnimog  por lo mismo que se fusiona con el personaje,
es magistralmente trabajado por Poniatowska para hacer critica

social, conforme la protagonista se interroga y va sufriendo

transformacicnes internas.

Como es del conccimiento de todos, &1 transporte ubane es,
nuestres dlas, via de acceso basica para el desplaramiento de
cualquier habitante de esta problemdtica ciudad. 51 se piensa un
paco. cémo pudo ser el México de los cuarenta o cincuenta, se
entepdsré que, si acaso no tenlan los problemas de
crecimiento urbqno gue ahora padecemos, es precisamente en esta
&paca cuando comienzan a darse las grandes migraciones del campo

V'aﬁlévciudéd, entre otros fenbmenos de crecimiento urbano. Ademas,
'esybien sabido que las experiencias, por llamarle de algln tipo,
‘ﬂhﬁmanas" que cualguier capitalino tiene sobre un camidn,
trolebls, cualquiera que sea este el transporte empleado,
sitrven para conocer mas 3 Huestrus compatriotas, vy en
ocasiones, este +tipo de vivencias, nSs hacen conmoveErngs o
preocuparnos por alguna situwacidén sorcial enistente y casi
siempre, irremediable. Es fundamzntalmente, sobre camiones que la

protagonista de ta "Flor de Lis" tizne posibilidad de

en
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familiarizarse, la mayoria de las veces como simple expectadora,

de lo gque sucede en una sociedad como la del mexicano:

Los autpbuses son mi vidas secreta, mi vida fuera de la
casa, mi “Suben!' Bajan!", San Juan de Letrin, la avenida
Judrez, la Alameda, son mis centros de energla, ya no se
diga fadero, Palma, Isabel la Catdlica, y mi gtran plaza
intensa, el tbcale, eléctrico, cargada de corrientes y de
resicstencias, 180

£l camidn al mismo tiempo le permite un vecorrido por diferentes
zonas de  la ciudad que l2 serlan inaccesibles. Ademis, este
transporte. la ofrece la pasibilidad de contemplar de manersa
imparcial los acontecimientos que se suceden en la calle.
Ez como si a traveés de este vehiculo conociera un Méuico
que estd prohibido y vetado a "sus ojos burgueses", un lenguaje
qua le dice en su propioc cddigo: “condceme y dmama",
La Alameda es mas familiar y siento una urgencia terrible
por verificar la permanencia de cada estatua, tada bolerito
cada sefior de sesbreroc que lee e) periddico, cada banca
de hierro pintada de verde. Miro, miro, me llena de puros
rostros que no volverd a ver, miro can una intensidad que
me daha, hego todo 1o gue no hace falta, este joven que
mastica chicle, se me gueda grabado, me zampa uno tras otro
rasgos gue empiezan a circular par mi sangre, haciéndola
lenta, pesada, como rios demasiaaw cargades de embarcaciones

que chocan entre sl, rios atascados de detritus que impiden
la fluide:z. 181

Como dirla Angeles Mendieta:

«eopaisaje y sentismiento -mndalidad psicolbgica- son una
misma cosa; el poeta se traslada al objeto descrito, vy en
la manera de describirlo nos ds su propio esplritu.” 182

Siguiendo la trayectoris del paisaje descrito en ls novela en los

lugares abiertos, se estudiard a continuaciadn las ralaciones gue



se establecen entre 1los aspectos snﬁia(;s vistos por la
protagonista que aprehende Héxica y;lé situé:ibn de privilegio en
la gque respecto a este mismo estrato social ella guarda:
Amo los magueyes, los miro con detenimiento. Mamd dice que
el pulque le da asco porque lo sorben con la boca a través
del acocote y luego lo vaclan todo emsalivado. Acocote,
acocote, acocote, repito fascinada.., A mi el aguamiel
me endulza 2] calor; los hombres que lo sacan parecen
picaflores, apartan las pencas y hurgan cabeza adentro en
el verdor y lg chupan. Lo deian con su secreto en medio de
las piernas verdes al sal. 183
Y ahora que ha descrito ls importancia gue representan para ella
los magueyes, y ha comparado a los hombres gue extraen aguella
sustancia de los mismos como si fueran aves,
No es sblo la ciudad la que fascina 'y encént; a la protagonista.
También el campo y sus alvededores lagran penetrar hondamente en
su  &nimo. La descripcidn anterior.es vélioéa porque pondera el
oficio del extractor del jugo de maguey, Vpesé aique la madre, no
olvidar la trascendencia de la figura en l;lpfut;gdnista,’nn esté
de  acuerdo con esto. Este encanto que prquca_eéa *llanada"  es
superior  a todo. Tambign es v;liasn; ﬁdéé;t{éﬁéfxére cualidades
ajenas' a la planta, las llama "ejéntitb", .ﬁrééiéaheﬁtg por ‘su
situacidn local de unos junto a ntros;,' a ' K
Ademés de esta ponderacién del paisaje-ﬁﬁ}al, se ber:ibe_cmma
ya .-ge menciond una fuerte critica suéial gque no se‘klimita a
deseribir entre fantadstico y real el suceso de la visita a los
bahes, sino que el cuadro estd perfectamente tipificado, pues el
lector se percata de lo que sucede, de lo gue comentan los
.acompahantes del sefor Eduardo Iturbide, duefio de la propiedad, y

ademds, lo gue ezta escena provoca en el sentir de Mariana.
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El agua echa humo, por lo sulfurosa, creo, y através
de la neblina se& ve la gente mojada, su pelo negro
brilleso y triste, la piel morada, azul, gue negrea
entre las llamas del infierno. A los nifios chiquites
su padre o su madre los sostienen en brazos; parecen
levantarlos en una ofrenda macabra. Lo que no alecapto
a ver, lo invento o lo copio de un arabado que tengo
en la ecabezat el infiernoc... Eduardo Iturbide es el
gran sefor que visita a sus siervos durante el bako.
No, no, por mi no se detengan, sigan lavandese, sigan
purificidndose; los mira complacido chapotear en el lodo,
cua, cua, cua, pates, cua, cua, son sus patos. 184

Natese el tono de burla al hablar de la gente gque se bafia en
los azufres y, sobre todo, la actitud‘del sefior Eduardo al contemplar
el paisaje. '
Continuando en la linea 'delyvanéuriéié‘ social en la dEEcriﬁcibn
delvpaisaje, existe Liﬁa"bpstﬁrai ;tambx'én de - llamada . de
atencidn respe:tﬁ al’ crecimiento de 1a pbblacibn urbanat
En todas las casas a donde Sofia y yo vamos de visita dicen
la palabra "apoderado" y repiten "rentas". El1 que cobra las
rentas es el hombre de confianza y le mandar un regalo de
Navidad... E1 edificio de Uruguay, @l de Balderas y Avenida
Juarez, el de Repdblica de El Salvador, el de Replblica
de Guatemala, el de Madero, el de Fuente de Alvarado, na
cea que el gobierno lo declare monumento colonial porque
entonces si nos amolames, el gobierno paga muy mal, 189
Otro aspecto importante en la relacidn Mariana-paisaje-ecritica
social, lo constituye la presencia de lo religioso y la naciente
pubertad de la praotagaonista. Mariana se empieza a sentir como’
mujer y su sexualidad aflora. Sin embargo, por la educacisdn gque
ha recibido, tiende a proscribir toda sensacidn y a pensar &n

#lla con culpa: cree gue tomete un pecado. De alguna forma esto

se relaciona con una noche en la que sufre de insemnios



. En el desvele he aprendido a descubrir los ruidos de 1la

noche y a identificarlos; la sirena de la fibrica que se
desata a lss cuatre de la maMana lanzando todo su vapor
contenido al aire, el barrendero y su carrito gris de la
basura que llena 1a calle con €l ir y venir de su esgoba
de varas, los frenos de aire de los camiones, el gallo
que quién sabe por qué razén tiene cabida en una

ciudad moderna. Sz me graban estes y muchos ruidos mas,
pero lo que me impresiona, asl como en la infancia me
aterrsba el del camotera, es el pito desolado del velador
que pasa frente a la reja una ver a las doce y otra a
las tres, 186

Dentro de la misma categorla de los espacios abiertos,

se

encuentran descripciones que corresponden a frutas, flores y-

demds

elamentos bropias de Maxico que van sorprendiéndc

favorablemente a la protagonista:r

Al

En la cuaresma -marzo y abril—, piso unas campanitas color
2zul tirando a lavanda. Al ponerles el pie encima revientan
hacen tec, tec, castahuelas vivas. A su lads, upas vainas
rojas que el colibrl abre en el arbol. Percﬁqué clase de
pais es eéste que tiene arboles que producen flaores?

En Francia hay &rboles frutales, si, pero les &rboles

no se vuelven nubes, no incendian el cielo como aqui

t.ilas y rojos, la talle es un tapete de flares.

]Uué pals, Dios mio, qué pals! 187

asl como Mariana mira lo bello de Méuiico:

... NO supimos por &adelantado que en México los pajaritos
eran adivinadores....tampoco gue en México

atrincheraban los melones y las papayas ni gue las sandlas
encimadas podlan servir de barricada o gue los montones de
pepitas al ras del suelo eran diminutas piramides del Sol
y de la Luna. Fobrecitas, tamn secas, tan necesitadas de un
zorbo de agua. Ho sablamos que las pifiatas chorrearan
tejocotes ni hablamos visto nunca a los papalotes de papel
de china con cola de trapo gque pueden volarse en marza vy
abril... 188

hablar de leos recursos can los gue cuenta México

indispensable mencicnar la comida. Esta es descrita de manera

suculenta por la protaganista en defersa de nusstras tradiciones:

(-3
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A las tres de la tarde, en la hacienda la mesa se& extiende
como un camino blapco y luminoso, una via real cortada

potr los molcajetes rellenos de guacamole, el chicharran,
el quesop blanco, las tostadas, la espesa crema de rancho
que se pega a la cuchara y hay gue esperar a que caiga,
las carnitas, las frutas cubiertas, el acitrén, el ca-
labazate, los dulces de pifidn. los de nuez. Todo se
derrite bajo nuestra lengua, nunca hemos tenido mis
hambre... qué tal sabe la sopa de médula, la de hongos

el caldo de la barbacoa, los miuotes, el cabritm, las
guesadillas de flor de calabaza, las de huitlacoche,

la gigantesca olla de arro:s con mindsculas ruedas . de
zanahoria y chicharos saltarines, el pulque curade de
tuna... 189

Este paisaje mexicano abundantemente descrito, con devocitn en la
céracgeri;a:ibn y fusidn de los personaies, es el gque predomina
a lo iargn:del“texto.~k51n embargo, es importante mencionar que,

al:p iﬁ ipio;, 'y 'sobre todo cuando las nifias adn viven

con’ su mad e'y padre en Francia, antes de la guerra, se prefigura

uﬁ.paiséje:

Veo la calle gris, el frlo gque sube del Sena al cielo gris,
las piedras del pavimento y las rejillas... No es e] ruido
que viene del mar pero sl el del agua gue s2 atota contra

. los margenes, un agua gris como los murecs grises, como los
adoguines grises, como el sire gris y blanco, mate. Los
barcos se ven negros, negra la gente que pasa, neqros los
tilos. Amo los fresnos. Amo los tiles a pesar de la tisana.
«ex Sobre los muros enmohecidos ha dejado el Sena las
huellas de sus crecidas, esas subidas altas y atronadoras
que hacen que los paseantes se alejen temerosos al verlo
retumbar entre los mirgenes que ya no logran contenerlio.1%d

En una ocasién @ menciona una visita a un saldnm de
espectdculos, en la ciudad de Mueva York. Son los tiempos del
internado en el Windsor School:

Brincoteamps fuera de la tienda con ruestrros chispeantes
zapatos cabeza de cerilla. Al salir miro el cielo de

Nueva York entre los rascacielos; todo el cielo de
Nueva York es & tiritas... 191
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Toda la cena neoycrquina se desenvuelve en este sitio de gran
categorlé al que tambi&n asisten grandes personalidades del
espectaculo. Las bnihas, después de esta experiencia tan intensa,
deciden que se& quedaran eternamente a vivir en Nusva York
rodeadas de esa vidé de ensuefo y fantasla que proponia Estades
Unidns a través de sus peliculas y de su forma de vida.

Ya ‘para concluir con el andlisis de los espacios cerrados, otros

deben estudiarse.

Se- mén&innb ya la ralevancia de la daestripcidn del ambiente, e&n
la farmacion del perfil psicolédgico del ~ personaje. Son tres
" los quér ﬁur‘su trascendencia en la obra y lo que aportan merecen

retomarse. .

élbﬁfimern de-ellos es el singular y controvertido Fadre Teufel.
Ya A&l final - de 1la novela, su desquiciamiento, cada ve: mas
‘evidente‘ra los ojos de todos,se acentda en ciertos lugares del
Estado de México que le sirven como fuerte contraste. Sirva de

ejemplo el episodio de la excursidn al Fopocatépetl:

I 2]l sacerdote ya no estaba en sus cabales; a

punto de desmayarse por la alturs, mds blanco gue la nieve
gue centellaba al sol, ascendla & la cabeza de su rebafio

Yy su  traje negro luido destacaba s=obre el patsaje
monumental.., Una vexr &n la punta, intentd baj a meterse
al agus helada dsl critsr. no comd una pariyv
sino para exhibtirse. El padre habla ordenado. mannteando:
"Desnudos, deshudos todos. despudes frente a Dios. frente a
nosotros mismos. la naturaleza asl nos hizo. somas parte

da ella, regresemes a ella, amémoncs los unos & los otres

2t
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quitense todn, lib2rense de staduras. Hireﬁ a nuestra
madre primigenia Acaso se averguenza de su se)o boscoso?...
El Popoacatépetl habla e:xpulsade de su hendidura a un
energ@meno, un atro:z ratoncito negro, una diabdlica
representacidén humana que babeaba y mogqueaba, gqueriendo
voltear su piel de adentro para afuera, entregarse en un
holocausto pdblico. 192
Es precisamente esta descripcibn de sue hechos la que va mas
acqrde con una de las tesis importantes de Poniatoewska en la
novela. Al  sentirse en la caspide del mundo, Teufel; como todo
poderoso, invita ‘a "liberarse", a salir de “la corteza 'que nes
encubre", y pone como~ejemp)9;ia naturaleza que lo rodea, el
paisaje que lo circunscribe. . El desea ser uno con esa naturaleza
en. un frenético ataque.:"El;pandéra la libertad interior.’ S8in
embargo, ~ & ‘pesar. dequérpuéde, como promotar de ideas, darse
estas libE(tadesuy deSquiEimientos, es juxgado como loco, e3"la
gota que derrama el vaso". Este desquiciamiento del que Teufel es

presa - estd ‘relacionado cen “su funcidn de ‘redentor de los

pecados” gh ;é h?é ’ a'qu demds muy extenso tratar el tema de

la locura en ‘est breVe'égﬁaciu; La critica a la religiédn que se

prasenta

téxfé;p Ecma' yé se ha visto en el capitulo
anteribF,fsé.airiggfp;f:es{a via,

V‘Dtra7£de iés“tééis Fuertes‘de la autora con respgcto al texto -es
la hefeﬁcia; ‘CQAI eé 1a herencia que Mariana como primogé&nita Y.
miembrn‘dé una familia burguesa francesa recibird. Ella misma lo
dice, cuando en el capltulo antericr se aludid a las flores y su
simbola. La abuela materna, enamorada de lo que era Mético, juega
en este legado un papel fundamental:

(A la abuelal Se le acortan los dias. l.a recuerdo tan

dindmica. En las carveteras —porgue a ©@lla le guztaba
su gran palszs estorboso-, ros detenlamez &n 21 mirador.



129

En la de Toluca, en la de Cuernavaca, en la de Pugbla,
ardenabat

~Vamos a bajarnos en el mirador.

Frente a su ojos vela extenderse su pals como la
continuvacidn de su falda, inzpeccionaba los campos de
trigo, se alegraba de descubrir panales...

Su lenta mirada desenvolvia el paisaje como una tapiceria
de su sleccidni las lanas de colcores detenidas a sus manos,
el verde de los campos entre sus dedos, alld el ocre, agul
el rojo-siena, mira esto, murmuraba ante la maravilla del
disefo de la naturaleza alla impreso y sin embargo movedizo
la maravilla lejana, inamovible, cosida a la tierra y sin
embargo palpitante porque el campo latla desde el fondo de
la barranca hasta subir a su pecho, la trama de los arboles
entretejida a su falda, impregnada a sus piernas, ruestra
vida en su hrazo tensada flecha al aire que sehialaba, mira
esto. El viento en su cara la obligaba a entrecerrar los
ojos, su mano sirviégndole de visera. Su afé&n por tragatrse
el paisaje la ponla, sin que se diera -cuenta, a
cuchichearse a sl misma... 193
Y este ‘"ecuchichearse a &1 misma" se refiere a todo ‘lo que
entraba a través de sus ojos, paisajes de estados de la
Reptiblica, zonas de la Ciudad . Es la abuela la que
con su mano desplegada “como flecha", muestra México
a Mariana. Por medio de ella, la joven ya de naturale:a
abservadora, "se ensefa" a apreciar las maravillas que tiene
nuestro pais. Ademds, no es sélo el valarar la geografia
o los aspectos costumbristas lo que a la protagonista le gusta de
abuela, sino ese asimilarse al paisaje, ese ser uno mismo con lo
que admira.
£l tiempo pasa inexorable y la abuela esti enferma y cansada.
. Cerca de la muerte, le dice en una acasidn a Mariana:
-Ttt tenias el afin de que el pals te entrara por los ojos,

abue. ..

~81~ me responde-. ahora te taca a ti memorizsrlo. 194

la
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Precisamente en esta frase se concreta la “herencia® de la
abuela. Ahnra Mariana sera la encargada no &lo de "memorizar®
lo que vea, sino gque se encontrard &si misma como
"mexricanizada”, Lo mds importante: ese paisaje gque contempla
la invecary a establecer un compromiso de manera permanentes
con Méxice en todos los aspectos, pero sobre todo, en lo relative
a le sbcial. De ahl 1la critica que envuelve a la mayorla
de los escenarios abiertos y algunos de los escenarics cerrados.
De agul se deriva la promesa de valorar y observar un paisaje
que se hace propio, aunque no se haya nacido en esta tierra.
A partir de este legado, la misidn de la protagonista sera el

enaltecimiento de Méxicor

<.. vamos hasta La Esmeralda para decembocar en @l Zbcalo,
esa gran plaza que siempre se me atora en la garganta...
Amo esta plaze, es mia, es mis mia que mi casa.

Quisiera baMarla toda entera a grandes cubetadas de agua
y escobazcs, restregarla con una escobilla y jabon,
sacarle espuma, como a un patio viegjo, hincarme sobre sus
baldosas a puro talle y talle, y cantarle & voz en cuello,
como Jorge Negrete, cuando lo ola en el radio gritar...

México lindo y querido
si muero lejos de ti

gue digan que estoy dormido
y que me traigan aqui... 195

Ya para terminar con los espacios abiertos y su descripcidn en
la novela, una reiteracién. Se ha dicho que una de las
intenciones de Foniatowska al escribir est; historia fus 1la
combinacitdn de elementos autobiograficos con la idea del rescate
de lo meuxicane, asi como wunma denuncia, una critica y una

toma de conciencis a tra

de los atpectos que

aresenta el

lado de2l pacto

paicalje. S h3 ha =la v del
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encuenttro de’la‘protqgoniéta misma en 1o gue vela vy, cada ve:x
la emn:ionabg mas y conmovia. Sin embargo, no se olvide la
rglacibﬁ singular que existla entre Mariana y Luz, su madre.
Esa madre inasible, etérea, que la subyuga, que le hace
incomprensible el mundo. Eza madre, SU madre mexicana, la vuelve
a sus origenes, a las ralces que sl desea pertenecer. Luz es
México, asi como la madre de Luz, lo era y le "heredd" el paisaje.
Sin embargo, Luz no es s6lo la transmisora de una naciopalidad.
Ella nunca se preocupd pordue sus hijas quisieran a México, Para
ella la llegada a nuestra pals fue un resultado del destino. v
Luz es . la heredera de otro tipo de actitudes de clase, de
visiones del mdndo y de formas de vida. G§in embargo, Mariaﬁa, al
concluiél;su‘,aéercaﬁienta a Maxico en el reltato, fusiona el

viéntra;;délgque es-grigen, es decir, a Luz con la‘madrg‘pétfia que

_alberad 'Méxicp es la madre que la llevd en su seno; péén Maxico

tambiéﬁ -snh .lb%, taﬁélesvde'La'“FlDr de Lis". Esa mezcla de

1ng edxentes cnnst:tuyen el cie.re de la novela y también del

anélisls de—los Espaclos abiertas-

Ma gusta sentarme al sol en medio de la gente, en.
mi ciudad, en el centro de m1 pals, en 21 ombligo
del mundo... Mi pals es esta banca de piedra desde
la cual miro el mediodla, mi pais es esta lentitud

" al sol, mi pals es la campana & la hara de la glevacidn
la fuente de l2s ranitas frente al Colegio de Nihas,
mi pals ez la emocidn violenta, mi pals es el arito
gpe ahoao al decir tur, wi pals es Luz, el anor de Luz.
"JCuidada!" es la tontscidn que reprimo de Lus. mi
pais #s el tamal gue ahors mizmo voy a 10 a trasr
a la calle de Huicnh n ramers 17, a la FLOR DE LIS.
"De chile verde ", giré "Uro de <hila verde caon
polla", 19&




Al | final, reconoce Yy distingue entre toydos dos legados.

Diferencxa pEv‘Fectamente el papel de Luz y el suyo prnpm. En un

instante, sxente que serd irr emedxablemente cumn Ella 'Fue y que
qux‘.a esae "clrculn vicioso" de soledad, apatla y Falsus valores
sera repet:du .por ella misma Yy sus. . descendzentes

i rremediablemente. .'

Los ESF‘AC_IDS CERRADOS

He quar:.du :xrcunscnbir en estns escenarxos la casa de la abuela

materna en I"Ié

donde se 1 1

ﬁefihicibn .de -caricteres’y

mportante en ‘la.

- en la crlu'—é_spcial del texto. La casa, posee un jardin'en

f,el cual Mariana pasard horas de interesante reflexidn y este

escenario, propiciard aln mis sus fantaslas:

La casa se sienta como una sefMora a tomar el té en su
jardin. Junto 2l sabino. encrmne como los de Chepultepec
-el ahuehuete antigun ques exhale tanta memaria—, la casa
busca =u latido. En =21 albe d2l agua, @] shushuete
sommoliento, me mira todavia oscuro, me mira y 1o miro,
a su lado, acar:icio su piel. la bezo. tallo mi espalda
contra su lomo. Su fortalers ee la nuestre: la de m
abuela, la de m1 madre. 1a de tla Francis, mujeres
fuertes, frigi =n 1s invimidad., La casa es mi

universo, E: ~0n no n2 esomo A la
ventansz.

i




133

Incluso :se alude al ‘recurso de animacidn en la descripeidn
anterior. ElA ahuehuete' iiene'éualidades transfer;bles a los

membPDS dE la casa. Esta guarda el :alnr de la xntxmxdad ¥y

"plutege"'a los que en ella habitan.

_Dtrp{r nc6n~de releyancxa sxngular es la‘habitacibn de

lé_maafe ’-Eﬁ‘élié,v'ia;prntaganista pasa gran parte de las horas

'déi, di;,‘ c&ntehﬁlaﬁdola-enjlos diferentes gquehaceres o
acnmpahéndala cuanda esta EnFerma. -Esta habitacion guardd para
Hariana una siganxcac1bn especial. Cuando no llega a comprender. el
mundo de alguna Furma,' se reFugla en.el lacho de su madre, comg’
si vulvxese un po:a ‘a su vxentrep

;yﬂsi-cumu la‘cama de Iavmadre,rebresenta un refugia,” la coecina es

para ella un espaciu,élegre}

Corra a-la cé:ina €n bus&a del calar de la servidumbre

gue siempre ‘habla'mientras se afana en torno a la

estufa, a los. platos por-lavar, al tendeders, con la’
mlsica de Fuq#uﬁdel radio en. la charrita del cuadrante, 198,

Es énfestérﬁitip'dEAde le gustarla estar; pero por todo lo que
implica éu educacidn y clase no le es posible.

;Ablo largo de toda la historia, Mariana va buscidndose a si misma
en las mltiples habitaciones de su caca. La recamara de su mamé,
el arbol al que acude cuando tiene algdn problema: "la violencia
da lo gque estd sucediendo =n mi casa se detiene aqul jumto al
sabino”, la cocina cilida y en donde las criadas trajinan y el
estudio en =1 jardin. Este tugar se vuelve “magico” desde que
Teufel Ilega a vivir a la casa de la =zalle de Berlin, por
supuesto  cusndo se va desplés del transtorno del padre, pierde

aquel "hechizeo! gue lo czracteri
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Este " encanto . del cual estaban impregnddas cada una de lss
acciones - ¥ -.cada une de los lugares por los que el padre Teufel-
pasaba, se enfantiza con dinamismo en el episodio del retiro.

Frimero, una descripcién costumbrista del lugar donde se realicds

La calle de Jalapa es umbrosa, los rayos del sol tienen que

abrirse paso a través de los fresnos. Don Forfirio se trajo

por barco de Parls muchas casas que le gustaron: por eso

la colonia Roma tiene la nostalgia de Francia. Los hoteles

particulares...son altos Yy eEveros, tristes Y

distinguidos. Sus aleros para la nieve se resquebrajan bajo

el sol y sus tejas se han ido desprendiendo poco a poco

hasta caer estrelladas sobre la tierra himeda... Cada

afio en el nimera 32 se hace el retiro de cuaresma.199

Despugs de una descripcidn m3s o menos detallada de

algunos aspectos de la vivienda donde se llevd a cabo el . retiro,

la protagonista asevera, no sin intencidn:

Lo terrible es que teniendo tanto tiempo para reflexionar,
los penitentes no encuentren nada diano de verse, ni un
solo cuador e&n la casa grande, en el dormitorio o en el
refectorio, sdlo el cristo de la capilla cuyos ojos fijos
penetran hasta en las tumbas y se vuelve upa obsesidn. 200
De entrada, la descripcion de la casa austera y con el Cristo que
impresicna a Marisna, prepara una atmdsfera acerca de los
acontecimientos gque tendrin lugar. Esta casa estd cercada por un
jardin, en &1 la&s chicas del retiro juegan y platican
La casita donge dusrme el padre, =std atravesando el
Jardin., En el eéxtacis gque produce el padre, Mariana vive
pendiente de cada uno de  sus  actos. Conace el jardin

perfectamente y vive constantemente 2 la espera de gua acontezcs

algo subrenatucsl,
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Respecto al jardln de la casa afirma:

+»e 2l jardin del retiro es mi territorio, mi coto de caza,
lo conozco mejor gque nadie justamente por lo que me
reprocha la ojos de sapo de Susana, porgue m2 f£ijo en todo.
S& de la docilidad del pasto en algunos rincones pero mas
ma atraen las hierbas gue se streven a crecer duras, con una
coraza especial y adguieren ese color mate de todo lo sobre
vivienta, porque lo fuerte no es escandaloszo, 25 mate. Este
jardin comprimido entre cuatro altas paredes me embriaga
por oscura, por densc; el cielo no es espacio abierto sino
cobertura; una cobija con manchas sospechosas. Los juncos
dejan eszcapar un llquido viscoso, blanco, ques se pega a

las manos como leche. La hiedra se aferra no sélo a la
pared sino al Arbol, lo enreda, lo taponea hasta el estran-
gulamiento, aparenta ser fragil sdlo para agarrarse mejor.
Jacques Teufe!l dice que es malo ser posesivo... Tras de los
juncos descubro rincones gque huelen a agua sstancada, peor
que eso, podrida, un olor casi obsceno que aturde y sin
embargo me jala por indescifrable., 201

Por  supuesto, esta descripcidn tiene estrecha relacion -con
las revelaciones que el padre Teufel les hace durante @l rgtiré,»
. B SRR
revelaciones que, como se dijo en el capltulo antetrior, Eimbran
1$s conciencias de estas nifas "bien" q@é;‘no tignenifmayéf
preocupacidn en la vida. En la definicidn de ciéttos detélles del
jardln se puede ver como un juego entre dos fuerzas: bgen-y ﬁal.

Aunque el jardin presenta zonas verdés y bien cortadas, hay atris
de los Juncos un agua que se estanca y que estd  podrida. Ouieﬁ
rige todo este escenario natural lleno de connotacidn es el
sacerdote. »

Ella escoée estar ahl y le atrae como el olor del agta estancada
&n lps juncos, como  tode lo gue se desconoce y le han dicho, esth

mal o prohibido.

Ya para concluir con la descripcldn de estos espacios cerrados vy
2n gareral del capitulae., una Gltima critica social. Esta vendrd

palr parte de una dp las Gnitas amidas o2 Mariana e2n la infancia,
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la judla Therese. Cuando se hacen amigas, ésta Gltima invita a
la protagonista a comer a su casa:

Comimos can la ventana abierta bacia el jardin floreado.

El servicio no era como en mi casa. De los platones puestos

sobre la mesa de medera limplsima cada quien se servi cosas que

se parecin al jardin flores de calabaza, encalada verde,

tomates rebanados, frutas brillantes, duraznos grandes...

Con sus mangos de maderra los cubiertos no pasreclan duros

o cortantes y los platos eran de ceramica..., y cuando se

levantaron de la mesa, algunos tlevaraon el suyo L[tarrs

de cafél a su taller para zeguir trabajando. No tenian

recadmara sino taller... No hablaban de modas ni de é&pocas.

La casa entera estaba amueblada con cosas traidas del

mercado, una gruesa mesa de pino, sillas de paja, un

petate en el suelo, su tejido hermosisimo valorado

ante mis o0jos per vez primera. Flantas verdes en macetas

de bairro ... Asl es guedse podla vivir de otra forma? 202

De tedo lo anterior, concluyo que en la novela de Poniatowska

se encuentran elementos de descripcidn literaria que dan
caracteristicas = acerca de los personajes, de las ideas de clase
en las “-que se desnvolvid la protagonista, de la situacidn. de
Ménico,l asl " como fambién del compromiso de exaltar como propio
tudqila.mexicanu.,La descripcidn de los lugares abiertos es mucho
mas completa,  mientras gue la de los cerrados refuerza los
élementoa que - se emplean ‘en la primera. Es dificil si no
imposible, encontrar una descripcién gue no connote, dé atmbsfera
a se refigra a alguna cuestidn psicologica que acompahe al
personaje del que se habla. Todas ellas estan cargadas de una
sutileca y subjetividad logradas por el usc efectivo del
lenguaje. Ez, sin lugatr a dudas, la descripcida del paisaje y 1la

perspectiva del gque nos 1o muestra uno de los grandes aciertos

literarios del teauto.
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‘C0 N'CG.L U S TONES

En. La Yflor de Lis" de Elena Poniatowska podemos ancantrar

caracteriéﬁiﬁas ’ﬁue“snn pérmanenies a lo largo de su 'ohfa.‘ Fue
__estai:ﬁu?ela;vbcronoibéicaﬁente hablando, en la que la ;utbra‘sea
inicibveﬁ.élrgenero novelistico. Este antecedente, es‘funﬁamental

‘en ;sH_ irayéctnria literaria. La novela preésenta. una éran

flexibilidad que permité se lea bajo distintos anguins. Este ‘

ﬁraba}u se concretd al analisis de los recursos gue emplea,

"en gg :Elgt de Lis", sin embargo. existen constantes gue se
ﬁreéentan en el resto de su produccidn literaria. l

Dichos recursos llegan al lectdr a través de un
singﬁlar manzjo. del espahfol, el 1inglés, el francés y
El latin. La tecreacidn de un mundo imaginario como en el
caso de la protagonista Mariana, acerca al lector al esba:io
externo e interno de cada uno de los personajes y su  mundo da'
xFiccian. Las im2genes que se logran a través de una minuciosa'iy
detallada descripcidn de ciertos momentos, el recursc de 1a_
intertstualidad reprasentado por las canciones inFaﬁtiles y
foleldricas menicanas, el empleo de metaforss sencillas, perc‘
eficaces con algunos de 1los recursos que se dan cika en la obra
para convertirla en creacién literaria, Otro de loz zciertos de-
la escritora es la relacidn, que s2 establece entre “las
heraencias" cue racibe =21 personaje Mariana y 21 paisaje. El amor

¥ admiracién cue Foniztowska enperirerta en le contemplariin do

México se ven reflesados zn este Gltimo capitulo aue dediavé
al estudio del ampiente flsico, Otro logro importante en  la

formacidn

mandd o= FiCCIfn. lo constituye ja estructura



exterﬁa de 1’ obra, asl como el empleo de elementus icdnicos, lo
cual le da un caré:te; muchu mas atractive e incluso ludz:p al
texto., Un acierte es el manzjo de las distintas perspectivas ©
puntos de vista narrativos, El’ narrador Jjuega  un papel
preponderante, ya wgue gracias a estas distintas posturas, el
lector puede ir contemplando los nechos desde unm &ngulo diferente
y esto le proporciona una gran rigueza a la obra.

Estos son sblo algunos de los elementos que se pueden analizar
en Lg Flor - de Lis". €1 descubrimiento de México a partir de
un amor por el paisaje y su genta, la desaristocratizacisdn, la
critica de valoras rancios y tradicicnalss, la mujer y su forma
de vida, sus temores, sus herencias, sus geseos frustados, la
inocencia perdida, el descubrimiento del mundo, la distincidn entre
el bien y el mal, y la funcidn del hombre y su destino en el mundo
son algunos de los temss permanentes no sdlo de la novela que
analicéd, sino de la ohra de Elena Foniatowska en general. TYedo lo
antaerior, relatado en un espaficl smeno, sencillo. claro, gque de
alguna Forma, pretende acercarse a lo real, maticado con 1las
recursos anteriormente mencicnados. Un 4Yogue oe ironia y de
sarcarsme, son ingredientes esencisles en la critica que tealiza
la autpra de condiciones sociales, eostacos de &nima, situaciones

dificiles, y hasta de ella misma &n un momsnto dado.

La “Flor de acupga un lugar partizular  dentro de la
praduccidn de Poniatowska, seghn la sutors, 25 la novela de la
ginceridad y la ternestidsd. En s historia pusdz versza reflejada

2lla misma, por los elementos antoblicoréditos que poseR,  paro

tambifn pusde veres reflejson tods agual sue sisnta un csrafo gor

MEsico,  oue e anta
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sﬁlidarice sh una denuncia social, que descubra sus origénes BY
los  nigegue no por maldad, sino para ser &l mismo. La "Flor  de
Lis", de alguna forma es representante de valares ﬁexiganbsy y
sobre todo, muestra la visidn de uma nifia extranjera  que .se
asombra ante aque! pals gque de alguna forma la‘ ve " ajena, ‘la
rechata, pero que termina por seoucirla y cﬁnvencerla‘de ser como -

su patria misma.
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;o
CAPENDICE’

"ENTREVISTA - A ELENA - FONIATOWSKA

1.4 Camo éurée su i\nql‘.!iE(:l’.‘ld'pDr’: eliple iodi's'mn? SRR

antante de cabaret porque vi la
a Hayworth o me hubiera gustado '
"ninguna de las dos cosas fue pasible.

secundar;a :nn prepa. le llamaban

Pearo;A;pe a

diez y! nueve

venimos, de Paris. - Mi mama tratb de conven:erme -con

el argumento de los bailes, habla en esa épnca un baxle

horrible que llamaban “debutante", vy yo pensaba:,v¥0ué tal

=i nadie me saca a bailar" creo que tenla upa ‘inseguridad
horrible y durante el baile temla guedarme Enmu decian las
gringas: "The wall flower" es decir, de flor de pared, te quedas
as! pegada a la pared porque nadie te saca a bailar.

Por ese tiempo, me gustaban mucho las entrevistas que hzcia en =l

Eveelsior “Rambi™, Ana Cecilia Treviho.
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Yo no conncla abso!utamente nada acerca del per:od:smn n: de

la cultura de Héxico, en mi casa- se - hablaba~ rancés.i El espahal

lo aprendl en. la calle, ln aprendl cun las m chachas, xnclusn mi

mama habla tudavla espahul :on acento Francés,f'con' 1a Wyt

‘se ve

Francesa Yy hace Faltas de urtograFia ‘n esp hul pp,“

que el Espahnl no es su 1d1nma.“f

Al ‘peribdico Excelsxar _entré por una

porgue én el

convento - donde estudie habla'sidu‘: defALdutdes

Correa, cuyo tio, . Eduardu .Cnrr“a 5 de
Excelsigr entonces ella me: diJo
lo Fuimos a ver y &l para [ 1ta se de en: ma a. esas muchachitas

"Na, Pues hagale usted

‘una entrev1sta a‘m,’v ver: qué tal le sale". Esa tarde,
hube una | : ‘ N : llevb mi mamd, en honor

‘ del embaj?dur de lns Estados Unldns, Francis White, vy le dije a
mama, asi  de pura puntada: "Dile que soy periodista y que le
quiero haéer‘dna'entrevi:taa , entonces se acercd y le dijo. El
efa un viejitp da pelo blanco y cara de buepna gente, que todavia
no habia dado ninguna cunferen:ia de prensa; entonces le dijo:
“Ghy, mi daugther is juornalist”, mentiras, entonces le dijo: "She
wants to interview". Entonces [hace un gesto afectuosae con la

mano en su  cabezal me dijo: “Good child, good child, let’s

mi

come tomorrow to my office®. Fui a su oficina & las doce del dia,

extaba ahl frente al restaurante "Banbousenr" en Faseo de la
Reforma, no, en la calle gque cruza con Miza creo que @5 Landres

ahi estaba la embajada de los Estados Unidos.
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Le hice - la entrev:sta mn&s estupzda que se puedan imaginar, el
hombre optxmxsta que quiE!e buenas relaciones con Mévico, pero
como - se trataba del embajador de. los Estados Unides, la
publiéafuh al dié sféﬁiente.

Entnnces Eduardn Correa me dijo: "Ahora traigame una para mafiana,
me la tzenes que entregar al rat;to" “Eamb:? me qua: * Y cbmo
quieres ‘llamarte" . Le -dijes Yo quierm llamarme hDumbm".
[EduaraofCorréaJ dijo: “Na, :no; yo no voy'a’ tener aqui a tados
los penscﬁajés deﬂﬂaltiDigney;}f"Bambi", "Dumbu“ ‘na, usted se va

a llamar como usted se‘flama“,: le contesté- T"Pera ‘es que a \mi

,épélliﬁo ‘hadie ‘le entiende". El n51shxb en que conservala :mi'
anllldD or:gxnal.~

Me Fui- camlnando pnr la: avenxda JuérEZ, pagé %ren{e al hdtelkDel
Pradn, ‘que ya no existe, FrentE al cine Frado, . que era un cine
ﬁecaminnso, eﬁ.el que dgban peliculas francesas con mujeres asi’
que ’usaban encanjes -negras y que incitaban a ia lujuria y al
pécadn, y ahi'Amalia Rodriguer cantaba fados portugueses.. Yo no
bsabia nx 1u que era un fado, ni quien era Amalia ﬁndriguez, pero
entré. Fu1 8 la admlnlstracxbn y dije: "Yo quiero ver a la sehora
ém}lia Radriguez“, por pura puntada también, dije que ib; de
”ﬁé&te'sucelsicr y se me abrieron las puertas porque como estaba
ahf cerca tnaos lo-conaclian y era un diario muy poderosc.

Le ‘hice ia entrevista y, por si fuera poco, me invitd a oairla
cantar fados en la noche.

Tenla una voz muy bella, era una muizr auy interesante y
dram&qtica, mucho pelc negro, vestida de negro y muy bella. Le
faice la gntrevista vy &sl o= segul pa’l real. En un abo, lo

hice con tanta pasiodn gue vealicd wreinta y cinco antravistas.,
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2. Durante este perlndndqué nbstéculos encontird usted?

R: Pues los de mi Estup:de*“y mi ignaran:xa.‘ No: sabla en dbndEv‘f
estaba nxnguna cal.
iba “sin’ la menan pr
qulén mE_»t

jévenes,

chiquites' .y 'le
conteséaba& '“Slfsbnsde leche

y volvia a contestar:

alimentd ' con éurleEhe

polaguitas toﬁtas, purque me gus

comenzaba ',a 1EEI' ESE

L al

presenta|me a gente muy impartante sin. sabet nadalde nada.

3.V de esta étépg;en:qUE“coh6;1b a“DiEgﬁ‘RiVEca>y'dem35
personajes;équé experien:igs déjékoﬁ éﬂ us(éﬂ Qna‘huella
>imbofrable?

R: Bumno me dejaran uﬁa huella imborrable, toda l1a gante gue fui a
ver, porque en esta época yo conotl a Octavio Faz entonces, puedo

decir que mis mazstros fuercn la gente gus me descubrid Miuico:
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All Chumacern, Andrés Henestrosa, tcda ta gente que iba yo a-

Eﬂt«ev:star' Jusé Lu1s Martinez, Amalia Hernande., Elena Garro.

Todas Fuerun de una extraordinar1a generosidad conminu y siempre

me -trataron blen.- Y. no sblo eso, me 1nv1taban a su casa, me

1nv1taban'a nmeu' estaban todos d;spuestos a ense%arme, se relan
v guntaba a los demas, bueno cada uno se rela de lo

qs ntras»entrevistados.'Adamés,.cnntaba lo que

4, El trabaju‘especlfxco que tenla en esa. época erat entrevastas
o ente de ese giénetro.. .

Yo hacla entrev1=tas, purque era lo gue - huhia visto qus hacia

'"Bambi":> pero después me pusieron a hacer crbnicas en snciales.
:Las hice d1st1nta5, purque me aburria mucho. Las Acrbn1cas en
‘so:iales en‘ esa’ éupoca no s hacian por telé&fono, creo que ahora
ya se hacen ast. Ahora fan decaldo muchisxmo estas crénicas. - Yo
10- que hacia era poner' el sombrero mads horrible doMa quién sabe
quién ﬁ; 1a‘més,guapa, 1a sultera mas codiciada, el galan,
Eueno,'galén‘ﬁﬁ se_usaba, el m3ds horrible, entonces hacla como una
1xsta al F1na1 de tcdas, el mds educado, e! mis grorerb... para
‘Jugar un paco can todo. Yo me burlaba de la importancia gue tenia
describir las ropas que se usaban. Me daba risa porque Rosnvxu
Sansores, que estaba en el periddico Novedaces, escribla: “Papa
lochita'-— bueno, un nombre asi- “econ ,su precicso vestido de
siempre". Habla una gue =e llamaba Lourdes Ansiola de la Lams
y l2 decian: “Lourcdez Ansio=a de la Lana", y stra gue le deslan:
"Bulce Madrazo® (de veras se llamaba asi). Todos eran.chistes en

doble sentido en torno a sociales gue se tomaban muy  &n S€r1a.
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Era: la'épnéa de.Antqnid,Drtiz,Nulina vy las grandes fortunas- que(

estaban hac;ehdﬁAmuEﬁdsE:

5 Yfpuk'aque tiempodconocibﬁrl‘ fécto qde'Eahsébah'Sué“eécritus?,.,

dad :anaste[a y a.'los" persnnaJes s

le Lbbregn San V:cente que era dnha

Adela ‘Farmos :lxa. Tenla una sectetatia que 'se

B

llamaba- Dlvido, panla' Dlvido de San Antunxn. Esa Y las"

demés, en la ubra,’ e5taban Jugandu a la canasta para las nxﬁosf

pubreé, Yy al Fxnal lns nitos pobres les quitaban: las sillas

'silla:us}

donde estaban’ sentadas, y acababan dAndules a‘ellas, de:

en la cabeza y matandolas; pero nadxe en su:xales realmente se

£1ija. Todo pasaba muy rapido y nadle se fijaba de que trata a ali
tema. Pasd esa obrita de teatro vy me suspendxeron quince dlas y.
me multaron. Yo ganaba como trescientos pesus al ‘mgs, entoncesf
ese ‘mes no gand ni ciento clncuenta. - ' )
Por ese entonces segula haciendo entrevistas a todos los qué
podia,
e.éUué diferencias encontrarla usted en 1la forma de hacer
periodismo de antes a la actualf
R: Bueno, cuando llegud a Excelsior haLla formulas: no se
usaba dijo, s= decia: manifestd, el sefor Fresidente manifesté.
Habla férsulas de cajodn gue se tenlan gus usar, frases gue eran
“clichés", siempre declan: “Apotedtica multitud recibié con los

brazos en alto al candidato". Yo empecd a escribar lo que vels.
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en la camara decla: "El presidente per poco se va de bruces porque
se atord en el tapete rojo con el pie y si no gs por uno de sus
guaruras” -~bueno no decla gururas sus edecanes, “se aplasta con
la nariz en el suelo”. Comenzaron a dejar como yo decia las
cosas. No era una copia exacta de lo que yo decia, pero sl con
paiabras mds sencillas, sin usar farmulas retédricas. Era un
estilo del cual no'ten!a consciencia, Eseribir un pn:u,-cohn,ryo
hablaba o como hablaban mis amigos en mi  juventud; ,pernlﬁambién,

en el periddico ya me pedian que hiciera otras :osaél" ;
Me acuerdo que me mandaron en una &poca- a ser . asistente vy
.ayudarle a un periodista gue se llamaba éér{nsvDeneégi, ;Een1$ un
escritorio grande, y &l estaba shl, de‘uﬁ'lada ténla ; ?a yirgen
de . Guadalupe y del otro §1 ,arz6bispo monséhor Ldis Mar;a
fartinez. el arzbbispn “strapless", . porgue sieﬁpre 'éstabﬁl
inaugurando ;abarets vy en esa &poca tcdas. las 'seﬁuras uéaban
"strapless", : .

MonseMor Luis Marla :Martine: era muy simpdtico, declan:
“Sientese" y &l contestaba: *Yo.-en cuwalquier clavoc me atoro”, me
cala muy bien ese sehor. Todos los cabarets de Méiico, &1 'los iba
a bendecir. Yo tenla que hacer cronicas de sociales para &l1.

Yo para esas &pocas evra bastante distralda, no me sabla 1los
ehismes, manejaba unos cuantos nombres, ni modo que manejara los
de mi pap& o los de gente gue eran amigos mios, que no pintaban
todavia. Un dia este sefor me pIgd asl:  szacd un

billete no sé de cuinto. han de& habgr zido treinta o cincuenta
la manmo, zrtonces lo dijer "Qud

nentkl horrible, puzs a3 @l ne
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en @l recibo y otros en a! contrarscibo. te dijo: "No, no, yo te
pago asl..." , entonces yo senti como una humillacidn horrible, y
Hijs: "Yo ya no gquierc trabajar con &l", ademiz siempre llegaba
con lus‘ujos rojos, era muy borracho, se iba mucho al "Cabaret !,
2,3

7.&C6mo es ei periadismo que hé:ekactuaimen@e? L

R: Actualmente. sigo ﬁ;éiéﬁdb éntrébgsfaé; 7ﬁ;Eb lo qge,dﬁisﬁeré
hacer, es separarm el esd -

del’ periodismoi’ es decir, | hacer cada .'vez

5,,desé(§ciadahénte lb qﬁé

sucede es’ o hl%imns~:nmpﬁomiscs con’la “gente:

Tengo - un. bign déVQAraCEériy me'. suceden  cosas; ' me

invitaﬁ‘g, y_mgchlsim;'genﬁé se da;cité éqq1;~ El otro  dia

acababa étédbs‘uaidns y: recibi una llamada de  una’
, "Yoy a cumplir ochenta afos y mivhijo va dar

entonces yo le dije: 'Mire seMora, no puedo ir, yo

. ﬁe71;egar, no he desempacade, pereo desde lqegn p;sarér‘a
'_,yi;ftaﬁla"{  porque pues es muy bonito esto, a mi me conmueve que
élgufen me requiera hasta para que asista a su cumpleahos; pero de
todos. modos, como no soy una gente organizada y ademds, no tengo
la infraestructura de trabajo, me desgasto la vida en tantos
compromisos da periodisme, de articulos y de todo ese que no
guiero hacer. QOuisiera npoder dedicarme completamente & mis
libros, porgue si yo me nublera dedicado sdlo & Tina Modotti y a
dat conferencias &n Estxdos Unidos y ctros lugares del
axtranj=ra, hubizra poéids hacer un libro mucho mds compacio. sin
defectos, sin cue se me cclazra ni nida. Yo me :bs. regresabi. oy

na sabia mi de qué se tratsea 1o
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que estaban”, as que ten!an que seguzr vx'vns‘

escarfb&bé‘ f papeles pan a enccntrar'el capltuln
Me atorvmentké mu:hlslmo, ) -Fue .muy"‘

er: menos per:ndxsmu, : 'peru; ahotra-.

e :tavin' Paz, tengo ‘qi.xe prEpaFaf” un
M mismn txempu,. me voy a - At'gentinab

l Fm de mes, entonces‘tengu que leest

algo,.saber un pucn def esn, pues mi eultura es muy deFtcxente. Yo !
tengo una cultura de cunventn de monjas y he ' ido aprendiendo. l
de véras sobre la mal':ha, . lu Cmu:o que tengo, vy sl me ha seryidn_
.mucho, son tres diplumas, puder leer Ben inglés y en francés; pero

lo que he hechn puss sl me ha :ostadn traba_)n, ’ le'quE ademds no
tenge una metodologila, ninguna Formac;bn académida. Soy una-
. autodidacta completa. Pierdo muchisxmo txempo en COosSas que, & lo

mejor, hubisra vyo aprendldo,-‘d_a havben-v- ten:do una formacidn

‘universitaria, hacer un archivo, ‘Hater'_ﬁchas, todas esas cosas

no las s& hacer.

8. Refirieéndome mas bien: a lo literario, quisiera preguntarle:
dPnr qué decidid usted tr‘ansitar del género periodistico
. al 1iterar107 it
-R: Cuando vyo Empeéé -a hacer periodisma en 19535, una amiga me
dijo: - "Tus —escritos estarlan muche mejor, si no  estuvieran-
escritos en ruso. Conozco.un maestro gue te puede ayudar, pues no
sabes =scribir en espabol. Este maestro no cobra un centavo, lo
que tienes que llevarle dnicamente cada guince dias es una buena

botella de vino francis, un gueso francés, unas gallstitas, vy

parale de comtar." Me mandd : var a Juan Jozé Arrecla. guien
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me dijo: “No, ‘yn del . periodismo no me ocupo, no me  interesa
absolutamente nada. 8Si usted tiene algo gue tenga que ver con la
literatura, traigamelo, pero yo de periodismo, Francamen{e, no
puado ayudarla, ni lo he hecho , ni lo hard, no es lo‘que~_me
interesa.”" Le lléve un cuento que habla hecheo, .que se llamabafv

Lilus Kikus era una novela corta,  un cuento, una cosa como.dela

infancia.,  Le ‘gustd mucho y me dijo: “Fues ésée va a_  ser’ élZ{

primer libro de.una coleccidn que se va a llamar “Los présénté5’,

puas ‘a élfsiempre le gustd editar, . se publicd en 1954’(cuﬁ§tb dé\T,

quiniéntus ejehplares. Cada uno tenia unos hongu:tus q

Emanuel Carballo v otras gentes es:rlbxeron qul

el libro,.'y ademés, la que més les, gustaba es que‘nn se parecla’

nada a Arreala-v porque todns los alumnus de A: eula"escriblan
Acamo él, yo JaméS ni sxquxera, hice El menor intento por Escrxbir
conforme g su estilo. En 1954, merful a Fran;xa a ha:ervlo que
misi_ﬁ;déesfquerian: ir a los baiies; pero fui con una actitud
critica.’ De repente entre las faldas que giraban vela yc>comc a
un  enanoc de Luis Bufuel y era un hijo de un principe, asl todo
chueco ¥ de unos duques asl todos dadas a la tristeza, entonces
es:ribia.esas cosas y me declan gque yo era una bolcheviqgue.

A ml de cierta forma, esto me angustiaba pues =zus Ccm?ntarios me

separaban de mi familia. ce

3

i medio, de mis ralces, pero yo no lo
evitaba, poroue seoguls vendo & los bailes v claro que bailaba,
pero diferente. En sllos sdlo daban limcnada. me asombraha gue nao

dieran mucha e comer,  Habla un suizs. un =eror &n la puerta gqus
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pegaba dos veces contra el piso, era un poeco tolsfniann, v 'daba
los nombres de los gque iban entranda; aaban los titulos: Los
condes de la manchincuepa, las princesa de quién sabe qué, el
conde Mainas o 2] “esconde mafas” y todo era asl, Hice muchisimas
entrevistas en esa &poca a gente que tsmbién valla la pena.

Trabaié bastante y volvl, Antes de realizar el viaje, me cambié

dé Excelsior a Novedades por una razdn d= lo mids simple.

Mi mamé trabajaba en la Cruz Roja y se encontrd a Don Alejandro
Quijano, era un sefor muy importante de la &poca, en el sentian
de que ha;la muy busnas obras y le.dijo: "A mi me gustarla,;
porque soy el director de Novedades, que su hijta trabajara
conmigo, me gusta mucho las cosas que hace, por qué ne se viene
c&q nosotros”. En ese entonces yo tenla muchas problemas en
Excelsior, entonces me dijo: "Cudnto le pagan en Excelsior" yo le
'cnﬁtesté: ."ﬂE pagan pnrkentrevista treinta pesos y par craénica
die;" él contasto: “"Neosotros le vamos a pagar por entrevista
sétenta y €inco peswes y por cronica le daremas cincuenta RE50S,
-si es gue ella guiere hacer crénita". Fero yo no me fui par al
dinero, © sine parque tenia problemas en Excelsior, de
: coﬁpetsncia, algunos no me querian nada,
En Ngvedades empec& a escribir, pero como estuve en Francia,
mandaba los articuleos y regresé a fines de 1955. Empecd a hacer
periodismo con gran pasién y novedad. Actualmente sigo en

Novedades ‘aungue escriba tambign pars La Jormada. En Novadades

no hay & qui&n le diga uno nada, ni =i me quiero ir a guedar.
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9.00u& diferencia encantraria usted entre escribin literatura
y escribir para un perxod1cn7 .

f: Para ml escribir en un periddico era grat:Fl:ante en<vel
gsentido de que se publicaba al dia sxguxente,’lunn se “podla
autojustificar y decir: “Bueno, no. me salib'huy Eién porque _lor
tuve que entregar, me dieron dos horas®, y adquiria hhu practica,
ademds para mi, Era‘todo el aprendizaje y la escusla gue no kuve,
mi escuelarénrla ipFérmacian an vivo, luego la gratificacisn, la
vanidad 'de los comentarios que hacen de unc: Oud bien estuva o
qué ‘mal,‘:lag cartas de los escritores, las amistadss que urno
hace; ﬁéru;'yorsiempre sentla que habia una trampa ahl gue estaba
tfabajandu por debaja de mi capacidad y potencialidad, a pesar de
EstD segul. E1° perxndzsmn "lp pica" a uno y uno sigue. Yo siempre

he s1do bastante consclente €rente a la idea de mi =adad y mi

: tiempn.f

Ahnra tengn que entregar doce tomos de entrevistas a  la
' Edltorialuj iana,' lns ‘tengo que entregar con cierta frecuencia y
me ha-- stado tardandu entre un tomo y otro porque hago veinte

mil cosas que no piepso, hasta que un amigo me dijo: “Oye Elena,
qué no,te das cuenta que como sigas entregando a este ritmo, los
ltimos van a salir a titulo postume ", porgue yo no me doy cuenta
Yy creo. gque tengo mas fuerza y tiempo del gue dispoango
verdaderamente, s& gquz tengo ﬁenas tiempo gue cuando tenia veinte

ahos.



19, dCual de estos - dns génerns le permite expresarse en forma
mas plena9

Rt Me perm:te exﬁresarﬁe de forma mas plena, desde luege,.
la literatura, log cuentqs.' Desﬂe chica tuve una idea.‘JYd’VFui,"
“girl s;out" ¥ desae es$ épbca hasta que entré a>ser> perf;aisié.
pensé qué‘era ya mas Gtil siendo periodista. Carlb57Fuéntes era
mi amigo y decla:” "Miren, ya se va .la Poni con U “vochxta"f al
.rastrn, a entrevzetar al director o ya se va ahkorita a pneguntar
par sl pte:lu de los Jltpmates". Yo querla ser Gtil,  mientras
otros . lelan & . Nerval o a Valle~Inclan, BRenito Pérez  Galdos,
m:entras Estaban estudiandu y aprEndlendo en sus casas, yo es;aba
‘ corriendn por todas partes, metléndnme mucha en la cultura
popular delipais, quiza también par el hecho'de no haber nacida
;qul:' Decla:. “De qﬁé sirve que yo escriba lo que siento, si me
enamoré o.no me enamoré, si estoy triste o estoy quié&n sabe cémo,
de qué ;1rve que yo haga un cuentito si lo que se necesita es
saber ;uéntn cuastan los jitqmates en.el mercado de la ierced,
CUAntd ‘cﬁestan en Jamaica".: Yo era bastante infantil, bastante
'ingenua.rﬁLn‘éiga'siendu,‘ creo que lo sigo siendo. Para mi era
ptimb}dia{vsatisfécer Esarne:esidad de ser dtil en el pericdisno.
Penséﬁa :que ai‘eséribir, rendia yo un hcmenaje a cada gsnte,
scbre todo, & quien escribla. Ademds, a medida que iba pssanda el
tiempo, cada ver se volvia mdz exigente esta labor, porgue ya no
sdloc publicaba en Novedades, sino gue me llamaban para que

publicara en La gultura de Novegades, gque diriula Benitez. en

La Revista gde 1a Universidad. Estaciones =n mhside =n

la reviszta deonde estsba Octavio Faz. $! hadia muchas

galicitudes de mucnas partes, v me la Voo hrzisndd cien mil




cosas, vya ccrria cumn "rata atarantada" por toda la ciudad, creo
gue hasta la Fecha no he dejado de correr, porqua ahora sucede lo
mismo. Lo Que guiero es sentarme, lo que quiero es encerrarme.
Ademis, 'eé " muy aﬁgustiante, entra una especie de trepidacidn
interinr;‘de dispersidn interior. Me siento en mi cama, a veces,
en la noche y me pregunto: ¥Qué hice hoy" y no me puedo a;@rdqr,:
sin embarge si escribo un libro, ni siquiera me planteb;}‘dugéf

hice", simplemente estoy adentro del libro. Tambi&n: estay

haciendo cosas chiquitas: prélogo para el libro X o Z,La vidé‘se

me va o en hacer libros sino en leer libros, ‘cnmn ya soy una -

mujer de . sesenta. y up ahos, @me piden muého ,que presente

" eseritores.. .. Me invitan a Estados‘Unidcs;' 1o que se vuelve - una

tortufa; Me xnvxtan parque soy escritnra,A pero prec;samente,¢

'puedu practicar aquello T ln que “me

IE de "gal:matzas" Ahnta, podgia:

tta cusa, ' Estados Unldos es un pals

estar hacienda eﬁ 1995 no s& si voy a estar viva o muerta , nada.
Fasan ,'165" ahus y me Ven:uentru con gue tengo que ir
cuaérape;ﬁdo conferencias o que no puedo ir. Ahora me acaba de
pasar. éstaba en Miami vy tuve due dejar la ciudad dos dias antes

para ir a San Antonio y a Houston, fsnas. Me encusntro con  gque

astoy a merced de acontecimizntos gue re controle. Tal par2ce gue

no sé gué obligscidn siento gque debo cumplir. pedria :e:ir:‘

"Pues no voy & nada', pero =5y una nuier gue h2 vivido de - ser

pericdista, no tanto de los libres.

14



11.0 Usted pienéa que sus libreos se dedican a un pablice
determinado?

R: El primero que tuvo &xito, ademis de Lilus Kikus, Palabras

cruzadas 'y Todo empezéd g2l domingo que tuvo una respuesta ya de

critica y de pdblico en 1969 fue Hasta po verte Jesa

min. Posteriormente se hicieron una ségunda y tercera ediciones y
eriticas buenlsimas. Sin embargo, el libro gue me dio un pablico
que ha seguido la trayectoria de mis publicaciones a través del
tiempo fue La noche de Tlstelolco porque gome se dirigja a

estudiantes, mAs bien no se dirigla a ellas, no sabla ni a gquién

se dirigia. Este libro en el momento que salid se cofr?a ‘él-

riesgo de su edicién la editorial ERA, hubo amenazas. El'd;}gctbrb

entonces - de la editorial era Don Tomas Espreciate, uﬁ -cétaién

‘'venido de 1la guerra de EspaMa. Le pusigron un PEEE&D /56 ;;u
sditorial - gque decla que si &l coptinuaba editéndo e;e‘]ibfo:.qué
se -habla Filtradd, trataba sobre la noche de Tlatelblgoif lo ade

habla -pasado el dos de octubre, que si se publicaba, * en dlgﬁn

momento pondrian una bomba en la imprenta. EIl dijo:" Yo he ‘estado

en 1a guerra de Espaha y no le temo a las bombas", entonces esa f

iibrn fue el que me dio un piblico lector mads definido, pues se
vendid muchisime, creo que una edicidn por semana o algo asi.

La gente pensaba que el gobierno lo iba a incautar, entonces

compraban antes de gque desapareciera de las librerias. NG e8lc na
desaparecid sino que ese rumor hito que se vendiera mhs. A fines
de 1671 & 1372 me hablaren de Euxcalsior gue me nabla csscacdo el

premio  “Xavier Villaurrutia® peor L2 nDoche g3 Tlatgloleo. M

primera  reaccidn  fue de horeor, puss ése no 23 un libro para

premiog, S0 o5 oun lihro para festinarse v oou




155

los muertos. Ademds, me declan que este premio me lo dar;a, ‘en’
esta ocasidn, Luis Echeverria, pues Fausto Zapata estaba
i;teregado, era como darle un sentido polltica. Escribl una carta
a Euxcelsior diciendo que de nminguns manera aceptaba el premia;
Mutilaren la carta, no la publicaron completa, y luego Francisco

lendejas, gue era el jurado de este premio dijo que yo no habia

entendido, que el libio que querian premiar era Hasta no verte

Jesfis min. Yo me quedd: de lo mis asombrada, pues este

titulo ya habja recibido el premio "Mazatlan” y chmo era posible
an=  quisieran premiar un libro que ni siguiera habla salido en.. :

el afo gue querian premiarlo. For mi parte, rechace el premio.

Pero siempre . me dicen: "4 Elenita -,la. consi mos .. premio

"Willawrrutia”, por supuesto, yo no me considera- as

12, CCnn qué tipo de publico se sxente mas 1dentif1:ada
¥y por gué / :

- R: El ptblico que creo tener es el de 1u; jbvenes estudiantes
y a sus padres. Creo es un piblico ‘de izquierda, es gente
interesada en los problemas sociales. .Mis libros se han seguide

vendiendn y los maestros recomiendan la lectura de:

Tlatelolco, Hasta no verte Jesds mio, Queridp Diego...

incluse, se han hecho obras de teatro. Mi piblico es un pablico

universitario.

Actualmente veo la afluencia de las mujeres. Si una va a Vuna

conferencia, siempre veo muchlsimas mujeres, muy entucziasmadas en
la literatura, muy lectorss, muy compradoras de libros. Es en
realidad, a el pdblico que constituyen las mujeres al que veo

afectuoso y anhelante de salir de la rutina.
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13. Frecisamente, hablando de las mujeres, yo veo a “ravés de sus
textos un papel auy importante de la mujer y  su problemdtica.
Usted escribe también acerca de la condicibn Femenxna...v"

GLE impulsa la condicidn femenina a escr1b11°

"Rt Na, na es la condicidn Femenina la que me 1mpu sa para nada.

Es absolutaments natural mi 1nclinaclbn pu las mujeres, parque

" soy -mujer.  Ahora estoy escribiendo,un .librn en el ctual el

protagonista es un hombre, Si hastawéhéfa nis persana]es han sido
esen:ialmente femeninns ha sido porque siento mu:his:ma simpatia
par las, mUJEIEE'y yo creo’ que nuestro pals, Méxrico, sin las
mujeres sé caé}ia en pedazos, se ,dgsharla, se desmoronarla,
;porque si usted examina realmente cultural y socialmente a la
mujgr, en éenral se dice, lo ha dicho Sadtiagn Ramirez, lo han
dicho todo%, que en México "Hay mucha madre y poco padre”,
porque las mujeres en general suelen tener hijos con un padre que
es irresponsable o gque desaparece, Claro, le hablo de las clases
mids necesitadas, gque a pesar de todo se las arreglan para criar a
sus hijos y darles una educacién. La mayorla son pilares de sus
casas y sacan adelante a su familia,  come pueden, Héy cantidad de
gentes gue le dicen a uno: "Yo todo lo que soy. y lo que tenge, se
lo debo a mi mam&", Antes se hablaba de la “casa chica y Ig casa
grande” con mucha pasividad y se tenlan hijns‘;oma Pancha Villa
que dicen, tenla mucha familia.

A ml me interesa mucho la condicidn de la mujer, porque yo admiro
a la mujer, pero no irla a Estados Unidos a dedicarme a estas
mujeres. Las mujeres en México son exclusivamente admirables por

las razones que le dije antes y porque a mi me interesan mucho
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las mujérés vde!aqul. Siento gue vivimas en uﬁé socied;dr'mﬁy
jera;qdizada,;muy dividida en la cual las necesidades ‘de unas son
muyjdiferehfes a las de utras. vbeiaméhﬁe;‘a ml me interesan mas
las taquxlleras del’ metrn, ‘1%5 bbreras de una fabrica o las
mujeres campesinas que Ias un1vers1tar1as o las que comparten mi
tipo. de vida, pues sé& que las tengo més o menos al alcande de mi
mann Y puedo hablar con el;as, pues en cierto modo son afines,
pero las que no son tan.afines y tienen dificultades que yo
desconozco, son las que é mi-me interesan.

14.;Usted alguna yéz ha escrito poesla?

R: 81, claro, hasta esta énrregida ﬁor Octavio Paz. Cuando tenia

como  veinte ahos y se publicaron unns_Vgrsps{' Pero yo escribla -

horrible, era bastante }nefasfa,:‘pbr;ahl“ééta,  cuando . somos

jovenes hacemos poesia :qn,teh"
15.0Du# opina usted de’ld nnieiafmexicana éctuél’.;
R: A m me’ :

que se ha dado en llamar la ,ndvéla

histbrica. He 1nteresa mucho 10 que ha:en los h1stor:adures, 10

'que h1c1erun los;del Dastlllo dE Chapultepec, ln queihxha Hé tnr

Agu11ar Camln Enrlque VTEUaE, Antun1n Sabur:t, Jusé Joaquln

Blanco,’ sn:xblngos, Darlas Monsivais que siento que no ne:esxta

escribir una novela para ser realmente notable.. Yo creo que la
labbrv ensayist:ca que se esta hac1endo ahorita en nuestro pals
es de primefé‘y es mucho mas fascinante para ml gque leer novelas.
A mi me interesa la novela historica, 1la novela basada en la
historia. antes de Noticias del imperio de Fernpando del Paso, me

gustd mucho José Trigo, Palinure, en fin novelas que



estdn basadas en hechos histdricos y que se construyen solas.

De Hactor Aguilar Camin antes de la Buerra de Galio . me parecid
nntable La frontera nbmada ¥ desde luego de Jos& Joaquln Blanco

me ‘ha ‘gustadn mas Funcidn de medianoche que sus novelas, por

ejempla, Las piberes capnéforas. Yo creo que la novela de

mids peso que se estd haciendo ahorita es la novela histdrica.

16. De toda su produccidn lxte:arlaccon qué textu, con qué
obra se siente nas 1dent1¥1cada7

R: Personalmente, es diflcilﬂdecir; pefo a.ml la mujer‘qde més'mé :

ganandn, ipnrqge,la

la’ amé. .vefdéderamente
veidadero es: JnseFina Gbme..

Yo creo que es: ella con quien mesiento;maAs identmficada, a quien

mis le debo.' Yo puedn decir que.er ie -ha dado 1las

lecciones que me dxo Jesusa, ens hado lo que ella

me ensehb Siempre Estuy dialngando on ella.‘-sblo lamento gue

fui tan ipnconsciente que nunca‘me di :uenta hasta qué& grado me

era indispensable.

17. Bueno, ya hablando en copcreto de La ‘Flor de Lis! noto un
caracter autobiografico gqué me pudria decir al xeﬂpectu?

R: Busno, tiene usted razdén. 81, se trata de uma madre que llega

con sus dos hijas, como llegamos aqul mi madre, mi hearmana y . yo.

Mi padre se quedd en la guerra. Mi madre era mexicana, nosotras

no lo sablamos. Llegamos aqul como totales extranjeras. Eso es
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autobiografico. Ya no sentl  la. necesidad de cambiar, de
convertirme a ml en hambre o a mi~hermanaren' hombre. = Inventarme
mds hermanos, .ni iaventar,” ‘ni’invitar ‘a gue. 'otros persanajes”

poblaran ‘mi novela, ﬁérqqe~ no fméj salib; me salis

esponténeamente' asi.

Uél'hay

. Des es uﬁ;_héQgi;\ééilg
muchisima ~ficeion. Mi mé&ré; ol = eébéisﬁa 5
'deéir:_.fpye,.{fiiaté'q  a
tta Carita’y me difors

hijas, las dej £

dedicado al

:’de inventar un
st ,baégd; en hachos reales.
‘.cefdcte;. llamadas “Los
h~lb§>hdﬁbres y las mujeres

oco’ como 1a teologla de 1a

ilos - mas . pobres, acababan

iﬁdigﬁéndqse~hor,$uv5 qa:iﬁn; ?por:ié que estaban ellos viviendo
' dejaban'el-éaceraaéicfi Podemos ver lo que pasa en Chiapas en
asto, eij'predi;ér a su favor los ponla mucho del lade de ellos.
Esta es una base real, pero se imagina que yo jamds vi a un
sacerdote gque estuviera encima del Fopocatgpetl bailando desnudo
y diciendo: "Comuniquense con la natqraleza, desnddense vy
bésense, Aamenze" pues eso son puros inventos, A ml lo que mis me
dolid es que llegd un gla mi mamd de 1o mds aterrada y dijo:

"Oye. m;ra la gue me ha pasada, me pintas como una imbécil, una

aujer guz estd siempre en “la luna®. Y reszpecta a la
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protagonista, aunque yo tengo caracteristicas de distraccién, no
se puede -decir. que sea uma autobiografia. Los escritores siempre

tenemos opc1one5 y nos proyectamos un poco en cada uno de los - ‘personajes
que creamos.

18. . El 'nomhre, original de Lg “Flor de Lis* era quanja dulce,

limdn partido...

R: Yo publiqué un capltulo en Estaciones o algo asi y le puse:
Naranja dulee, limdp partido es que esta novela estd hecha en dos
‘ partes., - Se: publicb cuéndo fui becaria del Centro ' Mexicanc de

Escritores en: 1957 con Juan Garcla Fonce, FRambn Xirau y otros.

Empecé a Eécfibir,Lg paranja dulce, 1limdn partido que fue la
parte del Fetiru espiritual la historia del sacerdote. La gque
actualemnte canstxtutye la primera parte de la novela, la escribl

en 1985 porque estab : a:iendo al mismo tiempo lo del terremoto

que . -me angustia a rdolla,muchn, entonces todos los dias como

para d1vert1rme un poco -para salirme de eso, escribla yo la’
primera parte de la a: ual #lor de Lis". Dgespuds me tuve que it
a Davis, California y tenla\que entregar: Nada, Nadie. Las voces

del temblor, este libro finalmente ni lo trabajé, ya lo dejé asi.
Entonces segul con La iElgg de Lig", pero tampoce la pude
terminar por falta de tiempo y encontré "El Retiro" y que se lo

pego, "lo cosi", por eso fue una novela completamente "parchada®,

y el libro de Nada, padie. Las voces gel temblor ya no lo trabajé

ocrrgue el material "me sangraba" en las manos, "se me resbalaba”
q 3
Yo no podla iesr una sola palebrea sobre el zufrimiento de la

gente y le dii® a Leoncis Ecpresste gue ers el director: "No



161

puedao, FlJate que no puedo aunqua prometl trabajarlo M¢E"

Mnnsivais me de en una Dcas:bn, mientras trabajaba en su propio

lzbto‘ Entrada lzb'e.g Crbhicas de g snciedad que se grgniza.:

"No tE'metas e nada més escribes, pero no te metas"

Creo qua es. més Facil que un hombre no se meta, pero una mujer es

muy dxfic:l \que nn lo haga, porgue si estds viendo, te estan

cpntandn 'Ya. no tengu nada", que una sefiora no puede ir al bafio,

: :arganr»porque estd muy gorda, que no tienen en dénde

?o he”ia pasaba en el D I F, fue cuando conocl en la § E

: D U Ea Camacho Solls, y me la pasaba consiguiendo camas, tambi&n
»hacia articulos, sacando a gente de lo de las ;ustureras, ya ni
}; platico es una cosa absurda y horrible;: Me la pasaba todo el
dla en las consecuencias del artlculo que eécribia o en el
‘articulo mismo. Creo que ahl sl entra la condicién femenina.
,Uh periodista hombre no se involucra tanto, en cambis, la mujer de
repeﬁte tiene ganas de avéntar todo, vya que lo que sucede muchas
. veces es mds importante que lo que se esta eﬁcr;b1enda.

La . razon por la gue le puse como tltulo a la nnvela lnicialmente

Naranja dulce, limdn partido es por la cancionczta‘de: "Naran;a,»

dulce, limdn partido, dame un abrazo que yo ta}pidﬁ?f(ia-éﬁ;ona).

Despuds le habla puesto: EL Eetira, déspués’ me ;a:nrdé:

gue & nosotras’. nos | gustaban.muchlsimo los tamales de "La Flor dg

Lis®, porque la flor de lis también-tiene que ver con Francia.
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12, Tiene que ver el origen de la novela, {la unidn de dos partes
ya mencionadas) con st estructura. fraccionada

~lé"m{tadf a la mejor tieme que ver caon

R: Yo nada mds la zufcr

esto, 19‘ cual creb‘ que Fue un error pues son ‘dos novelas

distintaé-’ Deb cant;nuar la; inFanc;a en el mismo tonoy vy con el

6ﬂquisu-hacer. Vicente Rojo le tomd

mucha dedlcac16n,,.por eso cada vaz

que habléba blgﬁn pEVSOﬂBJE, IEE quxso ‘poner este logutlpo. Fue

tatalmente 1dea

21, La nbvelé éstatéituada en la Ciudad de Mexico principalmente
© y se encuentra un paisaje muy peculiar y las descripciones de
lugares rurales y urbanms.chubo alguna intencionalidad en la
seleccibn de este paisaje?
R: La dnica intencionalidad que habla’éré la de recordar. Cada
~autor  tieme sus paiﬁajes reales o viviﬁns sino no los podria
describi?. 8i a ml me piden:que describa un paisaje ruso, lo
dnico que haré es des;ribirlu_éunfurhé yo lo imagino, sobre todo,
por la nieve Yy ias torres dg_cebullas y esas historias, pereo
jamds podria describirlo, ' ni sentirlo porque jamds lo he vivido,
ni he estado ahi.. Sinrembargo, si me piden que describa Francia,
bueno, no toda Francia, pero gue describa Farls, pues sl lo he
vividoa. . Yo no podria para nada describir un paisaje que no

conozco.
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22, En el texto se encuentran d1ve1505 c6d1g95- fFQNCéS;_la§1ﬁ_.‘
4 A gué obedece esta? ST

R: El' latin obedece a los dEVDCanaFlOS,i Tibros® d' misa, sé

trata de establecer una relaczbn cun el - sacerdote

educac16n de'

las ordenes vy guarda un eEtre:hq,vln;qI

visidn que pretende dar el texto-de ef‘e_aspecﬁa

23, Usted proyecta en el texto un puﬁto[dé‘yfsfg acefca de los

aspectos menos feclices de la religfbﬂ;-még criiiéables:"

R: En el texto no se relata, de hechn, una Experxencxa religiosa
como tal. Tampoco una vida religiosa u de nelxglbn. Relata sdlo
un momento: el de la adolescencia,7 porque la: presenc1a de la
religidn aparece hasta este per;ndo. Du1se plasmar la experlencia

que habla tenido este persunaje, pern nada més.

24, 0Cuél es la v1516n que 1nt=nta prnyectar de la mujer en la
novela? .

R: Es una v1sxbn de cierto t1pu de muJerEs, muieres EytnanJeras,

con clertas valnres que no tienen que ver con la realidad .ni .con

‘los valores detvot'us. Una .visidn de mujeres que se creen

mu:eres presum;das. que, van por la vida sinti&éndaose
mas elegantes qgue las demas, se visten mejor, viven mejor y que,

por -todo. esto, son mejores.
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28, Dentro de toda su ploduccxﬁn lxteiarxa,ﬂqué Iugar ocuparia
La IFlor de L1s"?

151mo la historxa.‘ Me ha 1nteresada

Elor. de gis“ no hay mucha hxstorla,

peru 51 la hay en: Tlnlszma ‘en lxbros que nD sun dE' Fx::1bn

a manera devcp6n1ga Fuerte es el sxlencxo.

27.- Con Lla e%bériencia de su taller 1i€erario:équé

cansajns le daria

sted,alla gente gue comienza a escribir?

R:.'Reéimehéé, hék creo que se necesite ser joven para escribir,
. .
Crea que ;as esperiencias que se van teniendo desde esta edad a la
hora de acercarse al papel son basicas., Todo agu&l que se sienta
con la vocacidén o inclinacidén & escribir, 1o que sea, debe
hacerlo. En 1a literatura rigen diferentes reglas que en las
Adreas cientificas, por ejemplo, de tal suerte que para escribir
un tipo de texto y otro varlan las actitudes, ys gue el contenide

v la intencidn de cada eserito, tzmbiin varla muzho.
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francés y el latin.
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Busca en todas las cosas

Busca en todas las cosas un alma y un sentido oculto;
no te cihas a la apariencia vanay

husmea, sigue =l rastro de la vereda arcana,

ascudrifante el ojo y aguzado el oildo.
No ‘seas como el necio, que .al mirar.la virginea

ueila‘arcillaaprisiona,

imperfeccidn del méfmuﬁ'

.Ana toda 1o
,el*palééje.

deflazflor; ue: se:mecey el color,

Ya sabrie bb:u;a:ﬁqéd‘ﬁései¥k uilenguaje...
oh, divindvculoquiéidnwléﬁ“ﬁosagfy’el alma!
Hay en tados insrseréé'gna blanda sonrisa,

un dalor inefable & Un misterio sambria.

. Sabes td si snn,lég}imésbfas gotas de rocio?

Sabes td qué secreto va contando la brisa?

Atan hebras sutiles a las cosas distantas;
al acento lejano corresponde otro acento.
Sabes tll ddnde lleva los suspiros el viento?

Sabes td si son almas las estrellas errantes?



Mo desdefes al pdjaro de argentina garganta
gque s2 queja en la tarde, gque salmodia a la aurora.
E£s un alma que canta v es un alma que llora...

Y sabr& por gué llora, -y sabrd por qu& canta

Busca en todas las cosas el oculto sentido;
lo hallaras cua.ndo lagres comprender su lenguajej
cuando sientas el alma colosal del paisaje
Y 105: hayés lanzados por el Arbol heridn..._

_Enrique Gonzalez Martinez.
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