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En la actualidad existe dentro del ambito
gréfico una constante competencia entre las iméage-
nes y la tipograffa; algunos disefiadores o
comunicadores gréficos sostienen que las primeras
pueden lograr mayor impacto sin necesidad de con-
tar con tipograffa. Otros creadores de mensajes
graficos procuran anular imégenes, para que la tipo-
grafia por si sola; con su riqueza visual, exprese su
cometido con el simple hecho de aplicar su analogia
formal.

No es nuestro propésito definir cual de estas
tendencias es la mejor, ya que ambas se proponen
apoyar y defender constantemente su discurso con
impresionantes resultados. Lo que sf podemos decir
es que indudablemente ¢l &mbito tipogréfico tiene
unariqueza visual vasta, y de éste quisieramos tomar
unaparte para desarrollarlaen el presente proyecto.

Esta investigacién tuvo su orfgen en dos dise-
fios que llamaron nuestra atencién: uno se refiere a
la etiqueta de chiles habaneros "Lol-tun", en donde
las letras contienen en su interior grafismos
prehispénicos, sin integrarlos a las mismas, por lo
que a nuestro juicio, no estd bien resuelta
tipogréficamente.

Posterior a ésta observacién, se detuvo nues-
tra atencién en la imégen que maneja la sala Ollin

Yoliztli': una clave de sol, tratada de tal forma que
logra transmitirnos una sensacién de algo aparente-
mente prehispénico, ésta forma, a diferenciade la
anterior descrita, a nuestro juicio esté bien resuelta.

De estos disefios, se toma la idea de resolver
una nueva alternativa tipografica apoyada en bases
prehispanicas, aunque pudieraresultar graficamente
una "prehispanicidad" no tan obvia.

Es entonces como nos decidimos a abordar
cada uno de los temas que consideramos importan-
tes para complementar nuestra propuesta.

Para el capitulo 1 haremos una recopilacion
de los estilos de tipograffa. Hasta la aparicién del
Palo seco, posteriormente describiremos  las clasifi-
caciones del mismo y donde se mencionan ejemplos
de las familias que pertenecen a éste, para posterior-
mente analizar de ellas la probable fuente utilizada
y unirla al grafismo prehispanico.

En el capftulo 2 haremos una introduccién a
la cultura Maya, explicaremos graficamentey de
manera general algunos de los grafismos de ésta
cultura, observaremos que conservan ese especial
caracter artistico que comparten con el glifo selec-
cionado, yaque fuerontodosellos creadosdentrode
los periodos de mayor esplendor maya..




Para conocer algunos puntos del proceso de
elaboracién de familias tipograficas desarrollare-
mos éstos en el capftulo 3, también se tomaran en
cuenta ciertas pautas dealgunos tipégrafos (aquellos
de los que nos fue posible encontrar informacién),
con el fin de aplicarlas en nuestra propuesta.

Y enel capftulo 4 hablaremos del origen de la
fusién de la tipograffa y el glifo, sin descuidar las
consideraciones que los tipégrafos nos sefialan en el
capitulo anterior, para posteriormente presentar los
resultados de dos alfabetos de 43 caracteres cada
uno, aimbos con las mismas bases, siendo la diferen-
ciaderesolucién el pesogréfico: unoenaroy otroen
masa,

Con esta tesis intentaremos satisfacer la in-
quietud de proponer una tipograffa, conacer més de
este dmbito, lo cual nos enriqueceré grificamente no
solo para aplicarlo en ésta especialidad sino en
todos los campos donde se desarrolla el Disefio y

" abrir una pequena brecha, que esperamos no se
cierre...




CAPITULO 1]

I\I
’ e
Avant Garde: Origen, desarrolio

y caracteristicas formales 8 \ ) \-

CAAA
AN A A



a) Histéria general de los estilos de
tipografia 9

b) Origenes del Palo seco 24

c) Familias que pertenecen al estilo
Palo seco 28

d) Seleccion de posible fuente
tipogréfica para posterior fusion
con glifos mayas 31




a) HISTORIA GENERAL DE LOS ESTILOS
DE TIPOGRAFIA

ORIGEN DE LA TIPOGRAFIA

La historia de la tipograffa comienza con la
invencién de la escritura:

El lugaroriginario del alfabeto fue el litoral del
Mediterrdneo Oriental, con influencias tanto de
Egipto por sus jeroglificos {en donde cada sonido o
fonema es representado por un dibujo), como de
Mesopotamia, Creta, Chipre y Anatolia. Durante el
segundo milenio A.C. se efectuaron varios intentos
de escritura alfabética, incluso la cuneiforme (letras
expresadas con [fneas en forma de cufia, el instru-
mento utilizado para grabar) trabajada por los
Sumerios,

El sistema de 22 letras creado hacia 1200 A.C.
fueproducto deunasintesisde escrituras preexistentes
debido a los Fenicios, quienes se vieron obligados a
ampliar considerablemente sus conocimientos tanto
orales como deescritura porsu necesidad de comer-
cio maritimo. Teniendo 22 consonantes y algunas
semiconsonantes (precursoras de las vocales). El
alfabeto era democritico - escritura del pueblo - en
contraste con la escritura teocrética usada por los
sacerdotes de los templos de Mesopotamia y Egipto.

Entre al afio 100 A.C. y el 700, los antiguos
Griegos adoptaron porcompletoel alfabeto Fenicio,
cambiando 5 consonantes por vocales,ademas de
geometrizar y proporcionar cada forma escrita.

£9AQ3YIH

®NA (WM Y£
O 7 ™Q4wxX

Alfabeto Fenicio Antiguo. Fuente: Meggs. P.B., 1991, Histéria del
Disefio Gréfico. p. 53 )

Continuaron los Etruscos, un pueblo primiti-
vo que dominé la penfnsula itdlica durante los
principiosde! primermilenio A. C., dando nacimien-
to al alfabeto griego que consistia en 22 caracteres:
alpha, beta, gamma, delta, épsilon, wau, zeta, éta,
théta, idta, kappa, lambda, ma, ni, sigma, omicron,
pei, (sadé: carece de representacién ) koppa, rhé,
san, tau, los cuales, tomados por los Romanos
derivaron en el alfabeto Latino compuesto de las
letras: A, B,C, D,E, F, G, H, LK, L,M,N,O, P, Q,
R (esta uitima que evolucioné de una variaci6ndela
P), S, T, V, X. Posteriormente se agregaron las letras
griegas Y, y Z. La | se origin6 dela |, mientras que laU
y W son variantes de la V.

Cada letra se disefiaba para que fuera una
forma agradable; adapténdola de un cuadrado,
triangulo o circulo.

Finalmente tomando en consideracién los




cambios que por su parte relizaron los Romanos ,
podemos reconocer el sistema que actualmente
empleamos.

APARECEN LAS PALABRAS

En las primitivas inscripciones Griegas y Ro-
manas las letras mayusculas no mantenfan alguna
separacién que pudiera servir para reconocer pala-
bra por palabra. Después los Romanos agregaron
puntos intermedios para determinar nombres, y més
tarde comenzaron a espaciar entre palabra y pala-
bra, para hacer del punto un signo que servirfaen la
Edad Media para abreviar.

Al principio, la escritura manual fue la base
para despertar los primeros estilos: Quadrata y An-
gosta Rustica utilizéndolas segin condiciones de
espacio.

Mientras los Romanos hacfan uso del alfabeto
parainscripciones en monumentos, en libros y otros,
fueron desarrollando habilidad al dibujar las letras
en piedras, después tallaban con una especie de
cincel, que al grabar, era inevitable que produjera
una cavidad perpendicular a la linea original, éste
rasgo pequefio se le llamé posteriormente serif.
Otros autores mencionan que el serif no fué resultado
del accidente al grabarlo, sino que en ciertas inscrip-
ciones se percibe el rasgo desde la fase del dibujo de la
letra. Accidente o no, la Tipograffa Romana ha sido
un patrén por excelencia. Sin embargo, los estilos
escritos son en realidad los que han dado pauta a
continuarconungrandesarrollode variantes deestilos
tipograficos.

Alfabeto Romano, de ¢! derivan todos los alfabetos y estilos tipogrd-
ficos. Fuente: Parramén S.M., Asf se dibujan letras, rétulos, logotipos
1974,p.22 -

Dentrodel desarrollo de los nimeros, se espe-
cula sobre el origen, el cual probablemente se basé
en figuras de cifras indicadas con los dedos. Los
Romanos proporcionaron una analogfa del dedo
fndice extendido, indicando seiial unitaria, y el
nacimientodel V(5) probablemente surgié de cierta
posicién de la mano abierta.
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Probable origen de los nimeros romanos, Fuente: Frutiger A. Sfgnos,
Sfmbolos, Marcas y seiiales, 1981, P, 153,

Esimportante sefalarque el desarrolio del alfabe-
to es independiente y diferente de la evolucién que
han tenido los nimeros, sin importar que ambos,
actualmente tienen un gran parecido formal.




El nacimiento de los niimeros con formas
semejantes a las que ahora reconocemos, reside, en
que las figuras que utilizaron los Arabes para repre-
sentar cantidades, se extendieron por todo el mundo,
y en cada lugar las fueron haciendo parte de su vida.
Este surgimiento de sistema decimal se da primeroen
la India, tomando prestadas algunas letras (aqui
podrfamos sefialar un parecido con el sistema que
utilizaron los Romanos), mastarde se dalamezcla de
los sistemas Arabes e Hind(es en el siglo X; nimeros
que fueron utilizando los Arabes y que actualmente
continiian presentes en sus escritos .

Para fines del s. X. debido al dominio del
pueblo Musulman, el sistema Arabigo se extiende en
Espana, difundiéndose mas tarde en el Occidente.
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Evolucién del sistéma numérico resultado  de mezclas de sitemas
Arabes ¢ Hindués, Fuente:Frutiger A. Sfgnos, Sfmbolos, Marcas y
Scfiales, 1981, pp 153, 154,

Los instrumentos de escritura aplicados en los
soportes como: Papiro, Pergamino, determinaron la
forma de las letras, la cual fué atendiendo mis a
criterios ornamentales que a los de una legibilidad
6ptima, ya que procuraban ahorrar espacio dejando
entre letray letraunaseparacién mfnima, lalegibilidad
entonces se perdfa por la unién casi dada de pala-
bras, ademas de la facilidad para caligrafiarse. Esta
situacién se dio en la Edad Media o periodo de
Oscurantismo {que duré mil afios) retrasando duran-
te todo ese tiempo cualquier adelanto que se propu-
siera. Afortunadamente no afecté en la fabricacion
de tibros, ya que los escritos religlosos sagrados
fueron una prioridad de la época.

El punto se convirtié en un elemento muy
socorrido por los copistas que abreviaban termina-
ciones largas, debido principalmente a las columnas
tan estrechas que debfan caligrafiar, ademés del uso
constante del apéstrofe.

TRANSICION DE LAS MAYUSCULAS A LAS
MINUSCULAS .

Las letras unciales (uno de los estilos tipogré-
ficos de los copistas), llamadas asf porque se en-
cuentran dibujadas entre dos lineas gufas que tienen
una pulgada romana de distancia: uncia, tienden a
parecer ascendentes o descendentes, pero el disefio
permanece en una altura uniforme, como el de una
letramayuscula. €l semi-uncial o media uncial fué
un adelanto en el desarrollo de mindsculas. Mas
tarde con la simplificacién de los gestos y con la
mayor rapidez de ejecucién de la escritura, dié por
resultado rectas transformadas en curvas, ademés de




la aparici6n de alargamientos o prolongaciones su-
perioresdealgunas mintisculas. Asfcomosupresién
derasgos comoenlaByb, curvaturaen laMy lam
por mencionar algunas. La X yla Z no observaron
cambios, ya que raramente eran usadas en el Latin.
Posteriormente se usaron cuatro lineas gufas en
lugar de dos como anteriormente se usaba.

UINCIAL
fenuuncidls

uncind y semi-uncial previa a la icién de las
mayusculas, Fuente: Meggs P. B. Historia del Diseiio G. 1991, p.68.
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Proceso de i6n de may a Fuente:
Frutiger a. Sfgnos, Sfmbolos, Marcas y Scilales, 1981, p. 115,

En el desarrollo de los nimeros, el empleo de
herramientas para representarlos gréficamente tam-
bién determiné su forma, siendo la pluma caligréfica
laqueenels. XVl originé trazos finos y terminacio-
nes en forma de gota.

El uso de las mintsculas se da desde la Edad
Media. Se utilizan las mayusculas para inscripcio-

nes arquitecténicas o destacar nombres propios,
mientras que las mindsculas se convierten en el
vehiculo - propiamente dicho - para intercambio de
comunicacién de todo tipo, llaméndola Carolingia
minuscula combinando ideas de la escritura cursiva
Romana con algunas innovaciones, dando como
resultado ésta forma precursora del aifabeto que hoy
usamos.

abcdefght

Miniscula Carolingia700d.C. Fuente: Grolier Intemational Inc. 1972,
p.2.

IMPRESION

En cuanto a Impresién de tipos, se conocen
pergaminos que indican que los Coreanos fundfan
caracteres metélicos e imprimian libros con ellos
antes de 1400, pero como ni en China, Japén, o
Corea se usaban alfabetos, la invencién de tipos
méviles no significé nada importante en éstos luga-
res. Asf el descubrimiento de la impresién con blo-
ques de madera fué invencién propiciadaen China.

No se sabe cuando se inicia en Europa la
composicién conblogues de madera (xilograffa), la
cual después de imprimir textos y estampas - gene-
ralmente de carécter religioso - di6 paso a la inven-
cién de tipos méviles, basada en los conocimientos
de metales que proporciond el aleméan Johannes
Gutenberg.




A principios del 5. XV los libros eran total-
mente manuscritos; los cuales solian caligrafiarse
sobre pergamino. El uso del papel se extendfa cada
vez més, con libros, cuya manufactura estaba orga-
nizada en lineas de produccién masiva, donde un
texto era leido en voz altay un ndmero de escribien-
tes caligraffaban al mismo tiempo.

El libro de la Biblia de 42 Iineas (llamada asf
or el nimero de lineas que contenfa cada una de
as dos columnas en las que estaban dispuestas las
paginas) es el primero impreso en el mundo Occi-
dental que ha llegado hasta nosotros. Gutenberg
compuso ésta Biblia con caracteres cuyo disefio
pretendia simular la caligrafia que usaban en la
Iglesia de los Alpes denominando esta letra como
una Gética Negra.

PRIMEROS ESTILOS IMPRESOS

Dentro de los tipos géticos que existfan
podemos clasificarlos en cuatro grupos princi-
pales:

® Textura, que fué la primera en usarse, gene-
ralmente los remates terminaban en forma
de diamante, ésta tipografia dio orfgen a la

Schwabacher.

® Schwabacher principal tipo Aleman mas
legible que la textura.

® Fraktur: disefio basado en la caligraffa hecha
por una pluma plana, agregandole rasgos
terminales barrocos.

® Rotunda que significa redonda - tipo gético
utilizado en Italia y Espafa conocida también
como semigética. :

Enels. XVI comenzaron a tener auge los libros
impresos, por consiguiente empieza a realizarse una
distribucién de espacios ademas de procurar reforzar
visualmente todos aquellos escritos que generalmente
portaban temas religiosos propiciando los libros otro
sistemna de trabajo.

Durero comenzé a colaborar en 1525 con
ilustraciones dedicadas a libros, las cuales fueron
admiradas por los Europeos, posteriormente sededicé
ala impresién. Los viajes que realizé dieron impulso
a escribir el primero de tres libros, "Underwisung der
Messung Mitdem Zirckel and Richtscheyt" que eraun
curso del arte de lamedicién con el compas y laregla.
Libro en donde la construccién de latipograffa es clara
yprovocé evolucién en el disefio tipografico, ademés
de ofrecer un sistema modular en el disefio textur
conocida en Inglaterra como letra gética.

Diagrama modular para la letra textur realizada por Durero.

Sweynheym y Pannartz impresores alemanes
dieron el primer paso hacia el disefio de tipograffa
estilo Romano, combinando letras maydsculas de las
antiguas inscripciones Romanas con mintsculas
Carolfngias y para unificarlos afiadieron trazos finales
(Serifs) a algunas de las letras mindsculas.
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Estudio anatémico de letra Romana por Durero, Parmamén
§.M., Asl s dibujan letras, rétulos, logotipos, 1974, p. 24

La tipograffa Champ Fleury, inventada por
Geofroy Tory, tenfa una construccién geométrica
de 23 letras del alfabeto latino, hechas sobre reticulas
cuadriculadas, convirtiéndose en pionero de éste
tipo de construcci6n tan especifica, ademés de
presentar el disefio de 13 alfabetos, introdujo el
apéstrofo, el acento y la cedilla convirtiéndose en
reformador de la lengua francesa.

C: i6én de la Q,
Geoffroy Tory.

para cllo compds, creacién de

Claude Garamond por su parte diseii6 tipos
Romanos de extraordinaria belleza, considerandola
dentro de latipograffa llamada Viejo Estilo, donde !
contraste en el grosor y lfneas delgadas presentan el
pesodeunsélolado, entonces independizael nuevo
disefio de tipos de las formas caligréficas, dando
pauta a un desarrollo de las caracteristicas de sus
disefios son los patines céncavos, anchos y con un
angulo hacia afuera de los fustes, los ojos de la “a”y
la “e” son pequefios, y la “g” tiene un gancho
rectangular. Los disefios de tipo de Garamond,
permanecieron en uso 200 aiios desde 1500 hasta
mediados del s. XVII.




ABCDEFGH
IJKLMNQOP
QRSTUVW.
XY&Z
abcdefghijklmno

UVWXYyZPqrst
1234567890

Tipograffa Garamond

En Francia ladecadencia de latipografia seda
en el s. XVI , siendo los motivos principales la
creciente censura religiosa en materia impresa.

Aldo Manuzio o Manutius fundé la prensa
Aldina y para él trabajaba Francesco de Bologna,
llamado Griffo, quien en ése momento cre6 un tipo
Romano més original, actualmente conocido como
Bembo, siendo su proporcién un modelo a seguir
por los Franceses, se sabe, que é| fué quien disefié
el primero de los tipos itdlicos, que mas que por su
forma era préctico porque ahorraba espacio.

En cuanto a puntuacién elemental Aldus

Manutius utilizé el punto, la coma y dos puntos,
realizando una funcién definitiva, ademas del co-
rrecto uso de paréntesis y signos de interrogacion,

Llegada la imprenta a Francia en 1470, los
tipos Gdticos comienzan a ser mas redondos y
extendidos, (muy caracterfsticos de la época).

Por otra parte, el Viejo estilo Holandés apare-
ci6 en la mitad del s. XV, desarrollando y
refindndose hasta el s, XX. Los tipos Holandeses se
reconocfan por ser pesados y excepcionalmente
legibles, ademas de la disminucién del espacioentre
letras y aumento en la altura de las “x”, ahora
perceptible en las tipografias Caslon, Times Roman,
entre otras.

En la contribucién de la impresién encontra-
mos al Francés Cristébal Plantin, quien con su
aportacién en el uso de grabados en cabre (en vez
de xilograffas) para la ilustracién de libros dio un
gran adelanto en cuanto a durabilidad de placas y
aumento de produccién en libros.

Cronolégicamente se observa a fines del s,
XVI y principios del XVl que hubo una decadencia
en lainnovacién de latipografia y la distribucién de
espaciosy el usode formas en cada hojade los libros
que se imprimfan.

Dentro del inicio del estilo Transicional o
Estilo de Transicién se encuentra Romain Du Roi




(Romano del Rey) desarrollada por Nicolas Jaugeon,
(Phillip Meggs atribuye esteestilo a Louis Si

y a Philippe Grandjean) matemético que basa un
nuevo tipo versal Romano en reticula de 64 unida-
des, las cuales a su vez, estan divididas en 36
unidades més pequefias, resultando una divisi6n
total de 2,304 unidades o cuadrados mindsculos,
que a pesar de tener una perfecta armonfa mateméa-
tica carecia de propiedades caligraficas “reempla-
zando al Caligrafo por el Ingeniero” ( William
Morris).
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Retfcula wtilizada para disefiar la letra Romana del Rey. Fuente:
Phillipe M., 30 Siglos de Tipograffa, 1991, p. 67.

Para el s. XVill la medici6n de tipos era
totalmente irregular, cada casa fundidora tenfa sus

medidas y asignaba nombres especificos para los
tipos. Es asf como en 1737, Fournier (el joven)
estandariza medidas, publicando una tabla de pro-
porciones, utilizando la pouce (unidad de medida
francesa, hoy obsoleta) la cual, era un poco més
grande de una pulgada, dividida en 12 lineas, a su
vez, cada linea seccionada en 6 puntos. Publicaun
libro con aproximadamente 4,600 caracteres tipo-
gréficos, dando origen al término Familia Tipogrifi-
ca por la variedad de pesos y proporciones de
fuentes que son visualmente compatibles y pueden
mezclarse unas con otras. Posteriormente introdujo
un sistema de medicién de tiposbasado en “puntos”,
sustituyendo el original de lineas y puntos, siendo la
unidad de medida 0.349 mm,

William Caslon (1692 - 1766) como muchos
famosos Tipégrafos fué un perfecto y prominente
grabador quien en 1720 desarrollé tipos Ardbigos y
asf mismo imprimi6 letras que llevan su nombre,
fueron tan populares que logr6 vender su disefio a
otros pafses. E} tipo esta disefiado con tal perfeccién
para la época que no se encontraban en ningin pafs.
Di6 a sus fuentes una gran calidad y variedad de
disefios * (aunque éste término es relativamente
nuevo, sepodria aplicar en aquellaépoca, yaqueel
proceso en sus primeros pasos y un tanto empfrico,
se llevaba a cabo mediante la biisqueda de formas
mas arménicas ) ademés de ladelicadeza aplicadaal
modelarlos.
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Sus disefios no eran novedosos, ni estaban de
moda, eran muy legibles y de firme textura acciden-
tada y ritmica, aumentando el contraste entre los
trazos gruesos y delgados de lostipos Holandeses de
su tiempo, continuando con la tradicién de las
Formas Tipograficas Romanas Estilo Antiguo (he-
cho porel cual recibi6 la atencidn entre impresores).
Sus tipos llegaron a dominar en otros pafses. En
efecto ladeclaracién de Independencia y la Consti-
tuci6n de los Estados Unidos fueron ambas com-
puestas originalmente en Caslon.

John Baskerville (1706-1775) diseii6 la tipo-
graffa que lleva su nombre, considerada el punto
culminante del estilo de Transicién, ya que es el

puente entre los tipos Estifo Antiguo y el Estilo
Moderno, dando elegancia y ligereza, con sus an-
chosy delgados, pero con un tratamiento de patines
diferente, ya que terminaban en punta, el cual era un
estilonuevo. Porotro lado fue el introductor de un
papel impreso (nada nuevo) pero con una superficie
satinada, y una tinta que fabricé, la cual ofrecfa un
color intenso como nunca antes se habfa hecho,
siendo por ello terriblemente criticado, pues el
contraste de tipograffa y el papel, era bastante dificil
de aceptar para la época.
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Tipografia Baskerville

Dentro del disefio de libros opté por omitir
ornamentos y flores e iniciales decoradas, usando en
su lugar mérgenes generosos y espacios abundantes
entre lineas, manteniendo asf la pureza elegante del
disefio de letras.




Giambatista Bodoni (1740-1813) para este
fundidor italiano de tipos su trabajo consistia en
crear nuevas formas para dar vida a diferentes fami-
lias tipogréficas, las cuales estaban basadas en
reticulas. Este impresor fue una de aquellas gentes
cuya vida parece haber seguido un plan; su nifiez la
dedicé al lado de su padre aprendiendo a manufac-
turar tipograffa, y a la edad de 18 afios se mud6 a
Roma a probar fortuna.

Su primera influencia en disefio, fue la de
Fournier el Joven. La calidad del disefio de Bodoni
adquiri6 creciente reputacion, ya que era encargado
de imprimir los documentos oficiales y las publica-
ciones que el Duque de Parma deseaba, aunque,
con algunas deficiencias de correccién de pruebas.
En 1790 el Vaticano invit6 a Bodoni a Roma para
imprimir obras clésicas, pero debido a mejores con-
diciones ofrecidas por el Duque, decidié permane-
cer en Parma.

Ei rechazo a la Monarquia Francesa , derivé
en una oposicién a motivos de estilo lujoso, dados
en el periodo de reinado de Luis XV y Luis XVI,
retoméndose por otro lado formas clasicas Griegas
y Romanas de la antigiiedad, ademés de que les
tlamaron la atencién las excavaciones hechas en
Herculano, Pompeya y en los alrededores de Roma,
para 1790, todo esto contribuy6 a acentuar ésta
tendencia. Aplicando estos estilos al Disefio de libros,
reemplazando al estilo Rococ6 con forinatos nuevos,
lo cual fué impulsado basicamente por Bodoni. Es
asf como Bodoni corta los tipos ahora considerados

Modernosotipos “Seudoclésicos”que debi6 su origen
atendencias tipograficas y movimientos artistico-poli-
ticos que trataron de integrar aspectos de la Cullura ~
Clasica de Roma. Estos trazos finos y exagerados en
ascendentes y descendentes de las letras, ademés del |
aumento de interlineas, fueron variantes de letras
Romanas bajo pardmetros Mateméticos, Geométricos

y Mecénicos, inventando adornos de letras, con forma
de pelillos queforman éngulos agudosy rectos, con los
trazos verticales, no abusando de los ondeados al final
de éstos mismos usados en el Estilo Antiguo Romano,
ademés de dar un contraste entre gruesos y delgados
muy dramatico.
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Caracteres disefiados por Bodoni, BODONI NEGRA

El estilo Grafico de Bodoni lo auto definié
como nitidez, buen gusto, encanto y regularidad.
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Bodoni decidié que las letras en una fundi-
cién de tipos deberfan ser creadas mediante la com-
binaci6n de un ntimero muy limitado de unidades
idénticas. Estasformas precisas, medibles y repetibles
de Bodoni hacen posible observar su acercamiento
hacia una era, la era de las maquinas, que a pasos
agigantados procuraba la desaparicién de la caligra-
fiay delaescritura con fuentes de tipos que requerfan
de la repeticién de bloque mévil de una misma letra
para formar palabras.

Si el disefio seglin Wucius Wong esel proceso
decreacién visual con un propésito, es decir que éste
cubra las exigencias de un publico, y en un momen-
to determinado las del autor, se puede decir que
Bodoni satisfizo las necesidades de demanda dise-
fiando alrededor de 300 fuentes, usando primera-
mente tipos con estilo Antiguo y otros elementos
decorativos, para posteriormente disefiar originales
con efecto Moderno, fué considerado por algunos:
“El rey de los tipégrafos y El tipégrafo de los reyes “1.

En cuanto al sistema de puntos y medidas
posterior a Fournier {cuarenta afios después) Francois
Ambroise Didot, percatandose que laescala Fournier
no era posible mantenerla porque al momento de
imprimir el papel se encontraba htimedo y al secar
éste se contraia, decidié adoptar como medida
oficial la divisién de una pulgada en 72 puntos,
nombréndola 1 punto Didot 0 .3759 mm., descar-
tando nomenclaturas que existfan para cada medida
con el objeto de simplificarlo. La medida estandar
que se usa en Estados Unidos y Gran Bretafa, es la
que adopt6 desde 1886 por la Asociacién America-
na de Fundidores de Tipos de Imprenta de 0.01383

pulgadas (0.3515). En ciertas partes de Europa, sin
embargo, se continua usando el sistema Didot.

Mas adelante se extender4 el tema de las medi-
das.

Firmin Didot (hijo de Francois Didot) disefi6
la tipograffa moderna con su nombre, siendo de
formas mas mecénicas, utilizando los Didot el siste-
ma de estereotipia para imprimir.

Entre Bodoniy Didot la influenciaera recipro-
ca ya que ambos hicieron un intento por impulsar el
estilo Moderno procurandose competencia entre
ellos.

ta Revolucién Industrial tomé auge como
nunca antes, repercutié en el Disefio de tipos, baj6
los costos de impresién y auments la produccién de
libros. La posterior invencién de la fotograffa, dié
como resultado las imagenes impresas en libros.

Figgins discipulo de Caslon comenz6 a utili-
zar letras Romanas, y la tendencia en general hacia
el disefio tipografico Moderno de letras Romanas
hizo que presentara un muestrario de tipos con
estilos Modernos y Antiguos (Egipcios) siendo estos
ultimos la segunda innovacién méas importante en
disefio de letras del siglo XIX. Dié vida a los tipos
que llamé Antiques, caracterizados por usar patines
rectangulares, peso uniforme, ademas de trazos as-
cendentes y descendentes cortos, tomados del tipo
de letras de Thorne de trazo grueso, denominando-
los £gipcios -Nombre proporcionado tal vez por la
admiracién hacia la cultura egipcia-, que en ésa
€época se encontraba muy presente en Francia, debi-




doal desciframientode los Jeroglificos. Dentrodel
catélogo de Figgins, también presenta la primera
visién del estilo Toscano, en donde los patines son
extendidos y curvos, ademés de desarrollartipos con
efectos tridimensionales como sombreados o pers-
pectivas, siendo ésta tendencia muy popular dando
paso ala proliferacién de estilos sin Ifmites, provoca-
dos por cambios de perspectiva, contornos, inversio-
nes, ensanchamientos, y letras condensadas.

Histéricamente éstatipografiaderivé ala Palo
seco que posteriormente explicaremos, por el mo-
mento haremos un desglose de los estilos.
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de Figgins, pri estilos Egipcil

PRINCIPALES ESTILOS TIPOGRAFICOS

Existen bastantes clasificaciones de tipogra-
fias y dentro de esas, decidimos sleccionar la que

Allan Halley considera adecuada para cuestiones
practicas, como la identificacién de cada familia o,
en caso de ser necesario sustituirla por una analoga.

‘Si este grupo de categorfas no es perfecto,
tampoco esté errado’2.

VIEJO ESTILO

Primeras tipograffas Romanas creadas o dise-
fiadas entre fines del s. XV y a mediados del s, XVIIL.

En estos tipos, el eje del trazo curvo normal-
mente es inclinado hacia laizquierda, de ésta forma
el peso se encuentra cargado aproximadamente en
ochoy dos si toméaramos como referencia un reloj de
manecillas. El contraste en el peso de los trazos no
es dramético, y las serifs casi siempre soportan el
tipo, mientras que las otras serifs que se encuentran
arriba de las letras estan siempre anguladas.
Dentro de este estilo se encuentran:

Viejo estilo Veneciano

En donde la caracterfstica mas importante es
el trazo de los serifs que son muy pesados.
Ejemplos: Baue Text, Centaur, Cloister,
Deepdene, Italian Old style.

Viejo Estilo Aldino

En donde el grosor de los trazos es mas
contrastante que el Veneciano, y el grosor _
del travesaiio de la"e" mindscula es casi siem-
pre horizontal.

Ejemplos: Bembo, Garamond,Palatino.

Viejo Estilo Holandés

La altura de las “x” es mayor y con més
contraste de grosor que en los anteriores esti-
los, loquelos hace excepcionalmentelegibles.




Nacidos de las letras Negritas Alemanasy de
los trazos del Disefio Aldino.
Ejemplos: Caslon, Plantin, Times Roman.

TRANSICIONAL

Este estilo fue establecido en la mitad del. s,
XVIll primeramente por el impresor y tipégrafo Inglés
John Baskerville. Su forma detrabajo innovadora en
cuanto a papel y métodos de impresién, permitieron
trazos muy finos y formas sutiles en los tipos. El eje
de los trazos curvos puede estar inclinado en éste
estilo, pero generalmente tiene una tensién vertical.
El contraste del peso es mas pronunciado que en los
disefios del Viejo Estilo, las serifas siguen siendo
soporte de los tipos y las que se encuentran en la
parte superior de las letras son oblicuas.

Como ejemplos citaremos: Baskerville, Per-
petua, Concorde Nova,

MODERNAS

El trabajo de Giambatista Bodonienel s. XVIII
sintetiza el estilo moderno de la tipograffa.

- Las Modernas, cuando fueron realizadas las
llamaron Diseiios Clésicos. Aquiel contraste entre
los gruesos y delgados es brusco y dramético. El eje
de los trazos curvos es vertical, con poco o ningtn
soporte, lo cual tiende a alargar los disefios que son
obviamente construidos més que dibujados. Estas
son las aristécratas de la tipograffa; belleza para
admirar, pero debe ser aprovechada con precauci6n.

® Moderna Didon. Diseiiada en el s. XVilt o
descendientes de aquellas tipograffas con pe-

quefia serif y en muchos casos con terminales
de trazos en forma circular.
Ejemplos: Bodoni, Didot, Torino.

e Moderna s.’XV. Creada en el s. XX son mas
estilizados que sus predecesores.
Ejemplos: ITC Fenice, Photina, Walbaum
Book.

PRINCIPALES ESTILOS TIPOGRAFICOS SEGUN
ALLAN HALEY

CLARENDON

Este estilo de Tipografia lleg6 a popularizarse
en los 1850's. Clarendon tiene un trazo vertical
pesado, pero aqui es donde las similitudes con las
Didones terminan. Pueden tener obvios contrastes
en los grosores del trazo, pero no es tan dramatico
como en las predecesoras, ademas los serifs son
generalmente pesados y con corte cuadrado. Dando
como resultado disefios robustos que pueden reali-
zar cualquier tarea, con resultados exitosos.

o Clarendon . XIX. Realizados como sunom-
bre loindica fueron los primeros estilos tipograficos
Clarendon, su contraste en peso es menor y las serifs
tienden a ser cortas o medianamente largas. Ejem-
plos: Bookman, Chelterham, Cush Antique.

¢ Neo Clarendon. Este estilo es la versién del
s. XX, en donde el contraste en el trazo del caracter
esmésobvio, y las serifstienden a ser mas largas que
los primeros disefios. Trabajan excepcionalmente
bien entexto, ejemplos: ITC Bookman, ITC Century.

* Clarendon Legible. Realizadaen los 1920,
es el Gltimo eslabén de la serie Clarendon.




El contraste en el pesode lostrazos esmfnimo,
y las serifs tienden a estar en el fado corto, la altura
de las x es mayor. Este tipo fué disefiado para ser
altamente legible. Ejemplos: Clarion, Corona, Mo-
derna.

PALO BASADO O EGIPCIAS

Estas tipografias tienen unas serifs muy pesa-
das, cambiaen el grosor del trazo casi imperceptible.
Muchas tipograffas de palo basado aparentan ser
disefios de Palo Seco con la simple adicién de
Pesados Serifs, Son excepcionalmente duros y tien-
den a evocar un sentimiento de una confiable com-
posicién en el texto, ejemplos: Cairo, ITC Lubalin
Graph, Rockwell, Serifa.

GLIFICA

En esta categorfa el contraste con los grosores
de los trazos es generalmente minimo, y el eje del
trazode las curvastiendeaser vertical. Ladistincién
de este rasgo es un disefio de serif en forma triangu-
lar, ejemplos: Albertus, Friz Quadrata, Poppl-
Laudatio.

PALO SECO O SANS SERIF

Tipografia sin serif, ahondaremos sobre este
estilo en el siguiente subcapitulado, ejemplos:
Franklin Gothic, Akzidenz Grotesk, Folio, ITC Avant
Garde, Gill Sans, Eurostile.

ESCRIPTAS

Esta categorfa incluye tipografias que imitan
la escritura cursiva. Estos tipos vienen en todas
formas y tamaiios, algunas son muy elegantes y otras
son esencialmente espontaneas. En el interés de
experiencia y eficiencia, todas las escriptas estin

agrupadas bajo esta categorfa, ejemplos: Legend,
Poppl-Exquisit.

GRAFICA

Pueden parecer tipos cortados en esténcil, o
creados en unaterminal de computadora, decorados
o con flores. su Unico trazo que comparten es que
han sido construidos més que escritos. Algunos son
excelentes comunicadores, otros no. Ejemplos: ITC
American Typewriter, ITC Benguiat Gothic, Peignot.




b) ORIGENES DEL PALOSECO

En el s. XiX seda la innovacién de los tipos sin
patines o grotescos (nombre probablemente atribui-
doa laformaque erarealmente grotesca) los cuales
han existido desde que aparecieron las letras. En las
primeras inscripciones Griegas Clasicasy las Roma-
nas Republicanas es posible observar que carecfan
de serifs, aunque no sean exactamente como las
reconocemos ahora.

En 1816 se produce la primera fuente Sans-
serif en mintsculas, los primeros tipos sin patines
eranpocoelegantes, se usaban para subtitulos y para
material descriptivo. Cada disefiador y fundidor
inventaba un nombre para designar este nuevo estilo
detipografia: Caslon las llam6 Jénicas, Thorowgood
caracteres grotescos, Blake y Stephenson denomina-
ronbajo su versién sanssurryphus, mientras que para
la Boston Type en los Estados Unidos las nombrarfan

‘como Gdticas Americanas.

La grotesca fue un estilo que Vincent Figgins
Hamé: San-Serif (Sans del Francés que significa sin} ,
indicando asf que carece de trazos terminales que son
los pequefios toques de acabado que se dan alas letras
con la pluma u otro instrumento de punta afilada.

Mientras se empieza a tener tendencia por un
nuevo estilo de tipografia otros tipégrafos contindan
interesados en los tipos Romanos'y Gdticos, estilo
que William Morris desarroll6 en sus familias tipo-
gréficas, asi como Rudolf Koch con preferencia
hacia el estilo caligréfico, integrandose Goudy que
diseiié un total de 122 tipos.

Al principio del s. XX {as tendencias hacia la
experimentacion son muy fuertes, de tal manera que
el Disefio Gréfico (aplicando el término antes men-
cionado de Wucius Wong) no escapa de las mismas,
dandose una revoluci6n creativa, procurando nue-
vas propuestas en tipograffa y forma.

En 1900 en el campo del Diseiio Editorial
{conceptoque ahoramanejamos) Peter Behrens fue
el primero que realizé un libro con tipos Sans-serif
llamado Feste des Lebens, tiempo en que la tipogra-
fia mantenfa una fuerte influencia de la pintura,
poesia y arquitectura Modernas.

Los caracteres sin rasgo aparecieron devezen
cuando en portadas de libro, y frecuentermente en
carteles. Elprimmercaracter Sans conaltas y bajas fue
disefiado en Inglaterra por Edward Johnstonen 1916
y se aplic6 en el famoso rétulo “London
Underground”, describiéndolo como alfabeto ex-
cepcionalmente econ6émico en cuanto a espacio,
con grosor uniforme y legible.

Los tipos Sans-Serif en una gama de pesos
(luminoso, medio, negrita, negrita extra, cursiva) y
grosores (condensada, normal, seminegra, negra,
extendida) fueron declarados como el tipo 6ptimo
para Diseiio Moderno, esto apoyado por el movi-
miento Arts and Crafts en inglaterra, y el equivalente
en Munich, Alemania Deutscher Werkbund, enca-
bezado por Walter Gropius, institucion que estaba
interesada en establecer la diferencia entre la pro-
duccién manual y la mecénica.

Posterior al Werkbund surge la Bauhaus, que
hacfa fo posible por elevar el disefio ademés de




procurar influir a la poblacién de utilizar la industria
enbeneficio y no comorival, dentro de una sociedad
industrial, manteniendo fuerte influencia de movi-
mientos como el cubismo, el futurismo,
constructivismo, y el dad4.

Moholy Nagy, tipgrafo de la Bauhaus,
Herbert Bayer, Joost Schmidt y mas tarde seunié a
ellos Jan Tschichold, se inclinaron por una tipograffa
en mindsculas: para ellos no se necesitaba de un
signo grande y uno pequefio para indicar un sélo
sonido, la llamaron tipograffa funcional, despojada
de decoracién y elementos no esenciales.

En 1918 los caracteres sin rasgo tuvieron auge
en Alemania, apoyados por las tendencias experi-
mentadas en la Bauhaus, donde Herbert Bayer llegd
a ser profesor y principal tipégrafo, ademés de crea-
dor de un alfabeto Gnico, basado en trazos
geométricos para mayor legibilidad, pero con la
omisién de las mayusculas, que no tuvo gran popu-

laridad.
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Alfabeto Universal de Herbert Bayer

Porsu parte Jan Tschichold disefi6 el alfabeto
universal carente de serifs con ritmo interesante,
constantemente traté de despojar imagenes para dar
paso a propuestas con nuevo estilotipogréfico. Pos-
teriormente cambi6 sutendencia, aseverando que la
lipograffa era aplicable para publicitar productos
industrialesy aplicadoapintura yarquitecturacontem-
poréneas, afirmando que leer un texto largoen palo seco
resultaba “una auténtica tortura ” 3.

fur JEN NOIEN MEN(EN SKSISTIrT NUr
das glaihgevihT Tsviren NaTUr UNT
QaisT* TSU JEdem TSQITPUNKT der
ferganenhair varen ale variaTsjo-

Alfabeto Uni de Jan Tschichold basado en ref idn de la
variacién fonética

El disefio asimétrico y dindmico, ademasde la
utilizacién de elementos constrastantes, expresaba
la nueva era de las maquinas. Esto provocaba
produccién en serie, lo cual significaba un despojo
de aquello elaborado a mano, viéndose reflejado en
movimiento.

Concluimos histéricamente que en cuanto a
las serifs su orden de aparicién ha sido:

Serif Triangulares

Serif Lineales

Serif Rectangulares

Sin Serif: Surgen las letras Palo seco o Sans _
Serif




Ya habiéndonos introducido en el aspecto
histérico hasta el momento de la aparicién del Palo
seco, procederemos a delimitar en nuestra investi-
gacién (donde nos interesa profundizar en el estudio
del Palo seco), para una seleccién de fuente como
prototipo de fusién con un glifo.

La primera tipografia usada de este estilo fué
en 1816 por William Caston IV (un descendiente de
William Caslon). Aparte de a falta de las serifas, la
més distinguida cualidad de las Palo Seco, es su
tendencia hacia una monotonfa éptica del trazo, la
cual algunos tipdfilos sienten que es un obstéculo de
la eficacia en la composicién. Al principio se les
ilam6 grotescos, nombre que ain se sostiene en
Inglaterra. Retomaremos fa Clasificacién de Palo
seco que Allan Haley asigné a las siguientes
subdivisiones:

® Grotesca. Ligeramente cuadrados en algunos
casos la R tiene una terminacion curveada.
Ejemplos: Franklin Gothic, News Gothic.

® Neogrotesca. Su obvia caracterfstica es lag
céncava }

Ejemplos: Akzidenz Grotesk, Folio, ITC
Franklin Gothic, Univers, Helvética.

e Geométrica. Simples figuras geométricas tie-
nenunagran influenciaen laconstruccién de
estos tipos. Los trazos parecen perfectas for-
mas geométricas,

Ejemplos: ITC Avant Garde, Gothic, Erbar,
Futura, ITC Kabel.

® Humanistas Grotescas. Estas estdn basadas en
las inscripciones Romanas de las mayusculas
y mindsculas. En algunos casos el contraste

del peso es apenas perceptible, muchos dicen
que son los més legibles y faciles de entender
de los Palo seco.
Ejemplos: Cosmos, Frutiger, Gill Sans, Goudy
Sans.

® Palo Seco Cuadrados. Contienen los trazos y
proporciones de los Grotescosy Neogrotescos,
con una definida cuadratura,
Ejemplo: Eurostile.

ABCDEFGHUK
ABCDEFGHIJKL
ABCDEFGHUK

ABCDEFGHIK
ABCDEFGHIUK

Cuatro ejemplos cormespondientes al estilo Palo séco:
* Grotesca - Franklin Gothic  « Neogrotesea - Univers,
* Geon¥étrica - Futura o H fsta Grol Gill Sans,

* Palo seco Cuadrado - Eurostile

La anterior clasificacién toma en cuenta la
tipografia como la letra conformando una unidad,
pero si tomamos como referencia sélo las termina-
ciones de algunas letras segin Benjamin
Bauermeister, podremos observar que pueden divi-
dirse en otras jerarqufas como son:




® Terminacién cuadrada normal Estas divisiones también pertenecen al palo
® Terminaci6n cuadrada perpendicular seco, aunque no cuenten con la tradicional termina-
® Terminaci6n adornada cién recta sin serif, o con el grosor éptico uniforme.
® Terminacién redonda

R R
[T [

De izquierda a derecha, de arriba hacia abajo: Terminacién cuadrda
normal, perpendicular, adornada y redonda. Fuente: Bauermesiter B,
A manua! of Comparalive Typography, 1988, pp ix, x, xi.



c) FAMILIAS QUE PERTENECEN AL
ESTILO PALO SECO

Utilizando la clasificacién de Allan Haley
anteriormente citada procederemos a proporcionar
una resefia histérica general de ciertas fuentes tipo-
gréficas dentro de los estilos palo seco, estas familias
se han considerado en ésta investigacién por su gran
influencia en el campo gréfico:

EN LOS GROTESCOS Y NEOGROTESCOS:

Con la tendencia que existfa hacia la
geometrizaci6n {debido a movimientos antes cita-
dos) del Disefio Grafico estaban muy enuso lasredes
modulares, secuencias aritméticas y geométricas,
incluyendo para la tipograffa que contaba conunun
granndmero de componentes intercambiables (como
son la “a”, “b”, “p”, “d”, “g", “q"), ésta caracterfstica
aparecfa en detrimento de la legibilidad a compara-
cién de las tipograffas con serifs, ya que las diferen-
cias reducfan las similitudes entre las letras. Una
fuente que cont6 con la mas grande variacién fué la
Univers ta cual varfa del Univers 39 (ligera/extra
condensada) hasta el Univers 83 (amplia/ extra ne-
grita). Con este diseiio Frutiger pretendia adecuarse
a todo tipo de composicién (linotipia, fundidora,
fotocomposicién) y contar con el mayor nimero de
pesos y grosores que jamés hubiera tenido una
fuente, ademasde aplicar leyes 6pticasy no matema-
ticas en el disefio de cada letra de la serie, 1a cual fué
creada en 1954,

La Helvetica que también ha gozado de pre-
ferencia en uso por su facilidad de aplicacién, se
cre6en 1961 por Edouard Hof y Max Miedi

FUTURA Light

FUTURA Light italic
FUTURA Book

FUTURA Medium
FUTURA Medium Italic
FUTURA Demibold
FUTURA Demibold italic
FUTURA Bold
FUTURA Bold italic
FUTURA Bold condensed
Futura Display
Futura Black

FUTURA INLINE

Variantes de Futura disefiados por Paul Renner.

GEOMETRICAS

Dentro de los varios tipos Sans-serifs disefia-
dos durante los afios veinte, los més populares fueron
los de la serie Futura, en 15 alfabetos, incluyendo
cuatro cursivas y dos estilos de exhibicién poco
comunes propuestos por Paul Renner.




ABCDEFGHIJKL
ABCDEFGHIJKLIM

ABCDEFGHIJKLVIN
ABCDEFGHIJK
ABCDEFGHIJK

Varfantes de Univers: Univers 55, Univers 57, Univers 59, Univers 67,
Univers 68

ABCDEFGH abcdefghijkl
IJKLMNOP  mnoparstuv
QRSTUVW  wxyz 1234
XYZ 82BE$ 567890()5%

Familia tipogrédfica Helvética. Fuente: Catdlogo tipogrdfico.

Herb Lubalin, ademas de ser un disefador
con muy buenas propuestas para revistas, carteles y
logotipos, produjo interesantes familiastipogréficas
como Avant Garde considerada definitivamente den-
tro de las Geométricas Palo seco, Steller, Lincoln
Gothic, entre otros.

EN LA CLASIFICACION DE LAS HUMANISTICAS
PALO SECO:

La serie Gill Sans en 1928 fué inspiracién de
Eric Gill, serie que incluye 14 estilos, la cualtodavia
conserva rasgos no tan mecénicos porque tiene
propiedades de la tradicién Romana.

ABCDEFGHIJKL
abcdefg

Letras de Ja familia Gill Sans, Fuente: Catdlogo tipogrdfico

Uno de los primeros tipos Palo seco que tenfan
gruesos y delgados fué disefiadopor A.M. Cassandre,
llamandola Peignot; en donde se combina el uso de
minGsculas y mayusculas, es notable el disefio de
ascendentes y descendentes.

ABCDEFCHIKL .
ABCDEFGHUJ!

bedefgh
PR Abcdefg

Tipografia Peignot con gruesos y delgados. Fuente: Catdlogo tipogrd-
fico




De las tipograffas Palo seco que ahora trata-
mos se consideraron que las més utilizadas son:
Futura, Gill Sans, Univers, Helvética, Folio, Mono,
Akzidenz, Avant Garde y Demi Peignot.




d) SELECCION DE POSIBLE FUENTE
TIPOGRAFICA PARA POSTERIOR
FUSION CON GLIFOS MAYAS

Para hacer una seleccién de la posible fuente
tipogréfica setomd en cuenta lasencillez, y el trazo
en base a figuras bésicas de disefio como: cfrculo,
cuadrado y tridngulo, éste tipo de letra Allan Haley
ta denomina Palo seco Geométrica y consideramos
queéstetipo de letranos ayuda aque la fusién de un
elemento con otro que dara por resultado un tercero
hibrido, no tendera a ser muy cargada y afectar el
resultado que pretendemos: la tipograffa, que impli-
ca no s6lo estética sino funcionalidad, a juicio de
ésta tesis.

Observando éstas pertinencias y recurriendo
aexperiencias personales referentes a trabajo con'la
tipograffa, serecurridala ITC Avant Garde Grotesque
que guarda estas propiedades buscadas.

A continuacién se describirdn origen y carac-
teristicas de la /TC Avant Garde, ya que en un
proceso de diseiio siempre es significativo conocer
mads del objeto a trabajar, y su trasfondo para poder
percibirlo visualmente més claro, ya que esto nos
enriquece.

Los afios 60's dan origen de la ITC Avant
Garde en una revista donde Herbert Lubalin fue
director y ésta tipografla formaba un logo. Posterior-
mente Thomas Cannase y Lubalin se encargaron de
transformarlaen alfabeto, tarea ardua que implicé adicién
ydesarrollodecaracteresparacomplementariosstandares
de cada letra. .

Fue construida entonces una familia en peso
bésico, y finalmente cada letra se modific6 muchas
veces para unificar los caracteres y poder ser com-
patibles con el resto de fos tipos de dicha fuente que
se estaba gestando.

La caracterfstica de ésta familia es que su
estructura se basa en figuras geométricas. Posterior
asu creacién en peso basico se procedi6 a cambiarla
en versiones de condensada e itélicas.

ABCDEFGHIJKL
MNOPQRSTUV
WXYZ/-;7

En esta fuente tipografica, podemos notar
como las formas con peso aparentemente uniforme
de los trazos tiene variantes, como los trazos hori-
zontales y diagonales, no tienen el mismo grosor que
los utilizados en los verticales.  Asf en formas
curvas, los lados izquierdo y derecho, son més
pesados que el superior e interior, y comparando el
lado inferior tiene ligeramiente mas peso que el de
arriba. Los trazos que parecen curvas dibujadas con
compés, son realmente construidos con curvas
moldeadas a mano, de ésta manera existeuna sime-
tria que tiene que ver méds con la éptica.




Diferentes proporciones un poco mds evidentes para los tmzos

di les, verticalesy hori tesde la Avant Garde boldy medium

Sicolocamos de cabezaletras comola$, laH,
y la B, definitivamente son mas grandes en la mitad
inferior que en la superior, éstos sutiles ajustes 6pti-
cos producen formas basicas en los caracteres. Re-
sumimos entonces que la ilusién 6ptica es un aspec-
to a tomar en cuenta para disefiar esta familia.

Relacién del caracter con su correspondicnte idéntico, pero

con una rotaci6n de 180°, para observar los efectos que se toman en
cuenta para su construccién

Fue disefiada en dos variantes: Para Texto a
partir de 14 puntos, y Display con medidas mas
grandes, que probablemente se perciben idénticos,
aungue no lo son.”

Ahora ya habiendo descrito de manera gene-
ral las caracteristicas de la Avant Garde podremos
proceder a tomar en cuenta informacién que sea
pertinente ocupar al momento del trabajo grafico.
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a) INTRODUCCION A LA CULTURA
MAVYA DE LAS TIERRAS BAJAS.

Para dar paso a esta resefia histérica, que
describe a grandes rasgos los perfodos en los que se
divide el estudio de ta cultura Maya, es importante
tomar en cuenta la forma de vida que experimenta-
ron en todos sus sentidos, asf, gracias ala compren-
sién de estos aspectos podemos despertar esa admi-
racién por una cultura que bas6 su existencia en el
estudio del tiempo ciclico, en construcciones,
ademés de que procur6 un gran conocimiento del
cosmos.

La zona donde habitaron los Mayas compren-
di6 Yucatan, partes deTabasco, Chiapas, Campeche,
Guatemala, Belice, Honduras y El Salvador.

El territorio de los Mayas de las Tierras Bajas
(el denominativo de Bajas es porque se encuentran a
unaaltura no mayor de 300m. sobre el nivel del mar)
seextiende desde el Norte de las Sierras de Guatema-
la y Chiapas, abarcando ademis, la penfnsula de
Yucatén, llaméndolas Area Central y Septentrional
(consideradas las regiones donde la cultura Maya
nacié).

La Zona Meridional se omite en algunos
textos ya que mantuvo contacto con otras civiliza-
ciones, esto trajo consigo el hecho de no tener un
estilo propio , aseverando algunos autores que las
otras zonas arriba mencionadas, son las que con-
ciernen més ala historia de la civilizacién Maya.

Alo largo de nuestras ensefianzas acerca de la
vida de los pueblos meso americanos y los vestigios
que afirman su existencia; podemos observar que
entre ellos mantenfan semejanzas como: la escritura
Jeroglifica, los cédices, juego de pelota, mercados
especializados, utilizacién de la semilla de cacao
primeramente a manera de moneda, sacrificios hu-
manos y mutilaciones, el usode larepresentacién de
la serpiente emplumada como simbolo, un universo
orientado hacia las cuatro direcciones, ademas de la
preparacién del mafz como elemento principal de
su alimentacion, similitud que también comparten
los Mayas.

DE LA AGRICULTURA

Se observan diferencias muy profundas, en
estas zonas, ya que en el Petén las Tierras son muy
fértiles y en Yucatan, casi todo es roca, razones por
las que se dependfa menos de la agricultura, perose
especulaque, debido alaexplosién demogrifica, los
mayas adquirieron sistemas de cultivo intensos y
muy productivos, ademés se sabe que aparte del
malfz, frijol y calabaza, explotaron el arbol llamado
Palo Ramén nuez nutritiva facil de almacenar, con
propiedades superiores a las del mafz afadiendo
que su forma de cultivo consiste en solo cosecharla,
motivos todos estos por los que pudieron haber
dejado en segundo término la agriculturay asi poder
dedicarse de tiempo completo en su cultura y civili-
zacién.

Los Mayas ocuparon tres Zonas ya menciona-
das: Meridional, Central y Septentrional. La primera,
en ocasiones se pasa por alto debido a la influencia
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Teotihuacana con la que cuenta provocando en la Arqui-
tectura y Cerdmica, representacién de sfmbolos poco
auténticos.

En la Zona Central que abarca el ahora Departa-
mento de El Petén: Enel nortede Guatemala, Tabasco, sur
de Campeche, Belice y una porcién de Honduras, los
rasgos Mayas son més auténticos: comobévedas, escritura
jeroglifica combinaciones deestela yaltar (por mencionar
algunos)

COMERCIO

Este se efectuaba por medio de trueque, principal-
menteintemno, donde los productores intercambiaban asu
vez con otros mismos, usando para ello la semilla del
cacao, cuentas de jade, ciertas conchas marinas de color
rojo y posteriormente caracoles y hachuelas planas de
cobre y plumas de quetzal.

VIVIENDA

Aln no se sabe si los grandes sitios arqueolégicos
verdaderamente fungfan como ciudades o sé6lo eran utili-
zados como centros ceremoniales, dentro de la cultura
Maya. EnTikal sepresentarasgos muyurbanosaunqueno
a tal grado como en Teotihuacén y Tenochtitlén en el
centro de México. Sus viviendas comunes consistfan en
chozas de madera con techos de tejas de palma o zacale.

VESTUARIO

Se sabe por las representaciones en estelas y

pirdmides acerca del vestuario del que se hacfan
acompaiiar: desde personajes muy importantes, has-
ta la forma de vestir de los plebeyos. Sélo se
describiré en éste apartado el que usaba el hombre
comdn, ya que el tema del vestido maya es muy
extenso, y es més factible que podamos observar en
inscripciones mayas, como vestfan la mayorfade los
Sacerdotes y Comerciantes. Asi podremos dedicar
un poco més al estudio central de ésta investigacién:
un hombre comidn vestia con tira de algodén,
alrededor de la cintura y entre las piernas cubriendo
las partes genitales, yla mujer comin un simple
huipil de algodén o falda y manta para cubrir el
pecho, complementando su atuendo las deforma-
cionesquesehacfan eneltabiquenasal, el estrabismo
(igualmente provocado), ademas de la utilizacion de
pintura facial y corporal.

DIOSES

Representaban sus principales deidades en
pirdmides, y centros ceremoniales con aquellos
elementos esenciales de su vida, como la tierra, el
sol, laluna, el agua, lalluvia, el viento, la vegetacién,
el cielo, el cacao y lamuerte. También cabe sefialar
que los puntos cardinales eran de vital importancia.
Planteaban su origen en el "Popol Vuh", libro que se
compone de 3 partes: La primera relata la creacién
del mundo, asi como la del hombre. La segunda
relatalas aventuras de dos gemelos divinos luchando
contrael inframundo tinieblas). Yenlaterceraparte
es un relato de la histéria del pueblo Quiché.
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Dintelde Yaxchildn, Chiapas, donde se pucde observarlos tocados que
sec iy los gt con plumas de vastos colores
y de diferentes aves. Fuente: Gutiérrez N, Los Mayas, 1991,

CLASES

Los nobles constitufan la clase superior, basi-
camente porque ejercian el sacerdocio. Eran los
supuestos herederos de poderes sobrenaturales. En
jerarqufa le segufan los mercaderes, abajo de éstos,
los plebeyos, quienes eran la inica clase que trabaja-

ba, es decir la mayoria; comprendfa agricultores,
pescadores, lanzadores y artesanos, Alfinal de éste
esquema se encuentran los esclavos: quienes eran
prisioneros de guérra, delincuentes que decidieron
no matar y deudores que eran la reserva para sacri-
ficios.

TECNOLOGIA

Podrfamos decir que tecnolégicamente los
Mayas no se encontraron en mayor nivel que los
demas mesoamericanos, yaque utilizaban lapiedra
tallada para la fabricacién de ttiles, armas, recipien-
tes, morteros, piedras para moler mafz, hachas,
cinceles, adornos o pulverizada para obtener
pigmentos, a diferencia de los pueblos europeos,
donde el uso del metal se daba en mayor proporcién.

PERIODOS

ASENTAMIENTO ,

Ahora hablando de los periodos, sefialaremos
el Formativo Temprano (o Preclasico), que se ha
establecido entre 2000 - 800 a. de C., época en que
se convierten en sedentarios debido a las necesida-
des de agricultura. Alrededor de éstos periodos, se
asent6 lo que podrfamos denominar Mayas; erigien-
do pirdmides e inscribiende monumentos de piedra.
Por la situaci6n geogréfica en donde estaban asenta-
dos se asevera que aprovecharon los adelantos de
sus vecinos los Olmecas (establecidos en Tabascoy
Veracruz), provocando asf gran influencia de éstos




en los Mayas preparandolos para la fase de su gran
florecimiento maya.

FORMATIVO INTERMEDIO

En el Periodo Formativo intermedio (o
Preclésico intermedio) que vade 8002300 a.C., el
estilo en el relieve, aparece en el calendario de
Cuenta Larga (calendario absoluto que dfa tras dfa
transcurre como reloj), en la escritura jeroglifica
elemental y culto de figurillas.

FORMATIVO TARDIO

En el formativo Tardfo y Protoclasico (300
d.C. a150d.C.)Parecieraque lainfluenciaOlmeca
llega a su fin. Se comenzaron a erigir templos-
pirdmides con escrituras en bajorrelieve y pinturas
murales, asi como en cerdmica sencilla poljcroma.
Ademés contaban con un calendario muy complica-
do, e! cual necesitaban para guiar el afio agrfcola 'y
ceremonial; aparte de fijar fechas de sucesos. Po-
sefan una gran obsesién por el tiempo ya que para
ellos tenfa una muy estrecha relacién con los ciclos,
es decir todos los sucesos se repetian, El calendario
Maya tenifa un ciclo de 260 dfas, era una especie de
horéscopo o con fines adivinatorios, empleado por
los sacerdotes para predecir el futuro, y otrociclode
365 dias dividido en “18 meses de 20 dias cada
uno*, al que se le agregaban los 5 dias para comple-
tar los 365 dfas del afio, el cual era usado para tratar
asuntos relacionados con la cotidianidad y la agri-
cultura. Por otro lado Charles Gallenkamp (en el
libro "los Mayas" pp 88, 89), opina que la numera-
ci6n fue un adelanto mas que copiaron de los
Olmecas) su sistema era bastante sencillo emplea-
ban tres simbolos: un punto con valor de uno, una

raya horizontal que valfa cinco y una concha
estilizada que significaba “nada” o “completo”.
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Galtenkamp C. Los Mayas, 1989, p. 100

FLORECIMIENTO
Podrfamos llamar al perfodo Clésico el co-

mienzo del esplendor en la cultura Maya o la Edad
Dorada la cual va desde 300 a 900 d. de C., alcan-




zando un nivel intelectual que en aquella época
nadie habfa logrado en el Nuevo Mundo y pocos en
el Viejo Mundo pudieron igualar.

El Clésico se divide en el Periodo Tempranoy
el Periodo Tardfo, (Algunos autores prefieren divi-
dirlo en 3 etapas: Cldsico Temprano, Clisico Medio
y clésico Tardjo), esta division es provocada por las
diferencias culturales entre uno y otro periodo.

En este perfodo gracias a los excedentes de
alimentos se pudo incrementar la construccién de
centros ceremoniales, en donde, la clase social diri-
gente tenfa el dominio econémico y politico valién-
dose para ello de la religién, es decir, el sacerdocio
determinaba en base a conocimientos calendaricos
la fecha de preparacién de terrenos para siembra.

El nivel cientifico y artistico en las tierras bajas
era superior a los de las tierras altas.

En el Periodo Clésico Temprano se observa
que fos Mayas tenfan una gran influencia de
Teotihuacan, algunos investigadores denominan
como si fuese el centro de un Imperio que mantenfa
cierto dominiosobre casitodo Méxicoen éstaépoca.

Posterior a ésta "hibridacion" o podria llamar-
se "liberacién®, comienza a darse el florecimiento
con enormes centros ceremoniales, conteniendo
templos de piedra, y monumentos jeroglificos, mien-
tras que, En el dmbito de la ceramica, se elaboran
relieves de los disefios policromos: estilizados de
grullas, pericos voladores y hombres .

En este perfodo, los guerreros no pertenecie-
ron a una clase, ni tenfan un poder particular, su
tecnologfa rudimentariay su sisterna econémico con
poco desarrollo nofue obstaculo paraque en el nivel
cientifico consiguieran adelantos. Se cree que
efectuaron operaciones aritméticas como: suma, res-
ta, probablemente multiplicacién y division, y que
con estos elementos tan sencillos realizaron calculos
astronémicos y calendéricos.

Algunas de las construcciones que se cree
hicieron con fines astronémicos son: “el Caracol®,
observatorio de Chichen ltza, "la torre del Palacio de
Palenque” en Chiapas y en Petén, Guatemala entre
otros edificios.

Lograron precisar las revoluciones sinédicas
de astros como el sol, Ia luna, el planeta Venus. Para
lo cual podemos imaginar que requirié de gran
tiempo de observacién; aparte de un probable regis-
tro de éstos resultados y su transmisién a las genera-
ciones siguientes. De esta manera precisaron la
rotacién defaluna alrededor de la Tierra, 1a rotacién
de la Tierra, la de Ja Luna alrededor del sol, ademés
de predecir eclipses solares.

Lafuerza que se tenfa a nivel religioso, propi-
ci6 una acelerada actividad constructora de centros
ceremoniales, gracias aquetenianunaclase produc-
tora de alimentos. Los centros contaban con una
gran variedad de formas y técnicas decorativas: en
la ceramica (de la mas fina clasel, representaron
escenas carentes de sentido religioso, fabricando




figurillas de barro con formas de personajes, jugado-
res de pelota, musicos, artesanos, gente comiin, etc.

En el Clasico Tardio (o Terminal), no les
interesaba lo tridimensional, aunque indudable-
mente contaban con la habilidad para dar profundi-
dad. Su arte es esencialmente plano; de pintor,
narrativo, inclinado al ornamento y a lo grotesco
(deforme). .

Los artistas eran considerados poseedores de
inspiracién divina, se perfilaron como maestros del
bajo relieve, lo cual apreciamos en casi toda la
escultura; ya sea en estelas, dinteles o paneles. Se
sabe que en esta zona tan amplia habfa especializa-
ciones y verdaderas escuelas de escultores en diver-
sos lugares.

Los objetos de barro del clasico tardio varfan
desde estatuillas toscas, hechas con molde, ollas y
cazuelas para uso comun, hasta verdaderas obras de
arte.

ALFARERIA FORMATIVA

No se ha determinado cuéndo y cémo se
introdujo, pero consistfa en jarras redondeadas, va-
s0s cilindricos, tazones y platos decorados con mo-
nos, méscaras y elementos abstractos en colores rojo
y con fondo blanco, o crema, gris, rojo, naranja, café
y negro.

Los alfareros Mayas lograron efectos
cromaticos de gran brillantez en sus vasijas, al cocer-

las a bajas temperaturas, sacrificando la durabilidad
para lograr un efecto estético.

DECADENCIA

Para fines del Periodo clasico se advierten
nuevos conceptos como la edificacién del observa-
torio en Chichen Itz (el cual es una estructura
redonda).

El fin de la cultura Maya en el Norte, {(Chichen
Itz4), se d4 hasta el Postcl4sico. Para los comienzos
dels. X d. C. seextinguié la civilizacién clasica Maya
en la zona Central. Dentro de las suposiciones de la
desaparicién del pueblo Maya esté el colapso Agri-
cola, enfermedades epidémicas ( lo cual no podria
ser posible ya que las epidemias fueron traidas por
los esparioles), invasi6n de los que venfan desde
México, o la Revolucién Social, agregando la teorfa
una probable proporcién desequilibrada de sexos,
desafortunadamente mientras no podamos leer has-
ta la dltima de las inscripciones no se sabré lo que
verdaderamente ocurrié.

Se importaron de Tula nuevas técnicas y
motivos arquitecténicos ademas de la sintetizacion
de formas.

Posterior a los Toltecas los Espaiioles para
1528 al mando de Francisco Montejo comenzaron la
conquista, aunque los Mayas nunca cesaron de
luchar contra ellos.




b) BREVE DESCRIPCION DE ALGUNOS
GRAFISMOS MAYAS DEL PERIODO
PRECLASICO TARDIO HASTA'EL
CLASICO TERMINAL (300 a.C.a 1000
d.C) ’

ESCRITURA

En el desciframiento de la escritura maya, adn
no se ha podido concretar su significado, algunos
investigadores aseveran que son ideogramas, otros
coinciden en decir que son fonéticos, es decir que
representan silabas.

El cronista Landa {quien ha dado al mundo una
basta informaci6n del mundo maya), en sus intentos de
desciframiento, proporcion6 un abecedario equiva-
lente a una letra por glifo, ésta propuesta ha sido
rechazada por muchos investigadores, sefialando que
labasede laescritura mayanoesté enfuncién de letras.

Algunos otros investigadores la han clasifica-
do dentro de las escrituras tipo rebus, en donde las
palabras se dibujan con pictogramas que reprodu-
cen tnicamente el sonido, no el significado:

+=%

Ejemplo d itura rebus, donde s6lo se presta atencidn al sonido, sin
tomaren 1significado del Sol +Dado =Soldado

Se ha encontrado que fas imagenes cuentan
con constantes asociaciones, es poretlo lo aparatoso
que resulta encontrar significados de los jeroglificos
mayas, incluyendo la técnica del uso de
computadoras. {todos los glifos son compuestos y
tienen un elemento principal y a éste se le agregan
varios afijos).

Alinvestigador Erick Thompson le debemos el
significado preciso de dfas, meses y el signo cero,
pero adn falta mucho por entender. La escritura
maya que consiste en 700 signos.

Representacién de Catendario maya de 18 meses de 20 dias cada uno,
agregando S dias de infortunio.




LIBROS

Los Cédices son contenedores también de
grafismos con gran calidad, aunque lamentable-
mente de todos los libros que se escribieron sélo se
conservan tres, los cuales tienen el nombre, segtin el
lugar donde se encuentran:

Dresde: el de mas antigiiedad, con mayor
calidad que el resto, consta de tres temas principales:
almanaques (usado por hechiceros y adivinos), ta-
blas de eclipses, y relaciones de movimientos del
planeta Venus.

Madrid: (también llamado Trocortesiano), prin-
cipalmente calendarico y ritual

Parfs (Ilamado por otros Peresiano) comprende
temas de ritos, profecias y ceremonias de afio nuevo.

ALGUNAS GENERALIDADES DE LA
ARQUITECTURA MAYA

Si observamos aquellos lugares antes habita-
dos por la civilizacién Maya, lo primero que nos
impacta, son precisamente las Construcciones que
realizaron, donde podemos observar edificaciones
con conceptos complejos como Templo-Pirdmides,
Palacios, Acrépolis (agrupaciones de Templos y

" Palacios)

LUGARES IMPORTANTES DE LAS TIERRAS BAJAS

Comenzaremos por decir que Tikal cuenta
con las més grandes construcciones funerarias y

espectaculares de toda el 4rea Maya, en donde el
Templo mas grande alcanza una altura total de 70
m., es caracateristica de éste lugar, el reducido
espacio interior con el que cuentan, ademds del
grosor de sus muros que puede medir hasta 7 m.,
Tikal posee también un gran nimero de estelas

Pirdmide de Tikal 70 m. de altura. Fuente: Revista muy interesante,

Otro lugar es el que se encuentra cerca del rio
de Motagua tlamada Acrépolis de Motagua en el
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Copén, que contiene una escalera con 2000 jerogli-
ficos esculpidos a los largo de sus 62 peldaiios ( es la
mayor inscripcion de los mayas). Esta regién tam-
bién cuenta con esculturas dentro de los centros
ceremoniales, donde es posible observar las influen-
cias de Teotihuacan: vasijas cilfndricas trfpodes con
decoracién grabada o pintada al fresco.

Lo que ha hecho famoso a Bonampak es uno
de los templos en cuyo muro y béveda interiores,
estd totalmente pintado, un acontecimiento histéri-
co que ocurrié a fines del s. IX (donde se relata una
batalla y el juicio de los prisioneros). Lo sorprenden-
te es que por primera vez no se encontraban sélo
fragmentos, ademé&s de que ésta es una excelente
fuente de informacién acerca de vestuarios, atribu-
tos, armas e instrumentos musicales.

En Palenque el arte escultérico ya sea en
piedra o estucoes mas sencillo que en otras ciudades
mayas, donde el cuerpo humano se representa casi
desnudo, aunque también hacen uso frecuente de
motivos vegetales. Dentro de éste selvético lugar el
mejor de todos los edificios mayas es el Templo del
Sol, en cuyos tableros se realizaban relatos con un
mismo esquema: origen divino del rey, celebracién
de su ascenso al trono y la histéria de sus ancestros.
LosPalencanosse dieron ademésalatareade nivelar
el lugar donde habitaron, ya que el terreno era
bastante irregular.

Copén por su parte se perfeccion6 en escultu-
ra en tres dimensiones.

Otras construcciones que hicieron son: los
Sacbés o calzadas y los arcos o también llamados

bévedas con rasgos que reproducian en piedra el
techo de las chozas de los campesinos.

Tablero del Palacio de Palenque Chiapas, representando a un sefior
principal Maya recibicnd das de otros dos p jes, también
se dos glifos calendari

o

ey

Construcci i as b fas mayas en di estilos. Fuen-

tes: Gutiérrez N. Los Mayas, 1991, pp 18, 12,




ESTILOS ARQUITECTONICOS DE LA ZONA
NORTE

La Peninsula de Yucatén dio origen a tres
estilos arquitecténicos Rfo bec, Chenes y Puuc.
{Florecieron en el Clasico Tardio)

Rfo Bec

Desarrollado entre Guatemala y Campeche,
donde se construyeron torres-simbolos (que care-
cfan de espacios interiores, pero mantenfan el signi-
ficado de un santuario).

Generalmente cubrfan las fachadas de los
templos con elementos decorativos. En el drea de
Campeche, éste estilo tiende a representar formas
curvilineas, como volutas y grecas, con los angulos
redondeados, en tanto que el mismo estilo pero, en
lugares maés al norte, las formas son rectilineas, con
tendencias geométricas.

Estilo Chenes

Florece més al norte del anterior estilo, dentro
de sus caracterfsticas, cubriantodaslas fachadas con
elementos simbélicos. En su mayorfa de las cons-
trucciones que manufacturaron, tienden a constituir-
se de 3 edificios, y el central era el mas importante y
con profusién en el adorno de la parte frontal.

Estilo Puuc

Se distingue por sus entradas dobles o triples

en los edificios, con columnas cilindricas y grabado
dejeroglificos, casi enlamayor parte de las construc-
ciones, ademés de las variantes que existen como la
Junquillo, la Uxmal y la de Mosaico, ésta dltima
utiliza elementos pequefios de piedra para realizar
figuras geométricas como grecasescalonadas, grecas
de contorno, zig-zag dentados o disefios de petates.

RELIEVE MAYA

Se ha mencionado que desde pequefios, los
mayas aprendfan a seleccionar los materiales id6-
neos, para utilizarlos ya sea en estelas, arquitectura,
como armas ofensivas, buriles, piedras de moler o
martillos entre otros.

La piedra fué el material idéneo para llevar a
cabo estelas y altares, los cuales tienen un gran auge
de producci6n durante el perfodo Clasico en las
Zona central del drea Maya.

Los altares eran pedestales simbélicos, y las
estelas monumentos que representaban en el mayor
de los casos la figura humana, principalmente a los
gobernantes conmemorando algin evento.

Por otro lado en la Zona Norte no se da
importancia a las estelas, y por tanto la escultura se
integra a la arquitectura, prefiriendo temas guerreros
por la influencia que tenfan de sus vecinos los
Toltecas.

Dos relieves encontrados en Copén cuentan




con un efecto casi tridimensional, es asf como
podemos comprobar que los Mayas contaban con
una gran habilidad para lograr efectos complicados,
sin embargo, su interés estaba basado en lo tradicio-
nal.

PINTURA MURAL

Se sabe que las raices de la pintura mural
provienen de un muro de Chicanel de Tikal.

Lapinturamural en paredes, techos, juegos de
pelota, templos, habitaciones, arcos, tumbas y otras
construcciones, era aplicada con un fin mégico-
religioso, o conmemorativo.

El elemento basico a representar durante el
periodo clasico fué el humano, con caracter bélico,
ademas de que realizaban pinturas geométricas fito-
morfas (plantas).

La composicién de ésta se encuentran en
espacios horizontales, limitada arriba y abajo por
lineas o bandas. Jerarquizando a los personajes en
base a: el lugar donde era colocado, la posicién del
cuerpo, y la amplitud del espacio.

Los temas son histéricos, de sacrificios, de
rituales con danzas o procesiones, agregando jero-
glificos los cuales forman inscripciones con nom-
bres, fechas y lugares para completar la informacién
de las obras.

Pintura mural de B palk, Chiapas, aun grupo de
danzantes con tocados que simbolizan a los dioses de agua y Tierra,

Fuente: Gutiérrez N, Los Mayas, 1991, p, 21 N

Ademés de colocar las pinturas en los espa-
cios de construcciones antes descritos, éstos artifices
sedierontambién alatarea deplasmar sus habilida-
des en vasijas, esto agregaba una dificultad, ya que
habfa que tomar en cuenta la curvatura de éstos
cuencos, aunque éste pequerio detalle no miné su
actitud artfstica y asf lo podemos observar en los
restos de ceramica pintada que han llegado hasta
nosotros. Algunas composiciones tienen una conti-
nuidad ya que se refieren a temas cotidianos y otras




suelen repetirse ritmicamente con sus formas
geométricas.

También aquf se aprecia la tendencia a repre-
sentar figuras antropomorfas.

OTROS OBJETOS DECORATIVOS

Dentro de la produccién de elementos decora-
tivos podemos observar la utilizacién de piedras
{especialmente la caliza), pero también se ha de
mencionar que tanto el jade como la obsidiana
jugaron un papel importante. Su uso como adomo
personal o como incrustaciones para templos y alta-
res entre otros, hace ain més especiales los relieves.

Procurando poner un poco més de atencié6n al
uso que los Mayas hicieron con la obsidiana, se sabe
que eramuy dificil de tallar, y si anadimos la fragili-
dad con la que cuenta, observaremos que el trabajo
de formas con éste material son un gran logro.

Esta piedra era mas comun en las tierras altas
que en las bajas, en donde era més apreciada por su
dificultad de obtencién.

Se han encontrado en Tikal y Uaxactin
obsidianas talladas en forma de discos, representa-
ciones de dioses y trazos geométricos grabados en la
misma.

Otros materiales con los que contaban eran: la
madera y metales como oro y cobre, pero éstos no
tuvieron gran importancia para ser trabajados como
el resto de los que ya hemos mencionado.




c) SELECCION DE GLIFO PARA
REALIZAR LA PROPUESTA
TIPOGRAFICA

Para poder escoger el grafismo maya, resulté
ser un glifo {Ornamento arquitecténico acanaldo)
que pudiera presentar una forma susceptible de
fusiény quemantuvieratrazos interesantes, procura-
mos seleccionar Gnicamente aquellas figuras
geométricamente evidentes. A pesar de que dentro
del arte maya, como ya se mencion$ encontramos
mayor representacién de figuras antropomorfas.
Nosotros nos decidimos entonces por trazos
geométricos ya que tienen grandes posibilidades de
interaccion con otras figuras ofreciendo mayor ri-
queza visual. A lo largo de la histéria de los mayas,
el periodo de florecimiento se sitia en el Cléasico,
mostraremos entonces ciertos glifos que se encuen-
tran cerca de este perfodo y los que esténa finales de
éste mismo.

GRAFISMOS DEL PERIODO PRECLASICOTARDIO

Grafismos representadus en ceramica u otro
utensiliosencillo pertenecientes al Preclasico Tardio
que vade:300a.C. - 100d.C.

Imégen en donde la linea nace de una espiral
para luego cambiar de direccién y convertirse en
lfnea recta agregéndole lineas curvas que provocan
un cruce.

Grafismo maya del Precldsico

Tardfo, modelado en cuenco

encontrado en Kaminaljuyd,
. Guatemala.

GRAFISMOS DEL PERIODO CLASICO TEMPRA-
NO: 100 d.C. - 400 d.C.

Decorado en cilindro trfpode procedente de
Petén, Guatemala, con caracterfstica de profusién
donde ciertas lineas se entrecruzan, otras se encuen-
tran a manera de simetrfas de reflexién, pero con
desfasamientos y otras mas  {en el lado derecho)
tienen también simetrfa de reflexién, con una leve
superposicién que no es de la figura en total sino de
algunas partes de lamisma basados en un fondo con
lineas que provocan cruces, dando como resultado
la intencién de red un tanto imprecisa.

Grafi yaen uncilindrotfpode procedente del Petén, G

GLIFOS DEL PERIODO CLASICO TARDIO 400 -
800 d.C.

Formas enteramente ortosimétricas: una cruz




inscrita en un cuadrado y en el centro un cfrculo, a
los costados de las mismas lineas verticales e interca-
lada unaforma angulosa, en este recipiente se repite
la forma cuatro veces, decorando un cuento proce-
dente del Petén, Guatemala.

Imdgen retomada de! exterior de un cuenco procedente det Peién,
Guatemala, .

Observemos estas interesantes lfneas pinta-
dasen el borde de un vaso cilindrico, las cuales estin
limitadas por bandas, mostrando el disefio de una
estera, también llamada petate, ligeramente diferen-
te al cual se decidi6 tomar como base para nuestro
propésito.

R, "

i6n de una d
Copfn, Honduras,

En Copén, Honduras se encontré ésta forma
grabada en un pectoral: una de las caras presenta
tallada serpientes entrelazadas, el cual mantiene una
semejanza de tejido do como la de las esteras.

en vaso cilindrico encontrada en

R ién de serpi das, grabado en un pectoral de
laépoca Cldsico Tardfa,

GLIFOS DEL CLASICO TERMINAL QUE SE SITUA
DEL 800 d.C. AL 1000 d.C.

En otro cuenco tripode hallado en la "Pirdmi-
de del Adivino®, en Uxmal, Yucatan encontramos
Ifneas que s6lo decoran la parte inferior del borde, y
Iineas rectas con tendencia a cambiar de direccién
traduciéndolo en general en un movimiento ascen-
dente de greca trenzada.

Imdgen tomada de un cuenco tripode, encontrada en Uxmal, Yucatdn,
Meéxico. :

SELECCIONADO

El grafismo que seleccionamos, presenté una
gran facilidad de adecuacién, provocando formas
que se adaptaron para nuestro propésito, este glifo
fué primeramente observado en el libro de glifos
mayas y encontramos posteriormente ese tipo de




enlace delineas en una piedra de obsidiana con una
incisibn muy fina que representa el simbolo del
petate o estera real (Ilamada Pop) siendo un signo de
realeza que aparece en las manifestaciones de vida
mas importantes de los gobernantes, asf que ha sido
representado en fachadas, en estelas y objetos coti-
dianos, por mencionar algunos.

Reproduccién de grafi illo de estera, grabado en el fado plano
de trozos de obsidiana, encontrados debajo de una estela en Tikal, el
tamafio mayor dc €stos es de 7 cm. de largo. Este decorado en bajo
relieve, también es encontrado en pirfmides por lo que se le denomina
"Glifo". Fuente; Centro Cultural de Ia Villa de Madrid, Los Mayas,

1990,

La grafica maya antropomorfa en general se
perfilé por representar aspectos importantes para
ellos como: el tiempo, los astros, puntos cardinales,

acontecimientos y aquello que tuviera relacién con
los nimeros, siempre en funcién a los cambios, y
esperando que éstos se repitiesen al través de los
anos.

Aquil se presentamos algunos grafismos que
atin en formas geometrizadas, mantienen elementos
basicos en la vida de los mayas, como la denomina-
cién del dfa, probable representacién del sol, cuer-
pos de serpientes entrelazadas y el signo de realeza
que en éste caso utilizamos, y que se puede apreciar
en diferentes lugares y objetos con ciertas variantes.

Es importante observar como la creacién de
un objeto cotidiano como el petate{que hastadonde
conocemos es un trenzado de hilo de palma que se
usa para dormir sobre él), sirvi6 como fuente de
inspiracién para reproducirlo, pero de manera
bidimensional, en otro tipo de materiales, donde
tomaron en cuenta el juego de direcciones que
contiene y que lo vuelve muy especial.
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a) ESTUDIOS DE PROCESO DE
ELABORACION DE OTRAS FUENTES
TIPOGRAFICAS SEGUN GERARD
BLANCHARD.

La informacion que solicitamos para abordar
el tema, resulté escasa, a pesar de recurrir a las
empresas que se dedican a la distribucién detipogra-
fia transferible aquf en México, ademés de que tam-
bién contactamos con el "Type Director’s Club" situa-
do en Nueva York, quienes tampoco fué posible
conseguir la informacién precisa.

Asi que con los escasos datos reunidos, se
describiremos los siguientes (compartidos también
por Gerard Bianchard) “ La construccién de un
alfabeto es un conjunto de pasos muy complejos, en
el que intervienen factores intelectuales, estéticos,
funcionales, técnicos y manuales basadostantoen la
sensibilidad y la agudeza como en la permanente
atencién de los sentidos y las capacidades. Esta
actividad no obedece a ninguna regla, ni norma; sin
embargo ha de sujetarse a numerosas exigencias
estéticas y técnicas. Estas nociones, evidentemente
no son mensurables y en el acto de crear un disefio
de alfabeto existe un particular estado de animo, en
¢l bullen las ideas propias y las reminiscencias, la
lenta asimilacién de las nociones que recuerdan
todo lo que se ha visto, se ha aprendido (2) y se ha
sentido “ 4.

Con este fragmento observamos que dentro
del aspecto creativo detipografias no hay un método
especifico para un resultado 6ptimo.

Posterior al fenémeno creativo de una tipo-
graffa est4 el que lo denominaremos técnico con-
ceptual (ya que son observaciones précticas para, al
momento de tener nuestra tipograffa, hacer ciertos
cambios y obtener un mejor balance visual, y con
ello lograr un mejor entendimiento con nuestro
cliente y personal de imprenta), el cual es posible
encajonarlo en una serie de sugerencias que Gerard
Blanchard mencionaensulibro "LaLetra", las cuales
son:

* Conocer laméquina para la que se produz-
ca el futuro alfabeto, el sistema de unidades y capa-
cidad para almacenar el tipo.

* Sabersi el alfabeto tendré diferentes ampli-
tudes, pesos, si hay cursivas, o si son altas y bajas o
sélo una opcién.

* Tener conocimiento de uso y aplicacién de
lafamiliatipografica que se va a presentar, yaque no
eslo mismo undisefio parafrases cortas, endondees
necesario mayor impacto a diferencia de la utilizada
para composicion de texto, la cual requiere formas
que nodistraigan demasiado, no por ello menospre-
ciando el diseiio de alfabetos para textos corridos.

» Una vez creado, se re dibujan los caracteres
amanoalzada, pero con precisién, noimportandola
proporcién.

» Es importante en ésta etapa conservar la
libertad posible en el trazo, que probablemente
oscile en un tamaiio que va de 15 a 30 mm. y
posteriormente se toman en cuenta los grosores y




proporciones a trabajar, relfenandolos con lapiz o
tinta.

* Encontrandose satisfactorios los trazos, se
amplfan a 75 u 80 mm. (para a altura de la x de |a
cajabaja) y se procede a trazar una plantilla (gabarit)
que tendré {ineas que nos auxiliarén en el trazo de!
tipo, ésta plantilla debe contener:

Linea de base

Linea superior de las may(sculas (general
mente la misma linea rige el tamafio de los
nimeros)

Linea de altura de las x

Linea de las descendentes

Linea de grosor

* Se escribe con estos nuevos tipos la palabra
clave "Hamburgefions" (otros autores la varfan un
poco como: Hamburgefons o Hamburgefonts, de la
cual no se sabe su origen con precisién) que ayuda
a la evaluacién de las formas y color tipogréfico, ya
que contiene ascendentes, descendentes y una ma-
ydscula.

* Nuevamente se recurre a la reduccién de
letras (aproximadamente 15 0 20 mm. de alturade la
xcajabaja), y se realizan composiciones de palabras
jpara su uso en texto y analisis de color tipografico,
ojo, grosor, detalles de construccién, espaciado en-
tre fetras y espacio entre palabras, y entonces se
muestra al cliente para tener intercambios de opinio-
nes y asf acordar la totalidad def alfabeto en base a

posibles todos ellos cambios, posteriores a este estu-
dio.

* Se segmenta en un niimero determinado de
lineas o unidades {(puede ser hasta de 96 unidades) a
juicio del tipégrafo, limitdndose a disefiar fo mas
cercano dentro de ese espacio, ésta divisi6n es con
el fin de ser captada més facil y fielmente por la
miéquina de fotocomposicién.

Letra inscrita en una retfcula de
L 30 unidades aproximadamente,

las cunles proporcionan facili-

dad en el dibujo, es conveniente

incluir Jas distancins faterales.

Fuente: Blanchard G., La Letra,
i} 1988,p.105.

* Se trazan entonces os calcos definitivos ayu-
déndonos de una tabla de agrupaci6n de las formas,
dondesealternan letras de diferenteserie paraunamejor
apreciacién del alfabeto en general. Estos calcos se
realizan en una escala aproximada de 75 mm., (altura
para la x de caja baja). Este tamario es normalemente
presentada a los fabricantes, 6ptimo tanto para sometera
juicio latipograffa como para analizar trazo, éstos calcos
deben basarse en la plantilla de alineaciones, afiadiendo
la de unidades y procurando integrar también una en la
que estén las estructuras permanentes de espesor, en
curvas y astas.
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* Se vuelven a trazar otros bocetos, pero al
revés , para dibujar cada signo con precisién y
percibirsila curvatienefallos o no, yaque asi es més
facil captar este tipo de desperfectos.

¢ Una vez teniendo éstos calcos se preparan
pararealizar lafabricacién de prototipostipogréficos
(plasmarlo lo mas fiel posible y poder reproducirlo,
ya sea por medio de maquina de fotocomposicién o
tipos a base de plomo), esta preparacién implica
trazarlos en soporte opaco o transparente con tinta
china o pelfcula magenta, con sus correspondientes
registros de cada letra, que indican el méaximo acer-
camiento lateral.




b) CRITERIOS A TOMAR EN CUENTA
PARA LA ELABORACION DE
ALFABETOS, SEGUN VARIOS
TIPOGRAFOS.

Existen varias pautas atomaren cuentaparala
elaboraci6n de una familia tipogréfica, algunas en
favorde la armonfa visual, otras en donde es necesa-
rio ajustarse, ya que podrian parecer errores o pare-
cerfan incoherentes con el sistema de impresién
como lo son las medidas, de ellas hablaremos en éste
apartado.

PERTINENCIAS APLICABLES EN LOS TIPOS PARA
SU POSTERIOR IMPRESION,

Es necesario tomar en cuenta ciertas modifi-
caciones que se requieren hacer para los tipos, tanto
los que se reproduciran a base de plomo, como los
destinados a imprimirse por medio de
fotocomposicién: Como sabemos los tipos mecéni-
cos se desgastan y en la fotocomposicién la difusién
de la emulsién fotogréfica provocan erosién en los
éngulos después de cierto uso. Estas distorsiones se
corrigen haciendo més agudos los dngulos salientes
y vaciando los internos para que al momento de
imprimir, las pronunciaciones de los dngulos se
desgasten y los huecos de los interiores se llenen,
para obtener entonces el disefio original (no se debe
abusar de estos ajustes).

FF FF

1 2
l’ .’ l, l,
3 4

En ¢l ejemplo 1 se muestra el desgaste que sufre el caracter en
fotocomposicidn.
En el ejemplo 2 se observa In correccién para que resulte una buena
impresién en folocomposicién.
El nimero 3 muestra la erosién que provocan los tipos a base de plomo
El 4 sefiala el resultado de fa i i6n cuando se d ¢l plomo
y previamente se hicieron las modificaciones,
Fuente: Blanchard G. La letra, 1988, p. 108

Antes de continuar con aspectos técnicos y
conceptuales para los tipos, consideramos impor-
tante describir de manera general los sistemas bési-
cos de reproduccion de tipos, que son: la composi-
cién en caliente y la composici6n en frfo:

La primera se refiere a un método con cierta
antigiedad: la imprenta en el cual se funde el metal
y se obtiene en relieve la imagen de untipo, éste con
otras letras mas hacen palabras, que a suvez compo-
nen lineas e intercalando las regletas dan el
interlineado, posteriormente se acomodan en una




especie de marco de madera llamado "rama", el cual

.las soporta y permite que se entinten y finalmente
impriman de manera directa. En éste proceso, el tipo
metélico sufre desgaste en funcién del nimero de
impresiones.

Tipos metdlicos con regletas. Fuente: Tumbull A. Comunicacién
Griéfica, 1986, p. 96.

A cualquier sistema que no sea mediante
metal fundido se e llama composicién en frfo:

1) Fotocomposicién 2) Las maquinas
fototituladoras 3) Composicién electrénica 4) La
impresién directa o mediante maquinas de golpe y
5) Letras transferibles.

Describiremos el primero, ya que ofrece cier-
tas ventajas comerciales sobre el resto y eso lo hace
el més utilizado.

La Fotocomposicién funciona con impresion
de letras y otros caracteres sobre el papel o pelicula
al proyectar una luz que atraviesa los negativos que
contienen los caracteres deseados, la forma de éste

es un disco que gira a gran velocidad y por supuesto
tiene gran calidad, la luz es una ldmpara de xenén,
y la ampliacién o reduccién del carécter se realiza
atravesando ésta luz los lentes rotativos, una vez
emitida la luz toca el prisma de escape y se refleja
sobre papel o pelicula. Laentradade lainformacién
se lleva a cabo por medio de un teclado especial que
provee de interlineados, mérgenes, alineaciones,
entre otros.

faf—casew dotoma
disco giratorio

! Pl
1 Aculs 1 X a fuente
propen —1 1} oo
fotocomposicida [
casete de
abastecimicnl 0
0
prisma
“=x—
sistema de escape
Sistemaépticodel inade icién, Fuente: Tumnbull A.

Comunicacién Gréfica, 1986, p. 96.

.

Tomando en cuenta consideraciones de ilu-
siones dpticas y espaciado entre letras (ampliaremos
estos apartados mas adelante ), se entrega al cliente
originales tipogréficos a tinta con lineas base y
nimero de unidades a l4piz.

ILUSIONES OPTICAS

Este apartado es importante considerarlo, ya
que ciertas modificaciones Gpticas que se hacen en
los tipos ayudan a darle més fuerza, equilibrio, color




tipogréfico, y semejanza con el resto de los caracte-
res de la misma familia, sin perder la esenciade cada
una. La necesidad de adaptar un elemento con
respecto a otros, para su mejora visual, la podemos
afirmar si trazamos un cuadrado, un triangulo y un
circulo del mismo ancho que las figuras restantesy
podremos observar que unas figuras parecen més
pequefias que otras, es por ello que tenemos que
hacer cambios de ancho {en éste caso e cuadrado
hacerlo rectangulo) para ajustar 6pticamente estos
elementos y que tengan similitud entre ellos.

HO A

Cundrado, cfreulo y tridngulo del mismo tamafio, donde percibimos
pesos 6pticos diferentes, en 1a parte inferior se encuentran inscritos y
observamos que son todos del mismo tamaiio: efecto éptico.

Comenzaremos a definir las modificaciones
de las letras que Adridn Frutiger, Tom Porter, Sue
Goodman, Michael Harvey, Gerard Blanchard y
Herb Lubalin consideran necesarias para los tipos
Palo seco de caja alta (que nos ayudan a perseguir
nuestro objetivo).

Con el fin de simplificar la informacién aquf
plasmada, nos basaremos en grupos de letras de

algunos tipdgrafos para facilitar su desarrollo de
trazos similares que presentan a partir de la matriz
tipogréfica,

En las tipografias que se analizaron, vemos
que en principio se basaron para su trazo en una
cuadrado y de allf ajustan a rectangulos de diferente
anchura las letras con sus componentes, y alarga-
miento de ciertos trazos, entre otros.

El grupodelaA, V, Wyen ocasiones se anexa
e éste grupo la X, la Y y M, tienen similitud en los
efectos 6pticos: para la letra A se coloca la barra
transversal abajo de la linea media, y la Ves el trazo
de la A, sélo que invertida. la W resulta ser la
duplicacién de la V, ligeramente condensada, y el
tridngulo central esté reducido en la base.

Arriba, ejemplo de orfgen de 1a V a partir de la A, abajo mucstra de
ducciéndelanchodelaV p una W, Fuente:Porter/Goodman,
Manual de técnicas grif. p. arq.,1985, p. 9.




En algunos alfabetos la M es la W invertida, y
el espacio interior es mas ancho que los tridngulos
exteriores, en otros es una letra con las astas exterio-
res verticales y a veces méas condensada que la W.

Dos opcioties para M. Fuente: Porter/Goodman, Manual de técnicas
grificas p. arq., diseff, y art., 1985, p. 9.

TantolaXy Y, tienen en su ancho una medida
que se acerca al cuadrado; la X es un poco més
ancha, que estas dos y su punto de equilibrio se sitda
arriba de la media. Para el trazo de la Y, el punto de
cruce de las lineas, se localiza ligeramente abajo de
la linea media.

\/
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Diferentes puntos de cruce horizontal para la X ¢ Y. En lax se aprecia
la Tacién que ciertos tipég) id para evitar
percibirla pesada, reduciendo la abertura superior. Fuente: Manual de
técnias gréficas p. arq., disefi. y art., 1985, pp 9, 10.

El grupo de la B, P y R son de alguna manera

anélogos, pero en cuestién de proporcién nosontan
semejantes, la P y la R si guardan una estrecha
relacién, la curva o panzatiene unaanchuray altura
quevamas alladela linea media, yalaB se le otorga
una panza superior mas pequena que la inferfor.
Michael Harvey por su parte menciona que paralaB
y la R se hace la misma reduccién proporcional en
sus panzas (la superior de la B), mientras que la P se
conserva con una curvatura mas grande.

D) X7 /
E)/’\@

Correcciones necesarias para la B, Fuente: Porter/Goodman, Manual
de téenicas grdficas p, arq., dischl. y art., 1985, p, 11.

Otro estilo de proporcién lo vemos en el trazo
dela|TC Avant Garde, donde la B tiene lareduccién
de la panza o bucle superior, pero losbucles de laP
y laR comparandolas con el tamafio de la B son més
grandes, ademés existe entre ellos otra diferencia,
que la curva de ésta Gltima es todavfa un poco més
ancha que la de la segunda ( se sugiere que para las
uniones de trazos rectos con curvos o de curvos entre
sus homélogos, se reduzcan ligeray progresivamen-
te el radio o radios exteriores, ya que se percibe un
aparente exceso de grosor).

Las letras C, G, O, Q y D en varios alfabetos
Palo seco geométricos ocupan todo el cuadrado,




mientras que en la ITC Avant Garde superan ligera-
mente el mismo. Son generados a partir de fa O y
para los trazosde C y G, los cortes se procuran hacer
diferentes para su distincién, en la Q, la Jamada
cola, en unos alfabetos, atraviesa por completo, la
parte inferior de fa fetra y en otros es sélo un rasgo
diagonal o muesca pequefia colocado a la derecha
de fa misma, que originalmente es una O. Hay
alfabetos donde en las letras circulares, la forma
interna llega a ser una elipse.

Letra Pinscritaen laR , y letras P, R, y B Avant Garde inseritas,

Q

Letras originadas a partis de 1a O y sus respectivos cambios en el corte
para sureconocimiento. Fuente: Porter/Goodman, Manual de téc. grif.
pl arq., discil. y art,, 1985, p. 10.

El siguiente grupo lo conforman las letras €, F,
H, 1L, y T se capta desde éste momento la presencia
Unica de figuras orto simétricas. la similitud que
guardan la E, F y' H es el contenido de una barra
transversal media que se coloca generalmente arriba
de la mitad del cuadrado para evitar que se vea la
parte superior mas grande que la inferior, en el caso
de la E se alarga la iinea de abajo, para darle mayor
estabilidad, aunque en otros alfabetos no se toma en
cuenta ésta ditima sugerencia visual.

Grupodeparentesco T, H,E, 1, Ly F. Fuente: Porter/Goodman, Manual
de técnicas gréficas p/ arq., disch. y art., 1985, p. 8.

Para la T se reduce un poco fa barra transver-
sal, y ésta reduccién en general se aplica a los trazos
horizontales en general,

Gerard Blanchard sugiere paralaly faHun
alargamiento sobre la alineaci6n horizontal de las




otras letras, y el asta de |a E se debera adelgazar para
que se perciba épticamente igual en grosor al de la
1, lo mismo se sugiere haceren B, R, Hy F.

La )y la U derivan de cfrculos inferiores, s6lo
que en la) se contrae la curvatura obtenidade la U,
a éstas letras también se les aplica la misma correc-
cién de las curvas: sobrepasar la medida de la altura
para que se perciba del mismo tamafio que el resto
de las letras ortogonales.

Inseripci6n de la J en U y su diferencia
en el ancho, familia Avant Garde.
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Enel conjunto K, M, N, Z ( es preciso aclarar
que en ciertos alfabetos la M pertenece a éste grupo
y en otros al grupo del que derivan A, V, W, Xy Y).
Para la K también se traza su punto de equilibrio
arriba de la media como se aplicado anteriormente
aotras letras.

Trazado de fa K, con su punto
deequilibrio amibade lamedia

Fuente: Porter/Goodman, Ma-
nual de téenicas grificas p/ arg,

NG dised. y art., 1985, p. 9.

En ciertas versiones normales y condensadas

los trazos diagonales se engruesan para un balance
6ptico, 0 en sudefecto se adelgazan las astas o trazos
rectos.

La Z presenta un trazo horizontal inferior
ligeramente més largo que el superior, para darle
mas fuerza.

Correccidn 6ptica de laparte
superior de la Z. Fuente:
Porter/Goodman, Manual de
téenicas gréficas p/arq., disedl.
yart., 1985, p. 10.

La S nace de dos circulos o dos elipses, segtin
el alfabeto del que forme parte, corrigiendo en la
mayorfa de ciertas familias la parte superior de ésta,
que se reduce con fines de mejora éptica.

La primera S no tiene comeccién, la segunda muestra la reduccién
descable. Fuente: Porter/Goodman, Manual de técnicas gréficas p/arg.
. dised, y art., 1985, p. 11,

Por lo que a tamaiio de los nimeros se
refiere, 11en la mayorfa de los alfabetos existe s6lo




una opcién de cifras, que tiene el mismo tamario de
la caja alta.

Esimportante mencionar que existen también
las versalitas que no son maydsculas reducidas, sino
que parten de una estructura nueva, y como caracte-
ristica principal es su tamafio - que es igual al de la
x de caja baja, y no tienen inclinados.

MEDIDAS

Dentro de las medidas que se ocupan para la
tipograffa se encuentran:

El punto: Este es utilizado bésicamente para
calcular la altura de las letras, también mideespacios
entre letras, palabrasy es utilizado paraelinterlineado.
Hay ocasiones que para ajustes, éste se divide en
medio punto, cuarto de punto, etc, segin sea
necesario,

Existen 3 clases de medidas de punto, cada
uno pertenece aun determinado sistema de medida
que han adoptado diferentes paises:

En Estado Unidos y la Gran Bretaiia se utiliza
el SMA o SPA (Sistema de Medida Americano o
Sistema de Punto Americano) que es el angloameri-
cano. En casi todos los pafses Europeos se ha
adoptado el llamado punto Didot, es algo mayor que
el angloamericano. Francia por su parte tiene una
medida llamada punto Mediaan.

Equivalencias de éstas medidas con respecto
auna pulgada:

Punto Angloamericano Didot Mediaan
1 .01383 .01483 .01374

LA UNIDAD

Es una fraccién que representa el ancho del
cuadratin o eme que es un cuadrado del tamaiio del
tipo que se estd componiendo. El tipo no llena del
todo la amplitud de las unidades que se le atribuyen,
el espacio restante es el designado para que los
caracteres no se toguen entre sf.

LA PICA

Es otra unidad (llamada también Cicero, en el
sistema de punto Didot), mayor al punto que mide
12 puntos, y 6 picas hacen una pulgada (en base al
sistéma angloamericano). La pica se utiliza para
medir la longitud de la linea, altura de las columna,
y tamaiios de las ilustraciones.

Ejemplo de la difcrencia que existe en fa medida Punto Pica (a fa
izquicrda), y Punto Didot (derecha).Fuente:Beaumont M. Type &
Color 1988.

Existen otras denominaciones para diferentes
alturas del carécter, las cuales fueron originadas con
la utilizacién de tipos metélicos, y atn contintian
éstas nomenclaturas vigentes:




Linea Base: Esaquelladonde el tipo descansa,
se tomé generalmente como referencia para un
texto. Altura de la x es el espacio vertical que
ocupan las mindsculas, no incluye ascendentes ni
descendentes, probablemente se eligié la x porque
fuéy es un caracter, que sus cuatro extremos tocan

. un puntode medida, comosi fuese uncuadrado. Los
trazos ascendentes es la porcién de una mindscula
quesobresaledelaalturadelax. Trazodescendentes

K aquel que esta por debajo de \a linea base.

- it Bem

1 Cuerpo de tipo: medida tomada desde el remate superior del trazo
ascendente de la 1 hasta el inferior del trazo descendente delap .

2 Altura de maydscula o altas.
3 Alwra del ojo en miinisculas o altura de las "x"

4 Linea de tipo o de base: linea imaginaria cn que descansan los
cuerpos de las letras

5 Cabeza o ascendentes: parte del camcter por encima del ojo
6 Cola o descendentes; parte del caracter por debajo de la lfnea base
7 Hueco del ofo: Area sin imprimir en ¢l interior del tipo

Nombres con los que conocen diferentes partes
de las letras:

. asta, 0 ataque
fuste, 0
. montante traviesa, 0
. barra cabeceado

contomo interior rasgo
© contsapunzon
rasgo P espolon

g :bamo cuz

asicnto o ple
H traviesa, 0
trasversat

lasque i p

delasletnsde
caja alta,

VARIANTES DE PROPORCION TIPOGRAFICA

PESO

Porter y Sue Goodman opinan que para otor-
gar a la letra un grosor llamado normal debe de
corresponderalanovenaparte delaalturadelaletra,
que en porcentaje corresponderfa aproximadamen-
te al 11.1%. Porotro lado Adrian Frutiger considera
6ptimo para una barra normal, lamedidade 15%en
proporcién a la altura de la letra. Para engrosar el
trazo, Karl Gerstner establece el factor de ensancha-
miento de 1.25 por medio de un aparato (Diatype).

Apartir de éstas medidas se varfan los porcen-
tajes para ademas de la normal, hacer la tipograffa
fina o light, seminegra o semibold, negra o también
llamada bold. Existen més rangos de grosores, éstos
puedenser desarrollados por eltipgrafoenbaseala
dificultad o facilidad del trazo del caracter y la
probable legibilidad del mismo.




Arriba diferentes grosores correspondientes a los pesos de light,
normal, semibold y bold por Tom Porter y Sue Goodman, abajo
esquema desarrollado por Adrifn Frutiger, otosgando porcentajes en
base alaaltura: 10 para light, 15% normal (H rellena), 25 % semibold
¥ 35 % bold. Fucnte: Frutiger A. Sfgnos, Sfmbolos y Marcas, 1981, p.
129

Para el engrosamiento de un alfabeto, Adrian
Frutiger, Tom Porter y Sue Goodman mencionan
que se debe agregar el peso en los bordes interiores
de la letra.

Felix Beltrdn sostiene por otro lado que el
engrosamiento no alterara su alto, sino el ancho en
la estructura pero que debe ser hacia afuera y hacia
adentro.

Engrosamiento del caracter.
Fucnte: Frutiger A, Sfgnos, Stm-
bolos,Marcas y Sefinles, 1981, p.
132,

Para el creador de alfabetos, debe saber que
cuando se reducen las tipografias pierden peso, y las
delgadas se pierden facilmente).

ESCALAS DE PESO:
Light (clara o fina)
Normal

Demibold {seminegra)
Bold (negra)

Extrabold (extranegra)

PROPORCION

La forma de la letra (se sugiere la H) debe ser
considerada normal en proporcién, siempre y cuan-
do el ancho sea de cuatro quintos de altura o siendo
mas practicos encajonarla en unrectangulo de cinco
de altura por cuatro de ancho.

Si la anchura de la letra se modificara a la
mitad de la medida que corresponde alaaltura, sele
denomina estrecha o condensada, si ésta misma se
inscribe en un cuadrado, es decir misma medida de
alto y de ancho, se denomina ancha o extendida.
Estas son las nomenclaturas basicas para proporci6n.

Factores de ensanchamiento del
caracter por Adrian Frutiger: como
i PP

mar-

P q!
canelanchodelaH, los primeros dos
muestran una H 40%
extracondensada, al siguiente (el ter-
cero) 60% condensada, el cuarto (s
destaca por el relleno) 80% que se
considera normal a proporcién de la
altura, yeldltimomarca 100%al cual
se lc denomina extendida. Fuente:
Sfgnos, Simbolos, Marcas y Schiales,
1981, p. 129




INCLINACION

Naci6 de la escritura manual, y ésta era inde-
pendientemente de los alfabetos llamados redondos,
posteriormente se utilizé como una variante de la
tipografia “normal” , se le asigna la tarea de “subra-
yar” texto.

Existen dos formas de inclinacién para la
tipograffa que a menudo son confundidas: cursiva y
oblicua; especificaremos pues cada una.

La cursiva o italica

Es aquella tipografia con un grado de inclina-
cién entre 11 y 30 grados hacia la derecha, su
estructura se ha re disefiado por completo, también
se le conoce como bastardilla, ésta surge directa-
mente de los caracteres caligrafiados.

n aS CCntia Caracteres normales y en laparte
ndf&' 672 l‘z.d inferior caracteres cursivos

La oblicua o inclinada

Son letras dibujadas o modificadas con auxi-
lio de camaras y objetivos especiales'con un 4ngulo
oblicuo aproximadamente entre 11y 30 gradosy su
estructura permanece invariable.

En fa parle superior tipos normales

nascentia
nascentia e

Estas variantes que acabamos de definir com-
prenden lo que se 1lama estilos tipogréficos:

Amplitud
Peso
Posicién

LEGIBILIDAD

Existen varias condiciones para que un tipo
resulte legible, dentro de éstas, se encuentra com-
prendida la facilidad o dificultad de la comprensién
en una composici6n, la eleccién del tipo, y la
velocidad con la que se leers el mismo, (no debe
confundirse la facilidad de lectura con la legibilidad,
ya que la primera tiene que ver con la comprensién
del contenido y la segunda estudia la forma en que
se presenta un mensaje escrito).

Los factores que influyen en la legibilidad,
segtn Arthur Turnbull son: el disefio de fa letra, el
tamaiio, el peso, el interlineado, la longitud de la
linea, los mérgenes, las lineas justificadas, la ilumi-
nacién y el interés del lector sobre el tema.

A continuacién mencionaremos las pruebas
que Arthur Turnbull considera més importantes para
medir la legibilidad.

* Medicién de la precision de la lectura del
sujeto por medio de presentarle letras y palabras por
breve tiempo.

¢ Facilidad para distinguir letras o leer pala-
bras a diferente distancia.




*» Por medio de camaras visuales especiales,
fas cuales registran movimientos. £l estudio del mo-
vimiento del ojo, parpadeoyy lainclinacién defatiga.

e Prueba de variaci6n focal, donde se mues-
tran mensajes ma! enfocados y que gradualmente
van siendo mas definidos.

* Rivalidad binocular, consiste en presentar
una imagen diferente a cada ojo, y detectar cual de
las dos imégenes domina, esto se hace por medio de
un haploscopio.

e Comprensién contra reloj, en donde se
proporciona un texto y posterior a éste un cuestiona-
rio para observar el grado de retencién, y probables
errores.

Se debe aclarar que en éstos métodos los
resultados son varlables, para un tipo una prueba
puede ser positiva, y en otra prueba resulta ef mismo
ilegible. Actualmente los investigadores han encon-
trado que se prefiere Ja letra con patines que la Palo
seco, pero ciertas pruebas no definen preferencia,
los tipografos sostienen que el hecho de estar fami-
liarizado con los tipos lamados romanos, ayudan a
la legibilidad de éstos.

Por su parte Hebert Bayer, tip6grafo de fa
Bauhaus, considera que la legibilidad de un tipo ha
estado siempre relacionado con la misma de otro
tipo. Menciona que a lo que se esta acostumbrado,
siempre es mas facil de leer que a lo que nose esta
acostumbrado,

Describimos anteriormente las pruebas que
Artur Turnbull considera para medir la legibilidad
de untipodestinado atextos largos, y a continuacién
presentaremos el punto de vista del tipégrafo Ruari
Mc Lean acerca de} mismo tdpico:

" La legbilidad no es siempre una exigencia primaria
de fa impresién, y con ello no nos referimos unica-
mente a un tecto seguido. La legibilidad , en el
sentido estricto del término, tal vez no sea tan
importante como la notoriedad o la reconocibilidad.
Por ejemplo, el requisito fundamental de un anuncio
que aparece sobre un tablero puede ser que desta-
que, pues de no ser asf, nadie lo leerfa. Para ello
pueden emplearse diversos métodos, que aparente-
mente hacen la impresién menos legible.

La legibilidad es menos importante que {a noto-
riedad y fa facilidad para el recuerdo, es menos
importante que un texto se fea af instante, cuando se
ve por vez priemra, a que sea recordado como algo
diferente, atractivo y reconocible".5

ESPACIOS ENTRE LETRAS '

Se ha decidido incluir éste apartado (presen-
tado aquf a manera muy general), porque se conside-
ra que dentro de la elaboracién de un alfabeto
también es un aspecto a tomar en cuenta, asf al
momento de realizar palabras (que es ef objetivo de
todo tipo) podremos ademds de evaluar conjunta-
mente fas formas, conocer los espacios interiores
que nos indican mayor necesidad de espacio o
menor, segln se requiere.

4




Por lo anterior dicho se puede ver que los
espacios entre letras son irregulares porque dan
uniformidad visual, ademas de que hacen la lectura
més legible y balanceada, por lo tanto no entran aquf
medidas equidistantes, sino que se hace uso del
criterio visual.

i I C

Reparticidn éptica de espacio entre letras. Fuente: Blanchard G., La
letra, 1988, p. 109.

Se debe aclarar que la distancia entre letras
que pertenecen a un estilo Palo seco y la necesaria
entre letras cierto espacio entre las ‘mismas para
evitar que se toquen los patines y provoquen una
textura que disminuya la legibilidad en el texto.

Por ejemplo la distancia entre dos astas verti-
cales es la mayor entre las letras de una palabra,
misma que se puede tomar como base para la
separaci6n del resto

Otro aspecto de espacios a tomar en cuenta es
aquel entre las palabras, que también influye en la
legibilidad y el cual Michael Harvey considera que
debe ser el minimo para distinguir una palabra de
otra en el texto, ademéas de tomar en cuenta la forma
de las letras, tanto iniciales como finales.

CA CI TL VI
TA LA TT XX

Consideracién de espacio interior de las letras y el mismo entre letra y
letra.

Las descripciones anteriormente menciona-
das nos sirvieron como base para complementar
nuestro conocimiento y propuesta, asf en siguiente
capitulo podremos percatarnos de su uso y aplica-
cién,




4 BLANCHARD GERARD
La Leta
Ed. CEAC, Barcelona,
1988 p. 93

5 RUARIMC LEAN
Manual de Tipografia
Ed. Hermann Blume, Espaiia,
1985, pp 45
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0) PROCESO DE FUSION DE LA
TIPOGRAGIA Y GLIFO, TOMANDO
CONSIDERACIONES DEL CAPITULO
TERCERO.

DESCRIPCION DE LAS ETAPAS QUE
ANTECEDIERON AL ALFABETO QUE RESULTO
DE FUSION DE LA ITC AVANT GARDE Y UN
GLIFO MAYA.

“Crear es aportar algo imprevisto” dice André
Ricard 6, ello implica un proceso complicado en
donde se conjugan factores como fa misma forma, el
publico al que va dirigido y la subjetividad del
creador, todo esto provoca que sea dificil definir y
generalizar fa creatividad.

Para lograr resultados satisfactorios dentro del
proceso creativo se han desarrollado pasos que
procuran no desviarnos de nuestro objetivo princi-
pal, para auxiliarnos en la produccién de imégenes,
las cuales flamamos métodos.

Cada disefiador se enfrenta a un problema
grafico de manera personal produciendo una serie
de pasos especificos, compuestos de etapas informa-
tivas, creativas, sometidas a critica y finalmente
definidas con sus variables y prioridades. Ello lofija
en funcién de resultados obtenidos de fa experiencia
en anteriores disefios realizados, es por esto que
existen una gran cantidad de métodos, pero enume-
rarles o analizarlos no es el objetivo de éste proyecto.

Consideramos asf mismo que cada problema
de disefio requiere de ciertas modificaciones en el
método elegido, porque paradar solucién a determi-
nado proyecto contamos con elementos diversos,
tanto en su informmacién, como en proceso de pro-
duccién de bocetos incluyendo desde luego el resul-
tado, correccién y aplicacién.

Por lo anterior escrito concretamos que inclu-
sive en un mismo ambito del Disefio, el proceso
suele variar (esto se explicaré alo largodel capftulo).

Procederemos a explicar las etapas que prece-
dieron al resultado de nuestro alfabeto: crear una
familia tipogréfica resultado de fusién de un glifo
prehispénico con una tipografia ya establecida.

GRAFISMO, TIPOGRAFIA Y PRIMERAS 1DEAS.

Como no se sabfa que grafismo en especial
nos podrfa auxiliar , y a pesar de saber que en e}
México prehispanico estuvieron contenidas una
basta cantidad de manifestaciones culturales que por
su parte dieron al mundo expresiones artfsticas con
formas muy ricas, pensamos en pedir opinlones, y
con ello se especul6 la posibilidad de que era fa
cultura de fos Aztecas la que nos servirfa para éste
propésito.

Se procedi6 entonces a retener informacién
de ésta misma asentada en fa gran Tenochtitlan,
antes que cualquier boceto, posteriormente se recu-
16 a seleccionar iméagenes de un cédice azteca, que
en base anuestro criterio visual pudiéramos utilizar-




los, aunque esas formas recopiladas no eran del
todo satisfactorias.

De la tipografia que podrfamos denominar
tipo baseparaelproyectosetoméen cuentaa laITC
Avant Garde , familia que en relacién a nuestro
conocimiento, ofrece cierta armonfa visual y que en
otros proyectos a nivel escolar habfamos observado
su facilidad de adaptacién con ciertas lineas, fue por
ello que desechamos por lo pronto las familias que
tuvieron patines, ademas de que se pretendfan pro-
ducir imégenes tipogréficas que no estuvieran muy
ornamentadas.

Bueno, hasta el momento se tenfan ya ciertos
datos gréficos mas claros, pero en el caso del glifo
adnera lainformacién muy general e insatisfactoria,
lo cual representaba un obstéculo para sentar mejo-
res bases en nuestra propuesta.

Se sugiri6 entonces observar glifos
prehispanicos, no importando a que culturapertene-
cfan y se descubrieron trazos interesantes en mayor
cantidad, perono se podriasaber cual o cuales (si era
el caso) llegariamos a utilizar, y la siguiente sugeren-
cia fue entonces bocetar con aquellos glifos que
proporcionaban unaideamas claray que pretendfan
una mayor riqueza visual.  Estas primeras ideas
fueron el punto de partida para tener el el proyecto
con més claridad.

Podrfamos describir que en ésta fase informa-
tiva fue como la describe André Ricard: “ Una etapa
larvada, en la que se van almacenando ciertos datos
en torno a ciertas cosas, y que en un determinado

momento, llegan a tal saturacién inductora que
fuerzan la frontera de lo consciente y hacen surgir
una idea que puede parecerimprovisada, cuandoen
realidad encierra un amplisimo sustrato informativo
subliminal “.7.
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p I adi culturas, Fuente:
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El obstaculo siguiente fue que no sabfamos de
que cultura eran éstos glifos con los que se habfa
bocetado, y era necesario profundizar en cuantoa su

procedencia, para asf conocer laesenciay analizar -

mayores posibilidades.

Apesar detodono sedejaronde trazarlineas,
hasta saber cual de esas primeras ideas prometfa
mejores resultados, que paratener claro cualeseran
esas ideas, era importante saber necesidades especi-
ficas del proyecto.

Se fij6 entonces que se querfa una tipograffa
que pudiera utilizarse en textos cortos, y que en su
aplicacién, no necesariamente tuviera relacién con
un tema prehispanico, ( a pesar de haber surgido de
sus homélogos), sino que pudiera ser destinada a
composiciones gréficas de otras indoles.

Para las primeras ideas procedimos a tomar
como base tres o cuatro letras: las primera del
abecedario, lo cual es una etapa planteada por
Gerard Blanchard, quien describe el surgimiento de
un alfabeto como: “ Cada dia, en cualquier lugar, y
en cualquier momento, a veces lentamente y aveces
en tropel. Muy a menudo, el s6lo hecho de efectuar
el croquis de una letra, basta para determinar un
caracter. Unas pocas letras bastan para permitir la
definiciénestéticade lasintencionesy las normas “8.

Nos ocupamos entonces de elegir las altas
para el desarrollo de éste alfabeto en donde se
advirtié que en éstas primeras fases todavfa se re-
quiere de mayor busqueda en las formas, y por ello
no era necesario desechar todavia ideas primarias:
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A MNBC NBC
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A3CDEFOR

Al CDE

ABC

. Bocetos de primeras letras que pretenden integrar el glifo.

Fuimos evaluando sesién consesién las letras
obtenidasy hubo un grupo en especifico que parecfa
el mas propositivo de todos por su riqueza visual:

ABE D

RBE

contenfa lineas provenientes de diferentes sentidos
para entrelazarse, estas al ser aplicadas en las letras
compuestas de varios trazos indicabaqueera el glifo



que buscabamos, el cual estaba acorde con los
objetivos esperados de la familia tipogréfica.

Imdgen de una de las letras i das y final

seleccionadas para el proyecto,

Ya definido nuestro glifo, era més factible
obtener la informacién que buscabamos, y para ello
solicitamos la opinién de personas conocedoras del
arte prehispénico para que nos ayudasen a la identi-
ficacién y la procedencia del mismo, obteniendo
como respuesta que pertenecfa a una de las més
destacadas culturas en nuestro pafs: La Maya

Entonces buscamos en libros referentes a esa
cultura, para encontrar aplicacién{es) del mismo en
objetos cotidianos o en construcciones, y todo esto
con el fin de situar el periodo aproximado de crea-
ci6n y gporque not, conocer otros glifos con carac-
terfsticas similares al seleccionado o con probables
aplicaciones parecidas, para ahondar asf en la grafi-
ca maya, y sobre todo para confirmar nuestra infor-
macién y reafirmar nuestra propuesta.

Es asf como profundizando en el estudio del

glifo supimos que pertenecié a el perfodo Clésico
Terminal, el cual se sitda dentro de la época de
mayor esplendor artfstico de ésta cultura, que fué el
Clésico, (100 d.C*- 1000 d.C.).

DESARROLLO

El desarrollo de nuestro alfabeto parti6 en
base a la letra "A" mayuscula la cual fué la primera
Avant Garde en éste proyecto que sufri6 la adapta-
cién con el glifo prehispanico.

Se logr6 de manera satisfactoria, para las
letras B, C, D y otras, que como ya se mencioné se
ocuparon para hacer pruebas, y resultaron un poco
més complicadas, esperando por nuestra parte que
bocetando mas propuestas alcanzarfan también un
resultado optimo.
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Bocetos de pri letras que |
comenzaron a trabajar.

do el glifo, s¢




Al haber seleccionado el glifo se procedi6 a
utilizar el resto de las letras ITC Avant Garde que,
junto con el grafismo darfan por resultado toda
nuestra familia.

Por otro lado, 1a informacién escrita por tip6-
grafos para construir un aifabeto aparte de Gerard
Blanchard result6 escasa, pero era claro para noso-
tros que habfa que establecerse una fusién y el otro
elemento necesario para aquella , era la tipografia
Avant Garde disefiada por Herb Lubalin, quien habfa
resuelto el alfabeto, sirviéndose de aspectos impor-
tantes para su creacién como: Proporciones, recono-
cimiento de cada tipo, espacios entre letras,
interlineados, por mencionar algunos. Estos aspec-
tos también se deberian tomar en cuenta para nues-
tro proyecto, pero, a estas alturas se situaba en una
etapa temprana, era como haber encontrado un
diamante aunque sin pulirlo ni haber realizado los
cortes debidos, sino un diamante en bruto.

Para especificar el proceso de elaboracién de
nuestra propuesta, hasta el punto Gnico de bocetaje,
ya se sabfa que para su creacién se realizaban
matrices, es decir, diagramas que muestran trazos
auxiliares dentro de los cualesse basan losdisefiadores
tipogréficos, para que mantengan unidad las letras
del alfabeto, y ayuden a su vez a la creacién de unos
tipos a partir de la analogfa de otros. Mencionare-
mos como ejemplo el caso de la hy la nbajas, en las
cuales existe una similitud que ayuda a la creacién
de ambas en un mismo patr6n de formacién.

Los primeros bocetos giraron en torno a la "A"
{letra que se integraba completamente glifo y tipo-

.
3

graffa Avant Garde), y a partir de ella se procur6
realizar una fusién muy libre de letras, desarollando
el resto del alfabeto, posteriormente se traté de
definir la resolucién de las letras generadas a partir
de curvas como la B, C, D, etc., pero atn no se sabfa
si se respetarfan las curvas definidas por la Avant
Garde para ciertas letras o se utilizarfan poligonos
mayores de 5 lados, asf que nos apegamos a nuestra
ITC Avant Garde, bocetando con las letras B, Cy D
y estos son los resultados:
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Nosotros creemos que no era lo que buscéba-
mos y nos dimos a la tarea de convertir los trazos
.curvos a lineas rectas, dandonos los siguientes resul-

tados de primeras ideas: ) ‘
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Desanollo de variantes de cada letra del alfabeto con integracién del
glifo de acuerdo a lo permisible.




Queda claro que ain no se realizaban mas
que fusiones,pero evaluando las propuestas realiza-
das con ayuda de instrumentos de precisién, ya mas
definidas, descartamos un aproximado de doscien-
tos sesenta bocetos, seleccionadno tnicamente

aquellos que establecfan mayor analogia de acuerdo
a lo permisible 6ptica y funcionalmente.

He aqui las seleccionadas (su tamaiio real es
de 7cm, se redujeron por motivos practicos).:
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Posterior al tamafio de 7 cm., se redujeron
hasta aproximadamente 2 cm., yaque era un tamafio
minimo tentativo para el alfabeto creado, el cual nos
ayudarfa a determinar los grosores adecuados de las
lineas internas en la tipograffa y con ello evitar la
desaparicién de las mismas al momento de reducir.

EVALUACIONES Y AJUSTES

Una vez determinados los pardmetros ante-
riores se volvieron a ampliar ahora hasta 22 cm. y
sobre una red milimétrica se depuraron, y unificaron
por grupos para trazar los bocetos definitivos y
elaborar asf los originales mecénicos.

Losbocetosdefinitivosserealizaron en outline
y a partir de éstos se generaron las letras en masa, el
resultado de éstas (ltimas tiene como prinicipio, el
efecto éptico de que la masa tiene mayor peso que el
blanco, y aunque métricamente sean iguales, los
grosores de letras, nimeros y signos creados en
outline se redujeron aprox. 6 pts. y procurmaos
uniformidad entre ambos alfabetos.

En funcién a la similitud que presentaban
ciertas letras en su trazo original, y la posicién para
insertar el grafismo, nos permitimos agrupar ciertas
letras para desarroliarlas y mantener ‘constantes de
trazo: ‘

Para las letras A, H, K, X y el nimero 4
multivocos (compuestos de varias lineas), aplicamos
el glifo de lamisma manera, perosiempre  cuidan-
do de proporcionarlo y de tomar en cuenta que los

efectos 6pticos hacen ver a ciertos elementos dife-
rentes de lo que se pretendia en el trazo original,
(generaimente con bases métricas), es por esto que
resulta importante alterar ciertas medidas, no ha-
ciendo excepcién a las diagonalesque fueronsujetas
a alteraciones en mayor medida de la utilizada para
las lineas o astas verticales. Pertinencias tomadas
de algunos autores tipogréficos, mismas que se men-
cionan en el capitulo anterior de éste proyecto.

El trabajo del glifo en éste grupo se realiz6
proporcionandolo hacia la horizontal, segtn se re-
quiriera al unirlo con las letras ITC Avan Garde. El
punto de equilibrio de la x, labarra transversal de la
H, y €l cruce de nacimiento de las diagonales de la
K, se encuentran a la misma altura, en el alfabeto de
Lubalfn, estas consideraciones fueron aplicadas tam-
bién a nuestra propuesta no sin antes evaluar nuestro
alfabeto con esas especificaciones y resultaron satis-
factorias,

En el caso de la letra A { es importante
mencionar que se descarté momentaneamente la
posibilidad de utilizar las restantes letras variantes de
la A que contienen una clara inclinacién hacia las
astas), la barra transversal esté ligeramente abajo de
lamedia, loque ledafuerzaaltipo, en el bocetajedel
niimero 4, el cruce esté todavia mas abajo de donde
setraz6 la barra transversal de la A (también tomados
de la ITC Avant Garde).

Se puede ver el trabajo del glifo en diferentes
proporciones casi siempre alargado hacia la hori-
zontal, setomé en cuentaque en la ITC Avant Garde
el punto de equilibrio de la X, la barra transversal de




la Hy el cruce de nacimiento de las diagonales de la
K, se encuentran a la misma altura, y se procuré
respetar la misma considerada en ése alfabeto de
Lubalin. En el caso de la letra A la barra transversal
esta ligeramente abajo de la media, lo que le da
fuerza a! tipo. En el bocetaje del nimero 4 el cruce
estd todavia més abajo de donde se trazé la barra
transversal de la A; de esta manera nos resultaron las

A
W
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1

S
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Para el siguiente grupo, que cuenta con un
gran nimero de curvas llamadas Bucles fué el que
mayor dificultad present6 para lograr un resuitado
que considerdramos compatible con el anterior cita-
do, primeramente diremos que las curvas nos traje-
ron problemas porque como se observa, las letras
que generalmente se distinguimos en otros alfabetos
con trazos curvos, también se respetan en los trazos
originales dela ITC Avant Garde, asf por ejemplo en
los trazos auxiliares delaC, D, G, 0O, Q,JylaU, han
sido productos, sino en su totalidad, en su mayor
parte, de circulos completos.

Porotro lado, como se habré visto, el trazo del
glifo a trabajar es ortosimétrico (trazos rectos), y
podemos decir que gracias a la experiencia del
bocetaje, decidimos utilizarpolfgonos mayoresde 5
lados en lugar de circulos, sujetando los primeros a
evaluaciones que nos dieron por resultado la matriz
de formaciéndelaC, D, G, ), 0, Q, U, y el signode
paréntesis, toméndo tnicamente parte de nuestro
glifo maya, y sustituyendoal circulo porun hexgono
con divisiones que completdn el sentido de Ifneas
encontradas, las cuales también son percibidasen el
mismo glifo.

La conversién de ciertas curvas llamadas en
algunas letras bucles, se determiné en un poligono
de seis, y para el trazo de los niimeros, procedimos
a seguir apegdndonos en lo posible a esos mismos
lineamientos, a proporcionesde laITC Avant Garde,
tanto en sus partes superiores e inferiores (en el caso
del 3y el 8) y en las formas que nos lo permitieran,
sin deteriorar otros aspectos.




Los resultados fueron los nimeros 3, 8,6, 9, y También nacié de éste grupo el punto, ya que

2, en éste Gltimo se hizo recto el trazo inferior, y nos en la ITC Avant Garde el punto es un circulo, al ser
di6 por resultado a su vez el signo de interroga- aplicadas las mismas reglas de construccién antes
cién.(?) citadas, un hexéagono fué la génesis para ser ocupa-

do como el antes citado.(.).

=
Ey
=@

i i e & . e e e e AR S PS8




En el caso del bocetaje de las letrasE, F, L, T
y el nimero 1 y el 7, y el guién utilizado en textos
para enfatizar o como parte de la letra N para ser
leida como N (que son el grupo més sencillo
formalmente que los antes presentados), es impor-
tante ver que hay algunos donde por el trazo mismo
y la imperiosa necesidad de reconocimiento como
letra, no resulta préctico integrar el grafismo de la
misma manera que en otras letras o signos, si éste no
ofrece buenos resultados.

Asi pues decidimos en base a la ITC Avant
Garde desarrollar bocetos aplicando parte del glifo,
tnicamente en los brazos de la E, F, L, y nimeros 1
y 7, usindolo también en la barra transversal de la T,
endonde unaparte de lamisma se colocé en simetria
de rotacién y con un ligero desfazamiento hacia
abajo, para continuar con el sentido de lfneas encon-
tradas, respetando los grosores constantes para las
horizontales y las verticales. El guion result6 de la
unién de las terminaciones del glifo.

Para la E, el brazo inferior se alargé con el fin
de percibir mayor estabilidad.
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Las letras B, P, Ry S mas el niimero 5, nos
ofrecieron la posibilidad de integrar por completo el
glifo, transformando las curvas utilizadas en la ITC
Avant Garde de igual forma que las ocupamos en el
grupodelasletrasC, D, G, J, O, Q, y laU.

Una vez lograda la adaptacién parala B, Py
R, se utiliz6 la muesca, abatiéndola y reduciéndola
un poco, para colocarla en simetifa de reflexién y
formar parte de la curva superior de la S. El nimero
5 derivé del trazo de la S, s6lo que haciendo recta la
parte superior:
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Enel grupodelaV, Wy laY se procuraron
utilizar los trazos con direcciones encontradas,
cuidando deproporcionar laintegraciéndel glifoen
el casode la Y, y reduciendo la amplitud utilizada
paralaV. ParaeltrazodelaW, seutiliz6 laforma
de la V con menor amplitud y trabajandola con una

simetrfade reflexién y traslaci6n, fué necesario redu-
cirun poco la adaptaciéndel glifo, como se hizo con
la S, para que quedara unificada visualmente con
respecto a las otras letras.

MY
WY

El pendiltimo grupo, lo conforman las: M, Ny
Z, donde las diagonales unidas a la vertical o a la
horizontal (es el caso de la Z), hace unicamente
permisible jugar con lineas encontradas, pero sin
poder usar nuestro glifo por completo (se traté de
insertarlo, pero no se consideré adecuado y cohe-
rente con las proporciones de las otras letras).

Laletra N derivé de la M casi en su totalidad,




s6lo se le aplic6 un ajuste en laparte inferior derecha
para homogeneizarla con el trazo superior. En el
caso de laZ también derivé de estas, s6lo se hicieron
ciertas modificaciones en las diagonales y en lalinea
inferior de la Z, se le aplicé un alargamiento para
lograr mayor estabilidad.

La letra N usada actualmente en nuestro idio-
ma nace de la unién del guion ( o tilde) en la parte
superior de la N,

Quisimos integrar también en éste grupo la
coma, signo de puntuacién (que indica pausa en
menor grado que el punto) el cual en base a
diferentes bocetos se defini6 como se verd mas
adelante para evitar que cuando se encontrara al
lado de las letras, pudiera parecer rasgo de la misma

y confundir al lector.

En el séptimo y dltimo grupo se encuentran la
letra 1, y el signo de admiracién, ambos integran el
glifo de manera similar al primer grupo, s6lo queen
éste caso setratade lineas verticales, que 6pticamen-
te requieren de una reduccién del mismo para no
perder legibilidad, en el caso del signo de admira-
cién, fué necesario también modificarlo con respec-
toa laplantilla de lal, ya que el reducido espaciode
lavertical para colocar el punto comparado conelde
ésta dltima, hacen que se perciba més grueso aunque
métricamente sean idénticos.:

TR
-

Sehamencionado en capitulos anteriores que
el alfabeto ITC Avan Garde esta adaptado en su
mayorfa por la 6ptica, y mencionaremos que cuando
quisimos buscar la matriz de formacién de la {TC
Avant Garde, no fué posible encontrar dicha infor-
macién, asf que, nos auxiliamos con la computadora
para empalmar letras que derivaban de las mismasy
otras las colocamos donde probablemente estarfan
en un patrén de formacién y nos dié por resultado:
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Probable matriz de formacion de la Fuente Avant Garde y a la derecha
reticula para la construccion del alfabeto de Adrian Frutiger.

Lo cual nos resulta terriblemente complicado
de entender si de éste quisieramos obtener varias
letras, esto una vez mas nos afirma la postura éptica
de disefiar. Con el ejemplo anterior es entendible
que nuestro alfabeto (que tuvo que ver en su creacién
con el anterior) no tuviera un sélo patrén de forma-
cién, sino varios y que éstos a su vez tengan adapta-
ciones propias. Un ejemplo diferente lo apreciamos
en el siguiente patron que vemos de la tipografia
creada por Adrian Frutiger la cual da origen a las
letras B,C, D, E, F, G, H,1,),L,O,P,Q,R,S, T,Uy
los numeros 1,2, 3, 5,6,8,9y 0, el cual se sujeto en
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la mayor parte a un esquema bajo parametros numé-
ricos.

TRAZO DEFINITIVO DEL ALFABETO SAC BE

Con el fin de poder éntender las lineas de
donde nacié el alfabeto de nuestro proyecto que
llamamos SAC BE (en lengua maya significa camino
blanco), quisimos mostrar los trazos auxiliares de
cada uno por grupos de parentezco (los trazos del
cero y el numero 9 no aparecen debido a que son
identicos con la O y el 6 respectivamente:
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b)PRESENTACION DEL ALFABETO

Dentro de la presentacion del alfabeto SAC
BE, se decidié que fuera en masa y en aro (out line),
ademés que los tamafios que consideramos Gptimos
para el mismo serd de 22 cm. como méaximo y de 2
cm. como minimo {por los trazos internos tan delga-
dos que podrian perderse).

PESO

Seencuentra trazada en un peso que anuestra
consideracion es normal (la inserci6n del glifo hace
que se engrosen las astas y brazos para equilibrar los
pesosvisuales aunque originalmente fuétomado del
alfabeto ITC Avant Garde normal el cual es méas
delgado ), tomando como referencia la letra H, el
fuste tiene un porcentaje de 17.5 con respecto a la
altura.

AMPLITUD
La amplitud también es normal, nos basamos
en la tipografia con caracterfstica similar. El

ensanchamiento del caracter conrespectoalaaltura
esde 72 %.

Las siguientes propuestas estin hechas en
base a la H recién creada, donde se ha realizado la
posible propuestade pesoboldy light, ademas de las
variantes condensadas y extendidas.

Negrita (bold): Para lograr un peso Bold, se
aument6 hacia el interior de la letra normal con un
5% en base a !a altura tanto fuste como traviesa.

Linea (ligtht): Se redujo en 5% en funcién ala
altura hacia el interior, no se modificé el ancho.

Extendida: Se considera que al tomar como
referencia la altura de la misma y se forma un
cuadrado para inscribir la letra en el mismo, tenien-
do lo mismo de alto que de ancho.

Condensada: Se tomo la mitad de la altura para
aplicarla en el ancho de la letra.

H H
H R

Ejemplos delos probables prop

Bold, Light, abajo extendida y condensada.

delalfabeto SACBE:

Se presenta acontinuacion el aifabeto SAC BE,
primeramente las letras, nimeros y signos en masay
posteriormente en aro.:
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£l espacio de interletraje minimo se decidi6
en: 4% en fundi6n al ancho de la letra H.

Aqui se presentan algunas palabras formadas con
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6 RICARD ANDRE
Disefio ¢,Porqué?
Ed. Gustavo GIU
1982, p. 111

7 Ibldem,

8 BLANCHARD GERARD
La Letra )
Ed, CEAC. Barcelona,
1988, p. 100



N-GONCLUSIONES

BT f

Enlaintroducciony desarrollo de éste proyec-
to, se mencionaron los motivos generadores de la
familia tipografica, producto de la fusién de un glifo
y una tipograffa ya establecida.

Lainvencién de éstafamiliasurge con el finde
aplicarla en textos cortos, no recomendandola para
escritos extensos, ya que resulta cansado reconocer
grandes cantidades de caracteres con los que no se
estd totalmente familiarizado.

El primer capitulo nos sirvié para situar mas
claramente los estilos tipograficos en tiempo, origen
y conocimiento de sus formas.

La Avant Garde resultd seleccionada, con el
fin de fusionarla. Es una Palo secogeométrica, es
decir, mantiene su relacién con las figuras basicas
universales de cfrculo, cuadrado y tridngulo. Estas
caracterfsticas contribuyerona que; al agregar lineas
secundarias, pudieramos seguir obteniendo caracte-
restipograficos apegados alas particularidades jerér-
quicas de cada letra con el fin de reconocerlas. .

El capitulo dedicado a introducimos en la
cultura maya, nos di6 una idea de la forma de vida
quellevaban. Entendimos que la actitud artistica se
basé en una contemplacién y asociacién constantes
para lograr fines magico-religiosos o conmemorati-
vos. También nospercatamos del tipo demateriales

con los que contaban para plasmar su cosmogonfa
en pirdmides, templos o cuencos, y otros objetos de
uso cotidiano.

No podemos dejar de mencionar (en loquea
incisiones y pinturas mayas se refiere) todo el trabajo
de sintesis, del cual tomamos sélo algunos grafismos
que anuestro juicio sugerfan posibilidades de disefio
y fusién (como el glifo definitivo). Fueron incluidos
ademés para que estudiantes de tipografia, con
intereses afines pudieran auxiliarse basindose en
éste estudio previo.

Del tercer capitulo, principalmente quisiéra-
mos destacar la opini6n del tipégrafo Gerard
Blanchard, quien manifiesta que no existe un méto-
do especifico parala creacién de alfabetos, el cual es
un punto de vista que compartimos y fundamenta-
mos en nuestro proyecto, también adoptamos algu-
nas de las sugerencias que propone para presentar la
tipograffa en originales, y por altimo tomamos indi-
caciones métricas y 6pticas de otros tipégrafos como
Félix Beltran, Adri&n Frutiger, Michael Harvey, Herb
Lubalin, Tom Porter, Sue Goodman, Emil Ruder y
Martin Solomon, entre otros.

La fasedeelaboraci6n (enel cuarto capitulo),
se determind primeramente en funcién de la gréfica:
yaque la informaci6n que nos darfalos tépicos para
realizar una tipografia, fué mfnima, ademas de la
dificultad para la determinacién del glifo y su origen.




Estos factores fueron decisivos para dar rien-
dasuelta al proceso creativo, desde luego, tomando
en cuenta las bases generales de tipograffa que se
adquirieron durante la etapa estudiantil de la licen-
clatura: principales estilos tipograficos, pesos, ex-
tensi6n, inclinacién elaboracién de matrices de for-
macion y trazos auxiliares.

En la realizacién de nuestra tipografia, es
necesario mencionar los cambios a que fué sujeta:
primeramente la adaptacién de la ITC Avant Garde
(parece ser que deriva de varios patrones de forma-
cién), con el glifo o sélo parte de éste.  Basdndonos
en una red de cuadrados, se generaron varias matri-
ces de formacion (esto con base a la sxmllltud en
trazos de las fusiones).

Después de desechar un grdn nimero de
bocetos, y tener la propuesta definitiva, se comenza-
ron a redefinir grupos de parentesco,todo ello sin
descuidar la singularidad del caracter para su reco-
nocimiento. Estimamos grosores que consideramos
6ptimos, siempre procurando uniformidad donde
fue factible, y por ultimo nos ocupamos de su
apreciacién visual en funcién a criterios de 6ptica
como lo han marcado los tipdgrafos, para hacer una
propuesta completa.

Se terminaron 26 caracteres en altas que van
de la A a la Z, ademas de la proyectacién de los
nameros digitos (0 al 9); la realizacién de signos de
puntuacién (.,-); y signos de admiracién e interroga-
cién con lo que sumamos un total de 43 caracteres
resueltos en masa y 43 en aro.

Del grosor o peso, designamos el presentado
en este proyecto como familia tipogréafica de peso
normal, y més adelante se confronta con las pro-
puestas que denominamos {light y bold), ademas de
la condensada y extendida realizada en un solo
caracter, con el fin de utilizarlo s6lo como punto de
referencia, siempre tratando de apegarnos a las
sugerencias vistas en el capftulo tercero.

Probablemente el método aqui elegido no
funcionara de igual manera para otro proyecto tipo-
gréafico, ademés de que en éste dmbito de la creacién
gréfica no es posible garantizar tal o cual logro, sin
embargo, creemos que esté justificado en funcién de
los resultados graficos obtenidos, es por ello que
suponemos una alternativa vélida para los creadores
de la gréfica.

Nos es grato, pues, con este proyecto, haber
podido recopilar informacién, alguna un poco des-
ligada del titulo del libro, otraque estabasin traducir,
pero mds satisfactorio nos es incursionar en aspectos
gréficos poco usuales en el disefio mexicano.

Asf también nos enriquecié el producir el
alfabeto Sac B¢, que se presta para desarrollar otros
aspectos del mismo como el de otros grosores y
extensiones, resolver caracteres de cajabaja, itilicas,
entre otras, y posterior a ello, verificar y someter el
alfabeto generado a una serie de encuestas para
comprobar la eficacia del reconocimiento de cada
caracter.

Desde el momento del planteamiento como
propuesta, se pensaba que gracias a la riqueza




gréfica de nuestros antepados, podrfa haber una gran
cantidad de opciones, y es posible notar un poco de
esto en la etapa de bocetaje, de la cual resultaron
ademds de la opcién ya tan mencionada, otras alter-
nativas con gran riqueza visual que son propias para
mas proyectos tipograficos, ello nos invita a mirar a
nuestro alrededor cultural, y buscar "dentro"...

.si este puede ser el motivo para generar
nuevas alternativas gréficas ricas en raices
prehispanicas, nos agradara de sobre manera haber
conclufdo con este proyecto de tesis.
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