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Porque Rail'y Francis me convencieron de que
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Definicidn del problema

Viollet-le-Duc ha generado y sigue generando alrededor de sus teorias
numerosas pasiones y criticas, a pesar de que ha pasado més de un siglo
desde su muerte. En muchas ocasiones sus teorias han sido
caricaturizadas para poder ser presentadas en oposicién a las de Ruskin
y asf mostrar dos ejemplos de actitudes opuestas sobre la restauraciéon y
conservacién de los monumentos que, por supuesto, el restaurador
actual no puede permitirse seguir. Sin embargo, resulta ser un grave
error de metodologia analitica extraer todo el pensamiento de Viollet-le-
Duc de su contexto y resumir a unas cuantas frases su trabajo, sin tomar
en cuenta el volumen y la calidad de la obra que ha dejado. Su
produccién escrita consiste de numerosos dibujos, articulos, libros y dos
diccionarios enciclopédicos; su obra de restauracion abarca los
monumentos mds representativos de la arquitectura francesa de la
época medieval. Ademds, para conocer la magnitud de su aportacion, es
importante relacionar su obra con el estado de la conservacion, del
conocimiento técnico, de la actitud general frente a la importancia de los
monumentos y de la historia, durante el siglo XIX.

Segun la época, Viollet-le-Duc ha sido considerado como el primer
restaurador conciente de su papel histérico, el analista de referencia de
la arquitectura medieval, el salvador de monumentos, un precursor de
la teorfa arquitecténica moderna (arquitectura de metal y funcionalista)
o el destructor del patrimonio, el reconstructor e inventor de
monumentos pseudo antiguos. La violencia de las criticas puede tener
varias razones que van desde los celos profesionales en contra de un
arquitecto exitoso, que se ve encargado muy joven la responsabilidad de

Dibujo de Viollet-le-Duc,
composicion pintada para
una de las salas del Castillo de
Pierrefonds. Representa la
escenia de “la educacion” como
parte de la vida de un noble de
la edad-media.
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una obra tan importante como la abadia de Vezelay al borde del
derrumbe, como diferencias teéricas profundas sobre lo que debe ser la
arquitectura y su ensefianza. Viollet-le-Duc tenia ademds un cierto gusto
por la polémica como se puede notar en sus criticas en contra de la
Escuela de Bellas Artes y la Academia de Arquitectura.

Viollet-le-Duc ha sido mostrado por sus detractores como un
fantasioso reconstructor que, sin tener los elementos suficientes para
conocer el estado original de un edificio, podia regresarlo a su estado
inicial 0 a un estado atin mejor que el original.

Varios elementos pueden explicar esta critica:

- El estado “casi” perfecto y el aspecto “nuevo” de sus restauraciones.
Las técnicas de restauracion del siglo XIX implicaban desmontar piedra
por piedra los edificios y reemplazar el material dafiado o deficiente por
material nuevo. Este, al no estar envejecido y no presentar patina, daba
un aspecto de “recién construido” al edificio.

- La restauracion del Castillo de Pierrefonds. De hecho fue mas una
reconstruccién que una restauracion. En su estado actual el castillo
muestra un exterior que los especialistas en Arte Medieval reconocen
como muy parecido a lo que pudo ser el Castillo en su época de
esplendor. Sin embargo, su interior es de tipo Renacentista, o de una
decoracién pseudo-medieval de “fantasia” lejana al estilo original.
Viollet-le-Duc llegé hasta representarse en una de las estatuas ubicadas
en la entrada de la Capilla.

- Una frase del articulo sobre Restauracién en el Dictionnaire Raisonné
de I'architecture Frangaise du Xle au XVle siecle que parece ser una
definicién del concepto, extraida de su contexto ha sido mal
interpretada y ademds, mal traducida.

La frase original dice:

Le mot et la chose sont modernes. Restaurer un édifice, ce n'est pas!'entretenir,

le réparer ou le refaire, c'est le rétablir dans un état complet qui peut n'avoir
Jamais existé & un moment donné,

y ha sido traducida como:

Restaurar un edificio no significa repararlo o mantenerlo, sino restablecerloa un
estado de integridad como jamds pudo existir en un momento dado.

cuando, para la tltima parte, una traduccién mds respetuosa de su sen-
tido es:

Y- Flores Marini, C., Restauracion de Ciudades, 1976, p. 11,
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~ restablecerlo a un estado completo que PUEDE no haber existido en un
momento dado.”
Sin embargo, Viollet-le-Duc, a través de todos sus escritos o en sus
trabajos desarrolla cinco ideas bésicas:

1.-Que la intervenci6n del restaurador debe asegurar una vidalarga al
edificio, y absolutamente resolver los problemas estructurales de la
obra. Por lo tanto, su intervencién incluye tanto o més, la estructura que
la apariencia de la construccién.

2.- Que el edificio restaurado debe tener algiin uso que le asegure
mantenimiento y vida posterior. Eso incluye el hecho que puede ser
necesario afadirle elementos para adaptarlo a las necesidades del
momento.

3.- Que el arquitecto debe conocer perfectamente la historia de la
arquitectura tanto al nivel formal como al nivel constructivo, y que este
conocimiento debe tomar’ en cuenta época, region y caracteristicas
propias del arquitecto constructor.

4.- Que el arquitecto debe realizar un levantamiento detallado del
edificio para entender sus particularidades y “su indole” y analizarlo
“cientificamente”. Del estudio del edificio podra extraer conocimientos
sobre el “arte de construir” y aplicarlos a futuros proyectos.

5.- Que un edificio en un “estado ideal” muestra unidad de estilo, sin
embargo las modificaciones que ha tenido en el pasado, en muchos
casos, deben ser conservadas.

Asi, el arte del restaurador consiste en su capacidad de anélisis para
poder tomar las decisiones adecuadas sobre las partes a conservar, a
reemplazar o a reconstruir, entendiendo las razones particulares que
ocasionaron las modificaciones en el edificio; para ello se requieren de
profundos conocimientos tanto sobre sistemas constructivos como de
historia de la arquitectura. Sin embargo, la meta que consiste en
devolver al edificio una unidad de estilo que corresponde a su época y
escuela regional, es dificilmente alcanzable como Viollet-le-Duc lo
demuestra en el articulo sobre restauracién.

Hipdtesis

La tesis busca encontrar razones para entender la inclusién por Viollet-
le-Duc en su definicion de la restauracién, de la nocién de restablecer el

2 Chanfén Olmoas, C., Fundamentos tecricos de ku restauracicn, 1983, p. 202.
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edificio a un estado completo, que puede no Jmber existide y por tanto
justificar la construccidn o reconstruccion de partes faltantes.

Se puede pensar que los factores que influyen enlas teorfas de Viollet-
le-Duc son:

1.- La educacién del arquitecto, que siempre busca terminar una obra.
En ello caben las siguientes preguntas ;Cuales son las funciones
principales que un arquitecto vé en una edificacion? ;Cudles son los
medios y los objetivos de la arquitectura? ;C6émo se aplican éstos a la
restauracién? ;Cudles son las bases te6ricas de la arquitectura en el siglo
XIX? La biisqueda de respuestas a estas preguntas permite entender las
condiciones bésicas propuestas por Viollet-le-Duc para la restauracion.

2.- El ambiente cientifico de final del siglo XVII y principio del siglo
XIX, principalmente sobre la clasificacién en zoologia y las inquietudes
por conocer el sistema evolutivo del hombre, generan en Viollet-le-Duc Ia
necesidad-de asociar el estudio de los monumentos a esta dindmica
intelectual. Esta relacién Ciencia-Monumentos deberé explicar cual es el
objetivo del estudio de los monumentos y de su restauracion, cual es su
metodologia, porqué es importante la unidad de estilo y cual es la razén
por la cual Viollet-le-Duc dice (mencionando el Programa de la
Commission des Monuments Historigues escrito por Mérimée y él mismo)
que “cada edificio o cada parte de un edificio debe ser restaurada en el
estilo al que pertenece, no sélo en su apariencia, sino también en su

estructura”.3

Metodologia

Los tres primeros capitulos definen el marco tedrico del trabajo y
presentan antecedentes sobre Restauracin, Arquitectura y Ciencia; el
cuarto capitulo desarrolla la relacién Restauracién-Arquitectura-
Ciencia en el siglo XIX.

En el primer capitulo se analizan la definicién y los ejemplos que
Viollet-le-Duc desarrolld en el articulo sobre Restauracién en el
Dictionnaire Raisonné de I Architecture Frangaise du Xle au XVIe siécle y los
criterios tomados en cuenta. Se muestran también las ideas de Ruskin
sobre la arquitectura y los edificios antiguos.

El segundo capitulo es sobre la teoria de la arquitectura, y se presentan
la definicién de la arquitectura de Vitruvio as{ como de los mds

* Violletle-Duc, Dictionnaire ruisouné de larchitecture francaise du Xl au XVl siecle, 1854, pig. 23.
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importantes arquitectos franceses del siglo XVI al siglo XIX. La obra del
arquitecto romano, siendo la (inica rescatada de la antigiiedad, ha tenido
un papel determinante en la educacién y pensamiento de los arquitectos
hasta el siglo XX, y resulta interesante ver la evolucién que tuvo el
desarrollo tedrico de la arquitectura y cémo fue influenciado en Francia
por el Cartesianismo y Vitruvio.

El tercer capitulo presenta el marco cientifico del siglo XIX el cual,
incluye el método Cartesiano como forma de andlisis y de
razonamiento, asi como las principales teorias cientificas relacionadas
con la clasificacién de las especies y el estudio de su evolucién.

En el cuarto capitulo se desarrolla lo que se puede llamar la
“Restauracién Cientifica”. Asimismo, se comparan las principales ideas
desarrolladas por Cuvier con la teoria de la arquitectura y se analiza la
aplicacion por Viollet-le-Duc de estos conceptos cientificos al analisis de
los monumentos. Se estudia el concepto de unidad de estilo, porqué se
vuelve un estado ideal del edificio, y cuales son sus implicaciones, cual
es la razén y el objetivo de la restauracién y la importancia de la
generacién de nuevos conocimientos a través de esta préctica.

En la conclusién se realiza una sintesis del pensamiento de Viollet-le-
Duc y se analiza el concepto de Restauracion Cientifica.

La mayor parte de los ejemplos se refieren al Castillo de Pierrefonds;
su restauracién fue la mds criticada de todas las intervenciones de
Viollet-le-Duc por haber sido objeto de una reconstruccién masiva, por
lo que representa un buen ejemplo de los criterios del arquitecto en una
situacién compleja, debiendo cumplir con las exigencias del Emperador.

Fuentes

El trabajo de Investigacion se efectud en:

-la Bibliothéque Forney de Paris donde se tuvo acceso a la gran mayoria
de las fuentes bibliogréficas primarias y secundarias.

- les Archives du Palais de Chaillot, Paris, donde se encuentra la casi
totalidad de los planos y dibujos originales de VLD.

- Biblioteca Central de la Universidad Nacional Auténoma de México.
Se contd también con:

- Datos estadisticos sobre las visitas en los monumentos franceses,
proporcionados por la Caisse des Monuments Historiques.
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-~ Entrevista'y visita-del Castillo de Pierrefonds con Mme. Lagoutte de
-+ In Caisse des Monuments Historiques, encargada de su explotacién.

< Informacién sobre mantenimiento y reparaciones obtenida de los
Archives des Monuments Historigues.

- Fotograffas proporcionadas por La Caisse Nationale des Monuments
Historiques et des Sites, (ver graficas 1, 2, 5 y 6, reproduccion prohibida).
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Introduccidon

El nacionalismo y la identidad cultural

Las razones que motivaron el interés por la restauraciéon de
monumentos en el siglo XIX son miiltiples y estdn ligadas al momento
histérico y filoséfico.

La revolucién francesa de 1789, tuvo repercusiones en toda la vida
cultural del siglo siguiente, porque fue la culminacién de un proceso
filoséfico, “La Ilustracién”, basado sobre la supremacia de la razén y el
Cartesianismo. De estos filésofos cabe mencionar a Voltaire,
Montesquieu, Diderot y Rousseau. Sus trabajos abarcan problemas
sociales, politicos y filoséficos y una de sus caracterisiticas es buscar la
explicacién de estos fenémenos recurriendo a las ciencias exactas y a la
biologia. Se generé una toma de conciencia general de reubicacion del
ser humano en el universo y el hecho revolucionario extendi6 estas
nuevas ideas del grupo intelectual hacia la poblacién. Una de las
consecuencias fue la existencia de una corriente nacionalista en
buisqueda de las raices de la nueva sociedad para definir su identidad y
la edad media empezé a simbolizar tanto una raiz nacional con
identidad propia como una organizacién social y cultural acorde con los
nuevos principios de vida.

En este sentido, en la introduccién a su Diccionario, Viollet-le-Duc
dice:

Ce qui constitue les nationalités, c'est le lien qui unit étroitement les différentes

périodes de leurs existences, il faut plaindre les peuples qui renient leur passé
car il n'y a pas d'avenir pour eux. Les civilisutions qui ont profondément

capitulo 1

Dibujo de Viollet-le-Duc,
conmposicion pintada para
una de las salas del Castillo de
Pierrefonds. Representa la
escena del “galanteo” conmo
partede la vida de un noble de
la edad-media.
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‘creusé leursillon dans Uhistoire sont celles chez lesquelles les traditions ont été
le mieux respectées, et dont I'dge midr a conservé tous les caractéres de
lenfunce.

Lo que constituye las nacionalidades, es el enlace que une estrechamente los
diferentes periodos de su existencia, hay que compadecer a los pueblos que
niegan su pasado porque no hay futuro para ellos. Las civilizaciones que han
profundamente arado su senda en la historia son aquellas que mejor han
respetado sus tradiciones, y cuya edad madura ha conservado todas las
caracteristicas de la infancia.

El'hombre se sinti6 protagonista de la historia y se gener6 un nuevo
concepto muy importante, el concepto de nacién y de identidad
nacional. Los hombres, libres, iguales y todos con los mismos derechos
participan de las tomas de decisién del gobierno, escogen a sus
representantes y hacen la historia. Es el concepto de nacién armada y de
democracia, fundamento de la corriente liberal que anima el siglo XIX.
Asimismo se exalta el poder del individuo luchando por su libertad y
para construir su futuro. Esta idea es expresada por Viollet-le-Duc
cuando valora la organizacion de los artesanos por cofradias durante la
edad media. En su libro Histoire d'un Hétel de Ville et d'une Cathédrale,
(historia de un Palacio Municipal y de una Catedral) muestra estos dos
edificios como monumentos simbélicos de la ciudad, signos del
esfuerzo del pueblo para constituirse frente al poder feudal, y no
solamente expresa su admiracién por las construcciones de la época
medieval, sino que también por su significado en términos del
desarrollo de la organizacion humana y de las ciudades. En el
diccionario afiade que no se ha realizado (y que es necesario hacerlo) la
historia de los artistas o artesanos que desde la mitad de la edad media
tomaron mucha importancia, obtuvieron privilegios trabajando en los
talleres, siendo independientes, innovadores, unidos y caminando hacia
el progreso, animados por el “espiritu liberal”.2

Las naciones encuentran sus diferencias e identidad en la cultura,
término que si no se emplea iodavia, empieza a definirse
conceptualmente. La expresién més visible de la existensia de la
variedad de las culturas se refleja en el hecho que existen diferentes
idiomas.

Dans un pays, dewx choses doivent étre éminenment nationales, la langue et
larchitecture; c'est ce qui exprime le plus nettement le caractére d'un peuple.

!Viollet-le-Duc, E., Dictionnaire raisonné de larchitecture frangaise du Xl au XVisiécle, 1854, p. 1IL.
2-Violletle-Duc, E., Dictionnaire raisonné de larchitecture franaise du X1 au XV siécle, 1854, p. 60.
3 vialletle-Duc, E., “De Fart étcanger et de Fart national”, 1845, pp. 285:290,
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En-un pais, dos cosus deben ser eminemente nacionales: el idioma y la
arquitectura; es lo que mds claramente expresa el cardcter de un pueblo.

Estos rasgos culturales son los elementos unificadores de los
diferentes seres que componen la nacién, déndoles puntos comunes por
encima de las diferentes clases sociales. Pero crece la necesidad de
definir estos elementos culturales que unifican la nacién, de estudiarlos,
y nacen ciencias cuyo objetivo es el estudio de las raices del hombre. Se
busca el camino de la evolucién de las ideas, de las artes, las razones de
acercamientos y separaciones de culturas, sus movimientos. Se hace
evidente que la cultura se crea a lo largo de los siglos, no corresponde ni
a fenémenos pasajeros, ni a voluntades personales, y la conforma un
conjunto de rasgos colectivos. Los estudios de las diferencias permiten
definir una cultura nacional y, en el caso de la arquitectura, Viollet-le-
Duc afirmara que la arquitectura medieval es el reflejo de la cultura
francesa.

A pesar de esto la revolucion francesa vefa al arte gético como un
simbolo de la iglesia y del poder real, y en el afdn de eliminar las huellas
de un pasado simbolo de opresién, llevé a cabo numerosas mutilaciones
y destrucciones de edificios. Con el objeto de conservar fragmentos de
esculturas y elementos tallados de esa época, Alexandre Lenoir realiza
un museo con las piezas que logra a rescatar, principalmente del arte
escultdrico religioso. La escenografia del museo, con poca luz y
amontonamiento sin orden de las piezas, daba una sensacién de magia
y tuvo mucha influencia en la recuperacién de la imagen del arte de la
edad media. El museo se convirti6 en el lugar de paseo de los
intelectuales de la época y generd en las mentes una imagen roméntica
del medievo, misma que integraron a sus obras. En 1802, Chateaubriand
maravillado por el museo, dedica un capitulo de Le génie du christinnisme
a la arquitectura gética, donde liga el espiritu cristiano francés, a los
bosques de Galia y a la naturaleza. La razén por la cual los historiadores
han calificado a veces a Viollet-le-Duc de romaéntico, fue por esta
vinculacién que existi6 entre el arte gético y el movimiento intelectual
romantico del siglo XIX.

Es posible observar un interés por la arquitectura medieval en varios
autores, Walter Scott (1771-1832), el iniciador de la novela histdrica, tuvo
una influencia particularmente decisiva en el movimiento llamado
“renovacién del gético inglés”. En Francia, éste se debe mds a Victor
Hugo y a su escuela romantica. Victor Hugo escribe Notre-Dame de Paris
en 1831, novela histérica popular, cuyo escenario es la edad-media y el
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monumento simbolo de’la ciudad, la Catedral. En la introduccién a la

octava‘edicién de*1832, dice:

- - quel que soit l'avenir de l'architecture, de quelque fagon que nos jeunes
“=i4iarchitectes résolvent un jour la question de leur art, en attendant les

monumentis nouveausx, conservons les monuments anciens. Inspirons, s'il est
possible, a la nation le goiit de larchitecture nationale.

cualquiera que sea el futuro de la arquitectura, cualquiera que sea la manera
como nuestros jovenes arquitectos resuelvan el problema de su arte, mientras
€speremos nuevos monumentos, conservemos los monumentos antiguos.
Inspiremos, si es posible, a la nacion el gusto por la arquitectura nacional.
Esta obra influy6é mucho en la sensibilidad de la poblacion a la vez que
lanz6 una voz de alerta para la salvaguarda de los monumentos.

Evolucién del concepto de restauracion

Si al principio del siglo, el edificio se apreciaba por su belleza y
* utilidad, al desarrollarse la arqueologfa, toma fuerza el concepto de
monumento en tanto que testimonio. Asf, la evolucién del conocimiento
del pasado a través de la arqueologia, generd el respeto y la necesidad
de conservar estas marcas historicas. Esta concepcion del monumento
como pieza importante para el entendimiento del pasado, lleva
aparejada la necesidad de devolverle su condicion de integridad. Lassus
(quien escribi6 con Viollet-le-Duc el proyecto de restauracién de Notre-
Dame de Paris) dice que la restauracién es “sencillamente ciencia, es
tinicamente arqueologia”.’

En 1832, de Caumont ponia las primeras bases de la arqueologia
francesa; en 1846, Quicherat da el primer curso oficial de arqueologia en
la Escuela de Chartres; en 1875, Lasteyrie, alumno del anterior, escribe
el primer libro completo sobre el tema.

La actitud de los arqueédlogos en relacién a la restauracion fue
cambiando en el transcurso del siglo XIX: en un principio se oponen a
toda restauracion porque existen demasiados elementos desconocidos
de un edificio para suponer que la intervencién serd correcta. Después,
piensan que hay que restaurar sélo lo que se conoce y finalmente, se
acostumbran a la idea que es posible restaurar lo que se piensa que pudo
haber sido.

Una de estas posiciones fue la que sostuvo Didron, director de la
revista Revue Francaise, en 1839.5 Dice que no existe arquitecto en Francia

4y quet, ] -P., “Viollet-le-Duc”, en Les Monuments bistoriques de lu France, 1965, p. 2.
5. Lassus, J.-B., “De fart et de larchéologie”, en Annales archéologiques, 1865, p. 334.
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para llevar a cabo buenas restauraciones y que las intervenciones son
generalmente mds peligrosas para el edificio que la no intervencién
porque en muchos casos esconden una enfermedad que se sigue
desarrollando en vez de curarla. Asimismo se declara en contra de los
materiales “modernos”, por encontrar la unidad de estilo original, y por
completar las partes destruidas o que nunca fueron construidas.

De la restauracion segiun Viollet-le-Duc

El articulo sobre Restauracion

En el tomo VIII del Dictionnaire Raisonné de I’ Architecture Frangaise du
Xleau XVlesiecle publicado entre 1854 y 1868, Viollet-le-Duc dedica todo
un articulo a la definicién del término y concepto Restauration. Después
de explicar la importancia del estudio del pasado y la imposibilidad de
excluir o menospreciar épocas de la historia como el medievo, elabora su
descripcion de la restauracion arquitect(mica.7 La restauracion tiene
como propésito primordial llevar el edificio a un estado perfecto o
“estado original” y devolverle su aspecto formal-constructivo inicial, el
cual es particular de una época, de una region y de un constructor; sin
embargo precisa que no existen recetas para la intervencién del
restaurador.

Con el fin de explicar los muiltiples factores que intervienen en el
analisis y valoracion de un monumento, Viollet-le-Duc ilustra el articulo
con una serie de ejemplos concretos donde demuestra que no deben
existir arbitriedades y que cada decisién del restaurador debe ser
sustentada por un razonamiento 16gico basado en una serie de criterios
objetivos. En ningin momento deben aparecer caracteres subjetivos o
sensibles en el andlisis y el inico método valido es utilizar la fuerza de
la razén para la biisqueda de la mejor solucién.

También muestra que el arquitecto debe ser precavido en su toma de
decisiones y documentar la obra antes de su intervencion.

En caso de necesitar reconstruir partes faltantes de un edificio, de las
cuales no se tiene testimonio, el arquitecto debe “compenetrarse del
estilo propio del monumento”, y evitar copiar otras partes del mismo sin
primero entender las razones de éstas. Cada edificio tiene su propia
escala y personalidad, a través del andlisis el restaurador llega a

6 Leniaud, |-M,, fean-Baptiste Lassus (1807-1851) ou le temps retrouvé des cathédrales, 1980, p. 78,
7- Chanfon Olmos, C., “Eugéne Viollet-le-Duc (1814-1879) su idea de restauracion”, 1988, pp. 40-62.
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. entender estas particularidades, lo cual le permite reconstruir con la

_ légica del constructor inicial. Sin que Viollet-le-Duc lo mencione, la
blisqueda de la unidad de estilo es una consecuencia de esta actitud,
dado que el restaurador debe ser lo mds discreto posible y tratar de
compenetrarse de todo el razonamiento del constructor original. En
ningtin momento debe dejar la marca de su tiempo o de su estilo propio.

Discusion de ejemplos concretos

Para explicar lo complejo de la toma de decisién en la restauracién y
demostrando asi lo imposible de elaborar reglas generales, Viollet-le-
Duc presenta los siguientes ejemplos:

1.- Un edificio del siglo XII, fue objeto de una intervencién en el siglo
XIII; ésta afiadi6 canalones de desagiie para detener los dafios causados
por las aguas pluviales. ;Cudl debe ser la actitud del restaurador?, ;qué
estado restablecer: el edificio a su estado del siglo XII, inventar
canalones del siglo XII o dejar los canalones del siglo XIII?

La arquitectura del siglo XII desconocia los canalones de desagiies y,
un siglo después la incorporacién de éstos representé una mejoria
tecnolégica importante para la preservacion del edificio. Dado que es
indispensable que el restaurador mantenga el edificio protegido de las
aguas pluviales, para no caer en el anacronismo inventando canalones
de la época de la construccién, se decide la restauracién de la cornisa del
siglo XIII.

En este caso el problema de la unidad de estilo se vuelve secundario,
los criterios determinantes de la intervencién son el técnico (proteger el
edificio) y el histérico (no inventar soluciones tecnolégicas que no
corresponden a una época).

2.- Las bévedas de una nave del siglo XII fueron destruidas por algin
accidente y reconstruidas méas adelante con el estilo vigente;
nuevamente dafiadas se trata de reconstruirlas y el restaurador se
enfrenta al problema de decidir entre restablecerlas en el estilo inicial o
en el posterior.

Dado que el estilo posterior no representa una mejoria tecnolégica y
que el autor estima que devolver al edificio su unidad estilistica, si
representa una ventaja por el solo hecho de corresponder a la voluntad
del constructor inicial, en este caso el criterio mas importante es el de la
unidad de estilo y se reconstruirdn las bévedas originales.



De la Restauracién

Tenemos que recordar que los métodos constructivos del siglo XIX no
inclufan todavia el uso del concreto, por lo cual restaurar una béveda a
punto de caerse implicaba desmantelarla y volver a reconstruirla. Sin
duda los propios avances tecnoldgicos de la construccion han influido
sobre la evolucién de las teorias de la restauracién.

3.- En contra parte, si las bovedas posteriores ocasionaron la apertura
de ventanas con vitrales muy bellos, la modificacién resulté en una
mejorfa de todo un sistema estructural exterior y el problema
presentado conlleva componentes diferentes.

Al reconstruir las bévedas iniciales, todas las modificaciones
estructurales exteriores pierden su funcionalidad; y si el restaurador
conserva estas estructuras, se pierde la congruencia constructiva. Para
conservar la légica constructiva, se haria necesaria la destruccién de
estas estructuras, lo cual serfa negativo dado su gran calidad estética y,
ademds, los bellos vitrales tendrian que ir a una bodega. Asi, el principio
absoluto de la unidad de estilo llevaria al restaurador a una situacién
absurda. Sin embargo, tomando en cuenta que es importante que la
estructura conserve su razon de ser y su légica constructiva, en este caso
el restaurador deber4 optar por la reconstruccion de las bévedas y asi
dar su razén de ser al cambio estructural exterior.

Aqui, el problema de la unidad de estilo pasa a un segundo plano, la
légica constructiva y el valor estético son los criterios determinantes. En
este ejemplo, Viollet-le-Duc muestra una légica analitica muy
estructurada. Toma como cierto el objetivo o conclusion del trabajo i.e.
restablecer el estado original y después, analiza cada elemento para ver
las consecuencias que implica esta toma de decisién; por una parte se
quitan vitrales muy bellos y por otra el sistema estructural exterior
queda sin funcion, por lo cual habria que destruirlos. La condicién
inicial lleva a consecuencias mayores que por razones estéticas el
restaurador no quiere llevar a cabo. En consecuencia el planteamiento
inicial no fue adecuado y Viollet-le-Duc decide conservar las
modificaciones posteriores en detrimento de la unidad de estilo.

4.- Se trata de fortalecer pilares aislados que sufren hundimientos
diferenciales causados por la carga, materiales constitutivos demasiado
fragiles e hiladas de piedra demasiado delgadas. En varias épocas, para
combatir el problema, se dio una seccién mayor a algunos pilares.

Al momento de rehacer los pilares, el restaurador puede reproducir la
variacion en las secciones y dejar las hiladas delgada. Sin embargo,
también puede conservar la unidad de estilo (pilares con su seccién
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original) y paliar el problema estructural gracms al uso de hiladas de
piedra mas fuertes. :

Dado que puede resolver la deficiencia técnica sin poner en peligro la
durabilidad de la construccidn, se buscara dar al edificio una unidad
estilistica.

5.- En cambio, si unos pilares fueron cambiados con el propésito de
modificar el edificio, mostrando la evolucién de una escuela, es
indispensable en este caso conservar estas huellas histéricas muy
importantes para la historia del arte, atin cuando el proyecto no se llevé
a cabo. En este ejemplo el valor histdrico prevalece sobre el de la unidad
de estilo.

6.~ Un edificio del siglo XII fue en un principio realizado con un
sistema de goterones y posteriormente mejorado con gargolas del siglo
XV. El restaurador que se encuentra con gargolas en mal estado podria
enfrentarse al siguiente dilema: restaurar las gargolas del siglo XV o
cambiarlas por gargolas del siglo XIII restableciendo asi la unidad de
estilo.

Viollet-le-Duc escoge la primera solucién por respeto a la verdad
histérica; poner géargolas del siglo XIII no representa un anacronismo
como en el ejemplo 1, pero si un engafio en relacién a las soluciones
escogidas por el constructor del edificio (goterones) lo cual llevaria a
una falsificacién histérica. El respeto a la verdad histérica del edificio,
testimonio de cémo pensaron las personas que lo construyeron, es el
valor que en este caso el restaurador toma en cuenta para decidir de su
intervencion.

7.~ Entre los contrafuertes de una nave, posteriormente fueron
aftadidas capillas. Los muros abajo de las ventanas de estas capillas no
se ligan a los contrafuertes primitivos y quedaron juxtapuestos. Al
momento de restaurar los contrafuertes y los muros abajo de las
ventanas, el arquitecto debe cuidar no juntar los dos aparejos haciendo
desaparecer las evidencias de la evolucion histérica del edificio. Las
huellas que muestran la evolucién del monumento son los elementos
que permiten al historiador conocer y entender la vida del edificio, por
lo tanto el restaurador tiene que conservarlas con mucha precaucién.

Andlisis de los ejemplos

Los casos expuestos, explicados por Viollet-le-Duc, muestran los
diferentes valores que el restaurador debe analizar y evaluar antes de
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tomar una decisién, y definir la estrategia y objetivo de su intervencién.
En sintesis son los siguientes:
.1-la unidad de estilo en los ejemplos 1, 2,3,4,5y 6;

2- la consolidacién estructural que una restauracién debe aportar a un
edificio, puntos 1,2,3,4,5y 6;

3- el respeto a la funcién de un objeto, punto 3;

4~ el testimonio histérico sobre la evolucién de una escuela o de la vida
de un edificio, puntos 1, 5,6 y 7;

5- el valor estético, punto 3.

Segtin el caso, estos son solamente objetivos (no siempre cumplibles),
condiciones indispensables o valores tomados en cuenta al momento del
analisis.

En la tabla 1 se observa que la “unidad de estilo”, es omnipresente, a
veces determinante sin embargo es también facilmente sacrificable
cuando va en contra de la solidez, la l6gica constructiva o el valor
histérico de ciertas modificaciones.

La solidez es una condicién que no puede ser sacrificada; aunque no
siempre es un criterio determinante, ya que existen mudiltiples formas
para cumplirla.

La funcién estructural de un elemento no puede serle quitada, dado
que se volveria un elemento de adorno. En el tinico caso donde aparece,
es un elemento determinante.

Tabla 1: Criterios para la toma de decisién en restauracién

Ejemplo

Criterio

1 2 3 4 5 (5] 7
Unidad de estilo v X v* X v 4
Solidez X v v v v v
Funcién estructural x
Valor histérico X X } 4 X
Valor estético x

X valor determinante
V criterio tomado en cuenta en el anilisis
* valor sacrificado, que no se cumplird
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En todos los casos donde aparece, el valor histérico es determinante
para la toma de decisiones.

.:El_yvalor estético aparece poco. En el ejemplo expuesto, se combina con

i--1a necesidad de respetar la funcién de un elemento y se vuelve un
~criterio determinante.

La um'dad‘dzc‘éslilo

Andlisis de los criterios

Viollet-le-Duc habla del estilo sin mencionar la “Unidad de Estilo”, sin
embargo éste queda subyacente cuando el arquitecto busca el
restablecimiento del edificio a un estado original completo. Més que a

'una época, el estilo a restablecer debe corresponder a las

particularidades de una regién o a la expresion de los artesanos en un
cierto momento. Si se toma como definicion de la palabra “estilo” un
“conjunto de caracteres de una obra que permite clasificarla con otrasen
un conjunto constituyendo un tipo estético” B vemos que Viollet-le-Duc,
toma la palabra en un sentido mas amplio, no sélo estético (ver "El
Concepto de Unidad de Estilo” pagina 106). Inciuye en ella las
caracteristicas del desarrollo técnico de un grupo de hombres en un
cierto momento.

Enlo que se refiere a los monumentos de la época medieval, catedrales
o castillos, muchos no fueron terminados o muestran una evolucién
estilistica, en parte por la duracién de su construccion, dado el largo
tiempo de construccidon que daba lugar a variaciones en los gustos y en
las técnicas de trabajo o bien, porque posteriormente fueron objetos de
modificaciones y restauraciones. Por ello, Violiet-le-Duc especifica que
restaurar un edificio puede implicar restablecerlo a un estado completo
que puede no haber existido jamds.

Sin embargo, atn si la unidad de estilo representa un estado ideal;
Viollet-le-Duc muestra que la estabilidad del edificio, la légica
constructiva o el no borrar huellas de valor histérico, siempre son
elementos mds importantes, y este criterio omnipresente no es, en la
mayoria de los casos, el determinante. La preocupacion por la unidad de
estilo, puede ser resultante de varios criterios, estd muy ligada a la
concepcion de objeto “ideal” que tiene todo constructor, y al objetivo de
la restauracién de un monumento segiin Viollet-le-Duc (ver capitulo
“De la Restauracion Cientifica”).

8. Diccionario Petit Robert.
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Asegurar una larga vida al edificio gracias a la consolidacién de su

estructura es la primera condicién de una buena restauracién y se-
expresa en todos los ejemplos analizados; més adelante en su articulo

Viollet-le-Duc dice:

Ml faut que l'édifice restauré ait passé pour lavenir, par suite de l'opération d
laguelle on I'a soumis, un bail plus long que celui déja écoulé.

Eledificio restaurado debe haber ganado pira el futuro, gracias 1 la intervencién
a la cual fue sometido, un contrato de vida mds largo que el ya transcurrido.
Aunque esta condicién parezca trivial, desde 1839 Mérimée y Vitet se
molestan viendo el mal uso de los recursos dados por la Comisién, en
efecto los presidentes municipales prefieren que se usen en pintura y
restauracién de la apariencia en vez de que se resuelvan los problemas
estructurales de los monumentos.!?

La primera etapa del andlisis que debe llevarse a cabo minuciosamente
debe comprender la observacion detallada de los deterioros y ver si el
origen de éstos estd causado por deficiencias constructivas iniciales o
solamente por el paso del tiempo. Ningtin criterio de restauracién podra
poner en peligro la durabilidad del edificio y su estabilidad. De hecho,
en el siglo XIX, la razén principal de la intervencién del restaurador era
generalmente por el mal estado estructural del edificio.

Mds que un wvalor para In toma de decision este clemento representn un
objetivo indispensable. Por s mismo, no es un criterio que defina la toma
de decisién, sino una condicién sine que non de la intervencién y de las
tomas de decisién.

Es en el siglo XIX que en Francia, la profesién del arquitecto se separa
de la de ingeniero. La primera se queda con la parte “artistica” del
proyecto mientras que la segunda se especializa en la parte
“constructiva”, con los conocimientos técnicos necesarios para realizar
los célculos de la construccién. Las dos disciplinas eran las encargadas
de la edificacién, pero ninguna abarcaba el abaiiico de conocimientos
necesarios para la realizacién de obras de calidad, y al pasar el tiempo
este problema se fue agudizando. En efecto, en un inicio las arquitectos
siguieron con el método de construccién tradicional, para el cual se
empleaban metodos empiricos de célculo y los ingenieros recibian parte
de la ensefianza de la arquitectura (ver Perrault y Blondel paginas 42 y
45 ). Sin embargo el empleo de nuevos materiales en la construccion (el

% Vialletle-Duc, E., Dictionnaire raisonné de larchitecture frangaise du Xl au XV siécle, 1854, p. 26.
" Bereé, Fr., Les premiers de la Commission des M bistorigues de 1837 a 1848, Procés-
verhaux et relevés darchitectes, 1979, p. 12.

La.s.alidez
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metal y el concreto) exige célculos estructurales al mismo tiempo que
“ofrecer la libertad de una nueva expresién formal.

‘En restauracién se pudo ver por una parte, obras de restauracién
encargadas a ingenieros que no conocian ni la historia de las técnicas
constructivas ni la de los estilos y que no tenfan criterios sobre la
restauracién y su objetivo, y por ofra parte obras encargadas a
arquitectos sin conocimientos técnicos lo cual resulté en verdaderos
desastres. En el mejor de los casos los dafios fueron reversibles pero a
veces causaron la destruccién de elementos como en Saint-Germain-des-
Présy Saint-Denis.!!

En Saint-Denis, las obras habfan empezado en 1805, se rebajé el piso y
redujeron las pilastras para insertar nuevas bases. Al reducir de ésa
manera el grosor de las pilastras, su solidez disminuyd y las bévedas
empezaron a dislocarse. Las grietas fueron tapadas con mastique, pero,
en 1837, cuando Debret quiso reconstruir la torre norte destruida por un
rayo, la nueva flecha construida con materiales demasiado pesados
empez6 a hundirse. Al ver la proximidad de un desastre, el ministro de
obras pblicas ordend su destruccion. Debret destruyé no sélo la flecha
sino también la plataforma. El escindalo fue enorme y la revista les
Annales Archéologiques atac al arquitecto. Se llamé a Viollet-le-Duc para
evitar un desastre total.'? Su intervencién empezd en 1851 y continué
hasta su muerte.

Cuando Viollet-le-Duc, en 1840, es designado para realizar la
restauraciéon de Vezelay, la abadia se encontraba en un estado de
deterioro muy avanzado y Mérimée, que habia dudado en confiar la
obra a un arquitecto tan joven dice:

Cette grande et helle dglise était en st mauvais dat qu'il avait éé plus d'une fois
question dela démolir, il était & craindre qu'au premier coup de marteau tout
ne tombdt.*

Esta amplia y bella iglesia estaba en tan mat estado que mis de una vez se habia
hablado de destruirfa y se temia que al primer martillazo todo se derrumbura.

La restauraci6n de Vezelay fue la primera obra de restauracién
encargada a Viollet-le-Duc. No existian entonces estudios estructurales
sobre los edificios medievales y tuvo que llevar a cabo solo, el analisis
constructivo. Fue entonces cuando Viollet-le-Duc se percaté de la
importancia de profundizar los conocimientos en el estudio de las

l:' Lentaud, J-M., fean-Baptiste Lassus (1807-1851) ou le temps retrowvé des cathédrafes, 1980, p. 1.
2 Leniaud, J-M., Jean-Baptiste Lassus ( 1807-1851) out le temps retronuvé des cathédrales, 1980, p. 78,
- Auzas, P.-M,, “Viollete-Duc et Mérimée", 1963, pp. 19-32
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técnicas constructivas. El resultado de su cuidadosa intervencion fue
espectacular e hizo que se le tuviera la confianza para encargarle mas
obras.

En el caso de la Catedral de Amiens, se llamé a Viollet-le-Duc después
de la intervencién desafortunada del ingeniero Godde; a propésito
Viollet-le-Duc dice en su informe del 24 de septiembre de 1845:

Plusieurs adjonctions ou des modifications apportées au monument primitif
en ont changé, soit les conditions de stabilité, soit lu forme, soit les
combinaisons premicéres de ['écoulement des eaux, des poussées, des
résistances; le constructeur archéologique ne doit pas se horner, dans ce cas,
d constater le mal, il doit soumettre les restaurations qu'il propose, non plusa
un principe absolu, mais & une foule de considérations hasées sur la varicté
des moyens employés par les constructeurs qui ont continué l'oeuvre en debors
desconditions premiéres dans lesquelles le monument a été élevé. Son but doit
étre de conserver d chaque partie du monument son caractére propre et
cependant de faire que toutes ces parties réunies ne se nuisent pas entre elles,
mais soient maintenues ensemble dans un état de conservation durable et
simple. Une semblable idiche est difficile, elle devient épineuse dans un édifice
de la dimension de la cathédrale d'Amiens ot tant, et de si inintelligentes
restaurations ont déja é1é exéeutées depuis plusieurs siécles. Il y a la un égal
danger d faire trop ou trop peu.”

Varios anexos o madificaciones aportados al monumento original le han
cambiado o lus condiciones de estabilidad, o la forma, o las condiciones de
desagiie iniciales, de los empujes, de las resistencias; el constructor
arqueoldgico no debe limitarse, en este caso, en observar el dufio, debe buscar
su origen, debe someter lus restauraciones que propone, no a un principio
absoluto, sino ¢ una multitud de consideraciones basaclas sobre la variedad de
los medios empleados por los constructores que han continuado la obra
después de las primeras condiciones de construccion del monumento. Su meta
debe ser conservar en cada parte del monumento su caricter propio y a pesar
de eso hacer que todus las partes reunidas no se perjudiquen entre effas, y que
sean mantenichas juntas en un estado de conservacion duradero y simple. Tal
tarea es dificil, y se vuelve compleja en un edificio del tamaio de la catedral de
Amiens donde tantas y tan poco inteligentes restauraciones han sido realizadas
desde hace varios siglos. En este caso es igualmente peligroso hacer demasiado
o demasiado poco.

Viollet-le-Duc emplea aqui el término de “constructor arqueolégico”
para el actual de “restaurador”. Muestra también lo importante de la
fase analitica, antes de la intervencién, recordando que no existen
recetas sino una multiplicidad de criterios a tomar en cuenta, y
finalmente, la relacién entre cada parte del monumento y el conjunto,
COMO un Organismo vivo.

. Auzas, P.-M,, Eugéne Viollet-le-Duc; 1814-1879, 1979, p. 69.
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El valor histérico
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- Otro criterio importante para Viollet-le-Duc es la l6gica constructiva
de'las diferentes partes que componen el edificio. Cada elemento
constructivo tiene una funcién definida que justifica a la vez su forma, y
existe unal6gica interna entre cada detalle y la totalidad del edificio (ver
"La relacién entre el todo y las partes"” pagina 86). Por ello, el restaurador
debe analizar la participacién de cada elemento al conjunto, entender su
funcionalidad y su forma. Si esta relacién llegara a perderse, el elemento
que por consecuencia hubiera perdido su razén de ser, tendria que ser
destruido.

Al suprimir la utilidad de un elemento estructural, su presencia como
testimonio histérico o artistico no llega a ser un argumento suficiente
para conservarlo. En el caso de que los criterios histéricos o artisticos
fueran suficientemente fuertes para impedir su destruccién, el
arquitecto tendra que dejar al elemento su papel estructural. Este criterio
es muy propio de la forma de pensar del arquitecto como constructor.

Donde la funcién del restaurador difiere de la de un arquitecto es en
que su intervencién le significa una posicion frente al fenémeno
histérico que representa el edificio. Muchas épocas no vieron en el
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monumento una fuente de aprendizaje sobre el pasado ni tampoco se
preocuparon por analizar o dejar aparentes los elementos que permiten
entender la evolucién de la construccién. En épocas anteriores se
reutilizaba el edificio, y realizaban las modificaciones que requerian las
necesidades y gustos del momento, sin incorporar al valor del
monumento, el concepto histérico. En el siglo XIX, la forma de ver los
edificios antiguos tomé un giro diferente, siguiendo la evolucién que
tenfa en general la definicién de la historia, se integrd la biisqueda de los
factores que provocan cambios y evolucién en las civilizaciones. La
historia dej6 de ser una monograffa de hombres importantes para
volverse el estudio de los pueblos y de sus condiciones de vida.

En su libro Histoire d'une forteresse, Viollet-le-Duc muestra como el
estudio de la evolucién historica de una fortaleza permite conocer la
evolucién tecnolégica de una poblacién y su relaciéon con el entorno,
tanto como la fuerza de los diferentes poderes militares en distintas
épocas. Asi, conservar el valor histérico de un edificio consiste en
conservar las huellas que permiten o permitirdn la adquisicién de
nuevos conocimientos sobre la base de datos reales y por ende, entender
sus épocas evolutivas. Después de la consolidacion estructural, la

Grafica 2. Castillo de Pierrefonds después de restauracion (folografia CNMHS-LP7408)
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- segunda funcién del restaurador, es reconocer y exibir el valor de estas

El valor estético

:marcas histéricas. Por la importancia de este valor en los atributos del

restaurador, Viollet-le-Duc lo denomina “constructor arquedlogico”,
incluyendo en este término, primero el hecho de construir (atributo del
arquitecto), luego el papel historico y cientifico propio de la arqueologia
(estudio de culturas pasadas a través de sus vestigios).

Un criterio que se expresa poco pero aparece en el ejemplo 3 es el valor
estético de una obra. En una primera fase de clasificacién de los
monumentos histéricos por Ia comisién de los monumentos en el siglo
XIX, los edificios que se tomaron en cuenta fueron los mds
representativos por sus rasgos estéticos; mds adelante se consideraron
también los monumentos representativos de una escuela y es solamente
al evolucionar el concepto de la importancia histdrica del monumento
que el valor estético perdid algo de su prevalencia. Asimismo, una de las
criticas que los arquitectos del siglo XIX hacian en relacién a la
arquitectura medieval era su fealdad por no corresponder a ninguno de
los cénones de belleza desarrollados por la arquitectura clasica
proveniente de la civilizacién griega; en consecuencia esta época
arquitecténica no se valoraba ni tampoco se estudiaba. Ademds de
reconocer lo bello en el arte medieval, Viollet-le-Duc lo asociaba a la
calidad y al dominio que los artesanos de la época habian alcanzado en
el ejercicio de su profesién. El concepto de arte en el autor, expresa
generalmente e] alto grado de conocimientos artesanales més que el
sentido estético de belleza.

Comentario

Estos criterios y su jerarquia son muy propios de la época en la cual
escribe Viollet-le-Duc. En efecto, en nuestros dias, el criterio histérico es
el mas empleado y no se menciona més el reconstruir un edificio segiin
el principio de unidad y el complementar partes que quizd nunca
existieron.Los valores expresados por Viollet-le-Duc, pueden ser
resumidos en lo siguiente: “una restauracién debe buscar unidad de
estilo” y, ademds, cumplir con las siguientes condiciones:

- asegurar solidez,
- que cada parte cumpla con su funcién constructiva,

- no borrar huellas histéricas importantes para el entendimiento
de la evolucion del edificio,

N
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Gralica 3. Ante proyecto para el interior del Castillo de Pierrefonds (dibujo de Viollet-le-Duc)
Grafica 4, Vista de la torre de homenaje def Castillo de Pierefonds poco después de su restauracion

- no destruir elementos estéticos importantes.

Al no presentarse esta situacién ideal, es necesario un cuidadoso
andlisis de cada uno de los componentes para llegar a una solucién
adecuada. También aparecen otros elementos de compromiso, como son
la necesidad de adecuar el edificio a las comodidades del momento y a
los requerimientos especificos del cliente.

Viollet-le-Duc (citado por Anthyme Saint-Paul) dice:

Puisque les édifices dont on entreprend la restauration ont une destination,
sont affectés d un service, on ne peut négliger ce coté dutilité pour se
renfermer entiérement dans le role de restaurateur de dispositions hors
d'usage. Sorti des mains de larchitecte 'édifice ne duit pas étre moins
commaode qu'il létait avant la restauration... Dans des circonstances
pareilles, le mieux est de se metire a la place de larchitecte primitif, et de
supposer ce qu'il ferait si, revenant gu monde, on lui posait los programmes
qui nous sont POSEs & nous-meémes.

Dado que los edificios de los cuales se emprende la restauracion tienen un uso,
o estin asignados 4 un servicio, no se puede descuidar este aspecto utilitirio
paraencerrarse totalmente enel papel de restaurador de distribuciones fuera de
uso. Salido de las manos del arquitecto, el edificio no debe ser menos cémoda
de lo que era antes de la restauracion... En tales circunstancias, lo mejor es
ponerse en el lugar del arquitecto original, y de suponer lo que haria si,

15- Suint-Paul, A., “Viollet-le-Duc, ses travaux d'art et son systeme arquéologique”, 1880, p. 31,
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Grafica 5. Castillo de Piemefonds antes de restauracion (fotografia CNMHS-76CtN4)

regresando al mundo, se le dieran los programas que se nos dan a nosotros
mismos.
La arquitectura siempre ha tenido como objetivo el construir espacios
especificos para llevar a cabo actividades especificas, atin cuando se
habla de arquitectura de jardines, donde la funcién es més de placer.

La restauracién, vista como una particularidad de la arquitectura,
también debe cumplir esta funcion. Para que el edificio tenga una nueva
vida, debe encontrirsele un uso, lo cual puede implicar cambios
necesarios. En efecto, instalar energfa eléctrica, agua, bafios, elevadores,
es un requisito indispensable para la adecuacion del edificio a la época

En el caso de la restauracién del Castillo de Pierrefonds, se puede
observar que el arquitecto tuvo que aceptar una serie de compromisos
que el uso (ser una residencia imperial) y el cliente (el emperador)
imponian. En un principio, Napole6n Il encomienda la restauracién del
Castillo como una vreconstrucmén parcial y arqueol6gica; mas adelante
url pitoresco para un pabellén de caseria; y en 1863-64,
‘se plde al’arqultecto ehacer un castillo medieval completo para las

colecciones de armaduras 'y como lugar para las folies (textualmente las
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Grafica 6. Castillo de Pierefonds después de restauracion (fotografia CNMHS- LP7405)

“locuras”, en realidad eran fiestas) que la corte acostumbraba organizar
cuando Napoledn III veraneaba en el cercano Castillo de Cor\:\piégne.l6

Como decoracion o elemento escenogréafica para que la nobleza jugara
a la edad media, tenfa que presentar una imagen que correspondiera a
su idea de la edad media transmitida por las leyendas y los poemas de
los trovadores, sin embargo, tampoco se trataba que la corte viviera en
los espacios austeros, oscuros y hiimedos del siglo XL Asi que para el
exterior y las altas murallas, la restauracion se llevé a cabo con el
cuidado maximo, respetando el estilo original. Sin embargo el patio
interior muestra un estilo renacentista, mas ligero y amable.

Anthyme Saint Paul,” alumno de Viollet-le-Duc, dice que cuando se
trata de monumentos civiles, de castillos habitados o de casas, no se
debe hablar de restauracion sino de remodelacién. En efecto, se trata
generalmente de dar a la construccién los elementos necesarios al
bienestar moderno, lo cual es de lo més natural y es parte dela evolucién
propia del edificio.

16 roxlucki, L., “La restausation du chiteau de Pierrefonds 1857-1879", 1965, p. 84.
17 Suint-Paul, A., "Viollet-le-Duc, ses tewvaux d'art et son systeme arquéologique”, 1880, p. 39,
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Viollet-le-Duc y la Restauracion Razonada

De la restauracidén segin Ruskin

Ruskin (1819-1900) desarrolla una teoria de la restauracién general-
mente empleada como ejemplo de una postura totalmente opuesta a la
de Viollet-le-Duc. Comparte con Viollet-le-Duc una gran admiracién
por las construcciones goticas, pero él ve en ellas el reflejo de una época
muy ligada a la naturaleza y con una gran fuerza moral. Asimismo fue
un promotor del Gothic Revival y del uso de la decoracion de inspiracion
vegetal y floral en la arquitectura.

The seven Lamps of Architecture fue publicada en 1849 y en la
introduccién Ruskin dice que es importante buscar para la arquitectura
las “leyes fundadas sobre la naturaleza del hombre y no su saber”.!8 Las
lamparas son la del sacrificio, la verdad, la fuerza, la belleza, la vida y la
memoria.

En la lampara del sacrificio hace una distincién entre el acto de
construir y el acto de “arquitectura”. La arquitectura es un arte lejano de
lo funcional, que sabe usar de repente elementos inditiles y superfluos
para cumplir con otras necesidades del hombre, su sensibilidad y
espiritualidad. Sin embargo, una buena arquitectura estd basada en una
buena construccion.

In esencia de h arquitecturs es emocionay el alma humana y no ofrecer un
simple servicio para el cuerpo del hombre.

La arquitectura implica una actitud de sacrificio, de entrega total. Es
importante ofrecer los mejores materiales lo cual no significa los més
costosos, para llegar a cumplir con el objetivo de lograr una alta calidad,
en una actidad parecida a la de complacer a una deidad con ofrendas.
También es deseable contar con la mejor mano de obra para obtener la
belleza dado que ésta queda intimamente ligada a la realizacién manual
de cada uno de los elementos.

La verdad en arquitectura es un principio tan importante como en la
vida en general, pero es ficil y comin no respetarla. De las mentiras
arquitecténicas destacan:20

W puskin, ., Les sept lampes de Larchitecture, 1849, p. 3
- Ruskin, J., Les sept fampes de Varchitectiire, 1849, p. 9
2 Ruskin, J., Les sept kampes de larchitectnre, 1849, p. 36,
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- Hacer creer que la estructura de la construccién es otra que la real; eso
no significa que el arquitecto tenga que mostrarla, sino que el ojo
conocedor pueda entender la légica constructiva y que no se realicen
engaiios. En el mismo sentido, tampoco se debe hacer creer que un
elemento tiene una funcién diferente de la que tiene.

- Pintar los materiales de tal forma que parezcan otros (era comtn dar
a la madera una apariencia de marmol).

- Eluso de adornos de todo tipo, moldeados o realizados con méquina.

La naturaleza muestra expresiones de fuerza que se pueden observar
en elementos naturales tales como montaiias y rocas. Este carécter y el
de la creacién natural son dos expresiones de valor en arquitectura.

Uno de los elementos con los cuales puede contar el arquitecto para la
expresion de la fuerza de la masa es usando juegos de luces y sombras.

Ruskin es particularmente sensible al criterio de la belleza. La fuerza y
la belleza permiten segtin él, tener un impacto sobre el espiritu humano.
Lo bello es y se encuentra en la naturaleza y, para avanzar en el invento
de la belleza, el hombre debe imitarla.

El aforismo 24 dice: “la perfeccién de lo acabado caracteriza a la vez la
mejor arquitectura y la mejor pintura”. La arquitectura debe tener vida
y personalidad. Asimismo requiere que todo buen trabajo sea realizado
a mano, esta forma de trabajo tiene varios grados en su perfeccién y
refleja la calidad del artesano asi como el amor que puso en la
realizacién de la obra, hecho que de ninguna forma se puede lograr con
la produccién industrial.

Sin la arquitectura no existen recuerdos ni memoria histérica,?! y es
importante conservar “como la mas preciosa de las herencias” la del
pasado. Ademds, se debe construir y hacer una arquitectura historica,
que hard recordar la época actual en el futuro. No es posible imaginar
calidad arquitectdnica si se construye en forma efimera, poco resistente,
sin pensar que se estd dejando un legado para la posteridad.

El tiempo transcurrido da al edifio misterio, una patina dorada, y
simboliza la presencia de los hombres que lo construyeron, lo vivieron

2\ Ruskin, ., Les sept lampes de larchitecture, 1849. p. 187,
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Viollet-le-Duc 'y la Restauracion Razonada

y lo arreglaron con amor en el transcurso de los siglos. Si ademés se
volvi6 ruina, sus roturas, patina y la vegetacién que lo fue cubriendo, lo
acercan a la naturaleza y a la belleza intrinseca de ésta.

Admirador contemplativo de las ruinas, Ruskin se opone en forma
absoluta a la restauracién. La restauracién es una destruccién total del
edificio,?? de la cual nada podréd salvarse. En efecto es imposible
“resuscitar a un muerto, restaurar lo que fue grande o bello en
arquitectura”. Otra época le dard otra alma, pero nunca mas la que tuvo
originalmente. El acabado de las piedras se ha perdido en una capa
externa que se desprendié, mientras que la expresién adquirida de lo
viejo, tiene suaves lineas, “obra del sol y de la lluvia”. La restauracion es
una mentira que hace copias sin vida, por més cuidadosa que sea.

Le vieil édifice est détruit. Il l'est plus complétement et plus impitoyablement
que s'il s'éait écroulé en un monceau de poussiére ou effondré en une masse
dargile

El viejo edificio queda destruido. Lo es en forma mds completa e irremediable
que si se hubiera dercumbado en un monticulo de polvo o caido en una masa de
arcilla.

En caso de que existiera la necesidad de la destruccién del edificio, ésta
se debe realizar sin mentira, destruyendo realmente; atinque més
adelante afirma que una destruccién, nunca es justificable. Lo que
Ruskin nota es la voluntad destructiva de ciertos responsables ptiblicos,
o de los albafiiles, en dejar que la obra se vaya derrumbando para poder
justificar una intervencién masiva, més lucrativa. De hecho, si el edificio
es objeto de un mantenimiento regular, constante, nunca tendrd
necesidad de restauracion y seguird viviendo.

En realidad no se tiene derecho de intervenir en los monumentos por
respeto a los que los construyeron y las generaciones por venir.

Toda forma noble de arquitectura es la encarnacién de la Politica, de la
Vida, de la Historia y de la Religién de los pueblos? y, para que éstas
lleguen a su mds firme expresion, la obediencia es indispensable. La
obediencia estd basada sobre el principio de libertad (si no, seria la
esclavitud) y significa el respeto de reglas de la naturaleza y humanas
asi como el aprendizaje de los estilos.

22 Ruskin, ], Les sept lampes de larchitecture, 1849, p. 204,
2 Ruskin, ., Les spt lampes de larchitecture, 1849, p. 205,
24 Ruskin, ., Les sept Lamipes de larchitecture, 1849, p. 209,
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Introduccidén

Viollet-le-Duc no cursé Bellas Artes, escuela donde se ensefiaba la
arquitectura, por encontrar su sistema de ensefianza obsoleto y que
limitaba la forma de pensar de los alumnos, a Ia aplicacion de recetas
copiadas de la arquitectura cldsica. Asi que su formacién fue més el
resultado de la observacién y del andlisis de las construcciones que
conocid a través de sus viajes, los cuales iba plasmando en numerosos
dibujos (los dibujos que realizé durante su viaje a Italia en 1836-1837 son
famosos). Este aprendizaje estaba acompafado por el estudio de los
libros teéricos de arquitectura y de los tratados.

De hecho, en el siglo XIX la arquitectura tiene una fuerte base tedrica
respaldada por numerosos escritos, desde el tratado del arquitecto
romano Vitruvio, el cual a partir del siglo XVI y gracias al desarrollo de
fa imprenta, tuvo una amplia difusién hasta los tratados que a partir del
renacimiento empezaron a multiplicarse. La transmisién del
conocimiento via elementos impresos toma una cierta sacralizacion y, en
el caso de Vitruvio, todavia més por su antiguedad.

Se presentan a continuacién los principales arquitectos
representativos de esta evolucién en la definicion de la arquitectura. En
sus escritos abordan temas como los componentes de la arquitectura y
como cumplir con estos (sobre todo con el problema estético), lo que
debe ser el objeto arquitecténico, del uso del coédigo formal proveniente
de las 6rdenes clésicas, y de la importancia del razonamiento l6gico y de
la geometria en oposicién a la libertad de la inspiracion creativa.

Se puede notar que en las teorias desarrolladas a partir del siglo XVI,
se resalta el cardcter cientifico del arte, la arquitectura siendo el arte

capitulo 2

Dibujo de Viollet-le-Duc,
composicion pintada para
una de las salas del Castitlo de
Pierrefonds. Representa la
escena de “las luchas miticas
como parte de la vida de un
noble de la edad-media.
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mayor por conjugar todos los demds, y por otra parte la libertad de la
creacion artistica.” Este caracter cientifico descanza sobre varios puntos;
- el establecimiento de un conocimiento “culto”, el cual adquiere
su contenido ya no por la prictica manual, como el maestro
albaiiil, sino por el estudio de los libros y por los viajes
- en el siglo XVI el uso de la perspectiva como medio de
representacién llega a proporcionar este enlace con las
matematicas, el dibujo a su vez tomard mucha importancia en la
ensefianza y la profesién
- la bisqueda de “leyes” para la concepcion arquitecténica y su
respaldo por el uso de la demostracién y de la razén, usando un
método analitico.

Una de las caracteristicas de muchos de estos ensayos es la fuerza del
razonamiento en cada una de sus partes y la presencia del método
analitico definido por Descartes (ver "Descartes” pagina 59). Esto no es
propio de los tratados de arquitectura, de hecho representa una
generalizacion observable en todas las dreas que empezaron a querer
definirse como ciencias. Se implanta en la forma de pensar, el
mecanismo de la duda y el replantamiento de lo existente, lo cual fue
una fuerza motriz con una dindmica permanente. Asi el Cartesianismo
tendrd mucha importancia en la arquitectura en el afin de los
arquitectos por encontrar “reglas” y una forma de llevar a cabo el
proceso creativo. La imaginacién queda reemplazada por la ciencia y el
conocimiento de las reglas del arte.

Un comtin denominador a los diferentes tratados es su referencia
permanente a las teorias de Vitruvio, al cual se refieren como el
“maestro”. Retoman su definicién del objetivo arquitecténico (belleza,
utilidad y solidez) y del modelo estético con el uso de las érdenes
arquitectdnicas y de la simetrfa. Sin embargo existen diferencias en
como aplicar las teorfas de Vitruvio.

Philibert de 'Orme escribe en un época en la que la profesién de
arquitecto busca una nueva definicién, separdndose de la de maestro
albaiiil, y él representa a esta nueva orientacion del oficio, sin embargo
por sus larga experiencia logra a aprovechar sus profundos
conocimientos de la estructura gotica y llevarlos hacia la nueva estética
del renacimiento. Mds adelante, pocos arquitectos llegaron a dominar en
tal grado el arte de la construccion, y la separacion entre lo manual y lo
intelectual, fué acentuando esta pérdida de varias actividades

! Fichet, ., La théorie architecturale a lige classigue, 1979, p. 12.
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normalmente involucradas en la edificacién. La importancia dada a las
Ordenes arquitecténicas se inserta en esta necesidad de distinguir la
arquitectura de la albafiilerfa, dandole un marco tetrico elitista que
permite saber cuando hay belleza, orden, composicion lo cual llega a
justificar la intervencién del arquitecto. Asimismo el saber del arquitecto
toma una importancia social como arte liberal ligado a los artes
reconocidos en la Universidad, (las disciplinas eran tradicionalmente
gramatica, retdrica, dialéctica, aritmética, geometrfa, miisica y
astronomfa). Por otra parte el uso de las 6rdenes se encuentra totalmente
ligado a la estructura social de ia nobleza y existe una relacién entre el
mantenimiento de este sistema estético y conceptual, y 1a pertenencia al
grupo de “arquitectos del rey”.

En el siglo XVII, el academismo y la voluntad de normalizar la
arquitectura siguiendo los principios de lo definido por los maestros de
la antiguedad estan representados por Frangois Blondel; a éste se
infrentardn las posiciones de Michel de Firmin y sobre todo la de los
hermanos Perrault. Se inicia una fuerte polémica llamada In querelle des
anciens et des modernes donde estos tltimos reclaman la necesidad de
adecuar a la época la ensefianza de los antiguos e integrar el nuevo
estado tecnolégico. Al mismo tiempo Blondel es la expresion del
cartesianismo aplicado a la arquitectura, con sus referencias al uso de la
geometria y la proporcién; sin embargo se niega a establecer el principio
de la duda sobre las leyes establecidas por Vitruvio.

Michel de Firmin representa una tendencia dindmica, separada de los
6rdenes muy ligados a aquella forma aristocrética de concebir lo bello,
también puede representar una reaccién a la separacion albaiil-
disefiador de la nueva definicién de la profesién dada por de I'Orme. La
importancia que da a lo confortable y a la libertad formal y ornamental
muestra un antecedente a la revolucién arquitecténica del siglo XIX.
Asimismo afirma que la arquitectura no es sélo construir palacios o
iglesias, sino que existe desde la concepcion de la cabafia de un pastor,
reubicando su papel social y formal.

Cordemoy retoma la critica arquitecténica apoyada sobre el
pensamiento cartesiano y propone una combinacién de la tecnologia
g6tica con el formalismo de Vitruvio, igualmente cuestiona el uso de las
6rdenes. Importantes son su liberacion de las normas y la duda que
establece de las recetas empleadas en arquitectura, mismas que se
vuelven a encontrar con Laugier en el siglo XVIIL

Retomando directamente la filosofia cartesiana Yves André es el
primero en desarrollar una teoria de lo bello, relaciondndolo al orden y
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al uso de las mateméticas. En contraparte, Briseux comparte con
Perrault la importancia de la experiencia y de la costumbre en la
apreciacion de la calidad de la proporcion de los 6rdenes cldsicos.

De Jacques Frangois Blondel destaca la busqueda de una ldgica
conceptual que debe ser aplicada desde Io general hasta lo particular en
el disefio del objeto arquitectdnico, su enfoque encaminado a realizar un
andlisis minucioso de las decisiones tomadas por los creadores asf como
el recurrir a un razonamiento deductivo muy parecido al desarrollado
por Viollet-le-Duc.

En la busqueda de la liberaciéon conceptual del lenguaje formal,
Boullée y Ledoux representan un momento particular donde recurren a
una expresién geoméirica simbélica fuerte, liberdndose y extrapolando
los elementos tradicionales.

En contraparte Durand realza lo importante de la componente
funcional y su lenguaje visual es tradicional.

Contemporéneos de Viollet-le-Duc, Daly y Semper fueron igualmente
importantes tedricos, destaca de Daly su bisqueda de la definicién del
concepto de estilo, y su forma de analizarlo como representativo de un
conjunto de elementos, en un sentido unificador de todas las ciencias, y
como parte de un proceso evolutivo; Semper igualmente muestra una
unificacion de las diferentes ciencias, resalta lo interrelacionado de los
elementos que componen un momento histérico de lo cual participa la
arquitectura, se separa del lenguaje clisico e integra el desarrollo
industrial al nuevo lenguaje.

Finalmente, Auguste Choisy es un ejemplo de la escuela Viollet-le-
Duc, su concepcioén de la historia muestra una visién amplia de los
factores que influyen en los cambios, sus conexiones y que los diferentes
momentos de la arquitectura se encadenan en forma evolutiva. La forma
estd relacionada con la funcién y con los adelantos constructivos por lo
cual, la historia de la arquitectura no se limita en mostrar solamente
algunas fachadas.

Vitruvio

Vitruvio era conocido desde la edad media sin embargo, fue al final
del siglo XV cuando las ediciones de su obra se multiplicaron.2 Estas
aparecen primero en Roma en 1486, seguidas por Florencia en 1496,

2 Fichet, F., La théorie architecturale a 'ige classigue, 1979, p. 56.
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Venecia en 1497 y Perugia en 1506. En 1526, Diego de Sagredo publica
en Espafia Las medidas del Romano y Philibert de 1'Orme (1510-1570)
menciona a Vitruvio en su obra L'Architecture en 1567.

De la arquitectura segiin Vitruvio

Vitruvio fue un arquitecto romano que participé en las campaias
militares de Octavio, Pensionado, se dedic6 a escribir su tratado De la
Arquitectura, obra dedicada al emperador Augusto. No se conoce su
fecha de nacimiento con precisién pero sabemos que fue contemporaneo
de Cicerén y Lucrecio, y que murié alrededor de 20 A. C.

El tratado de Vitruvio® se compone de 10 libros y desarrolla de manera

sencilla temas como: qué es la arquitectura, la educacién de los
arquitectos, los materiales, dénde construir y cdmo, la proporcién de los
6rdenes arquitect6nicos, composicién de los edificios, acabados, colores,
astronomia, maquinas hidrdulicas y maquinarias de guerra. Vitruvio
muestra que el arquitecto romano tiene a su cargo todos los pasos que
llevan a la realizacién de un edificio, desde el disefio, la planeacién,
hasta la fabricacion de las herramientas necesarias para su construccién.
Asimismo, es responsable de los aspectos funcionales, estéticos y
econérmicos de la obra.

El tratado es la més antigua obra teérica de arquitectura conocida y
representa a una civilizacién que dejé por toda Europa espléndidas
ruinas, significativas por su dominio profundo del arte de Ia
construccién. Por ambas razones es entendible que haya sido un tema de
estudio para todas las épocas que buscaron referencias histéricas en
arquitectura.

En su introduccién a I Quattro Libri dell ‘Architettura’ el arquitecto
renacentista Andrea Palladio dice:?

Da naturale inclinatione guidato mi diedi ne | e primi anni allo studio
dell'Architettura...mi [Im[)()\l per maestro, e guida Vitruvio: il quale e solo
antico scrittore di quest arte; & mi misi alla investigatione delle riliquie de gli
Anticho edificij, lequalimal grado del tempo, & (Iella (.rutlella de Bari:an ne
sono rimase,

Por natural inclinacién me dediqué en mis prlmeros aiios”al estudlo de Ia_ -
arquitecturl... tomé 2 Vitruvio como maestro yguu porserel G umLo ‘escritor’

3 El manuscrito mis antiguo conacidode su obra es el Code H.lrlu.lnus
siglo VI En base al vocabulario empleado en este se piensa que es una copia de un manuscrito’def siglo IV, y
para ¢l presente trabajo nos basaremos en fa traduccion realizaca en”1673 por el arquitecto frncés Claude
I‘crr.mh, autor de la columnata del Louvre.

4 Dalludio, A.,J Quattro Libri dell Architettura, p.5.
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Gratica 7. La catapuita, dibujo de 1a traduccién por Claude Perrault de la obra de Vitruvio

antiguo sobre este tema, y me enfoqué a la investigacion de fas reliquias de los
antiguos edificios, los cusles nos quedan u pesar del tiempo ya la crudeza de los
birbaros.

La actitud de Palladio, de estudiar el pasado para extraer de él un
conocimiento que le permita desarrollar mejor su oficio de arquitecto,
también se encontrard en Viollet-le-Duc. ;

Sin embargo, la influencia WdE'Vitruvib\eyn las diferentes épocas fue
variando. Algunqs\q;quifectés quisieron ”copiaﬂo mientras’ que’otros
tomaron su ensefianza general actualizdndola a su época. Viollet-le-Duc,
hombre estudioso, poseedor de una biblioteca amplia y diversa,

b1
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amante de la historia de la arquitectura, nunca copié la arquitectura
romana y critic6 mucho la actitud de sus contempordneos cuando
basaban sus composiciones sobre el uso de las 6rdenes clésicas griegas
0 romanas. Segiin él, lo que se debia extraer del estudio, era el
conocimiento, la 16gica de la profesién, con el fin de “entender para
poder adaptar”. Copiar una arquitectura mediterrdnea de otro siglo
daba como resultado edificaciones que no se adaptaban ni a las
condiciones geo-climdticas del norte de Francia ni a las necesidades
funcionales del siglo XIX. Esta observacién no contradice tampoco las
teorias de Vitruvio, el cual ensefié que una construccion debe adaptarse
al lugar, clima, uso y se podria afiadir a su tiempo.

La educacién de los arquitectos

El tratado empieza con la descripcién de los amplios conocimientos
que debe adquirir el arquitecto para un desempeiio adecuado de su
oficio. Asi Vitruvio explica que la arquitectura es una ciencia que se
aprende tanto por la teoria como por la practica, insistiendo en lo
inseparable de ambas. Por la diversidad de sus intervenciones y lo
complejo de su profesién, estos conocimientos abarcan muchas
disciplinas.

El arquitecto debe saber escribir y leer para poder redactar memorias
de su trabajo; debe saber dibujar para poder disefiar sus proyectos antes
de realizarlos; debe saber de geometria y de dptica para poder usar el
compés y laregla y asi definir las aperturas en relacion al cielo; saber de
aritmética para el calculo de los gastos y proporciones en el edificio;
saber “mucho” de historia dado que:®

Lbistoire lui fournit la manicére de la plupart des omements d'architecture
dont il doit savoir la raison.

La historia le proporciona el trasfondo de It mayorfa de los adomos de
arquitectura de los cuales debe saber la razon.

5 pevsner ., Viollet-le-Duc and Reynaud, some architectural writers of the nineteenth century, 1972, pp. 215,
“Violletle-Duc’s erudition is indeed impressive. A sign of it is his library which wus sold in auction in 1880, David
Steward kindy arranged for me to have a xerox copy made of the “Catalogue des livres qui composent la
hibiothéque de feu M. E. Viollet-le-Duc". Under architecture and Beaux-arts are 802 items. They include, apart
from matters and buildings of the French Middle Ages, Delorme, Ducercea, Derand’s voutes, Laugier, Durand's
recueil, Reynaud's triite, Willis of Canterbury, Winchester, and the Holy Sepulchree, Willi's transhtion of Villard
de Honnecourt, Rickman's attempt in an edition of 1862, Scott's Gleanings, Beresford Hopes's Cathedrale of the
Nineteenth Century, Hittorl and Zanth on Silicy, Percier and Fontaine on Roman Renaissance palaces, and Oven
Jones Alhambra™.

O-Vitruve, Les dix livres d'architecture, p. 24,
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El arquitecto debe haber estudiado filosoffa para dar a la arquitectura
un alma grande y generosa (esto es, ética); conocer la musica para la
proporcién candnica y matematica de las maquinas de guerra; también
saber de medicina, jurisprudencia y astrologia para no tener problemas
de salubridad en urbanismo, ni legales, y para poder fabricar relojes
solares.

Eso no significa que el arquitecto sea un experto en cada una de estas
ciencias pero que no sea “ignorante” de sus teorfas.

Al leer la lista de los conocimientos que, segin Vitruvio, un arquitecto
debe poseer, es indudable que su papel en la sociedad romana es muy
amplio. Es el encargado de edificar, construir, definir los planos
urbanisticos, construir maquinas de guerra y relojes solares.

Los medios de la arquitectura (Orden y Disposicién, Harmonia
y Conveniencia)

Los medios de la arquitectura definidos por Vitruvio son los que
permitirdn distinguir a la arquitectura de la construccién.

- ordenamiento (taxa): es lo que da a todas las partes de un edificio su
justa medida en relacién a su uso o en relacién a las proporciones de
toda la obra. Este depende del médulo inicial.

-disposicion (diatesis): es el arreglo conveniente de todas las partes, sus
representaciones se logran mediante la iconografia (representacion a
escala con regla y compas), la ortografia (elevacion), y la escenografia
(perspectiva). Estos son los medios que permiten el disefio de la obra.

- euritmin: es la harmonia lograda en “la reunién de un disefio
agradable y de una distribucién coémoda”. Esta se logra gracias a:

- In proporcién, la cual consiste en poner en relacién las partes de
la obra con el todo.

- In conveniencia, “es lo que hace que el aspecto del edificio sea tan
correcto que no hay nada que no sea aprobado y fundamentado”.
- In distribucion (oeconomia) la cual consiste en el mejor uso del
terreno y de los materiales. Se debe tomar en cuenta el uso y las
caracterfsticas de las personas para la cuales se va a edificar.

De las partes de la arquitectura

Vitruvio divide la arquitectura en varias partes:
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- La construccién (que debe cumplir las normas de “Solidez, Utilidad y
Belleza”) que incluye:
- La edificacién de murallas de ciudades y de edificios piiblicos
tales como edificios de seguridad (muros, murallas, torres y
puertas de ciudades), monumentos sagrados (templos) y
edificios para la comodidad de los pueblos (teatros, plazas y
bafios).
- La edificacién de casas particulares.
Esta parte corresponderia al papel actual del arquitecto, pero ademas
incluye:
- La gnoménica (arte de construir gnomones que son antiguos
instrumentos astronémicos compuestos de un tallo vertical) la cual
permite calcular el tiempo y realizar adivinanzas sobre el futuro.

- La mecdnica que consiste en la construccxon de maqumas en general
incluyendo maquinas de guerra.

Estas dos tltimas actividades corresponden en la actualidad més al
papel del ingeniero que del arquitecto.

Cualidades de Ia edificacion (Solidez, Utilidad, Elegancia)

Segtin Vitruvio las condiciones bésicas con las cuales debe cumplir un
edificio son Solidez, Utilidad y Belleza.”

La condicién de solidez queda cumplida usando buenos materiales y
técnicas; la condicién de utilidad “que se ordene el edificio tan bien que
nada impida su uso; de tal manera que cada cosa esté en su lugar y que
tenga todo lo que le es propio y necesario”; y, para la belleza “que su
forma sea agradable y elegante por la justa proporcién de sus partes”.

Estos tres principios, en el orden indicado, representan una definicién
clara y atemporal de la arquitectura. Segtin las épocas los medios para
llevar a cabo estas condiciones pueden variar, pero siempre quedan
vigentes. Las técnicas y los materiales evolucionan, el uso y funcién se
van modificando y el concepto de belleza varia segtin las culturas; esto
Gltimo corresponde a criterios mas subjetivos y personales del
arquitecto.

También dice:

Dans larchitecture, comie en toute science, on remarque dewux choses; celle
qui est significe, et celle que signifie : la chose significe est la chose enoncée

"-Vitruve, Les dix livres d'architecture, p. 34,
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i+ dont on'parle, et celle qui signifie est lu démonstration que l'on en donne par
- le raisonmement, soutenu de lu science.

En arquitecturs, como en toda ciencia, se notan dos cosas : la que es significada
y la que significa : k cosa significada es la cosa anunciada de la cual se habla, y la
que significa es la demostracion que se da por el razonamiento sostenido por la
ciencia. )
Mostrando asi que la prdctica debe ser el resultado de un
razonamiento apoyado en los muiltiples factores y conocimientos que
conforman esta ciencia.

Cuando Viollet-le-Duc se refiere a los romanos insiste mucho sobre el
aspecto “razonante” de esta civilizacién, encontrando alli un
antecedente histérico al método de trabajo que propone. Sin embargo
cuando Viollet-le-Duc compara el arte griego con el arte romano,
reconoce que el primero es libre e independiente, que es un arte que es
comentado y discutido para llegar a mejorar sus detalles mientras que
en el caso del arte romano, es un arte “esclavizado” por un sistema
politico que requiere de una organizacién absolutista en cada aspecto de
la vida, para llevar a cabo su objetivo de dominio del mundo, y que no
puede permitir debates sobre detalles o la puesta en duda de sus
principios. Mientras que en el primer caso existe una forma racional de
pensar més alld de las instituciones en el segundo, todo debe doblegarse
ala razén de las instituciones.’

Claude Perrault, en su Abrégé d’architecture resume asf la definicién de
Vitruvio de la arquitectura (Livre I, ArtIII, p.35):

1l y a trois choses que se doivent rencontrer dans tous les édifices, savoir la
solidité, la commodité et la beauté que larchitecture leur fait avoir par
lordonnance et parla disposition de toutes les parties qui composent I'édifice,
et qu'elle régne par une juste proportion, ayant égard d la bienseance et d
I'économie; d'ou il résulte que l'architecture a buit panties, savoir, la solidité,
la commodité, la beautd, ordonnance, la disposition, la proportion, la
hienseance et I'économie.

Hay tres cosas que deben existir en todos los edificios, a saber la solidez, |a
comadidad y I belleza, cualidades que | arquitectura les hace obtener a través
del ordenamiento y la disposicion de todus lzs partes que componen el edificio,
y'que rige por una justa proporcién, cuickindo ki conveniencia y la economia, de
donde resulta que la arquitecturs estd compuesta de ocho partes, a saber, la
solidez, la comodidad, la belleza, el ordenamiento, L disposicidn, la proporcion,
la conveniencia y la economia.

‘“' Vitcuve, Les dix livres d'architecture, p. 24,
%-Viollet-le-Duc, Entretiens sur larchitecture, 1863,
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De las teorias arquitecténicas a partir
del siglo XVi

Philibert de I'Orme (1510-1570)

Nacido en Lyons, hijo de un maestro albaiil, parece haber sido el
primer arquitecto francés en el sentido moderno de la palabra. Las obras
publicadas de Philibert de I'Orme son: en 1561, Nouvelles inventions pour
bien bastir et & petits fraiz, en 1567 y 1568 Le premier tome de I'Architecture
y en 1626 Architecture de Philibert de I'Orme.., CEuvre entigre, contenant onze
livres augmentée de deux et autres figures non veiies, tant pour desseins
qu’ornemens de maisons, avec une belle invention pour bien bastir et 4 petits
fraiz... En su obra completa, primer tratado de arquitectura publicado en
francés, desarrolla por la primera vez las reglas del corte de las piedras.

Philibert de I'Orme conocia muy bien la obra de Vitruvio y tenfa la
intencién de traducirla. Asimismo los tres primeros libros de su obra
retoman la misma estructura que los dos primeros libros de Vitruvio. En
la parte en la cual Vitruvio empieza a desarrollar templos y 6rdenes,
desarrolla la estereomfa.

Es un arquitecto conocedor de la arquitectura renacentista italiana, sin
embargo es conciente de la necesidad de adaptarla a las condiciones
locales. Este nuevo sentido estético aufiado a su maestria de las técnicas
constructivas géticas se concretan en soluciones arquitectonicas de
vanguardia como la escalera de doble caracol de los Tuileries.

De la educacién del arquitecto, de 'Orme menciona que debe ser
sabio, culto y experto, saber de Filosofia, Matematica e Historia para
“conocer las causas y progresos de cada uno de los elementos que
pertenecen a la arquitectura”, saber dibujar y construir perspectivas
para explicar su proyecto. Més que de medicina debe saber de ciencia
natural (que llama Filosoffa natural). Haciendo una referencia a
Vitruvio, especifica que no piensa, contrariamente a lo que dice el
arquitecto romano, que sea necesario que el arquitecto sepa de leyes,
sino que sepa recurrir a los jueces que si saben de jurisprudencia;
ademds esta tarea corresponde méas al maestro de obras que al arquitecto
“cuya profesibn es mucho més grande y honorable”. Tampoco es
necesario que el arquitecto maneje muy bien la retdrica. Da mucha
importancia a la geometria, a la astronomia y cita a sus contemporéneos
especialistas en las diferentes dreas. Cita también a Alberti.
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Grafica 8. E| buen arquitecto, Philibert de I'Orme, Architecture. El mundo creado por el buen arquitecto
as amable, préspero y paradisiaco. Los palacios tienen grandes ventanas y el arquitecto tiene discipulos.

El arquitecto tiene un papel de intermediario entre el maestro albaiiil
y el Sefior, su cliente. Mientras debe exigir obediencia por parte de aquel,
él debe ser obediente.

En La arquitectura de I'Orme esboza la diferencia entre un buen
arquitecto y un arquitecto malo, y éstas quedan plasmadas en dos
grabados (ver graficas 8 y 9). 10

El buen arquitecto no se queda en la obra sino que después de dar
indicaciones al maestro de obra regresa a la tranquilidad del estudio.
Esta representado como “un hombre sabio en un jardin frente al templo
de la oracién”, tiene tres ojos, uno para admirar y adorar la santa
divinidad de dios, contemplar sus obras y ser conciente del pasado, otro
para observar y medir el presente; el tercero para prever el futuro a fin
de prevenirse y armarse contra los ataques y las calumnias. Tiene cuatro
orejas mostrando que es més necesario saber escuchar que hablar.

- de l'Orme Philibert, drchitecture, libro VI, ch. 13, p. 327.
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Grafica 9. El mal arquitecto, Philibert de 'Orme, Architecture. El mundo creado por el mal arquitecto es
arido, sus construcciones tienen ventanas chicas. El va solo, sin acompaiiantes y con las manos cortadas,

Asimismo el arquitecto debe poder ver y oir mucho, viajando y leyendo
porque no existe ciencia o arte en el cual no haya més por aprender que
lo ya conocido. El arquitecto esta representado con cuatro manos para
mostrar que tiene que manejar y realizar mdaltiples tareas al mismo
tiempo. Tiene un relato e instructivo (un rollo de papel en la mano) para
ensefiar y educar a los que lo solicitan, lo hace con una gran diligencia
mostrada por las alas que tiene en los pies, indican éstas también que no
es ni un cobarde ni un perezoso. A todos los que lo visitan en su jardin
no esconderd ni sus tesoros de virtudes ni sus riquezas. En el grabado se
pueden ver también hermosas construcciones de las cuales el sabio
arquitecto mostrard y ensefiard la estuctura. Un joven aprendiz, busca al
sabio por su ensefianza tanto escrita como verbal o dibujada, como lo
muestra el papel que lleva en la mano.

El mal arquitecto va vestido como sabio pero todo apurado
encontrando cabezas de reses muertas, lo cual significa mentes pesadas,
y piedras que lo hacen tropezar y le destruyen la ropa. No tiene manos,

4l
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mostrando la incapacidad de los que representa; no tiene ojos para
conocer las buenas realizaciones, ni orejas para oir a los sabios, ni nariz
por falta de percepcién de lo bueno. S6lo cuenta con una boca para
medir de los demds. Su ropa de sabio muestra su necesidad de hacer
creer que es duefio de conocimientos que no tiene.

De 'Orme es también famoso por la invencién de un sistema de
cubierta de carpinteria que lleva su nombre. Este se caracteriza por ser
compuesto de numerosas piezas de pequefias medidas, lo cual ademds
de ligero lo hace también adecuado para claros largos. Este sistema ha
demostrado ser muy econémico y su principio ha sido retomado a gran
escala en las técnicas de construccion prefabricada industrializadas del
siglo XX. Es en su libro Nouvelles inventions pour bien bastir et a petits fraiz
donde expone este novedoso sistema de carpinterfa.

Claude Perrault (1613-1688) y Charles Perrault (1628-1703)

Los dos hermanos constituyen un momento importante de la
arquitectura francesa por corresponder a una necesidad estatal de
control sobre la produccion artistica con el fin de glorificar la imagen del
rey Louis XIV.

Charles Perrault, de formacion abogado, fue controlador de las
construcciones del gobierno y entré en la academia en 1671. Se encarga
de la elaboracion de los descriptivos para la construccién de Versalles,
ya que el rey habia decidido que las obras serfan encargadas a los
artesanos sobre la base de concursos. Destituido de su puesto por las
intrigas de la corte, para recuperar importancia se dedica a escribir
varias obras y lanza la polémica conocida como La querelle des anciens et
de modernes, en la lectura del discurso Le sizcle de Louis le Grand frente a
la Academia, el 27 de enero de 1687. En 1688 escribe le Parallele des
anciens et des modernes el cual contiene un capitulo sobre las artes. La obra
presenta un didlogo entre tres protagonistas: un cura, un caballero y el
presidente de Versalles. En ambas obras, Perrault afirma que el siglo de
Louis XIV no tiene nada que envidiar al siglo de Augusto en materia de
arquitectura, y que ademds, se han encontrado soluciones mds
adecuadas y perfectas que en la época de Vitruvio. En el prefacio a la
obra de 1688 escribe:

Rien n'est plus naturel ni plus rafsonnable que d'avoir heaucoup de
véndration pour toutes les choses qui ayant un vrai mérite en elles-méme, y
joignent encore celui d'étre anciennes. C'est ce sentiment si juste et si universel
qui redoubie {'amour et le respect que nous avons pour nos ancétres; et c'est
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ld que les loies et les coutumes se rendent encore plus authentiques et plus
inviolables. Mais comme ¢a toujours é1é le destin des meilleures choses de
devenir mauvaises par leurs excés, et de le devenir d proportion de leur
excellence. Souvent cette vénération si lowable dans ses commencements, s'est
changée dans la suite en une superstition criminelle, et a passé méme
quelquefois jusqu'a l'idolatrie.

No hay nada mis natural ni mds razonable que el tener mucha veneracién para
todas las cosas que teniendo un mérito por si mismas, le afiaden el de ser
antiguas. Es este sentimento tan justo y tan universal que duplica el amor y el
respecto que tenemos Por NUestros ancestros; y es en eso que las leyes y las
costumbres se vuelven todavia mis antiguas y mis inviolbles. Sin emburgo,
como siempre ha sido el destino de las mejores cosas de volverse malus por los
excesos, y de volverse asi en proporcidn de su excelencia. Muchas veces esta
veneracion, tan loable en sus principios, se volvié mds adelante una supersticion
criminal, y ha llegado a vecés husta ki idolatria.

Esta polémica enfrent6 por una parte a los académicos representados
por Frangois Blondel que veian en lo antiguo lo perfecto, no permitian
que fuera criticado y obligaban a un seguimiento riguroso de las normas
establecidas en el pasado; y por otra parte, a los académicos respetuosos
de lo antiguo que sin embargo afirmaban que el pasado no era perfecto
por ser el pasado y que la arquitectura tenia que tener su propia
evolucién por enfrentarse a nuevas necesidades y nuevos programas.

Claude Perrault, médico de formacién escribi6 obras cientificas sobre
anatomia, historia natural y fisica, y es por recomendacién de su
hermano que se integrd al comité encargado de terminar el Louvres.
Durante mucho tiempo, le fue atribuida la realizacién de la columnata,
galerfa que se antepone a la fachada del edificio.

Se debe a Claude Perrault una de las mejores traducciones de Vitruvio.
En el prefacio dice que pretende “establecer a través de la gran
autoridad que sus escritos siempre han tenido, las verdaderas reglas de

lo bello y de lo perfecto en los edificios”.!1

En su obra Ordonnance des cing espéces de colonnes selon In méthode des
anciens publicada en 1683, Perrault, con el proposito de “limpiar la
confusién y el desorden que han dejado los autores modernos en la
mayor parte de lo referente a los cinco 6rdenes” hace una comparacién
detallada entre las proporciones indicadas por Vitruvio, Scamozzi,
Vifiola, Palladio, Serlio, de I'Orme y Bullant, tanto a través de sus
tratados como en sus construcciones. En este estudio muestra las
diferencias que los  arquitectos fueron aportando con el objetivo de
buscar un acercamiento constante hacia la perfeccién, sin llegar a
ponerse de acuerdo entre ellos. El respeto absoluto de las proporciones

Y- Fichet, F., La thévrie architecturale a lige classique, 1979, p. 207.
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no consiste en si una garantia de belleza, depende de las condiciones
propias del edificio como de su escala; y el arquitecto goza de libertad
para jugar con estas proporciones sin perder el objetivo de la elegancia.

Michel de Firmin (activo entre 1665 y 1704)

Adin si Michel de Firmin no tiene la fama de los demds arquitectos
presentados en este resumen, es interesante mencionarlo por
corresponder a una definicién diferente de la arquitectura. Con una vida
activa entre 1665 y 1704, su obra escrita muestra mds la posicién de la
arquitectura burguesa en oposiciéon con los tratados oficialistas del
poder aristocrético. Eso se refleja a lo largo de su obra, en una mayor
importancia dada a la intervencién de los diferentes oficios, y en un
menor uso de los 6rdenes cldsicas, como elementos definitorios de la
calidad. Asi en Mémoires critiques d'architecture en 1702, en la sexta carta
dice:

Larchitecture est un art de batir selon l'objet, selon le sujet et selon le liew,...
l'architecture n'est rien moins que la simple connaissance des cing ordres. ...
cette connaissance est dans larchitecture la moindre partie, et qu'un
architecte que ne sait parler que des mesures des cing ordres est un architecte
trés mince et trés pelit.

Lz arquitectura es el arte de construir seguin el objeto, segiin el sujeto y segin el
lugar;... la arquitectura no es nada mis que el conocimiento de las cinco
orclenes. ... este conacimiento es [a menor parte de la arquitectura, y que un
arquitecto que solo sabe hablar de ks medidas de los cinco drdenes es un
arquitecto pequerio e insignificante.

El albaiiil tiene la maestria de la lgica constructiva, cualidad de la que
carecen los malos arquitectos. Retomando las teorias de Claude Perrault
al cual agradece su traduccién de Vitruvio “donde se encuentra toda la
erudicién y la fuerza del razonamiento”, da un énfasis particular a la
comodidad de las construcciones y a la solucién técnica. '

Otro aspecto relevante de Firmin es su aprecio por la arquitectura
gotica: encuentra que la catedral Notre-Dame, y la Sainte Chapelle
concuerdan con su definicién de la arquitectura y poseen un elevado
contenido de habilidad técnica y 16gica formal. Se vuelve asi defensor de
esta época constructiva mientras que la mayoria de sus contemporéneas
lo criticaban por no cumplir con los criterios estéticos basicos. Firmin era
un opositor de Frangois Blondel y del academismo.
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Frangois Blondel (1628-1688)

Ingeniero militar, maestro de matematica, escribe en 1675 el Cours
d’architecture. De sus viajes trajo una profunda admiracién por los
monumentos de la antiguedad, misma que se refleja en su posicién
durante la querelle des anciens et des modernes donde Blondel representa la
posicién de la academia de la cual es el director y donde imparte sus
cursos. Asimismo muestra una profunda admiracién hacia las rdenes
arquitecténicos y sus proporciones as{ como gusto por los elementos
geométricos, y el razonamiento matemético. Por eso Blondel es
considerado como un representante del racionalismo cartesiano
aplicado a la arquitectura, y el portador de la idea de una estética
cientifica. Segtn él, deben existir leyes que permitan la creacién de
edificios y, gracias a la aplicacién de éstas, estos edificios cumplen con
la necesidad delo bello. La belleza en arquitectura se alcanza solamente
mediante el uso de la proporcién.

En el quinto libro, capitulo uno del Cours d'architecture afirma:

Trois choses rendent un ouvrage considérable, savoir la délicatesse du travai,
la magnificence et le dessin. On donne la gloire de la premiére a la diligence
de l'ouvrier, la gloire de la seconde d la magnanimité du maitre et celle de la
troisiéme a l'architecte lorsque /7ar ses belles proportions il donne de la grice
et de la majesté i son ouvrage.”?

Tres cosas hacen que una obra sea considerable, a suber la delicadeza de su
trabajo, la magnificencia y el diseno. Se retribuye gloria de ki primera a la
diligencia del obrero, glorix cle la segundla a b magnanimidad del maestro y la de
Ia tercera al arquitecto cuando, por sus bellus proporciones da graci y majestad
asuobn.

Jean Louis de Cordemoy (siglo XVIII)

Se tiene poca informacién de él, salvo que era sacerdote, hijo de un
cartesiano, y que escribe en 1706 Le nouveau traité d'architecture. En él las
ideas de Claude Perrault se mostraron como teoria de la economia y
expresion honesta de la estructura.

Las teorfas de Cordemoy son consideradas como la base del
racionalismo arquitecténico ya que en su andlisis, regresa a los
elementos més sencillos y pone en duda las leyes que la Academia
consideraba como absolutas.

Cordemoy propone como estilo de iglesia una mezcla entre la basilica
descrita por Vitruvio y la iglesia gética, criticando las soluciones

12 Fichet, F., La théorie architecturale a l'dge classique, 1979, p. 147.
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Grafica 10. Lavestimenta del arquitecto, Larmessin, Le fivre del métiers. Ademas de los instrumentos de
dibujo y de medicidn, carga los simbolos de las drdenes clasicas.

arquitecténicas presentadas en la Catedral de San Pedro de Roma.
Asimismo afirma que la estructura goética ofrece una estética ligera y
permite una mejor iluminacion que las pesadas columnatas, por lo cual
propone que se combine este sistema constructivo mas econémico en
sus medios, con la composicion espacial clasica.

Yves André (1675-1764)

Jesuita, maestro de matematicas, profundo admirador de Descartes,
escribe en 1741 L'Essai sur le beau, obra en la cual retoma la pregunta de
San Agustin “Esoes bello porque me gusta, o me gusta porqué es bello?”
(Pulchrum est quod visum placet) y busca la razén del placer estético. En
efecto, si retomamos las tres condiciones bésicas con las cuales debe
cumplir la arquitectura, tanto la Utilidad como la Solidez son elementos
objetivos ficilmente demostrables en cuanto se cumplen. Sin embargo lo
Bello no tiene esta caracteristica. Para Yves André lo bello implica orden
y no se permite el uso de adornos superfluos.

Dado que Descartes en su filosoffa no integra la estética, André define
en lo bello tres categorias: lo absoluto, lo natural y lo arbitrario que
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Grafica 11. La vestimenta del ingeniero, Larmessin, Le livre del métiers. Lleva planos de fortaleza,
mismas que aparecen en el paisaje.

corresponden a las tres categorias desarrolladas por Descartes, innée
adventice, factice, que son las que la imaginacién compone sobre la base
de los elementos dados por la percepcic‘)n.13 Las dos primeras categorias
son de orden divino e independientes del hombre, como la verticalidad
de una estructura y la horizontalidad de los pisos, la tercera categoria es
creada por los hombres como la proporcién de los cinco érdenes.

¢Porqué es algo bello?

La similitude, I'égalité, la convenance des partics de votre bétiment, réduit
tout & une espéce d'unité, qui contente Ia raison....c'est le heau esenciel, le
geométrique. ;

La similitud, la igualdad, a convemencla de las’ pmes de su edificio, reducndon -f
una especie de unidad, que da l
geomemco
Briseux C. E! (1'6-'8

Brlseux :publl » : :
appliqué parncuhé ementa archlte tute,etdémontré phySLquementet

l"'FlChEl,F.,llll’)p'ﬂﬂE ' t ..[(lge " i 1979, 207,
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Gréfica 12. Fachada principal, Gobierno de Anas, Briseux

par 'expérience. Su teorfa estd basada en una definicion de lo bello en
relacidn directa y en dependencia completa a un sistema de proporcién.
Para justificar este principio explica que las reglas de lo bello se
encuentran en la naturaleza, la cual muestra simetria en la igualdad de
sus partes y armonia en la justa proporcién que estas partes llevan entre
ellas. Cita también a Vitruvio (asi como a Vifiola) y lo usa como
argumento principal para retomar su definicién de lo bello.

Marc Antoine Laugier (1713-1769)

Laugier representa para la teorfa de la arquitectura un paso
importante por la integracién del racionalismo en ésta. Reagrupa y
sintetiza as{ conceptos generales comunes y los liga a manera de
establecer entre ellos principios 16gicos y una estructura global.

En efecto, en este momento la arquitectura no disponia de un marco
tedrico de referencia como lo podian tener las artes y las ciencias. De la
misma forma que lo hace Buffon en las ciencias, Laugier quiere aportar
a la arquitectura un estatuto teéricoy cientifico.1

Escribe en 1752, Essai sur l'architecture y en 1765 Observations sur
I'architecture. En el prefacio a su primer libro dice que quiere que su obra
sirva para “proponer reglas propias para dirigir el talento y fijar el
gusto”... “importa sobre todo aprender a pensar” lo cual implica un

- Laugier, Exai sur PArchitecture, p. X.
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sistema de razonamiento donde sobre la base de los datos y por medio
de un sistema deductivo se llega a un resultado, pudiendo asi distinguir
lo que estd bien de lo erréneo. Asimismo destaca que la poesfa, la
pintura y la mdsica tienen sus propios sistemas de razonamiento,
cuando la arquitectura se caracteriza por tener reglas impuestas sobre la
base de la observacién de edificios antiguos.

Los principios que garantizan la utilidad son la higiene y una
organizacién racional del espacio facilitando las comunicaciones; al
obtener eso, se tendré la belleza. La utilidad es la condicién de la belleza
y se obtiene con el uso de la razén.

La razon es la referencia de la nueva burguesia. En efecto todo el
movimiento que lleva a la revolucién de 1789 est4 fuertemente basado
en una critica total de las ideas, forma de vida asf como de la estructura
social y politica; estd fundamentado en un importante movimiento
filoséfico con Rousseau y Voltaire, y una dindmica para un cambio total
a la cual no escapa la arquitectura. Es en la racionalizacién y la
cientifizacion que la clase burguesa encuentra la base de sus andlisis
para la ruptura con la clase aristocrética.

Mientras que Goethe y Piranese se oponen a Laugier, Jean-Frangois
Blondel recomienda su obra, Essai sur I’Architecture en su Discours sur I
nécessité de l'étude de Uarchitecture (discurso sobre la necesidad del
estudio de la arquitectura) en 1754. Piranese considera que el
racionalismo lleva a la muerte de la arquitectura y que deben existir
elementos decorativos solamente justificados por el placer estético.

Para Laugier la decoracion y la estructura de un edificio deben quedar
totalmente ligados. Hablando de las partes del orden arquitecténico
dice:

1l faut que lexistence de l'édifice dépende tellement de leur union, qu'on ne
puisse retrancher une seule de ces parties, sans que 'édifice croule.

La existencia de un edificio debe depender de su union de @l forma, que no es
posible descartar una sola de sus partes, sin que el edificio se caiga.

Esta frase de teoria arquitecténica, expresa lo mismo que Cuvier
cuando habla de anatomia comparada y es una franca reaccién al rococd
y al barroco.

En Laugier, se encuentran varias ideas que reaparecen con Viollet-le-
Duc, tal como la oposicién a copiar soluciones arquitecténicas antiguas
sin poder justificarlas, asf como la fuerza del razonamiento tanto para el
analisis de soluciones pasadas como para proponer nuevas soluciones.

49



Viollet-le-Duc y la Restauracion Razonada

En el libro Observations sur Uarchitectyre, Laugier habla de la
posibilidad de crear un nuevo orden y cual debe ser la secuencia légica
para realizar este nuevo disefio.'% Esta parte del libro es muy interesante
por la metodologia empleada, que consiste en: definicién del problema,
estudio de la forma de resolverlo y solucion. La secuencia es la siguiente:

- afirmacién (o hipétesis) de la posibilidad de la creacién de un
nuevo orden arquitecténico

- estudio de las condiciones del problema

- definicién de los medios para resolver el problema

- ejecucion de un orden “francés” (o solucién del problema)

En el primer punto discute sobre el hecho de que la belleza no tiene
limite y que existen muchas por crear dado que en ningun momento se
puede pensar que los griegos tuvieron la exclusividad de la belleza.
Después de analizar las érdenes existentes, sobre todo las 6rdenes
griegas, llega a la conclusién que un orden debera por lo menos tener
una base y un capitel con formas nuevas; que la parte del cornisamento
debera tener diferencias muy marcadas con la arquitrabe, el friso y la
cornisa. Y que el espectador, al ver el todo estard desconcertado por
encontrarse con una nueva forma de orden, pero no totalmente perdido
dado que existe una continuidad l6gica con los estilos existentes.

Finalmente explica que existen dos alternativas para crear algo nuevo,
recurrienda a formas desconocidas o combinando molduras antiguas.
Asimismo saca la lista de molduras existentes.

Resumiendo las teorias de Laugier, y extrapolandolas a la restauracion
de monumentos Kaufman dice:'

Laugier finit par conclure qu'il n'y avait de beau que ce qui élait strictement
nécessaire “dans les parties essentielles consistent toutes les beautés... dans les
parties ajoutées par caprice consistent tous les défuuis”... le reméde érait facile
"Tenons-nous au simple et au naturel” Laugier instaurait ainsi un nouveau
purisme, exempt de tout "hors-d'veuvre”, ce qui élait tout o fait inbabituel. La
preoccupation de pureté du style interdisait toute retouche aux monuments
historigues.

Laugier acabé concluyendo que sélo era bello o estrictamente necesario “en las
partes esenciales se integran todas las bellezas... en las partes afiadidas por
capricho se integran todos los defectos™... el remedio er sencillo “Hagamos
solamente lo sencillo y lo natwral” Laugier instauraba asi un nuevo purismo,
exento de todo “aditamento” , lo que era totalmente inacostumbrado. La
preacupacidn por l1 pureza de estilo prohibia todo retoque a los monumentos
histdricos.

5. Laugier, M-A., Exsai+Ohservations sur lArchitecture, p. 251,
16 Kaufman, E., Trois architectes révolutionnaires, 1978, p. 77.
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Grafica 13. Ledoux, L 'architecture considérée sous le rapport de f'art, des moeurs et de la législation

En restauracién, la sencillez y lo puro implican que el arquitecturo
debe buscar devolver al edificio su integridad inicial y quitarle las
afladidaduras de otros estilos.

Etienne Louis Boullée (1728-1799)

Mientras que Laugier busca una redefinicién de la arquitectura basada
en la logica de construccidn, Boullée y Ledoux buscan abrir el camino de
la imaginacién, liberdindose de las proporciones, formas de composicion
y estructurales cldsicas. Han sido clasificados de arquitectos
revolucionarios por su biisqueda de renovacion de la expresién
arquitecténica recurriendo al uso de elementos geométricos, y a un
fuerte simbolismo. Emplean partes masivas en la edificacién para
producir contrastes en la iluminacién e inventan columnas muy
diferentes de las cldsicas. Su forma de composicién descansa sobre un
disefo totalmente geométrico.

Jacques Frangois Blondel(1705-1774)

Jacques Frangois Blondel (1705-1774) publica en'1752-1756 Architecture
frangoise, Cours d'architecture en 1771-1777 y De In distribution des maisons
de plaisance et de la décoration des édifices en général en 1737, Era sobrino del
arquitecto Jean Frangois Blondel (no confundir con Frangois Blondel
previamente mencionado) y también su alumno.
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Gréfica 14. Corte del cenotafio de Newton, Bouliée

En 1743, Jacques Frangois abre la primera escuela de arquitectura de
Paris. Las materias que incluian el programa de estudio inclufan
matematicas, perspectiva, estereotomia y teorfa de las fortificaciones. A
pesar de su éxito, la escuela tuvo que cerrar en 1754 por bancarota.

La teoria de Blondel esta basada sobre un anélisis racional que emplea
para reforzar lo importante del disefio francés frente al rococd y al
neoclasicismo y descansa sobre tres puntos:- .. /i .

- la importancia del andlisis racional para resolver los problemas,

~la 1mportanc1a de los:probl mas partlculares en: 1nﬂuenc1ar la
solucién y,: e e

G la 1mportanc1a de los detalle:

Ademés, punto que Vlollet le-Duc comparte  con el “piensa que

: ensenar es ensefiar un razonamlento ) mas que. soluc1ones. Por ejemplo,

fiunca ‘ataca al Rococs o' al Neoclésxcxsrho smo $u uso en contextos

sociales inapropiados.

Blondel acostumbraba realizar “estudios de caso”; ello consistia en
estudiar un edificio en forma detenida y detallada. El analisis no sélo se
llevaba a cabo desde el punto de vista de la jerarquia general (relacién y
proporcién entre las partes y el todo) y de la ubicacién de los elementos,

_ sino también buscando la l6gica seguida en la bisqueda de la solucién
arquitecténica. Lo importante era encontrar el razonamiento en la toma
de decision del conceptor.
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une architecture vraissemblable, telle que nous l'entendons, est plutét le fruit
du raisonnement et de la méditation de 'architecte que l'application stricte
des préceptes.

una arquitectura verdaders, tal como lo entendemos, es mis el fruto del
razonamiento y de fa meditacién del arquitecto que la aplicacidn estricta de los
preceptos. )
Asimismo enfatiza la importancia del proceso para llegar a una
solucién y que el razonamiento implica un proceso ordenado para la
resolucién de un problema.

Blondel daba mucha importancia al papel social y jerarquico de la
arquitectura. Dice por ejemplo que en el disefio de la fachada de un
edificio se respetara la clase social asi como el rango del duefio y que se
debera estudiar la forma de vida de éste para definir cuales son sus
necesidades. Igualmente piensa que la arquitectura puede influir sobre
las costumbres de la misma forma que la musica influye sobre los
sentidos.

En el Cours d'architecture (p. 390), dice:

Cette architecture est vrdie, ... en un mot celle qui dépouillée de toute
éqivoque, se montre belle dans son ordonnance, commode dans s
distribution, et solide dans sa construction

Esta arquitectura es verdaden,.. en un palabra ln que, fuera de toda
ambiguedad, se muestra belli en su arreglo, cmoda en su distribucion, y solida
€N Su construccion.

Es una definicién muy parecida a la de Vitruvio de “Solidez, Utilidad
y Elegancia” aunque en otro orden. Més adelante reafirma que el arte de
la unidad en arquitectura consiste “en conciliar los tres elementos sin
que ninguna de estas partes se destruya, nunca en admitir varios
estilos”.

Blondel particip6 en la obra de Diderot y d’Alembert, Encyclopédie ou
Dictionnaire Raisonné des Sciences, des Arts et des Meétiers, 1751, donde
escribe el articulo sobre Arquitectura.

Gottfried Semper (1803-1879)

El trabajo teérico de Gottfried Semper es demasiado importante en el
siglo XIX para dejarlo. En 1863 escribe Style in the Industrial and Structural
Atts, or Practical Aesthetics, su obra maestra. Insiste en que el estilo debe
ser visto como un reflejo de condiciones sociopoliticas. En 1851 en Die

V- Blondel, Jacques Frangois, Cours d'architecture, p. 1.
W Fichet, F., La théorie architecturale Jddge classigie, 1979, p. 418,
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Vier Elemente del Baukunst hace un intento de clasificacién de edificios en
relacion a caracteristicas topolégicas, inspirandose de una exposicién de
esqueletos de animales organizada por George Cuvier. En el libro de
1851 divide las construcciones en cuatro categorias, el hogar (chimenea)
es el primero, siguen la subestructura, la cubierta y finalmente el recinto.
En Der Stil, se enfoca al estudio de las artes industriales como
prerequisito para entender los cambios en los procesos arquitectdnicos.

César Daly (1811-1894)

Daly fue el editor de una importante revista, la Revue d’Architecture et
des travaux publics generalmente con opiniones diferentes des Annales
archéologiques, otra revista muy importante en el momento. Viollet-le-
Duc collaboré inicialmente con les Annales y después con Ia Revue. La
revista de Daly presentaba posiciones mads modernas y menos
tradicionalistas que les Annales.

Daly busca encontrar una relacién entre la evolucién de los estilos
arquitecténicos y los cambios en las estructuras politicas y sociales;
retomando la idea de una evolucién lineal de la sociedad, de la
posibilidad de encontrar una regla 16gica que la explique y unifique, con
el objetivo final de poder definir un nuevo estilo propio del siglo XIX.
(ver la tabla "Generacion geométrica y sucesiva de los estilos-tipos de
arquitectura” ver pagina 107). En este sentido, en la introduccién a De
U'architecture privée au XIX siécle dice:

Ce neserait pas non plus élendre la vérité outre mesure que de prétendre que
l'on n'est réellement maitre d'une idée qu'a la condition d'en posséder
I'histoire. Et comme I'bistoire de l'architecture privée ne se comprend guére
suns étre étudice de concert avec celle de la famille, c'est par cette double et
paralléle bistoire de la fumille et de sa demeure que nous aurions aimé a
commencer l'dtude que nous publions aujourd’bui, si histoire de
Larchitecture privée faisait partie de son programne....

No seria tampaco extender demasiado la verdad que pretender que se es
realmente duefio de una idea solamente al poseer toda su historia. Y como el
estudio de h arquitectura privada ne se entiende sin ser estudiada en paralelo
con [a historia de la familla, es por esta doble y paralela historia de |1 familla y de
su vivienda que hubieramos querido empezar el estucio que hoy publicamos, si
la historia de la arquitectura privacta hubiera sido parte de su programa....

Durand JNL (1760-1834)

Durand, ingeniero de formacion, entra en el grupo de los arquitectos
clasificados como racionalistas. Se sabe que estudi6 con Boullée y que
fue profesor en la Escuela Politécnica. De 1802 a 1805 escribe el Précis del
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legons d’architecture données i I'Ecole Polytechnique, en el cual se daba un
enfoque muy préctico. Los ingenieros que estudiaban en la escuela
disponian de poco tiempo para aprender arquitectura por lo cual
Durand busca una forma sintética y rapidamente analizable para la
ensefianza de las reglas basicas del arte. En 1800 aparece su obra Recueil
et parallele des édifices de tout genre donde, por temas, se dan
representaciones de los edificios, todas a la misma escala. Durand no se
expresa con el simbolismo de Boullée, sino que busca resolver el
problema de la concepcidn arquitectdnica en forma totalmente utilitaria.
Defiende la simetrfa por ser mas econémica.

Un edificio es bello dice, si las condiciones de funcionalismo y de
economia estan logrados.

Auguste Choisy (1841-1904)

Auguste Choisy es conocido por sus trabajos en historia de la
arquitectura y arqueologia y como el autor de Histoire de I'Architecture
escrito en 1899. Esta obra es interesante por retomar las grandes
civilizaciones (Egipto, China... hasta el Renacimiento) y analizar su
produccién arquitecténica en relacion a los siguientes puntos:

- Introduccién

- Métodos de construccién

- Forma y proporcién

- Monumentos (segiin su uso)
- Elementos histéricos

Esta metodologia rigurosa, es totalmente novedosa e incluye tanto el
racionamiento 16gico, la idea de la evolucién de los pueblos como
entender a la produccién como un todo.

Al igual que Viollet-le-Duc, su andlisis busca encontrar una
explicacién logica a cada expresidn, y una serie de enlaces que muestra
como la comunicacién entre los pueblos ha permitido una evolucién de
las técnicas constructivas y de su expresién conservando las
particularidades de su conciencia histérica. El objeto final, su forma y su
estilo no son el resultado del gusto, o de un capricho sino de todo un
conjunto tecnoldgico que plasma una sociedad en un cierto momento.
Choisy ha sido presentado como de la “Escuela de Viollet-le-Duc”, y su
libro podria ser comparado con Histoire de I'habitation humaine de Viollet-
le-Duc, con un enfoque mds profesional y menos de divulgacién. El
sistema de representacién mostrado en su obra, en el cual el mismo
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dibujo muestra planta, seccion e isometria interior de la construccion es
también muy particular, e indica una preocupacién por dar una
informacion tridimensional, la cual sintetiza en una gréfica tdnica.

Gratica 15. Nave de la caledral de Paris, Chaisy, Histoire de l'architecture, t. 1}, p. 338, El sistema de
representacion escogido por Choisy muestra a la vez planta, seccion transversal y espacio interior del
edificio, ademds indica la escala del dibujo.
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A principio del siglo XIX, se observa una gran efervescencia cientifica.
En efecto, en esta época se definen y consolidan las bases tedricas que
establecen las leyes que todavia rigen el pensamiento cientifico en el
siglo XX. Las ciencias esotéricas de los siglos anteriores, se ven
reemplazadas por las ciencias actuales, la alquimia da paso a la quimica,
la astrologfa a la astronomfa. Darwin desarrolla sus teorias sobre la
evolucién del hombre, y Cuvier reconstruye animales desaparecidos
gracias a la observacién de partes de esqueletos. )

En la misma época (y no es una coincidencia) se ve el nacimiento de las
ciencias antropolégicas, donde el objetivo del conocimiento del pasado
no soélo consiste en resolver la curiosidad del hombre sino que ademas,
permite entender los sistemas de evolucién y los factores que provocan
los cambios con el fin de poder influir en la proyeccién del hombre hacia
el futuro. Esta forma de ver el conocimiento es totalmente nueva, le da
un papel did4ctico e implica una dindmica para el desarrolio humano.
Sin embargo, estos descubrimientos no podrian haberse llevado a cabo
sin un cambio filoséfico sobre la concepcién del mundo que en forma
interactiva irfan a retroalimentar.

Se desarrollan metodologias analiticas desde el siglo XVII con
Descartes y Francis Bacon para inicialmente, apoyar la investigacion en
mateméticas y medicina, pero la cientifizacién de todas las dreas que se
puede notar con la Hustracién lleva a una generalizacién de estas
metodologfas de trabajo. Para ser participe de un proceso cientifico, las
ciencias tienen que integrarse a la forma racional de andlisis, con
demostracién objetiva, aplicando algunas de estas metodologfas.
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Asimismo, tanto para comunicar resultados y hallazgos, como forma
de intercambio de experiencias y reflexiones o como medio de difusién
amplia, se multiplican las revistas cientificas y el proceso de
comunicacién de los resultados de investigaciones.!

El siglo XIX es también caracterizado por el desarrollo de la sociedad
industrial y de la produccién masiva, lo que tiene un impacto en los
materiales empleados en construccién, la forma de produccién y el
disefio mismo.

El concepto de evolucidn, la importancia que se le concede para
explicar el mundo, no se limita al 4&mbito de las ciencias naturales, sino
que se extiende a las ciencias sociales, la historia y la historia del arte.

Del Método

Dos grandes métodos de anélisis, desarrollados en el siglo XVII
dominan la metodoldgia cientifica de los siglos XVIII y XIX, éstos son
por una parte el método inductivo exhaustivo desarrollado por Francis
Bacon, y por otra el método deductivo propuesto por Descartes.
Mientras que el primero afirma la necesidad de acumular una gran
cantidad de informacién para, sobre la base de la observacién, buscar
una explicacién a los fenémenos, el segundo insiste principalmente en la
fuerza del proceso deductivo l6gico para generar un sistema explicativo
a partir de pequefios elementos y poder aplicarlo a una escala mayor.

Ambos piensan que el papel fundamental de la ciencia es mejorar al
hombre y que ésta debe ser independiente de la teologia. Ambos han
sido considerados como importantes antecedentes de la Filosoffa de la
Ilustracién.

En su bisqueda de un marco cientifico para la restauracién y la
arquitectura, Viollet-le-Duc aplicé en cada paso la fuerza de un riguroso
razonamiento para entender y explicar causas de deterioros, resultados
formales arquitecténicos e justificar sus tomas de decisién en sus
intervenciones. Asimismo di6 una particular émfasis en que el papel de
la ensefianza de la arquitectura era principalmente el de ensefiar a
pensar y a analizar. Es en Les entretiens donde menciona y desarrolla el
método metodolégico cartesiano y lo aplica a la arquitectura (ver "El

¥ L propagacion de la ciencia estd ditectamente ligada al desarrallo de fas comunicaciones y de Ja imprenta, Es
en 1065 cuando aparecen las primeras publicaciones cientificas; en enera ol Journal des sgavants en Paris, y en
marzo el Transactions philosopbiques (Actas de fa Royal Saciety). [Boarstin, D., Les découvreurs, 1986.}
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método cartesiano como forma de razonar” pagina 75) mientras que en
ninguna parte se encontraron referencias a Francis Bacon.

Descartes

René Descartes (1596-1650), matematico de formacion, tiene la idea de
una ciencia unificadora que ligaria los conocimientos humanos entre si
en una sabiduria general. Asimismo desarrolié un método analitico que
tuvo un impacto en la forma de trabajar las ciencias y en la forma de
pensar de los siglos posteriores; éste quedé plasmado en el Discours de la
Meéthode, introduccién a uno de sus trabajos cientificos publicado en
1637. Particularmente interesado en establecer nuevos y més confiables
conocimientos en medicina, es el fundador del racionalismo para la
bisqueda de la verdad en las ciencias usando el razonamiento, y la
unificacién y simplificacion de los conceptos. Para €l, el conocimiento es
tnico.

Descartes acredita el éxito de las matemdticas a la metodologia que se
emplea para su estudio, que consiste en tomar las verdades mas
primitivas como axiomas fundamentales y establecer enlaces 16gicos
entre los elementos; as{ que retoma esta forma de anélisis para aplicarla
al conjunto del conocimiento. El método estd basado sobre el principio
de la deducci6n el cual establece el enlace necesario entre dos verdades,
no es innato, sélo se adquiere después de un entrenamiento y
disciplina.2 Los datos deben ser objetivos, irrefutables y cada deduccion
deber ser totalmente demostrable.

- El primer paso consiste en la introduccién de la duda como
herramienta metodolégica y en eliminar todas las ideas preconcebidas.

- Después, se debe usar un método ordenado con elementos simples.
Cada problema se divide en componentes bésicos, y por medio del
razonamiento ldgico se alcanza conclusiones confiables.

- Se procede de lo sencillo a lo complicado y, sobre una base firme se
construyen paso a paso conocimientos mas complejos.

- El dltimo paso de la metodologia consiste en hacer un resumen de
todo el proceso seguido para averiguar que en ningin momento se
asumieron como ciertos elementos que no lo son o que se olvidaron
otros.

2 Bernal John D., L ciencia en la bisoria, 1979, México, p. 421.
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Una consecuencia de la fuerza dada al razonamiento, que se expresa
enel Cogitoergo sum (Pienso y por lo tanto existo), consiste en la primacia
intelectual que domina pasiones y al hombre mismo; por consecuencia
existe una dicotomia entre el cuerpo visto como una méquina légica (la
materia) y la mente, la que goberna.

Se ha considerado el “discurso sobre el método”, como el elemento
constitutivo del pensamiento moderno y del nuevo espiritu cientifico,
atnsi en la actualidad se encuentran limitantes al método cartesiano. De
hecho existen conocimientos que no pueden aparecer sobre la base de la
deduccién légica sino que tienen que recurrir a la fase experimental. Por
otra parte, la separacién completa del cuerpo y de la mente ha permitido
entender mejor el funcionamiento biolégico de éste, comparéndolo a
una méquina, sin embargo para la curacién de enfermedades fisicas o
psicolégicas, esta dicotomnia ha sido un impedimiento.

Las cuatro leyes del método pueden ser enumeradas como: “la
evidencia, el andlisis, la sintesis y la enumeracién”.

De las ciencias naturales en el siglo XIX

A continuacion se hace una breve sintesis de los tres cientificos que
marcaron los nuevos conocimientos en las ciencias naturales en el siglo
XIX, i.e. Lamarck, Cuvier y Darwin.

Lamarck (1744-1829)

Lamarck es uno de los principales fundadores de la biologia moderna.
Sus observaciones lo llevaron a rechazar las ideas de Cuvier, quien
pensaba que las especies fueron creadas en forma separada y acabada.
Profundizando ideas previamente expresadas por Buffon, afirma la
unidad de ln vida como resultado de una organizacién gradual y regular,
que opone a lo inorgénico. También habla de una transformacion de las
especies en funcién de elementos externos que pueden frenar o modificar
la expansién vital. Retomando un punto de vista de Diderot segtin el
cual, 6rgano y necesidad estdn unidos dialécticamente, Lamarck precisa
que el medio exterior puede modificar o generar una necesidad que
tendra una repercusi6n sobre el 6rgano o lo creara. Mientras que un
6rgano puede desaparecer por falta de uso, su uso intensivo y regular lo
desarrolla. Por ejemplo, el cuello de la jirafa se desarrolla por la
necesidad que tiene ésta de alcanzar las hojas cada vez més altas.
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Esta nocién de evolucién se apoya en la creencia que las cualidades
adquiridas pueden ser heredadas, y era admitida por la mayorfa de los
naturalistas de la época hasta que Weissman (1834-1914) presenta
objecciones definitivas en su contra.

Cuvier (1769-1832)

Otro cientifico importante en la época es Cuvier, que Viollet-le-Duc
menciona en varias ocasiones. En el articulo sobre Restauracién en la
Enciclopedia, Viollet-le-Duc dice de Cuvier:

Cuvier, par ses travaux sur lanatomie comparéde, par ses recherches
géologiques, dévoile aux yeux de ses contemporains lhistoire du monde avant
le régne de lhomme. Les imaginations le suivent avec ardeur dans cette
nouvelle voie:

Cuvier, por medio dé sus wabajos sobre anatomiz comparada, por sus
investigaciones geoldgicas, descubre a los ojos de sus contempardneos fa

Grafica 16. Comparacion entre un esquelelo de hombre y un esqueleto de chimpancé, Viollet-le-Ous,
Histoire d'un dessinateur, p. 124.

- viollet-fe-Duc, E., Dicti ire raisonné de larchi v frangaise du XI an XV siécle, 1854, p. 15,
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historia antes del reino del hombre. Las imaginaciones lo siguen con ardor en
esta nueva via.

Georges Cuvier, zoblogo francés, dio las bases para el estudio
comparativo de la anatomia y se dedicé a la paleontologia, ciencia de la
cual es el fundador, al demostrar la existencia de especies desaparecidas.
Introdujo los fésiles en una clasificacién zoologista y al ver que aquellos
correspondientes a capas mas profundas eran mas primitivos, mostré la
relacién progresiva entre las capas geol6gicas y los fésiles que
conservan. Comparando sistematicamente la estructura de los animales
vivos con los fésiles llegb a la conclusién que es necesario tomar en
cuenta el pasado para estudiar el presente. Aun si no crefa en la
evolucién de las especies y combati6 a Lamarck, su trabajo influenci6 las
teorfas evolucionistas posteriores y resulté en una transicién entre la
ciencia del siglo XVIII y la ciencia moderna.

En 1800-1805 edita el libro Legon d'anatomie comparée en donde muestra
que la estructura anatémica de cada 6rgano estd funcionalmente
relacionada a todos los demdas organos; sus caracteristicas,
funcionamiento y morfologia resulta de su interaccién con su contexto.
Segtin Cuvier la funcién y los hébitos de un animal determinan su
anatomfa. Publica en 1817, un afio antes de la creacién del servicio de los
monumentos histéricos, Le regne animal distribué d'apreés son organization
donde divide el reino animal en vertebrados, moluscos, articulados y
radiales, esta divisién ain si ya no es vigente en nuestra época,
represento en el siglo XIX un avance en relacién al sistema de Linné.

El método que emplea Cuvier es totalmente cartesiano, dice:

Laméthode qui domine dans toutes les parties de la physique générale consiste
4 isoler les corps, a les réduire d leur plus grande simplicité, a mettre
séparément en jeu chacune de leurs propriéiés, soit par la pensée, soit par
lexpérience, d en reconnailre ou en calculer les effets, enfin d généraliseret &
lier ensemble les lois de ces propriéiés pour en former des corps de doctrine, et
s'il éait possible pour les rapporter 4 une loi unique qui serait l'expression
universelle de toutes les autres (le régne animal distribué d'aprés son
organisation, 1817).

El'método que domina en todas las partes de la fisica general consiste en aislar
los cuerpos y redurcirlos a su sencillez, en meter separacdamente en juego cada
una de sus propiedades, o por el pensamiento, o por la experiencia, y en
reconocer o calcular los efectos, y por fin en generalizar y ligar conjuntamente
lus leyes de sus propiedades para formar marcos de doctrina, y de ser posible
pari llevarlos a una ley Gnica que serfa la expresién universal de todas lus demis.

4 Thaon, B., “Viollet-le-Duc, pensée scientifique et pensée architecturale”, 1980, p. 133.
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Grafica 17, Aplicacion del sistema de articulacion de los huesos a piezas mecanicas, Viollet-le-Duc,
Histoire d'un dessinateur, p. 132.

Con el principio de la subordinacién de los érganos (cada una de las
partes de un organismo tiene una interrelacién con las demés partes),
logra reconstruir esqueletos sobre la base de restos fdsiles. Por andlisis y
deduccién da de nuevo forma a animales desconocidos y desaparecidos
millenios antes. Este hecho fue muy espectacular por sus resultados y
fue la culminacién concreta de la integracion del método en un sistema
légico que incluye el detalle como el conjunto, las partes y el todo.
Semper (ver pagina 53) y Viollet-le-Duc (ver "Aplicacién de conceptos
cientificos a la arquitectura” pégina 86) buscaron reproducir la idea
aplicindola a la arquitectura.

Las reconstrucciones de Cuvier llegaron también a demostrar la
extincién de algunas especies, y que el mundo no tuvo siempre la
apariencia que se conoce en este momento.

El concepto de anatomia comparada aparece para el conocimiento del
funcionamiento del cuerpo humano. En efecto durante muchos siglos
fue prohibido practicar toda disecacién del cuerpo humano asf que para
el estudio de la anatomia fue necesario utilizar animales y extrapolar la
informacién al hombre. El libro fundamental de Galeno (131-201 DC),
base indispensable para el estudio de la anatomia, explicaba los

La anatomia
comparada
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Gratica 18, Aplicacian del sistema de articulacion de los huesos a piezas mecanicas, Viollet-le-Duc,
Histoire d'un dessinateur, p. 133.

funcionamientos basdndose en animales como monos y perros. Vesalio
en el siglo XVI desarrolla el conocimiento de las estructuras del cuerpo
humano usando la diseccién, pero su descomposicién rapida y la
dificultad para conseguir cadéveres, obliga a cientificos como Malpighi
(1628-1694) a recurrir a observaciones en pollos, sapos, etc., para
entender el funcionamiento del organismo tal como el flujo sanguineo.
Por otra parte Barelli demuestra que los movimientos del cuerpo
humano son idénticos, a los de otros seres vivos y establece la similitud
entre los movimientos de las aves y de los insectos, y los del hombre. El
desarrollo de la analogia le permite entender ademas del mecanismo, la
1égica del cuerpo vivo’

Ademdés de la subordinacion de los elementos, Cuvier muestra que la
forma debe ser adaptada al tamafo, y da como ejemplo que en
arquitectura, la estructura de una iglesia es diferente de la estructura de
una catedral.

En el libro Histoire d"un dessinateur Viollet-le-Duc retoma directamente
las  teorfas de Cuvier, los capitulos IX y X se llaman “lecciones de
anatomia comparada” y Mr. Majorin explica a su alumno Jean que “la

% Boorstin, D. , Les découvreurs, 1986.
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naturaleza, ella también, ha buscado, probado, todo tipo de formas. Le
ha dedicado tiempo porque nada urge; pero al haber adoptado un
principio, trata de ver todas sus consecuencias”. Explica cémo la forma
del esqueleto corresponde a una propiedad y a una funcién, que cada
parte sirve para el funcionamiento del conjunto y que el buen
funcionamiento del todo estd ligado al funcionamiento de cada parte. En
la naturaleza nada sobra y todo es indispensable. También compara las
disposiciones y morfologfa de unos huesos con piezas mecénicas
(gréficas 16, 17 y 18), mostrando que en ambos casos, su forma estd
definida en relacién a un movimiento y un uso, y que el movimiento
queda restringido por la forma misma. Més adelante dice:8

Lebeau, c'est 'barmonie, la concordance exacte de la forme avec la fonction,
et c'est en cela que la science vient apporter a I'état un concours nécessaire.

Lo bello, es la armonid, lx concordancia exacta de la forma con ls funcidn, y es

en eso que la ciencia lega a aportar a l disciplina (dibujo) una ayuda necesaria.
y menciona a Cuvier diciendo que sobre la base de un maxilar o de un
miembro puede reconstruir un esqueleto entero, porqué todos los
elementos estdn ligados y que la observacién precisa de lo que existe
permite la estructuracién de todo un conocimiento. El planteamiento de
Mr. Marjorin lleva al nifio Jean a estudiar mas adelante, el disefio
industrial.

Darwin(1809-1882)

La teoria cientifica que més ha revolucionado el mundo en el siglo XIX
es sin duda la explicacién de la evolucién de las especies desarrollada
por Charles Darwin. Al encadenar todo el sistema vivo, mostrando su
raiz tnica y sus diferentes ramificaciones por la necesidad de
adaptacién a un medio ambiente variante, caus6 una verdadera
revolucién cientifica y filos6fica. Esta teoria habia tenido antecedentes
en el siglo XVIII con el gedlogo Hutton (1726-1797) y el naturalista
Buffon (1707-1788) pero la reaccién posterior a la revolucién francesa
impidi6 su continuidad. En efecto la postrevolucién fue acompafiada de
una exacerbacién de los principios biblicos para explicar la creacién del
mundo y del hombre. Para publicar su libro el Origen de las especies en
1859, Darwin tuvo que agrupar una gran cantidad de informacién para
demostrar sus teorias, asegurdndose de que fueran irefutables, sabiendo
la controversia que provocarfan.7

6. viollet-le-Duc, E., Histoire d'un dessinatewr, comment on apprend d dessiner, 1978, p. 212.
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- La-teorfa de la evolucién de las especies desarrollada por Charles
. Darwin descansa sobre los siguientes puntos:

- los organismos vivos tienen modificaciones y estas variaciones
se transmiten por lo menos en parte, a sus descendientes.

- los organismos vivos tienen més descendientes de los que
pueden sobrevivir.

- el descendiente que tiene variaciones en la misma direccién que
la necesitada por el ambiente tendrd més oportunidad de sobrevivencia
y a su vez de reproducirse. Asi la variacién favorable aumentaré en las
poblaciones por un fenémeno de seleccién natural.

Ademds de que existe una evolucién, se propone la seleccién natural
para explicarla.8 La seleccién natural es la fuerza creadora de la
evolucién, descartando a los elementos no adaptados. El sistema de
reproduccion por su parte, introduce en las generaciones pequefios
cambios al azar. Darwin no utilizaba el término de evolucién sino de
“descendencia con transformacién”, siendo Spencer (1820-1903) quien
los hizo sinénimos. Darwin mismo afiade que no se puede incluir un
sentido de superioridad o inferioridad en las transformaciones.

La geologia tuvo mucha influencia en el desarrollo del trabajo de
Darwin, como se puede notar de su relacién con Charles Lyell (1797-
1873).% En efecto la geologia mostré que el mundo no fue creado tal
como lo encontramos en nuestra época, sino que hay una serie de
fuerzas tales como erupciones volcanicas y la erosién que le ocasionan
un cambio permanente. El concepto, en un principio desarrollado por
Hutton (1726-1797) en 1795, ponia en duda el principio de la creacién
segtin la biblia, por mostrar un mundo cambiante y no creado en forma
inamovible. Asimismo abria un camino de reconsideracién de una serie
de leyes naturales dadas por ciertas e incuestionables. Lyell afirma
también que las causas que actuaron en los tiempos remotos, siguen
actuando hoy en dia, en las mismas condiciones. Es el concepto del
cambio lento, continuo y uniforme.1

Viollet-le-Duc, en su biisqueda por entender y explicar el mundo que
lo rodeaba se apasiond por la geologia al fin de su vida y le dedicé varios
articulos asf como una parte de Histoire d'un dessinateur, sin embargo, no
menciona en sus escritos a Charles Darwin. Pero el hecho que son

2 Bernal John D., L Ciencia en la Historia, 1979,

8 Jay Gould Stephen, Darwin et les grandes enigmes de la vie, 1979,
9 Sarukhin José, Las musas de Darwin, 1989, México.

1% 1y Gould Stephen, Darvin et les grandes énigmes de la vie, 1979.
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contemporéneos (Viollet-le-Duc es 5 afios mds joven), y el impacto que
tuvo el Origen de las especies, hacen pensar que estas ideas probablemente
llegaron al dmbito intelectual en el cual se movia el arquitecto.
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En paralelo a este desarrollo de las ciencias naturales, el estudio de la
historia incorpé también una visién evolucionista en el estudio del
pasado.

En Histoire de I'habitation humaine publicada en 1875, Viollet-leDuc
muestra a dos personajes Epergos y Doxis que viajan a través del tiempo
y de las culturas. El primero, que personaliza a Viollet-le-Duc, va
admirando la evolucién de la humanidad y el movimiento hacia un
perfeccionamiento o mejoramiento asi como la adecuacién de la
arquitectura a las nuevas necesidades culturales. Su compafiero al
contrario, representa la reaccién al cambio. En cada etapa, Doxis
encuentra un estado ideal de civilizacién que no deberia modificarse. El
recorrido por el tiempo empieza desde el hombre primitivo y el capitulo
se llama “;Serdn hombres?”. Er: - :te capitulo Epergos ayuda a “unos
seres” a fabricar un refugio contra las intemperies y explica a Doxi que
si éstos aprovechan su ensefianza y la desarrollan entonces estos seres
“pueden no ser animales”, dado que sélo el hombre tiene la capacidad
de aprendizaje.

De las ciencias sociales en el siglo XIX

También en las ciencias sociales, antes de las teorias de Darwin,
aparecen trabajos en los cuales se investiga la evolucién del hombre.

Asi, el marqués de Condorcet (Marie Jean Antoine Nicolas de Caritat),
escribe en 1794 Esquisse d'un iableau des progrés de l'esprit humain donde
distingue nueve estapas de la historia del hombre. Segin el autor, el
factor que permite el progreso es la superacién de prejuicios religiosos,
sociales o morales, dado que estos son barreras que impiden el progreso.
Los prejuicios desarrollados por una sociedad le dan una solucién a
todos sus problemas, de la misma forma que hacen que los problemas
mismos sean més limitados por el hecho que no existe el fenémeno de la
duda y del questionamiento.

Auguste Comte (1798-1857), crea la escuela positivista, en ésta se
desarrolla la idea que, en cada civilizacién como en cada ser humano,
existe una evolucién del espiritu. Esta evolucién pasa por una fase
teol6gica, una metafisica para llegar al estado positivista (la fase
cientifica), en el cual:

iln’y a qu'une maxime absolue, c'est qu'il n'y a rien d'absolue

existe una sola midxima absoluta, que no existe nada absoluto
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En paralelo a este desarrollo de las ciencias naturales, el estudio de la
- historia' incorpé también una visién evolucionista en el estudio del
pasado.

En Histoire de I'habitation humaine publicada en 1875, Viollet-leDuc
muestra a dos personajes Epergos y Doxis que viajan a través del tiempo
y de las culturas. El primero, que personaliza a Viollet-le-Duc, va
admirando la evolucién de la humanidad y el movimiento hacia un
perfeccionamiento o mejoramiento as{ como la adecuacién de la
arquitectura a las nuevas necesidades culturales. Su compariero al
contrario, representa la reaccién al cambio. En cada etapa, Doxis
encuentra un estado ideal de civilizacién que no deberia modificarse. E1
recorrido por el tiempo empieza desde el hombre primitivo y el capitulo
se llama “;Serdn hombres?”. En :te capitulo Epergos ayuda a “unos
seres” a fabricar un refugio contra tas intemperies y explica a Doxi que
si éstos aprovechan su ensefianza y la desarrollan entonces estos seres
“pueden no ser animales”, dado que s6lo el hombre tiene la capacidad
de aprendizaje.

De las ciencias sociales en el siglo XIX

También en las ciencias sociales, antes de las teorias de Darwin,
aparecen trabajos en los cuales se investiga la evolucién del hombre.

Asf, el marqués de Condorcet (Marie Jean Antoine Nicolas de Caritat),
escribe en 1794 Esquisse d'un tableau des progres de I'esprit humain donde
distingue nueve estapas de la historia del hombre. Segiin el autor, el
factor que permite el progreso es la superacién de prejuicios religiosos,
sociales o morales, dado que estos son barreras que impiden el progreso.
Los prejuicios desarrollados por una sociedad le dan una solucién a
todos sus problemas, de la misma forma que hacen que los problemas
mismos sean més limitados por el hecho que no existe el fenémeno de la
duda y del questionamiento.

Auguste Comte (1798-1857), crea la escuela positivista, en ésta se
desarrolla la idea que, en cada civilizacién como en cada ser humano,
existe una evolucién del espiritu. Esta evolucién pasa por una fase
teolégica, una metafisica para llegar al estado positivista (la fase
cientifica), en el cual:

il n'y a qu'une maxime absolue, c'est qu'il n'y a rien d'absolue

existe una sofa midxima absoluta, que no existe nada absoluto
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‘Para Auguste Comte los hechos reales representan la base del
conocimiento cientifico y por la observacién de éstos, se puede
establecer leyes que los encadenan en forma légica. Estas leyes son
principalmente descriptivas y pueden ser establecidas tanto para
elementos fisicos como para realidades sociales.

Por otra parte, se nota un fuerte avance en e} estudio de los idiomas,
asi en 1786, Sir William Jones muestra que existen similitudes entre el
griego, el sanscrito y el latin, y que todos tienen una raiz comin. La
demostracion fue impactante y Viollet-le-Duc, menciona en su articulo
sobre Restauracién en la Encilopedia, la necesidad de hacer lo mismo
con la historia de la arquitectura. En 1816, Franz Bopp introduce el
término de Indo-europeo para designar los idiomas relacionados al
sanscrito.

La historia

La evolucién del concepto de historia también marca las cambios en la
filosoffa de la época. Asi, de la historia anecdética que consiste en contar
eventos, conquistas y guerras relatados en forma aislada con el objetivo
de generar leyendas alrededor de personajes, se pasa a la historia
pensada como una necesidad de contar en forma fidedigna los sucesos.
Después aparece la nocién de evolucién histérica global donde existe
una interrelacion de los eventos.

Esta evolucién se opuso a las necesidades oficiales, generalmente
acompaiiadas de censura. El hombre solo, rey o Papa, deja de ser el
tnico elemento dindmico de la historia mientras que se integran
elementos masivos como las clases sociales y los fen6menos
econdmicos.

En la época de la Hlustracidn, se busca la integracion de la historia a un
marco cientifico que une las ciencias sociales y los filésofos preguntan
(podra ser ciencia la historia?, a lo cual se contesta que en la medida que
se le puede aplicar una metodologfa para su estudio, si puede ser
considerada como una ciencia. Del conocimiento de las causas y de los
hechos de la historia, el hombre puede entender los fendmenos que
influyen en su vida, y utilizar el resultado de este andlisis para conducir
su futuro, rompiendo con la idea general del fatalismo y de la justicia
divina.

Cuando Christian Jiirgensen Thomsen (1788-1865) divide la
prehistoria en tres periodos, el de piedra, de bronce y de hierro, muestra
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Grafica 20. Cabeza "Nahua',
Viollet-le-Duc, Histoire de
Thabitation humaine, p. 287.
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que existe una evolucion en la cultura del hombre y en las técnicas que
inventa. Estas eras quedan definidas a fuera de toda frontera o soberano.

Herbert Spencer de la escuela positivista publica en 1852 Las hipétesis
del desarrollo y declara la importancia de examinar los fenémenos
sociales en forma cientifica.

Para Karl Marx, las teorias evolucionistas dan el marco cientifico a la
teoria de la lucha de clases, sin embargo Darwin se opuso a esta idea y
adujo que ésta no tiene relacion con las leyes naturales que sustentan su
tesis ie. la aparicién de modificaciones al azar, la extincién de las
especies que no estan adaptadas al medio y la herencia de los elementos
de cambio genético. Ain si las teorias de Marx estdn alejadas a la
evolucién, su visién de la historia en la cual la lucha de clases y los
factores econémicos son los elementos dindmicos que generan los
cambios, es una aportacién importante para explicar la evolucién de la
humanidad.

El estudio de las obras artisticas heredadas del pasado, fue marcado
por el trabajo de Winckelmann. En 1755 dice:

Uso el término de historia en el sentido mds amplio que le da el idioma griego;
y mi intencidn es de presentar un sistema, de mostrar el origen, la progresion,
el cambio y la caida del arte, al mismo tiempo que los diferentes estilos de las
naciones, periodos y artistas, y de compraobar el todo, en la meglida de lo posible,
4 partir de los monumentos antiguos actuzlmente existentes.
donde afirma que el objetivo de la historia consiste en mostrar una
evolucién del arte y de los estilos.

Sin embargo, fue s6lo a partir de finales del siglo XIX que se empez6 a
apreciar a los monumentos antiguos en relacién a su valor histérico,
como representantes del pasado. Anteriormente llegaba a ser apreciado
por su belleza, o sencillamente por ser ttiles y durante siglos fueron
destruidos para reaprovechar sus elementos como materiales.
constructivos.

! Boarstin, D, Lés:rlécatturvrlrs; 1986, p. 581.

70



De la Restauracidén Cientifica wpiuos

Como vimos en el segundo capitulo, a través del tiempo, la teoria
arquitectdnica oscilé entre dar una énfasis particular a su componente
artistica o en la importancia de su contenido cientifico. Por una parte se
buscé dar a ia disciplina un marco elitista que llevaria a reconocerla
como un arte y diferenciarla de la construccién artesanal y por otra un
sistema metodol6gico y el uso de las matematicas para darle el estatuto
de ciencia. Frangois Blondel (ver pagina 45), en sus Cours d’architecture
es un buen ejemplo de la influencia del cartesianismo sobre la
arquitectura. Como sistema de composicién arquitecténica propone
limitar la imaginacién al uso de las érdenes clasicas y al eschema
geométrico, la belleza siendo causada por el uso de la Proporcién (ch.
XVI, p.768 y ch. XVIII, p.779). Blondel busca establecer una estética
cientifica donde la armonia es producto de la integracién dindmica entre
los elementos y no sé6lo de la simetrfa. Sin embargo, si en un principio la
referencia a la ciencia y al cartesianismo representaba una justificacién
del empleo de la proporcion y de la geometria, mas adelante como se
puede apreciar con Jean Frangois Blondel (ver pagina 51) importard mds
el proceso deductivo y el método analitico cartesiano.

Para Viollet-le-Duc, la arquitectura es una composicién de ciencia y
arte:

Cependant l'architecture est un composé de science et d'arnt et c'est par
Valliance absolue, lu fusion intime de ces deux éléments, qu'elle produit des
ocures ayant une valeur. Si, au contraire, on les sépare, d'une part, on forme
des décorateurs, de l'autre des formulistes secs et froids...

!Violletle-Duc, E., "Les monuments historiques”, en Gazette des Architectes et dlu Betiment, 18691870, p. 157.
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Sin embargo I arquitectura es un compuesto de ciencia y de arte y es por la
alianza absoluta, la fusién intima de estos dos elementos, que produce obras con
valor. Si, al contrario, los separamos, por una parte formamos decoradores y por
otra formulistas secos y frios...

Debemos recordar que en el siglo XIX se fundan las escuelas de
ingenierfa civil, y que empieza el problema de la dicotomia entre
arquitectura e ingenieria (ver pgina 17). El arquitecto debe lidiar con los
problemas estructurales, usar la geometria, no olvidar el caricter util de
la construccidn, sin embargo no debe quedarse alli y dejar el aspecto
estético, al no incluir a la obra este Gltimo elemento, tampoco realizaria
una obra arquitecténica.

No solamente arquitectura y ciencia estdn intimamente relacionados
sino que tienen también un desarrollo conjunto que se puede analizar a
través de la historia. Sin embargo, mientras que la ciencia siempre
progresa y se mejora no se puede afirmar lo mismo de la arquitectura
que tiene épocas de esplendor y otras de decadencia. La tinica forma que
se tiene para levantar de nuevo el valor de la arquitectura es
inspirdndose en la ciencia.

Elle nous enseigne (histoire) encore que les arts, et l'architecture surtout, ont

jeté un vif éclat pendant les périodes de développement scientifique.
Larchitecture est seur de la science, se modifie, progresse avec elle et arrive
a son apogée lorsque lu science elfe-méme a fourni une brillante éape. Mais
il faut distinguer entre lu science pure et Fart; la science n'a pas d'éclipses. Ce
qu'elle a acquis par l'observation, par lanalyse et les déductions logiques, est
dcquis et pour ainsi dire incorruptible. il n'en est pas de méme del'art le plus
voisin de la science, de l'architecture. L'architecture, dont les principes sont le
plus solidement établis sur la science, peut négliger cet appui jusqu'au point
d'en oublier la valeur et arriver 4 la décadence. Elle ne se reléve qu'en se
retrempant dans cette source vivifiante de la science.

Nos ensefiz (f historia) otra vez que las artes, y sobre todo b arquitectura, han
tenido un esplendor durante los periodas de desarrollo cientifico. La
arquitectura es hermana de fa ciencia, se madifica, progresa conella y llega a su
apogeo cuando la ciencia misma ha realizado una britlante etapa. Sin embargo
es necesario distinguir entre fa ciencia pura y el rte; I ciencia no tiene eclipse.
Lo que ha adquiriclo 4 través de ta observacion, el andlisis y las deducciones
lgicas, estd adquirido y para asi decirlo incorrompible. No pasa lo mismo para
elacte mids vecino de la ciencia: b arquitectun. La arquitectura, cuyos principios
son lo mis firmemente estblecidos sobre la ciencia, puede desatender este
apoyo hasta el punto de olvidar su valor y llegar a fa decadencia. Se levanta de
nuevo, solo bafundose en esta fuente vivificador de lu ciencia.

Mis adelante afirma:

Cest au commencement du Xlll siccle que les esprits se tournent vers les
sciences physiques e mathématiques; aussitit architecture sallie au

2 Violletle-Duc, E., Entretiens sur Larchitecture, p. 443
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mouvement et modifie du tout au tout les formes traditionnelles qu'elle avait

conservées jusqu'd ce monent,

Le méme phénoméne se produit au XVi siécle, et c'est encore en s'appuyant sur

le progres scientifique de cette brillante époque qu'elle modifie les formes

surannées de la période dite gothique.

Or, peu de sitcles présentent autant que le nétre une série de progrés

scientifiques d'une valeur incontestable...

Es al principio del siglo XIIE que las mentes se dirigen hacia s ciencias fisicas y

matemiticas, inmediatamente fa arquitectura se asocia al movimiento y modifica
. del todo las formas tradicionales que habia conservado hasta el momento.

El mismo fenémeno se produce en el siglo XVI, y es otra vez apoyindose sobre

el progreso cientifico de éstas brillantes épocas que se modifican las formas

obsoletas del periodo llamado gético.

Sin embargo, pocos siglos como el nuestro presentan una serie de progresos

cientificos de un valor incontestable.

Y se lamenta que los arquitectos no recurran a estas inovaciones del
siglo XIX y no sean sensibles a la necesidad de incorporar el aspecto
cientifico a su profesién. La referencia al siglo XIII corresponde a la
época gética, en el siglo XVI, el arquitecto que marca la época es sin
duda Philibert de 1'Orme (pdgina 39). En el dltimo parrafo de la
conclusién a Les Entretiens el tono se vuelve més enfético.

Lh bien! je le redis en finissant: s'ils persistent d nier ainsi la lumiére,  refuser
a la science le concours quelle ne demande qu'd leur préter, les architectes
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ont fini leur role; celui des ingénieurs commence, c'est-d-dire le réle des
hommes adonnés aux constructions, qui partiront des connaissances
purement scientifiques pour composer yn art déduit de ces connaissances et
des nécessités imposdes par notre temps:

Y pués! lo vuelvo a4 decir para acabar: sise empefan en negar ast la luz, en niegar
a la ciencia este apoyo que estd dispuesta a prestarnos, los arquitectos han
acabado su papel; el de los ingenieros empieza, es decir el papel de los hombres
dedicados a las construcciones, que empezarin desde los conocimientos
solamente cientificos para componer un arte derivado de estos conocimientos y
de las necesidades impuestas por nuestro tiempo.

Uno de estos conocimientos, propios al siglo, es el relativo a la
evolucién y el desarrollo de nuevas ciencias. En el capitulo sobre
restauracién, ademds de mostrar su admiracién por los trabajos
cientificos de Cuvier sobre anatomia y geologia, Viollet-le-Duc explica
como varias disciplinas cientificas buscan conocer la evolucién de los
idiomas, de las razas y sus aptitudes, sus origenes y relaciones. Estas
son: la filologia (estudio de la gramdtica y lingiiistica), la etnologfa
(estudio de los pueblos) y la arqueologfa (estudio de los vestigios
antiguos). Dice “todos estos trabajos se encadenan y se prestan una
cooperacién mutua” siendo el objetivo de estas ciencias conocer el
pasado, la evolucién del hombre y los factores que los generan.

No solamente la arquitectura queda ligada al desarrollo cientifico, sino
también la restauracion de monumentos. Asi la intervencién del
arquitecto debe ser lo mas discreta posible, y éste debe investigar las
técnicas de construccién porque es tan importante la parte técnica como
la formal, el resultado final como el proceso que se siguié para
conseguirlo. Ademas, el trabajo debe ser realizado de manera precisa.

On le voit, ;:'est tout simplement de la science, c'est uniquement de
l'archéologie’
Como se nota, es sencillimente ciencia, es Gnicamente arqueologfa.
El interés de Viollet-le-Duc por dar un enfoque cientifico a la
restauracion tiene varios objetivos:
- acumular conocimientos para tener intervenciones mds
adecuadas.

- conocer el estado cultural de civilizaciones anteriores, incluyendo
estructura social, métodos conceptuales y constructivos, para definir los
mecanismos de la evolucién del hombre.

3-Violletle-Duc, E., Entreliens sur l'architecture, p. 445.
4 Lassus, ] -B., “De l'art et de l'archéologie”, 1845, p. 334,
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Grafica 22, Fachada del Castillo de Pierrefonds. Dibujo de Viollet-ie-Duc

- desarrollar una metodologia analitica que pueda ayudar a los
arquitectos del siglo XIX y los posteriores a encontrar la arquitectura de
su tiempo.

Viollet-le-Duc estaba muy ligado a la comunidad cientifica de su
tiempo, fue nombrado en 1877 miembro titular de la Sociedad de
Medicina Ptiblica y de la Sociedad de Antropologfa de Paris; asimismo,
hace un donativo, para que a su muerte, la primera dispusiera de su
cuerpo y de su cerebro.

Del método en restauracién

El método cartesiano como forma de razonar

En el décimo capitulo de Les Entretiens Viollet-le-Duc pregunta porqué
el siglo XIX no tiene arquitectura propia, porqué sus edificaciones no
tienen alma ni cardcter y si eso.no seria la consecuencia de falta de
método.

Dans les sciences comme dans les arts, le défaut de méthode, soit qu'on étudie,

soit qu'on prétende appliquer les connaissances acquises, ne fait qu 'accmfrrcg
avec les richesses, l'embarras et la confusion; labondance devient une géne:

5-Viollet-le-Duc, E., Entretiens sur [Architecture, p. 450.
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.- - Enlas ciencias como en las artes, la falia de método, ya que sea se estudie o ya
que se pretenda aplicar fos conocimientos adquiridos, solamente aumenta la
dificultad y la confusion; la abundancia se vuelve un estorbo.

El método de trabajo es indispensable sobre todo a la medida que se
acumulen datos. Sin €l no seria posible extraer de estos la informacién
necesaria para a futuro, extraer nuevos conocimientos y obtener una
evolucién positiva gracias a la experiencia obtenida.

La bisqueda de un método explica todo el sistema conceptual de
Viollet-le-Duc y el hecho que esté totalmente basado sobre el texto de
Descartes, nos indica la relacién ciencia-arquitectura que preccupa al
autor, la formacién de su marco conceptual y su participacién a la nueva
mentalidad del siglo XIX. Es el deseo de generar nuevos conocimientos
sobre base objetiva.

Viollet-le-Duc explica que “el siglo XIX aporta el espiritu de analisis en
las ciencias, la filosofia y la historia” y “hace de la arqueologia algo mas
que una ciencia especulativa; pretende extraer conocimientos précticos,
quizé una gran ensefianza para el futuro” pero lamenta que este espiritu
de método no haya sido aplicado a los “trabajos arqueoldgicos sobre las

artes”.b

La forma de resolver el problema de falta de método es aplicando los
cuatro principios de Descartes, de los cuales, apasionédndose, Viollet-le-
Duc dice:

On n'a rien dit de micux of plus applicable au sujet qui nous occupe.
Ne se ha dicho nada mejor y mis aplicable para el tema que nos preocupa.

Este texto sobre el método es muy importante como respaldo al
sistema légico de Viollet-le-Duc. A continuacién se expone todo el
desarrollo que hace Viollet-le-Duc en Les entretiens, retomando uno por
uno los principios metodoldgicos de Descartes y aplicdndolos a la
profesion de arquitecto.

Primer principio  El primer principio de Descartes es:
de Descartes
..ne recevoir jamais aucune chose pour vraie que je ne la connusse
dvidenment étre telle, ¢'est-d-dire d'éviter soigneusement la précipitation et la
prévention, et de ne comprendre rien de plus en nos fugements que ce qui se
- présentait s clairement et si distinctement d mon esprit que fe n'eusse aucune
occasion de le meitre en doute.

b-violletle-Duc, E., Entretiens sur PArchitectre, p 451
?-Vioflet-le-Duc, E., Entretiens sur [‘drchitecture, 453,
8.viafletle-Duc, B, Entretiens sur IArchitecture, p, 453,
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no recibir jamds ninguna cosa por verdadera antes de estar absolutamente
seguro de que lo sea, es decir, evitar cuidadosamente la precipitacion y el
prejuicio, y no incluir en nuestros juicios nada mis que lo que se presentaba en
forma tan clara y distinta que no tenga oportunidad de ponerlo en duda.

Lo cual, aplicindolo al estudio de la arquitectura significa que es
indispensable separar lo verdadero de lo falso para “extraer de las
tradiciones los principios primordiales” con el fin de encontrar la
arquitectura que conviene a nuestro tiempo, o preparar la del futuro.

En el estudio del pasado se debe separar la forma resultante de una
tradicién, es decir, de una forma no reflexionada; de la forma como
expresién inmediata de una necesidad, del estado de una sociedad. Este
estudio para el autor puede tener consecuencias positivas por el
conocimiento que proporciona en cuanto a la aplicacién de un principio,
y tendria consecuencias negativas si sélo se busca imitar las formas.

Siguiendo el principio de Descartes, es importante entender cuales
fueron los medios utilizados para hacer que una arquitectura
satisfaciera las necesidades del momento, tomado en cuenta el uso y los
materiales disponibles.

Si el principio de la biisqueda de lo verdadero se puede aplicar a la
filosofia, es todavia més aplicable a la arquitectura la cual tiene sus
fundamentos en leyes materiales o matematicas.

El segundo principio dice:

diviser chacune des difficultés que jexaminerais en autant de parcelles qu'il

se pourrait, et qu'il serait requis pour les mieux: résoudre.

dividir cada una de las dificultades que examinaria en tantas particulas como

fuera posible, y que se requeriria para resolveclas mejor.
es en si la forma de trabajar, dividiendo el problema en pequeiias
unidades mas faciles de controlar y de resolver. Aplican el principio al
estudio de la historia, Viollet-le-Duc buscard en todos les ejemplos
“leyes inamovibles, independientes tanto del estado social como del
empleo de los materiales”. Este andlisis mostrard que la armonia en las
proporciones se apoya en férmulas geométricas y que ademds, se
encuentran formas de arte que siempre regresan en los diferentes
artistas, y que por lo tanto se puede suponer que son verdaderas. Pero
aun parecidas, las formas resultantes pueden ser muy distintas por una

9-Violletle-Duc, E., Entretiens sur IArchitecture, p. 453.
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Grafica 23. Fachada del Castillo de Pierrefonds. Dibujo con acuarela de Viollet-le-Duc

sucesiébn de razones debidas a variantes en las condiciones de
aplicacién.

Al estudiar los monumentos es necesario realizar el camino inverso al
que siguid el constructor. Este fue de la concepcién hasta la realizacién
y la apariencia final, mientras que teniendo la apariencia final el
restaurador busca los principios conceptuales, el programa y los medios
empleados. Es necesario hacer la “anatomia del edificio” para conocer
“las razones que determinaron la forma”. Lasintesis sigue el andlisis.

El tercer principio de Descartes consiste en :

conduire par ordre mes pensces, en commengant par-les.objets les plus
simples, et les plus aisés & connaitre, pour monter.peu d peu, comme par
degrds, jusqu'd la connaissance des plus-composés,. et supposant méme de
lordre entre ceux qui ne se précédent point naturellement les uns les autres.

conducir con orden mis pensamientos, empezindo por los objetos mds
sencillos, y los mis ficiles de conocer, para subic poce a poco, como por

10.violletle-Duc, E., Entretiens sur I'Architecture, p. 453,
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escalones, hasta el canocimiento de los mds complicados, haswa suponiendo
orden entre los que no se preceden naturaimente unos a otros.

El principio consiste en ir de lo més sencillo a lo mas complejo,
suponiendo una secuencia légica entre los diferentes pasos. Lo cual
segin Viollet-le-Duc explica “la necesidad de una clasificacién
verdadera o ficticia”. Esta clasificacién no se establece segin un orden
cronolégo sino en relacién con el objetivo practico del estudio, tomando
en cuenta su naturaleza y sus principios inamovibles. Los tres tipos de
arquitectura serian “la arquitectura de madera, la arquitectura de
concreto (sistema desarrollado por los romanos) y la arquitectura de
aparejo”.11

Para llevar a cabo esta metodologia en la construccién, después de
haber cumplido con el programa, se debe:

- conocer la naturaleza de los materiales que se deba emplear
- dar a estos materiales la funcidn y la fuerza relativa al objeto

- admitir un principio de unidad y de armonia en esta expresién

El ultimo de los principios de Descartes es:

Juire partout des dénombirements si entiers et des revues si générales, que je
fusse assuré de ne rien omettre,

hacer por todas partes enumeraciones tan completas y revisiones tun generales,
que esté aseguracdo no omitir naca,

Viollet-le-Duc lo interpreta como la necesidad de acumular la cantidad
de materiales lo mas grande posible, para poder conocer lo que se ha
hecho y aprovechar la experiencia adquirida. Por una parte se obtiene
una ensefianza del analisis de la documentacion y por otra se puede
encontrar la resolucién adecuada de problemas. Esta cantidad de
informacién no servird de nada si no se ha sabido clasificarla segtin la
metodologfa adecuada. Como método recuerda més él desarrollado por
Francis Bacon que el sistema Cartesiano.

La revisibn general es muy importante en la composicién
arquitecténica, para asegurarse que se ha cumplido con el programa,
que las necesidades quedaron resueltas y que los materiales empleados
fueron los adecuados.

Cuarto principio
de Descartes

ESTA TESIS KO DEBE

yiallet-te-Duc, ., Entrefiens sur FArchilecture, p. 457, } sma BE LA Bmua"ﬂ;ﬂ

12 viallet-le-Duc, E., Entrefiens sur {Architecture, p- 453
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El método cientifico permite razonar y criticar, lo cual puede ser muy
peligroso porque este razonamiento da al estudiante fuerza para
rebelarse contra el dogmatismo y las reglas arbitrarias,”® idea que
Viollet-le-Duc desarrolla criticando el sistema de ensefianza de la
arquitectura, el cual no ensefia a pensar.

Metodologia del estudio previo en restauracion

Antes de empezar una intervencién para la restauracién de un edificio,
Viollet-le-Duc define que es necesario realizar un cuidadoso estudio
apoydndose en un levantamiento cientifico, investigaciones en archivos
e investigaciones arqueoldgicas, asi como trabajar con cuidado y
precaucién, para no perder informacién por un trabajo apresurado.

El primer paso consiste en recopilar informacién, una parte la
proporciona el edificio mismo, por lo cual el levantamiento y la
observacién se imponen. No debemos olvidar que la observacion es la
base del conocimiento cientifico como lo afirma Cuvier!® y lo confirma
Viollet-le-Duc.

Les véritables savants, c'est a dire ceux qui ont pénétré aussi loin que possible
dans le domaine de l'observation,

Los verdadleros sabios, es decir los que han penetrado tan lejos como es posible
en el dominio de s observacion.

En el caso del castillo de Pierrefonds, el restaurador realizdé varios
levantamientos, y se conservan todavia en los archivos los planos donde
con diferentes tonos de acuarela, estin marcadas las zonas originales y
las que serdn reconstruidas. El objetivo de la realizacién de estos planos
era doble, por una parte para apoyo del trabajo del restaurador y
también, en forma muy conciente, para documentar la intervencién. De
hecho la cantidad de planos que se hicieron para la restauracién del
Castillo es muy importante, incluye el estado previo, proyectos de
presentacién para el emperador y numerosos planos de detalle (Tabla 2).
Uno de los discipulos de Viollet-le-Duc, A. de Baudot afirma que éste
hacfa cast solo el trabajo (levantamientos, estudio del aparejo de la
piedra, dibujo de andamios y de las estructuras de soportes de la obra,

13.yislietle-Duc, E, “Les monuments historiques”, 1869-1870, p. 157.
A Thaon, B.,“Viollet-le-Duc, pensée scientifique et pensée architecturale”, 1980, p. 133.
“B-vialletle-Duc, E., Histoire d'un dexsi d an apprend d dessiner, p. 138,
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Grafica 24. Castillo de Pierrefonds. Litografia de J. Duviert en 1611. Se puede notar diferencias en los
techos con la obra restaurada. (Gréaficas 1, 2, 5y 6)

dibujos de esculturas y de composicién en general) lo cual muestra una
fuerza de trabajo sorprendente. ¢

Desde 1841, Mérimée decide que todo proyecto de restauracion debe
estar acompafiado de levantamientos y planos para dejar huellas del
estado anterior a la restauracion.!” Esta decisién levé a la creacién de
los Archives des monuments [ltistoriques donde se conserva toda la
informacion relativa a los monumentos clasificados, generada por los
arquitectos e insgaectores de la Comisién, es decir, informes,
presupuestos, etc.!

Paralelamente, el arquitecto realiza una investigacién documental en Investigacion
los archivos, buscando referencias al Castillo. Asi Viollet-le-Duc 0ibliogrdfica
encontrd una litografia de Duviert fechada de 1611 (ver gréfica 24).

El resultado de estas investigaciones qued6 plasmado en el libro
Description et histoire du chdteau de Pierrefonds publicado en 1857 (existe
un libro parecido sobre el Castillo de Coucy). Ahf, se muestran dibujos
del castillo antes de la restauracién, los planos y una perspectiva post-
restauracién. Ademas, Viollet-le-Duc explica la historia del lugar la cual

16 Baudot A. de, “Notice sur Viollet-le-Duc lue daps la scéance de la Commission des Monuments historiques de
12.04-1880", 1880, p. 14.

Y- Verdier, P., “Le Service des Monuments historiques”, 1934, p. 124,

8 Al consultar los informes sobre el Castillo de Pierrefonds aparece que desde su restauracién ha sido objeto de
intervenciones de segundo orden, se encontraron algunos presupuestos de 1882, la nominacion de un nuevo
arquitecto encargado en et lugar de Ouraclout en 1884, pequedias obras alrededor de 1902 y otras en 1961,

8l
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Tabla 2: Lista de planos y dibujos conservados en el Centre de ia Recherche sur
U'Architecture, esta lista es aproximativa dado que los planos estén en proceso
de inventario

Tipo de plano cantidad

Planos descriptivos (plantas, cortes, fachadas) 25

Torre del homenaje y escalera
{capiteles, gargolas, pingantes, frisos, estatuas, escudos y 89
placas de hierro colado para chimeneas)

Dibujos de carpinteria y maderaje

Torre cuadrada 3
Torre de César 26
Torre de Charlemagne [}
Torre de Hector 3
Torre de Josué 2
Torre de Godefroy de Bouillon 1
Torre de Alexandrie 2
Torre de Asthur -3
Construccién noroeste sobre patio exterior 28
Construccion noroeste sobre patio interior 64
Sala de armas 7
Escalera de doble revolucion 13
Atalaya 14
Escalinata principal 9
Construcciones noreste sobre patio k 4
Construccién de fas cocinas -3
Capilla 99

* En los archivos de los monumentos histdricas, s¢ encontraron también una serie de documentos: juego com-
pleto de planos con fecha de 1864 (cortes 1:100, las 4 fachaclas con acvarela 1:200, planos acotados muy precisos
1:200) - plano de conjunto con fecha de 1879 en el cual se indica que el tamaiio de 1 propiedad adquirida porla
corona es de 91,838 m2 - serie de planos de detailes 1:50 - detalle de omamentacién de 1867 - cortes parciales de
1867 1:50 - planos precisos de 1864 1:200 - dibujo a ipiz de Violletle-Duc y Duradou 1827-1837 - y - serie de al-
banenes de 1867 con dibujos de la estereotomia.

seglin su investigacién remonta al siglo X y muestra que en relacion al

sistema de ocupacion territorial sefiorial, el lugar representaba un punto
estratégico. El andalisis explica cémo fue planeado el castillo y qué
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representa para la historia de la arquitectura militar. Asimismo explica
que cuando Luis d'Orléans en el siglo XIV planea esta fortaleza, lo hace
para que quede como un sistema defensivo con todos los recursos méas
avanzados del momento, recurriendo para su explicacién a documentos
de 1411. Viollet-le-Duc insiste en la descripcion del sistema de defensa
de Pierrefonds, el cual est4 ligado al sistema ofensivo del siglo XV.
Segiin el autor, dado su disefio, con 100 hombres era posible repelar un
ataque de 2000 hombres.

Las técnicas de guerra y su relacién con la arquitectura son un tema
que Viollet-le-Duc aprecia mucho. A los 16 afios, durante las revueltas
de 1830, construye una barricada entre la calle Chabanais y la rue des
Petits-Champs. Asimismo, escribe Historia de una fortaleza y durante la
guerra de 1870 contra Prusia, es nombrado Comandante en segundo.
Con 1543 hombres bajo sus érdenes, en septiembre se encarga del
sistema defensivo alrededor de la Ciudad de Paris. De éstos sélo 965

Fig6é.

Y hil LA 00 . 3001350
P } 4 {

Gratica 25, Estudio para el disefio de una fortaleza, Viollet-le-Duc, Histoire d'une forteresse,

8
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Grafica 26. Ataque tedrico de una obra de Vauban, Vicllet-le-Duc, Histoire d'une forteresse,

sobrevivirédn y Viollet-le-Duc en enero del afio siguiente regresara a su
casa con los pies congelados. En 1871, escribe Mémoire sur ln défense de
Paris (31 péginas y 12 ldminas) y en 1872, De I'étude de ln géographie et de
In topographie dans I'armée (22 paginas con dibujos) y La fortification
passagére dans les guerres actuelles (19 paginas con dibujos).

En el libro sobre la historia de Pierrefonds aparece que el castillo fue
voluntariamente destruido por el rey Enrique IV, después se explica en
forma breve el objetivo de la restauracion, el uso que se dard al
monumento y se presenta la lista de los artesanos que participan en la
obra.

Después del levantamiento y de la investigacion en archivos, sigue
una fase analitica donde el restaurador analiza en forma detallada el
edificio para eso: :

- divide cada problema en pequefios problemas

8
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- con el razonamiento y aplicando criterios (ver "De la
restauracién segiin Viollet-le-Duc” pagina 11) se toman decisiones para
la restauracion. Como se vié en el segundo capitulo, cada situacién debe
ser rigurosamente analizada para que, sobre la base de toda la
informacidn, se consideren las consecuencias de la decision, siguiendo
el riguroso método analitico cartesiano (ver “Del Método" pagina 58).
No se debe dejar espacio alguno ni a la intuicién, ni a la sujetividad y
menos al azar.

Existian algunos principios del Comité des arts et monuments, en cuya
elaboracion Viollet-le-Duc habfa ampliamente participado. Uno de estos
decia:?®

En fait de restauration, le premier et inflexible principe, c'est de se rappeler ce
qui était et non pas d'innover, quand méme on serait poussé par la louable
intention de compléter ou d'embellir. If faut laisser incomplet ou imparfait
tout ce qui élait dans cet état... En fait de monuments délabrés, il vaut mieux

consolider que réparer, miewx réparer que restaurer, mieux resigurer
qu'embellir; en aucun cas, il ne faur supprimer.

En restaurucidn, el primer e inflexible principio, es recordar lo que era y no de
innovar, hasta si se tuvier la loable intencién de completac o de embellecer. Hay
que dejar incompleto o imperfecto todo fo que lo ers. En el caso de
monumentos en mal estado, es mejor consolidar que reparar, es mejor reparar
que restaurar, es mejor restaurar que embeliecer, de ninguna manera se debe
suprimir.
De la mismo forma Mérimée decia que la experiencia habia
comprobado que era menos costosa una intervencién completa que una

serie de obras parciales.20

Otro principio consistia en intervenir la estructura mas que la
apariencia (ver "La solidez" pigina 17). Sin embargo, a pesar que la
comisién desea realizar trabajos principalmente estructurales y
discretos, en muchos casos encuentra dificultades para convencer a las
municipalidades que otorgaban fondos para que se realizaran obras
espectaculares, visibles y daban mds importancia a la restauracién de la
fachada, las esculturas y la ornamentacidn que en realmente prolongar
la vida del monumento,

Aparecen también muchos pedidos de extensién de iglesias y, a veces
la comisién tuvo que realizar obras de agrandamiento de los edificios, a
peticién de las autoridades, modificando estructuras, yendo asi en
contra de sus principios.?!

19 Leniaud, J-M., Jean-Baptiste Lassus (1807-1851) ou le temps retrouvé des cathédrales, 1980, p. 80.
W peniaud, JM., Jean-Bapliste Lassus (1807-1851) ou le lemps relrouvé des catbédrales, 1980, p. 57.

&



Viollet-le-Duc y la Restauracion Razonada

Aplicacion de conceptos cientificos a la
arquitectura

La relacidn entre el todo y las partes

Por un lado, uno de los temas teéricos recurrentes en arquitectura es la
relacién entre el todo (o el objeto construido en su globalidad) y cada
uno de sus elementos. Su uso como sistema de composicién remonta a
la teoria y aplicacion de los 6rdenes clésicos donde el médulo inicial
define la proporcion de cada detalle de la columna, la cual a su vez rige
una trama para la proporcién del edificio en su conjunto. Derivada de
ésta relacion, existe también un principio de armonfa y de unidad en un
edificio, que consiste en el respeto de su escala, como dice Viollet-le-Duc
“La escala es la relacién entre las partes y el todo”.22 El uso del médulo
armoniza las partes con el todo, estableciendo una relacién entre todos
los elementos. Esta relacién modular fue empleada en la arquitectura
griega y definida por Vitruvio (ver pagina 36), y dado que el maestro era
la referencia de la mayoria de los arquitectos, se podia encontrar su
influencia en todos los edificios. Sin embargo, la posibilidad de emplear
nuevos materiales y un nuevo lenguaje visual requeria una nueva
fundamentacién de la relacién entre el todo y las partes.

Por otro lado el principio de la anatomia comparada y los trabajos de
Cuvier muestran que el cuerpo humano o animal es un todo que
funciona gracias a una serie de elementos que participan a este
funcionamiento cumpliendo cada uno con una funcién especifica.

Cuvier dice:®

Tous les animaux sont des assemblages de divers organes qui, en éxécutant
chucun sa fonction, concourent, chacun 4 sa maniére, 4 la conservation du
tout.

Todos los animales son conjuntos de varios drganos fos cuales, al realizar cada
uno su funcidn, participan en su prapio modo, en fa conservacion del todo.
Ademds cada uno de éstos, 6rgano, hueso o nervio es indispensable
para el buen funcionamiento del cuerpo. De la misma manera la forma,
estructura y textura de cada elemento estd definida en relacion a su
papel en el funcionamiento del cuerpo.

2 Bereg, Fr., Los premiers travanx de la Commission des Monuments bistoriques de 1837 a 1848, Procts-
verbaug et relevés d'architectes, 1979, p. 15.

2-Viollet-le-Duc, E., Bntretiens sur FArchitecture, p, 472

- Thaon, B., “Viollet-Je-Duc, pensée scientifique et pensée architecturale”, 1980, pp. 131-144,
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Grafica 27. Sistema modular de las cinco drdenes clasicas segin Vifiola

En Anatomie comparée aparece:24

Toutes les parties d'un corps vivant sont lices; elles ne peuven! agir qu autant
qu'elles agissent toutes ensemble: vouloir en séparer une de la masse, c'est la
reporter dans l'ordre des substances miortes, c'est en changer entidrement
l'essence.”

Todas las partes de un cuerpo vivo estin ligadas; no pueden actuar de otr forma
que todas en conjunto: querer separar una de [a masa, es reportarla como
sustancia muerta, es cambiar totalmente su esencia.

#.Thaon, B., “Viollet-le-Duc, pensée scientifique et pensée architecturale”, 1980, pp. 131-144,
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La teorfa sobre la evolucion de las especies ha mostrado que esta forma
‘ha ido’‘variandoporqué la naturaleza misma incluye pequefias
- modificaciones. Sin embargo un cambio en un elemento implica toda
‘una serie de cambios.

Cuvier:

Tout étre organisé forme un ensemble dont toutes les parties se correspondent
mutuellement, concourent d la méme action par une réaction réciproque,
chacune ne pouvant changer sans que changent les autres, chacune prise
séparément indiquant et donnant toutes les autres.

Todo ser organizado forma un conjunto del cual todas las partes se
corresponden mutuamente, concurren a ki misma accion con una reaccidn
reciproca, ninguna puede cambiar sin que las demds cambian, cada una tomada
en forma separada indicando y dando todas las demds.

Asf que el paso entre la anatomia y la arquitectura es muy rapido.
Sobre todo que existian antecedentes de una visién organicista de ésta.
Jean Frangois Blondel en la segunda mitad del siglo XVIII en Cours
d’architecture dice que una arquitectura es verdadera cuando conserva
en todas sus partes el estilo que le es propio, que pone cada miembro en su
lugar..26

" Se desarroll6 la idea que un edificio es un todo con una necesidad de
funcionamiento, en el que no debe ni sobrar ni faltar nada, y que su
forma debe ser el resultado de su uso y de su contenido. Si ya existfa en
arquitectura la relacién estrecha uso-forma, el trabajo de Cuvier impactd
a Viollet-le-Duc por aplicar la teoria a los fdsiles y a especies animales
desaparecidas. La aplicacion del método analitico y de sintesis permitié
a Cuvier sistemnatizar los conocimientos derivados del estudio de los
fésiles, y entender su comportamiento y su vida. Reconstruir partes
faltantes de esqueletos sobre la base del entendimiento completo de la
correlacién de los distintos elementos, es lo que Viollet-le-Duc, en forma
ideal, quiso aplicar a la restauracién. Si de unos huesos era posible
reconstruir la vida y forma de especies desaparecidas, como no iba a ser
posible reconstruir castillos partiendo de ruinas.

La forma sigue la funcién

Una parte de las teorias de Cuvier es que existe una estrecha relacién
entre la forma de un 6rgano, de un hueso y su funcién. La aplicacién de
esta teoria a la arquitectura también aparece en Viollet-le-Duc. En

- parent, M., “Invention, théarie et équivaque de la restaurstion”, en Montmients bistoriues, 1980, pp. 2
%. Fichet, F,, La théorie architecturale a liige classique, 1979, p. 418,
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realidad no fue el primero en desarrollar la idea que la forma de un
edificio y de sus componentes son el resultado de su funcién. Es también
un principio que se encuentra en Vitruvio, sin embargo la gama de los
edificios que eran objetos de intervenciones por parte de los arquitectos
era mayor que en tiempo del romano y la diferenciacién de los funciones
requerfa liberarse del lenguaje formal clésico sin olvidar los
fundamentos de la teoria. El padre Carlo Lodoli (siglo XVIII) hab{a dicho
antes que Viollet-le-Duc “nada hay en la representacién que no este
también en la funcién” y encontramos en Laugier la misma idea. El
racionalismo de Viollet-le-Duc tampoco fue aislado, en el siglo XIX, més
bien correspondia a un enfoque de investigacién a la que llevaba la
evolucién de las ideas y de las técnicas.

Una vez més los desarrollos cientificos de Cuvier llegarén a resforzar
esta idea: que todo tiene una funcién que cumplir dentro de un objetivo
més general y que nada esta sin razén.

Para Viollet-le-Duc debe “existir una correlacién entre la forma y el
destino de un objeto, una relacién entre el fin y los medios”.2” Es tan
importante esta relacion forma-funcién que es parte de los criterios de la
restauracién (ver pagina 14); si por alguna decisi6én del restaurador un
elemento estructural perdiera su funcién, tendrfa que ser eliminado.

En su libro sobre Histoire d'une petite maison donde narra todas las
actividades de un arquitecto para construir una casita, desde como
realizar el programa, proyectar, escoger los materiales y edificar, Viollet-
le-Duc expresa en varios momentos la teoria que la fachada es el
resultado de las necesidades interiores de uso de los espacios, los cuales
deben quedar ‘acomodados para la mayor conveniencia, y que la
obtencién de una fachada simétrica no debe ser una preocupacién.

ou bien vous disposez cesservices en plan, suivant leur importance, leur place
relative et les rapports d étublir entre eux, et vous élevez la hoite en raison de
ces services suns vous préoccuper d'obltenir un aspect symétrique.

0 se pone estos servicios en planta, segiin suimportancia, su posicion relativa y
fas relaciones a establecer entre si, y levantan la caja en razon a estos servicios sin
preocuparse obtener un aspecto simétrico.
Este principio llega a contradecir una de las leyes de composicién
arquitectonica de la época que queria que las fachadas fueran simétricas.
Generalmente la organizacién interior de los espacios se pensaba

21.violletle-Duc, E., “Larchitecture et ses traditions devant le XIX siécle”, 1857, pp. 148-150, pp. 217222,
Viollet-le-Duc, E., Histoire d'une maison, p. 284,
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“tomando en cuenta esta condicidn, recurriendo en los casos extremos a
falsas ventanas para no destruir el balance en relacion al eje central.

Otro de los problemas que aparece es la blisqueda de la verdad
arquitecténica, es el no esconder los elementos indispensables tales
como los estructurales que tradicionalmente se habia juzgado como
antiestéticos.

Oril'y a en architecture, de se servir des nécessités de la construction comme
d'un moyen décoratif; d'accuser franchement ces nécessités. Il n'y a pas de
bonte d les faire voir, et c'est une marque de bon goiit, de hon sens et de savoir,
de les montrer en les faisant entrer dans la décoration de l'oeuvre.

Ahora bien, existe en arquitectuca, lo de aprovechar las necesidades
constructivas como de un medio decorativo, de hacer resaltar abiertamente
estas necesidades. No hay verguenza en mostrarlas y es una muestra de buen
gusto, de buen sentido y de saber, ensefiarlas incorpordndolas en la decoracion
de fa obra.

Cabe mencionar que el siglo XIX vive el conflicto aportado por la
introduccién de la estructura metélica como sistema constructivo (ver
pagina 96). Los arquitectos buscan aprovechar las cualidades
estructurales de la arquitectura metalica, sin embargo estéticamente,
ésta no entra en los criterios de belleza vigentes, por lo tanto la esconden
bajo un recubrimiento de piedra.

Viollet-le-Duc se opuso violentamente a esta posicién. Su aprendizaje
de los sistemas constructivos goticos habiendo demostrado que la
estructura puede por si sola aportar estética al edificio.

Una tercera consecuencia del principio “la forma sigue la funcién” es
que la forma debe mostrar a que necesidad responde y como resuelve
esta necesidad interna.

Jobservesi cette forme est lexpression d'un besoin, si elle ¢ sa raison d'ére, ot
elle ne me séduit qu'autant que cette raison est remplie:

Observo si esta forma es la expresion de una necesidad, si tiene su razén de ser,
y ésta me seduce sélo si cumple con esta razén.

Asf, de la misma manera que Viollet-le-Duc presenta este principio
como una condicién para la edificacién de nuevas construcciones,
tratard en sus estudios sobre la construccién medieval de analizar y
entender las razones de la forma de cada elemento.Una ley como la

2-yiolletle-Duc, E., Histoire d'une maison, p, 116,
30.violletle-Duc, E., Histoire d'une maison, p. 142,
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relacién entre la forma y la funcién, que obtiene por la observacién y la
deduccién aplicadas a la arquitectura medieval, se vuelven a su vez una
pregunta que se debe contestar al estudiar una construccién del pasado,
y que debe ser aplicada al realizar nuevas construcciones.

(au moyen -dge) ils veulent une architecture o toute force est apparente, o
tout moyen de structure devient origine d'une forme; ils adoptent le principe
des résistances actives; ils introduisent I'équilibre dans la structure: de fait, ils
sont déja poussé par le génie moderne, qui veut que chaquie individu comme
chaque produit, ou chague a)lg{el, ait une fonction d remplir distincte, tout en
tendant a une fin commune:

(en la edad-media) quieren una arquitectura donde toda fuerza es aparente,
donde todo sistema estructural se vuelve el origen de la forma; adoptan el
principio de resistencias activas, introducen el equilibrio en la estructura: de
hecho estin ya llevados por el genio moderno, que quiere que cada individuo
como cacla producto, o cada objeto, tenga una funcion que llenar distinta, al
mismo tiempo que conduce hacia un fin comn.
Esta metodologia qued6 perfectamente plasmada en su diccionario,
donde por orden alfabético, en forma sistematizada, toma cada

elemento y explica su funcién y forma.

La construccion es Ldgica

Dado que cada elemento tiene una funcién y que existe una légica
intrfnseca en la forma constructiva; el entender y conocer esta légica
gracias al método deductivo, es entender el sistema de razonamiento de
una época. Ruskin en contraparte pensaba que la forma corresponde a
una biisqueda estética pura, emocional.

Viollet-le-Duc llegé a tal conocimiento de la forma de razonar de la
edad-media que pensé poder inventar nuevas formas sin caer en la
imitacion.

El sistema constructivo toma también otra fuerza, es representante del
estado técnico de una época, y por lo tanto la restauracién del modo de
construccién se vuelve indispensable. Es de notar sin embargo que en la
restauracion de los techos del castillo de Pierrefonds, Viollet-le-Duc
escogié una estructura metalica, explicando que era mucho maés ligera
que la de madera (gréficas 28 y 29).

3 Violletle-Duc, E., Entretiens sur lArchilecture, p. 453.
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Gratlca 28. Sistema de cubieria metalica empleado en el Castillo de Piemefonds
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Grafica 29. Sistema de cubierta metalica empleado en el Castillo de Pierrefonds
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_En su estudio de la estructura gética, Viollet-le-Duc explica que existe

soporte y los que tienen como papel aislar del exterior, lo cual es un
sistema constructivo novedoso dado que tradicionalmente el muro lleva
las dos funciones al mismo tiempo. Asi que la funcion de la ojiva es de
soporte y representa un sistema de estructura articulada mientras que
los muros no son de carga sino de relleno. Encontramos antecedentes de
esta teorfa en Cordemoy, en el siglo XVIII, en su Nouveau traité de toute
I'architecture, 1706, asf como en Philibert de I'Orme (siglo XVI) y Frangois
Derand (Siglo XVII). Estos habian analizado la estructura gética como
sistema de columnas y nervuras soportando las tramas de b6vedas
vistas como rellenos sin esfuerzos. Cordemoy pensaba que se podia
extraer de la arquitectura gética las lecciones de su légica y economia
constructiva para aplicarlas a la arquitectura cldsica. La Iglesia Sainte-
Geneviéve, construida en 1755 seria el reflejo de estas teorias. 3

Segiin Grodecki®® esta teoria representa todo un método que coordina
el sistema de explicacion del arte gético a través de su funcionalismo
estructural.

En 1934, en su libro Viollet-le-Duc et le rationalisme médiéval, Pol
Abraham destruy® la tesis de Viollet-le-Duc. De hecho, los bombardeos
durante la guerra de 1914-18 pusieron al descubierto que en varias
iglesias (Saint-Quentin, Noyons, Longpont) atin cuando las nervaduras
se habfan caido, la béveda seguia de pie, lo cual mostraba que no era
sélo un relleno. Se pudo observar también que las bévedas de caiién
laterales eran independientes de la nave central; la béveda de arista de
la catedral de Reims se habia caido y uno de los cafiones seguia de pie.
Asi que estos elementos a pesar de lo que se crefa después de las
afirmaciones de Viollet-le-Duc, no tenian la funcién estructural
atribuida 3

De haber sido el ejemplo de un sistema estructural articulado de
armazon, en el cual cada elemento tenia un papel claramente definido y
era indispensable a la cohesion del todo, la arquitectura gética pasé al
contrario a representar un sistema caprichoso con elementos cuya
funcidn era pura illusién.

La oportunidad era excelente para destruir todo el sistema de analisis
de Viollet-le-Duc. Ademds se destruia la l6gica del arquitecto, se volvia

32 Enciclopai.. siitinica, T. 9, p. 450.
3-Grodecki, L., “Viollet-le-Duc et sa conception de architecture gothique”, 1980, p. 43.
- Grodecki, L., “Viollet-le-Duc et sa conception de larchitecture gathique”, 1980, p. 115.
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Grafica 30. Ejemplo de empleo del metal, Viollet-le-Duc, Entretiens sur larchitecture, Lam. XXI,

falso que todo elemento tenia su razén de ser, que la forma era el
resultado de la funcién, y que una construccién era un todo donde cada
uno de sus elementos era indispensable.

En 1935 Henri Masson redujo la critica realizada por Pol Abraham y en
1939, Focillon, Aubert y Lambert encuentran que la solucién consiste en
una posicién intermedia.3

St nous ne pouvons le suivre lorqu'il cherche a prouver que dans
larchitecture gothique tout est illusion, nous devons reconnaitre avec lui
quielle est tout autre chose qu'une pure combinaison mécanigue et que la
plastique accordée a cette combinaison méme, y est dune zmporrance )
considérable. :

Si no podemos seguirlo cuando busca demostrir que toda b arquitectura gética™ - :
eslusidn, debemos reconocer con'el que es totalmente otra cosa que solamente .
una pura combinacion- mecdnica y que ki plistica nrmomuda -a;estd -/
combmnmon, es de una importancia considerable. .
La ojiva t tlene multlples funciones, puede ser de soporte, .una cxmbra
provisional o permanente, o un elemento formal. De la misma forma el

arbotante puede ser. de sostén, codal, 0 sostén de canalén.

Sin embargo el a 611515 que consiste en dar a la estructura gética una
funcién princi pal construcnva, llevaa un cambio enla forma de analizar
la arquitectura. anero al separar en forma clara las dos funciones del

3 Focillon, H, “Le probléme de I;ogivc", 1935, p. 52.
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Gréfica 31, Bovedas melal«ca Viollet-le-Ouc, Enb'eﬂens surIArchrfecfure, Lam. XXVI.

muro, el de sostén y el de proteccién del interior, y mostrar que estas dos
funciones pueden ser llevados por elementos distintos (ver "Aplicacién
de conceptos cientificos a la arquitectura” pégina 86); y segundo al
aprovechar una necesidad constructiva como medio estético (ver "La
forma sigue la funcién” pagina 88).

La estructura gotica, tal como la analiza onllet-le-Duc, permite la
extrapolaci6n de sus’ prmcxpxos a la estructura metdlica. La
incorporaci6n de estas nuevas tecnologias a la arquitectura del siglo XIX
causé una revolucién en las formas conceptuales. El arquitecto, cada vez
menos restringido por las propias limitantes del material, se enfrenta a
un problema de definicién de nuevos criterios estéticos. Asf que la
referencia al modelo histérico de la arquitectura gética permitié
encontrar una solucion formal a la arquitectura metilica, en términos de
una expresién de los medios empleados, de su uso como elemento
estético y de la separacion de las funciones de soporte y delimitante.
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Generar conocimientos y transmitirlos

La actividad cientifica, ademds de contar con un método para lo cual
vimos que Viollet-le-Duc recurre al método cartesiano, tiene como
objetivo el generar nuevos conocimientos y transmitirlos.

Objetivo de la restauracion

A pesar de la gran cantidad de escritos que nos han llegado de Viollet-
le-Duc, encontramos pocas menciones del término restauracién. En
efecto, ésta no es un objetivo en si, sino parte de la metodologia del
arquitecto para generar una ciencia de la arquitectura, de la misma
forma no se estudia la historia para obtener una coleccién de datos y

* fechas, sino para conocer la experiencia de otros tiempos, de donde
debemos aprender y extraer reglas 'para entender el presente y preparar
el futuro.

Aquoi servirait histoire si elle n'élait un ensexgnemem.%

De que serviria Iz historia si no fuera una ensefianza.

Papel diddctico de la restauracion

El monumento aporta numerosos datos sobre la época en el cual fue
construido, no es s6lo una ruina pintoresca y romdntica objeto de paseo,
sino que se debe extraer la ensefianza que aporta sobre el modo de vida,
la estructura social y el desarrollo tecnolégico de la época en el cual fue
construido o remodelado. Asf para el Castillo de Pierrefonds, Viollet-le-
Duc dice: ¥

Lempereur a reconnu l'importance des ruines de Pierrefonds au point de vue
de l'histoire de l'an... Nous n'avons que trop de ruines dans notre pays, et los
ruines, si pittoresques qu'elles sofent, no donnent guére lidée de ce qu'étaient
les babitations des grands seigneurs, les plus éclairés du moyen-dge, amis des
ants etdes lettres, possesseurs de richesses immenses. Le chdteau de Pierrefonds,
rétabli en totalité, fera connaitre cet art a la fois civil et militaire qui, de
Charles Va Louis X, éait supérieur a tout ce qu'on faisait alors en Europe.

El emperador ha reconocido la importancia de las ruinas de Pierrefonds desde
el punto de vista de la historia del arte. Tenemos bastantes ruinas en nuestro
pais, y las ruinas, ain pintorescas dan poco la idea de lo que emn lus
habitaciones de los grandes sefiores, los mis iluminados de la edad-media,
amigos de [as artes y de las letras, poseedores de inmensas riquezas. El castilio

36 Viollet-le-Duc, E., Histoire d'un hotel de ville et d'une catbédrale, 1878, p. 272,
3.-viollet-le-Duc, E., Description et bistoire du chiteat de Pierrefonds, 1881, p. 46.
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de Pierrefonds, restablecido en su totalidad, dard a conocer este arte a la vez civil
y militar que de Charles V 1 Louis X1, era superior a todo lo que se hacia entonces
en Europa.

Ahi, tenemos que distinguir dos categorfas de ensefianza, por una
parte la del profesional que busca mejorar el conocimiento de la historia,
de la arquitectura y de los medios constructivos, y por otra parte la del
ptiblico, a la bisqueda de informacién sobre el pasado de la humanidad
y su entidad. Para este segundo, es cierto que el papel did4ctico de un
edificio restaurado es mayor al de un edificio totalmente en ruinas. Si
comparamos dos fortalezas medievales, situadas en la misma zona (120
km al noreste de Paris), ambas estudiadas y restauradas por Viollet-le-
Duc, (Pierrefonds y Coucy), observamos (ver tabla 3) que en porcentaje
de visitas, Pierrefonds y mucho después Coucy son los dos
monumentos mas visitados por nifios. Mientras que el castillo de
Pierrefonds ha sido reconstruido por Viollet-le-Duc, Coucy sélo fue
restructurado por él, y destruido de nuevo durante la primera guerra
mundial (1914-18). En cantidad absoluta de entradas, de las obras
restauradas por Viollet-le-Duc, observamos que Notre-Dame de Paris se
encuentra en el tercer lugar, la Sainte-Chapelle en el 5%, Carcassonne en
8%, Saint-Denis en 16°, Pierrefonds en el 17° y que un castillo no
restaurado como Coucy, tiene una afluencia muy baja (en el lugar 58) a
pesar de su importancia histérica y de lo impactante de sus ruinas.
Pierrefonds resulta ser un foco de atraccién para escuelas, mucho mayor
que los demas monumentos, dando asf la razén a Viollet-le-Duc cuando
afirma que la reconstruccién es importante para mostrar y ensefiar un
periodo historico.

El objetivo de la restauracién de un monumento no es conservarlo por
histérico como si se tuviera un culto al objeto en si, sino por la ensefianza
que nuestro tiempo puede obtener de él. No es tanto como elemento
anecdético de la historia o como pura huella del pasado que el
monumento toma importancia, sino como documento antropolégico.

Les monuments bistorigues...a cause de l'impontance au point de vue non de
Uhistoire, mais de l'art, méritent d'étre conserués.

Los monumentos histdricos... a causa de st importancia no desde el punto de
vista de la historia, pero del ante, merecen ser conservados.
Cuando Viollet-le-Duc se refiere al concepto “Arte”, no es en el sentido
moderno de expresién de un ideal estético sino como ciencia, saber,
medio y método. El interés por el monumento reside en que es la

3 violletle-Duc, E., “Les monuments historiques”, 1869-1870, pp. 132-134,
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Tabia 3: Lista estadistica de las visitas en los monumentos principales, en 1987

Monumento  Lugar UGS Dvenes  jvensdionl
Pierrefonds 17 94127 32426 34.45%
Coucy 58 9540 2401 25.17%
Carcassonne cité 8 200918 48346 24.06%
Arc de Triomphe 4 502326 119590 23.81%
Aigues-Mortes 9 187509 43758 23.34%
{‘:ggfs')na"‘e 3 521600 120604 23.12%
Hauts 6 487139 104444 21.44%
Koenigsbourg ’
Conciergerie 10 162234 34353 21.17%
k‘:g;f:i“"wc“e' 1 574769 116057 20.19%
Chambord 2 550435 105166 19.11%
Angers Chateau 12 153812 27872 18.12%
Azay-le-Rideau 7 334372 58709 17.56%
Pantheon kx| 155980 25292 16.21%
Saint-Denis 16 101678 15991 15.73%
Chaumont 14 113520 17141 15.10%
Sainte-Chapelle 5 501410 68727 13.71%
Fontevraud 13 123818 16812 13.568%
d funy 15 106163 12407 11.69%

Extracta de las estadisticas proposcionadas poc lu Caisse Nationale des Monuments Historiques

acumulacién de medios, procesos y conocimientos requeridos para su
edificacién y entender este arte es lo importante para justificar la
restauracion de un monumento.
Sil est bon d'ohserver avec exactitude, i fuut chercher la raison du fait ou du
phénoméne observd, avec persistance:

Sies bueno observir con exactitud, es necesario buscar la razon del hecho o del
fenémeno observadlo, can persistencia,

3. violletle-Duc, E., Histoire d'un dessinateur, comment an apprend d dessiner, p. 47,
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Este trabajo cientifico, preciso y metodoldgico, permite por deduccién
y el uso de la razén, entender el estado, manera de ser y pensar de una
sociedad. Ademds, permite ubicar a la obra arquitectdnica en el proceso
evolutivo. Disefiar nuevas propuestas tomando en cuenta las ciencias
delsiglo XIX, a su vez ubica a la arquitectura en este momento histdrico.

Se puede decir de Viollet-le-Duc, que en el monumento no buscaba el
ambiente del tiempo pasado, sino el momento histdrico y la pureza de
estilo en una forma légica y acabada.0 También, a partir del momento
en que el monumento es indispensable para entender el pasado, y que el
monumento incluye sélo las obras arquitectdnicas relevantes para que
su ensefianza sea mds eficaz, se justificara su restauracién a un estado lo
mdés completo posible, como pudo haber sido originalmente (ver “El
Concepto de Unidad de Estilo" péagina 106).4! Para que la leccién
histérica sea mas evidente, se vuelve necesario tomar “muestras puras”.

El trabajo de restauracién tiene dos consecuencias principales, una es
la disciplina que resulta del ejercicio intelectual metodolégico y la otra
permite obtener un conocirniento aplicable también a la época actual. El
arquitecto afirma que en Italia se obtendrdn grandes beneficios a futuro,
dado que no se han definido dos clases de arquitectos, “los
restauradores de monumentos y los constructores de edificios". %
Arquitectura y restauracion deberian ser totalmente ligados por que son
complementarios y los conocimientos adquiridos en ambas experiencias

se retribuyen reciprocamente.

De la produccién escrita cientifica y de divulgacion de VLD

El renombre de Viollet-le-Duc no es solamente debido a sus
intervenciones en obras, sino que dedicé un esfuerzo importante a
escribir sus ideas y ser participe de la vida intelectual de su época. Su
produccidn escrita es considerable. Abarca desde la realizacién de un
Diccionario Enciclopédico que queda como una obra de referencia de
primera importancia sobre la edad-media, libros de divulgacién (las
historias de una casa, una fortaleza, un dibujante, una catedral y de un
palacio municipal), monograffas sobre obras donde intervino, informes
de trabajo y muiltiples articulos.

0. Fryez, )., “Violletle-Duc, créateur romantique ou positivisme?”, 1980, p. 26.
4L Grodecki, L., “Tendances actuelles dans I restauration des monuments historiques”, 1965, p. 204,
A2 Viollevle-Duc, E., Entretiens sur [Architecture, p.395
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A pesar de sus diferencias en el estudio y la percepcion del
monumento, John Ruskin decia a sus estudiantes en 1884, hablando del
Diccionario, que era la gufa la mas informada, inteligente y pensada
sobre la arquitectura gética, 3

Viollet-le-Duc escribi6 alrededor de 170 articulos y 119 conversaciones
en 31 revistas o anales en un periodo de 35 aiios (ver tabla 4). Si la
mayoria fueron publicados en revistas de arquitectura o de arqueologia,
abarcando temas como “monumentos”, “historia de la arquitectura”,
“historia de la construccién”, “temas técnicos” y “ensefianza de la
arquitectura”; también encontramos trabajos en revistas literarias o
filoséficas, numerosas publicaciones en periédicos politicos, algunas en
revistas especializadas en ciencia militar, geografia y alpinismo (su
pasion al final de su vida).

También buscé al final de su vida (1879) la creacién de un museo de
esculturas comparadas y de copias de pinturas murales.

La formacidn de recursos humanos

Los discfpulos de Viollet-le-Duc son numerosos, entre ellos destacan Sus discipulos
Eugéne Millet (1819-1879), Maurice Ouradou (1822-1884), Anatole de
Baudot (1834-1915), y Paul Gout (1852-1923) quien restaura el Mont-
Saint-Michel #¢

Baudot, alumno favorito de Viollet-le-Duc fue un collaborador muy
cercano a éste durante toda su vida, tuvo una importante produccién
escrita y restauré numerosas obras. Sin embargo es sobre todo famoso
por haber definido el principio de uso de los materiales armados (el
cemento armado) en los monumentos histéricos. Desde 1886, propone la
restauracion del piso de la iglesia de Villars-Saint-Marcellin con
cemento, su proyecto es rechazado dado que el cemento no es todavia
un material aceptado para restauracién. En 1899, utiliza cimentaciones
de cemento armado para la restauracién de la Iglesia de Saint-Nicolas-
Saint-Laumer.*>

Ouradouy, yerno de Viollet-le-Duc, inspector de obra en la restauracion
de Notre-Dame de Paris y de Pierrefonds, se qued6 a cargo del castillo,
a la muerte del arquitecto.

- Works v. 33 p.465.
44 Avzas, P.-M., Eugéne Viollet-le-Duc; 1814-1879, 1979, p. 149.
5. Bured, Fr., "Anatole de Baudot”, 1965, p. 108,
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Tabla 4: Lista de publicaciones de Viollet-le-Duc, en revistas

Publicacion fecha cantidad de articulos
Les annales archeologiques, director Didron 1844 - 1849 13
Revue générale de Varchitecture et des travaux publics, director César Daly 1851 - 1861 12
Bulletin du comté historique des arts et des monuments 1852 1
Encyclopédie darchitecture, ditector V. Calliat 1853 - 1874 17
L'artiste 1857- 1858 3
Revue des sociétés savantes des départements 1859 - 1861 2
Gazette des beauxarts 1859 - 1862 . 8
Revue archeologique 1860 - 1862 : 5

Le moniteur universel 1861 . B B
Gazette des architectes et du bitiment, disector E. Viollet-le-Duc hijo 1866-1879 S :
La revue des deux-mondes 1864 1
Revue des cours littéraires de la France et de I'étranger 1867 - 1868 ot 2 .

La république frangaise

Le ligaro

Revue nationule et érangére

Le centee gauche

Jouenal cles sciences militaires

Annuaire du club alpin frangais,

Bulketin de bt société de géographie

La tiche noire

Le XIX siecle

Le temps

La réforme economique

Le peuple

Lebien public ) o
Bulletin de l'union centrale des beaux-arts abpliqu& a I‘induéfn‘é )
Larchitecte

L'art

La philosophie positive

Le courrier du soir

Lu science politique

" 18671868

1867187900

7 S '

’ T:1'6’572:- 1879 4
1874 1878+
T TE 1
w1
1874-1979 7
1874 . 3
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Viollet-le-Duc no era egresado de la Escuela de Bellas Artes donde se
ensefiaba las artes, pintura, escultura, grabado y arquitectura. De hecho,
siempre se opuso al sistema de ensefianza impartida por la academia, y
se volvié un autodidacta. Queria estudiar la profesidn de constructor, en
la vieja tradicion de los maestros de obras. Asi que fue por la lectura, la
observaci6n, el dibujo, los viajes de estudio (como el de Italia) y
trabajando con su tio el arquitecto Delécluze como aprendio las reglas
del oficio.

Viollet-le-Duc luch6é para cambiar la forma de la ensefianza de su
profesién en Francia, y se enfrent6 a un gremio muy poco decidido a
dejarlo actuar.

El 13 de noviembre de 1863, gracias a su intervencion, el secretario de
educacién firma un decreto para la reorganizacion de la Escuela de
Bellas Artes porque “ha dejado de estar en armonia con la evolucién de
las ideas y las necesidades de la época actual”46 y el 15 de noviembre
Viollet-le-Duc es nombrado profesor de historia y estética en la Escuela.

Sin embargo el proyecto de renovacién de la Escuela es un fracaso, el
26 de marzo, Viollet-le-Duc renuncia y decide publicar sus apuntes (Les
Entretiens). En éstos, el academismo queda reemplazado por un sistema
en el cual sélo se da espacio a la razén y a la construccién y donde se
regresa a los principios fundamentales de la arquitectura; ésta queda
analizada dentro de su contexto, y por deduccién se extrae una
ensefianza sobre el significado y los medios de la arquitectura. Ahi
Viollet-le-Duc afirma que el método cientifico permite razonar y criticar,
lo cual puede ser muy peligroso porque este razonamiento da al
estudiante fuerza para rebelarse contra el dogmatismo y las reglas
arbitrarias.”

El 25 de junio de 1862, es nombrado miembro de una comisién
encargada de estudiar la organizacién de una ensefianza industrial y
comercial en escuelas piblicas. Se menciona que, con Durand,
contribuyé a abrir el camino a los ingenieros.43

En 1869, refiriéndose a la Escuela de Bellas Artes, Viollet-le-Duc dice:

Ce n'est pas une école, parce que dans cet dlablissement, entretenu par l'élat,
Fenseignement, & proprement parler, n'existe pas, ou qu'il se horne d donner
aux jeunes gens certaines recettes empiriques, @ les soumettre @ une sorte
d'initiation, d les énriler dans une ligue hostile & toute supériorité placée en
debors de ce que I'établissement admet, sans qu'il leur soit loisible de s'écarter

'“"Auzns, P.-M., Eugéne Viollet-le-Duc; 1814-1879,1979, p. 134.
4. Vialletle-Duc, E., “Les monuments historiques”, 1869-1870, p. 157,
48, Morews, J.-Ch., Histoire de Farchitecture, 1981, p. 120,
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Grafica 32, Corte sobre la torre de Homenaje, Castillo de Pierrefonds, Viollet-le-Duc.

de la voie tracée par les interprétes des mystéres, sous peine de compromettre
leur avenir. L'éléve qui entre @ I'Ecole des Beaux-Aris est comme ces
malheureux qui se laissent prendre le bout des doigts dans l'engrenage d'une
machine puissante; il fuut qu'ily passe tout entier... "mépriser tout ce qui sort
du métier, tous ceux qui ne croient pas & lemploi des ficelles académiques a
la mode, et qui pretendraient fajre intervenir le raisonnement, la critique et
L'analyse dans les choses d'ant.**

No es una escuela, dado que en este establecimiento, mantenido por el estado,
la ensefianza, para decirlo clarimente, no existe, o se limita a dar a los jovenes
algunas recetas empiricas, o 4 someterles a una cierta iniciacidn, o a enrolarlos
en una liga hostil a toda superioridad puesta a fuera de lo permitido por el
estiblecimiento, sin que les sea posible alejacse de la via trazada por los
intérpretes cle los misterios, bajo el riesgo de comprometer su porveni. El
alumno que entra en la Escuela de Bellas-Artes es como estos pobres que se
dejan agacrar fa punta de los dedos en el engrenage de una miquina potente;
tienen que entrarle totalmente”. ... “despreciar 1 tadlos los que se salen de la
profesidn, a tados los que no creen en el uso de trucos académicos de moda, y

©.yiolletde-Duc, E., “L'école”, 1869, pp. 148-150, p. 148,
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que pretenden hacer intervenir el razonamento, la critica y el anilisis en las cosas
delarte.”

Viollet-le-Duc no era el (inico en criticar violentamente la Escuela;
Labrouste, arquitecto de la Biblioteca de Sainte-Genevigve, en 1830,
publica una memoria en contra de la ensefianza que acaba de cursar. En
ésta menciona la escuela como “retrégrada, academista, con problemas
en sus ideas de la composicién arquitectonica, asf como en la historia de
la arquitectura”.>

Ademds de una gran diferencia en la concepcién misma de los que
debe ser la forma de pensar y crear la arquitectura, Viollet-le-Duc
también critica problemas ligados a la ensefianza cuando se trata de
trabajar monumentos histéricos:

Or, ce n'est pas a I'Ecole des beavx-arts, méme les études étant poussées jusqu'a
l'dge de trente ans, qu'on enseigne aux jeunes architectes soit les
connaissances en archéologie nécessaires pour de semblables travaux, soit, ce
qui est plus difficile et demande plus d'étude, les moyens pratiques et
cconomiques, les régles administratives et de conduite de chantier que les
architectes chargés de ces restaurations, souvent perilleuses, doivent posséder.
L'Ecole des heaux-aris a probablement de fortes raisons pour dédaigner ces
Cludes, et je ne sache s que les éléves aient jamais pétitionné pour que cette
lacune fiit comblée

No es en la Escuela de Bellas-Artes, hasta si los estudios fueran prolongados
hasta la edad de treinta aos, donde se enseda a los jévenes arquitectos, ya sea
los conocimientos e arqueologia necesarios para tiles trabajos, 0, lo que es mis
dificil y requiere de mis estudios, los medios pricticos y econdmicos, las reglas
administrativas y de manejo de obra, que los arquitectos encargados de estas
restauraciones, muchas veces peligrosas, deben poseer. La Escuela de Bellas
Artes tiene probablemente fuertes razones para desdenar estos estudios, y no
estoy en conacimiento de que sus alumnos alguna vez hayan pedido que esta
laguna fuera rellenacta.
No s6lo los alumnos carecen de conocimientos sobre historia de la
construccion y de los estilos, sino que ademés no tienen experiencia
préctica y no saben dirigir administrativamente y técnicamente una

obra.

Influencia de Viollet-le-Duc sobre la arquitectura del siglo XX

Ademas de los muiltiples reconocimientos que recibié durante su vida
(tanto en Francia como por toda Europa y en Estados Unidos), la
influencia que tuvieron sus teorias como arquitecto ha sido

50 Mueller, M. D., “Violletle-Duc, et 'évolution de Vacchitecture au XX sitcle”, 1980, pp. 29-39.
51 Viollet-le-Duc, E., “Les monuments historiques”, 18691870, pp. 132-134.
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ampliamente reconocida'y hacen que Viollet-le-Duc haya sido mostrado
como un precursor de la arquitectura moderna.

Viollet-le-Duc ‘ha definido y promovido lo que més adelante fue
retomado como el funcionalismo cuya definicién puede ser resumida a

lo siguiente:?

-~ que ningn edificio es bello si no cumple adecuadamente con su
funcién,

- si un edificio cumple con su funcién es bello,

- como los objetos tienen una forma relacionada a su funcion,
todos los objetos incluyendo los edificios son arte industrial;

puntos que hemos encontrado varias veces expresado en otros términos
por el arquitecto.

Mientras que Sullivan (1856-1924) recomendaba las obras escritas de
Viollet-le-Duc a sus alumnos, Franck Lloyd Wright (1867-1959) dice en
su autobiografia que pensaba que el Dictionnaire raisonné de l'architecture
frangaise du XI au XVI siecle, era el tinico libro “sensato” de arquitectura
y afirma que compré varios ejemplares para poder regalarlos a sus hijos.

Se reconoce también el impacto de Viollet-le-Duc sobre la arquitectura
metélica, tan caracteristica del siglo XIX, en la corriente Arf Nouveau, asi
como en Le Corbusier.

El concepto de unidad de estilo

La unidad de estilo en el siglo XI1X

El concepto de estilo ha tenido tradicionalmente dos interpretaciones,
por una parte corresponde a una forma de clasificacion que permite
“fechar, agrupar y atribuir” las obras a artistas individuales o periodos
particulares y por otra parte significa una forma de distincién y de
elegancia.

En Les Entretiens Viollet-le-Duc diferencia las dos ideas, un edificio
puede pertenecer a un momento y por lo tanto tener el estilo de la época,
lo que no significa que tenga estilo. Tener estilo es una calidad de la
arquitectura, que le atribuye elegancia y calidad, en efecto se puede
decir que un edificio tiene estilo si su forma corresponde a su funcién, a
los materiales empleados y si ha sido el resultado conceptual de un

52 Bnciclopaedlia Briténica, ver funcionalismo,
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Grafica 33, Generacion geométrica y sucesiva de los estilos—tipoé de arquitectura, Daly, Revue de l'architecture et des
travaux publics, vol. XXVIi, 1869, p. 38

107




Viollet-le-Duc y la Restauracién Razonada

razonamiento 16gico no influenciado por las modas. Tampoco tiene
estilo si es una copia de “estilos” de otra época, lo cual era muy frecuente
en el siglo XIX. Entonces, existe el estilo como “medio de clasificacion de
las artes por perfodos” y estilo como “inspiracion sometida a las leyes de
la razén"® Se puede tomar como ideal a los animales que, por
naturaleza, tienen estilo, sus sentimientos son simples y buscan su
propésito en forma directa y econdmica.

Tomando como ejemplo un recipiente manufacturado Viollet-le-Duc
dice que tiene estilo dado que:

- su forma indica su uso,

- tiene una forma en relacién con la materia empleada y las
restricciones particulares impuestas por ésta,

- su forma final es adecuada tomando en cuenta la materia empleada
y al uso al que esta destinado.*

(Estos principios corresponden tambien a los de la arquitectura
funcionalista del siglo XX.)

Para terminar, Viollet-le-Duc dice que hoy en dia, el estilo se ha
refugiado en la industria, huyendo de las artes. Esta idea aparece
también en Histoire d'un dessinateur, donde, al final, después de la
ensefianza recibida sobre la observacion para dibujar, y como entender
el porqué de las formas, el discipulo opta por estudiar el disefio
industrial.

En Les Entretiens, atin si ahf Viollet-le-Duc plasma todas sus teorias de
la arquitectura, por ser este libro la recopilacién de una citedra
impartida a alumnos, no se preocupa por dar una definicién del estilo,
asumiendo que es una forma de clasificacién que no requiere de mayor
explicacion. Cuando se refiere al estilo es solamente para hacer la
distincién entre lo que es una clasificacién y una cualidad. A pesar que
en este libro se retoman varias épocas de la historia, no es un libro de
historia de la arquitectura, sino una ensefianza de la forma de
estructurar el pensamiento, y por lo tanto Viollet-le-Duc analiza las
formas en relacién a la cultura que lo generd para entender sus procesos
creativos. Por ejemplo, cuando compara la arquitectura de los griegos
con la de los romanos presenta “sus diferencias y sus razones”, de la
misma forma, méis adelante encontramos en el indice: “sobre los
tiempos de decadencia de la arquitectura antigua”. Lo que interesa al

53-Viallet: le-Duc, E., Entretiens sur Architecture, p. 179,
- viollet le-Duc, E., Entretiens sur [Architecture, p. 182,
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Gréfica 34, Pierefonds, detalle de la galeria de la capilla, disefio de estereotomia

autor es ensefiar a sus estudiantes el razonamiento légico que llevé una
civilizacién a su expresion arquitectonica, extrayendo de este anélisis las
herramientas para poder ejercer su profesién con calidad y construir
edificios con “estilo”. Es como, segiin Viollet-le-Duc, se debe y sirve
estudiar la arquitectura pasada.

El problema de la unidad de estilo se encuentra desarrollado al nivel
teérico varias veces por César Daly en la revista que dirigfa, la Revue
générale de I'architecture et des travaux publics. Esta revista fue importante
por haber abordado temas teéricos de la arquitectura. En el volumen 7,
en, 1847 dice que un estilo de arquitectura corresponde a un cierto
sistema de construccion, afecta de preferencia algunas combinaciones
geométricas particulares y corresponde a un ideal de lo bello.”® Este
ideal se encuentra necesariamente en relacién arménica con un cierto
estado del alma humana, dado que es, para el alma, la expresién més
elevada de lo bello en arquitectura. Sin embargo el estilo no es s6lo una
forma de definir formas por criterios estéticos, responde también a una
forma social determinada, a un sentimiento religioso mds o menos
iluminado, a un clima dado, a una industria mds o menos avanzada, a
ciertos materiales etc.

Tout style régulier d'architecture, disons-nous, Ibistoire le démontre, a son

55 Daly, C., “De Farchitecture religicuse s XIX siécle”, 1847, p. 208.
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‘principe de construction, et son moyen d'expression esthétique propres™

Todo estilo de arquitectura, digamos, la historia lo demuestr, tiene su principio
de construccidn y su medio de expresion estética propios (palabras marcadas
por el autor)
As{para Daly, la palabra estilo toma el sentido de la palabra especie en
! la anatomfa. Lo cual, una vez definidos los elementos caracteristicos,
permite la clasificacién de los monumentos y extraer las leyes de su
evolucién.

Le mot style occupe dans le langage architectural une place analogue au mot
espéce dans le langage des sciences naturelles, et joue le méme rile
important.

La palabra estilo ocupa en el lenguaje arquitectonico un lugar andlogo a la
palabra especie en el lenguaje de las ciencias nawrles, y juega el mismo papel
importante.

Daly desarrolla también un primer intento de clasificacién sobre
criterios geométricos (ver pagina 107). Distingue los estilos primitivos
(el egipto y el griego) basados sobre el uso de la linea recta, los estilos
secundarios (el bizantino, roméanico y ojival) con el uso del arco de
circulo y los estilos terciarios basados en la elipse (quiza para el futuro);
el estilo romano es de transicién entre el primitivo y el secundario, y el
moderno (del renacimiento al siglo XIX) de transicién entre el
secundario y el futuro.

En cada periodo distingue cual es la base geométrica constructiva,
estética y el tipo de elevacion, el movimiento geométrico asociado, y
después, cual es el conjunto de ideas sociales que les corresponde
(religion, politica, derecho). Este ensayo de clasificacién, no llegé a tener
seguimiento, pero es una bisqueda original de clasificacién donde se
integran caracteristicas geométricas con caracterfsticas culturales de una
época.

El estilo es la forma légica con que una época se expresa y resuelve sus
problemas, por lo tanto debe ser estudiado en forma cientifica; y los
conocimientos generados permitirdn definir la arquitectura del futuro.
César Daly afirma:

Cest 'dtude intdgrale de larchitecture qu'il nous faut accomplir aujourd'bui,
car l'étude partielle ne fuit que des imitateurs serviles... Ce n'est plus de l'étude
des monuments isolés, rapportés d leur date que nous pouvons nous contenter.

De méme que lanatomiste moderne aprés avoir éudié Torganisme des
animaux divers, procéde ensuite d létude des animaux comparés, pour

56. Daly, C., “De larchitecture, de avenir @ propos de la renaissance frangaise”, 1869, p. 17.
57. Daly, C., “De Vacchitecture, de Vavenir @ propas de la renaissance frangaise”, 1869, p. 16.
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‘rechercher les lois générales qui régissent la création des animawx, de méme

il nous faut faire I'étude de l'anatomie comparée des monuments pour éiablir

- les lois de formation des styles et en déduire des instructions utiles pour la
création des styles de larchitecture future.

Es el estudio integrul de la arquitectura que debemos realizar hoy dis, porque el
estudio parcial s6lo hace imitadores serviles... No podemos satisfacernos més
delestudio de los monumentos aislacos, regresados a su fecha. De lamaneraen
que el anatomista modemo después de haber estudiado el organismo de los
animales diversos, procede después al estudio de los animales comparados para
buscar leyes generales que rigen la creacion de los animales, de la misma manera
debemos realizar el estudio de la anatomia comparada de los monumentos para
establecer las leyes de formacién de los estilos y deducir instrucciones dtiles
para la creacién de los estilos de la arquitectura futura.

De la misma manera que en biologia se buscaba sistemas de
clasificacién, el siglo XIX buscaba reglas de clasificacion en la historia,
que no corresponden a una simple cronologfa sino que incluyen también
caracteristicas formales y culturales. Es el deseo de encontrar un sistema
global de ordenamiento y entendimiento de Ia historia, siendo conciente
que la historia es un todo y que existe una inteaccién entre sus diferentes
expresiones. Este es el espiritu de sistema en la bisqueda de las leyes

universales del sistema cartesiano.

Tampoco para Viollet-le-Duc tiene mucho interés la clasificacion por
estilo, si ésta se queda en un simple anélisis formal que no tiene més
fundamentos y si no tiene como consecuencia una ensefianza para

resolver los problemas del constructor actual aprovechando al ciimulo

de experiencias del pasado. Para él, el estilo corresponde a una
“armonia, una unidad en la concepcién del conjunto y de los detalles”
que posee una época.>?

En 1845 aparece una polémica entre la revista Revue générale de
U'architecture et des travaux publics dirigida por Daly y les Annales
archéologiques dirigida por Didron. Viollet-le-Duc escribi6 en la primera
de 1851 hasta 1861 y en la segunda de 1844 a 1849. Generalmente In
Revue expresaba puntos de vista mds criticos que les Annales sin
embargo, a pesar “de sus diferencias y querellas ptiblicas estaban unidas
en contra de la Academia y de la Escuela de Bellas-Artes”.

La polémica fue en torno a la reja de la Iglesia de Saint-Ouen, la cual
no correspondia al estilo gético de la iglesia. Mientras que Iz Revue

5% Boudon, Ph., P, Deshayes, H, Damisch, Analyse du Detionnaire de farchitecture frangaise du XI siécle par
E. Viollet-le-Duc, 1978, p. 38.

5% Viallet-le-Duc, E., Entretiens sur IArchitecture,

@ peysner, N., “Violletle-Duc and Reynaud”, 1972, pp. 197.
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argumentaba que fuera sustituida por un elemento del mismo estilo que
el monumento, les Annales estaban en favor de su conservacion diciendo
que todos los elementos bellos pueden convivir. Daly contestaba:

Disons donc que nous venons de traiter une question de principe 4 propos de
la grille de Saint-Ouen -mais nous sommes loin de prétendre que partout ou
lunité artistique fera défuut, il conviendra de 'établir- I'unité est la base
essentielle et indispensable de toute oeuvre d'an, c'est vrai, mais les choses
anciennes qui rappellent de grands, de précieux souvenirs ont conquis une
valeur différente de celle résultant de la beauté de leurs formes. L'archéologue
se préoccupe spécialment de cette valeur de souvenir; l'antiste créateur est
portéds'absorber plus exclusivement dans la valeur eslhéliqlée,- il est donc trés-
bon que chacun de ces intéréts soit énergiquement défendu.%!
Digamos que acabumos de tratar de una cuestion de principio a propésito de la
reja de Suint-Ouen -sin embargo estamos lejos de pretender que donde sea que
b unidad de estilo hard falta, convendrd restablecerh- fa unidad es la base
esencial ¢ indispendable de toda obra de arte, es cierto, pero las cosas antiguas
:]ue recuerdan grandes, preciosos recuerdos han conquistado un valor diferente

e T resultado de la belleza de sus formas. La arqueologia se preocupa
especialmente de este valor de recuerdo, el artists creador estd conducido a
absorberse mids exclusivamente de su valor esiético, es entonces muy buenoque
cado uno de estos intereses sea enérgicamente defendido.

Mostrando que la biisqueda de unidad de estilo no se sustenta en un
afén estilistico sino en el valor histérico de los elementos (el valor del

recuerdo).

El monumento es un “documento” y un estabén en la evolucién de las
sociedades; para que este documento sea lo mas didactico posible y que
permita entender las leyes que rigen la evolucién de la arquitectura, es
necesario que sea lo mas completo posible. En este sentido, se entiende
que Viollet-le-Duc diga, hablando del monumento “restablecerlo a un
estado completo” para que aparezca la “claridad de su leccién de
historia”.® 3Es también una respuesta para salir del eclecticismo en el
cual cay6 la arquitectura del siglo XIX, encontrar la pureza de estilo para
poder generar un estilo propio de este tiempo.

Acette époque portde vers léclectisme comme celui-ci, s'il est une chose qui
puisse  nous ramener l'unité dans les arts, cest l'étude séricuse de
larchéologic; car cette science force si bien l'esprit d classer chague oeuvre
dans lesiécle (wl Lui appartient, que tout mélange, tout paradoxe, lui devient
insupportable.

En esta épaca orientada hacia el eclectisismo como éste, st hay algo que puede
regresar la unidad en las artes, es el estudio serio de ta arqueologia; porque esta

o1 Daly, C., "L'archéologie aux prises avec larchitecture”, 1843, p. 73.

62 Grodecki, L., “Tendances actuelles dans b sestauration des monuments historiques”, 1965, pp. 201219,

6 Viollet-le-Duc, E., Dictionnaire raisonné de larchitecture frangaise du Xl au SVI siécle,
Viallet-le-Duc, E., “De lart étranger et de Fart national”, 1845, pp. 285-290,
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Grafica 35. Piemrefonds, elemento sobre el camino para flegar al castillo, Maurice Quradou

ciencia forma tan bien el espiritu a chsificar cada obra en el siglo que le
pertenece, que toda mezcl, toda paradoja, le es insoportable.
Aparece lo importante de integrar el espiritu cientifico en el ejercicio
de la profesi6n, por medio del uso del sistema racional deductivo, y esta
actitud hara totalmente incompatible la mezcla de estilos.

Frytz sefiala que el principio de restauracion de acuerdo con la regla
de la unidad de estilo se encuentra desde 1828-38 cuando Karl
Heideloffet y Friedrich Gétner restauran la catedral de Bamberg y que
en 1834 Gottfried Semper critica violentamente el pluralismo de
estilos.5

6-Frycz, ., “ViolletleDuc, créau;urrmmand({ue ou positivisme?”, 1980, pp. 21-29,
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Al principio de su vida profesional, cuando el 31 de enero de 1843
Viollet-le-Duc y Lassus escriben el proyecto de restauracién de Notre-
Dame de Paris dicen:

rendre d l'édifice par des restaurations prudentes la richesse et I'état dont il a
été dépouilié mais nous sommes loin de vouloir dire qu'il est nécessaire de
Jaire disparaitre toutes les additions postérieures d la construction primitive
et de ramener le monument d sa premiére forme; nous pensons, au contraire,
que chaque partie ajoutée a quelque époque que ce soit, doit en principe étre
conservée, consolidée et restaurée dans le style qui lui est propre, et cela avec
une raligieugg discrétion, avec une abnégation compléte de toute opinion
personnelle

devolver al edificio, 4 través de restauraciones precavidas, la riqueza y el estado
del cual fue despojado, sin embargo estamos lejos de hacer desaparecer todos
los anadidos posteriores a la construccion primitiva y de regresar el monumento
a su forma inicial; al contrario, pensamos que cada parte afiadida-en cualquier
época, debe en principio ser conservad, consolidada y restaurada en el estilo
que le es propis, y eso con una religiosa discrecion, con una abnegacién
completa de toda opinion personal

y afiade:

Lartiste doit reproduire scrupuleusement non seulement ce qui peut lui
paraitre défectugux, du point de vue de l'art, mais méme au point de vue de
la construction.

El artista debe reproducir escrupulosamente, no solo le que le puede parecer
defectuoso desde el punto de vista delurte, sino tembién desde el puntode vista
de la construccion.

Se puede notar una evolucién en la posicién de Viollet-le-Duc en
relacién a la busqueda de la unidad de estilo. En general el Viollet-le-
Duc joven, de la restauracién de Vezelay y de la Catedral de Paris es
mucho mds cuidadoso de no inventar que el Viollet-le-Duc de
Pierrefonds, al final de su carrera, que piensa que es posible reconstruir
partes faltantes, sobre la base de un entendimiento preciso de lal6gica
del constructor inicial. La fuerza dada al razonamiento en la filosofia
cartesiana con un manejo absoluto de la demostracion donde se van
eliminando cada uno de los elementos de duda generando una légica
conceptual, pueden dar a un hombre como Viollet-le-Duc, esta
seguridad.

Meérimée en 1841 dice (correspondencia general, T. III, p. 9) que el
restaurador debe siempre buscar que su intervencion sea la minima
necesaria asf es “mejor componer que rehacer”3 y que no se debe entrar

O Auzas, P.-M,, Eugéne Viollot-le-Duc; 1814-1879, 1979, p. 62.
- Leniaud, J.-M, Jea n-Baptiste Lassus (1807-1851) ou le temps retrouvé des cathédrales, 1980, p. 79.
& Leniaud \J-M., Jean-Baptiste Lassus (1807-1851) ou le temps retrouvé des catbédrales, 1980, p. 79.
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en supuestos e inventar. Si se llegara a inventar, lo mds probable es que
se caeria en el engafio.

De hecho, en el segundo cuarto del siglo XIX, se puede notar una
evolucién de ideas en lo que debe ser la intervencién sobre monumentos
histéricos. En principio los arquedlogos rechazaban la idea de
restauracién por falta de conocimientos por parte de las personas a
cargo, después se admite que es posible restaurar tinicamente lo que se
conoce, y finalmente se acepta la idea que se puede restaurar lo que se
piensa pudo existir.

Clasificacidn de los monumentos en el siglo XIX

La idea de crear un “inventario general de los monumentos y de las
riquezas artisticas” nace en 1790 cuando Lenoir reagrupa los elementos
que logra salvar de la destruccién de la revolucién y, cuando empieza su
clasificacién de metodolégia cronolégica distinguiendo estilos. De 1861
a 1910 el Comité pour les arts et les monuments publica los 21 primeros
volumenes del inventario y la idea de reconstruir la historia de los
estilos a través de los monumentos, encuentra su realizacién al final del
siglo XIX en el museo del Trocadero (museo de los monumentos
franceses). En este museo estdn agrupados moldeados de catedrales,
palacios, tumbas y fuentes.

En el transcurso del siglo XIX aparecen varios esfuerzos para
inventariar y clasificar los monumentos.

El primer ensayo de clasificacién de los monumentos aparece en 1816
cuando el conde Alexandre de Laborde publica Les monuments de la
France classés chronologiquement, en dos volumenes.®

En 1818 la Academia retoma la idea del inventario empezado por
I'abbé Grégoire durante la revolucién.”?

En paralelo nacen las asociaciones arqueolégicas, Arcisse de Caumont
crea la Societé des antiquaires de Normandic en 1824 y la Société des
Antiguaires de Normandie y la Société frangaise d’archéologie (1834), publica
Cours d'antiquités monumentales y Essai sur 'architecture religicuse du
Moyen-Age (1824). El desarrollo de la arqueologia puede ser ligada a tres
eventos, el descubrimiento de las estratigrafias geoldgicas que
conservan huellas del pasado, la revolucién de los anticuarios

f"" Léon, P., “Les principes de s conservation des monuments historiques, évolution des doctrines”, 1934, p. 23,
™ Bercé, Fr., Les preniiers de la C ission des M ts bistoriques de 1837 a 1848, Procés-
verhausx el relevés darchitectes, 1979, p. 9.,
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Grafica 36. Comparacion entre un dibujo de Viollet-le-Duc y el levantamiento del mismo elemento usando
técnicas da fotogrametria

determinando etapas tecnolégicas en el pasado del hombre (ver los
daneses Thomsen, Worsaae, pédgina 69) y las teorias de Darwin (ver
pégina 65).

Sin embargo es hasta 1837 que es creada la Comission des monuments
historiqgues. Su primer trabajo fue clasificar los monumentos por
importancia para definir las prioridades y los monumentos que
necesitaban una intervencion urgente.”! La clasificacion de los
monumentos correspondi6 en esta piimera etapa a criterios histéricos,
después a la nocién de “interesante para la arquitectura” y finalmente a
la nocién de edificio tipo.72 De emocional, la clasificacion se vuelve
racional. Entre 1862 y 1875 aparece la publicacién de la lista de los
monumentos histéricos, que inclufa entonces 1083 monumentos.

Apoyando el -hecho que toda intervencién debe ser documentada y

para conservar el registro de las obras inventariadas y clasificadas, en
1841, se crean Les Archives des Monuments Historiques.73 En estos se

n Berce, Fr,, Les premiers de la C i de\' M Is historiques de 1837 a 1848, Procés-

ueﬁmux e releuec darchitectes, 1979, p.

2 Leniaudl, J- M, Jectn-Baptise Lassus (1807 1851) ou le Iemps retrouvé des cathédrales, 1980, p. 57.
“*Verdier, P., “Le Service des Monuments historiques”, 1934, p. 124,
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conservan todos los documentos relativos a los monumentos, cartas,
presupuestos, nombramientos, descriptivos...

El primer presidente de la comisién fue Vatout, seguido por Vitet en
1839. Mérimée sucede a Vitet como inspector en 1834 y es hasta 1848 que
fue nombrado presidente. El 16 de agosto de 1838, Viollet-le-Duc es
nombrado auditor del Conseil del Monuments Civils y ayudando al
inspector Achille Leclerc y el 23 de octubre de 1838 es nombrado
segundo inspector en las obras del Hotel des Archives du Royaune. La
relacién entre Mérimée y Viollet-le-Duc fue al principio de respeto
jerdrquico, y el joven Viollet-le-Duc recibié muchos apoyos de parte de
su jefe; poco a poco se cambi6 en una profunda amistad que durd hasta
la muerte del primero. En 1848 se creé también el Service des Edifices
Diocesains.

El papel de Viollet-le-Duc en la vida del service des monuments
historiques fue principalmente sobre métodos de restauracion, pero
también sobre la parte administrativa. Segtin Verdier,”* su accién se veia
en los informes, los presupuestos y las decisiones administrativas. Su
influencia fue preponderante hasta su muerte en 1879.

Desde la creacion de la Comision se empez6 una catalogacién de los
monumentos. Ademds de definir las restauraciones urgentes y se
establecieron los criterios sobre la reconstruccién de los elementos
desaparecidos. En paralelo la Comisién reglamentd las técnicas
constructivas permitidas en las intervenciones. Cuando Mérimée decide
que la parte importante de la restauracion es dar al edificio una
estructura fuerte, en la época no existen el sistema de inyeccién de
cemento, ni el concreto armado. Asi que si una estructura se estd
cayendo, la tnica forma de reforzarla es desmontarla y reconstruirla
reemplazando los elementos débiles por unos de mejor calidad; de alli
el aspecto nuevo de las intervenciones del siglo XIX.

Un edificio viejo presenta marcas del tiempo, tanto en el desgaste de
algunas de sus partes como en el color, aspecto de sus materiales, las
piedras se cubren de patina; al restaurar el edificio, las piezas nuevas no
tenfan esta textura en muchos casos. Ademds, parte de la restauracién
consistia en una limpieza de la fachada. Este hecho gener6 muchas
criticas, se perdia la presencia del tiempo, y el aspecto roméntico. En el
caso de la iglesia Saint-Benoit, en Parfs, Lenormant y Mérimée pidieron
que se le diera de nuevo su aspecto anterior con patina.75

™. Verdier, P., "Le Service des Monuments historiques”, 1934, p. 9.

17



Viollet-le-Duc.y la Restauracién Razonada

Asi, en. las instrucciones pour la Conservation, lentretien et In
restauration des édifices diocésains, lleg6 a pedirse que las bajadas de aguas
pluviales de hierro fundido sean reemplazadas por los canalones
cn-iginales.?6

7. Bercé, Fr., Les premiers de la Commi des M Is historiques de 1837 a 1848, Procés-

verbaux et relevés darchitectes, 1979, p. 14,
76 Leniaud, JoM., Jean-Baptiste Lussus (1807-1851) ou le temps retrouvé des catbédrafes, 1980, p. 81.
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Conclusidn

El legado de Viollet-le-Duc es muy importante, por su decisiva
intervencién en relacién a los monumentos. Es necesario reconocer que
activividad del arquitecto ha estimulado la critica, sensibilizado a la
poblacién en general sobre la importancia de los monumentos, ha tenido
gran influencia en las generaciones posteriores, y que ha salvado
numerosos edificios de la ruina.

Dedicé toda su vida con pasion a la restauracion con una fuerza de
trabajo impresionante. Su aportacién abarca un amplio universo, tedrico
a través de sus escritos, préctico por sus obras e histérico; asimismo,
tuvo una valiosa aportacién para las investigaciones futuras dado que
sus levantamientos y la Enciclopedia que escribié representan una
fuente de informacién importante para estudiar la edad-media.

Centro de polémica durante el principio del siglo, admirado u odiado,
se puede ver que después del centenario de su muerte la actitud hacia él
ha cambiado; se reconoce que su restauracién no corresponde a los
criterios actuales, que atin si promovié una restauracion objetiva, ésta no
deja de ser un hecho cultural; que en algunas ocasiones tomé decisiones

. discutibles, pero que éstas se sitan en el contexto de la época. El andlisis
en la actualidad se niega a formular criticas del pasado y reubica las
teorias de Viollet-le-Duc en un marco que las integra a un sentido
evolutivo de las ideas. Asf todos los autores actuales han dejado sus
pasiones para estudiarlo con objetividad y muchos no pueden esconder
su admiracién frente a la dimension del trabajo realizado por Viollet-le-
Duc: recuperacién del arte gético, andlisis y sistematizacién de sus
elementos, asf como una teorfa de la restauracién.

Del desarrollo del presente trabajo podemos deducir las siguientes
conclusiones:
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1. Para Viollet-le-Duc, la Restauracién es una actividnd particular de la
nrqt_zitectura, lo que se puede notar en tres puntos:

- la importancia dada a la resolucidn del problema estructural y
funcional del edificio,

- la forma del andlisis realizado para entender el sistema
constructivo del monumento y,

- el cardcter inseparable dado entre la forma del elemento y su
papel estructural. Este cardcter es tan importante que el restaurador no
puede tomar una decisién en la cual podria perderse esta relacién
funcién-forma.

2. Se puede notar en Viollet-le-Duc una influencin del método deductivo
desarrollado por Descartes. De hecho se ha visto que el Cartesianismo ha
influenciado la arquitectura francesa en diferentes medidas; en un
principio como forma de resolver la concepcién del edificio y cumplir
con el criterio de belleza arquitecténica, recurriendo a las matematicas y
a la geometria, sin embargo al transcurrir el tiempo es el método, como
forma de pensar y de analisis que va a tomar importancia y que
encontraremos en Viollet-le-Duc.

3. En este contexto, Viollet-le-Duc no da recetas sino una ensefianza
dindmica en la cual los principios y el “como pensar” son los puntos
importantes. Sin la capacidad de razonamiento, sin la lucidez para
evaluar los componentes de un problema, no puede existir ni buen
restaurador ni buen arquitecto.

4. Viollet-le-Duc busca establecer un marco cientifico para la arquitectura y
la restauracion, hace varias referencias a cientificos de su época, sobre
todo a Cuvier, y en varios momentos lamenta que la profesién sea tan
reacia al aprovechar y aplicar los novedosos desarrollos cientificos.

5. El desarrollo cientifico que més influenci6 a Viollet-le-Duc, fue la
reconstruccién por Cuvier de esqueletos a partir de huesos f6siles, sobre
la base de un razonamiento riguroso de cada uno de los elementos
encontrados, para llegar a dar de nuevo vida a animales completamente
desaparecidos y explicar sus caracteristicas. El paso de In paleontologia a ln
Restauracién de Monumentos era inmediato, usando un razonamiento
estructurado que hiciera intervenir todos los condicionantes de la
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Conclusion

construccién, era factible reconstruir edificios a un estado completo.
Asimismo Viollet-fe-Duc se compenetrd totalmente de la légica de un
arquitecto de la edad media, lo cual hace que restaurar y construir se
volvi6 para él lo mismo (su dominio del lenguaje formal y técnico de la
edad-media asi como de la forma de razonar y trabajar le permitié
hacerlo).

6. El edificio restaurndo es ln expresion de un momento de la historia de la
arquitectura. Se vuelve una muestra de la edificacién en una época y una
region, de su estructura social y avance tecnolégico. Restablecerlo a su
integridad inicial permite que se vuelva un ejemplar para entender la
evolucién del hombre, y eneste sentido conlleva un papel didéctico. Por
eso se puede hablar de una teorfa de la restauracién idealista del edificio.

7. Sin embargo, si el estado ideal del edificio restaurado, consiste en
restablecerlo a un estado perfecto, esta condicién es dificilmente alcanzable
porque existen otros factores que intervienen en la restauracion, éstos
son: resolver el problema estructural del edificio y asegurarle una vida
larga, conservar la légica estructural de sus elementos, y no borrar
huellas importantes que muestren su evolucidn a través del tiempo, y
que constituyen datos importantes para la historia del arte.

8. Lu tarea de restauracion implica un estudio profundo del edificio y de sus
particularidades, para llevarlo a cabo, se requiere inicialmente acumular
toda la informacion relevante en relacion a su origen desde el punto de
vista formal como conceptual, a los dafios que ha sufrido por el paso del
tiempo y sus causas y procesarla en forma 16gica; en ello no deben existir
decisiones sentimentales o subjetivas. Dada esta cunjunciéon de
elementos, se puede hablar de una restauracién razonada.

9. El aprendizaje que el restaurador adquiere durante In realizacion de su
trabajo le permite entender el edificio, restaurarlo y también aplicar este
conocimiento a las intervenciones arquitecténicas futuras. Un ejemplo claro
de la extrapolacién del estudio de la Idgica de la estructura gética fue su
aplicacién a la arquitectura metalica del siglo XIX. El enfoque
racionalista de Viollet-le-Duc tuvo tal impacto que influencié todo el
movimiento de la arquitectura funcionalista moderna
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En resumen se puede decir que

1- La practica del restaurador es la de un arquitecto confrontado
ala presencia de Ia historia.

2- Un monumento histérico es la suma de arquitectura e historia.
Por una parte conjunta la técnica y teorfa arquitecténica de una época y
por otra plasma en €] los elementos culturales de su tiempo histérico.

3- En el estudio de los monumentos histéricos para su
restauraciéon el empleo del método cientifico en la obtencién y
procesamiento de datos, proporciona una forma de enfoque del
problema que contiene todos los elementos formales para poder
considerarse como una ciencia.

4- El estudio de los monumentos histéricos es una fuente de
conocimientos que en si mismo posee un caricter didéctico. Estos
conocimientos obtenidos empleando el método cientifico son aplicables
al estudio evolutivo de la humanidad.

El aporte fundamental de Viollet-le-Duc consiste en su actitud
dindmica frente al monumento histérico como fuente de informacién
sobre el pasado histérico, lo que permite la extraccién de un
conocimiento utilizando el razonamiento y el método cientifico como
herramienta principal para la restauracién.

Es histéricamente justo reconocer a Viollet-le-Duc como un gran
restaurador dado su concepcién global sobre el monumento visto como
una mezcla de cultura, ciencia, arquitectura e historia, y el objetivo que
da a la restauracién como forma de estudiar y valorar el contenido de los
edificios.
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Resumen biogréafico®

1814  Nacimiento de Eugéne Viollet-le-Duc.

1830  Viollet-le-Duc trabaja en el taller del arquitecto Huvé y en el taller del
arquitecto A. Leclére.

Se reporta mucha actividad como dibujante.
Viollet-le-Duc se niega a entrar a L'école del Beaux-Arts.
1831  Primer gran viaje por Francia con su tio E.-J. Delécluze.
Publicacion de Notre-Dame de Paris de Victor Hugo.
L. Vitet organiza el servicio de la Conseruation des monuments
historiques.

1832  Muerte de la madre de Viollet-le-Duc, en sus salones Viollet-le-Duc
habia conocido a Stendhal, Sainte-Beuve, Mérimé, Vitet...

Viajes a Normandia, a la region del Loire, norte de Espana y sur de
Francia.
Matrimonio con Elisabeth Tempier.

1834  Esposicion de dibujos en el Salon, obtiene un premio. Es nombrado
profesor supleente en ['Ecole de dessin .

1835  Nacimiento de su hijo Eugéne Louis.

1836-37  Viaje a ltalia con su alumno Gaucherel. Visitan Népoles, Sicilia, Pisa,
Florencia, Siena, Roma, Venecia,....

1838  Nacimiento de su hija Sophie-Matie.

Es nombrado auditor suplente en el Conseil des Batiments civils y
después sub-inspector de las obras del Hotel des Archives de Royaume.
Empieza su carrera de restaurador. Continua sus trabajos de
dibujante. Visconti le encarga por la primera vez, proyectos de
decoracion de fiestas publicas.

1839  Viaja por Francia. .

1840 13 de febrero, Viollet-le-Duc se ve encargado por P. Mérimée hacer un
informe sobre In Madeleine de Vizelay. Viollet-le-Duc le entrega el
informe el 18 de marzo. La restauracion de la Madeleine le es
encargada.

El 12 de noviembre, es nombrado inspector de la restauracion de la
Sainte Chapelle.

Durante los afios siguientes, Viollet-le-Duc realiza numerosas
misionés arqueologicas por Francia. Realiza obras de restauracion en
Chartres, Amiens, Reims, Troyes, Clermont-Ferrand, Sens, Toulouse,
Narbonne, Es consultado ~ sobre problemas de restauracion
internacionales.

! Datos extraidos de ks publicacién por la editorial Piecre Mardaga de las Entretiens sur {architecture, p. XVIL
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1844

1845
1846
1848
1853

1854
1857
1858

1860

1861
1863

1864

1868
1971

1873
1874

1876
1879

Viollet-le-Duc y la Restauracién Razonada

Gana, con Lassus, el concurso para la restauracion de Notre-Dame de
Paris.

Empieza la obra de restauracitén de Notre-Dame de Paris.

Es nombrado para la restauracion de Saint-Denis.

Es nombrado inspector general de los monumentos diocesanos.
Principio de la restauracion de la Cité de Carcasonne.
Organiza las ceremonias del casamiento del Emperador.
Campania para la reforma de la ensefianza de las Bellas Artes.
Primer tomo del Dictionnaire raisonné de l'architecture.

Muerte del padre de Viollet-le-Duc.

Empiezan las obras de restauracion de Pierrefonds.

Primer tomo del Dictionnaire raisonné du mobilier.

Encargado de construir la iglesia de Saint-Denis de I’Estrée.

A partir de este afio, construye varios castillos, casas, edificios,
escuelas e iglesias.

Participa en el concurso de la Opera de Paris.

El 15 de noviembre es nombrado profesor de historia del arte y de
estética en L'Ecole des Beaux-Arts.

El 26 de marzo, presenta su renuncia a la posicion de profesor de
L’Ecole des Beaux-Arts,

Empieza estudios profundos de geologia.

Viollet-le-Duc participa en la defensa de Paris.

Nuevos viajes a Italia,

Principio de las obras de restauracion de la cathédrale de Lausanne.

Renuncia a sus puestos oficiales y continua su carrera de escritor y de
restaurador.

Trabaja en la preparacion de la exposicion universal de 1878.

El 17 de septiembre, Viollet-le-Duc muere en Lausana, donde se habfa
construido su casa.
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Obra escrité de Viollet-le-Duc

(no se incluyen los numerosos articulos en revistas y periédicos)

1853  Monographie de Notre-Dame de Paris (en collaboracion con Celtibere et
J.-B. Lassus).

1854 Essai sur l'architecture militaire an Moyen Age.
1854-1868  Dictionnaire raisonné de I'architecture francaise du Xiau XVI sidcle.
1856  Lettres adressées d"Allemagne & M. Adolphe Lance, architecte.

Description de Notre-Drmne, cathédrale de Paris {en colaboracion con M.
de Guithermy).

1857  Description du chateau de Pierrefonds.
1858  Description du chateau de Coucy.

1858-1875  Dictionnaire raisonné di mebilier frangais de I'époque carlovingicnne d la
renaissance.

La cité de Carcassonne.
1860  Letires de Sicile, & propos des évinements de juin et juitlet 1860,
1863-1872  Entretiens sur l'architecture. '

Cités et ruines américaines; Mitla, Palenqué, Izamal, Chichen-ltza, Uxina
(en colaboracion con D. Charnay). : .

1864  Interventions de I'Etnt dans P'enscignement des Beanx-Arts.
1867  Les Eglises de Paris.
1871 Mémaires sur la Difense de Paris, septembre 1870 - janvier 1871.
1873 Monographie de l'ancienne église abbatiale de Vézelay.

Histoire d’une maison.
1874  Histoire d'une fortercsse.

1875 Histoire de I'habitation humaine depuis les temps préhistorigues jusqu'a nos
Jours.

1876 Le Massif du Mont Blanc, étude sur sa constitution géadésigue ot géologique,
sur ses transfornations et sur I'état ancien et moderne de ses glaciers.

1877 L'art russe, ses origines, ses éléments constitutifs, son apogée, sor avenir.
Histoire d’un Hotel de ville et d’une Cathédrale.

1879 Histoire d'un dessinateur. Commnent on apprend & dessiner.

1884  Compositions et dessins.

1895  Dessins inédits de Viollet-le-Duc (ed. A. de Baudot et J. Roussel).

1904  Lettres inddites, recueillies et annotéces par son fils.



1839-1862

1840-1859
1842-1849
1842

1842 y 1847
1843-1846
1843

1844-1854
1844
1845

Viollet-le-Duc y la Restauracion Razonada

Presenta varios &royecms para la restauracion de la catedral de
Narbonne, en 1864 Laisné queda encargado de la obra.

Iglesia de la Madeleine de Vézelay.
Iglesia de Saint-Pere-sous-Vézelay.
Iglesia de Saint-Papoul.
Saint-Etienne de Perigueux.

Iglesia de Caussade.

Abadia de Fontfroide.

Claustro Saint-Trophime de Arles.
Iglesia de Pontigny.

Iglesia Notre-Dame de Semur-en-Auxois.
Iglesia de Flavigny-sur-Ozerain.
Iglesia de Moissac.
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Restauraciones realizadas por
Viollet-le-Duc

1845-1848  Iglesia de Saint-Thibaut.
1845-1848  Palacio municipal de Saint-Antonin.
1845-1850  Iglesia de Montréal.
1845-1851  Iglesia de Belloy.
1845-1858  Iglesia de Simorre.
1845-1864  Catedral Notre-Dame de Paris.
1846-1865  Iglesia de Poissy.
1846-1867  Iglesia Saint-Nazaire de Carcassonne.

1847 Iglesia de Marmande.

Puerta Saint-André de Autun.

1848-1850  Iglesia de Neuvy-Saint-Sépulcre.

1848 Iglesia de Ebreuil.

Iglesia Saint-Julien de Saint-Julien-du-Sault.

1850-1875  Catedral de Amiens.

1850  Catedral de Béziers.
1851-1879  Iglesia de la abadia de Saint-Denis.
1852-1879  Lacité de Carcassonne.

1854 Catedral de Beauvais.
1855-1865  Palacio sinodal de Sens.
1856-1866  Castille de Coucy.

1856y 1871 Catedral de Evreux.

1857-1869  Catedral de Carcassonne.

1857  Iglesia de Champlieu.
1858-1870  Castillo de Pierrefonds.

1860-..  Iglesia Notre-Dame de Beaune (proyecto de restauracion de 1844).

1860-1868  Muralla de Avignon.
1860-1877  Iglesia Saint-Sernin de Toulouse.
1861-1873  Catedral de Reims.
1862-1876  Iglesia de Eu.
1862-1890 Catedral de Clermont-Ferrand (A. de Baudot termina la obra).

1864  Iglesia Notre-Dame de Roermond, Holanda. Restauracién exterior de
1875 a 1879.

1871 El Capitol de Toulouse.
Palacio municipal de Gand, Bélgica.
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Viollet-le-Duc y la Restauracién Razonada

1873-1876  Catedral de Lausana, Suisa.

1878 Pm?recto para el convento agustino de Toulouse, A. de Baudot realizé
los trabajos de restauracion. : :
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El mal arquitecto, Philibert de I'Orme, Architecture. El mundo creado por el
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sin acompanantes y con las manos cortadas. 41
La vestimenta del arquitecto, Larmessin, Le livre del métiers. Ademas de

los instrumentos de dibujo y de medicion, carga los simbolos delas drdenes clésicas. 46

La vestimenta del ingeniero, Larmessin, Le livre del métiers. Lleva planos de

fortaleza, mismas que aparecen en el paisaje. 47
Fachada principal, Gobierno de Arras, Briseux 48
Ledoux, L'architecture considérée sous le rapport de I'art, des mocurs et de ln législation 51
Corte del cenotafio de Newton, Boullée 52

Nave de la catedral de Paris, Choisy, Histoire de I'architecture, t. 11, p. 338. El sistema
de representacion escogido por Choisy muestra a la vez planta, seccion

transversal y espacio interior del edificio, ademas indica la escala del dibujo. 56
Comparacion entre un esqueleto de hombre y un esqueleto de chimpancé,
Viollet-le-Duc, Histoire d”un dessinateur, p. 124, 61
Aplicacion del sistema de articulacidn de los huesos a piezas mecdnicas,
Viollet-le-Duc, Histoire d'un dessinatenr, p. 132, 63
Aplicacion del sistema de articulacion de los huesos a piezas mecénicas,
Viollet-le-Duc, Histoire d’un dessinateur, p. 133. 64
Puerta de un palacio “Nahua” segtn Viollet-le-Duc, Histoire de I"habitation hinaine, 67
Cabeza “Nahua”, Viollet-le-Duc, Histoire de I'habitation lnunaine, p. 287. 70
Fachada del Castillo de Pierrefonds, Dibujo de Viollet-le-Duc 73
Fachada del Castillo de Pierrefonds. Dibujo de Viollet-le-Duc 75
Fachada del Castillo de Pierrefonds. Dibujo con acuarela de Viollet-le-Duc 78
Castillo de Pierrefonds. Litografia de J. Duvierten 1611. Se puede notar

diferencias en los techos con la obra restaurada. (Gréficas 1,2, 5 y 6) 81

Estudio para el diserio de una fortaleza, Viollet-le-Duc, Histoire d'une forteresse. 83
Ataque tedrico de una obra de Vauban, Viollet-le-Duc, Histoire d'une forteresse. 84
Sistema modular de las cinco ordenes clasicas segiin Viiola 87
Sistema de cubierta metdlica empleado en el Castillo de Pierrefonds . 92
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Sisterna de cubierta metdlica empleado en el Castillo de Pierrefonds
Ejemplo de empleo del metal, Viollet-le-Duc, Entretiens sur l'architecture,
Bévedas metdlica, Viollet-le-Duc, Entretiens sur I’Architecture, LAm. XXVI.
Corte sobre la torre de Homenaje, Castillo de Pierrefonds, Viollet-le-Duc.

Generacion geométrica y sucesiva de los estilos-tipos de arquitectura, Daly,
Revue de I'architectire et des travaux publics, vol. XXVI1I, 1869, p. 38

Pierrefonds, detalle de la galeria de la capilla, disefio de estereotomia
Pierrefonds, elemento sobre el camino para llegar al castillo, Maurice Ouradou

Comparacion entre un dibujo de Viollet-le-Duc y el levantamiento del mismo
elemento usando técnicas de fotogrametria
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