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INTRODUCCION

Bn el Puerto de Santa Marfa, cerca de 0fdiz, frente & la
bah{a nace Bafael Alberti em 1303, Sus primeros afos de estu
dio los realiza en el colegio de los jesuftas,

No terminé Alberti su bachillerato. Transtornos econfmi-
cos forzaron & Bu familia & translaederse a Madrid (1917). Al
berti abandoné los estudios, pero no loe pinceles que habfa
pueeto en sus manos infantiles, en el Puerto, uns hermana de
su madre, Ripidamente con entusiasmo descubre le pinture cu-
bista. A;berti tiene todavia menos de veinte afios. a‘Jin acLn~-
donar le pinture, busca otroe medios de expresarse. lncuen-
tra dentro de 8f su voz de poeta, Como una lesién pulmonar
le obliga al reposo, tiene largap horas para leer, buscando
la palabra de su nostalgia, Alterns la poesfa con e} dibujo;
poco & poco va dejando éste y tabajando mds su verso. Lee a
los cldsicos espafioles, a Bus contempordneos, £n Gil Vicente,
en Juan del sncina, en Lope, le emociona hallar el hdbil al-
borozo culto pare restituir a uns poesfa propie d¢ voz popu-
lar. 5in titubeos caef, al cumplir los veinte aHos fluye su
primera posefa marinera,

#n 1933 ya se le reputa uno de los primeros poetus de la
pueva literatura.

En 1325, "Marinero en tierra obtiene el Premio Nacional
de¢ Poes{a,

Después de sanar en el Guadarruma de su lesién juvenil,
emprende un viaje por fastilla, 1le yrecorrs de aldea por aldea
hasta el mer €antdbrico. kn este viaje conoce a la que serd
después leal compafiera de su vida: trabajo de creacifn poétl
ca y lucha revolucionaria, ia compaiifa de sarfa Teresa leén,

escritore cercans & la realidad viviente,



Con la conmemorucién gangorina de 1327 y la penetrecién
de los primeros influjoe sumerrealisteac se hace natente un
cambio radical, Ia inicial ligereza, la rizads brisa salina
Yy marinera del libro adolescents, se torna afanoso trabajo
disciplinado, reflexidén honda y tusqueda turbadora de nuevos
conceptos y formas, Sobre los dnegeles, Cal y OGanto y Sermones
Y. morades, nos dan la dimensién honda, la voz hacia dentro

de esto poota que huye inmediatamente de Bue ensimiesmamientos
para abrir los ojos & la luz de su ftiomvo.

Bn 1934 funda una revieta literaria de vanguardia, "Octu-
bre", desde la cual combate por su nueva fe comunista.

En 1935 hace un viaje a América, y desembarca en Nueva
York, recorre Cuba y México., Su visién de América le inepim
un 1libro que sefala una nueva etapa en su poesfa: bandas
z. 48 eatrellas.

A Bu regreso & Bepatia y desvuds de 1336 durante casi tres
afos, Alberti ha consagrado su poesfa a cantar y enardecer
la batalla del pueblo contra el fascismo. Todavia esa batalla
e8 on 61 uno de los temas orincipales.

Toda 1a poesfa de Alberti, entre loe afos de 1936 a 1339,
tienen junto a su calidad 1f{rica soplo éplco. Por eso es tan
esoafiol. Porque le épnica esnafola se ha caracterizado por eu
actualidad, wor su inmediatez al momento histérico en que ee
vive.

Bl poeta hace vida provia el acontecer en tormmo y lo na-
rra o lo exclama., Lo que Bucede le vasa a €1, No es recuerdo,
Es ei enatar siendo de Bu ger, su rezén de ser y an el caso
de Alberti, su razén de ser, es la sangre de todo un puebdlo.

BEn 10 que respvecta a su obra literarig, Albertl manifies- .



ta en un estilo plurel.

Esta multiple tentacibn ds formas pofticas fue como una
necesidad flotante en el esp{ritu de su dpoca a la que die~
ron satisfaccin no sblo«Alberti y Lorca sino otros muchos.
En lo que cancieme & Alberti la lfuoesa de Ou neopopularismo
se acreaita como al mds completo y rico combinador de ritmos

irregulares de su genertcién, hilvans sus primeros titulos:
Marmimero en tierma, La asante y £] mlbe de] alnelf, 1924,

1325 y 1326, respectivamente, para reaparecer luego, fragmen
tariamente en los poemas de lntre e) clavel y la sspada (19~
33 y 1340) y Pleamar (ig42-1344). la exaltacibn ae Ubngora
culterano le abre, entre 1326 y 1327, la geometrfa verpal de
su Ga) v Canto, en el que Be funde con un ultrufemo. Yo ern
un_tonto y lo que he vibto me hu becho dos tontos, ae 1323,
ebunda en la miema intencién, con resonancias subconcientes,
on(ricaa aparece Sobre loe dngeles (1927-1328) vs fruto madu
ro. begrmonge y kuragns (1929-1930) el celirio hermético. Yer
te vy no verte (1934/. Ly bapderes y 49 setrelias (133%) poé-
me Gel war Carive. Y por dltimo, de ideologfa comunista apa-
recen los libros &l _peets en ls calle (1931-1330), Lo un mo
gento 8 otro (1332-133%) y Capital de la gloria (1336-13304,
a5te e61110 plmrel tlens unh exacta correspondencia en el
IeAtro albertieno, cuyo primer exponente, A} pombre jeepubi~
tado (3910), recoge la factura tredicional de los autos sé-

cramantales parw infundirie un sentido Buperrealisti, &N E0~
guiaa aparece Fermin Galdn, (1931), eco circustancial de lg
wetoria espafiola, D un momento 8 otro (1932-1338) cos cier

to togus autobiogrdfico, donde traza la evolacadn de su idea
rio polftico y el despertar de su conciencia sociml, {a an



el exilio, 4lberti ds forma osciaica a su magietrul neopopu-
lariexo, logrundo las més acabadas fonnas de su teatro: EL
ddofosio (1944), Ia Gallarda (1944-1945) y 51 trebol flori-
do (1346}, wn 1356, un nuevo brote social cuuja em noche de
guerre_en el Mupeo del Pradol® ¢

Bs aquf, ol aspecto teatral, el que he utilizado pare dar
& conocer como Alberti en forma poncilla ¥ clara propone me-
taféricamento las vivencias y nechos numanos notables que
pirven como wodelo en lee estructuracibn de elementos pars
representar, comprender e interpretar el mundo.

nis exactamante he utilizado la obra de teatro £4 hombre
desnabitudo, que consiaero es el e)emplo preciso que sirve
¢omo vehfculo ideal para dur & conocer 8) posible lector un
panorama de lo que el a2utor traté de coaunicar respecto a
su ideal estético, polftico, y Bu coacliencia social.,

+ Informacién tomada de los siguientes lLibros:
1. D586 Maria DIRZ BOHQUE, Hietoria de la literatura
2spafipls, Madrid, mMmurus kdiciomes. pp. 285 « 350

2, infnel ALBERTI, pPoomas de) destierro ¥ de 18 espem,
Radrid, Kepasa Oilpe S.4., 1978, pp. 5 - 18
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Ia Dictadura y 12 Segunda Repiblica

El golpe de Estado inicindo por una publevecién militar
proflucido en Barcelons, el 13 de sevtiembre de 1323, trejo
como consecuencia 1a imolantacidn de un régimen dictatorial
de eiete afios; con la suspencién de la vigencia de la Consti
tucifn de 1876 y de los derechos individuales., El personaje
que encabezé dicho leventamiento fue el Oapitdn General don
Miguel Primo de Rivera.

El vrimer Gobiemmo de la Dictadura estuvo conetitufdo vor
un Directorio militar; a 61 sucedi un gobiemo llamado civil,
porque ung parte de sus comvonentes erdn hombres no wertene
cientes rl Ejército. %1 ambos, realmente, s6lo existid un mi
nistro, el Presidente Primo de Rivera, cuyz relacibn y deoen
dencia con el rey como jefe de Estado nunca ee vié clammente
definida,

Los finicos problemas polfticos resucltos nor 1a Dictadure
fueron el de larruecos y los llamados de orden pdblico. El
de Karmuecos consietfs concretamente en teminar de una vee
el eetedo contThuo de pguerra y 1la abrumadore y trdpica san-
gria diaria de hombres y de dinero, motivo de congoja nere-
nne vare la nacién y de pesadumdbre agobiadora vare la Hacien-
aa,

B cuanto a los oroblemas de orden oblico, ee resolvieron
automdticamente por la suspensibn de las garentfas individua-
les, 1a censure de l1a prenemh y le libertad de accidn gue go-~
z8, vor prronie condicién volftica, todo régimen dictatoriwl,

Pero no pudo evitar la Dictadura que se reorganizase la
ovini&n reoublicana, enerosade por une gren varte de la lla-
made "maca neutre”; vor loe eocialietas, que al final ee dedi

caron 8 colaborar contra el rérsimen anticonstitucionel, y nor



algunos nolf{ticos wrocedentes de los nartidos liberalee y
conservadores de la monerqufa, que revusnabin el Tobiemo
dictatorial y concluyeron por no ver otre s2lida que 1a Ree
miblice al oroblema polftico vlanteado en 1923.-

A le Dictadura sucedid un gohiermno presidide vor el gene-
ral Berenguer y constitufdo vor elementos de partidos comeer
vadores. Se anunci$ como destinado a restablecer la "normeli
dad conetitucional”; vero pasaron meses sin que el resteble-
cimiento de lae garantfas polfticas fuese declarado.

Inegperedamente, a mediados del mee de diciembre de 1929,
ectallé un movimiento revolucionerio revublicano, Sue dos
centros fueran el mueblo de Jaca (Aregén) y el cemno de avia
cifn de Cuatro Vientos, muy cerca de Yadrid. Bl movimiento
de Jaca fué mixto (militaree y civiles). Los insurrectos no
fuercn erecundedos. EL Gobiemo ee hizo due”o de la situaciéa
nuy rdpidamente, y doe oficiales de m=micibn fueron msug
dos.

Como contravartida de 1os anterioree hechos, el Gobiemo
convocd a elacciones para constituir las Cortes; vero no unae
Cortes constituyentes sestn nedfen los reviblicanos ¥ eocie-
listas y ¢ambién varies jefes monArquicos liverales y conger
vadores. Bete desacuerdo con el Gobiermo, comnlicedo con la
desconfianzeé que los partidos de la izquierda tenfan resvec-
to de la sinceridad electoral del Gabinete, produjo una si-
tuecidn muy Aiffcil, Bl Gobiemo Berenguer esteba, mues, fra
casado. Mnitid el 14 de febrero de 1931 y la convocatoria
vare las elecciones fué anuleda,

Ehtonces, con gran eorpresa de 12 ovinidn geherel, el 18

se form6 un Gobierno de concentracién mondrouica en l2 que se



encontreban juntos conservadores y liberales,

El programa de este Gobiemo imnlicaba las elecciones mu~
nicipales vara el 12 de abril; desmués de éstas, las de dinu
tados provincimles y, por ltimo, las elecciones n2ra consti
tuir las Cortes. Emas Cortes tendrfan poderes limitados nara
acometer 18 reforma de ciertos artfculos de la Constitucién
de 1876, suspendida y violada vor la Dictadura,

Préximae las elecciones del 12 de abril, todoe los varti-
dog se nrepararon vara la lucha, Socialistas y reoublicenos
habfen formado una alianza electoral en todo el nafs. Ia mA=-
yorfa de los mondrquicos tenfan ciega confianz&a en su triun-
fo. Pero el 12 de sbril trajo una resvueste que sorprendid,
no s86lo a 1os mondrquicoe, sino a muchos republicanos. Con
excencidn de cuatro o cinco cavitales de provincia, les elec
tores dieron 1a mayorfa a los republicanos y socialistas.

Los acontecimientos se precinitaron, Los republicanos in-
terpretaron su triunfo electoral como razén sufuciente para
apoderarse del poder; y apoydndose en este sumuesto, sin es-
verar siguiera al escrutinio definitivo (que, segin 1= ley,
debfa tener lugar el dfa 16), ee hicieron duefios de los Ayun
tamjentos en muchas poblaciones, nroclamaron la Repfblica el
dfa 14 y pidieron que el rey saliece de Espafa.

Regularizada asf la situacién con recvecto a los remupli-
canos les fueron tranemitidoe & éstos los voderes de manere
absolutamente vaci{fica., El Gobiermo que tomé la direccifén de
loe asuntos p¥blicos, en calidad de Gobiemo wmrovicionzl de
18 Remiblica estuvo constituido por representantes de diver-
so8 partidos republicznos de 18 derecha y de la izquierde y

nor socialis=tas,



Por Decreto de 3 de junio se convocd, pvaxe el 23 del mie-
mo mes, a ele‘ccimes para dinutados de las Cortes constitu-
yentes, formadas mor una sola Cdmara, Esas elecciones no sé-
lo ratificeron, eino que ammliaron notablemente el resultado
de las elecciones del 12 de abril, en el sentido de dar un
triunfo rotundo a la coalicién repudblicano-socialista y, den
tro de ella, a loe partidos de izquierda que la integraban,

In Constitueién votada por esae Cortes y nromulgada el 2
de diciembre de 1931 fué, sin embargo, una Constitucién iz-
quierdista y se caracterizé nor su sentido liberal, democréd-
tico, autanomista, laico y de amnlio nrogmmfn social y paci<’
fista, Ia discusifn del artfculc 26, por el cual sc declar§
el laiciemo del Estado y la libertad absoluta de cultos. Se
elaboraron muchas leyes imvortantes dentro del nrogruma de
les 1zquierdas y del cunolimiento de la Constitucifing entre
ellae lae del divorcio, matrimonio civil, arrendamientos co-
lectivos, jormadae mdximas de trebz jo, reforma agraris, nue-
vo CSiigo venal, imnueeto eobre la renta, defensa de 1la René
blica y varias mds,

Ine Cortes constituyentes fueron disueltas, vor sepunda
vez, & comienzos del mes de octubre de 1333, y se form$ un
minieterio de coalicibn (en que figuraban todos los vartidos
republicanos pero no los socialistas), con la finalidad de
convocar y realizar una nueva eleccién de dioutados, Ia elec
cién fué fijada oare el 19 de noviembre., En ella lucharon in
denendientenecnte los esocialistas y los republicanos de iz—
guierda (&stos, muy divididos entre sf); ¥ nor esas divisig
neg, el resultado fue favorable a los variidos ‘de derecha,

ouienes gobernaron en distintae coabinaciomes de los elemen-
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tos parlamentarios mds meftga, hasta que, ,dis{xel'bals 1ae nue
vas Cortes, el cuerpo electoral volvié a dar, en fébrexfd de
1936, una fortfsima mayorfa de izquierds, piinéioaimeﬂté del
gruno socialista y de 18 Aceia republicans de Azapa. 34+

+ Informacifn tomada de los siguientes libros:

3. Andrés DIEGO S3VILLA, Pistoria volfticr de Espafia, T.I1l,
radrid, Kdi torial Nacional, 1374. pp. 736 - 772

4., Rafael AL'TAMIRA, Manual de Yietoria de Eswa®a, Buenos

Aires, Editorizl Sudamericana, 1946. pp. 525 - 541
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CAPIT®ULO I.

EL AUTOR Y SU OBRA,



EL AUTOR Y SU OBRA -1l -

B _hombre dophabitado recressnta para Alberti el fruto de

une crieis esviritual que se manifieeta en transvarentes me-
tdforas escenificando el vacfo moral que deja en el escritor
el deemoronamiento, vor un lado, de loe valores de su infan-
cie y adolescencia y, nor otro, de lu sociedad esvaffola de
l1a monarquis, mds exactamente, #obre la injusticie social.

Para dar a conocer sus ountos de vista en relacidén al des
cubrimiento de eu pronic mundo, Alberti overa, tanto con ide
as tradicionales, como con idens propias de su tiempo, de
hombre contemnordneo.

Bl Auto Sacramental conetituye el nunto de apnoyo con el
que tratard de emprender ten ardua labor, aungue en realided
la esencia del aute, estd invertida deede su ra{z, worque
Alberti no trata o una celebrucién de lac doctrinas de 1a
Igleeia, eino de una reflexién cuya recpuesta devenderd del
interés del espectador.

Asf, Bl hombre deehabjtrdo comstituird la tentativa que
desenbocard en dos erandes asnectos:

- Primeramecnte, ee puede considersr como una obra que
quiere ofrecer o) estado de)l alms del eecritor, de derrumba-
miento, la penosa busqueda de su identidad verdida,

Esto 62 porque Alberti encuentra en su obm la forma de
plasmar 1z nostalgia de sus parafsos verdidos y creados, vara
feos de 1a inocencia y del asor, ya que no estd nunca donde
61 quisiera: es desterrado del mar, primero, y deswdés de su
vafe. Es vor eso que burcs siempre vacinr eus exveriencias
en sus escritos velviendo su cabeza hacia su infancia, ",,, 18
nostalgia /.../ de mi infancie y afios adoleecentes se me van

a ir convirtiendo voco & voco en cancidén y los ritmos entre-
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cortadoe y dpiles de sus ondas van & cenime la memoria, ey
gdndoaela de lo vomular andaluz"s.

Huye #8010 vara encontrarse a 8f mieno "...como desterra-
do de su provia vids, sin cuerno, ein alma, deehabitado, hue
co"s.

Una eituacién emocionel que invita a acompofiarlo en el
recorrido de s intimidad subconciente que es donde encuen-—
tra situndos su infiemo y su parafeo, andar mfetico de de-
puracién del interior, de aneias de liberacién. As{ avare-
cen gue imdgenes y desaparecen en forma cabtica, todo de ma-
nera {rmacional que eirve nare depcribir las rTuinas que ge
encuentran en su interior. Al escritor le duele su soledad
en ese eu mundo que ya no le alegra como solfa en su infan-
cia, De ahf 1a primere imoreeién que ocasiona la lectura de
E] hombre deshabitado, un tanto ambigua, donde los wersone-
jes actumen la voz del poeta, o dan cuservo & las fuerzas po-
sitivaB o negatives que 1o rodean, "Alberti entronca cabal-
mente con la herencia simbolista y notsimbolista /.../ com
fuerzas del espfritu en su goledad"!

De esta forma, 18 obra se encuentra en un gradual aden..
tramiento & 1a exveriencia de la anguetia, de la muerts y

5. HBafael ALBER?TI, Premio %mue) de Cervantes, Barcelona,
Bditorial del hombre, 1383. .63

5, F¥anuel DURAN, Rafae) Alberti, Madrid, Taurus Ediciones,
1975. p. 153

7. TFEmilia de ZULETA, Cinco poetas espaZoles, Madrid, Edito-
rial Gredos, 1986. n353
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de la nada "... no es un movimiento continuado, en una di-
recciém udnica, sino mds bien de 1a netural oscilacifm del
esp{ritu de la esperanza a 1la deaespemnza"a.

Combina camvo y ciudad, infancie y presente, leanzdndose
8 momentos intemnoreles, ampliando mayomuente sue nersnect_i_
vas en el esvacio y en el tiempo, tratando de acercarse ca—
de vez mde al mundo familiar de su Espafia, Asf, sus destie-
rrog traen la promesa, de un varafso futuro, & uno Qque se
pexderd en el tiemvo. Pero eso no es todo, ya que también
le acogerd el pensar en su vueltz & su varal{so tan eflorado
desde su destierro.

Alberti sentird ahore 1a nostalgia del presente, donde
no asnejard el ideal que 61 se hublese imaginado; entonces
ee quedard deambulando tanto en el parafso perdido en su in
fancia como en el creado nor su aforenza,

Br su conjunto puede considererse como el reflejo de una
introspeccién realizada hasta las gonas mde recénditas del
alma del poeta. I8 lucha que experimenta es angustiosa, ace
lerada, Comforme e va leyendo El hombre deshabitado se va
intuyendo la crisis ecpiritual por la que va atravezando A}

berti, Ia trame de su obra estd formada por reacciones fre-
cuentemente violentas, cuya causa porte una compleja natura
leza; representa fuerzas quo actuan conforme & las reaccio-
nes del alma de su autor.

Alberti busca, mas bien fuera de 8f, otros elementos cau

santes de su estado de sufrimiento. Corresvonde a esto un

8. Emilia de ZULETA, Cinco noetas esmafioles, wv. 355
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esviritu enjuiciador, condenatorio a vaces, sat{rico en £l-
gunos pasajes. Afectos, recuerdos gratos e ingratos, gentes
y cosa8 relacionadas con su vida que nada le dicen con relt_l_
cifn a su visifn del mundo.

De este torbellino que nubla su mente surge otro aspecto
que condiciond su vivir fntimo antes, y que coustituye un
problema importante de 1a crisis de sus creencias, Ia pala-
bra de Cristo, que ha sido derrotada y encerrda, "Junto
a 1a sxpresidn frecuentemente demoledora y condenatoria ee-
¢4 1la frase singular de suavidad 1lf{rica, evocadore, mde an-
helo reiterativo de que 1la doctrine de Cristo wuelvs al es=-
tado oristino, pure, de su origen"g.

Otro teme que Alberti toca en eu obre, aunque sea debil-
mente, es el amoroso, que e nresenta de vez en cusndo. Lo
utiliza como un fector necesario vara mantenser el dolor a
un nivel uniformemente alto.

ahora bien, no hay que vperder de vieta a los versonajes
que &varecen desde lo mds vorofundo del voeta, y cuya acen-
tuaciém entre los elementos de su obra devenden del momento
anf{mico en que estén creados; es nor esto que se pueden con
siderar como formas que nacen con un cardcier autobiogrdfi-
co. De esta manera se cres’ a un hombre que eg lanzado con
1a mieién de fijar las noymas del mundo; por lo indiferente
¥ lo injusto que e muestira, se wuede observar un reflejo
del estado de ovresién del poeta; es el caso del Vigilante

9, Joaqufn RUIZ GIMBNEZ, Del Ser de Eepafa,. Madrid,
Bdi torial Agiilar, 1353. v, 77
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Nocturno. También £e puede encontrar otro versonaje con ca-
" racter{sticas completamente contrarias, un Hombre resignado
aue no se onone & las leyes de su real naturaleza, el Hom~
bre deshabitado; vosiblemente sugerido en un momento de ca}
ma, provisto de una conciencia caei humana.

Con todo lo anterior vodemos considerar que, en base a
1la estructuracidén y la técnica de los autos eacramentales,
se ha nuesto a un Hombre sobre la escena, un Hombre, pero
deshabitado, y se le ha dotado de vida y sentidos, instin-
tos y vasiones vrocurando darle unae gran realidad, sin caer
en el realirmo acostumbrado. Todo ello con el objeto de to-
car ls sensibilidad del espectador nara hacerle reflexionar
un néco', ¥ liberarlo, fiquiera por unas horas, de las cade-
L nas 'lqne“ 10 ata y han atado durante toda su vide.

Otra de lac coneideraciones que e nueden tomar en cuen-
ta como elemento que condiciona la conducta lfrica de Alber
fi, es la que se relaciona a la gran angustia que eiente
nor la Guerra Civil Eensfiola, que conctituye un nunto de
partida para la realizacidn de su obra, Et imoregsionante la
serenidad conque exterioriza amhora su estado sentimental,
de jando ver sdlo en algunoe momentos lo profundo y adolori-
do que se siente en su constante vivir, En sus escritos, en
gu neriode de guerra, al tormento vor log decastres se nez-
cla una esperanza de nueva vida; en algunoe brota una intsg
cién de lucha, cierto momento de heroismo. Este momento, na
ra el noeta es anguastiente pues eunone nara Esvafia la oérd;
da de gran varte de eus hombres. Le muerte o la forzada oar
tida de wnos y el enmudecimiento interior de muchos otros,

gue cerraron al vais en cuanto a nivel cultural se refiere.
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Este es el balance que hace que Alberti manifieste una
pequefia conciencia revolucionaria, el cual evolucionard rd-
pidamente en su obra,

Do esta manera, Bl hombre deshabitado exvoresa 1a agita-
cién y vrotesta que latia en amplias capas de la socledad es
paficla contre una moral burguesa en crisis. Existe una reac-
cién de desprecio hecia un mundo disfrazado en el que estd
viviendo, ononiendose contra sf mismo y contra las nomas 80
ciales de una sociedad llena de prohibiciones, violencias,
convencionaliemos, vieios privadeos y de conductas humanas ig
dignan, "Ne Bent{ entonces un voeta en la calle, un poeta
‘de alba de las menos arriba 'O,

El auto, entonces, se lanza a un munio nuevo, adoptando
al hacerlo un lengus je politico, encontrando su me jor ounto
de apoyo en sl mundo de los sfimbolos y lae alegorfas; en ba-
Se a ello se traza una sociedad, oArcialmente negre, que
es rechazada por el protagonista que hace el vapel de idea-
lizar a la clase obrera, 18 cual sintomatiza, no s6lo en su
recelo ¥ herofemo, sino también en su nobreza mental.

Atacn a la hipoeresfa, quiere saear su mds hondo sentir
pare proyectarlo sobre un miblico acostunmbrado siempre a la
miena rutina y & la miema diversién. Por todo esto, hom=
bre deshabitado funciona como un fuerte comdbate contra la
cursilerfa de la eecena espafiola.

Un §1ltimo elemento que es muy impnortante en la configura-
cién idea)l de Alberti, aunque en esta obra no es utilizado

10, Rafae)l ALBERTI, Premio Miguel de Cervantes, p. 51
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como tal, es la nostalgia que siente hacia el elemento "mar”,
"El voeta recuerda el mar, 1la nostalgia se le riza de susoi-
ros, prisionero de la tierra, de 1a ciudad mfs bien, por su

tierra, donde de verdad hinca la rafz ou vida, es el mar"n.

Si el mar es el tenma, el vunto o centro de interés emo-
cional sobre el que se apoya la obra de juventud de Alberti.
En Z) hombre deshabitado aparece un significado onuesto al
de su intencién nrimaria, dar 1a vida, ya que de 61 vendrd
la Tentacidn al eden del Caballero y su Mujer. liotivando co-
mo consecuencia 1la pérdida de ambos,

Bafael Alberti nos de una rdpida impresién 1f{rica de 1la
atmbsfera del desefangato y desilusién que lo rodea: imdge-
nes defectuosas, frases directas, omisiones de los asvectos
gratos que se pudieran encontrar en los elementos naturales,
negatividad en el valor nositivo del trabajo de los hombres,
destruccién, ruinas e¢s 1o que queda, En cuanto 8l ser huma-
no.

Ia obra de Ajbertl da como resultado la Misqueda de nue-~
vos motivos, siendo 61 el vrimero que encuentre las realida-
des que lo rodean, A les mismas se dirige buscando un ideal
en la tierra para las calamidades e injusticias cmgue tro-
pieza. Tnae veces se manifiests entusiasmado; otres ataca
con palabras aceradas y violentas algunas formas sociales
del vivir.

Asf, a pesar de su cardcter simbolista, le escritura del

escritor no es conflictive, ya que en base & los elementos tra

11. ®ermando de DIEGO, El teatro de Alberti. Madrid, Rdito-
' rial Mundamentos, 1988, p. 32
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dicionales eevaioles que usa, viene & dar movilided a l1as
imdgenes que trata de reoresentar, Mostrando, orimeremente,
une torture emocional, un sentimiento que voco & voco se va
transformando en una conciencia ideolézica, que apunta ha-
cia un misterio equinarable a la exveriencia relipiosa "...
el grito de protesta por el cual Alberti enfoca sunerficial
mente el tema de le nredestinacién. El Hombre acusa & Dios
de haberle rodeado de enemigos, de haberle sembrado su neeo
de tentaciones /.../ de no haberle tendido 18 mano cuando
1o necesitaba /.../ de haberle creado eabiendo deede el co-
mienzo que cucumbirfa desvefiandose en un castigo ein fon-
do ..."12. En este grito se manifiecta 1la intencién final
del voeta, que es tratar de derrumbar la situacién cocial
en 1a que vivia Esvafa en aguellor tiemnos ";Viva el exter—
minio? jMiere la vodredumbre de la actunl egcena esna"io'l.at"n.
De esta forma, El hombre deshabitado presenta una crisis

biogrdfica y estética, de la que posteriormente salib Alber
ti, ya que sefalaba un nuevo rumbo que no sipguib nadie, ni
&1 mismo,

L0S MODBILOS
Fara continuar con el propésito que me he trazado, creo
que e8 nececario, primeramente, ocupayme de las estructuras
que el autor establece para la realizacién de su obre,
Iniciaré se®alando que los elementoe base de El hombre

deghabi tado sont Bn primer lugar, el que se enfoce & elemen

12, Juan GUERRERO ZAMORA, Hietoris del teatro contemnordneo
VIII, Barcelona, Juan Moree Bditor, 1962. vp. 100

13, Bafeel ALBRRTI, Premio Niguel 8e Cervantes, v. 37
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tos religioros, mir exactumente al Uénesis 5ftlico; en re-
sundo lusar, el rue se reficre a 1la trazuieidn clésica esna-
flola , el auto sacramenial; y en tercer luger, el elemento
wue nara el zutor es el =wds imortante, el zue e refiere a

12 nrovazanda ideoléiica, a su vieién cel mundo,

BL HEYWAIS RIRTICO

Bety fuente es muy imnortante-en la obra, yva oue Alberti
1a 1o~ como auntn rlewentel v deterqininte or- ue, en fun-
cibr ée ells, =iry 17 vizién sue ty b @ ararcetar el ava
do oue cuiere denwacinr,

fo dpats fo 1L rermarrezaidn cel tews driece, 1o dal .“-‘:‘g:
bre gitusdo en el asraico ersuerts uer T:oveuatad tiviag,
heata su endda, provocaia o 1o frar -t didn 2 la aoina
imnuaati, wote se wuede obrarvar o amente desos el mieno
inicio de 1la obra 2n cdonde lus idras won concebidzg como el
sonorte (C:1 que sge vale ilberti nara ue gu zentimiento llg
rue 2l adblico como lo cuiere nroyectar,

Asi, en X1 hombre doshabitado ce aresenta 2 un ionbre

cuzlouiera ~« tuien Dios le dn vidz, uniendo su 2l=ma con gu
cuerno, deterninacidn fel tema biblico antec mencion-éo. Se
eitda al Zombre en el mMunde con la nromus: ve ielicidad, y
une, 28vertencia (como 2 .ddn v 7 Ave en o3 arairo) “Ten
cuidrdo con los centidos™, “I's coneras ¢ ere frbol". hs el
drama de 12 esneranra de lor hombres en la mirericordia de
Dioe.

£ Hombre comienza su Mscueda movido nor el Jeceo Ge
aleznzar e! arafeo rometifo nor el Vi~ilante Nocturno. %1

objetivo 6e su birrueda vz o tranformarse dwr mte el trons—
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cavea de le abvar are cumtio fc intards Gel Foabra zerd L.

regidn de 1a rorma (e sunoncri el caimino inicial mir

"

c.fo or el Vigilinte, ¢l c.atio us rovae rd cus 1-

cicad Irometids quede deesviadz Ael obisrtivo inicial
tre, T ascari racictoreia cue exeriwepta gricvroncate el
okre & czer en 1ar refec /7 12 Tanincidn, encontir-ri cu

12 cantanz cue 1le oarenen

en el rechnzo ¢e ofdn a

“ombre, como Afy, aerhard wor cveuthir o la ".‘c-ix
tecidn, (- uf e -uerte, lejor Ae ser T o7 uid) eddn cefi-
nitiva, sdlo rerd el trinsito a otra vida, 2 1a verdauera
vigda jubilesi o wmars: remin la oeresrinacidn terrena;.

La Tantazeidn, ea 2tz obra, reoresent.a la nwzanit cel RE!
saje el %énaris, la sermiinte reri encarn.da wor log lenti

ao¢ v a4 Tentacidn; ésta es 2l

o tiemon objeato (el Cereo
el Tlomtre y vil sue ayuda 1 conceruir 1. érdidc de la
Inocenciz.

‘or. encontramos frente 1 una viridn de ideologla cristia
no, e fovie e cymone 1a arosmsea de un orairo. Anui el
tombre, 2n w1 inieis, trinrd de ene~irir 1o "ue le ha o
metido el Vigilante como finica realid»d Horible., "in embare
£0, (erconoce la comsde jic «d dc¢ lu crneodoude 2 .t e ha

otorgafo, cor lo ecual, 21 infrin-dir Jac verl.s, Mz

2 11 cue ge apace acrec’or révela nue he T2llado.
U1 Vigil nte e orivard en form. recnencial ¢ sus narivi
Yeciosy en nriver lugir, de ler mo torialee; en regundo, Ce

loe .enticoe; v 1or Wltivo cerd arrojico wr. abiimo. Cosu

i

207 1eld sucede con ¢l fifnesis en cor - a6dp w) hiber viola
do lar reslus, of arivado de lor orivilzoins ue tenfa v £

nzliente ec exnuleado del e c{io,
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For su varte, el Hombre querrd hablar con £u mujer (Pure-
ga), El Vigilante no se lo permitird., F1 Hombre demeard se~
fuir en poeeeiln de los Sentidos. E1 Vigilante no accederd
a epos depeos, Por fin el Hombre manldecird 81 Vigilante, que
le correevonderd reprobdndole su acto eternaments. Asf, de—
eidird cudndo el Hombre debe entrar en posesibn de su alma,
y disfruter de 1oe vrivilegios gque dicho acto canlleva. Ia
condenacién final estard determinada por el Vigilante, al
igual que la determinacién del Dios crietiano cuando los nr_i_
meros hombres fueron exwvuleados del varafso. En ambos caeos
Be manifiesta 18 impotencia del Hombre ante su creador. Ia
libertad gque e¢1 Hombre habfa vensado haber alcanzado se vol-
verd contra £1.

"1a rebelifn del hombre es, en contraposicibn, 1a negn-
cién de loe valores postulados vor la religién. Ia verdaders
libertad no e encuentra dentro de ella. Ia condens, la fel-
ta de verddn y el odio Bon lo8 Unicoe elementos que Alberti
resalta /,.,/ de la obra, I8 tentacién es el camino de la
perdicién. Alberti vrooone en su obra 1a tesis de que la wvre
destinecién del ser humano y su condenacifn fuera de la igle
sis son el contrammto de 1a libertad nersonal"“. He aqui
trazada 1la tesis de 1la predestinacién y de 1la inutilidad
del esfuerzo moral del Hosbre.

Por otra varte, 108 personajes que interviensn en 1a obra
son de gran imvortancia, ya que ayuden a dar forma & los die
ferentes ideales que treta de wroyectar el autor; el unico

14, Earique DIEZ CANEDO, teatro esmafol de 1 a1l
México, Biitorial Jdoaquin Mortfz, 1868. v». 137



destinatario es el Hombre, quien eg al que el Vigilante ofre
ce la salvacién, La Fujer (vureza) no renrerenta mie que el
pavel de acompafiante cuye destino estd unido al Hombre, con
8l que comparte la felicidad que le ee ofrecide hasta eu
cafda. Igusl vasaje se obeserva, con Eva, en el Génesis,
quien funciona también como acomnafiante de Adén hasta gue
son expulsados del varaiso.

Por otra parte, loe c¢cinco Sentidos funcionzban como ayu-
dantes y ononentes. Loe cinco Sentidoe harén oue el Hombre
transgreda les normas imnueetas vor el Vigilante. Su inte-
rée cambiard y buecard al objeto del deceo, ya no de la sal
vacién, £ino carnal, de libertad de decicidén, De esta forma,
los Bentidos son agudantes nara coneeguir al objeto Tenta-
cién; conrideracidn aue también encuentra su antecedente en
el Génesip, cuzndo la cerpiente hace gue Eva cometa el veca
do de su perdicién eterna. Al mismo tiemvo son ononentec en
lo gue resnecta a la ealvacién,

La funcién de ayudantes gueda cubierta nor los cinco Sen
tidos, la ¥ujer y el dinero. Por el contrario, loe ovnonen-
tes serén, la Tentacién y lor Sentidoe. Estos tltimos conce
bidoe con la doble funcién caracterizante de ayudantee y
ovonentes, segiin la advertencia del Vigilante; oueden llevar
le a su verdicién o ealvacidn. la conquieta de log Sentidoe
llevard al Hombre a su nerdicién eterna,

Fl Hombre, en lugar de ascender, decender, El lugar que
1o vié surgir se convertird en su condenacién. Bl Hombre he
brd naesado nor los tree niveles de la vida hunana, que ge
observan en la concevcién del mundo cristimno: el infigtﬁo;

la tierra y el cielo. El Hombre vuelve 8l eepacio de.dqnéév’
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ealid, aunque ahore su significado es diferente. Va al infier
ne por toda la eternidad.

OQuando termina le obre, en la casa que hab{a sido del Hom-
bre, cuando empleza & amanecer, uno de los criados abre la
puerta, 1o cual hace suponer que la muerte del Hombre no ha
afectado pare nada la vide del mundo exterior. Ja muerte del
Hombre B&1o tendrd entonces un cardeter simbdlico, que es 1a
muerte espiritual.

De esta manere Alberti "... vor medio de 1la presentacién
de personajes simbélicos y aleglricos que representan y de-
eignan la coherencia del grupo exa)tado, la unanimidad de
todos sus miemdbros, se restaure 1la inmovilidad temvoral, Se
representan loe mitos de 1a Génesis del mundo, de un mundo
concebido como verfectamente estable, cuyos mitos, reecunla-

zan & 1a historia"]'s.

Bl Auto Sacramental

Ia obre se encuentra sumergids dentro de los oardmetros
de 1a tradicibén clésica, wnds exactamente dentro de la foma
del auto sacramental. Se trata de una obre com una 80la for-
nade, con elemento alegérico y asimbblico pero sin fin eucae
ristico como el muto original, Su finalidad es diferente, es
una finalidad en tomo & una denuncia o una crftica social,

El auto sacramental tomado como modelo se encuentre orga-
nizado dentro de varioe elementos a considerar, vor ejemnlo:

15. Margarita PEMA, Alegorfe y Auto Sacramente}. ¥éxico,
UNAM, 1375. wv. &7
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el que corresnonde a la distribucidn esoacial; el esnacio

superior en reoresentacidn del cielo; en el intermedio, la
tierra; y‘el inferior, el lugar donde se forman los seres,
el infierno.

El objetivo de tomar como modelo el auto barroco nuede
considerarse como une exaltacién de la fe, y 1la observacién
de la inseparable unidad entre la sociedad civil ¥ la religio
sa (unién odue ee ha manifestade decde énocas muy antiguas,
hasta nuestros dfas). De erta forma, el auto se nodfa repre-
éentar con cualquier tivo de tema religioso o social, siemn-
nre y cuando no hubiera ovosicién de intereses entre la iglg
gia y el Eetado. Bste asnecto es el oue favorece a Alberti
en la proyeccién ideolégica de su obra.

Otros aspnectos oue dan cabida.nara que la obra funcione
bajo la estructura del auto son: El sentido dogmético cue el

- autor vronone en la odbra; los afectos humanos como concentos
colectivos renresentantes de la masa; los si{mbolos religio-
sos y alegdricos; la historia religiosa y los elementos liri
cos, enicos, dramAticos y neicoldgicor, oue el autor vronone
nara que Su obra tenga consictencia ante eu phblico o lector.

Es por esto que Alberti utiliza el sentide catdlico éde 1a
religacién con Dios para que su obra alcance tode su fuerza
ya que al oroyectar su ideal en funcidn de los sacramentos
de la iglesia, y esvecialmente de los misterios de la euca-
ristia, el autor encontrard un nerfecto vehiculo de nropazan
da que el espectador recibird fécilmente y con agrado.

El comnlemento de esto lo trataré com mayor deteniwmiento
en un sifuiente anartado en donde se exnlicarin mis cuidadg

camente las caractericticas del auto sacramental y como el
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autor lo adecua para trahsmitir su fin ideal.

Ia Propaganda Idéolééica

He intif;ulgido el Biguiente esnacio de esta manera norque
considero 'que es lo iﬁxe exactamente quiere el autor con re-
lacién a los modelos .anteriores. Va a tratar de hacernos nar
t{cipes de su vieidén del mundo en funcién de oroyectar y re-
crear un nuevo moledo que serd portador de un sentir que se
convertird en su ideologia.

El autor tratard de recoger elementos del muto sacramental
y del Génesis B{blico nara esctructurarlos segin su forma de
ver el mundo, motivando un sentido de nronaganda ideolégicas
Se trata de una trancformacién de la ideologfa antigua en
formas modernas {esto se nuede obmervar con los elementos
que se munifiestan en la obra; la urbanizacién de lae caller,
la presencia del Vigilante Nocturno, de los cinco sentidos,
el dinero, ete.).

Al ‘inicio de la obra, el nersonaje nrincinal es designado
como hombre deshabitado vor el Vigilante Nocturno, apelacién
8 la que le sucede la de Caballero, Esta evolucién de la ane
lacién del nersonaje se encuentra en las diferentes designa-
ciones con que se desarrolla su significacién, y con la cla-
se social que representa.

En un inicio, bajo la designacidén de Hombre deshabitado
ge renresenta 2 la mis baja clase social, la de la clase gue
nada posee; el nersonaje simboliza la reduccién de un mundo
proletario; ecto adnquiere nlena eignificacidn cuzndo en la
primera anelacidén al nersonaje nrincinal se le decigna como

Hombre deshabitado, aue se onone a la segunda, cuando 21 per
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sonaje e le otorga el alma y los Sentidos; su d2eignacidn
ha cambiade nqr la de Caballero. La renresentacién de esto
se encuentra fdcilmente si se estudia el didlogo de los per-
60 janes. El Vigilante Noctwrno se dirige vrimeramente al tom
bre con tuteo, gque reapareceri hasta el final; en este momen
to se observa un trato un tanto familiar, mientras gue en el
resto del diflogo, el Vigilante trata de usted al Caballero,
con un gentimiento de reapeto. La entrepa del alma y el ele-
mento dinero imnlican el vaso de una clase a otra., la diferen
cia en el tratamiento del Vigilante hacia el Hombre as{ lo
indica.

Eete nuevo esnacio se puede concebir como una alegoria
del naraf{so, nerc un naraf{so cue no tiene nada que ver con
el del Génesis biblico. Eg un naraiso modernizado que busca
cubrir las necesidades del hombre actual. Ls un lugar anro-
niado nara una clase socisl sin ninguna nreocupacién econé-
mica., Es un esnacioc de riqueza y libertad, vero todo regla-
mentado.

Asf, E1 hombre dechabitado manifiesta en su concepcidn

dos ejes esnacimles que se van intercalando durante las ac-
ciones de la obra. El nrimero, nresenta el ofrecimiento al
Hombre de unos valores inexistentes, hasta 1loe que le llega
a nrometer la iglesia; el segundo es la asimilacién de di-
chos valores nor el Hombre. De eeta forma, se nresenta una
situacién gue oecila entre la negacidn de las pronuestas

nor la iglesia & wna visidén incomnleta de la lucha de clases;
agnectos gue son de sume imnortencia en el desarrollo de la
obra.

Trual oue en el esnacio anterior, el comnlemento a este
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e encontrard més adelante, con mayor detenimiento y expli-

cacién,

¢$BL AUTO?

El objetivo que se pretehde alcanzar en el nresente apar-
tado corresponde, ahqra, a precisar nor qué se ha elegido
una estructura de la tradicidn como forma para las ideas de
un autor contemnorédneo, que nretende denunciar un desequili-
brio social y emocional.

Para comenzar indicaré auve es necesario determinar loe
orincinios vor los que Be rige un Auto Sacramental, nuee en
base de ello se tendrd una idea clara del conjunto teolégico
dogmético y del misterio eucar{stico que dan forma a la infi
nidad de autos cacramentales en relacién a lae fiestas del
Corous.,

Primeramente ubicaré el sentido aque encierra el término
de dogma:

Dogma: Ee una verdad revelada nor Dios, que la iglesia
propone a todos como articulo de fe.

Lae fuentes del dogma son:

Las sagredas escrituras del Antiguo y Nuevo Testamento:
la tradicién de los andstoles y Padres de la iglesia; la en-
egeflanze de la iglesia ejercida nor el Papa o nor el eniscoog
do.

Aef, 1a misidn teoldgica dogmdtica corresnonde al cistema
expuesto nor Santo Tounds de Aguino, que las divide en las si
Fuientee seis nartes:

").—~ De Deo uno et trino., Teoris del conocimiento de

Dios, de su ecencia y atributoe, con la teoria de la Trini-
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dad, de la verdadera divinidad del Hijo y del Bsofritu Santo
/+oof 4o 1la recforoca venetraciba de las tres nersonas divi-
nas,

2.- Do Deo creatore, Teorfa de la creacién, de la con=-
servacién y gobiemo del mundo, EL orden natural y el sobre=-
natural, Loe dngeles y los demonios, Ia obra de los seis df-
ag, B} hombre y el vecadoe original,

3.~ De Deoc redemontore, El divino decreto de la Bsden-~
ecién vor la enceamacibén y sacrificio del Hi jo, Bl Salwador
como Mo y como hombre. Su obma de redencién y su triole mi
84 én medindora como Sacerdote, Maestro y Rey. Particinacién
de 1a Virgen y Yadre de Dios en la Redenciém.

4.~ Do gratia. Beencia, necesidad y eficacia de 1a gra
cia y su relacién con el libre alvedr{o., Justificacién del
necador y 1a teorfa del mérito,

5.~ Do sacrementis, Teor{a de los medios dispuestos
por Cristo nare disnensar a los hombres, la gracia salvadora.
Bautieno, confimmacidn, eucaristfe, venitencia e indulgencie,
extremauncidn, orden y matrimonio.

6.~ De noviesimis, Teorfa de 123 postrimerfas, nuerte,
juicio, inflemo, purgntorio y gloria"ls.

Ia Bucarietfa: Es el compendio y la coronaciém de la obre
redentora de Cristo sobre la tierra. EBs el van de vida veni-
40 del cielo, ya que el que comd de dicho nan vivird etema-
mente: "En verdad os digo que 21 no coméis 1a came del Hijo

del Hombre y no bebéis su sangre, no tendréis vida en voso-

16. Indwing PFANDL, Historis de le literatura Espafiola en
la Edad de Orp. Barcelona, Bditoriel Gustave Gli,
1952- P 146,
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tros, S6lo quien come mi came y bebe mi eangre tiens la" vida
etema, y yo le resucitar$ en el Ultimo dfe /.../ As{ como
el padre que vive me envié y yo vivo por el padre, 61' que co
ma vivird por 11"17. Con esto se caracteriga la eficacla de
las promesas de la eucaristia.

De esta forwa, 18 consagracién, en nombre y en reoresentg
cién de Cristo, el don del padre y del vino se trensfoma en
el cuerpo ¥y la sangre de Cristo y se ofrece, ¢omo renovaciédn
del sacrificio de la cruz, vara remisiém de los vecados y en
figura de la vida sobrenaturel de loe creyentes unidos con
Crieto en una comunided,

Fue 1a iglesia quien hizo objeto y deber de veneracién y
de adoracién 1la presencia de Dios en el sacramento del alter
¥ concentraron, en un dfa esseclal, la fiesta del Corpus, el
momento culminante de esta adoracién en el curso del afio li-
tirgico.

De esta forad, el auto se comvierte en un drama religioso,
orientado hacia el sentido histérico de la fe. Presenta vida
alegbrica, y por tanto vercentible a los sentidos, cantiene
el murido y 18 naturmaleza, los afectos y los sentimientos, la
inteligencia, la voluntad y la imaginacién como potencia del
alma, la historia religiost y 1a vrofana, el vasado, el ore-
sente y el futuro como el conjunto de la iglesia, militante
¥ triunfante; juntan el universo y le humanidad en una gran
vardbola cuya significacién y fe es el mds alto de los secre
tos terrencs y sobrenaturales, la renisién de los pecudos

17. Ludwing PPANDL, Historia de la literoture Espafiole en
1a_EBdad de Oro, p. 479




-30-

por el Hijo de Dios siempre presente y siempre dispuesto al
sacrificio.,

0O como 1o define con olena conciencia Love de Vega:

"5 Y qué son autoe ? Comediae
a honor y gloria del pan,

que tan devota celedbra

esta coronada villa,

vorque &su alabanza sea
confusién de la heresfa

v gloria de la fe nuestm"ls.

Esta es una definicién que se convierte en una profundi-
zaclién del dogma en un sentido neoescoldstico, y de idea de
edificacién y glorificacién de la fe,

0 también el auto Be define como “comvosiciones dramdti-
cas en una sola jomada, alegbricas y referentes al misterio
de la eucarist{a"n.

Estas {ires definiciones un tanto distantes se Jjuntan en
un mismo punto de interseccién que ee el que se refiere al
valor literario que se manifiesta en su doble asvecto: Bl
dogndtico y el voético.

Desde el ovunto de vieta dognHtico se crearon dos clases,
de autos: En orimer lugar los que se refieren inmedimtamente
a la eucaristfa, loe cuales estdn por completo penetredos de
ella y se concentran a su alrededor, tanto en la accién como
en 108 versonajes; en segundo témmino aguellos que 8élo al
terminar muestran, por medio de algmin rodeo, su relaciém con

19. Joaqufn RJIZ GIMENEZ, Del ser de Espafa, wvu. 74
13, Fernendo de DIEGO, El teatro de Alberti, v, 31
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1a eucaristin. la Eucaristfa ee hace accaesible a8 loe catdli-
cos de tres maneres: como presencia real bajo las esneciwn
de pan en el sacramento del altar, como victima de adoracibn,
de sacrificio y de miplica en 1a misa bajo le figura del »an
y del vino, y finalmente en forma de revaracién y reconcilia
cién, como conclusién y vperfeccionamiento del sacramento de
1a penitencie (comunién).

Divisifn del muto en évico, dramdtico y vsicolégico.

Para la explicacién de estos asvectos, wrimeramente debe-
mos tener en cuenta el elemento lfrico que es fundamental, y
que en el auto lo podenos manejar dc dos formas: como Blego~
ria, orimero: y como sfmbolo, deewués,

Ia alegorfe se manifiesta como la personificacién artie—
tica de las ideas, figuras que hablan y actuan en los autos;
como ejemplo de esto podemos encomtrar la relacidn entre lo
humano y lo terrenal; lo sobrenatural y lo wuramente ideal,
¥ lo abstracto; 1o irracional en formas racionales, Este mun
do alegbrico puede distinguirse o separarse en dos caminoss
El uno, comprende a loes hombres con sus vicios y virtudes,
sus cualidades y aptitudes intelectuales y afectivas; el
otro pertenece 81 munde netural y eobrenatural situado fuerae
del hombre, Estas personas pueden ser concevntos concretos co
mo "los cuatro elementos, 1as cinco vartes del mundo, © ou—
remente abstractos, como el ateiemo, la voluntad, la pobreza,
el oclo, el suefio etc., 0 bien conceptos colectivos como el

hombre, el rey , el labrador, el niflo, el soldado etc."20

20. L. PPANDL, Op, Git,, vp. 477



E]l culto er wnn de las nartes de la fenomenolog{a ée 1z
religién. Existen hechos, tiemnos, y objetor con relacién al
culto. A ertos nertenece el £{7bolo relipioro. Bl pirs alto
8e loe sfmboloe religiosoe, oue haste nueetroe dfas ain vale
dentro de la fe crietisna, es la cruz, El més antiguo efmbo-
lo crietiano, hoy wa casi olvidedo es el vez, cuyo sentido
todav{a no ha rido descifrado, La serniente es el efimbolo
del pecado y wor lo tanto del eenfritu maligno. A entoe objs
tos simbdlicoe re m¥ade 1a exnoricibén simhbélica de la biblia,
ya que &sta tiene nor asunto el Yesfae y su reino o la iglee
sia, que son enunciados o nrofetizedoe. Asf{, loe noetas de
loe autor racramentales a™aden el rinbolirmo noético libre-
mente imaginado oue, brotando de la miema fantasfa, actda
ein eetar ligado a la exwresidn alegérica de loz objetor del
culto o de la ragrada eccritura. Por otra narte, el rimbolig
mo mitolégico ee atreve a internretar figurzg o hechoe ce la
hietoria antigua de 1a religién y de la leyvenda de loe dio-
res como anuncio de deaterminados raegoe de la doctrina crie-
tiana.

Pinalmente, le naturalega y el hombre girven al »rondeito
einbSlico de Yos autos sacramentales; como e jemnlo tenemns
1a unién de) alma vy el cuernsp (El pleito matrimoninl), renre
rentado bajo la imagen 4e¢ un matrimonio desgraciado; la “uey
te les senara y el d4{e del juicio wuelven a juntarse nor la
redencién de Crieto,

Bl arnecto énicé
La narracién énica eoclamente nos comunica gimnles hechne

¥y secas fechae, interviene muy noco o cari nada el elemento
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alegérico y el simbélico

El aspecto dramdtico

Es el elemento que esta mde estrechamente ligado con la
esencia del auto sacremental como drama, el que encuentra
su finalided con la ayuda de los elementos alegéricos y sig
bélicos; por ejemplo el caso del simbolo religioso, que con
vierte las obras visibles en imagen y semejanza de lo invi-
sible, facilitando las potencias humanae caracterizando mde
vivamente su natureleza dramdtica.

"Dios vadre y Cristo, siempre en vestidure simbblice, co
mo el sefior de la vifie o el divino vintor /.../; después
del vrincive de las tinieblas con sus dngeles y las fuerzas
del mal, Son dos vpotencias enemigas que se combaten ma tuamen
te disputdndose un vreciado tesoro, que es el alma humana,
Alrededor del vprincive del bien se agruvan las virtudes,
los elementoe de 12 luz, de 18 verded y de la vida, la fe,
la naturelega, la gracia, el dfa, el s0l, la vaz y 1la igle-
eia; al orincive del mal estdn sometidas las fuerzas de la
obscuridad y de la muerte, la herejfa, la idolatrfa, el vi-
cio, 18 duda, 1a guerre, la noche y el pecé.do. Entre anbos
estd el hombre, regido vor su mundo interior hacho visible
alegéricamente y decidiendo segdn su libre albedrio"el-
das estae caracteristicas tomzdas por le gran revoresentati-

To-

vidad que muestren o revelan las luchas intemae que tiene

el hombre en su avarente libre decisién.

21, L, PPANDL, Op. Cit,, p. 483
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51 agpecto neicolégico

Zete aspecto abarca 1a intensa exnresién de la vida del
alma y de los afector humanos nor medio de la alegria como
concento colectivo y renresentante de la maea. "El homwbre
frente a las fuerzas celestiales e infernaleg de estos auise,
no nuede ser otra coma que un ente colentivo"za. El rey re-
pregenta a todos loe reyes, el labrador a todos los labrado-
ree, ete,

De esta manera, lzg rotencias del almz, la razén, la vo-
luntad y el entendiniento, log afectos nositivos o negati-~
vog, loe sentimientoes de nlacer o de odio, todos luchan, se
egfuerzan, triunfen o eon vencidos, sirven de aurilic o de
obetdculo en cada individuo, va cue éste ee ve allfi analica~-
do en esus verdaderos comnonentes, renrecenfando eu comedia
siemnre variada, hermora o fea. Er ac{ como, erte reflejzree
¥ contemnlarse a la vez, no eg otra cora que un anilirise nel
colbgico fe toda la humanidad,

Con todo lo anterior re nuede concluir aue el objeto nri-
mordial de loe autos sacramentsles se nresenta con dndobl’eﬁ ,,
eentidos engefiando, en el sentido de nenetrar intelectual-
mente, y edificando, es decir, buscando -excitar y fortifi-
car el cielo en log wrincinios y glorificar la fe.

Desnués del estudio, un tanto detallado de los autof i~
clamentales, trataré de justificar vor oué a El Howbre dese-

22, Joaguin BIEZ BORJUE, Una fierta facramental, Vadrid,
Taurus Ediciones, 1984, v, 164
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habitado se¢ le ha colocado dentro de dicho género.

Comenzaré pefialando que el autor niega el cardcter teold-
gico de su obra "gunoyandome en el Génesis, en el hombre des-
habitado desarrollo, desde su obrcura extraccién de las nro-
fundidader del subsuelo hasta su repentine acesinato y conde
nacién a las llamas, un auto sacramental sin racramento, li-
bre de toda nreccunacién teolégice, vero no uoéticu"u. La
obra es concebida como una remodelacién de los autos que le
nrecedieron; la eestructura de la obra ectd claramente limitg
da y eaturada nor éetos, er un vehiculo de nreocunaciones vi
wvae, Ee la dramatizacidn de un tema teoldgico vivido y senti
do desde unor sunuestos actuales.

iie egta manera, eu contenido esunone la tinica {ndole ale-
gérica de anuel género eena’ol; el acunto ataie al hombre,
nacido £in eenraciones y alma, negando el libre albedrfo an-
titesis del tema secular de erte género,

las ideas gue conttituyen la base de que se vale el autor
nara que su oronueeta tenga concietencia dramitica en el sen
tiniento del lector (menecto sumamente imnortante de un auto
racramental), fe va a manifeetar en el conjunto de e{mbolos
y elementos mlegéricos eecogidos detenidamente, nara bucear
un srentido a la vida del hombre,

Se ha llevado a cabo una renovacién del auto sacramental.
El modelo pronuerto por el noeta , B pesar de mantener un eg

quema cldeico del rénero (organizado eetructuralmente como

un trinico, con su nrélogo, acto, y enflogo, modelo que co=

23. Rafael ilverti. Fremio 'iruel de Cervantes, n. 48
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rresponde al auto tradicional), no es comvletamente fiel.
Ia reduccién del mundo y sus versonafes a uno 66lo. o sea
la individualizacién del sujeto colectivo, teniendo como
consecuencia la simolificacién de la universalidad, es el
case del hombre que se presenta como un honbre cualquiera
que renresenta la vida de todos los hombres.

In obra toma como base temdtica el Génesis Bfblico "Pese
a la afirmacién de Alberti de que el auto estd libre de to-
da preocuvacién teolégica, el tema sbélo es inteligible den-

tro de un sistema de coordenadas teoldgicns"24

. Esto se pue
de encontrar en la distribucién csnacizl gue e observa en
una oriznera imoresién que se obtiene de la obra, modelo clé
eico del auto sacramentalt E]1 espacio superior simboliza el
cielo; es donde se encuentran los trajes fldccidos que re~
vresentan a toda la gente del mundo, en un wnrimer esnacio a
la derecha; en el lado izquierdo anarecen lue almas vec{as,
entre las que el Hombre podrd encontrar la suya, El interme
dio, la tierra, es el egpacio que se encuentra representado
por la calle, El autor la define nor boca del Vigilante Noc
tumo: "HMamanidad bestiada, viviendas vacfas, repintadas

por fuera para disimuler el abandono y obscuridad en que v£
ven por dentro, Todo lo que deesfila por esta calle del mun-
do es un pdramo, un desierto movido por el ﬁ'fo"zs. Yel in
ferior, la materia de que se forman loe seres, momento de

esclavitud de las cloacas, mundo de trabajo alienado, el

cual pare el ser humeno esimboliza la dltima instancia, el

24. P, de DIZGO, Op. Git.. p. 27
25, Rafnel AL3ZRTI, El hombre deshabitado. Mairid, Edito-
' rial Aguilar, 1967. p. 11
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infierno, Con todo esto se nuede afirmar que esta dirtribu-
cién trivartita correenonde a la ddl auto sacramental, y a
los tres ertadioe 'de la vida del Hombre dentro de la vida
catblica, : ‘

El estudio de lar caracter{sticas, la alegoria y la jor-
nada {inica, eon muy imnortantes dentro de la cbra de Alber-
ti: el cardcter mlegérico es gin lugar a duda el eiemento
nrincipal del auto racramental, aunque en Bl hombre derhabi-
tado su objetivo es diferente, ya oue encierra una realidad
natente y wlural, Una realidad oue encuentra en sue naréme-
tros 1o real objetivo, renresentado nor umna denuncia del au
tor hacia unz auecencia de libertad eocia), nolitica y cultu
ral.

En este eentido re nuede afirmer oue el auto gacramentul
es el vehiculo idesl nara llevar & leo escena y, en conFecuen
cia, a la razén social esnafiola, bajo 12 anariencia dz nie-
Za religiora y estructurada como tal, unz denuncia en la
que la sociedad estemental de loe antiguos autos ha gido
remmlazada nor la socieded de clacer, y, dentro Qe érta, a
un 5610 gruno de individuos, el nroletariado, anue ha eido
el mds influido nor las wromeear de 1la iglesin, la dace cue
bueca la ealida de un mundo normativizado negativamente, en
1a que las nreocupaciones teolégicas han dejado de ser lo
que fueron.

“Esta es 1a rarén /...£ por la que Alberti afirma que Esu
obra erta 1ibre de toda preccupacién teolégica. El atadue
no ee dirige tanto al hecho fundamentél que re-rerenta la

vigencia de la religién catélica, como la nrecencia de uro
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de loe nilaree del antiguo y secular régimen, la iglesia'zs.

No olvidando que la nreeencia del libre albedrio y la rra-
cia divina han sido los elementos de ~ran imnortancia en el
teatro eenafol religioeo,

Asf, nodemos afirmar que la intertextualidad de su obra
voética, en el teatro de Alberti, nermite advertir que su
viezd es una forma de comunicacién coneciente nara hacer lle
gar eu vieidn del mundo, contra una eociedad deseauilivrada,
noraue noc ofrece una nintura moral. Ee nor todo ecto sue
noe encontramos ante un intento de modernizacién a nuestra
sensibilidad de un género, el auto racramental,

Por otro lado, los nersonajees narticinantes en la obra,
como el Vigilante Nocturno, el Hombre deshabitado, la Ino-
cencia, la Tentacién y los cinco Sentidos, ayudan de un modo .’
certero al nrotagonista a remlizar su tarea centro de tantoe
autos, Jue el Dior gea el Vigilante NCcturno y esté vestido
de determinada manera, es una consideracidén mur nronia de
un noeta de vanguardia, Ectos detalles corroboran la tradi-
eifn, nor un extremo, oue nos refleja la anariencia: y nor
el otro, los efmbolos que son tomados del momento en que vi-
ven, que dan eignificado a un mundo contemoordneo.

Sin mbandonar la direccién oue toma la particinaciédn ae
loe nersonajes, sefialaré que ellos desarrollan un juego ~ue
renresenta la vida real, en el que eienten, asviran a un
eguilibvrio y luchan, todo en vano. Concluven nor caer en el

abismo nrofundo a nesar del {mnetu que los anima. Log pro~

26. F. ¢¢ DIBGO, Cn. Cit., ©D. 44
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pios eentidos eerdn loes encargados de sumir al nersonaje en
el abiemo., El sujeto fracasard en su misién de alcanzar la
libertad: sflo obtiene su condenacién eterna. Sin embargo,
la misidn encomendada nor el autor es alcanzada, denuncia
claramente la actitud de la religién y el parafso nrometido
nor ella,

Aei, loe elementos de cardcter negative que brinda el au
tor van 2 renresentar 1la runtura de la norma dentro del gé-
nero: la venganea, la tentacién, el odio, la sociedad esta-
nmental convertida en una eociedad de clases, la condenacién
del rico que se convierte en la condenacién del hombre, To-
dos estos valores devallian a los gue gecularmente renresen-
taban la tradicidén cldeica.

LA FROPAGANDA IDEQLOGICA.

Le una obra donde el autor trata de llevar a la escena el
merco social y nolitico eenafiol, la secularizacién del esta
6o, v algunoe atroe nroblemas de conciencia social,

Albverti, nzra lograrlo, utiliza una gran variedad de re-
cursog tanto tradicionalees como modernoe., Consigue proyec—
tar, mediante una configuracién de sfmbolos, la tentacién
entre las diferentec asniraciones ¢e los individuos enfren-
tadar a una realidad histérica vwlanteada ein contemslaciones.

Esta ee la razén nriné¢inal nor la aue el autor afirma
que su obra re encuentra libre de toda nreocunacién teolég}
ca aunnue nara losrarlo, tenga que echar mano de los instrg
mentoe clAgicoe emnleador nara la comunicacidn de la igle-
eia catélica, el teatro, y al mismo tiemno uno de los vehi-

culoe e mayor estimulo en la nortacidén de dicho significa-
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do, el auto sacramental, que sunone una runtura de la norma
dramitica y social de 1la évocaj la intencidn se deenlaza de
un eamno estético a uno volitico y moral,

De esta forma, el noeta, en base & su ingenio, invierte
el sentido del auto sacramental, nara utilizario como arma
en contra de la iglesia y su ideolozfa (una idecologia de eg
tatismo eocial oue desemboca en intereses nersonaleé). El
uso e esta nieza teatral le eirvid como dedio de lucha, ya
aque bz2jo la anariencia de obra religiosa y ertructurada ccmo.
tal, ataca todo el eirctema de valores considerados como in-
tocables en la sociedad eenafola (lo social, lo pol{tico, y
en un sentido estricto, 1o religioso). Aef, El hombre derha-
“bitado er una forma de comunicacién Gonde conecientemente
ge trate de hacer llegar la vieifn del mundo del autor a un
gector de noblacidén, forma con que Alberti narticina mde ae
tivamente en la w0l{tica de eu nafs, hasta cu exilio en
1939. "La sociedad en que log nrotagonistes viven, nera mie
0 menoe en log nersonajec y en las acciones de elloe, deter
minan rus actoe /.../ Lo eocial estd como sunremo motor
....27.

En ver de hombres y mujeres egaca a escena simboloe y abe
tracclionee, que diefrazadas, mér que eimular, constituyen
una realidad humana, que pane ja las ideas y loe sentimientoe

27, Jean DUVIGNAUD, Eenectfculo y Sociedad, Coracas. Tiempo
Fuevo, 1970, n, 93
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de tal forma nue contenga sentido dramftico.

Loe e{mbolos son escogidoe nara que sean nortadores de
una biisqueda de sgentido, o falta de gentido, wara la vida
del Hombre. Eeto s6lo se nuede lograr urando un modelo cuyo
asunto abarque una vida, y a la vez, todas las vidas. Es el
cago del hombre dechabitado, gue siendo un hombre, adonta
la anariencia de todos los hombres.

Erte hombre mantiene durante toda la obra la asnitracién a
realizar y soszeer la auténtica libertad en contransosicién a
la nagacién de los valores wortwladoe nor la igleeia: 1z nre
deetinacién, la condenaeién fuera de la igleeia y la felta
de nerdén.

Er una libertad, nero denendiente, de un nenramiento tra
dicional eenaol.

¢ Pero cufl ec la libertad de la que habla Alberti en El
hombre deghabitado ?

Ee una libertad en todos loe eentidos, en lo nolftico,
lo religioso, lo social, en la libertad nereonal o libre al
vedrio, etc.2

28. Delimitando el concento /.../ 18 livertad humena
es la cavacidad nsfquica ¢e eleccidn: el libre albe
drfo. Sobre ese fundamento ee alza el tronco robus-
to de la libertad moral y s¢ extienden luego las ra
mae de 1ar libertades civiles y nolfticas concretas.

ia libertad de albedrio consiste en una activie
dad inteligente, que tiene en £f nronia el nrinci-
nio de sus determinacioner,

Por ego hay livertad de albedrfo en el howtre co
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mo criatura nensante y la hay tanbién en su grado
sumo ‘en Diog, no en cuanto a gquerer su nronia esen-
cia, a la que ama con amor infinito, sino en cuanto
a la existencin de log objetos finitos que —quiere
libremente- en ecuanto que son finitos, yz que volun
tad e inteligencia serdn nieza clave en la »royec-
cibn &tica, social y nolftica de su concescidn de
libertad. ’

FEl sentido catdlico, desnuée del breve resumen
anterior, dice: so-or libres, no sélo nara ejecu~
tar coeas diferentes, sino también mara hacer o de-
jer de hacer wna nisma., T-nbién, ergte mismo eentido
responde en las demds acciones: hasta en el caso de
que obedezcamos a una ley u obremos nor temor del
castigo o, imnelidos nor un sentimniento woderoso,
nor hallamos con libertad nara suepender o0 seguir
la accidn que estamos ejecutando, De eeta forma, la
libertad de albedric 1a hallamos en nuectro inte-
rior, la exnerimentanos en todoe loe momentos de la
vida,

La virtud, el vicio, el mérito, el nremio y el
castigo fFon cosas reconocidas nor los hombres de
todor los siglos y de todoe los nafges; si se quita
1a libertad de albedrfo, estas nalabras no signifi-
carfan nada, norque no g€ concibe nue nueda haber
mérito o demérito en 1o que no &e ha podido evitar;
gin libre albedrio lac acciones ¢:1 houbre serian
una emanacidn fe causas necesariag, réeidentee en

su interior.
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Pero hay algo mést sin libre alvedrfoc cereceria
de todo eentido el orren moral. Yo hay moralidad ni
inmoralidad mas que cuando hay conocimientos y es-
nontaneidad libre. ’ )

Para el orden moral ee neceeita una canacidad
de conocer la moralidad de las acciones y de oroce-
der libremente, conforme a este conocimiento; la
criatura initelectual no estd en el orden moral sino
cuando e halla comnleta, nor decirlo aef, cuando,
aunnue no reflexione, es al menor canaz de neneer
sobre el orden moral,

Ae{, cuando el hombre llega a coneiderarce arrag
trado nor la irresietible fuerza del éestino, euje-~
t0 2 una cadena de acontecimientos en cuyo cureo €1
no nuede influir, se anonada, re siente arimilado a
los brutos; no es ya el dominador del mundo, es un
medio que ha de continuar e jerciendo eus funciones
dentro de una gran méouina oue eg el univereo, En-
toncee el orden moral no existe; el mérito y el de~
rmérito, la alabanza y el vituverio, el nremio y la
vena son nalabras sin sentido. Pero si el hombre es
libre, cuando sufre, sufre norque lo ha merecido.

Con todo lo anterior vpodemors afirmar que en el
orden moral todo denende del conocimiento y liber-
tad del que obra, puef la ley moral no e& nara las
eriaturas racionales una influencia de fuerza,
£ino de atraccionegs, de limitaciones en varios fen
tidos, nero riemwre resnetanco eu libvertad de obrar.

£1 hombre, £alvo intervenciones extraordinarise
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de la gracia, solo wuede alcanzar su peszecpidn .mo—
ral y ey mée alto destino a través de la vjidaken co
nunidad. De ahf la inmensa imwortancie del derecho
y de la nol{tica.

Sobre el transfondo de estas coneideraciones ge-
nerales &5 posivble valorar las dirbintas ramas de
1a libertad que en su cardcter social y colectivo
gse vroyectan en esa radical y eagrada dignidad del
hombres

Ia libertad civil, en un sentido ectricto e in-
mediato ec el tréncito de la condicién de -cosa=- o
~-instrumento- a la condicién de nersona en el or-
den social. Pertenece al hombre nor su concicién
miema de ger esniritual, cargado de valoree y ne-
regrino hacfa un fin trascendente, con todo 1o cue
ello lleva consigo: el reeneto a ru viéa cornoral,
a eu dignidad, a sue lighmenes naturales de rela-
cién amorosa con otroe geres; nadres, esnoea, hi-
joe, amigoe; y a su vinculaeidén con Dios.

Les libertades vol{ticze se pueden considerar
todas aquellas que conciernen a la narticipacidn
en el gobierno de la commnidad y tienen un cardc-
ter instrumental en funcidn de la libertad civil
de la reresona y de su libertad moral. las formae
nol{ticars £olo deben mirarce como un instrumento
para mejorar la suerte de los vueblos.

Por otra nerte, lars libertadees eociales y noli-
ticae no nueden ser amhgolutas, noraue nada'hay ab-

eoluto en el vivir hurano, cue es contingente ¥ fi



- 45 =

nito. Sue exigencias y voderes son relativoes, en
funcién de loe fines y valores que dan eentido a la
exipencia hietérica, De este menera, la conciencia
de la libertad social tiene que ostar de tal forma
estructurada, que, & través de ella, cada hombre
puede desarrollar su personelidad interior y proyec
tarle sobre su contomot denuneiar los abusos y mar
car los 1fnites, de suerte que una vez mds resulte
posiblé la conciliacién entre la legf{tima indepen.
dencia perscnal y la estabilidad de la vida colecti
va, son casos muy reoresentativos.

Otro conjunto de libertades que también pueden
encontrar su marticivaciém en este estudio son: las
libertades de la vida eepiritual del hombre, en dop_
de ocuva el orimer puesto la libertad de creer en
Mos y rendirle culto y servicio, ya que 1la fe ac-
tua, no como venda que tapa loe o0jos, sino como luz
que esclarece rumbos,

Con todo esto podemos esegurar que €l problema
de 1a livertad se fundaments en el vpensaaiento y
adquiere Bu mdxima inteneidad cuando se trata de su
expansidn sobre el contomo social.

(J. RUIZ GIMENEZ, Op. Cit., pp., 50 = T1)

Rl hombre comienza su busqueda movido por el deseo de al-
canzar el parafeo orometido por el Vigilante Noctumo. M-
rante la obra, eata bisqueda va a funcionar como la trane-
greeién de la norma que es el camino inicial que le fue mer
cado. Dicha norma, en un orinciplo, se maneje bajo la pro-
puesta de un hombre deshabitado que manifestard el ideal c}e
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una humanidad ein alms, la cual en eu interior va a wortar
la bandera de las clases sociales. Aparscerd el nersonaje
determinando su pertenencia 2 una de ellas.

De esta forma, se reduce toda una sociedad & un nereonaje
en perticular. Un hombre que, ademée de nertenecer a una cla
ge, el nmroletarisdo, va a reflejar el interée del autor nor
un solo gruvo social; hace un hombre, aparte de deshabitado,
alienado y nroletario (loe elementoe que conforman la obra
dan & entender su procedencia: ladrillos, hierrog retorcidos,
carbén, martillos, etc.; &su referente es un lugar de trabajo
relacionedo a lm clase obrera, en la que detcansa la mis ba-
ja de una ciuvfad urbana).

El Howbre manifectard, en el transcurso de la obrz, una
evolucién graduzl de acuerdo a sue aeniraciones : de Homhre
de clase obrera, se transformard en Hombre con nrivilegioe y
atencioner, un Hombre con comodidades, un Cabaellero, Entre
loc elementos que van a figurar como auxiliares de erte evo-
lucién serdn: la nresencia de la lugz, en su nrimer momentoj
la entrega de los sentidos; el alma y nor (ltimo el dinero,
como s{mbolo de cambio de clase socinrl. Esto ee nuede encon<
trar en las diferentes apelaciones entre los mismoe nersona-
jes, obeervadas claramente en el didlogo: El Vigilante loc-
turno cambia la manera de dirigirse ml Homwbre; en la prime-
ra narte hasta 1la entrega del alma, el Vigllante tutea 8l
Hombre; al final, en la tercera narte cuando el Hombre he
transgredido las nrohibiciones del Vigilante, el tuteo reana
rece; el recto de 12 obra, en el didloro y el mondlogo, el
Vigilante lo trata de usted, el Hombre €e encontraba en el

narafgo. También, al nrineinic del »rélopo, el nereonaje.nrin
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cival es identificado como el hombre deshabitado (que eirve

para referirse a la presentacién de una clase social en fun-
cién de un versonaje codectivo), apelacién a la que le suce-
de 1o de Caballero. Otro de los elementos, es el dinero, que
abrird al sujeto las puertas de un mejor momento donde reali
zarse; 1o primero que se reealie es el elemento de su aaocig
cién con un mundo econdinicamente acomodado; la vresencie de

criados as{ lo indica, Ia pérdida de 1a memoria en el Hombre
también es roeflejo de ese cambio, en donde los versonajes 6e
dejan llevar por el momento en que viven; en vrimer lugar el
momento es fr{o; en segundo, modemo y dominado por el dine-
ro, y el tercero, de regreso al frfo inicial,

El Hombre deshabitado se convertird, entoncee, en el per-
sona je destinado a cambiar de clase social., Tos cambios se
efectuan en el vrélogo y van acomvafados de una relacifn dis
cursiva, en funcifn de alcanzar el objeto de su bisqueda, que
mantiene, por su pluralidad de los modelos dramdticos emoleg
dos, una mayor comunicacién con sus lectores y su miblico.

Ia sociednd estamental ese ba convertido en sociedad de
clases en la que 1As preocupaciones ldeolégicas han dejado de
ger lo que fueron, Al final de 1a obma, la condena del rico
se convertird en la comdena del hombre,

Asf, el auto se convierte en el fiel reflejo de la posi-
cién del autor ante 1a sociedad que lo rodea "... y le situa
una vez vroducido el texto, en una situacién de continuided
o de ruptura con respecto a las normes impuestas por la tea-
tralidad vigente"n.

29, P, de DIEGO, Op, Cit,, P 30
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Desde este punto de vista, la obras se convierte en una ds
nuncia tanto del acto Boéial como del volftico, que nos ver-
mite observar verspectivas ideolégicas del contexto,

31 _hombre deshabitado, entonces, funcionard como una opro-

puesta denunciadora de algunos aspectos de 18 tradicién es-
pafiola, que hardn nosible que sea una obra muy rezonade, muy
crftica, delatadora de un mel orden burgués {Oira vez mapa-
rece una vanguardia procedente de la tradicién). Para el au-
tor "...la felicidad alcanzada vor esta clase /.../ ez 1a me
recida pvor toda la humanidad representada por ella. ™ el a;
to, el Hombre representa un gruvo que busca 1a felicidad y
que no 1la encontrard en el mundo lleno de ovresiones que le
es8 presentado nor el destinador /.../ l&2 ruotura de la norma
impuesta por el género nos hace ver de esta obra como una
onosicién vromuesta por 1a sociedad conservadora esvafiola de
los afios 30"30,

Ia obra se intezra dentro del arte cldsico vovular espa-
1ok, en donde el sentido del hmor y el sentimiento vor lo

pocial estdn vigentesn.

30. P, de DIEGO, Op, Cit,, p. 55

31. £l agudo sentido realista del hombre esvaol le
impide separar una 6rbita vara la vide fntima y
otra para la activided volftica, E1l Espafiol sabe
que el hombre estd, con todas sus creencies y con
todas sus debilidades, en la totalidad de su exis
tencia,
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De aguf se desnrende cue el hombre espafiol debe
saber que el gobernante ejerce una funcién de servi:!
clo a 1a nacién y aue la rafiz de su noder emana de
lo mis profundo del nueblo y ese ordena al bien de
la comunidad y de eup miembros. De ah{ oue el hom=
bre de Espafia reafirme desde lo mis fntimo de su
conciencia el doble 1li{mite del noder de los gober—
nantes: la ley de Dios, nor arriba, y el reesneto al
honor y a la dignidad de cada ciudadano.

El hombre sirve a la comunidad y se somete a
ella norque en ella encuentra el comnlemento de su
innata insuficienciaj nmero la traseciende en la di-
mencién de gu degtino sobrenaturzl y eterno. Tam-
bien norque le sirve con Bu alma ¥ con £u Cuerno,
en todo cuanto hace referencia al orden natural,
norque solo, a través de la narticinacidn en aquel
bien en conjunto, alcanza é1 su nronia nlenitud;
pero cuando estd en juego su finalidad trascenden—
te y eterne, es la comunidad la aque se le subordi-
na y eirve. Esta es la exnlicacién mis honda ver-
dadera del excencional nuesto que ocuna el senti-
miento del honor y de la honra en Esnafia, ya que
1la razén nrofunda y definitiva de gue sobreealgan
las creencias nacionalee sobre el honor, es que
ven & este como reflejo de la irrenunciable digniv
dad de la nersona. )

Ademis, se preciente con apudeza que ese senti-
miento de la honra es factor fundamental. en la de~

fenra de 1a integridad del gruwo social bdeico: la -
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familia,

Tener honor no es ni siquiers, en su Yltimo sen
tido, tener fema y gloria vor triunfos terrenos,

- vorque no hay hmor humeno donde ho hay honor &i
vino-.

Asf, existe el régimen —gobiemo por el honor-,
cuya Unica regle es el hacer el propio querer, de-
Jandose llevar de una tendencia hacia lo natural-
mente bueno, sin sumisién a ninguna otra norma o
ley subjetiva o extema,

De esta manera, las leyes positivae de 1los hom-
bres, para ger de verdad leyes y obligar & los sug
ditos, han de ajustarse a 1as normas trascendentes
de 1a ley natural.y dar satisfaccidn a la exigen=
cie de¢ la justicia, Es por esto que la guerra no es
en sf miema flicita, eino vor la causa que la mo-
tiva, por el voder que la declara y por el modo con
que se conduce, Para defender & la Patria o a la
fe amenazada, le guerra no solo es licita, sino
obligatoria, deber ineludible. No cuando 1o que se
busca son puras conquistas materiales,

(J. RUIZ GIMENEZ, Op, Cit., pp. 88 - 93)

Otre de las cuestiones gue el autor va & proponer como de
suma importancis, es una serie de preguntas ecerca de les e
zones morales de la religién, del Ahombre. De la cusl se pue-~
de anticivar que se treta de una de las escasas piezas tea-
trales de contenido religioso existentes en el teatro moder-
no. Ee negativamente religiosa. '

El hombre deshabitado quiere decir el hombre sin alma. Al
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inieciar la obra, a la izouierda del esnectador, avanzan unos
muﬂecos,.nosiples habitantes de una sociedad moderna. Lo que
el autor va a tratar de presentar al nliblico de eu obra, es
un carrusel de vidas inauténticas: ee trata de un auto sin
sacramento. Kinguno de estos hombres narticinard en el desa
rrollo de la obra.

El autor tratard de simbolizar a toda la humanided,- en es
tatiemo comnleto nredominante, en el que se encontraba la £o
ciedad esnaﬁolan.

32. T1 hombre a lo largo de la creacién dramitica aue
reeliza anarece como una imagen que parece cristali-
zar toco lo ogue esnera de sf y de los demis, una fi-
egura que delimite le renresentacién de la nersona
que una eivilizacién y una sociedad definen, nues el
hombre re modela como el teatro y las teatralizacio-
nes eociales, Aquf los narticinantes o versonajes dg
ben representar el nanel que les imnone su nosgicién

k en el gruno o la eleccién que han hecho, nara nrena-
rar y justificar una accién que debe ser comnrendida
inevitablemente vara realizar la tarea gue la socie~
dad tiene que imnonerle: castigar, c;ndenar, nerdo~
nar, desencadenar una huelga o una guerra. Aef, ee
prevee una accién que compromete al grund o a toda
la sociedad.

Ae{ vues, se concibe nue la obra de teetro es el
signo de desequilibrio y el efntoma de un peligro
nue hey oue evitar. En ella, la muerte no eg la li-

auicacidn fisies g1 hombre, sino la ecspera de efa
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liquidacién, diferida y reestructurada. s el fre-
no al cuanlimiento d‘e lu tared que un individuo dedve
ria realizar en un grupo social. Se trata de encon-
trar la imagen y el eentido a su nrovia exietensia,
proporciondndole o que le falta: un significado
concreto. Bien porque e recanozca en ella sus oro-
pios conflictos, bien porque encuentre 811f el com-
plemento de su ger, toda una serie ds hechos mues-
tran una Bociedad en descomposicién o simnlemente en
transformacifn, en donde se imnone la revresentacién
individualizada de los conflictos y do los desgarra-
mientos que afectan al hombre como honbre, sumergido
en la vida de sus conjuntos sociales.

PFinalmente, en la mayor parte de las sociedades,
la trensgresifn de las reglas o de 1las leyes supo-
nen un avartamiento, una aislacidn del culmable, o
seR su individualizacidén, sobre todo por medio de un
castigo. De eete modo ee constituye, nor asi decirlo, .
1a culpabilidad del culpable, menos por SR Vrovio
erimen que por 18 representacién que Be proyects so-
bre €1 de la no obgervancia de una prohibicién, veli
grosa para el ordenamiento del grupo y su superviveg
cia. Por otre marte, el caetigo individualiea al eri
minal que por medio de una serie de actos que tien-
den 2 arrancarle su normalidad, a expuleario del efr
culo de 18 vida comin para eliminarlo mds f¥cilmente.

Es as! como le obra tmta de desvertar la esponta
neidad liberadore de los individuos y de los grunos.
(Jean DUVICNAUD, Sociologfa del teatro. México,

P,0.8., 1966. pp. 12 - 27),
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"El hombre deshabitado no se comprenderfa fuera ded momen
to histérico espafiol en el que la lucha entre la iglesia,
que pretendfa mantener sus orivilegios y su gutoridag, y la
inminente llegada de la Reodblica anunciadore de la lajciza-
cién del Ectado, llegm & un vunto en el que los intelectua-
les toman nosicién wor uno u otro bando"33.

Tanbién nos va e presentar una serie de imdgenes tradicio
neles identificadas con 1a iglesia catflica que va & tmatar
de traducir la crisie religios2z del hombre modemo, en el
hombre deshabitado que ha perdido todo; incluso la fe,

Dios le da vida & un hombre deshabitado, .eituando a é&ste
en el mundo con 18 vnromess de una felicidad inmensa, overo le
advierte, como a Addn y a Eva en el varef{so, Que no debe
transgredir las nomas que e le han impuesto, "Ia resurrec-
ciém del tema cldsico, el hombre en el varafso exvuesto vor
la voluntad divina a su cafda, trajo al teatro espafiol de a-
quel momento una novedad importantes la audacia"”.

Durente el desarrollo gradual de la obre, el hombre reali
za una conetante bisqueda movido vor el deseo de alcanzar lo
que le ha prometido el Vigilante Noctumo (Dios neda bueno,
que le ha marcado, como & toda la especie humana, su destino).
Er el trenscurso de 1a obra, esta bisqueda va e funciocnar co
mo le rupture de 12 norma, ya que el hombre encuentra un Cé—
mino prohibido, un mundo de pleacer que le va & ofrecer la
Tentacifn, el cual eerd su nuevo ot jetivo. El aeesinato de la

33. P. de DIEGO, Op, Cit,, p. 63
34, Jerfnimo Pablo GONZALEZ NARTIR, Rafael Alberti. Barcelo-

na, Bdiciones Jucar, 1980, p., 188
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Inocencia que se manifiesta como obstdculo serd el origen de
su condena eterns. Ae{, el Hombre fracasard en su iniciel ob
Jetivo, vy eexd condenado por éste. "El varadigna de valores
propuestos vor el Vigllante es violado vor el Hombre, lo que
imolica su condenacién eterma. Todo desvio de las normas es
castigado de acuerdo con su moral catélica 1ntransigente"35.

Bl ataque que hace el vpoeta, en la obre, va mds alld del
simple catoliciemo. Se dirige & la religiém en su totalidad36.
35. P, de DIBGO, Op. Cit., p. 37
36. El drame de 1 existencia del hombre arranca de

l1a herida del orimer pecado, que i no corromnid

radicalmente su natureleza racional y libre, la le

eiond muy en lo hondo, dejdndole una inclinaclén

8l mal, que gemina en pecados vpersonales, Es la

tesie de la justificacifm nor medio de 1la fe con °

brae y de 1la conjugacién de la libertad del hombre

con la gracia de DMos; la grucia de Dios y 1la li-

bertad del hombre en funcién del cumplimiento de

su destinoe etemo,

Es asf como me crea el gran drapa de la esperan

z8. del hombre y de la mirericordia de Dios, ya que

en el orden del pensamiento y en el de la conduce

ta, ertd repleta de ideas de que el vivir es un

caminar hacia la muerte.

Ia vida, para el hombre ecspa®ol, es comedia que

8¢ clerra sin remedio con el telén de la muerte;

pero, comedia trascendental, comedia & lo divino,

donde loe vercsond jes no mueren definitivamente al
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caer las cortinas, sino aque nsasan nor la nuerta
Justiciera y misericordiosa de Dios a la sunrema
realidad de la vida eterna, oue encierra el de-
creto divino de su aredestinacién. Pues Dios ird
advirtiendo a tiempo la ruta exacta del destino
del hombre, ¥edido vor esa norma, desnués de la
muerte dard cuenta al creador que le¢ efnera des-
de toda 1la eternided; ante é1 serdn depradadas,
una a una, en forma muy sencilla, las obras bue=
nas, como el fnico elemento nue el mundo deja 82
car de su eccennrio terreno, mientras aque hermo-
sura, voder o rinueza, quedarfn en el olvido.
Ae{, nués, las obras huenas y a-rtas nara la jus-
tificacidn denenden enteramente de Dios, como
causa primera y enteramente del homtre; como cau
ea regunda, nero en absoluta derendencia de Dios,

BEn lo aue se refiere al término de libertad,
el hombre e6lo va & gozar de una libertad emairi
ca, nor la nosibilidad de entregarse a sus imnul
808 nacionalet y al necado; al fin de cuentas,
estd predestinedo en 1a ordenacién de Dioe y so-
lo la fe le palva, El howbre que piensa haber ga
nado su libertad en el mundo, vierde radicalmen-
te su libertad ante el destino. De esta manera,
el drama deja 81 deccubierto el conflicto entre
nredestinacién y libre albedrio.

De esta forma, la livertad moral, don del cie
lo rermlo de Dios, vale mde oue la vida del cuer

no, como el honor -natrimonio del alma-, y exige
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une autodiscioline, un esfuerzo de educaciém en
el nensamiento del hombre eevafiol.

Asf, vor el camino de la contemolacidn de la
naturaleza o de 1a resistenciz frente & ella, en
afirmacién de 1a vropia libertad, el hombre desen
boca en Dios, Por eso, el verdadero ascetismc y
la autentica mfstica cristiena en las obras cum-
bres esvaflolas. Ia vida religiosa no queda como
wro asunto particular y recoleto de un indivi-
duo en un didlogo solitario con Dios. Ia fe en-
tra a los hombres del teatro nor el camino del
entendimiento y no de la pura emotividad, Y esa
fe, arrovada amorosamente vor la igleeia y tute-
lada nor la voz del supremo magisterio del Pant£
fice de Roma, empuja a) bhombre, en un afdn de ™
rificacibén a8 través de 1a alegr{a y del dolor,
hacia los horizontes dltimos de la santidad., G-
balmente vara estfmulo del wvueblo.

(J. RUIZ GIMENEZ, Op, Cit,, pp. 50 - 61}

ElL binomio Mujer-FPureza y Tentacién-Perversifn representa
el objedo del deseo en la obra. Ia variedad de vensamientos
que cruzan rdpidos, en cuanto a2 la declinaciém del hombre
vor embag abstracciomes, hacen que éate se mueva en un mundo
estrechamente 1imitado, debatiéndoese contra el incomnio, con
tra 1la vesadilla, a través de lo cual se refleja su mundo ca
6tico, que se convierte en una lucha contre o dentro de &1,
y & veces le conforta, Bn este mundo no hay conciencia de
identidad que nermita diferenciar el bien del mal., El hombre
misao es un 4ngel cafdo, Dentro de €1 luchan el 4n#zel bueno
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¥ el dngel malo., (Ideas que constituyen el mévil del que se
vale el autor pare que su sentir tenga consictencia dramdti-
ca Los a:tmbolos Bon escogidos con el pronésito de buecar un
Veentido a. la vida del homdbre). h :

AL rfinale de la obra, el Hombre se presenta delante del’
Vigiiante 'Noctumos es el momento en que aparece su nrogreei
va rebelién contre el destino imwuesto por Dios, & quien acu
82 de criminal, y quien, finalmente, le castiga para toda la
‘etemidad, Ia cafda trdgica del Hombre trae como consecuen-
cia la morelizacién y restauracidn del orden: implica una mo
-ralided que triunfa, aunque ésta perezca con el wiblico.

Al final del auto empieza & clarear y uno de los criados
abre la puerta de la casa, Esta alusién hace sunoner que la
muerte del personfje no afecta pare nada la exietencia del
aundo exterior, todo parece seguir igual, Aunque vara noso-
tros los lectores, la muerte del Hombre evidencia un signifi
cado doblet nrimero, una muerte espiritual, de lucha, de as-
viracicnee; y una muerte real, la de la desaparicién drl ver
sonaje pera reintegrarse a las vrofundidades del €mbito del
que procede.

Asf "Alberti favorece como elementos nositivos en la obre
la libertad, el disfrute de los sentidos, la vida frente al
mar, los viajes y el deseo. Contrapone a éstos la venganza,
la tentacién como vrincivio de condenacién eterma y el su-
puesto odio del creador contre sus criaturas, revoresentado.

por el infiemo ..."37

37, P. de DIEGO, Op, Cit,, n. 29
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Lae cosas, en une obra literaria, juegan un navel muy im
vottante, pues son elementos que en base 2l valor eimblico
que el autor les ha otorgado van a funcionar como determi-
nantes de aspectop e ideales renresentativos.

El orimer momento de la obra, el que corresnonde al pré-
logo, oe puede definir vor dos elementos, vrincivalmente,
de 1los que van a devender todos los demés: el del subsuelo
y el de la calle; el vrimero es utilizado nara revresentar
el nacimiento del hombre de las aguag corromnidae que nos
remiten al referente de la obseuridad absoluta; el eegundo,
simboliza el egnacio donde se va a desarrollar la accién
nrimera.

Este ecsvacio estd dividido en dos vartes: arriba y abajos;
en la de arriba se vroyectan los trajes de 1la gente que nue
bia al mundo, aes{ como la vwresencia de lams almar; este mo-
mento es muy imnortante ouee en é1 se observa el elemento
que congidero da vida a la obra, ya que reoresenta la anari
cién de las diferentes ldmnaras donde se vroyectan lae dife
rentes luces que van a dar epperanza nara un mundo me jor.
El esnacio de abejo es el espacio donde se obeerva un naiea
je urbano, formado vor elementos como ladrillos, carbdn,
martillo, vlanchae, alcantarillado, etc., elenentos de tra-
bajo que hacen referencia al estado més bajo de una ciudad.
En esta varte es donde los verrsonajes inician sue primeras
acciones, y donde el hombre recibird los sentidos y se entg
bla la relacién Hombre-Vigilante. As{, cuando el Hombre se
ha avroniado de los eentidos v del elemento alma, refleja
e) vaso del egpacio nrélogo al eanacio acto. Este vaso ten=
dré como conrecuencia el cawhio de identidad del Hombre y
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una vérdida de memoris, ya que durante el acto no recordaréd
nada de¢ su vids anterior.

De esta forma, la divisién del escenario renregenta la
dictridbucién del auto sacramental cléeicos el espacio supe-~
rior, es el elemento que simboliea al cielo; el intermedio,
la tierra; y el inferior, el infierno.

Asi, el Hombre-~Caballero, con la entrega del elemento al
ma, se encontrarf en el lugar intermedio, entre el cielo
( eenacio superior ) e infierno ( esvacio inferior ) y se
hallard en la tierra, en el acto ( término sindnimo al de
1a Wujer gue es el simbolo de la revroduccidn, y en eete ca
50 el de la nérdida del Hombre ), expuesto a todas las ten-
taciones que en ella -se encuentran.

El acto, en onosicién al nrélogo, ees el lugar de la onu-
lencia, ee el mundo donde el Honbre-Caballero se encuentra
econémicamente acomodedo. La nresencia del elemento dinero
y de los criados ratifica esta afirmacién ( ha nasado de la
‘vida del oroletariado a la vida de 1a burguesfa ),

BEn este esnacio se escenifica la accién del drama, y se
divide en tres vartes: El jardin, comnuesto vor cuatro 4r-
boles, un estanque, un muro blanco, la fachada de wna casa
con dos ventanas y una nuerta, em donde se llevarf a cebo
1a mayor parte de la representacién. la muerte del nez rojo
en el estanque serf la oredectinacién final de la vareja.
Inmediatamente desnués de su muerte anarecerd la Tentacién}
as{ el estanque adquiere un gran valor en la obra, ya que
antes de la muerte del nez era el recuerdo de l1oe momentos
felices y & nartir de su muerte se convertird en el lugar

del enpafo, la mentira y de la coneniracién nara =matar a la



- 61 =

mu jer. )

El espacio central, ocupado por la tania, tiene la fun-~
cién de sevarar el mundo exterior, Tentacién, del mundo in=-
terior, habitado nor el Hombre y la Mujer. For esta parte,
mds exactamente por 1a puerta, entrard la Tentacién, y por
ella abandonard le escena Bl final del acto. las este espa
cio presenta una de lae mayores contradicciones de la obre
albertiana, ya que en ella 1a tapis estd orecedida vor el
mar, simbolo vositivo en otims obrees del autor, vero que en
ésta sord el lugar de donde vendrd la Tentacién, la via &
le pérdida del Hombre (simbolo negativo a diferencia de la
imagen generalmente positiva en épocas anteriores).

Al mar le dedica una parte del libro "Arién". Al mar
le ruega que &cceda a sue deseos, Lo primero que le suplice
es ayuda para expresarse, la inespirecién: ‘Yo soy, mar,
bien lo sabes, tu discfpulo. —jue nunca diga, mar, que no
eres mi maestro!. Precuentemente lo hace familier, resul-
tando ser la causa de sus recuerdos; o lo convierte en el
objetivo inocente de sus jugueteos 1{ricos, o en la victima
de su humor ..."38.

De todas formas, el mar vuelve & ser sinénimo de cree-
cién y vida; con 1a Tentacién, el mundo recupera su reali-
dad y su proximidad con el Hombre. Ademds, es el lugar don-
de 108 Sentidos se convierten de ayudantee en oponentes,

38, T. ALVARIS GUZYAN, Ifrica espafiola del siglo XX, Madrid,
Editorial Nebrija, 1390. p. 122
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Bl espacio situado a la izquierda, el espacio del grane-
ro, es el espacioc de 18'. Tentacifn, es el lugar donde se re-
oresenta la ‘;érdidn del Hombre, Es un espacio en el que nun
ca penetra la Mujer. En 61 se consuma 1o que el Vigilante
Noctumo 1lama el segundo crimen del Hombre. Se realiza la
dobre muerte del personaje. Primero, morelmente, por la po-
sesién sexual de la Tentacién; segundo, fisicamente, por el
asesinato sugerido vor el Vigilante a8 la ¥ujer (espacio 1f-
mite entre el acto y el epflogo). "Lo que si resulta sieni-
ficativo es el hecho de que el Hombre se niegue 8 acevotar el
conocimiento de los Sentidos. Ia obstinacién negativa del
Hombre frente & 1a provosicién de 1a Tentacidn y de los Zen
tidos, contrasta con la facilided conque al final acepta ase
ginar a su Majer y entregarse a la 'l\entacidn"Bg.

Los espacios reoresentados por la caga y el granero oro-
ponen dos netdforas de gran imnortancia en la obra. Ia casa
como el lugar de 1a pureza y de la fidelidad del matrimanio;
el grenero, en oposicién, como el lugar del crimen y de la
satisfaccibén de los deseos, de 1la carencia de los Sentidos.

El cambio que se ha efectuado en cuanto & la muerte del
Hombre ese manifiesta claramente en le designacién del Vigi-
lante hacia el Hombre: De Hombre-Caballero pasa & ser sim-
vlemente Hombre deshabitado, ha deseendido de 1la burguesia,
nuevamente, 8l proletariado. El Hombre regresa al lugar de
donde s2lié, Comienza el evflogo.

39, Juan GUERRERO ZAMORA, Historia del teatro contempord-
neo, VIII, p. 507



-63 -

En este esvacio se manifiesta 1a clausura de los dos es-
vacios anteriores (prélogo y acto); ssf el esvacio de lob
Sentidos "... que habfa comenzado con la entrega del alma;
concluye equf con su pérdida. Ies estrellas que habfan anun
ciado al Hombre su entrada en el mundo sensual se avigan, y
1os sentidos vuelven & sus toneles. Desnués ya solo queda
la condenacién etema por el Vigilante y las maldiciones mu
tuae ..."0, Do esta menera el recorrido del Hombre (como el
del género humano) tiene un cardeter circular. Comienza en
el subsuelo y termina en el mismo, lugRr de los vecados co-
metidos segin el Vigilante; es una realidad, pero una reali
dad con cierta adecuacién a los intereses del autor.

De esta forma, la denuncia orovuesta por Alberti sobre
1a ideologfa dominant-e es la denuncia del sistema catélico
que habfa reinado en Esvefia, “Is ideologia encammada en el
Vigilante /.../ promete al Hombre /.../, que representa a
toda una varte de la humenidad, en este caso el proletarig
do, un varafso que a 1la larga, en lugar de ealvarle y vper-
mitir gozar de su eensualidad, le condena al fuego etemo"u.
Alberti quiere decir con esto que el narmaiso que el Hombre
busca no lo encontrard en el prometido vor la iglesia, El
ajire que era para el autor s{mbolo sunremo de libertad y de
felicidad, habrd desaparecido vara el Hombre,

Apf, Alberti bajo nombres y cosus muy voco usuales recrea

efmbolos y abstmceciones, ya que buenaé parte de 1a signifi-

40, P, de DIEGO, Op, Cit,, p. 75
41, Manuel DURAN, Rafae) Alberti, p. 177
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cacién general de la obra les estd confiada. "Lo que se in-
fiere de la trama en sf no puede per sustituido por vpalabres,
sino que tiene que ser significaetivo por los actos"u? y con
esto pe proyecta claramente que, mds que simular, reconstru—-

ye la realidad humana en que vivia la sociedad de su tiemvo.

LOS COLORES

Bn le mayor{ia de lae ocasionegs noe preocunamoe nor saber
el significado o conocer el nor qué de las estructuras o de
las imégenes que vroyecta el autor vara que su obra tengra
consistencia como vorovaganda ideal. Pero nocas veces noe
preocunamos nor las cosas que consideramos de poco valor, co
mo el caso de loe colores en una obra,

En este apartado hablaré de ellos, ya que considero rue
van a tomar un vapel muy impvortante dentro de El hombre deg
habitado, pues en base de ellos se advierte la astucia con-
que el autor trata de expresar esu interés primordial.

Cada insertacién de color o cambio del miemo renrecenta-
rd los diferentes momentos de la vida del Hombre, de la mig
ma forma provondré actitudes, caracteres, etc.

Ioe colores que Alberti ocuva en gu obra son e6cogidos
con sumo cuidado, ya que definen la actitud o el momento que
€1 considera necesario. Alberti no ha elegido cualquier co-
lor, ha tomado solamente los necesarios y los més reoresen—

tativoe y con mayor carga de significado. Estos colores en-

42 .« Jeen DUVIGNAUD, Sociologfa del teatro. México, F. C. E.
1966, m. 17
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cuentran su méxima renresentacién en los adjetivos que van
a ubicar la causa y la consecuencim del referente que nrono
nen, Ba el caso del contraste entre el blanco y el negro
que son ocuvados nor el autor como de méxima representativi
dad y significacién; esto se nuede ver claramente cuando el
autor hace referencia al binomio criastiane Clelo-infierne
reflejado en la distribucidén del escepario, en la divisidn
de los espacios y en algunos otros elementos menores,.

En lo aque concierne a la distribucién del escenario, vo-—
demos identificar la parte sunerior en donde se encuentran
los trajes fléecidos de la gente que integra al mundo y lae
almas vac{as que simbolizan al cielo; y la pnarte inferior,
el mundo del subsuelo; de las aguas corromnidas, donde el
Hombre encuentra su origen, y la ausencia de luz es lo més
significativo, simboliza al infierno.

En lo que concierne a loso esnacios, representan diferen-
tes estadios o momentos de la vida del Hombre. los esvacios
corresnonden a los conocidos como eevacios englobante (oré-
logo y eni{logo) y englobado {acto).

En el esvacio englobante, el color bésico es el negro,
exoresado nor la aueencia de luz u obscuridad imverante; eg
te espacio =e encuentra dividido en dos: Primero, el orélo-
go en donde se exoresa el lugar de procedencia del Hombre,
su naciniento, la relacién nrimera que mantiene con el Vigi
lante Nocturno hasta la adauisicién del alma; en segupdo Lu
-ar, el enflogo, en el que se observa obscuridad absoluta,
donde el Hombre llega después de haber transeredido las nor
mas impuestas mor el Vigilante y haber muerto; es el momen-~

to en que es condenado eternamente a un abismo sin fondo,
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sinénimo del infiemo que es la nlena reoresentacifn de 1la
condenacién eterma, de Ala vérdida de la esperanza, y de la
vida que se ilemba en Espafia por los affos 30,

El espacio englobado como representacién del parafso (cg
lor luminoso, claro o blanco) muestra en su estructura los
sfntomas del triunfo, de 1l riqueza, tanto espliritual como
material, de la claridad en todos los Bentidos; es el cami-
no de la luz gobemada por la buena vida y la ovulencia,
muestra el mundo de los viajes donde todo es alegria, espe-
ranza y el Hombre declara su desco de entrar en posesién de
su alma, (E1 personaje cambia de esvacio, atrevieza la fron
tera que separa el mundo de la obscuridad para entrar al de
l1a luz), kasta la llegada de la Tentacién que provocard el
ensombrecimiento y 1a tristeza de dicha vida. Es en este mo
mento cuando lo claro empieza & canbiar, 8 obscurecer, dan-
do vaso &l esvacio englobante, lugar, como se ha dicho, de
obscuridad plena,

Entre los momentos representativos que se resaltan, se
puede observar vor ejemnlo, el del subsuelo, que estd carag
terizado vor la ausencia de luzi sombras, obscuridad y ti-
nieblae, Ademfs en baese de este color se resalta el signifi
cado que ovropone; el dmbito de las mguas corromoidas y del
frio que caracterizan al mundo deshabitado que Alberti tm-
ta de repressntar: "Humanidad hastiada, viviendas vacfas,
revintadas nor fuere para disimular el abandono y obscuri-
dad en que viven por dentro, Todo lo que desfila por esta

calle es un pdramo, un desierto movido por el fr.{o"‘u-

43, Rafael ALBIRTI, El hombre deshabitado, p. 11
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El binomio blanco-negro, al igual que en los espacios,
encuentran gran aigniﬁé:aci&n en aspectos o elementos Que
oon portedores de dichos colores; es el case de la luz blan
ca proyectada por el Vigilante Nocturno que se ooone direc-
tamente a 1la obscurided del mundo inicial promruesto nor Al-
berti. 4sf, o1 Hombre caracteriza al Vigilante de la Biguier_l
te maner: "Ave noctuma con un sélo ojo"“. De epta forma
el Vigilante, al igual que el Dios cristiano, revoresents el
camino v2ra salir del mundo de lasg tinieblas vira ingresar
al mundo de 18 11;2 y salir de aquel en el que Se encuentra
deambulando. E1 color blanco entonces sexrd utillzado como
una forma positive en contra de la obscuridad, foma nega-
tiva.

Por su parte, el color negro representa el camino equi-
vocado, negativo, que llevard consigo la cafda del Hombre
en un ebismo sin fondo. En base a este color se encuentran
muchos elementos que dardn conciencia a 1a fatalidad que a-
carrea, entre 1los que se pueden obeervar log momentos en
que encuentra el Vigilante al Hombre, siempre vor la noche
o a8l obscurecer, lo misuo que la caracterizacién: Vigilan-
te-Noctumo; ambos elementos som efntomas que reflejan la
fatalidad de lo que acontinuacién sucede. Otro de loe ele~
mentos es el cambio temvoral que se observa en la vida del
Hombre, por ejemnlo: cuando el Hombre ha trensgredido las
normas imouestas, el tiempo de luminosidad en que vivia co-
mienza a cambiar, atardece, dandc 12 mauta que noe hard re-

flexionar sobre la suerte que correrd. Un ltimo elenento

44, R, ALBIRTI, E1 hombre deshabitade, p. 11
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es ol que revresenta la obscuridad vlena, en todos los sen-
tidos, del ser dotado de perceocibn, la nuerte. We Be mani
fiesta en momentos claves y caracterfsticos de 1a obre: uno,
la muerte del vez del estanque a manos del gusto, que simbo
liza el final de la vida feliz que llevaba la pareja; el se
gundo, la muerte de la esposa del Hombre, que simboliza el
final de la 1nocencia ¥y la transgresién de las nommas que
traen como consecuencia la pérdida total del Hombre; y el
tercero, la muerte del Hombre que traec como consecuencia el
regreso de éste a su estado original, al estatismo de Zspa=-
fia de los aios 30, a1l Hombre sin alma,

Asf{ "El dualismo luz-obscuridad, constituyen una de las
constantes de la obre albertiana, El prélogo, &1 menos, con
eerva el significado primero que el autor gaditano le da ca
si en toda su obra; luz igual a vida; obscuridad igual a
muerte. Este asvecto del espacio escénico aconvafia al nerso
naje nrincipal de 1a obra a todo lo largo de ella. £l nuevo
espacio representado vor la villa a orillas del mar estard
vpresedido por 1a luz. Ias tinieblas no volverdn & la escena
hapta el enflogo, o sea, cuando el hombre retorne ...“45.
A) espacio de la obecuridad,

Por otro lado, dentro de los aespectos del esnacio escéni
co, 18 iluminacién ocuova un lugar muy importante, Alberti
emplea cinco colores principalmente en El hombre deshabita-
do: el blanco, el negro {colores de los que se ha hablado

anteriomente), el amarillo, el rojo y el verde; cuatro de

45. P. de DIEGO, Op, Cit,, vp. 21



- 69 -

ellos onuestos & la obscuridad reinante en el mundo del: gub
suelo. ElL significado de cada uno de ellos no reureSenta;.'
ninguna variacifn con resvecto a los colores de la tradi-
cién literaria,

El color amarillo es utilizado para iluminar & los seres
que wueblan al mundo, que son presentados vor el Vigilante
21 Hombre como wersenas deshabitadas:"...Mira. (prolenga
una luz amarilla de su lintema, enfocandola hacia el dngu-
1o suverior derecho de uno de los bactidores del fondo, ara
rece 1lu esquina de una calle cualquiera) ;Ves? n esa es-
guina van a doblarla hombres y mujeres sin vida, muertos de
vie, que andan a trovezones vor todas las calles del univer
80 ..."46. Sin embargo, es muy significativo que cuando el
Hombre se dirige hacia el mundo, una veg investido de los
Sentidos, estd iluminado por une luz amarillenta y no blan-
ca como el Vigilante: "Y ahora, miren uste-des hacia el fon-
do! doblaendo, tanto a 1a derecha como & la {zquierda, se en
contrardn con lae calles del mundo. Yo se lae ofresco, se
1as regalo /.../ Vayan & ellas. Entren en ellas, en este
mismo instante en que comienza a ealir de las sombras. (Una
luz amarillenta va iluminando la eacena)""“'. E1 Hombre bajo
este c6digo de 1la luz pertenece &l mismo mundo de los perso
najes presentados como deshabitados, Por medio de este co-
lor, (amarillo), el autor nos indica que e). camino marcado
por el Vigilante no conduciyrd al de la salvacién, sino al
de los mismos que caminaban por la calle,

46. R, ALBERTI, El hombre dechabitado, p. 11
47, R. ALBERTI, Op., Cit., vp. 18
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BlL color verde eparece en la parte superior de la escens,
e ilumina & las almas avn inocupadas. El Hombre deberd esco
ger, entre eila.s, la suya "BL VIGILANTE ROCTURNO.~ All4 le-~
jos, en un lugar recéndito de la atmésfera. Mirelo. (Proyec
ta una luz verde de su lintema y hacia el dngulo superior
izquierdo de uno de los bastidores del fondo, epfrecen las
almas de lo0s hombres: blancos moldes de escayols, de distin
tos tamefios, mudos y oscilantes, igusl que péndulos), Este
es el lugar de las almas de los hombres deshabitados, Una
de ellas es le tuys /.../ (Llamala! /.../ Y yo te proueto
1fbererte de eselsébano, de esa funda que cohibe tu vida,
parae hacerte el mds felfz de los hombres"ae. De esta forma,
el verde representa el color de la esweranza, Fl Vigilante
Noctumo presenta dicha esperanza residente en el mundo oro
vuesto, el de los Sentidos que otorgayd al Hombre; asf el
coler verde se asocia a la ideologfa propueeta por el Vigi-
lante. Bl lugar que habita el Hombre después de su cambio
de condicidn, se opone & la del subsuelo. De esta foma, el
blanco y el verde marcan el camino vositivo en el prélogo;
ambos sefialan la salvacién y todo 1o pnositivo que pudiere
existir en tomo del persomaje principal.

Por su parte, el color rojo se manifiesta como einénimo
de peligro, la Tentacidén que puede nerder al Hombre, lo cual
se evidencia &2 la hora en que dicho color es agociado & los
Sentidos, mediante una luz que se encenderd encima de gyga

barriles: "BL VIGILANTE NOCTUZNO,- Toquenla ein temor. Bs
una  muchacha dormida ( Al tocarla, LOS CIKCO SENTIDOS,

48. R. ALBERTI, El hombre dechabitado, p. 12
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encendiendo cada uno una linteme roja, abandonan sus tone-
les y corren a rodear a EL CABALLERC Y LA MUCHACHA)"”.

Otro ejemplo, camcterfstico del veligro que representa
el color rojo, es la muerte del pez de dicho color en el es
tanque & manos del gusto: "BL GUSTO,- Yo gustc en las puas
finas de sus dientes, ni miel ni salitre, sino sangre y
muerte. (Lo aprieta, ahogdndolo). (A EL TACTO). Muerto te
devuelvo el pez ...“50. Este hecho representa el finel de
la vida feliz de la pareja.

BL TIENDO

Ia temporalidad en la obre tiene un valor muy significa~
tivo, aungque &sta pe manifieste solamente en forma muy bre-
ve, ya que es un elemento complementario del que voco se
puede hablar,

Es muy imnortante, pues en bage de ella se desarrollan
las accionee (€sta no serfa comprensible por sf sols, ya
que tiene gran dependencia del factor espacio).

De esta forma, si seguimos 1la secuencia temporal, vpode-
mos concluir que el tiempo total de la obra corresponde &
la vida del nersonaje orincipal, el Hombre, que se desarro-
llard en 24 horas aproximadamente, Esto se puede demostrar
tomando en cuenta los diversos momentos espaciales que com=-
ponen la obra, aunque exista una discontinuidad temnoral
dentro de la misma,

49, RBR. ALBERTI, E] hombre deshabitado, v, 17
50, R. ALBERTI, Op. Cit,, p. 25
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Rl tiempo representado no corresponderd al de 1a vida mate
rial del personaje principal, sino 81 de su vida espirituals
"Su paso por el mundo corresponde & su evolucia frente & la
religifn y al sistema de valores impuestos por e11a"51.

El Eombre, al principio del prélogo, surge de las cloacas
de noche. Su entrads en el mmndo sensoriel ocurre &l amane-~
cer, del miemo modo que este tiempo sirve pare representar
la malida de la Tentacibun acompafada por los Sentidos, mo-
mentos después de 1a muerte del Houbre. Aef, ".., la freg-
mentacién de los espacios dramdticos no 86lo camlleva 1a mul-
tiplicided de perscnajes /.../ 8ino que afima 1a posibili-
dad de que pertenezca & diversos espacios al mismo t.iempo"sz.

Su vida y 1a llegada de la Tentiscién se pueden situar du-—
rante una tarde, Bl crimen que comete ¢l Hombre ees al anoche-
cer. Y, cuando nuevamente ee vuelve 8 encontrer al Vigilan-
te, estd smaneciendo,

Do esta forma, el resultado de la obre e una Buperpodi-
cién temporal: cuando el Hombre comete el crimen, estd ama-
neciendo, pero cuando e preeenta delante del vigilante, ano-
checiendo,

El prélogo y el epfloge representardn la entreda y la sa-
lida del Hombre &l mundo dmde me desarrollard su vida, al
acto: Kl Hombre, al principio de 1la obra, el prélogo, surge
de lap cloacas de 1l& noche; su vide en el mundo sensorial,

51. L. PFANDL, Op, Git,, 7p. 146
52, Jean DUVIGNAUD, Sociologfa del teatro, México, P,C.E.,

1966, p. 23 )
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el acto, se deparrolla durante todo el dfa, y cuando ha co-
metido el crimen y se nresenta delante del Vigilante, epilg
g0, estd anocheciendo; as{, el tiempo total de la obra co-
rresvonde & los veriodos que comnonen un dfa, aungue estos

no mpan de 24 horas en un sentido estricto.
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LOS PERSONAJBS
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Dentro de toda obra literaria los personajes juegsn un
papel muy importante, pues en funcién de ellos el autor re-
flejard su visién del mundo; para demostrarlo me he enfoca-
do en todos aguellos que de alguan muners influyen em la es
tructuracién y significado de Bl hombre deshapitude, Farw
llevar & cabo este objetivo creo necesario hacer un estudio
en forma inaividual, ya que asf se coaprendexrd me jor el sen
tido que cuda uno conlleva, y que el autor les ha otorgado.

Lo trapajuré de acuerdo & su importancia ea la obru;
del mds importante y de mayor actividud, hasta el de aenor

ejercicio.

EL HOMBRi

£n eu primer momento 0 aparicién en 1la obrd, el personi-
je surge de las aguss corrompidas, touado este ténaino co.o
sinénimo del ambiente social en que vive, y como l& repre=-
sentacién de toda una sociedad que aspira a la felicidud,
Su destino va & proponer un cambio de condicién y de¢ clase
social. Este cumbio se observd en el acto en yue el hoaore
refleja une clerta trasformicién ea su comportamiento, oOl-
vidando eu vida pasada y el deseo de libertad alimentado
por el dominio de los mentidos y el encuentro de nuevus sen
saciones; de esta forman, su vida en el &cto no tiene nada
que ver con su vivencik ea el prélogo, aunjue el hombre dig
frute de los atributos obtenidos en este Ultimo: el dinero
Yy el alma,

&l hombre ha sufrido cambios notables: hu perdido su per
sonalidud anterior, ahoru 6e le llama czdallero; ademis ha

campindo la forma en gue se dirige hdacia &1 el Vigilantes
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de tf ha cembindo a usted (el Hombre del yroletariado, ha pa
sado & otra clase, ha ascendido 2 le de 18 burguesfa); el
Hombre no recordard nada de su vida antérior, 1a del prélogo.

El personaje vrincipal (Hombre), con su nueva versonali-
dad, y el elemento dinero, como ayudante, entre 2 un nuevo
mundo dande aparentemente podrd realizarse. Serd, en este 1u
gar, el reoresentado por el acto donde el Hombre deberfa al-
canzar el objeto de su bisqueda (de la auténtica libertad).

Al inicio del acto se proyecta un lugar ocupado por el
Hombre ein ninguna praocuvacién. Anarentemente es un sitio
donde existe una'renresentacidn de 1a2 riqueza, nlacer y li-
bertad (este Mltimo término como la fuerza gravitacional que
trata de exalter el autor en su obra), Hasta la lleguda de
1e Tentecibn, en donde se pronone un giro total en los inte=~
reses del Hombre, su bisqueda es alcanzar la vida que le nro
vone la Tentacidn. Bl dnico obstdculo vam lograr su nronési
to es su esvosa, Despuée de muchae dudas acabard por elimi-
narla, El Hombre se moverd en un mundo estrechamente limita-
do;debatiéndose entre los sueios y las neszdillas, ya que
no hay conciencia de identidad que nermita diferenciar el
bien del mal. Dentro de €1 existe una lucha de enommes dimen
siones entre lo bueno y lo malo.

"Pero en el fondo gqué busca el hombre dentro del acto?
Beta pregunte no puede responderse sin tener en cuenta la to
talidad de la obma, totalidad que narece ignorer el actante
sujeto dentro de la obre, el acto. Ignorancia fruto del olvi
do dramatizado al vasar 12 frontera del wnrélogo al acto. Ig-
norencia acomvaada de Inocencia"53.

53. P, de DIEGO, Op, Cit,, p. 48



-T1-

Bste sentido interrogativo refleja la uronia condicién hu
mana; como Hombre, el versonaje vrincival muestra un saber
1imi tado, _pasivo e inseguro.

"Ia meta del hombre no corresponde & la del Vigilente, El
problema de 18 predestinacién se onone al libre albedrfo..."54.

Bl Hombre es incapaz de alcanzar 1la auténtica libertad,
ya que es condenado por los crimenes de adulterio y de asesi
nato, 1lo8 do0s8 en relacifn 2 un mismo versonaje, 1a Majer,

De esta manere, la libertad que busca el Hombre no serd
encontrada en los mardmetros de 1la Tentacién ni en la orooues
ta por el Vigilante. Ia encontrard en su conciencia, ya que
de hecho nunca llega a alcanzarla. Bl Hombre al fracasar en
su misifn de 1llegar & la libertad absoluta, fracesa tanbién
en el objetivo de su busqueda; 5610 obtiene su condena etemma,

Bl Vigilante le privard de todo lo que le ha otorgado;
vrimero de sus atributos materiales, después de los sentidos,
y vor Ultimo lo condenard eternamente.

Ia rebelidén final del Hombre en contra del Vigilante es el
resultado de 1a pérdida del estado dél que disfrutaba; de la
condena que ee le ha hecho, del desacuerdo del Hombre ante
una sociedad y un sistema social nommativizado, todo en forma
corrompida. En cierto modo, también, es 1la rebelién del Hom-
bre contra Dios que, ademda, estaba vestido de Vigilante Noc-
tumo. Es el grito de protesta por el cual Alberti enfoca el
tema de 1la vpredestinacién., Bl Hombre acusa &l Vigilante de
haberle rodeado de enemigos y de haber sembrado su vaso de

54, G. TORRENTE BALLESTER, Teatro espafol contemnordneo.
¥adrid, Ediciones Ouadarrama, 1968. p. 503
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tentaciones, de no haberle tendido 1la mano cuando lo necesi-
taba, de habarle creado, sabiendo desde el orincipio que su-
cumbirfa & un gran castigo. "En este grito /.../ se cifra
1la intencidén final del hombre deshabitado, que el autor re-
suelve en una absurda y melodramdtica consumacién de odio
entre la ¢riatura y su creador; sin vrofundizar en 1la compa-
tibilidad entre 1la predestinacién y el libre albedrfo wnero,
no obstante humana, dramdtica y angustio&a..."ss.

E1l "... hecho estd carcado de significacién, de una soeie
dad estamentz) hemos wasado & una sociedad de clases, y, dex::_
tro de esta, a un s6lo gruvo de individuos, el vroletariado.
Albverti nos oresenta en el ovrélogo todos los grunos que for-
man & la sociedad vero concientemente se 1imita & uno. Al
gruvo que varece mf€s influido por las promesae de la iglesia,
la clase que bucea 1a salida de un mundo alineado, el orole-
tariado urbano"ss. E1 Hombre repreesentz al gruno que busca
la felicidad y que no la encontrard en un mundo lleno de pre
siones y vrivaciones, que le es nresentado oor el Vigilante.
Este hecho refleje la crisis caética y desgarradora del hom-
bre modemo; el hombre deshabitado, versmeje principal en
la obra, ha perdido todo, inclueo la fe,

Con todo esto vodemos considerar que la muerte del hom-
bre tiene una gran carga de significado, wies su desapari-
cidn del mundo varadisiaco en que vivia lo reintegra al de

55. Rafael ALBERTI, Premio Mguel de Cervantes, p. 26

56. ®. de DIES0, Oo. Git., p. 35




las cloacas del gue nrocede., Es una muerte que exnresa la
nada final de una ovosicién entre el mundo natural y el mun
do de wna equivocada sociedad. El1 infierno es la Vinica rea-
1idad, el finico fin vosible. El versonaje no ha nodido ven-
cer a la vida, es vencido por ella; es su victima, no puede
adaptarse & ella y su fnica esveranza es la muerte ...

En conqlusién nodemos afirmar que todos los momentos, y
las acciones que ha realizado el Hombre no han servido sino
sdlo nara confirmar el estado de esu nrocedencia y su ley na
tural, Asi, el dgetino del nrotagonieta ha determinado el
género de la obra, que es la dénuncia, en todos los senti-
dos hacia una sociedad mal acostunbrada y con fines defini-

doB e

EL VIGILANTE FCCTURNO

Este versonaje, al igual cue los otros gue anarecen en
la obra, ayudan a le confirmacién del sentido ideal que nos
trata de vroyectar el autor, en favor o nerjuicio del oereo
naje central, del hombre esnafiol de los afos 30.

En_este caso, muy varticular, el Vigilante Nocturno es
un versonaje dotado de ciertas atribucliones; se oresenta co
mo moderador de la conducta del Hombre (su ereador) y co=o
su ooonente y, en otro sentido, como la institucidén que 11e
va las riendas del pueblo, del proletariedo urbano. Aunnue
su varticinacién s6lo se realice al orincinio (prélogo) ¥
al final (epflozo) de la obra.

Al inicio, El hombre derhabitado nresents la renovacidn

del nacimiento del Hombre repido nor el Visilante Nocturno,

la divinidad, £in decir oue lo sea. Conforme transcurren
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las acciones, el Vigilante proporciona al Hombre un alma;
los Cinco Sentidos, con la mdvertencia de que mueden 11eva1'
le a su verdicién o salvacién, si no los sabe conducir; la
muchacha; suficiente dinero y seguridad que avarentemente
le ayudardn, Como se vuede observar, el destinatario es el
Hombre miemo: Fl Hombre & quien el destinador, (Vigilante,
le ha ofrecido la salvacifn, y & nadie méds). le da consejos °
¥ lo dirige hacia una felicidad avarente., Ya no serd un Hom
bre deshabitado, serd un (avallero recién nacido.

El Vigilante ha oronuesto al Hombre el esmejismo de un
varafeo del que diefrutard a martir dc haberse unido con su
alma, Bs un esnejismo manejado nor el Vigilante (Organo rec
tor de 18 sociedad de la énoca de Alberti), cowo i fuers
1a unica realidad wosible, o cono ei se tratara de la unica
altermative vara salir de la vida miserable que llevaba en
las cloacas o en el fuburbio de una gran ciudad.

"En 1a época del hombre deshabitedo individualmente ha-
bfa en mI una crieis grande de Jjuventud, vuede ser también
cualquier eco de 18 formecién que todoe tenemon en Espate
/ees/ Pero en ese obra se plantea mds bien un problema amo-
roso /.../ el de 1a Tentacidn que apirecerfa en contra de
" una mujer vure, y todo eso mezclado con la predestinccifn
* que entances la conocfa bien sin habermelo planteado"57.

Do regreso a la obra, el Hombre ha mnasado del nrdlogo 2l

acto y ee encuentrs en un nuevo lugar, el lugar de 1a rique

57. R. ALBERTI, Premio Miguel de Cervanteg, p. 31
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za& y 1a lipertad, pero todo dentro de un ordes. Un orden de
teruinado, dpsae su auseacia, del Vigilante Noctummo. bse
e8 el precio de la felicidad ofrecida por el deetinador,

Do esta Tforma, el personaje comienza la bdsqueda de su
felicidad movido por el -deseo de alcanzar el parafso prome-
tido. Durante el mcto, esta bisqueda va & cambiar de rumbo,
ds su objetivo inicial, lo que traerd como consecuencit la
transgresifn de la norma que supone el camino trazado por
e) Vigilante, que implicard su conaenucibn, ya que todo des
vfo de la norma es castigado de acuerdo con una moral deter
minada, aquf el ateague de Alverti es dirigido & la religifén
en su totalidad.

£l Vigilante aparscerd de nuevo, en el api],ogo, para re—
cordar &1 hombre y condenarle por su frucaso, pues el juego
se ha realizado; el sujeto (hombre) ha cafdo ante sus oponen
tes (Vigilante Nocturno, Tentucién y bentidos).

£l hombre aparsce muerto, cayéndose con un balazo en la
frente y el Vigilante Nocturno lo recibe fumando su pipa y
muy aburrido, sabiendo que vendrfa, pues ya habfa trazado
su destino. Aloerti hua tratado de decir lo mismo en cusnto
a la religibn y al Estado; todo estd bajo esBiricsas reglas,
las cuales al ser infringidas, llevardn consigo un castigo,
un abismo profundo y obscuro del que nunca se sale, y en el
que el destino va a ser el verdugo para castigar la fzlta
cometida,

aAsf, en 1la obma se manifiesta una progresiva repeslifbn del
hombre contra el destino impuesto por su Dios, Vigilante
Nocturno, o contra el VUrganmo rector. ILe acusa de naberle ro

deado de nrlas amietades; de no haberle tendido la mano cuan
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do 1o necesitaba; de no pemitirle, ahore qus habfa fijado
un acto y con ello su muerte, una valabre de &rreventimiento;
de haberle creado sabiendo desde el princivio que sucumbiria,
y quien, finalmente, le castiga para toda la etemidad,

Al terminar la obre, el Hombre es metido & una alcantari-
lle, El Vigilante lo ahoge, echdndole la tava; luego la cie-
rra ddndole verias vueltas & su llave. (A obscuras, en silen
cio, desavarece por el fondo). T e

De esta forma, el Vigllante Nocturmo se convierte en un-
peraont je que ocupa las funciomes de destinador de‘ toda una -
pociedad, a 1a que odia y rige ein miremientos ni miys‘erie'ox\-
dia, & 18 que juzea sin razén y sin fundamento. Asf, "is
juicios son un abismo -profundo ..."58.

LOS CINCO SENTIDOS

Estos elementos son considerados dentro de la obra como
persomajes de gran importancia, ya que gracias a su doble
condicibn, de ayudantes y ovonentes, vonen las bases pzra
que se manifieste una obra de tan pgrandes dimensiones.

Ia participacién de éstos comienza en el mismo prélogo,
cuando al Hombre se le ha otorgado el alma que conlleva &
la presentacién de nuevos espacios: el sumerior y el infe~
rior. Ia entregas de los Sentidos eervird para reafimar di-
chos espacios, ya que, de los Cinco Sentidos entregados por
el Vigilante, cuatro surgirdn del espacio suverior: la vis-

ta, ejemplificada mediante las estrellas; el oido, reoresen

58. R, ALBERTI, E) hombre deshabitado, p. 49
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tado vor el trueno; el olfato, simbolizado vor una rosa blur_1
ca, ¥y el gusto, encamado en la naranja, Los cuatro Sentidos
descenderdn del cielo. En cambio, el tacto serd la encama-
cién de todos los demds, serd la mujer que procederd del eub
suelo, de 1a misma procedencia que el Hombre.

"Nientras 188 versonas de universalizan hasta l1a abstrac-
cibén, las abetraccionee se versonifican. Asf se puede encon-
trar a los Sentidos, mientras las versonas se deshuman;ian;
los Sentidos se hacen humanos™ >, ’

Conforme se desarrollan las acciones en el écto, 6e nuede
observar toda una evolucién que noe ofrece una gerie comvle-
ta de transformaciones; el Hombre a trevée del decsnerter al
mundo de los sentidos buscard otros lugares y otras sensacio
nes, Es as{ cémo, al salir corriendo del jardin tras la mu-
Jer, deja abandonados a los Sentidos, Eete abandono le condu
cird & un nuevo esmacio en el que, con 1a 1llegada de la Tenw
tacidn, se invertirdn los ayudantes (los Sentidos), quienes
a yvartir de ese momento se convertirdn en oononentee.

El proceeo de ruoture del eevacio naradisiaco se represen
t2 con la muerte del wez rojo en el estanque a manos del Gug
to; se somboliza el final de la vida felfz de la pareja.

El1 abandono de los Sentidos y el juego de éstos con el
vez sefalaban, asf, la divisién temvoral de la acecién, sepa-
rando el espacio en el que el Hombre se encontraba en nose
sién de todos los Sentidos, de 1o que emnieza a ser esclavo,

El1 Hombre se encuentra sujeto & los Sentidos que antes do

53. Victor G, de la CONCHA, ElL surrealismo. Madrid, Taurus
Edi tores, 1982, v, 73
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minabat "iDejadme, vor favor! iNo os conozco“llo ‘se quié-

nes sois. Nunca os he visto. M¥e esvantan vueetraa vocea .
60 ) : o

Los Sentidos pasan del campo del dominio del: Ho'nbre a1

de 1la Tentacién, y a nartir de ese momento éste se dirige
hacia su perdicién, i

De esta forme, se cumple el destino del Hombre que al
principio habfa trazado el Vigilante Noctumo en relacién
con los Sentidos; "Eetos cinco comovafieros insevarables que
ven 8 seguirle por todoc lados de la tierra, nueden, si su
alma no sabe conducirlos, jursarle una mala nartida"él.

Es decir, que el Hombre tamnoco wuede conocerse a través
de sus sentidos, oues siendo un tanto ambiguos, nueden te-
ner 1la doble funcién de ayudantes y oponentes: Son ayudan-
tes vara conseguir al objeto, Tentacidn, nero al mismo tiem
po son oponentes en el camino de la ealvacidn etema,

' Asf. los Sentidos que fueron vresentados al Hombre en el
ovrélogo, se convertirdn mhore en el cuerpo de la Tentacién,
enunerando algunee de sus cualidades:

"LA VISTA.= (...) Pijate bien'en ella, !ds fuerte, mds
hermosa que tu mujer.

EL 0IDO,- Dime, gCudndo escuchaste otra voz como la su
ya? (...).

60, R, AL3ERTI, E1l hombre deshabitado, p. 32
61, R, ALBERTI, On. Cit., wo. 18
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EL OLPATO, - !-»hele a 801, a ola, a cielo, & viento libre.

EL GU,STO.-v Ast, anigo mfo, asf. Acabas de estrenar
otros labios, Y son mejores &stos: mds nue-
vos, desconocidos totalmente para ti.

EL TACTO,- Ya es tuya, Acarfciala ahora, lMira que cuer=
vo. Reténlo a tu lado. TScalo ..."62.

Serdn los elementos que representardn a la subversién de
los valores que hacen que comience la condenacién del Hom-
bre,

De esta manera, los Sentidos se convierten, de compafle-
ros del Hombre, en comvlices de 1a Tentaclén, y mds enemi-
goe que 1la Tentacidén miema, vorque ellos son 1los que le gug

an ¥y abren el camino ...

LA TENTACION

Al ipual que el Vigilante Noctumo y los Sentidos, repre-
Eenta el mundo de 1a ovosicién al modelo inicial urbouesto.
Este nersonaje encuentra su varticioacién unica y exclusiva;
mente en el actd, - i )

Pare conprender mejor esto, trataré de estudiar a la Ten-
tacifn de ecuerdo a los diferentes momentos y espacios en
los que manifiest2 su nlena particivacién.

Comenzaré sefialando que el espacio del acto se divide en
dos partes; la tapia y el granere, donde gravitard la pre-
gencia de la Tentaciéa,

El esmacio de la teoia tiene la funcién de separar el mun

62, Ibidem, wp. 28



do exterior; es el espacio precedido por el mar, que repre-
senta 61 lugar de donde vendrd la Tentucién, y el mundo ce-
rrado donde habita el hombre con su mujer, en un aparente
Eden.

Una vez en contacto el Hombre y la Tentucidn, la relucibn
marital comiengf & cambiar, empieza & regir el lmperio de la
Tentacifn, comienza el empacio donde (& mentira serd el uni-
co objeto para encontrar respuesta & los deseos insutisfe-
chos del Hombre. De esta msnera, la Tentaucibn representand
la manzena que hard gque el Hombre, en base & su deseo, consi
ga la pérdidu de la Inocenci4, de su aujer,

n este modelo, el que sugiere la Tentaciln, existe un
elenento que considero muy importsnte para aclarar el senti-
do del sisnificado yue €l autor trata de proponer en su obra,
el de loe Sentidoc. Pues conkidero que nombrur a la Tenta-
cibn e6 nomorar a los sentidos, ya que uno depende de los
otros. aunque en la obrea el papel de 2mbos e un tanto ambi-~
guo, Be les puede considerar como ayud«ntes y oponentes en
la bdsqueda que el Licmbre me ha fijado, porque la Tentucién
es 1la representucifn fraccionada de los Sentidos, y & la ho-
ra que el Hombre va conquistando cads uno de ellos, ird con~
quistando & la Tentacidn en su mdxina re resentacifa. Porgue
cada uno de los Sentidos enumerard cuda une de sus cualida-
des, lo que truerd como consecuencif el querer &lcanzar el
mundo de placeres extiamarital que ofrece la ‘l‘entdc:.én, €l
nuevo objetivo del Hombre, y para logmrlohgay que eliminar
un oostdculo, la Mujer, os5te sexd lu lioertad propuesta por
la Lentec2édn que implicé necesarnacnte 1a muerte del conyu-

Bus legel.
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El Hombre, auncue al arineinio nresent§ una gran resisten
cia en el esnacio del granero, acaba nor sucumbir ante lae
redes de la Tentacidén; cosa similar a la que ocurre en el G§
nesis Bfblico: Adén rechaza la manzana nronorcionada nor Bva;
el final ee el mismo que en la obra de Alberti,

El Hombre, nor resignacién o conformismo, se ha entregado
a la Tentacidén; en base a esto se nuede considerar que la Mu
jer y la Tentacién renrecentan el objeto del deseo en la
obra: "lasz dos mujeres en la obra (Mujer y Tentacién) son
sfmbolos de la nerdicién del Hombre /.../ Ambas matan al Hom
bre. La Mujer nor medio de su ngnectro fisicamente; la Ten-
tacién le condena al infierno“ss.

As{, la Tentacién es el camino de la nerdicién del Hom~
bre, tesis nque reafirma la nredestinacidn del ser humano en
onosicién al libre albedrio, ya que el Hombre s1bia desde un
nrincinio las reglas del juego aue el Vigilante le habia tra
zado, v él acenta como Unica realidad sosible,

LA “UJER

En la obra, Alberti nos la oresenta de una forma nargi-
nal, secundaria, nues solamente estf{ situada en un ocanel un
tanto denendiente, cuya movilidad estard de acuerdo a 10s
aciertos o errores del Hombre, a auien acomnafia fielmente
hasta lae dltimus consecuencias, naturzleza ofrecida 1or el
Vigilante Nocturno.

Las caracrteristicas con lis nue el autor ia adorna, ri-

63- F. de DIZGO, Op. Cit., n. 51
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meramente, son: La dimcrecién, la hermosura, 1la alegria un
tanto forzada, y la inocencia desmedida, lae cuales hacen
pensar que la obra ee encuentra bajo un esniritu machicta.

Otra de las caracterfeticas cue se puede mencionar es la
que se encuentra ligada al s{mbolo renresentado por ia Mu-
jer, en su asociacién al de la tierra, primeramente, como
ef{mbolo de vida (Primeros momentos del Hombre ¥ la Mijer en
su mundo hermeticamente cerrado); deepués, la renresentacidén
de la nerdicién del Hombre, lo cual se obeerva claramente en
funéi6n d8 la Tentacién, vrocedentes del mundo exterior, ca-
mino aue conduce al engafio, la mentira y la consniracién. Ya
nue el Hombre tendrd sue matar a la ™ajer con nuién havfa ex
verimentado momentos felices, donde la sincerided y la con-
fianza eran claras. Asf, el fnico obetfeculo entre 1= Tenta-
cién ¥ el Hombre, ee la ¥ujer, nor eeso hay oue eliminarla,
El Hombre va en burcz de otrae sensacionee y la “ujer (Ten-
tacidn) serd el vinico objelo oue conducird e tal esnacio. De
erta manera, los nersonajes son ficticios, imdgener o tram-
pas cue el autor vronone nara crear los nardmetroe de un va-
rafso artificial. "Mientras las nersonas ee deshumanizan, lo
no humano, ee hace humano ..."6‘.

Ee ae{ como al Hombre se le han nresentado dos .realida—
des (Mujer y Tentacidn), cuyo tinico objetivo eervirf para
confirmar 1la determinacién del Hombre, nues ge le hannreeen-~
tado como wosibilidades nara noder elegir: la Mujer, como si
nénimo de libertad, de libre albedrio; y la Tentacién como

. predestinacién.

63, V.5. de la COKCHA, On. Cit., n. 74
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El ha elegido el més fhcil, el de 1la Tentacidd, el que
aparentemente no se sujeta a reglas, vero ha hecho mala elec
cién pues ha tomado un camino eauivocado, el de la oredeeti
nacién.

Por el contrario, el de la Mujer renresenta la eleccién
aifrfcil, sujeta a reglas, vero reglas avarentes que traerén
consigo el camino a la libertad, al libre albedrfo...

L0S CRIADOS

Ectos vergonajes som utilizados nor Alberti de doe mane-
ras: Primero, nara confirmar lo que a lo largo de la obra
se proyecta como vronueste ideolégica, la i‘alta de libertad;
de acuerdo a la naturaleza con que ge les dota, estdn suje-
tos a reglas, a normas y obligaciones, como criados estén
sonetidos a un organo rector.

Por otro lado, son utilizados en relacién al Horbre des-
habitado nara confirmar la nenosa realidad del Hombre esova-
fiol de los aflos 310, esto en lo que resyectz a su muerte: Pa
ra log criados no significa nada.
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1.~ El hombre deshabitade, para su autor, es el resultado
de una crisis de existencia que se manifiesta en dos grandes
estadios: Primero, como reflejo del vacfo moral que deja el
deemoronamiento de los valores de su infancia y adolescencia;
Begundo, de la Bociedad esoafiola de los afios 30, Bobre la in-
justicia social de 1a burguesis sobre el proletariado,

2.~ Ia obre es promuesta por el autor en forma de un trfvico::
como Auto Sacremental; como Géneeis Biblico; y como nronagan-
da ideolégica. Aungue lop tres llevan el mismo objetivo, "la
denuncia hacia una sociedad mal acostumbrada™, no es comvren-
sible BL no existe la reflexifn cuya respuesta exija el inte-

rés del epvectador,

3.- El autor trata de recoger elementos del Auto Sacramental
y del Génesis Bf{blico para reestructurarlos segin su visién
del mundo. Se trata de una transformacién de la ideologfa an-
tigua en formas modemas, motivando un sentido de wropaganda
ideolbgica.

4.~ Ia obra se lanza a4 momentos intemvnoreles tratando de
acercarse, de alguna manera, al mundo familiar de la Eswata
de Alberti, ya sea vor los recusrdoe de su infancia y adole-
Bcencis, ya sea por su destierro, o ahora por la nostalgia
del vresente. Es por esto que se quedard deambulando tanto en
61. varaf{so verdido en su vasado como en el creado por esu afio-

Ianga,

5.- B lo que respecte & los persona jes, se observa una actua
eibfn que devenderd del momento anfmico en que estdn creados;
es vor esto que se vuede afirmar que aAparecen desde 1o mds

orofundo del escritor, ya que Pe pueden considerar cono ele~
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mentos que nacen de acuerdo & un cardcter autobiogrdfico,

por ejemplo; el caso del Vigilante Noctumo, por lo indiferen
te y lo injusto que se muestra se puede observar un reflejo
del estado de opresiém del autor, 0 el caso del hombre deshfi=
bitado que e un hombre resignado que no se opone & las leyes

de su naturaleza, posiblemente creado en un momento de calma.

6.~ Aplicada al orden histérico lleva un mensaje, no de muer
te como se he ido revelando 2 1o largo de 12 obra en funcién
de los personajes, sino de vida, de una vida mde jueta, mds
livre y mds alta para el sufrido pueblo de Espafia de los afios
30.

7.~ las acciones, gctos y actitudes de los personajes deter-
minan 12 sociedad que tratan de proyectar, de acuerdo a le vi
8ién del mundo de su sutor.

8.~ En lo que respecta &l sentido catflico, es utilizado vor
Alberti pare que su obra alcance tode su fuerwza, ya que al
proyectar su ideel en funcién de los elementos de la religa-
cién con Dioe encontrerd un perfecto vehfculo de propaganda

que el espectador recibird con agrado y aceptacién.

9.~ Ios elementos de cardcter negativo que Alberti proporcio
na en su obra, van & representar la ruptura de la norma den=
tro del género; la venganza, la tentacién, el odio, la socie-
dad estamental convertide en sociedad de clases, la condena-
cifn del rico que ee convierte en le condenacién del hombre.

10.~ El hombre mantiene durante 1a obra le aepiracién a rea-
lizar y voseer la auténtica libertad en contravosicién a le
negacién de los valores postulados por la iglesikh; la predee-
tinacién, la condenacién fuera de la iglesia y la falta de
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pu’d&l.

1l.= Ie obre funcionard como una propueste denunciadora de
algunos aspectos de la razfn espafiola que en base & sfmbolos
Y elementos mnlegbricos hardn posidble una obra muy razonada,
muy critica, delatadore de la sociedad conservadore de los
afios 30,

12.~ Alberti favorece como elementos positivos 1z libertad
(en todos lop sentidos), el diesfrute de los sentidos, la vi-
de frente al mar, los viajes y el deseo. Contrapone a éstos
12 vengenza, la tentacién come principio de condenscibn eter
na, y el supuesto odio del creador contre sus criaturas, re-

presentado por el infiemo.
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