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INTRODlJCCION 



Desde que el invento de Marocni apareció en Méxi<X> intentó cubrir las necesi
dades de di versión e infonmción de la sociedad que, en aquella época, tenía la P.!!. 
sibilidad de poseer un aparato de radio. 

cuando surgió la XfJI, en 1930, las ccndiciaies de difusión fueran más ~ 

doras, caierciales y radionovelas eran transnitidos en directo¡ eso le daba un to

que de naturalidad. La voz, los ruidos y la l!IÍsica tanaban, cada vez, nayor inpor

tancia y los radioescuchas tenían la posibilidad de disfrutar las actuaciones de 

las lllllinarias de ese tiempo¡ los aQniradoms de incontables estrellas esperaban a 
las afueras de los estudios, localizados en Ayuntamiento 52, a que éstos abandona

ran el recinto para ccnsequir el codiciado autógrafo. 

Desde aquel entonces, la radiodifusión ha sido de sll!B in¡Jortancia para los 

cantantes que suellan oon el triunfo, el estilo de sus interpretaciones no es de 

trascendencia; lo relevante es que ¡>Jedan escucharse por las aim hertzianas para 

que el públi<X> los identifique y apoye. ¿O.¡ánta gente no se habrá hecho famosa ~ 

cias a la radio?, ¿cuánta se habrá enterado de los acontecimientos que ocurren en 
el rrundo con sólo escuchar un noticiario?, ¿cuánta más no habrá acarpañado sus 

horas de alegría, soledad y esperanza cxm una canción de la radio? 

Ia radioemisión ha transmitido piezas de las mis diversas corrientes ll'llSica

les: manDo, cha-cha-chá, sinfonías, boleros, rock and roll, cunbias, salsas, etc., 

pero de todas ellas sólo una ha vencido la barrera del tiBl¡X> para <X>nsequir pro

granarse después de 35 años de su aparición por prilrera vez en la radio rrexicana, 

lógicairente, nos refer.im:is al rock and ron. 

La creación y mantenimiento de series radiofónicas que transmiten rock and 

roll es el resultado de la colaboración de las estaciones de radio para dar un n~ 
" .. ,va inp.llso a esta m.ísica en México. Por otra parte, las roodas ITllSicales son reci

clables y los Medios de Canunicación Masiva son los encarqados de hacer que cada 

estilo tenga auge. 

Las hipótesis anteriores tratarán de ser aceptadas o rechazadas a lo larqo de 

esta investigación; con este propósito, en los capítulos siguientes realizarem:>s 

el estudio del fenáreno llanada Rock and roll. 



II 

En la primera parte, bajo el titulo de •Al:ult:aciaimtm hiJlt6ricae ocurri4m 

a1 llltada9 owm antm y cllrante el ~ del - - l'Dll 11Ml-s91•. se 
hará una revisiái de lcs sucesos ocurridoa después de la Segunda QJerra ltlndial m 

Loe llltadoa llnidoa y hasta finales de la década de lcs SO's; debido a que mese 

timpa se enmrc6 la ~icic!n del rock and mll en aquel país. De la miam mine

ra, se hablará de la foma en IJll! ap&rl!Ció este ritmo y su mxino exponente: 
El vis Presley. 

En el seqwido ~. "Arribo del Rack am l'Dll a lll!zico•, 11_.....,.. junto 

con la llllsica a nuestro territorio, hllblaranoe de la foma en que esta corriente 
fue recibida, así ano su desarrollo en la naciái azteca, gracias a la interven

cic!n de lcs llblios de o:iiunicación ~iva y a las a:indiciaies polÍticas, eoanáni
cas y sociales que aquí reinaban. 

A lo largo de la tercera sección, "las :radialiflBlr88 y el actual - a la 
misiái de Raci< and l'Dll de lm 60°s•, (después de realizar el 11\'.lnitoreo de las 

estaciones de radio de la anplitud y la frec:uencia roodulada que transmiten en la 

Cilllad de México y área metropolitaana) se abarca la progranaclón, puntcs de vista 

del auditorio y directivos de las nueve emisoras que radian rock and roll en espa
ñol: Rock Fómula, Rock and Radio, Radio Variedades, Radio Felicidad, Radio Mil, 

~. Radio Oiapul.tepec, Universal Stereo y Radio Uno. 

El cuarto inciso del trabajo, -Variantes actuales del Rack am l'Dll de loa 

60'a", se intentará definir las características nusicales de los ritmos que en la 

actualidad son los preferidos de la juventud nexicana y que de una u otra forne 

son consecuencia del pr:lml.tivo rock and roll; tales ano: Punk, lleavy net:al y Rock 

Pq>. 

El últim> capítulo presenta el desarrollo de un "Prayect:o Radiofc!nia>" que bue 
ca apoyar la núsica en español de los años 60' s por aeilo del conocimiento más P?2 

fundo del origen de grupos y cantantes nexicanos que obtuvieron éxito al interpre

tar el mencionado ritmo. 

Al final de la abra, se anexan las entrevistas realizadas a los núsicos pi~ 

ros de la corriente en nuestro idiana y a los encarqados de programación de las d!. 



Ill 

fusoras analizadas. lderrás, se encuentran las tablas de ratings elaborados por 
l1llA y loa resultados de la encuesta realizada ocn el fin de ocnocer las estaclci

nes mis escuc::hadas. 

la elección del teaa fUe debido a la apertura de espacios radioféniooa para 

este estilo 1111Sical desde finales de la década pasada, awique es necesario aeiialar 
que algunas Elllisoras mmca dejaron de programarla; incluso le adjudicaxai un !ora
rio espechl (son loa casos de Radio Variedades1 "la hora del IOCk and roll" y Ra

dio Felicidad, antes de convertirse en Ia CClnadre 1180, "los grandes añce del rock 

and roll"). 

la anterior afinnación se acentúa al proyectarse por la televisión mexicana 

la telenovela "Baila oomdgo"; en la cual, los pi!]DB:jel¡. situados en la décacJa de 

los 60's, son parte de la juventud que cantaba e imitaba la forma de vestir y can

portarse de los principales precursores de esta m!sica en los Estados Unidos. 

Por otra parte, a nediadoa de 1992, se realizara> algunas presentaciones en 

el Distrito Federal con "Los grardes del roclt am roll" (césar CDsta, Alberto Váz

quez, Angélica María, Manolo MJñoz y Enrique Gu?Jlán) que prqiiciaral una gira por 

la Repiblica Mexicana. 

'Itldo lo anterior da caro resultado la siguiente interrogante: ¿ &> realidad el 

público ha aceptado nuevairente el rock and roll en espa/!01? la res¡:uesta se espera 

encontrar al concluir el estudio. De igual nenera, se busca averiguar los verdade

ros lTOtivos de los 131l'resarios de la radiodifusión nacional para progranar la ú! 
ca de referencia, asiml.5111J se intenta a:>laborar a la aceptación o 1111yor ¡qiulari

dad del ritnc por medio de la creación de Una serie, la cual se ha mencionado ca> 

anterioridad. 1qUÍ radica la inpxtancia del trabajo. 



CAPITULO 
1 

Acontecimientos históricos ocurridos en Los 
Estados Unidos antes y durante el swgüniento 

del Rock and Roll ( 1943- 1959 ) 
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REl:lmmla..m.,kale~cl!!jlrl. 
et. ...... i. piw.. lm ..... falla Plll 
Cllplldlr ....... llllb mlQlllD la--
llidm 1111: BDIID IBIA 11D1D1>. - -1 _..._a....,(lllbc.Jiárm-
allayalnd!lano. 

Isaac Moneada B. 

El pueblo estadounidense al no tener plenanente identificado su origen ra

cial a carparación de los nexicanoe que lo encuentran en la rrezcla de sangres 

indígenas y española, buscan ser enaltecidos por la sociedad nundial que ve en 

ellos a la l'Otenc:ia que pJeCla ayudar a sol ventar los prcblE11Bs de una nación en 

crisis, sobre todo en lo tocante a financiamiento econánico y annanmto, allllqUe 

nuy dentro de los nortearrericanos existe zozobra por no saber cuál es su raíz¡ ya 

que, ºinlivimme de talos las nacimes ee fusionan lllJlÍ en una ....,,,. raza de 

- cuya laboriaúdod y ~ habrán de pttducir al9ún d!a grardes .,__ 
bi<m en el. anloº (1) 

su búaqueda por transformar a la hixnanidad ha inplicado su intervención en 

asuntos de índole político, econánico, social y hasta artístico a nivel interna

cional¡ esta actitud estadounidense fUe rrostrada con claridad durante La Segunda 

Guerra M.lndial. 

1 • 1 Nacimiento de Los Estados Unidos como Potencia llUndial 

Al concluir Ia Segunda Guerra M.mdial, Estados Unidos se levantaba mía pode

rosa en aspectos de corte econánico y militar, cosa que no ocurría con otros paí
ses, incluso de Europa, "de hecho fue la única entre las grandes PDtencias a las 

que le sucedi6 eso¡ tmas las dEmls BUfriemn ¡érdidas gravÍBillls" 

Esa nueva situación norteamericana in'plicaría no sólo la confirmación de su 

poderío rrundial, sino una inyección de fUerza y valor para que dicho gobierno se 

(1) ll! 11:. .lin, Rbir, U!m16R1M111 ~ m s. -. IdlH", IA aaiclái m Im-., 
UlidB, 9!r:Ylcio QJlbzal e~"' el! lm -., UúdB 1!l'JO. p. 17 

(2) riijlir; Qd 11., llllllJllA 1B Im HllllIB lllJIIE: omtUlD 1E IH\ NCIJi 11860-1915), Blm!laa, 
BL lldel, 1!116. lbl.. 21 p.313 



osara intervenir en la búsqueda de soluciones a conflictos internacionales, que 
llllCl1as veces han concluido con la nuen;;,, que no le afectaban direct:anente. 

3 

A partir de esos años, la vida y la paz del nundo entero se han encentrado 

ante la tutela, por un lado, de I.os EBtadca llnidce y por el otro, de la hasta 

hace poco, uniái de Repúblicas Socialistas Soviéticas¡ con esta actitud, los 

estadounidenses intentan ci<111:Jstrar que, a pesar de la falta de identidad nacio

nal, pueden ser miperiores ante el resto de la htJnanidad. 

Para ejemplificar la intervenciái de Los Estados Unidos de Norte Anérica en 

los conflictos nundiales, es oportuno señalar que durante la aaninistraciái de 

Franklin Delano Roosevelt se tan6 parte en reuniones con representantes de otras 

fuerzas terrestres para buscar la tenninaciái de la contienda internacional; 

entre esas asarrbleas se encuentran: 

1943: QoDa:, Conferencia Angloamericana en la que se discutieron los planes de 

acciái contra Japón, estrategias militares y diplanáticas. 

lloecll, ocngreso de los Ministros de Relaciones Exteriores de Gran Bretaña, 

Estados Unidos y Ia Unión Soviética; en la cual, se pronunciaron en 

favor de la terminaciái del FasciSllD Italiano y la independencia de 

Austria, así caro p:>r la colaboración entre las Potencias M.lndiales. 

Bl callo, reunión de Roosevelt, Churchill y Chiang Kai-Chek con el fin de 

establecer los teJ:minos que concederían al Japón. 

'l'ehrlin, Roosevelt, Churchill y Stalin se encontraron para confinmr los 

objetivos de la conferencia de M:>scú y ponerse de plrte de la paz 

duradera por medio de la Organizaciál de las Naciones Unidas. 

19451 Yalta, Roosevelt, Oud1i.ll y Stalin se unieron para determinar castigos Pi!. 

ra los criminales de guerra, se reafil:naron los principios de la Ca!; 

ta del Atiántico, se convino en que las Potencias pertenecientes al 

consejo de Seguridad de las Naciones unidas tendrían derecho al veto 

en los asuntos relacionados oon seguridad y resolución de que ta 
Unión Soviética tuviera dos votos en la Asamblea de la Qru; debido a 

la enorme población de Ucrania y Bielorrusia. 

Roosevelt, durante los años de guerra, convertiría a Los Estados Unidos en 

Potencia Mundial y, lo que p:xiría considerarse más in'p:>rtante, en la cabeza del 
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Bloque capitalista dentro del Continente .Anericano; con lo que México al ser su 

vecino del SUr, ahora mls que nwx:a, tendría que canenzar a imitar su forma de 

vida y sus oostllli>res. 

En cuanto a la historia contenporánea de Los Estados Unidos, el 12 de abril 

de 1945; Franklin D. Rcosevelt DDría en Georgia y el nendo del país era asllllido 

por el Vioepresidente, llllrry S. 'l'r1mlan, quien al principio siguió la miana línea 
política de su antecesor, éste creía que la única forna de nantener la paz en el 

globo terráqueo era por ll'Eldio de la buenas relaciones entre las l'Otencias: Esta

dos Unidos y la URSS. 

A pesar de la nuerte de Roosevelt, delegados de 50 naciones se reunieren en 

san Francisco para redactar la Carta de las Naciones Unidas, el ca>greso duró 
dos neses y awique se caracterizó por aintinuos desacuenloe entre los represen
tantes; la carta fue firnada por to:los los asistentes. Dicho doclmonto estable

cía -.... llsmlGlea General m la que Cllda nación tendría pn voto y sería de ~ 

ter del.iheratbo, y un Olnaejo de Seguridad .con cinco lli...mos penmnentes y 

seis el&Jidos, éste obterdrÍa poder para actuar ... displtas internaciaWes. !lo!: 
llitía a las PDtellciaa ~ (Eetadcs Unido&, Gran Bretaña, La lllSS, f%mlcla 

y aünitl ejeroer el demcDo al veto en cualquier cuestiát y autorizaba llBllr la 

fuerza <XXltra las naciones agresoras; el 28 de julio de eee allo, el Ocngreso 

estaclwniden8e ratificó el docllllento" ( 31 

Con la firna de la carta de las Naciones Unidas se abrió la pauta para que 

el l!llndo ¡:OOiera samrar la esperanza de la paz, sin embargo, esto oo ha ocurri

do y las contiendas entre diversos territorios han sacudido al planeta. Por otra 

parte, hay que :ceconooer que la organización ha confornado un grupo de dependen

cias que han favorecido las relaciones internacionales; tal es el caso de la PllO 

(organización de las Naciones Unidas para la Agricultura y AliJrentación), la 

llll!9CO (organización de las Naciones unidas para la Ellucación, la Ciencia y la 

CUltura), la OIT (organización Internacional del Trabajo), la <JE (CJrganización 

MJndial de la Salud), la OllCI (Orqanización de Aviación Civil Internacional), el 

IMI (Fondo l-bnetario Internacional) , la UIT (unión Internacional de Telecanuni~ 
clones) ; entre otras que han brindado cierto grado de estabilidad a las relaci~ 

nes internacionales. 

(3) Elld: 1b:imi, BmEl, IIEIE HISl!RIA IE IQl ESlllIE tllIIIE. !álm, F.c.&., 19111. p. ~ 
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Mientras tanto, después de la rendición de Japón en agosto de 1945, con lo 
que se proclamaba el éxito de lDs Estados Unidos sobre Alemania y Japón, los sol 
dados norteamericanos regresaban a su tierra y el pueblo ponía mayor atención a 

sus problemas internos; ahora tenía que dar empleo a un qran nlÍ!mo de ciudada

nos repatriados, debido a esto la expansión industrial fue inevitable. 

Si a lo anterior SUMl1DS que desde entonces y hasta 1952 se buscó facilitar 

la entrada de inmigrantes al país, a través de cuotas por persona desplazada; el 

a\lllE!nto mencionado trajo consigo la adición de enpleados y obreros que •¡ara 

1948 llegaba de 54 lllillanes a 61 aillales y las 8ll1arioo registraren una alza"(4). 

Ese misrro crecimiento de trabajadores y la inflación produjo una buena cantidad 

de huelgas y conflictos laborales a lo largo de 1946, en los cuales, TrUnan tuvo 

que intervenir para su solución y para prevenir nuevos altercados. 

ourante los aftas de mandato, Tr\lnan actuó enérgica.rnerite para resolver prcr 

blernas tanto internos catlJ externos, así es ccm:> en 1947; las zonas británicas y 

norteamericanas en Alenania se fundieron para reconstruir ese país, además de 

quedar dividida, la nación, en dos bloques; uno leal a La URSS y el otro al Ooc:i 
dente. 

A lo largo de los siguientes n"eses, Trumn se enfrentaría a otro enigma: la 

existencia de la bmba atánica. Tras el uso de la nortal arma en Hiroshima. y Na

gasaki en agosto de 1945; ahora se buscaba oontrolar su manufacturación, para 

tal efecto; se realizaron varias reuniones en las que se pedía la creación de 

organisrroe que regularan la elaboración y utilidad de tan tenible artefacto. De 

esa forma, la Asanblea General de las Naciones Unidas creó la canisión de Ener

gía Atónica, formada por representantes del Consejo de Seguridad y <:anadá. TrU

man mand6 a ese grupo a Bernard Maruch, quien propuso un plan de cootrol1 en el 

cual se estipulaba la inspección periódica de los países, con el fin de evitar 

la fabricación ilegal y exhortaba la producción de energía atónica para fines 

específicos. 

La canisión de Energía Atánica apoyaba la propuesta norteall'ericana, pero La 

Unión Soviética la rechazaba y o::mmzaron nuevanente los conflictos; por lo que 

(4) 01m!, l'?ith W., leBA IE IA HIS1IJIJA lE l1S HlllUB tllllDI. ~ pr la Batajdl c2 Im 
~ lllkbl, 1!l!7, p. 164 



6 

se susperxliercn las actividades al no lograrse el acuemo de las~. 

De esa foma SUE1Ji6 la rivalidod entre tos &itadoa l1nidoa y Ia URSS; ~ 

tad que lea enfrentaría en variea prd>lEll88 nundiaJ.es durante loa alioa ~ 

qs; tales a.>r la intavención esta<blnidense en el cxinflicto de Ia unión SG-

viética e Irak en narzo.aayo de 1946. R>r otra parte, Ia U!1SS se neg6 a pertene

cer al Banco lbldial y al - Mcnetario Intemacialal; pues no quería mezclar

se en nada relaciooado oon tos F.stadce IJnidoa. El país soviético, al llBllllo de 

stalin, evacu6 M!lnc:huria, equiparon a loa caiamistas d!inoo para defenderse de 

lea ejércitae nacionalistas. Finalmente, lea cxinflictoe civiles en G<ecia aer!an 
lea causantes de la GJerra Fría. 

1.2 Tru1111n y La Guerra Fría 

Desde que Tnmm subid al paler de la Casa Blanca las relaciones oon IA 

llni6n Soviética se resquebrajaron, ain edlarqo, no fue hasta que loe rusoa FO"!! 
carm la Revoluci6n Civil en Giecia cuando au rivalidod fue ccnocida famalmente 

<Xl!O Qlerra Fría. 

IA causa de la contienda griega era la opresión suscitada por el gobierno 

.lnpJesto por Gran Bretalla. Tnmm consideraba que esta revuelta era provocada 

par La URSS con el fin de extender su territorio carunista 1 •.._ la llllytlEÍa 

de las guerrillas meran <Xmllliatas: y 1B1J& aún estaban ~ par maia"(5). 

Tr\llllll no podía sqiortar la idea de que un !"ÍB más se uniera al bloque so

cialista, por tal trctivo, decidid intervenir en la lucha griega cuando en febre

ro de 19471 Gran Bretaña anuncid a Los Estados Unidos que no ¡Xldda soportar par 

llllCilo ti<ll{lO los ataques de las guerrillas, pero la intervencic:ln norteal!Ericana 

s6lo consistiría en asistencia eainánica 1 ya que sus tropas nunca llegaron a GI!!_ 

cia. 

Para que la naci6n airericana pidiera prestar ayuda para esta dis{>lta, TrU

iran convoc6 al congreso y el 12 ele narzo se reunirían, en esa asairblea el Presi-

(5) lbalB Rm:lidt:. Riuta, MIJIRIHl(Y IL~ IL<m>QJ!'lrwmHDA IOllBIMRD. 

QiJm;:lái !ISO - Jm:e1aB. Id. Q:ijlllv, 19'16, p. 1'l3 
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dente norteamericano proclam5 la Doctrina 'l'nlnon: •r.a pol.ítial de los llBtadcs 

~ doile clirigime .. ....,.... .. l.m pll!bloB llbn!e que mtán hm:iadD reaista!!! 
c:ia .. las ~ de IMlyugllci.6n de llinarias a...i.a o de (ll'IBicnea -
-· .(6) Qln esta declaraciá>, Tnmn hace pniaente su paaiciá> en favor de las 
naYorÍU capitalistas y su ocnvicciá> de paternalism:> namdial para defender a 

las naciones que se vean involucradas en ccnflictcs internaciaiales1 el <:ongre

so aceptó la petición del Presidente y otorq6 ayudo por un total de 700 millo

nes de dólares. Finalmente, la paz se restablecía en Grecia. Oon todo lo ocurr_! 

do, Estados Unidos nercaba su política de in~á> en los problenas que OC!! 

rrieran en cualquier parte del globo terráqueo. 

Más tlm3e, la naciá> estadounidense ponía en práctica el Plan Marshall, 

ocn él se encargaría de la restauración de &Jropa, a pesar de que se invitó a 

La tllSS 11 participar, el país catllllista no se incláyó en el programu pies ocn

sideraba que de esa foma Los fBtados Unidos se involucrarían cada vez nás en 

el desarrollo del Caltinente Ew:qieo. 

&¡ febrero de 19481 Francia, Inglaterra y Estadas Unidos unificaron BUS ZQ. 

nas dentro de Alemania y l!erlín, por ello la Uniá> Soviética bloque6 el tráfi<X> 

ferroviario que llegaba a Berlín, sin Ell'lla<qo, a neliados de ese año se abrió 

un puente aéreo por el cual se hacía llegar carbustible, alimentos y productos 

de prúrera necesidad. Fue en neyo de 1949 cuando La URSS retiró el bloqueo. 

"'l'r1-. ae bMJ que enfrentar a la transiclái de la~ a la paz. l!lllta 

Bitullclán no preaent:Ó los prtlbl.ams que se piesentími y el estanlmli.entD poUti

"" que ocmau6 al desvanecerae el - Trato en 1948, persistió en la lpxa de 
la QJeaa l'ría y la ~ de prtlll(ll!1:idl". (7) &i realidad, el Presidente no te

nía que encarar graves problenas en el interior del país, pero la calne en el 

exterior no duraría ITllCho desi;ués ele los CXlllflictos anteriores can los CUBOS. 

&i 19501 las esperanzas de una década en la que existiera tranquilidad no serían 

nuy duraderas, en junio de ese año oarenzaría la Guerra de corea. 

(6) llld: lb:imi. Sml!l, ~. p. 793 
(7) Jllld.. p. 7JI 
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1.3 La Guerra de Corea 

El caso de carea tiene su inicio durante la Segunda Guerra ltmdia1, en ese 
tienpo EBtados Unidos y Ia Uniái Soviética acordaron dividirse corea: la zona no!'. 

te, a partir del paralelo 38, pertenecía a la URSS; su· gobiemo seguía el mdelo 

socialista, la zona sur, propiedad estadounidense; su gobierno fue elegido en co

micios supervisados por la CNJ, las trq>as de IDs Estados Unidos abandonaron el 

territorio a mediados de 1949. 

Para 1950; Corea del Norte invadió el territorio Sur y se inició la aintien

da. las Naciones Unidas demandaron que corea del Norte se retirara de la .zona Sur; 

fue la primera vez en que un organismo internaciaial luchó aintra la agresiái, pe

ro hay que considerar que el 90% de las trq>as que defendian la independencia Sur

coreana eran de origen estadalnidense. 

CUando la querra parecía cullllinar con el triunfo del oananao de las Naciones 

Unidas, las cuadrillas de la Re?lblica de China se opisieroo al ejército que de

fendía a corea del Sur. No fue hasta 1953 en que se estableció la tregua en los 

canp:>s de batalla coreanos. 

TrtJran sufrió graves consecuencias por su intervenciái en los cati>ates de ~ 

rea; el Presidente se ainvirtió en un ser ~te para afrontar los pmblenas 

con los trabajadores de su país y era la SUprana corte la que daba solución a las 

hUel!J"S que ocurrían en él. 

En 1952 se efectuaron las elecciones a la presidencia de los Estados Unidos, 

el triunfador en esta ocasión sería un re?lblicano, con lo que se te:cminó con dos 

décadas bajo la direcciái de los demócratas, aunque el congreso permoneció en sus 

manos durante seis años más; el nuevo mandatario de La Casa Blanca era el General 

Dwight D. Eisenhower. 
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1.4 El mandato de Eisenhower (1953-59) 

El General Dwight o. Ei~ obtuvo gran sinpatía por parte de los ciuda

danos norteamericanos que esperaban que él solucionara los conflictos provocados 

a lo largo de 20 años de gobierno demócrata. Sin eni>argo, el pueblo pronto se dio 

cuenta que no podría mejorar 111.lchas de las situaciones por las que el país atra~ 

saba, a pesar de ello, el Presidente no perdió adeptos, incluso fue reelecto en 

los canicies de 1956. 

El período gubernamental de Eisenhower se caracterizó por tener un incranen

to de programas federales: salud social, educación, vivienda. Además de la trans

fonnación de orqaniSITOS estatales; •poco de&pul!s de haber !:.-lo poeesión de La 

PEesidencia apt'Clb6 la alldificaclón de la llgencia l'l'deral de Seguridad en una ofi

cina a nivel de Cjllbinete: La Seaetaía de 5alubridiÍll, lllb>lci6n y Previsiái So

cial". ( 8) 

Eisenh::Mer tuvo que hacer frente a graves problemas internos y de producción 

en granjas debido al uso de nuevas técnicas, para la solución de esta dificultad, 

el gobierno canbió la política de garantizar a los agricultores precios fijos y 

la transfonOO por el establecimiento de precios por escala; lo que provocaría que 

los carrpesinos et.ü ti varan productos escasos. Se cre6 el Banco de suelos con el 

fin de indE!llllizarlos para que dejaran descansar sus tierras. 

Durante este período gubernanental, los habitantes negros de Los Estados un!_ 

dos recibieron mayor apoyo, se logró que un rrayor núrrero de personas de color 

asistieran a las universidades, se les pe.nni.tió expresar sus deseos en las vota

ciones, (Xldieron hacerse propietarios de casas y autaróviles, lo rrás relevante; 

se les pennitió ocupar altos p.iestos dentro del gobierno. Con respecto a la igual 

dad racial en el país, para 1954 la Corte Suprem> declaró "la iJlccnstitucia1111i

clad de las leyes estatales o locales que exigían esclEl.as eepilladas para los ni

ños negros y blancos. Fata decisión se aplloó sobre todo en los EBtados sure
ños". (9) 

(8) Ohm, "'1lh w., ~. p. 110 
(9) lbld.. ¡p. 171 y 173 
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En lo concerniente a política exterior, reciente a la tana de posesión de 
Eisenhower, en julio de 1953, Corea del Norte reconoció ante el canando de las N.! 
cienes Unidas la divisiál de Corea y acepté el intercairbio de prisiaieros de gue-
rra. 

Ia resolución de los problemas de Corea no tenninarían con los conflictos en 

el Continente Asiático, para 1954 Vietnam Cl.l!Plía ocho años de guerra contra fr"!! 
cia, a mediados de ese año las cinoo Potencias ~es y países de Asia se reu

nieron en Ginebra para discutir las posibles soluciones a este conflicto; ºla""!! 

fen!Deia div.idi6 en tma nacimes la mgiái que se había~ In:lochina ~ 

sa: Cmboya, Lace y Viet:nmn1 este Últim> se dividiría ~ a lo largo 

del paralelo 17 en Distritos llmdnist:ntivos liarte y 9lr. fn su declaraci6n fi
nal, la conferencia mocnoci6 la aoberan!a, Ldepeiideicia e integridad territo

rial de c.nbJya, Lace y Viet:nllmº.(10) 

Caill era lógico, IDs Estados Unidos femaron uniones con otras naciones ccn 

el fin de proporcionar ayuda eccnánica a los nuevos territorios y. de foillB gene

ral, a países asiáticos. Para 1957 se constituyó el Fondo Estadounidense de PxéS
tamos para el Desarrollo: cuyo propósito era colaborar con pueblos en desarrollo 

para financiar proyectos de interés social caTI) transporte, explotación agrícola 

e industrial, etc. 

En 1956; Estados Unidos y Ia URSS se volvían a enfrentar, en octubre de ese 

año; la región húngara se rebeló en contra de los soviéticos; las tropas rusas 

atacaron Hungría y caro era de esperarse las protestas vinieron de todas partes 

del nundo. IDs Estados Unidos refugiaren a miles de húngaros. 

Durante julio de 1956: otro oonflicto se presentaba, en esta ocasión el Pr~ 

sidente de Egipto, Gama! Abdel Nasser, nacionalizaba el canal de suez con lo que 

se perjudicaba la navegación de varios países; por ello, Francia y Gran Bretaña 

deserbarcaban sus tropas en la zona. En oposición, Los Estados Unidos rechazaron 

las decisiones de los territorios europeos ante la arAN y para marzo de 1957; ba

jo la supervisión de la aro, se abría el Canal. 

( 10) !bid., p. 174 
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Finalmente, lo que Estados Unidos no deseaba que oc:urrieza sucedió y en 1959 

un país del Continente Amedcano se oonvext!a en OCllllllÍsta bajo el mando de Fidel 

castro. AsimisnD; CUba se perfilaba caro una temible amenaza para La Potencia ""!!. 
dial. 

En cuanto al trabajo de Eisenhower caro Presidente, un escritor declaró: 

"OJmJdo deje su pe¡to m enem de 1961, la poUtica exterior y la poUtú:a ~ 
na de la gmeraclái pasmla estarán casi ...., las enoootzó m 1953. NingWi pmble

na naciaial, - de <D>caci6n, alojamiento, revitalización uxbana, lll}rlcultma o 
inflaci6n hlblá avanzado de mnera canaiderables hacia una solución, ni habrán 

alteraclo - ~·.1111 

En cuanto a los conflictos internacionales, Eisenhooler, a diferencia de Tru

man, no se involucró directaroonte en ninguna guerra-, pero consiqui.6 colocarse a 

la cabeza del bloque capitalista, a tal grado que se dio el lujo de deportar y 

prohibir la entrada a la nación a personas indeseables por no carpartir sus idea

les politices e inclinarse por la ideología c<mlnista. 

Estas misnas circunstancias orillaron a que los países vecinos, carenzaran a 

imitar sus estilos de vida y oartJOrtamiento, sus for:nas de vestir y las modas mu

sicales que lQJraron colocarse en priner lugar de aceptación, a nivel internacio

nal. 

Sobre este últirro p.mto, Estados Unidos poseía una rica nezcla de riboos que 

iban del alegre y contagioso Country hasta el rreláncolico y triste Blues. ú>s tttl
sicos que habitaban el territorio eran tanto gente preparada en este terreno = 
J.nprovisados en el arte; sin arbargo, lo practicaban de for:na individual o clentro 

de grupos 11USicales. 

En lo referente a la existencia de conjuntos musicales, •en 1950 existían 

dentro de [<JB Fatadce Wlidce 30 OiqUeStas de inportanc.la - • En las escuelas 

píbUcas se pmdujo un aDirable desarrollo de la lllÍsiCa y en llllChas se daba for

aacl6n nusical. En ese entonces, se CXJll!llZarCll a mal.izar estudies de lee cantas 

(11) M1Et::1Jm1eo lln, IA ID:llDll NlllBMRlDNI. Mlldco, F.c.&, 19'10. p. 4SO 
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folklárlcm ~CllllCB": (12) son precisamante éstoslcs-¡at:Bl:anna les'~ 
unidenses de su falta de raíz y costuneres destruidas por las diversas famas de 

vida existentes en el interior de una miSJe CC1!1lllidad. 

De esa mezcla de ideas, esperanzas y ritmos surqir!an canciaies e inspiraci,2 

nes que nolificar!an la forma de vida y los estilos nusicales a lll!diados de la di!. 
cada de los SO' s. Y es que precisamante nacía un nuevo oaipís: Bl Red: anil Roll.. 

t.5 Nace un nuevo ritmo y con él, su Rey 

I.a llegada de los años SO' s trajo al pueblo estadounidense la perspectiva 

del cani>io de los tisnpos, aunque nuy poco se transfonnó el país con respecto a 

su política interna y externa, nucho se hablaría de la rebelión nusical que se 

gestaría a partir de 19S1. 

En realidad, oo se ¡>.Jede asegurar quien o quienes serían los iniciadores del 

rock and roll, alguros aseguran que fue Bill Halley, otros; que fueron los mlsi

cos negros de jazz y algunos más dan la paternidad de esta música a El vis Presley. 

Sin ent>argo, es acertado, pero no preciso, señalar su origen en los interpretes 
de jazz; porque si algo tiene de singular esta corriente es la nezcla de ritmos. 

He aquí los prQ9enitores del rock and roll , •• 

GOSPBL SONGS 

HILL BILL 

(12) lbld., p. 4S(J 



13 

••• "el jazz (la cuna de la .inprovisaciái y la máxima expresión del eentimiento "!! 
sical), el llil1 Billy (alegres canciones vaqueras que se bailan diud> ¡mlJlmas y 

vueltas). Rhytho and Blues -Ritlll> y BltES- ('resultado de la url>anizaciáJ del 

falle negro, y la fusión de ei-taa del jazz de Dizieland, el baogie """!Jie y el 

blues. NSsica pua bailar, de ...meter pezcutivo, est:ridente y f~ rítmi

ca': ltlIBID Rivas, Yolanaa. HI8l'{)UA 11! L\ lllSICA 1U'IJlM llBKICANll. CK:A-Mianza 

ftlitarial léaicana, 1989. p. 255), ccm> anteoesar del rodt and r:oll -

l<lB GoepeJ. Scngs -cantas espirituales rellgiceos- lam.ls de la fabulcma camina
ci.6n de voces, puede recurrirse a la ~isaciá>I, por últim>; la balada (am

ci.6n r:tmlntica cuyo mbiaD esp1edor data de la B:lad Media, sd>re talo en Ingla~ 

rra en los siglOB XIV y XVI. 'Iodo esto, en <Xllljunto, ncs da la rítmico llll!lal!a 

que lleva un ccntás de 4/4: mejor ccnocido ocm> rock and roll" ( 13) 

CCltD nos podeoos dar cuenta, el Gran Ritroo es .una irrpresionante rrezcla de lo 

triste y lo alegre, lo blanco y lo negro de la música estadounidense, además; re

presenta los sentimientos encontrados y confundidos de los adolescentes de aquel 

país que se sintetizaban en la oposición a lo establecido y su rebeldía manifes~ 

da por medio de una rroda rrusica 1, el baile y las fornas de vestir. 

Todo ello comocionó al mmdo adulto por la osadía juvenil ele 'ca.ibatir abi<!,!: 

tamente a las reglas y oonductas sociales que tarrbién eran violadas, pero oculta

mente, por quienes las condenaban. 

DifícilJrente alguien se !'Jdo :Uraginar el revuelo que causaría el rock and 

roll cuando su semilla fue smbrada, aproximadarrente, en 1951 ¡ época en la que se 

canenzaron a escuchar por la rdio local de Cleveland (~) canciones al estilo de 

Ritm:> y Blues, que unidas a la particular forma de ser presentadas por Alan Fredd, 

looutor y prCITlltor de discos; mejor conocido caro "Moon Dcg", llegaron a intere

sar a las casas grabadoras y carenzaron a inpllsar la creación de grupos integra

dos con gente blanca que tocara y cantara música hasta entonce::; interpretada (X>r 

negros. 

De esa forna surgió Bill Halley con su conjunto ws Caretas; Halley reunió 

los estilos nnisicales y los presentó en su prinera grabación: "Rock de Joint", 

(13) lllaw liba, vJ'dxr, - m BpÜ>l.": lttitas MEimlal, Mlidm; D.P., cdJJm 1962, ¡p. 17-zl 
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•más tarde creó 'El nuevo rock de Joint'. Por úttiioo, oon algunas var.i.aci.ooes, 11!! 
ci6 de esta miSIB melodía la pieza clásica de nx:k and mil: 'Rock Around the 

Clod<' ¡ ocnocida en lt!zioo CX11D 'Al ccmpás del reloj'. Esa canción sirvi6 de tem 

a la pelfulla ''!be lllactboaal Jungle' (Jungla de l\Sfalto)".( 14) 

"Al oanpás del reloj" fue el primer tema de rock and mll que conquistó las 

listas de popularidad en Estados Unidos, pero existía un pequeño problE!ITil; a pe

sar del indiscutible éxito conseguido por Bill, se carenzó a especular sobre la 

conveniencia de que un individuo no muy joven interpretara mlsica dirigida, parti 

culamente, al mundo juvenil, sin contar con el posible fracaso visual que p::dr!a 

tener¡ ya que no era un hanbre nuy atractivo para el exigente público, salvo este 

pequeño obstáculo¡ el timonel de Los canetas era un ser sltrpático y carisnático 

que consiguió causar furor con sus rítmicas creaciones. F.sto obligaba a las caT@ 

ñías disqueras a crear un verdadero ídolo, un artista que lograra identificarse 

plenairente con la juventud y que uniera definitivamente dos conceptos, que desde 

ese nanento fueron inseparables: Rock and Roll y PUbertad. 

Sam Phillips fue uno de los prarotores que buscaban a la futura estrella del 

nuevo ritmJ, encontrada en 1953¡ en un estudiante de electricidad y chofer de la 

mpresa c:ro.r Electric que entraba en los estudios de la SUn Records, propiedad de 

Phillips, para grabar un disco que regalaría a su madre. 

El desccnocido cantante fue atendido por Marion Keisker, administradora del 

negocio, quien orientada por el recuerdo de la búsqueda mprendida por sam, le 

mostró la grabaci6n del misterioso interprete. Phillips la escuchó y qued6 .inpre

sionado con el descubrimiento, pero existía una dificultad¡ Marion sólo conocía 

su naii>re: Elvis Aarón Presley. 

rurante ocho neses buscaron desesperadamente a Presley, lo \Ínioo que sabían 

de él era que manejaba iin camión y usaba patillas, por lo cual se hacía identifi

cable; pues en esa época nadie las usaba. Finalnente, Elvis apareció en la graba

dora y ese misno día grabó "Casual lave" y "I 1 11 never stand in your way" 1 sam 

qued:ó satisfecho oon el producto ... Se había encontrado al hanbre que se converti

ría en luminaria del rock and roll. 
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Elvis entró nuevwrente a los estudios para interpretar la canción ''Without 
you• (Sin tO, en esa ocasión lo acarpaiió el guitarrista Scotty 1-\lore, pero los 

resultados eran defraudantes. Por tal causa, Phillips le canunic:ó que harían un 
últim:> intento, del que dependería la continuación o teJ:minación del proyecto, 

Presley taró un pequeño descanso y para relajarse carenzó a cantar "'.lllat' s all 

right, llEIM". "Sal! Phillips no poaía creer lo que estaba Ojelldo. Pidió a los de

és llldlilChcB que siguieran el rita> del :l<-ri y echó a andar la ~· •• 

"8bia nacido el és qnuDI! ídolo ele takls los tialplslº(l5) 

La nueva estrella, Elvis A. Presley, provenía de una humilde familia reside(!_ 

te de Tllpelo; Mississippi. Nació el ocho de enero de 1935; hijo único de Gladys y 

Vernon Presley. Elvis fue un niño retraido y tímido, desde tatt'rana edad se sin

tió inclinado por la mlsica; en aquel entonces, cxrrenzó con los cantos religiosos. 

Junto con algunos amigos, vi si taba las zonas de habitantes negros en el terri to

rio SUr de Mississiwi; fue ahí daxie tendría contacto con el Jazz. En sus prim>

ros años escolares, El vis, participó en un concurso anual de mlsica, en la Feria 

de Alabaml-Mississiwi, donde obtuvo el segundo lugar. 

En cuanto a la situación eoonánica de la familia no hay l!llclio que decir; VE!f: 

non iba de un trabajo a otro, vivían en la miseria y precisamente para salir de 

ella una noche los Presley se dirigieron a 14e!rP>is; nunca hubieran itraginado lo 

que les habría de acontecer. 

En MenP>is, Vernon entró a trabajar = chofer y su esposa, a una fábrica 

de cortinas. En este Estado, Elvis cursó la secundaria y canenzó a estudiar elec

tricidad. 

Para esta época, Elvis no era muy conocido debido a su timidez, sin eiti>aJ:9o, 
el hecho de que cantara y supiera tocar guitarra pronto le daría fama entre las 

chicas del colegio y si a eso agregarnos la forma tan llama ti va que tenía de ves

tir y peinarse, era el único m.ichacho que usaba patillas y pelo largo en ese ti"!!! 

po. Presley pretextaba que usaba el cabello largo para obtener parecido con los 

choferes, fuese cual fuere la causa de su original fonna de vestir y peinar pron

to fue imitado por la juventud estadounidense. 



16 

Después de la grabación de 11'Iha.t 1 s all right, marra", Elvis c:htendría, poco a 
poco, el éxito; ese tema se escuchaba todos los dí.as por la radio y el cantante 

era invitado a los programas para ser entrevistado, a los tres lTeSeS la' canción 
ocupaba el prmer lugar de pcp.1laridad. 

El triunfo que Presley logró oon "Estas bien, nena" lo llevó a trabajar en 

Centro Nocturno, tienpo más tarde, el interprete hablaría de su contacto con el 

público: 

"Ia ¡rimera wz que salí al escenario estaba llllerto ele 111.edo. Al 

eecud1Br - esao gritm histéricos me asuste par111e crel. que lo hadan 
por lo que estaba hacienlo. Después ele mi actullci6n, pedl'. diaculpis al 

_.,.,.ru, del lDcal por lo que yo crel. había hecho ...i. 

"El Ql(lreSilrÍO i::ee¡xnlió: 'cualquier a11111 que haya hedlo ..i, por fJ! 

wr, sa1qa al escenario y willvalo a hacer". ( 16) 

COn todo el furor causado por El vis Presley y el rock and roll, lle<JÓ el ..,... 

mento en que el cantante se tuvo que enfrentar a las cánaras de televisi6n y se 
vio cara a cara con la crítica norteamericana, que no podía sqiortar ver que se 

meneara tan cxageradalrente cuando cantaba; la sociedad en favor de las buenas ""!!. 
tmbrcs ccnsideraba su espectáculo caro vulgar, ofensivo y obseno; era considera

do un !Mniático sexual. 

Si bien es cierto, Presley representaba la inconformidad de los jóvenes de 

su época y de la rebeld!a, pero no era para tanto acusarlo de los disturbios Bll>

cionales que tenían que surgir, tarde o terprano, en una cxmmidad que vivía en 
continuo peligro de guerra y que no podía sobresalir de sus problESMS internos. 

Respecto a los catEntarios en contra del rocanrolero, en alguna cxasión, la revi.!! 

ta "Idolos del Rock" público un carentario del artista• 

"No, no ne lo esplioo; yo e6lo trato de cantar mi m1sim tal y <XB> la 

siento, - no ~ la reaoci6n del pi>Uoo pon¡ue yo 
soy el prinero en BIDCi.onanm; es aJ.9o nuy raro y fuerte que llevo de!! 
tro ae mi, al canenzar a cantar siento que me hierve la sangre y que 

1161 lliat!w, MmfB. "l!l.vis ......S llDláalete at el m:f<."; FlréJsirr, MMar, D.F., ;._...., 19 el? 
llJ:áJ> a. 1m, ¡p. 11-<: 



la piel se ne pene de gallina, loe ojos se me llenan de lágrilles y t"!! 

go que desahogaime cant:anao y bailanilo frenétiaimente, entre nés veo 

que le aintagio mi estado de iÍnillD a mis . •fans• más .., emcimo yo !:"!!! 
bién; es una especie de zeaa:i6n en aldena, no ne gusta - la crítica 

... trate tan llBl y califique mi actuación de sucia, obsena y aexual; 

eso ellste, lllis bien, en la msite de loe que me critican, yo no trato 
de hacerle llBl a la juventud ni a nadie; si no les gusta mi voz, que no 

me escuchen, si no les gusta ami bailo - no ne """""• pero que me de
:l!!si en PIZ".(171 
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En verdad, no es creible que la sociedad se preocupara tanto parque el can_ 

tante se rroviera, o dejara de hacerlo, en escena sino que sus presentaciones y el 

ritioo que intentaba poner en el gusto del público norteamericano englobara a una 

cantidad enonne de adolescentes, hasrtos de las cotidianas actividades en que los 

encasillaban los adultos de aquel p¡oís. El reunir a grandes multitudes en un re

cinto sienpre ha sido de preocupación para las autoridades, de cualquier p¡orte 

del l!llndo, ya que al sentirse acarpaiiada una persona tiene más valor para reali

zar actos que en soledad no se atrevería a hacer; esa era la magia del rock and 

roll y Elvis Presley, esos factores lograban lo indeseable; poner en riesgo la 

autoridad de los adultos sobre los jóvenes. 

Pese a los malos ratos por los que atravesó El vis "Pelvis", CXITO fue llanada 

por su forma de rroverse al cantar 1 las críticas en su contra fueron calmadas deb! 
do a los o:::rnentarios de un conductor de televisión, el .señor Sullivan, quien dijo 

que Elvis era bueno y descente. 

Presley abandonó su carrera en 1958; pues el ejército lo llamaba. Ia estan

cia del, ya proclamado, "Rey del rock and roll" en la tropa norteamericana provo

c6, en cierto grado, el olvido del público; nuevos interpretes de rock surgirían: 

Jerry lee Lewis, Ricky Nelson, Tattny Sands, Paul Anka, etc. 

Para 1960; Elvis regresaba de su reclutamiento militar y volvió a convertir

se en noticia al reconquistar su trono vacio, el resto de las vivencias de Pres

ley son conocidas. contrajo 11'atrilronio en 1967 con Presyla Ann Beauliu y un año 

1171 Ckl:iz ~ ~ lh:i<p!, "El.vis, El.vis"; lttil36 MB!mlm, léda:>: D.F., Piio 19ffi, 
¡p.~ 
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más tarde fueron padres. A partir de 1972 regreso a la semiactividad, su divorcio 
lo conducía a la depresión total 1 El Rey utilizaba pastillas para dormir, desper

tar, para adelgazar, para la digestión, etc., y aunque en un principio no lo acep_ 

taba1 se había convertido en adicto. SU adicci6n a las drogas lo condujo a la 

nuerte el 16 de agosto de 1977, en Meqtús1 Tennesi. 

Elvis Presley surgió caro una inperiosa necesidad de la juventud de los años 
SO's para poder liberar las tenciones, era lógico1 pues esa década representó la 

transfanaciáa de la guerra a la paz y la extensión de ésta. Presley era sólo eso, 

la prolongación de la rebeldía, la inseguridad y la depresi<Ín de los adolescentes 

estadounidenses que vieron en el rock and roll un breve escape que les permitiera 

conocer un mundo que hasta entonces les había sido prdtibido por los adultos. 

cano henos visto a lo largo de este apartado, ü:>s Estados Unidos, simpre en 

busca de mantenerse en el centro de las miradas nundiales, ha sido el principal 

actor en contra de la paz en el planeta, a costa de la misna vida de sus ciudada

nos. En innurerables ocasiones, Estados Unidos ha hecho que sus soldados dejaran 

su patria y sus familias para ir en busca de una conquista, no s6lo de la trafX!lli 

lidad sino de su supervivencia caoo Potencia Mundial. 

I.ogicarrente, . la separación de los mierrbros de una familia y el saberse en 

continuo riesgo de ltllerte, orillaba a los jovenes a guardar cierto grado de ren

cor ~ las instituciones de su territorio, llamense Gobierno, Iglesia, E5cuela, 

etc ,; es por ello que encontraron en el rock and roll una fome. de protestar y 
de sentirse escuchados por la sociedad entera. 

IDs reclarrDs simpre fueron válidos, pero únicanente les sirvieron para ide!!. 
tificarse con la gente de su misira Edad y unir sus fuerzas para abrir una brecha 

generacional entre sus antecesores y ellos; donde poco a poco se ganarían un lu

gar dentro de las acticidades cotidianas de la canunidad, apesar de la qiosición 

de las autoridades. 

Dada la inp:lrtancia que Los Estados Unidos adquirieron al convertirse en Po

tencia Mundial a:rnntaitn a llevar sus costumbres, pensamientos y su núsica a varios 

países; entre ellos el nuestro, aunque las condiciones de vida no eran parecidas y 

podían llegar a rrnper con la cotidiana vida de una ciudad que se encuentra bajo 
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la sait>ra de la Potencia Mundial, este fue el caso de México; país tradicionalis

ta Y convertido en Wl escaparate en donde sólo se podía exhibir los pensomientos, 

caetlllbre y gustos de los adultos; en donde ser joven no tenía su propia defini

ción; pues ya no eran ninos, y se les prohibía hacer cosa de niños, pero tanpoco 

eran adultos; obviamente, tanpoco podían actuar oarc tales. 

5eguramente, en la qiortunidad que se abrió a la juventud para oanenzar a~ 

sarrollarse, sinple y sencillamente CCllD jóvenes, es donde radica la inportancia 

de este nx>Vimiento que dio inicio, justamente, con la aparición del rock and roll. 

En cuanto a la presencia de Elvis Presley en esta escena nusical, su inpor

tancia radica en que él abrió la pauta para que otros jóvenes interpretes y mlsi

cae carenzaran la batalla en el gusto del público juvenil de ese tienpo. JllStameJ:! 
te en el siguiente capítulo hablarenos de la llegada del Gran Ritmo a México, as.!. 

miBllD se irencionarán algunos datos acerca del desarrollo que tuvo en este país, 

tanto a nivel de interpretes y creadores nusicales oarc del auditorio que fue ""l! 
turado por el Rock and Roll. 



CAPITULO 
2 

Arribo del Rock and Roll a México 



BI. talm ID m 111D1 In p::lmr !abe; 
......., mm lllllp a adsl:lr mm 
c:la1a lli:ib.d el! pdécilo ...-

Orteqa y Gae11et 
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I.a vecindad entre Ios Estados Unidos y México ha beneficiado las exportacio

nes de trei:eancíae de ant>os países, tanto lulnanas caoo en especie, además de ideos 

y c:ostlllt>res: qeneralmente, esto ocurre cm los productos estadounidenses y su 
caitinua llegada a nuestro territorio. De esa forma, México ha sido el receptor 

de innlll"erahles objetos que invaden el mercado norteanericano y WIO de ellos lo 

ha caistituido la nalsica, sobre todo en los años 60's, en que la nación se encai

traba i.r&rerso en un proceso de recuperación econánica, resultado de la devalua

ción que sUfrió el peso caitra el dólar en 1956. 

En esas caidiciones arribó a México "el ritno que IXnlJCi.cn6 al ..m• ( caoo 

reza algún pra!DCicnal radiofónico): El Rock and Roll. Estilo que vendría a des

bancar al cha-cha-chá y al bolero: formas 1111Sicales que daninaban la delMnda na

cional. 

Evidentemente, los primeros brotes de la Era Rocanrolera llegaban desde n~ 

tro vecino del norte en las voces de Elvis Presley, '11'.:mny Sands, Ricky Nelson: 

entre otros, y cai temas interpretados en inglés, pero a pesar de ello la sanilla 

genninó ocultamente en la nación azteca. 

2.1 Loa Protagonistas Musicales del Movimiento Rocanrolero 

Durante los últimos años de la década de los so•s, en México se escuchaba 

el rock and roll cantado exclusivamente en su lengua natal: es por ello que los 

prineros grupos musicales, de este estilo, que se fonnaron en el país buscaren 

colocarse en el gusto del público con interpretaciones en ese idiana. Posiblere.!! 

te, porque no tenían un pleno conocimiento del inglés caoo para lanzarse a hacer 

una buena traducción de las letras que interpretaban, pero tan¡ioco para pronun

ciarlo CCllD era debido. 
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En esa situaci•:ín se encontró el priJrer conjunto de esta corriente nusical 
que se integró en el país, título otorgado por algunos Medios de CCmJnlcación.(•) 

"Pepe y sus I<loos" fundado en 1958 y que tierrpo rrás tarde cairbiaría su deranina

ción a •ros I<loos del Ritmo". Grupo que integrado por José Negtete (COlofox); p~ 

nista Y fundador, Jesús González; requinto y catp>sitor, Mario Carlos Sanabria; 

bajista, Manuel López; guitarrista, Rafael llcosta1 baterista y carpositor, Anto

nio de la Villa1 cantante, participaron en "Ia Hora Internacional del Aficicnaclo", 

transmitido por el canal 4. ganaron el priJrer pranio y la oportunidad de partici

par en "El Show de '181 Mack" en NUeva York; evento del cual obtuviezm un satis

factorio segundo lugar. 

A su regreso de Estados Unidos, Ios Locos del Ritmo canenzaron una. vertig~ 

sa carrera artística, sus presentaciones por televisión fueron cada vez nás fre
cuentes, iniciaren en el programa de "Ios Grandes de la Televisión"; bajo el apa

drinamiento de Kippy Casado y ~ BadÚ, enseguida vendrían sus apariciones en 

•ra Hora Batey de Paco Malgesto" y en "Variedades de Media Noche", con el trans
curso del tierrpo llegarían las actuaciones en teatro de revista CXl1D "El Follies"~ 

cano ya se ha nencionado, sus priJreras interpretaciones fueron en inglés con 

temas tales C'CllD: "TE.lay bear", "Tutty frutti", 11Baby I don 1t care", entre otras. 

ID mejor de todo era que, a pesar de la escasa preparaci6n nusical que poseían 

los integrantes del conjunto; dos de sus miembros comenzaron a OCJTtlorl"" temas en 
español. canciones originales y 'covers' de Chucho González (Yo no soy rebelde) y 

Rafael Acosta (Tus ojos) pronto escalaron los primeros lugares de popularidad en 

radio y venta de discos. ( 1 ) 

Es nuy posible que, la falta de un conocimiento adecUado en el terreno nusi

cal haya siclo lo que le dio el éxito a éste y otros grupos y cantantes que inten

taron ganar un sitio privilegiado entre los artistas de ese tierrpo. Ia juventud 

desenfrenada del México de principios de los 60 's buscaban alguna cosa con la 

cual se pudieran identificar plenamente, años antes el rock and roll en inglés y 

(*) Do Ollmb a la at:mllsbl nalizd> al mtr am:im> DmlirJe¡:, ~<E lm l*1dB <El 
Rd< ami i., <El ltrl<, se ¡uñ! an:1uir <JE el ¡rimr ~<E R:dt inl Ril <JE se lí:mS 
fil! "lm 8-<El lll:d<". \k lnK> 2, ¡p.142-145 

(1) lllmm, Vl'cur, "R:xl<m. •• •; lttftmMBialJEB, MÓ<ia>; D.F., jnlo<E 1961, ¡p. 22-25 
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Elvis Presley causaron COl'llt'OCión entre los mexicanos de tedas edades, esa era la 
epidemia rocanrolera; jóvenes de nuestro país que de forma inprovisada, por lo 

misnD sencilla y sin rebuscamientos, creaban piezas oon natices, quizá bobos e 

intranscendentales, pero que oon su oontagioso ritmo se han convertido en inolvi

dables creaciones del rock and roll en espal!ol. 

Sin Elli>argo, aquí no sería el canienzo de esta Era follsical; ya que, desde 

1956 se eqiezaron a presentar cantantes adultos que buscaban conquistar a los 

espectadores adolescentes ccn nlÍl>!m que poco o nada tenían que ver oon el rock 

and roll. Al!JUilOS de los interpretes que tuvieron ese objetivo fueran Ias llenna

nas Vicary (Rock ele las caq:anas), Hay Telrna (Fantástico y C<m.lnicando), Los Xo

chiroilcas (Xochimilca's rock), Pablo Beltrán Ruiz (Mexican rock and roll, Rico 

rock and roll y A ritmo ele rock and roll), Aurora Ranán (Príncipe azul, Meciéndose 

todo el día), Gloria Ríos (El relojito, Ia necedora) y otros más. (2) Ninguno ele 

ellos logró cautivar a la juventud que prefería escuchar la música producida en 

Los Estados Unidos, las estaciones de radio colaboraban a su difusión y los adul

tos relacionaban los deSMnes causados por grupos juveniles, que dicho sea de pa

so si""""' habían existido, con la programación de este estilo en los Medios Ra

diofónimA, C:inPrnatográficos y Teatrales. 

Pese a la lucha de las personas nayores por evitar la aceptación del rock 

and roll, nada funcionó hasta que se corrió el nmir de que Elvis Presley, ídolo 

del nanento, menospreciaba a las ITlljeres rrexicanas al considerarlas inferiores a 

las chicas negras. Esas historias, caro todas aquellas en que se ven perjudica

dos, hlll1illados y desvalorizados los sentimientos, sínbolos y el propio orgullo 

de los nexicanos, dieron por resultado el aborrecimiento, en este caso, de quien 
despreciaba a sus damiselas y de la música que ese hatbre interpretaba; la nejor 

forna de vengarse del cantante era la no progranación de su material en las radi.Q 

difUsoras, quienes incursionaban en las filas del ritmo buscaron otro camino. En 

ese nanento; se presentía el final del rock and roll. 

Y ¡:amr que el descenlace de ese rroda se precipitaba gracias al pcxx:> profe

sionalisrro de un periodista, Federico de León, columnista del ¡::erióclico "Ultimas 

Noticias", publicó en su sección del 19 de febrero de 1957; que Presley había de-

(2) Ala&, -=ia>, WROfS IEitilEl\1lL, M!idm, BI. R:m:B, \bl.. 1; ¡p. 51, 55 y 2113 
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clarado en una entrevista por televisión: "prefiero besar a tres negnos que a una 
EJdcana", con ello; las estaciones de radio localizadas en la frontera con Esta

dos Unidos anunciaron un boicot en contra del cantante; esta infm:nación nunca se 

pudo confirlmr, en realidad, sólo lle León se había t:anado la 11Dl.estia de escribir 

'del rccanrolero, pero cano esa dosis no tuvo los resultados esperados; el sábado 

23 de febrero de ese misnD a'fu reprodujo, en la misrra ex>l\ITlla "6 l'M", la síntesis 
de su ca111111ia: 

De la anterior cita, prxieros Bl.IM.r datos que no son claros del todo, para 

eapezar 1 ¿ i;).dén interrogó a Pres ley en un cabaret?, ¿en cuál periódico fronterizo 

se interpretó el silencio del cantante cano afirmación?, finalnente; ¿quién le di 
jo a lle león que Pres ley era el inventor del rock and roll?; con estas pregwitas 

lo que salta a la vista es lo difuso de la información, con lo que se podría pen

sar que el periodista oo basaba sus datos en fuentes dignas de tarar en cuenta. 

Por otra parte, es notoria la ignorancia del colurmista al narbrar al interprete, 

el inventor del ritmo que lo había hecho farrDSO; ya que, cano se oanentó en el 

priner capítulo, Bill Halley reunió varios estilos musicales y esa corriente, ha.!:!. 

tizada por Alan Fredd, era el rock and roll. (~cap. 1; p. 12) 

Todos estos aoontecimientos sembraron, de Wla u otra fama, la necesidad del 

públiex> rrexicano de enex>ntrar un cantante o qruJ?o 111lSical originario de su nación, 

de esa manera surgieron los Pioneros del Rock and Roll en F.spal\ol. i ex>njuntos de 

adolescentes de diversos estratos sociales que buscaban en la núsica un entreten! 

miento, aparentanente, sin pretender beneficio nayor. 

(3) °' rm,, -m,, "6 IM'; mm.s mm:JllS, MSim: D.F., eiab 23 d! fi:hBO d! 1!157, p. 5 
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I<ls sitios donde estos núsicos c:me12:aron a tocar fueron fiestas particula
res, tardeadas juveniles, teatros de revista y ocasionalnente algún pror;¡rana de 

radio o televisión; generalnente en calidad de aficionados, I<Js disoos tardaren 

en ser grabodcs; piesto que las CXJlplllÍas disqueras dudaban del éxito que pdie

ran ccnseguir, desde que se oriqincS la calllmia en contra de Presley el llU!ldo 

entero se convirtió en el profeta del final del rock and roll. ( 41 Por lo ante

rior, el disco qrabado por I<ls IDcxls del Ritm> se enlató en la casa discográfica 

y no dio sciiales de vida hasta que el acetato de otro grupo tuvo aceptación entxe 

los disammos. 

A principios de 1960 se oanenzó a escuchar por radio la versión de tos aebhl

des del Rock al tema •ra Hieclra venenosa•, desde ese rranento la l1'l!d1a de la dina

mita rocantolera fue encendida. Al fin, el rock and roll desbancó de las listas 

de popularidad a la núsica de tríos, pero esto ya se presentía aunque no se prec!_ 

saba el ritmo que jn¡¡eraría en México. Al respecto, Enrique ortiz en su col11ma 

"Ad libitl>1l" de Notitas lllsicales escribió para su n1Ínero de abril de 1960: 

Por nedio de estas declaraciones, nos darros cuenta que el l!lllldo l!llSical de 

México, en esos años, estaba falto de una chispa de creatividad que permitiera 

dar origen a piezas que trascendieran por su originalidad y no es que necesaria

rrente se siguieran los caminos marcados por el rock and roll. Desde luego, ese 

es> Q:tlz ~ flÍrd:Jla, BW:iqr!, "lid libitUll'; rmms MBl[J![Hl, MÍl<i<D: D.F., Dil. a. 19ED, 
¡p. Sii y !D 



ribro era el que se veía más cercano a la transfonnación discográfica del país; 
la razón "" sencilla de explicar: 
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Prineranente, la núsica se encasillaba en el contorno adulto o infantil, ".!! 
llD era el caso de cri-cri, nadie se preocupaba en dedicar alguna corriente a la 

juventud; ya que se pretextaba la rebeldía que derostraban y al originar núsica 

para ellos se les daba la posibilidad de reunirse y nacía el tanor de los dema
nes que su unión provocara. 

En segundo lugar, desde que en México se dio a conocer la existencia de un 

ribro hecho por j6venee y dirigido expresa!1Ellte a ellos se creara¡ bloquea de 

personas que evitaban su nacimiento en la nación; era na!sica diabólica que afee-. 

taba el c:aiportamiento de los adolescentes que la escuchaban, obvi!llll!l\te que le

jos de conseguir su propósito, sanbrarcn la curiosidad en la gente que cada vez 

se inclinaba más por escuchar el bullicioso estilo llllSical. 

VolV"""6 al lanzamiento de Los Rebeldes del Rock, grupo fotm!do en 1957, 

por inicia ti va de Guillerro l\mérico Tena y Antonio de la Villa, quien tienpc) deJ!. 
pués sería el cantante de Los Iocos del Ritmo. 

Durante el período CCJitJXendido entre 1957 y 1960; Los Rebeldes tuvieron 

~unidades de grabar, pero éstas no se ocncretaron, posibleuente sería pozque 

el conjunto no estaba integrado por oaipleto; Toilo de la Villa dejo el grupo; en 

su lugar ingresó Samny Fournier, se registró la entrada del guitarrista lialdo ~ 

na. Más tarde, el locutor de radio JainP. Ortiz Pino les presentó a Johny Labo

riel, quien se integró a ellos cxrro cantante, el bajista; Polo Tena, ingresaría 

obligado por las necesidades establecidas para aparecer en el progroim "Ia llora 

Batey de Paco Mo.J.gesto•. Finalmente, Samny Fournier los abandon6. l"6 mierri>ros 

de ingreso reciente, junto con los iniciadores: Guillerro Alrérico Tena; requinto, 

Francisco oanínguez ; piano y José María sil va; bateria, dieron vida a Los Reyes 

del Rock, primer narbre con el que se dieron a conocer. 

Antes de su integración definitiva, los nuevos mísicos ya habían tenido ccxi

tacto directo con el público, pero les hacía falta la grabación de un disco para 

consolidarse definitivanente. En busca de una cportunidad, los rebautizados por 

Jesús Martines "Palillo" cerro ros Rebeldes del Rock, acudieron a Discos orfeón, 



• 

l 

~ en la que grabaron su versión a la rrelodia •l\li..em ivy•: la letra en 
español de ésta es creación de Francisco DanÍguez y su mamá. 
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La extraña voz que inteq>retaba "La hiedra ........,,,... causo curiosidad en 

quien la escuchaba y pronto se colocó en los primeros lugares de popllaridad. ~ 

cias a esos acontecimientos, las casas grabadoras cx:nenzarai a <Xll"ltratar a grupos 

de jóvenes que faiciaron su lucha por conquistar el gusto del sector juvenil¡ 

entre esas agrupaciones encontrmoos a los mencionadoe llXlos del Ritno (Nena oo ne 

inportas, No SO'f rebelde, Tus ojos), Los Black Jeans (La marcha de los santos, El 
..... 

Tigre), Los Sinners (La carrera del oso), Los Teen 'l'qls (El r:odt de la cárcel, La 

pla<J'l• Pototitos) y Los crazy Boy•s (Ieroy)r esos fueron loe primeros tenas de 

rock and roll en i!spallol que se escucharen en el país y los integrantes de esos 

conjuntos se convirtieron en los pioneros del ritno en México. 

La czeación de nuchos grupos de esta mlsica se dio caro respuesta a las ~ 

sidades de esparcimiento de sus integrantes y, caro Enrique Gu7.ltlÓn declararía en 

un progrmra de televisiá!, era una forma para atraer a las jovencitas: • ••• Olmdo 

__,., C<llEllllmllB a descubrir las difemncias entre los hmbms y las aijeres, 

entances para tener iJlpJrtanc:ia en las fiestas¡ i.i-ia CCll nuestroa instE1llEnt:os 

y ~ enseguida". (6) 

Ese es un punto de vista, pero lo que se pJede considerar oaro un mlvil más 

generalizado entre los jóvenes e l.nprovisados músicos era el contacto que podían 

tener con la núsica, la satisfación de hacer lo que les gustaba, escribir cancio

~ originales o inventar ~ersiones a tmas surgidos en otros idi<JMs ( covers) 1 

porque ese ha sido uno de los iréritos de aquellos novatos artistas, no conformar

se con hacer una traducción exacta de las canciones que interpretaban sino en ba

se a una QC11POSición I11JSical, que tanbién sufría ligeros cambios, se creaban 
historias mis acordes a la realidad que l-táxico vivía durante los a.=.os 60' s. 

F.sos eran los pr.im:!ros productos del rock and roll en español dentro de nu~ 

tro territorio, y segurairente ningunc de los pionercs de esta núsica se :iJragina

ban la trascendencia que tendría el trabajo que realizaron durante su adolescen-

(6) ¿ Y ••• llllei !JE: •• , anü. 2, lllel 9 <E a:pllD 19!13 
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cia, en la moyoría de los casos por juego y sin tener la neyor intención de lo

grar una inportancia tan grande CXllD la que han conseguido obtener; el hecho es 

WIO, así axrenz6 la época de transformación 111JSical de México, que si era cxipia 

de los ~ y cantantes extranjeros; era cierto, desgraciadamente, la falta de 

una verdadera cultura D11Sical en el país no piede mís que propiciar la imitación 
de lo que había sido aceptado en otro nanento, ¡:en:> <XXI algunos natioes nuevoa 

en las letras de cada canción que interpretaban. 

Hasta aquí, todo fue positivo para los j6venes núsicos, ahora los :resulta

dos de su trabajo se tenían que poner al juicio del públioo, de quien esperaban 

la aceptación e identificación, principalneite de la gente aélolescente. 

Por otra parte, no hay que dudar que los exponentes rocanroleros debierm 

sentir ta!Dr de las actitudes de oposición de los padres de su auditorio, y su

yos propios, p>dieran tener. Sin ent>argo, este último aspecto no sería tan Íl1PD!'. 
tante1 pies al final de cuentas su labor iba ¡:erfilada a la juventud y la res

puesta de ésta sería contundente, en donde los novatos interpretes se presenta-

· han rnínim1nenté era abarrotado, atpero e5tos tenas se tocarán coo rreyor profund.! 

dad en los apartados siguientes. 

2.2 Difusi6n del Género en Los Medios de comunicaci6n Masiva 

Es indiscutible, para que un estilo ITllSical logre oolocarse en el gusto del. 
públioo debe recibir !'ierto grado de trabajo publicitario¡ para lo cual, se hace 

use de Los Medios de Conunicación Masiva. 

El rock and roll se dio a oonocer principalJrente, en Méxioo, por dos v!as: 

las películas estadounidenses que contenían algunos núreros 1111Sicales de este 
ritnD, las estaciones de radio que abrieron sus espacios para pt'Og'rarrar la nueva 

núsica1 entre esas radiodifusoras se encontraron Radio ~itos, Radio 5901 Ia ~ 

tera, entre otras. 

CUando los pri.rreros conjuntos carenzaron a nacer, tenían que buscar lugares 

públicos donde les permitieran tocar, obvianente, sin cobrar un centavo: 



"luis 'llJ.vi' lbnim CDlllJ'Í4 <JI! tDam:B m el 9llái ,....a, m el Rivie
m, CJ2!f;la ~ ..,.. llllllml...,.... an pliUm, pr 11-deB et. 

allpll ba".(7) 
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Sin ...mr.p, junto a esos. ensayos, los grupos pedían penniso para trabajar 

en fiestas particulares o reuniones familiares, pero sin obtener ninguna rmame
ración. 

No cabe dtda, al igual que surgieron Los üx:os del Ritmo o Los Rebeldes del 

Rock, nacieron otras agrupaciones que no pulieron sobresalir, la diferencia fUe 

una sola; debían buscar oportunidades, tocar una y mil p.>ertas para consequirlo, 

mx:hos desistieron y otros llegaron a la cima. 

una de las personas que apoyó a los jóvenes artistas fue el cónico Jesús 

Martines "Palillo", quien les pennitía trabajar dentro de sus producciones en El 

Teatro Follies. &ltre los grupos que recibieron esa oportunidad de Jesús Martí
nez se encontraron Los Rebeldes del Rock, a quienes obsequió los suéteres que, 

los integrantes del conjunto usaron en su debut en ese lugar, Los crazy Boy's y 

no dudemos que otras organizaciones similares obtuvieron en el singular actor un 

apoyo que los acercó al público y, de igual forma, a concretar sus primeras gra

~ciones discográficas. 

Al respecto, es necesario seF.alar que Ws Black Jeans fueron los primeros 

en grabar un acetato, pero eran el aCQl\)añamiento de un cantante y no les ot:orgjt 

ron ningún crédito. Más tarde, Los IDOOS del Ritmo entrarían a un estudio de gr;!_ 

bación y el producto de ese trabajo se quedó alnacenado hasta entrado 1960; fi

nalJTente, incursionaron en este caqio Los Rebeldes del Rock y tras ellos una se
rie incontable de agrupaciones. 

Las primeras casas grabadoras que sacaron al mercado discos con piezas de 

rock and roll en esp¡Üiol fueron: 

ORPEON: Rebeldes del Rock, Locos del Ritmo 

PEERLBSS: Black Jeans, Teen Tops 

MUSART: Camisas Negras 

COLUMBIA: Teen Tops 

(7) 11r kSI> J, etzev1ma <m luis sids, lale:isla <E Im oazy ¡cy's, ;p.146 
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cam es notorio, existía una gran 11DVilidad en cuanto a la grabación de los 
qrupos en cada una de las carpallías: a la l~a, Discos Orfeón aCll!l\ÜÓ la maym

cantidad de qrabaciones de los diferentes.in~ de rock and roll • 

..._ 
Al contar con naterial grabado y apoyado por una disquera, los conjuntos "!? 

nenzaron a trabajar con mayor fuerza: presentaciones en radio y televisión eran 

por lo menos una vez a la semana, actuaban en plan estelar dentro de los progra

mas en que antes lo hacían únicamente cano aficionados. 

&! cuanto a la radiodifusión nacional, llllChas de las estaciones cant>iaron 

su proqranación en otro idioma para iniciar la transmisiái del NUevo Ritnc en 

español: acerca de esto, Rafael Acosta, baterista de Los Locos del Ritnc, canen

tó: 

• •• Jdoo eáciam '11' anblmm la~ el> aWim m jJ9lés a md< m 

apft>l. pr llU!Sldd!! d!l pl>Um: ae .illl¡¡lrD '11' el mllla:lo ~ pll2l 

pdir U.X 1111 lllll m ....,id. Al!Jne el> ellas flem Rdlo 1111. Rdlo 500: 

la RldBzl, Rdlo Jki!m, Rdlo R!llciml, - . (8) 

Para la televisión, se crearon series especiales con el fin de proliferar 

el éxito de la nencionada música: Rock 7:30, desqraciadanente esa enisión no du

ró mucho tienpo al aire: p.1es al finalizar el proqrama se presentaban alqunos 

desnanes a los alrededores de Televicentro, los a.iales se relacionaban con la ~ 

rie. 

otro proqrarra que era anenizado con rock and roll fUe Discoteca Orfeón A 

lll>-<Jol patrocinado, naturalrrente, por Discos Orfeón. Esta enisión se convirtió 

en la primera en hacer uso del 'play back', los cantantes nueven sus labios, pe

ro lo que se escucha es la interpretación oontenida en el acetato, ya que la 

arpresa deseaba que los televidentes oyeran lo que podían encontrar en cada dis-

co. 

las revistas musicales carenzaron a crear espacios para hablar del ritm::>; 

uno de ellos lo constituyó la sección de Notitas MJsica.J..es, •¡Rock en ~1•, 

para 1962; la Dirección de la publicación inició la inpresión esporádica de •1dQ 

loe del Rock•, la cual a partir de su núrrero cinco, lanzado a la venta en abril 

(8) lb." lreD 1, Ettmliá:a <Dl - -. - el> Im Iam d!l RilDo, p. 139 
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de 1965, aparecería irensualmente. 

Con todo lo anterior, nos poderros percatar de la iJTp>rtancia que los Medios 

de C<mlnicación Masiva tenían caro fome de proyección de aquellos noveles arti!!_ 

tas, que caro bien l!EllCionarían los núsicos entrevistados: "ai no ae lalbiena ""!! 
Qdo can las facilidodes ~ par la PralM l!lllcrita, la Rallio, la 'l'ele9i
siái; clifíci.i.me el ritm> hmiena t.mido aceptaclón entre la :iu-mxt -1clna 

y los !Jl'plB habrían ~ sin - ni gloria•. 

ID indiscutible es el hecho de que, según lo nenciaiado por los artistas, 

quienes femaban parte de las Elll'resas de a:mmicación no hacían un uso malicio

so de las ventajas que caro tales poseían, no había dinero de por nelio para que 

un conjunto o una canción se progranara en radio o televisióni el éxito de loe 

interpretes era palpable e incluso ellos eleqían el material que grababan y el 

personal de las disqueras no intervenían: 

"RID m la -. lllnmr .lld:Íl!l:im m DimB Q:liái. nna .., qm:i a Jo 11"' 

lm p:qDIÍGB, .... ct!j!blri cB:lctlr Jm - ""'j¡4q¡ .... Rr .... tllb 

Jo h!cl'mm an 9ll!b>, ¡m¡e la::ímm las mm .je IDI ~ m CDl>
CJI! lm dm a Jm anstm lm -. lm a&11 t111 im!Pl y - lm hDn 11!! 
timm. RBtn:B......., alÓ't:iaJ¡, a¡otáus y m ....C.:S m ailD dm <DB 

CJI! m ñaa la mtisfzu:iái m hDr bim Jo CJI!,... ~ 1a iúdm". 191 

A lo anterior, tenemos que aunar la calidad y el profesionalimo de los pig 

neros del rock and roll en México, pues a pesar de sus conocimientos enpírioos 

sobre música, quienes para hacer la grabación de sus acetattos tenían que escri

bir las canciones, fuesen 'covers' o piezas originales, tocar sus instrunentos, 

hacer coros, etc. J según dijo Ricardo carrión: 

"tm 9'P m ..-grablbll m vl.IO y di-, an 1111 ~y anmb, ¡CJE m 

m ¡ni>leml, oh{ mtaDaCJl!cbtmm 15 dlím¡ue:Je lm cam, CJl!-m :i1l 

.., """'el -. mDJm la::ímm el - mi dim>, mttml Je hlcímm las 

ldJaB a las an:lam, ~ lm -· ¡c1'ml, lP lm alolD ¡m¡e w 
..mm m ~ lum, (BD siro_,,,., m tB:ladUta m ¡qñ, m ~y....,<»
im pr aaí. •• • (10) 

(9) llr l'IBD 3, at:revlaa an luis Bid&;, - m lm O""Y ¡q's, ;p. 147 
1101 lY ... .-!f!!, .. , arel 2, 111m 9 maipmm 1m 
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De todo esto pcdBros concluir que a pesar de que eran mlsioos i.nprovisados, 
su trabajo era realizado con verdadero cariño al arte, desgraciadamente en nues

tros d!as loe artistas sen inagenes prefabricadas que ven las ganancias que se 

pieden conseguir, al igual que. las oaipañ!as de ccmmicación, y no es que antes 

oo vieran las posibilidades ele ganancia, sin ent>argo, se ponía más cuidado en la 

calidad de quien se presentaba por radio o televisión i porque el público decid!a 

su estancia en el aire. Por lo que se puede sentir al tener contacto con aque

llos mlsicce, su trabajo era nás honesto, para con ellos mismos y sus~ 

res, lo misnri se puede decir de la labor realizada dentro de los Medios ele Masi-

va. 

2.3 La juventud mexicana acepta el rock and roll 

Ql realidad, este apartado tiene poco que decir; la juventud rrexicana de 

los anos 60 's se veía inmiscuida en un grave conflicto generacional, no estaban 
dispuestos a seguir con las miSMS actitudes que sus predecescres y, ante sus 

ojos llenos de asarbro, se abrió una nueva época con pensamientos y cost:IDbres 

rmiy diferentes a las de la década anterior. 

Desgraciadanente, esas ideas que Ef!P'zarDn a proliferar eran otro producto 

de origen estadouniclensei una cultura en que el desarraigo familiar y el conse

cuente incontrol de sus integrantes no cabía en un ~ico donde el -o a las 

cost\Jli>res religiosas, sociales y propias de cada familia chocaban cmplentanen

te con los sueños de libertad de aquel pueblo y su manera de ejercerla. 

Unido a lo anterior, los adultos de finales de la década de los 50' s no in!!_ 

ginaban la vida de sus hijos dentro de una oammidad en la que se les permitiera 

probar suerte en la vida, c:areter sus propios errores y corregirlosi bajo la 

aspiración de que no sufrieran desengaños dolorosos. cuando los jóvenes explota

ron, no en forna tan abierta caro en IDs Estados Unidos, fue por W1a reacción 
normal del ser htmana al sentirse presionado, más de lo adecuado, por una fuerza 

superior, coincidencial.nente, el éxito del rock and roll se presentó por las mi§. 

mas fechas; a ello se debió que todos los desajustes sooiales que proliferaron 

fueran relacionados CX:Jn esa música a 
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Si todo eso ocurrió con un ritmo, la eUforia causada por un grupo de jóve
nes que tuvieron el valor de enfrentane .públicamente a la gente mayor y de, ""!: 

que no decirlo, dar un ejE11Plo de diversión sana a sus seguidores de la misma 

edad debería de ser con magnitudes similares o mayores; ya que los nuevos artis

tas eran gente con aspiraciones parecidas a las del público, causa de ello es 

que las letras que hacían de canciones en inglés sirvieran CC11D otro lazo de 

unión entre anbos. SObre lo anterior, Rafael Acosta de ros Wcos del Ritmo, co

nentó: 

"ID qe .iopcln a la .pm ... <JI! m iqum ldn.111 mmnae m......., j:Mlr 

cllm <JI! mnn hnr lS:l2IS.., apm. pn <JE 1111 (ulimn IDlnb:; (DIJ2 

el rila:> m llli1B!Bl, IEbD psi> <!lldmr 111 diSD m Bi.ll ~y - m 

llllB lrglm ,., vil& an el dlDo, p:r el <!pÚ:il11 <JE se siem m las~ 

rm. la 9lte vil& an IDb...,, P'ID d! JqBD! tao la qqtmlml m .idri:i

fkme an las Jmm, mar an:iam jMnila¡; - las hlc:Ílllm cpte i! 
..... '11! ~ i9Bl <p! ellm.., Ell! llDlllDD. •• tal - ..,., - sin :iapr

tzn:la, !BD flmlllete, tdlla 1m id:rt::lfiaciái an el p.blim a ni.'"'1. idian". (11) 

Para que la juventud aceptara el rock and roll todo fue cxintundente; los 

cantantes nexicanos que incursionaron en las filas de este estilo eran adolesoen 

tes que estudiaban en preparatoria o universidad, que tenían responsabilidades 

escolares y que poseían rrarentos de ocio que eran ocupados en divertirse sanarre.!!, 

te: unos cantando y otros escuchando a sus ídolos mientras bailaban al ritrro de 

sus interpretaciones. 

Esa nueva generación veía en la unión con sus amigos o vecinos una distrac

ción y al miEm:> tienpo un pasatiertpJ, realizaban sus fiestas populares, nejor C.Q 

nacidas cano tardeadas, el lugar era lo de nenos al igual que los bocadillos o 

las bebidas, lo inportante era bailar rock and roll • 

Ia eUforia que causo entre la juventud rrexicana el surginúento del rock and 

roll, más que un fenáneno musical, significó la transfomación social: desde ese 

nurento los jóvenes se convirtieron en seres humanos a los cuales se les debería 

(11) ll!r......, 1, p.141 
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de otorgar un espacio en cualquier manifestación de la vida cotidiana. Los l11JCha 

chos, lo miBllD podÍan deselrpeñarse OCl1D dueños de algún negocio que OCl1D ~ 
dores de productos creados especialnente para ellos, denostrarcn sus capacidades 

productivas y de diversión sanar de ahí la inp>rtancia de este ritnD en el desa

rrollo de nuestro país. 

2.4 El antagonis1101 Los Padres de Pamilia 

Desde que el rock and roll hizo su aparición en la nación, ccmenzara¡ a SU!: 
gir grupos de personas que se cpxúan a su proliferación, arg\D!Dtaban que el 

ritmo provocaba en quien lo escuchaba, la juventud, CXJlilOrtamientos reprochables 

y criminales que ocasionaban conflictos sociales, as! OC11D pérdidas materiales e 

inseguridad personal. 

Entre esas organizaciones podemos nencionar a La Legión Mexicana de la De

oenciar quienes se dedicaban a vigilar los contenidos de los programas de radio 

y televisión, las letras de las canciones, la conducta y CC11pOrtmniento de loe 

artistas en dichos programas. 

Caro henDs visto, el mundo adulto criticaba, sin l!llcha objetividad, las no

clas adolescentes, ¡>.>es lo que deseaban evitar era que sus sucesores raipieran 

oon los rrodelos establecidos, donde las "buenas costmi>res" sólo eran dem:Jst.ra

das ante plblioo y en la vida privada se podían observar los peores desmanes y 

violaciones a sus reglas de "buen CXJlilOrtamiento•: el único pecado que canet!an 
los fanáticos del rock and roll era imitar los CXJlilOrtamientos de sus predeceso-

res, pero no en el anonimato sino a la vista de todos, cosa que no p:dían acep
tar los costl.llbristas nexicanos. 

Toda clase de personas se oponían no tanto a la música sino a la libertad 

que se gestaba para los jóvenes de esos tient>OS 1 lo miBllD algunos periodistas 

cx::upaban sus espacios en la prensa para escribir en contra de los rocanroleros 
( CCJtvJ es el caso de Federico De I.eón) que los músicos sindicalizados: 

"Alfmi> lidian. lik cEl Sin:tiallD cE 'Dmrjlbm cE la MBlat, ta pdldJ al 

DprtaleD> cE Bpááulm <JE pd1ilm a Ja¡ - cE lm s.Jam cE Bli
le <JE~ a n:anri1aD3 a:no Im 'llDl 'Jqll, Iam cEl Ri.IDD, ~lb-



<JllB• 1'b!ld!s tEl. ltdl: y dml, el WM tmta d! pdEglr a l<B ll!ldlbm ~ 

.... cE la CDl(ám::la""' ]1111 allzi¡ hDmb ._ ldieli& sinc:l!la' ""' -
clmn cm:>IÚliml sin bnr la ... - m:IÓl cE la ¡miB!át'. (12) 
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Si bien era cierto que los .inprovisados artistas no tenían idea de lo que 

giraba alrededor de la farándula, tarrbién es verdad que se les intentaba cortar 

las alas antes de enprender vuelo hacia el abin'os o a la cúspide del triunfo, El 

ser rocanrolero , desde ese narento, significaba ser vagabundo, rebelde, antiso

cial, un parásito de la familia al que todos rechazaban y orillaban a identifi

carse totalmente con los de su misna especie. 

La realidad de quienes cantaban o tocaban dentro de un grupo de rock and 

roll era muy diferente a lo que la opinión pública manejaba: la rrayoría de aque

llos jóvenes eran estudiantes de diferentes disciplinas: madicina, leyes, arqui

tectura, contaduría, química y algunos de música, tenían canpranisos escolares 

que canbinaban C'On lapsos de diversión, al tocar en fiestas, y trabajo renunera

do, en ocasiones, que les permitía ayudarse a sus gastos estudiantiles. 

De igual fonna en que los adultos, en gaaa!, obstaculizaban el desarrollo 

de esta o:>rriente musical, algunos de los padres de quienes pasarían a la histo
ria cano los pioneros del movimiento an México primero verían oon curiosidad las 

distracciones de sus hijos, pero cuando las cosas se perfilaban a un trabajo "'!!! 

pranetido y que exigía una dedicación de cien IXJr ciento, los orillarían a dejar 

"el juego juvenil", dedicarse en cuerpo y alma a sus estudios. Un ejanplo de 
ello fue José del Rio, primer baterista de !Ds Locos del Ritmo, él acx:npañaría 

al conjunto hasta después de su ¡articipación en La Hora Intemacitllllll del Afi

cionlldo y su viaje a Nueva York, entonces sus papás le dijeron que se olvidara 

de su grupo y se dedicara a estudiar. 

Cerno en todo, hay cosas positivas y otras negativas, entre los padres de 
esos chicos hubo quienes los apoyaron: 

"Bl DBlldll, - nebm p!pÍl.... ~ la añ:m b¡Üa 'l8a (RIP), la 

.,..¡ a. lm 'Iba, si8lpe anpuñi6 q.e <m> m m nés q.e 111 tmaj:>, <DID aal.-

( 12) -· llnh>; "la a>hma •••• , RmidJla, Ciuhl .iáEzi <hilutm, :11 cE <mhe 19fll, p. 8 



q.li<r <tm. la ...... ,1'fiy ilJal, llÍdlle CJ2 tÜZI .. Bid> la vJdl ... la fmllia 

1ela:iel... ll! .bé lls:fa Silla; 1111 ¡dm ~ adlimm y~ lo CJ2 

hd.. lh ai. mq eme an el ~m llll flmllia, a_. d> CJ2 lli pP aa 
llll JDBlll _., tmtidml1Ula y lo CJ2 tmlbmJI aa 1111 IÚlial _., <lllXidne. 
DJpál llll (de flol.lm>.. am al 8llllD día d! 111 mate lis CD(lli&m~6am:a 

...mr CJ2 .ilam .. - ... el 9lláJ llSllEla. lP lm dij!! CJ2 ... pP tad'a d(ae 

d! fallB:im, pm lo ta"-8 CJ2 CDllllbr an ai. llllá. RJioal an ella y_.. 

_,.,A m::irle: 'CJI! ._ RaJ - le lahl - -·, ella E llB CJld5 
vimb y llB di:jx • an .-EEID m 111 tDla:j> o m ldq\'' -'lb-. 
p1111nBtmJEEIDm111 tublj:j'-. ll! E cpd5v.lalby111! di:jx 'tJ1l1l!IS 9" 
Id.ja; 11e y Wllie ccn tu l:Dllljo; p'.1112 m pr el hdD d! CJ2 EBbÍI m ma 
tu pP 18 a mu:llir O CDB pr el eetilo, ¡mi, el mtilistD E lJaa ~ 

:fd:lm. #& CJ2 tlÍ,., y aaiPe" .(13) 

Con lo anterior, es notorio que algunos adultos, indei:.endientmente de que 

les gustara o no la mlsica de !!Dda, permitían que sus vástagos disfrutaran de 

las circuntancias que atravesaban por sus vidas y, sobre tcxlo respetaban su li

bertad y sus gustos. 
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ID curioso del antagonismo que surgió por parte de los mayores es que nunca 

tuvieron contacto di.recto con los rocanroleros e incluso éstos no se percataron 

de la rivalidad, según lo canento Francisco Danínguez, pianista de los Rebeldes 

del Rock, ellos tuvieron la aceptación tanto de sus a:rrpañeros generacionales C2_ 

mo de sus antecesores. En otros casos, los veteranos no se acercaban a los núsi
cos más que para vigilar el c:at{lOrtamiento de sus crías sin inportar que el rit

ro les gustara o no. 

con esto, bien se p:xlría pensar que caro cualquier otro mvirniento nusical, 

existió gente a la que le gustaba y otra que no la aceptaba, pero que no intent;t 
Ia'l,i.npedir su éxito, de la misma manera, todo el antagonisrro, que se d~c:e giro 

en contra de los protagonistas del rock and roll, fue un trabajo publicitario 

en¡iendido para inyectar en el auditorio juvenil la curiosidad de saber por qué 

los adultos lo rechazaban; prohibir una música para que los adolescentes viola-
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ran esa orden y por ende lograr el triunfo de la corriente. Haya sido ficción o 
realidad, el mencionado estilo consiguió colocarse CXJ1D el sonido 1111Sical que 

transfornD la vida de nuchos jóvenes de esos días y que después de 35 años de v! 

da en México ocupa un lugar U!p>rtante en la historia de la música en nuestro 

país. 

2.5 Hechos trascendentales de "'xico durante 

la llegada del Rock and roll 

Durante la SB:JIÓ' parte de la década de los 50 's se presentaron los pdmeros 

indicios de la llegada del rock and roll a México, el país, bajo la dirección de 

Adolfo Ruiz Cortines, se encuentra en proceso, de crecimiento eo::Jnánico e indus
trial, a pesar de que el gobierno ruizoortinista •no fue partidiario de las gr.11.!! 

des abras, Bino nés bien de oantimar lo .iniciado y procurar pmporcialar servi

cios que amtrihuyeron ~al bienestar del llll!Zicano CDÚl".(14) 

De acuerdo a lo anterior, la ac'ininistración de RU.iz COrtines puso al servi

cio de la ciudadanía clínicas y hospitales de carácter social, además de iniciar 

la construcción del Centro Médico Nacional. En lo referente a educación, se ~ 

ron instituciones de educación plblica, principal..nente en provincia, se intentó 

reducir la deserción escolar, causada por desnutriciái, por rredio del a\.ITEllto 

del desayuno a estudiantes proporcionado con ayuda del Instituto Nacional de. Bi~ 

nestar de la Infancia. 

Pese a talo esto, la clase trabajadora sí. se veía afectadaJ pues la devall..12. 

ción de 1954, que colocó la paridad del peso contra el dólar en $12.50, trajo 

graves problenas por la insUficiencia que un salario núni.Jro tenía para solventar 

los gastos de una familia de nivel popular¡ los conflictos tendrían que culminar 

con una oleada de huelgas a lo largo de 1958 y 1959. 

IDs disturbios por atnrento de sueldos canenzaron con el granio ferrooarril~ 

ro1 telegrafistas, maestros y otros trabajadores apoyaban sus peticiones y los 
acarpañaban en sus mítines y marchas, este rrovimiento se debió a dificultades 
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sindicales y, mis tarde, por la aprehensión del dirigente del sindicato telegra
fista, pero todos los desordenes provocados por estos grupos teIJninaron a media

dos del rres de agosto de 1958. 

Un cmt>ate finalizaba y la tranquilidad no durada nucho, pues ahora loe 

estudiantes se oponían al a\lll!llto de las tarifas camialeras. Por una parte; los 

estudiantes y trabajadores de las mis diversas ranas, por el otro lado: loe cho

feres del transporte público que se tenían que defender de los agresivos ataques 

iniciados por la población est\Xliantil, a pesar de que se solidarizaban con 

ellos; según se p¡blicó en Excélsior el 23 de agosto: 

'lim R. ~y .1:Jé R. sida, dijnn qe 'lb ....... - el misio 
lllÚlllDom._adebbn!fidmtiBlpD!bllal.,mte-IBJlel• 
tlm di'.. ni llll:ll:Íal!B. Vivllm mm netio IDltil ti <12 m p-.i m1ir 

(XllP! ct!bás de mdJm aitSI las filllliliae de milm y llilm et. - de 
lm-<12aDlnel~ldm>'1prellote~anel. 

........., amtilrt:il, mtza la Alilna de a..laam de '*Kr/'.(15) 

Por lo visto, los choferes tenían suficientes notivos para encontrarse de 

lado de los estudiantes, sin mbargo, esa problemática quedó' en segundo plano en 

el nurento que los asalariados del Sindicato Petrolero iniciaron una nDVilización 

con el fin de derrocar a los secretarios generales de las secciones 34 y 35 de 

dicha representación: la fuerza de represión entró a ccrnbate en las mismas insta

laciones c'loOOe laboraban, caro resu1 tado hubo varias personas heridas y con índi
ces de asfixia, a causa de los gases lacrinó;Jenos. 

F.sos conflictos y la intervención violent.a de polícias y militares alteró 

aún mis los ánimos de los trabajadores y estudiantes, por lo que los disturbios 

fueron en a1.meflto, no solarrente en el Distrito Federal sino en el interior de 

la Re¡x.íblica que con huelgas rranifestaba su oposición al cacicazgo1 es el caso 

de san Luis Potosí. 

(15) Bn<!sicr, MJdm¡ D. P., 23 d! a:pllD de 19511. m Qtiz, Cll:lm1b, Ia violm::la Ell M!idm, 

láia>, BL Diapm, 1973, p. 335 



Esta ola de altercados tiene una explicación, independientarente de la ra
zón que los enpleados tenían para protestar por las alteraciones laborales que 

sufrían, es notorio que la cercanía del cari>io presidencial era otra causa de 

alarma que debería dejarse lejos del pensamiento mexicano, de lo contrario los 

conflictos podrían presentarse en el nanento de la transferencia de poderes; lo 

que i:epercutiría, profundamente, en el fUturo del paía. 
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Para basar esta hipótesis, basta recordar los acootecimientos ocurridos en 

1988; la ilegalidad de las votaciones, proclanada por CUauhtémoc Cárdenas y la 

coalición de Partidos que lo apoyaban (Frente Cardenista de Reconstrucción NaciQ 

nal, Partido Popular Socialista, Partido Dem5crata Mexicano) ,había logrado alar

mar a las fuerzas políticas que tararían el mando guberna¡rental, slll'ado a la 

in'portancia adquirida por las alianzas estudiantiles a partir de 1986; el asunto 

se tornaba de peligrosidad, sin anbargo, el es:udiantado se vería int>osibilitado 

para obstruir la llegada del candidato electo a la Presidencia de la República 

al decretarse, a pocos días de la tana de posesión, una huelga de trabajadores 

achinistrati vos en busca de amiento salarial. Un rres después, la huelga se levan, 

taba; el nuevo sexenio dio inicio sin ninguna consecuencia y sin posibilidades 

de ser nulificado. 

Posiblemente, en 1958 el ¡:uiilir podría haberse levantado en contra del go

bierno encabezado por Adolfo Ruiz cotines, las causas: la devaluación del peso 

en 1954 y la creciente inflación que se presentaba; lo que en ese m:rnento :inpor

taba era tener a la ciudadanía oc::upada en problenes que lo afectaran mayormente 

para evitar su intervención en asuntos gubernamentales. 

En lo que respecta al nandato de Adolfo Lépez Matees, calificado y distin

guido por •su hcnesti.dm ilimitada y por el intenso e inigualado ritm:> de traba

jo que desarrolló, tanto en cada uno am> en todos los r.mrJB del Gabinete, <XllD 

for7.1Uldo e :lnpJl.sardo las actividades de los gollemallares, a quienes oblig6 con 

sus visitas de inauguración de obras DBteriales y rulturales y con sus recorridos 
por talo el país, para que desarrollaran esas obras y, en pu:ticular, las de..,.. 

jaramiento social a cargo de los gobiernos respectivos, y apoyaran las que~ 

pendían a la federación". ( 16) 

(16) -... -· .blé; sírtmis a. la HislDl::ia <E l'áim, láim, IH. lfRA, 1!119. p. llll 
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Sin errbargo, al principio I.ópez Ma.teos se tuvo que enfrentar a problenas de 

caráct{>r econáni= de gravedad inportante; pues, antes de abandonar el poder Ruiz 

Cortines, se cunenzaron a buscar préstamos en el exterior, ayuda que hasta nues
tros días no ha tenninado de ser saldada por la nación. 

Pese a estos conflictos, I.ópez Mateas encontró la forma de llevar a la RE!'!! 
blica por la vía de la modernización, durante esta búsqueda y a lo largo de su 

sexenio; el Distrito Federal vivió la anpliación de inportantes vías de circula

ción; tales CXJ!IO: el Anillo Periféri=, la calzada Zaragoza, la Prolongación del 

Paseo de la Reforma, pero el trabajo de este gobierno no se quedaría estancado 

ahí. 

Ante la crisis que el pleblo sufría, su Presidente intentó ex>laborar para 

hacer rrenos pesada su sobrevivencia, para ello se plSO gran enpeiio en inp.Jlsar 

la actividad a:lucaUva; •en 1959 una canisión nacialal. redact6.., plan a "'""'1ir 
en cnce allca. &I él ee CUISideiaban las moesicW!ps males de acuerdo con lapo

blación eecolar en eee mJEnto, y advertía las moeatcW!ps de acuerdo a prevJ.ai!? 
nes de a111ert:<i de la población. O>n esa base planeaba una mltipl •mcim :lnt.ens! 
va de mM!StnlB y de aulas, de lllllEr.l que once añoe después ld>iera eacuelas suf! 
cientes para talos lcs niiios•. ( 17) 

Sim.il~te. I.ópez Mateas ordenó la creación de la canisión Nacional de 

Libros de Texto Gratuitos, con lo que se pondrían en manos de los estudiantes "!! 
terial didácU= indispensable para su a:lucación sin ningún costo, además se lo

graba hamgeneizar la preparación básica, tanto en la capital CXJ!lO en la provin

cia. 

Por otro lado, se brindó capacitación industrial a los habitantes de las Z2 

nas rurales por rredio de los Centros de capacitación para el Trabajo Rural, to

das estas instancias tuvieron caoo fin principal el otorgamiento, a corto o lar

go plazo, de conocimientos culturales y técnicos que permitieran su ascenso a~ 

jores trabajos, por ende, al rrejoramiento de la econanía familiar. 

(17) lliml:la cE. ••• 'llJm X. p. 1;!; 
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F.n los aspectos antes mencionados, parecía que las cosas rrejorarían positi
vamente en favor de la gente rrás necesitada de la nación, pero al llegar 1960 y 

hasta 1961 , la econanía del país sufrió un retroceso cano resultado de la fuga 

de capitales y la baja de las inversiones del sector privado que así mostraban 

su oposición a las abras de beneficio popular que se habían enprendido a lo lar

go dP. la a<ininistración. 

Para intentar resolver los problemas econánicos, por los que se atravesaba, 

se recurrió con rreyor insistencia al préstaIOO externo, así ccrtD al aumento de 

inversiones con capital extranjero. A pesar de ello, a lo largo del sexenio se 

lograron nacionalizar diversas institucia>es: 

- En la industria eléctrica: la caipüiía Mexicam de Luz y Pllena ~z: 

el 27 de septiembre de 1960. 

- la formación de TeléfOOOB de ~a>; tras la desintegración de las carp:i

ñias BriC90D y ""'1.cana. 

- las =ipaiiías mineras: llmerican anelting and Aefining ~ (ASAIUI), 

empñía Minera Peiioles y la cananea CCneolidated 

CJcwer caipany. 

- salas Cineaatcgráficas. 

Con esto, I.ópez Mateas intentaba incrementar el poderío nacional dentro del 

prq>io territorio y aunado a la construcción de los museos: Nacicna1 de Antrq:lo

logía, Del Vin:einato, la Galería Didáctica de OJa¡lJltepec, De Arte lblemo, lle 

1- Qüturas, De Historia Natural y Tealolá.Jioo, y la Pinaa:>tem Nacimal se bu.!!_ 

caba acentuar la herencia cultural del país. 

Caoo es notorio, durante este período, México se encontraba en W1 proceso 

de canilio, en todos sus aspectos, la transfonnación en los gustos musicales no 

no podría quedarse de lado ni fuera de la realidad mundial. Toda la República se 

canenzaba a fijar en su juventud cano la base de la estructura social y política 

del futuro; los adolescentes estaban en el nonento preciso para dejar de ser con 
siderados demasiado nii'iog o nuy adultos, según los intereses de sus progenito

res, obtenían sus propias identidades y eso, más que cualquier otra cosa, era la 

causa de alarma para la sociedad, en general, surrado al progreso que se mpezaba 

a desarrollar desde el cimiento gubernamental. 



De todo lo manejado en este capítulo poderos resunir que, la transfonnación 

de la vida en la ciudad de México; los cant>ios econánicos, sociales y el asenta

miento, cada vez más marcado de las clases sociales, así caro la inconfomidad 

de la sociedad, en general, y part.iculame de los jóvenes; hacía que surgiera, 

de cualquier parte un escape que hiciera olvidar las tensiones de las caxlicio

nes de vida que ennarcaban a las familias mexicanas. 

Ia juventud eno:intró en la núsica, especificanente en el rock and roll, Wl& 

puerta para liberar sus tensiones; en LOS Estados Unidos había funcionado, pero 

había recibido Wl& acoguida nada afectuosa por loo adultos, en México la histo
ria sería la miBl1'a. 

Ias letras de las canciones de rock and roll, en Estados Unidos• protesta

ban de la guerra, de la desiqualdad econánica, del racistro, pero en nuestro país 

sólo se podía arranet:er en contra de la pobreza¡ pues en esos nonentos oo exis

tían ocndiciones de lucha en el territorio. En contraste, los letristas naciona

les escribían de arrores prohidos de adolescentes, críticaban a la chica obesa o 

delgada de su clase, o lloraban el airar perdido. 

LOS taras de las canciones no tenían nada de trascendental, lo que causaba 

el bochorno de los padres de familia, las ligas de la desoencia y de las autori

dades era la forma desinhibida que los adolescentes exponían sus mociones y le 

expresaban a la chica de sus sueños sus deseos ocultos. 

LOS lbiios de CCJnunicación se dieron cuenta de la intJortancia que este ncvi

miento llllSical obtenía, lo tanaron e hicieron suyo con el propósito de entregarlo 

a los jóvenes caro mlska oanercial que les permitiera tenerlos nuevamente bajo 

su control y además de todo dltener considerables ganancias. 

Pero lo más inportante del surqiJlliento del rock and roll en México es que 

permitió que la juventud marcara su espacio y creara núsica, formas de CClr{JOrta!'., 

se y hasta de vestirse propias de su edad y lejos de las costunt>res de sus ante

cesores. 



CAPITULO 
3· 

Las Radiodifusoras y el actual apoyo a Ja 
producción de Rock and Roll de los 60's 



"la ihBIÓl cl!l. mllamdll m ID cpo 
""' vivir al mllo, y Jo há 
¡waaasnte. .. • 

Fernando Ferrari 

A pesar de que en México la radiodifusión ha jugado un papel llllY :lnportante 

en el desarrollo de la cxmmicación de masas, este invento surgi6 en rurcpo y es 

adjudicado al italiano Glillenm Marconi; quien se encargó de realizar los prill!! 

res experimentos de transmisión inaláitbrica por ondas hertzianas. A raíz de esas 
pruebas, las investigaciones se extendieron por todo el nundo. 

"l!n Francia el ingeniero l!llgmio WCietet quien, .-11! Bl!(ll:imme de -18911, 

aseguro ... enlace enUe la Tone Eiffel y el Panteón (4 ~-); Ja¡ tenientes de 

navio a.lle Tiaaat y lllUrloe ~. el capitM de ingenieroe WlltaW! l'errié 
(1868-1932) ••• Bl. ocheeor de Branly rápidmEnte fUe raip1a7.ado por det.ectttes ""8 
pdct:iaos. r... antenas se perfeccionaban y las potenciaa de 1aa ..i..... ., re

f<>nablln". ( 11 

Desplés de algwios años, el descubrimiento lleg6 a la República Mexicana y 

en 1921 los qrupcs ecooánicos se encarqaron de inpllsar el aparato. Sin El1i>aJ:go, 

antes de contar con el apoyo monetario, algunos técnicos del país se encaiqarcn 

de realizar varias pruebas. De hecho, existe controversia al tratar de señalar 

cuándo y quién realiz6 la primera transmisiái de radio en el país, alqunoe la si 

tuan el 27 de septient>re de 1921; en la Ciudad de México a ca<ga del doctor lldo.! 
fo Enrique Gárez Fernández, otros más; consideran que fue procedente de Monte

rrey el nueve de octubre del mismo año por el ingeniero constantino de Táma

va. ( 2) 

Esas eran las primeras experimentaciones radiofónicas, a las cuales segui

rían nuchas más, en las que se tratarían de escuchar Bnisiones provenientes de 

varios lugares del nundo, en la nayoría de ellos se tendrían los resultados de

seados. 

(1) Plmre, A1brt. et. al., Hislxl:ia d! la mlio y la 'IV., BL 1!'.c.&, láia>, 19112, p. 16; m 
RJllfn Mdlnl, ~. n -.in m los ltdlm m ~ m IÜdm. Mlllm. Dl!IBlál y 
RilliaicimB d! la eií4iíiliftíO 19119, ¡p. :i; y 36 

121 ~ Cb:lstlid>, RiDne, Im mdlm d! dlfiEfát mEl.18 m lt!dm, M!iiim. .Illll lllbkB BL, 
19112, p. 111. 
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La planta transmisora instalada por Tárnava tuvo penniso de emitir oon las 
siglas 24-Ml, finalmente se oonvirtió en la XEH. 

"Para 1923 existen La Liga llllcicnal de Radio, El Club Clentml Hezicano de 

' Radio y Bl Centro de Ingenl.etaa. La fusicSn de ellas da arlqen a La Liga O!ntral 

Mexicana de Radio, primer anteadente de La almora llllcfonal de la Irümt:ria de 

Radio y Televisión. 

"En 1925 se funilil la estaclái C'iJ, actualJIEnte xm. Para esas fed1as en 
otras partee del país ed.stían estac1aies :radiales y en 1930 se inall<JUr.!I la 
XIII". (3) 

Justaren te, con la aparición de la XEW se inicía el úrt>acto social y la rE!.!!. 
nión cotidiana del píblico para esperar, en las p.lertas de su teatro--estudio, la 

salida de sus actores y cantantes preferidos. "Ia voz de la América Latina desde 

!tixico" se convirtió en el centro de atención del p.>eblo, pero esa actitud del 

auditarlo hacia un Medio de Co!alnicación de Masas no era algo inesperado¡ ¡>l<!S 

era una buena forna ¡ara que el país olvidara las recientes pérdidas que la ReVQ 

lucioo había provocado. 

La migica caja de bulbos ocuparía un lugar prepooderante dentro de los hog~ 

res nexicanos, ésta es una de las principales razones por las cuales la radiofo

nía ha participado caro conducto de extensión de la ideología daninante y para 

fijar las funciones dentro de la sociedad. 

"El f~ de la radio se ha apegado a un modelo en el que el ..,.,jo 

del ae'lio ainsidera<b aJ1D un caop> natural del eect.ar privado y en el cual el 

ftltado ha participado de ......... llincritaria ••• la influencia yanqui ha sido tm>
bién de traacehlencia pa<a el desarmllo de la radio llllCional y proviene de las 

granJes cmparaciones financieras de esa meión, que tiene bajo eu aintrol las 

industrias radiofáiicas, televisivas y de teleoalllnicacWnes". (4) 

caro es lógico pensar, la radicx1ifusi6n al encontrarse en nenas de la ini-

(3) Jbld., ¡p. 119 y !Kl 
(4) l\118 d! la Se].18, l\laa Rm, Rdl. e I®lmfa, IÚia>, lHiciam EL CúlllilD, 19112, ¡p. 43 y 44 
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ciativa privada, la proqranación que las estaciones prcdllcen lleva consigo el de 

seo de que el públicxnxxmuna desde un paquete de galletas hasta los dlsoas de -

5llS artistas "preferidos". Para lograr este objetivo, las difUsoras transniten 

diversos tip:is de mlsica y mensajes cmerciales, de acuerdo a la clase social de 

5llS escuchas. 

&l base a lo anterior, ¡xdErr<lB señalar que las oorrientes nusicales que 

actua:!.nente se emiten por la radio nacional scxu 

A) ltlsica lt!Xicana o Ranchera 

B) llilsica Tropical 

C) Mlsica Norteña o de Banda 

D) ltlsica RaMntica 

E) Mlsica de catálogo 

F) ltlsica ltxlerna en Español 

G) ltlsica ltxlerna en Inglés 

H) ltlsica Selecta 

Hasta aquí, heros hablado, brev..,.,,,te, del desarrollo del iredio radiofónico 

en México y de su funciá> a::mo vendedora de productos y de ideologías, sitiero es 

necesario nencionar las estaciones que nandan sus señales al Distrito Federal y 

área ll'etropJUt.ana; en ~Modulada (l\M) se encuentran: 

NOMBRE SIGLAS FRBCU1111CIA 

Radio Cha¡W.tepec XBX l\M 560 kilohertz 

XFRESS XEl'll l\M 590 kilohertz 

Radio 620 ~ l\M 620 kilohertz 

Radio 660 XEDl'L l\M 660 kilohertz 

Radio Mwm XEN l\M 690 kilohertz 

Radio 710 l<D!P l\M 710 kilohertz 

Ia super "X" XEI( l\M 730 kilohertz 

l\BC Radio XFAllC l\M . 760 kilohertz 

El Fonógrafo del Recuerdo xmc l\M 790 kilohertz 

Buene música desde México XELI\ l\M 830 kilohertz 

Radio UNAM xruN l\M 860 ki lohertz 

La voz de la América ratina xw l\M 900 kilohertz 
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HOMBRE SIGLAS PRF.COEllCIA 
La "Q" Mexicana XD;) """ 940 kilohertz 
Radio Fórnula XEm' """ 970 kilohertz 
Radio Mil ~ """ 1 ººº kilohertz 
Radio Centro XEOl """ 1030 kilohertz 
Radio a!ucación XEEP """ 1060 kilohertz 
Radio Rm xmEDNI 1100 kilchertz 
Radio Variedades XEJP """ 11 so kilchertz 
Radio Felicidad xml """ 1180 kilchertz 
La •a• Grande de México xm """ 1220 kilchertz 
Radio l\CIR XEL """ 1260 kilchertz 

Rock and Radio XEtlA """ 1290 kilchertz 

Formato 21 ~""" 1320 kilchertz 

Ia Hora Exacta XEO< """. 1350 kilchertz 
Dimensión 1380 XEXD NI 1380 kilohertz 
Radio Sinfonola XFllS """ 141 O kilohertz 

Radio txitos XEESl'""" 1440 kilchertz 

Rock Fó=la xmi """ 14 70 kilohertz 

Radio AI XFAI """ 1500 kilohertz 

Radio onda XE1JR l\M 1530 kilohertz 

ra coosentida XEFJ\J NI 1590 kilohertz 

capital Heavy Radio l!EllOZ l\M 1650 kilohertz 

Estas ofrecen una anplia gama de programaciones que van de las enisiones de 

conc:urso, radio novelas, guía médica, infamación general y especializada, de de

bate, culturales (mínil!llS), hasta llllSicales. 

Lo que, podría considerarse una generalidad, caracteriza a estas frecuencias 

es la existencia de locutores que tra.nsniten en vivo, de la misna forma, existe 

la posibilidad de canunicación con el plblico vía telefónica. Ia gente ~ aw:te. la 

Anplitud Modulada encuentra, no sólo la emisión de nnlsica sino la carpaiiía de un 

individuo que, a pesar de no conocerlo, le hace carq:añía y llegan a considerar su 

amigo. 

Las estaciones de Frecuencia M:rlulada (EM} que transmiten en el Distrito Fe

deral y área rretropolitana son las siguientes: (*) 

(*) Bl lm NEDI "!\" y "L" se kmliml las .mriam <JE ttamilm m 11 IM y m la IM; m el úl!'! 
""nmilxm: • emaum m el nm el! Qbbe el! l!l'Jt 



48 

NOllJIRE SIGLAS FRBCUll!llCIA 

Radio VIP lDIVIP' PM 88. 1 iregaherU 
AzU1 89 Xlfol PM 88.9 negahertz 
F.stereo Mil XIDY PM 89. 7 negahertz 
Pulsar PM Xl!Dll PM 90.5 negahertz 

1iIEA ·-"·-:.-:w PM 91.3 ._i,ertz 
Scxlido •z• XEPO PM 92. 1 negahertz 
La Sliper "Q" ~ 1'M 92. 9 negahertz 

Radio Jc:IJB XSJP PM 93. 7 megahertz 
PM~tad XllSll 1'M 95.3 megahertz 

Radio UNl\M-l'M XEIJll 1'M 96. 1 megahertz 

w 1'M XBI PM 96.9~-

stereo 97,7 Xl!llC 1'M 97. 7 negahertz 
Radio Activo lOO. PM 98.5 megahertz 

Digital 99 Xlll'OP FM 99. 3 megahertz 

Stereo 100 XIII! PM 100. 1 megahertz 

Rock 101 XHSCli PM 1oo.9 megahertz 

Stereo 102 XJ:X 1'M 101 ; 7 .neqahertz· 

Stereo Rey Xlfl\IS 1'M 102.5 megahertz 

Fámula Ranántica l!ERPH FM 103.5 megahertz 

Radio Uno XEDF FM 104. 1 neqahertz 

Al Globo lllfM) FM 104. 9 neqahertz 

Lasser Al XOOF·: FM 105.7 iregahertz 

lll!Dr 106 XIIDFl! FM 106.5 iregahertz 

Universal Stereo ~ ™ 107 .3 iregahertz 

A diferencia de la l\nplitud Modulada,en FM las anisoras presentan, durante 

sus transnisiones, el cien por ciento de núsica, en inglés y en español. La Pftrt! 
cipación del locutor, en la nayoría de las ocasiaies es grabada. Con todo ello, 

da la inpn!sión de estar frente a una rocola que no tiene otra cosa que camni""!: 

nos, a pesar de (Xlseer un mejor sonido que las estaciones de la AM: gracias a la 

estereofonía. 

De cualquier manera, ccm:> lo más relevante para las difusoras es la Progralt'!, 

ción 1111sical: las 57 .radiodifusoras, salvo algunas excepciones, que transmiten en 



el Distrito Federal y área netxcpolitana basan sus contenidos, en nayor o menor 

medida, "" este tipo ele cxminicación. 

Para efectos de la investigación fueron eleqidu ff11C111!11Ciaa oon clifen!llt.ell 

ccrrt:midoe y perteneciontes a diveraas orqanizacianes radiofónicaa, pero que tie

nen en ocmlrl la inclusión de rock and ml.l .., español producido a lo ·1ago de loe 

añas 60'•· De esa minera, en el preeente apartaao habl.an!ad de lui,;~tes 
lllltaciones: 

- ROCK POIUIULlh "Ia verdaclera casa del rock and rou • 

- ROCK AllD RADIO: "Ia radio de oro• 

- RllDIO m.tCDlNl1 "El salido de tu tialp>" 

- RADIO VARIBDADllS z "La reyna de la ¡qiularidad en México• 

- RADIO MIL• "Ia estación de la ciUdlld" 

- LA "O" llBXICAllA: "La frecuencia del amor• 

- RllDIO OIARJLmlll:• "Ia pr.úrera del cuadrante" 
- RADIO U.O PM 1 "Ia mSre:ro uno• . 
- UllIVBRSAL STIRllO' "Gol den "'8ic" 

Por lo anterior, nos pcdanos dar cuenta de la heterogeneidad ele 0X9ani1111:JS 

radiales que se encuentran i.mdscuidos en el estudio; ya que a excepciá¡ de las 

dos estaciooes de FM y dos de la 1\11, que pertenecen a un par de grupos, las demÍS 

son propiedad de asociaciones distintas. 

ORGllllIIACION RADIO CBNTROz Radio Variedades y Universal Stereo 

ORGllllIIACION RADIO PORllULA: Rock Fónll1la y Radio lhlo 

GRUPO RADIOPOLISz La •g• MexicaM 

GRUPO DIAGDz Rock and Radio 

GRUPO ACIR: Radio Felicidad 

llUJICLBO RADIO llIL: Radio Mil 

RADIO CHAPULTEPBC: Funciona de manera independiente. 

El lugar que ocupa cada radiodifusora, en el desarrollo del capítulo, fue d.!!. 
do por la cantidad de piezas de rock and roll incluidas en sus transnisiones cot! 
dianas. Es inp>rtante señalar, la programación de las estaciones, que se apuntará, 

fue la enitida durante novieni>re y dicieni>re de 1992, enero y febrero de 19931 ~ 



50 
ríodo que abarca el rmnitoreo para las mismas. 

3.1 Rock P6111ula 

XESM, fundada en 1939, pertenece a la organización de Radio Fórnula, tra~ 

te a través del 1470 de la Anplitud Hodulada con diez mil ..,tts de potencia. 

En un principio, recibía el namre de Radio cañón y emitía sus señales las 

24 horas del día, sus contenidos se basaban en la mlsica moderna en español, ade

mis de bloques noticiosos cada hora. 

Para finales de 1991 ¡ Radio cañón cairbio su línea 1111Sical y denaninacián po

p.üar por Rock Fámula 1470, sus ernisiooes cootinuaroo a lo largo del día, pero 

la programación, desde ese rrarento, se conformaría ron piezas del recuerdo, aEí 

caro tenas grabados en los úl.tim:ls años. Con esta transfonnaci6n, se intentó dar 

..;yor inportancia al neterial de rock and roll grabado en la década de los 60 's. 

3.1.1 Tipo de prograaaci6n 

Rock Fámula transmite núsica en español (90% aproxinedanente) y en inglés 

( 10%) , además de bloques informa ti vos cada hora. Sus ernisiooes, ele lunes a domin

go, son las siguientes: 

HORARIO 
5:00 l\M 

6:30 l\M 

PROGRAllll 

- ·dfas·RDck 

Con la radio nos basta 

(sólo daningo) 

CONTENIDO 
Se prograne rock and roll en espa

ñol, aparte de canentarios del lo

cutor y telefonenes del público. 

Noticiario especializado en finan

zas y negocios, carentarios y res

¡x¡estas a las interrogantes del ?.! 
blico. 

Emisión nllSical y cxxrentarios que 

intenta despertar la ineginación 

del radioescucha. 



HORARIO 
9:30 NI 

12:00 IM 

13:00 IM 

14:30 IM 

(sábado) 

15:00 IM 

17:00 IM 

19:00 IM 

21:00 PM 

PROGRAMA 

Vibraciones del -

Ia ola iniJlesa y la ola 
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CONTBllIDO 
Transmite rock and roll en español 

y algunas piezas en inglés. Ia se
rie se aireniza con la intervención 

del locutor, entrevistas " los PI!!' 
tagatlstas de esta corriente lllJSi-

cal y llamadas telefónicas. 

anl.te rock and roll de origen 

Inglés y Norte Americano. 

se programa núsica ranántica ProdJ! 
cida en las últimas tres décadas. 
(Piezas en español) 

Ia estrella ele la - Entrevistas con cantantes ele 8CtlJ:! 
(sólo sábado) 

Vibraciones del lloclc 

Segunaa Emisión 

Iai clásicos del 1470 

lidad que presentan su reciente "!!. 
terial discográfico. 

Transmite rock and roll en español 
con escasa intervención del locutor 

y nula por parte del auditorio. 

Al igual que en su primera Emisión, 

se programa rock and roll en espa

ñol y pocas piezas en inglés. 

Tiene la misna línea llllSical que 

la serie que se presenta a la una 

de la tarde. 

se presentan los tenas, en inglés 

y español, que han hecho historia 

en México por ser éxitos del rock 

and roll. Se reciben llamadas del 

público. 

De toda la programación de la emisora, "Vibraciones del Rock", en sus dos 

horarios, se ha ganado el primer lugar en el gusto del auditorio. Eso caro resul
tado , por una parte; del contenido musical de la serie y por otra; del trabajo 

realizado por su conductor titular, Hunberto cantú, quien se ha convertido en el 

favorito de los escuchas. 



52 

Gran i;mte del éxito de esta serie radica en la canunicación que se ha lO<Jl:l! 

do establecer con los radioescuchas: ya que por medio de sus llamadas telefónicas 

expresan sus EUntos de vista sobre el prograaa, sienpre positivas para ellos, 

nuestran su afecto por el locutor y ,cuando es el caso, realizan ·preguntas a los 

invitados, ñnlsicos pioneros del rovimiento de rock and roll en México. 

"Vibraciones del Rock" se conforna por medio de bloques 1T11Sicales de tres ~ 
mas en español, en algunas ocasiones, la inserción de una canción en inglés, ""P!!. 
rados por canentarios del locutor, llama.das telefónicas o conversación con algún 

artista. 

A ocho años de iniciada esta emisión, se ha logrado, no sólo su pennanencia 

al aire, la transfornación integra de la estación radiofónica; pues al aparecer 

la serie, en 1985, la frecuencia era conocida catD Radio Cañón. 

Lo l!'ás inportante de "Vibraciones del Rock" es la oportunidad que dan a los 

escuchas para que participen en la confornación de los espacios lll!Sicales, catD 

nos pudim:>s percatar durante el ircnitoreo, la mayoría de las piezas que sat soli

citadas, por lo rrenos las dadas a conocer al aire, se radían núnimlmente CXJTD f(!l 

do musical. COn eso los receptores se sientes participes de la programación. Pos! 
blanente, lo mencionado únicamente sea producto de la casualidad, pero la gente 

que escucha radio se siente satisfecha. cuando sus opiniones tienen repercusiooes 

en lo que oye. Adenás se siente privilegiada al entablar c:Onversación con quien 

día a día entra a sus hogares y al cual oonsideran su amigo. 

3.1.2 Aceptación del pdblico 

Es indiscutible señalar que Rock Fót11'1la es la estación de radio, que trans

mite rock and roll en español, rrás sintonizada y, que no conforme a ello, su aud! 
torio es de tienq::io canpleto; ya que lo misrro disfrutan las piezas de los 60's que 

los tatas ranánticos de las últirMs décadas. (Ver ANEKO 11811 1 Tabla 2) 

Prueba palpable del éxito que ha conseguido esta radiodifusora es el establ~ 

cimiento de un club de escuchas, único que se pudo detectar a lo largo de la inve.!, 

tigación, organizado por ellos misrros y que nació con la idea de apoyar su progra-
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ma favorito: "Vibraciones del Rock". 

El "Club Unidos por el rcx:k de Rcx:k Fórnula 1470" c:cmenzó a crearse oano re¡¡ 

p.iesta a la inestabilidad de horario en que la primera emisión de la serie rrenci2 

nada carenzaba. Esta agrupaciái cuenta con más de cinco mil mientlros, de todas 

las edades y sexos, que tienen en canún dos cosas: ser constantes receptores de 

la frecuencia y, rocanroleros de hueso colorado. 

A pesar de que esta sociedad fue iniciada de manera independiente a la ani~ 

ra, ésta le ha brindado su apoyo de diversas fonnas: 

- Permite que se iranden avisos de sus juntas a lo largo de la programación. 

- Le hacen publicidad al Club y anuncian los números telefónicos en ~ pueden re-
cibir infonna.ción e inscribirse. 

- Regalan a sus afiliados boletos para asistir a los eventos organizados por Rock 

Fórnula. 
- Están por proporcionarles un local para realizar sus reuniones. 

Pero nadie nada a carrbio de nada, ésta no es la excepción,el Departamento de 

Praroción de la difusora, con quien tienen contacto directo, se ha encargado de 

hacerles saber que lo único que les piden es que praruevan y apoyen la programa.

ción del 1470. Una de las fonna.s en que "Unidos px el Rock" extiende la fama de 

su frecuencia preferida es por medio de obras sociales, a trenos de un año· de 

haberse femado, han llevado ropa y juguetes a un orfanato y están por entregar 

útiles escolares, despensas y ropa a los habitantes de la colonia Jirrenez CantU: 

los bienes que son repartidos en estos eventos son resultado de las colectas en 

especie que organizan los socios, naturalmente: cuando se hace entrega de lo reu

nido ellos sólo son los representantes de Róck Fó[J111.lla. ( 51 

Aparte del claro juego ¡:ublici tario que la radiodifusora utiliza para atraer 

la atención del p.íblico: no ha.y que quitarle méritos a los stpleados de la misma, 

quienes han provocado que el auditorio reacciones tan favorablemente a sus inte~ 

ses canerciales. 
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La opinión de los escuchas, independientemente del Club, sobre que la esta
ción transmita rock and roll en español fue favorable, pero, en la mayoría de los 

casos, dijeroo que una de las cosas que más les atraía, aparte de la mlsica, era 

la presencia del locut~r: Hl.l!Eerto cantú. El trabajo de éste ha llegado a ser tan 

inportante que algwia de las encuestadas declaró: • ••• eacucho la estaciái m.te 

que mpieza el eeñar CantÚ y cuando el se va, le Clllbio o - el radio¡ pmque 

los dmás locutores no tienen el mimD entusúum> que él•. Otras personas han ""!!. 

sidemdo que, lluld>erto, intenta consentir más al público y es más probable que 

cuando se encuentra al aire se cc:nylazcan sus peticiaies, que en C'Ualquier otro 

nanento serían sencillanente ignoradas. 

Eso con respecto a los locutores, ahora bien¡ la fuerza ¡:Wlicitaria que se 

ha mpleado en la pranoción de. la anisara ha sido tan eficaz que la gente asegura 

que es "La Verdadera casa del Rcx:k and Roll", y cáro podrían opinar lo contrario 

si Rcx:k Fámula se ha encargado de proporcionarles, a su público, la! temas que d!! 
sean escuchar y, a los socios de su Club, la primicia de los eventos que realizan, 

nenes dificultad para conseguir un pase gratis a sus espectáculos. 

Rcx:k Fámula es una muestra palpable de la veracidad de las hipótesis que 

nueven esta investigación; ya que, si esta frecuencia ha permitido que su proqra

ma de rock and roll continue transmi tiéndase es porque su mdsión ha causado en 

el auditorio los deseos de tener en casa los discos y cassettes de sus cantantes 

favoritos de aquella é[XJCB., al misrro tienpo; dar un "impulso" a este estilo nusi

cal, apoyo relativo debido a que el concesionario de la estación taabién es pro

pietario de Discos Orfeón, carpañía que, durante los años 60's y ?O's, grabó a la 

mayoría de los artistas que incursionaron en el rit:rn:> y que hoy nuevanente son 

pranocionados bajo la apariencia de que los escuchas piden programas de rock· and 

roll y la difusora está dispuesta a inp.llsar la corriente para que las generacicr 

nes jóvenes no la olviden. 

Ia. música, de cualquier tipo, pennite a sus receptores recordar acontecimien. 

tos vividos en diversas épocas de su vida, si bien es cierto; la radioemisora ha 

explotado este recurso para causar impacto en sus seguidores y han obtenido res

p.lestas tan favorables caro la creación del "Club Unidos [X)r el Rock", pero aquí 

cabría una interrogante para esos cinco mil socios: ¿no se dan cuenta del juego 

en que los ha intrcxlucido este rredio de cammicación?; al final de cuentas, las 
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mayores ventajas se las han llevado sus ejecutivos, tcxlo a cant>io de unas horas, 

ocasionales, de reencuentro ·c:x>n su pasado y en las que tienen contacto oon los 

ídolos de su juventud. 

Con todo lo mencionado hasta aquí, se puede concluir que Rock Fónnul.a es "La 

vetdadera casa del rock arxl roll", no porque la mayor parte de su programación 

sea de ese estilo sino a causa de la errpresa que se situa detrás: Discos Orfeón, 

que con tal de obtener ganancias considerables con las ventas de sus productos, 

invierten dinero y tienpo en radio, ponen al alcance de la est.ación el material 

discográfico en existencia y escudan sus intensiones con el éxito dado por el pú

blico a su radiodifusora. 

Hasta aquí, únicanente se ha hecho referencia a las observaciones directas 

del c::mp:>rtamiento del auditorio, ahora hay que hacer rrención de los resultados 

arrojados por la investigación elaborada por INRA ( International Research Associ!!. 

tes) y de los sitios que ocupa entre las emisoras de AM/)ilol: 

NJl/IDlllE , 992 

DICIDHUI 1992 

ENEK> 1993 

260. lugar 

220. lugar 

220. lugar 

.15 

.18 

.18 

(Ver l\NEXD "A" l TJ\BU\ 1) 

Es inportante rrencionarlo, durante el tiempo de transmisión de la serie "Vi

braciones del Rock"; la frecuencia sube considerablerrente sus niveles de audien

cia. (ver ANEXO •e•; TABrA 3) 

J.1.3 Puntos de vista de los directivos de la estaci6n 

El encargado de organizar los contenidos de "Vibraciones del Rock" es el se

ñor HUmberto cantú; al respecto carentó: •ProcuralrlJs nenE!:jar todo nuestro catálo

go ••• yo acxmxlo las cancia>es procurando repetir menos los teles que "" piden me

ma; obviall'E!nte, repetir super éxitm, pero no darles una prograaeción continua. 

Tenenoa un pranedio de ocho smenas en que no hay una progranecián igual, soo si-
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Sin enbargo, podría considerarse que la ocnposición de la serie en al~s 

ooasiones se torna nuy espontánea, cosa que reconoce su programador y conductor 

titular, al dedicarse, en todas sus transmisiones, a carplacer las peticiones dei· 
auditorio, en mayor o menor nEdida. La flexibilidad de la emisión les ha permiti

do abrir un vínculo de canunicación estrei:ho con el público: éste ha dejado de 

ser el receptor pasivo de irensajes para convertirse en un conjunto de individuos, 

que verdaderamente, participan en la formación del programa que escuchan. 

Al hablar de la ductilidad en el ordenamiento musical nos referiJtDs a la fa

cilidad que tiene el locutor de decidir que se escuche una canción solicitada por 

vía telefónica, cosa carprobada dentro' de la cabina de producción: el operador y 

el locutor tienen una lista con los narbres de las canciateS, sus oolocaciones y 

el orden en que se anunciarán; esa es la programación nonnal, en el rocmento que 

el señor cantú decide que se escuchará una petición, anuncia el bloque de tres 

canciones, de las cuales; la prirrera es de la estructurada previamente y las dos 

restantes, temas solicitados por el auditorio, aproximadamente la tercera parte 

de las piezas transmitidas son escogidas de esta manera. Por otra parte, es :can!¡¡ 
escuchar complacencias cerro fondo musical mientras que el conductor habla. 

Estos antecedentes obligaban a realizar una pregunta: ¿Qué necesita un pro

grama de radio para que tenga éxito? ..• La respuesta de Hurrberto Cantú: • ••• el ~ 

tro es un arte llllY bonito, pero si es de un emisor y un receptor pieide su encan

to; igual la radio. La radio moderna tiene que salir a buscar a sus escuchas, 

integrarlos a ella para que sea exitosa". (7) Esa ha sido la labcr realizada por 

XESM, Rock Fónnula, y ha tenido una respuesta favorable, caro ya lo rrencionam:s 
en su oportunidad, tanto por los contenidos tTllsicales caro por la dedicación y 

profesionalismo de aquellos que, en prirrera instancia, tienen contacto directo 

con el auditorio; los locutores, son precisarrente éstos, específicarrente Hmberto 
cantú, quienes le han dado un estilo muy particular a su trabajo y un lugar pred.Q 

minan te al público. 
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El rencionado locutor ha creado una presentación nuy alagadora para quienes 

cotidianamente lo escuchan: "Yo sn¡ RltlBtD Cantú Rodüld; amigo, servidor y Id!\!,_ 

radar ele todos ustedes". Es notorio, por lo menos en este caso, el conductor de 

la frecuencia ha dejado de ser el personaje inalcanzable, que únicamente habita 

en la imaqinación de cada radioescucha, o la gente ¡xíblica prepotente y localiza

da en un nivel superior al ocupado por el ¡xíblico para convertirse en un indivi

duo sencillo, accesible a cualquier persona que se acerque a él y finallll>nte ace,g 

ta que si no existieran seres que lo sintonizaran tanpx:o tendría un puesto aJnO 

el que ocupa. Sobre esto, el señor cantú cementó: 

• ••• Yo considero que la gente es nuy aneble al aoaip.Viamos, al estar con f'2 
aotrce y taft'i>ién siento que SC'f amigo de todos. Servidor; desde luego, procuramos 

<D!placerles y servirles ••• Qni.ro a la gente que nos escucha desde su trinchem, 

tratando de sacar ~te a su familia, a su· país; ye los llliniro nuc:ho pon¡ue 

c:had>ean, están con nosotros, oos cuentan sus penas, sus alegrías•. (8) 

Todo esto en conjunto ha afectado psicológicamente a cada uno de los indivi

duos que escuchan XESot y se ha reflejado en los ni veles de audiencia. 

En cuanto a los ori9enes de 11Vibraciones del Roclt11
, hay que ubicarlo en 1985; 

su narbre era "tos cañonazos del roclt11 y duraba una hora (15:00 a 16:00 Hrs.) 

XESM llevaba cano denaninación [X)pular Radio cañón. 

Para octubre de 1985; este programa canenzó a denaninarse "Vibraciones del 

Rack", pero a pesar de los canbios en la conducción y en la designación de la se

rie, sierrpre ha sido el programa que ha registrado mayor aceptación por parte del 

público, de todos los transmitidos por la enisora. 

El éxito que ha tenido esta producción provocó que su horario de enisión se 

alargara y que Radio Cañón se transfornara en ROCK FOOmLA. Aparte del cambio 111>!! 
cionado, dicha frecuencia fundamenta su estilo musical en el rock and roll, indc

pendientarente de que prograna otros estilos, lo trascendental de esto es que la 

gente lo acepta; pide los terras que desea escuchar y busca los materiales disco

gráficos de esa época, con ello surge la aceptación de este tipo de progranes o 

estaciones. 

(8) lblam., p. 152 
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Sin eri>a<go, debe de exitir algún factor oculto para que XESM haya consegui

do el triunfo que actualaente ostenta, además de los ya mencionados, el ll'DVirnien

to de rock and roll permaneci6 dcmnido durante un tiEl!PO, pero ahora welve a 

hacerse presente por nalio de esta estaci6n de radio. El representante de Rock 

F6lllllla nos dio su punto de vista sobre este tera: 

ºEn 19931 siento que es un llDVimlento de llÚ edualciéin, de aás ainocial.ento, 

de ""'ª experiencia y taat>ién de - nés nDstalgia1 la gente piensa que puede 
ser el .U.timo tren el z:econlor el rock and roll; el vi.ejo rock and roll, el quer_! 
do rock and mll1 es un...,,.. que están vienlo por .U.tina vez0 .(9) 

Es posible que el locutor tenga razón, porque dentro de cada persona que vi

br6 y bail6 al ritll'D de una "Despeinada", de un "Rock de la cárcel• o de una "l'Ól 
vora", hay W\a enome cantidad de recuerdos y vivencias que acar(lañan a cada !'Klta 

de esas nelodías y que cuando vuelven a escucharse1 resurgen de ellos todo el ca!! 

da1 de energía adoitnilada en un rinaSn de sus irentes. 

3.2 Rock and Radio 

Rock and Radio es el resultado de la transfonnaci6n de Radio 13, perteneci".!! 

te a Grupo Imagen, acontecido el 22 de octubre de 1992. Desde entonces, se ha de

dicado a transmitir núsica de catálogo (teras creados durante las décadas de los 

SO's, 60 1s, 70's y parte de los 80's). 

XEDA, Rock and Radio, funciona con una potencia de diez mil watts en ia· fre

cuencia 1290, su señal llega exclusivamente a la zona metropolitana y Distrito ~ 

deral. 

SU equipo humano se encuentra confomado con gente recién egresada de las 
escuelas de canunicación y reforzada por gente de experiencia en radio, caoo es 

el caso del señor césar Al.ejandre. 

(9) .!!!!!!:.P. 151 
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Ctt.1:> teda ~resa, XEDA tiene <lbjetivos que la guían, uno ele ellos es el de 

buscar que la gente esté enterada de su existencia y auroontar su nivel de audien

cia. 

lil:Jr ser una estación relativamente joven, su programoción ha canbiado conti

nuamente, pero esas m:idificaciol\es no han sido tanadas en cuenta; para efectos de 

este estudio, por efectuarse después del período de l!IXlitoreo. 

J.2.1 Tipo de programación 

En los prineroc meses de transmisión, sus emisiones estaban catpiestas en un 

80\ por nalsica en inglés y un 20% en español. con el transcurso del tiE!l!P', la t'!!. 

diodifusora ha pulido y transfonrado el contenido de sus series, redujo el nlÍlero 

de temas en nuestro idicna hasta un 15%, pero .esos cambios no se han considerado 

debido a que se realizaron después del tietp:i marcado ¡m"a el monitoreo de esta 

frecuencia1 de esa fama, los proqrazres que confomaba.n su radiación eran: 

HORARIO 

6:00 AM 

9:00 AM 

10:00 AM 

13:00 l'M 

PROGRAMA 

Progranación Normal 

Al caipás del rock 

Programaci<Sn Nonnal 

Invasión Británica 

CONTENIDO 

Se constituía por cuatro piezas rrusicales J 

tres en inglés (una de cada década: 60 1 s, 

70's y SO's) y una de rock and rollen 

español de los 60 's. 
Se transmitían canciones en inglés de las 

décadas de los 50' s y 60' s. El conductor 

hacía c:arentarios referentes a los canta!! 

tes y la épc:xa en que fueron creadas las 

piezas. El sábado se dedicaba a El vis 

Presley; se tocaban los temas que inter

pretó y se hablaba de su vida artística. 

su contenido es igual al de la emisión de 

las seis de la mañana. 
se tocaban piezas de origen inglés, lo 

que enriquecía a la serie era la traduc
ción al español de W\a canción distinta 

cada día. 



HORARIO 
14:00 FM 

17:00 PM 

18:00 PM 

20:00 FM 

21:00 FM 

22:00 FM 

23:00 FM 

PROGRAMA 

Programación Normal 

Al oaipls del rock II 

Prograiraciái Normal 

Mesa Reda>da 

(viernes) 

Iclolos de oro 

(sábado) 

De coraz6n a oorazéa 
P<ogranaclón Noinal 

sábado po~ la Noche 

(sábado) 

l'<lace and lDVe 
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CONTENIDO 
No existía ninguna variaci6n en relación 

a las emisiones anteriores, del mismo pr2 
grama. 

A lo lan;o de una hora se transmitían, 

exclusivamente, los éxitos del rock and 

roll en español de los años 60' s. 
contenido semejante al presentado en hor!!_ 

rios anteriores que se identificaban con 

el mismo l'ICl!bre. 

serie de debate con invitados en vivo y 

con la ¡w:ticipación del público, los ll!!. 

mados no salían al aire. Durante su tran_!! 

misión se discutían diversos asuntos ref~ 
rentes al rock, generallrente en inglés, y 

a sus inteq:retes. 

Se incluían las canciones interpretadas 

por fanXJSos cantantes. El locutor presen

taba las piezas y relataba pasajes de la 

vida de los artistas. 

se programan temas ranánticos en inglés. 

Su estructura es igual al de las cuatro 

emisiones anteriores. 
Eran dos horas consecutivas de rrúsica di!!, 

co: sin participación del locutor. 
Durante su horario de transmisión se po

dían escuchar las canciones en inglés que 

surgieron con la onda hippie: por otra 

parte, se hablaba sobre ese irovirniento y 

las rranifestaciones que presentó. 

COOP es visible, Rock: ancl ~dio tiene una buena variedad de elementos que 

bien podrían satisfacer las necesidades del auditorio, aunque la nayoría de la aj 
sica que se prograna es en inglés. Obvirurente, así caro esa diferencia de conten! 
dos le daría el éxito también se lo ¡xx!ría quitar1 ya que la mayoría de la gente 

prefiere el rock and roll en sus versiones en nuestro idiara y la estación sólo 



programa, por cada hora, cuatro taras de este estilo, aparte de 16 canciones 

(aproximadamente) en la segunda anisión de "Al caipás del rock". ( 10) 

ni lo referente a esta serie, en su períodc de monitorec se tornó plano y 

sin ninqún elE!!Etlto para el público, fuera de la l!Úsica que se incluía. 

61 

La estructura de "Al carpás del rock" es de cuatro canciones en cada bloque, 

la intervenci6n del locutor para dar los narbres de los teMs que se escucharon, 

espacio oanercial y se welve a repetir el misro ciclo hasta cmpletar el horario. 

Independientemente a lo aquí escrito, es digno de señalar que, si hacenos 

una cmparación entre la programación de Rock and Radio y Rock Fónru1a (-. A>· 

l nos podemos dar cuenta de la semejanza que entre ellas existe1 

ROCK AND RADIO 
13:00 l'M Invasión Británica 

17:00 l'M Al caipás del rock II 

21 : 00 PM De oorazón a corazón 

ROCK FORMULA 
12:00 l'M Ia ola Inglesa y la ola l\rre

ricana 

17: 00 l'M Vibraciones del rock II 

19:00 l'M Recuerdos de enamorados 

La única diferencia que existe entre ani>as programaciones es la transmisión 

de música en inglés por piezas en español, en las emisiones "De corazón a cora

zón" y "Recuerdos de enamorados"; respectivanente. Por su p..testo, los estilos de 

conducción y la relación que tienen con sus públicos es lo que establece la dife

rencia entre las radicxlifusoras. 

Ahora que, según las declaraciones de Huni:>erto cantú, prcgramador y locutor 

de Rock Férmula, gente que trabaja en Rock and Radio acudió a él para ser asesor.!!. 

dos en la preparación de un programa de rock and roll; con estos anteceCentes, 1:2, 
mados en cuenta con sus reservas, bien se pcx:lría pensar en la copia deliberada 

hecha por la gente de XEDA, quienes con brotes de originalidad han intentado col2 

carse en el gusto del público, pero sin éxito; ya que, según lo mencionó el licen, 

ciado Heriberto Vázquez, la rrayoría de las gente desconoce la existencia de Rede 

and Radio. 

(10) a.m llD}O ci! 1993; iam elimir6 ci! w lm]mndál N2nel lee tmes.., <!pfb1. y llllEltD a ttm 
las enisiam ci! """5 an rrúDm , ecl1Ei"'1Blte, m ~ :idiare (6:00 lM, 12:00 lM y 
17:00 IM) 
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Que~ auditorio descalozca esta opción puede ser debido: por una parte, al 
estilo llllBical manejado en esta frecuencia ireses atrás, Radio 13 transmitía pie

zas internacionales, frecuentemente relacia\!das CXll1 un estrato cultural y scx:ial 

mis selecto que al que se pretente llegar actuaJ.nente. Por otro lado, seguramente 

nés de una persona ha sintonizado dicha estación, sin EITi>arqo, al escuchar la fo!. 

ma en que algunos de los locutores se refieren a sus receptores, ll.am!indolos di~ 

saurios, salen de la emisora para buscar otra nenos agresiva y más considerada 
oon los radioescuchas. 

3.2.2 Aceptación del público 

Xfill\ lllleStra, en las listas de ratings elaboradas por INRA, un ?J!ltuaje que 

no asiende a cuatro décimas de pmto porcentual. ( • 04) durante los rreses que co

rrespondieron al rronitoreo de ésta y las demás difusoras que integran la presente 

investigación. (Ver ANEXO •A•; TABLA 1) Por lo anterior, se puede hablar de que 

Rock and Radio ocupó los siguientes lugares en los ni veles de audiencia de las r_! 

dioemisoras de l\M/FM: 

WVID!llIB 1992 

DICIIMllE 1992 

ENmO 1993 

400. lugar 

420. lugar 

440. lugar 

.04 

.03 

.OJ 

Los datos anteriores deben ser tacados con las consabidas reservas; pues 

aunque son infamaciones que las estaciones taran caro oficiales, tarrbién pueden 

prestarse a la nanipulación de la gente encargada de elaborar los estudies de treE, 

cado. 

Lo cierto es que, en las encuestas directas no se encontró a ninguna persona 

que supiera de la existencia de la difusora; con lo cual, se ratifica la escasa 
audiencia que tiene (Ver NECD •s•; TABtA 2) 

En lo concerniente a los ratings registrados durante el horario de transmisión 

de "Al coopás del rock II", existe un desequilibrió total: por lo que, ¡uede pen

sarse en la inestabilidad que dicho programa tiene para satisfacer el gusto del 

plblico, pero hay que reconocer que en este lapso la emisora obtiene la mayor ?Jfl-
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tuación, con esto se puede e>eplicar el por qué xmA decidió a\OIEntar el nli!ero de 
series ele r<d and roll en español. (Ver llNBl!D •o•: '1'Nl!A 4) 

J.2.3· Puntos de vista de los directivos de la estación 

En la opini.Y. "el Director ArtÍstico ele Rock and Radio, Heriberto vázquez, 

• ••• el rock and Diles el ritnro mós :iap>rtante del siglo1 el rock and mU no ha 

auerto y aegW.rá vigente, habrá otrtll ritnros que seon ocnsecuencia de ••• , o -
- bases del rock, pero es una COBll que aegW.rá siemo•: de acuenlo con esta op! 
nión y a sus deseos de crear una estación que programora sólo tenas de rock es "!?. 
no surgió la idea de crear Rock and Radio. ( 11) 

DUrante la entrevista que se tuvo con el licenciado Vázquez señaló que le 

tienen fe a la progra¡ración en español y espera que sea de las enisiones oon na
yor audiencia. 

En Rcc:k and Radio se intenta definir a los oyentes en cada una de las series, 

los que gustan por las versiaies en inglés y los que se inclinan por las de espa

ñol. Hay que reconocer que se da mayor i:tportancia a los teras en inglés por ser 

el idiana en que se inició el novimiento de rock and roll. 

Es evidente que Rock and Radio nació para ofrecer una opción distinta a las 
ofrecidas por Rock Fórmula y por Universal Stereo: para ello nezclaron eleirentos 

de las dos difusoras nencionadas y saiado a cosas originales de elloe lanzaron 

emisiones atrayentes para los escuchas y que, poco a ¡;x:co, roostraroo rasgos agre

sivos en contra de sus receptores al llamarlos dinosaurios; que si bien son llan!!. 
dos así por tratarse de personas que rebasan los 45 años de edad, en su mayoría, 

tanpoco es nuy adecuado referirse de esa forma a su auditorio. 

Para la elaboración de los contenidos diarios de Rock and Radio, según lo 

mencionó Heriberto Vázquez, se tocan los teras que alcanzaron mayor popilaridad 

de cada uno de los artistas, en el caso de los interpretes en español, las peti-

( 11) lb: Hlll 6; Eltmlista an el 1ian::lab lb:ilalo llb:Ja, Dimc:ttr JR:ístim d! llBJI; Rxi< 
ad Rdlo.. . p.1!il 



cienes l!llSicales no son tanadas en cuenta, únicamente son un parámetro semanal 
para indi~r cuáles fueron las piezas que se pidieron más, • ••• yo prognm» de 

acuerdo a lo que piEnao que la gran aayaría de gente prefiere-·. (12) 
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ID que podría considerarse de gran originalidad son los bloques noticiosos,· 

en ellos se incluyen notas ocurridas a lo largo de loe añoe 50's, 60'•• 70'• y 
parte de los 80'•; todo bajo el nati>re de: "'lbe NeWs", El objetivo de este seg

nentc es el de ubicar al auditorio en la época en que el rock and roll causó 

euforia, tant:O a nivel nacional CC1TIO internacional, y no únicamente de esas cáp
sulas infm:mativas sino de teda el concepto que intenta proyectar Rock and Radio 

1290; "La Radio de oro• • 

3.3 Radio Felicidad 

Radio Felicidad creada en 1950 y traida a la Ciudad de México durante 1952; 

ya que se encontraba situada en Pachuca; Hidalgo. Tran;iznite l!Úsica juvenil las 

24 horas del día en la frecuencia 1180, con una potencia de cien mil llltts. Ra

dio Felecidad, XEFR; "El sonido de tu tiE!l'{JO". 

Anteriormente y bajo las misras siglas, XEm, era conocida oaoo •ra m:::Jda O!! 
sical de México"; se encargaba de emitir todos los estilos 1TUSicales interpreta

dos en español, con el paso del tierrtX> se ha convertido en una estación juvenil 

que tiene caro principal objetivo satisfacer el gusto rtllsical de su auditorio. 

Por satisfacer las clsnandas del ¡;ill>lico, el primero de moyo de 1993; la ra

diodifusora sufre una transfornación de 180 grados: XErn. ahora es "ta canadre 

1180". Con el nad>re tanbién se carri>ían los contenidos y se dedica a irradiar 11!! 
sica grupera (temas interpretados ¡x>r IDs Bulda, Terrerarios, Bronoo,etc.) 

Sin ent>argo, la estructura humana de la difusora y el personal que en ella 

labora no sufrió ninguna alteración. 

(12) Jbid., ¡p. 153 y 154 
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3. 3. 1 Tipo de programación 

Durante los Últimos meses que transmitió Radio Felicidad se ptogl"a!!ftron te

mas nusicales en español y bloques noticiosos cacla hora • sus series a lo largo 

de la serrana eran las siguientes: 

HORARIO 

5:30 1\11 

6:30 1\11 

8:00 1\11 

10:00 1\11 

12:00 FM 

PROGRAMA 

I.<l8 - años del Rock 

Buenos d!as señor Sol 

Emelaies ele sieipre 

(sábado y daninqo) 

Especl:acular 1180 

El mgalo fácil 
(lunes a viernes) 

A tala lllÍsica 

(sábado y daningo) 

A tala lllÍsica 

(lunes a viernes) 

COllTl!llIDO 

Progran-aba rock and roll en español 

de los 60' s. El trabajo del locutor 

se limitaba a la presentación de los 

tenas musicales. 

Transmitía las canciones escritas e 

interpretadas por Juan C-abriel, se 
daban las prediciones zodiacales de 

cada día. 

Emisión de ccmentarios sabre aspectos 
políticos, econánicos, sociales y CU! 
turales de México y el nundo. 

Música en español de los años 70 's y 

80's. El locutor se limitaba a PresE!!! 

tar las piezas. 

Entrevistas y carentarios del mundo 

del espectáculo; se daba a conocer el 
material discc:gráfico de los cantan

tes invitados. 

serie de ooncurso vía telefónica en 
el que los radioescuchas ganaban dis

cos si reconocían el narbre de la ""!!. 

ción y el interprete del tena que le 

p:inían. 

Se programaban las canciones juveni-: 
les del nanento. La labor del locutor 

se limitaba a la presentación de las 

cattXJSÍciones. 



HORARIO 
15:00 PM 

16:00 PM 

17:00 PM 

18:00 PM 

19:00 PM 

20:00 PM 

24:00 PM 

PROGRAMA 

CXlnfmntaclón 
(viejitas vs. jovencitas) 

Atalaúica 

Alblai ele las estrellas 

(sólo daningo) 

El l!lllDr está en el aire 

Hit Pande 1180 
(daningo) 

ID ..,jor de tu ti""lx> 
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COllTB!IIDO 

su contenido se integraba con las vg 

tacicnes del público; se daban dos 

taras para elegir; uno ele los años 
70's u 80's y otro nés actual. 

Transmitía rock and roll en español. 
de los 60's. El trabajo del cordUctor 

era la presentación de las piezas que 

se escuchaban y sus interpretes. 

Mismo formato que la enisión de la 

una de la tarde. 

Entrevistas con cantantes que presen

taban su material discográfico. 

SE!rie de carplacencias nusicales de 

corte ranántico. 

A lo larqo de una hora, se presentaban 

los diez primeros lugares de popular,! 

dad en la estación. 

En esta anisión se radiaban las CCIT'e2 
siciones nusicales que se prancx:iCXla

ban en ese narento. 

canciones en español de los años 70' s 
y 80's. El locutor se limitaba a la 

presentación de cada tE!ta. 

Independientanente a lo anterior, cada hora se progranaban bloques ooticio

sos elaborados por el Departamento de lttida9 de Grupo ACm. 

En cuanto a las transmisiones de "Los Grandes años del Rcx:k", se programaban 

bloques de tres canciones, cada una de ellas era separada por la voz del oonduc

tor que decía el título de la pieza y el naRire del cantante o grupo que interpr~ 

taba, las participaciones de éste daban la i.irpresión de ser grabadas¡ afinración 

basada en que las líneas telefónicas de cabina no eran contestadas por una perso

na sino que una grabación solicitaba que los caientarios que se pretendieran 

hacer fueran dichos después de la señal correspondiente. 
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Si a esto agregaros que la serie se tornaba lllJ!l6tona y sin nungún ¡µ¡to atra 
yente para el escucha, podría considerarse sin fuerza de audiencia, pero la ma; 

ría de sus progranaciones eran de ese tipo, a exoepci6n de "El regalo fácil•, que 

no tenía nada de sencillo y era un insulto para quienes 11.M'aban para participar: 

l""S el locutor hacía carentarios ir6nicos y burlones en contra de los radioescu'.: 

chas. 

Estos antecedentes y carpirtamientos del personal de la emisora influyen en 

quienes son su auditorio para buscar un lugar donde sean tratados oon mayor oons.!_ 

deraci6n; de esta forma se explican los bajos niveles de ratings de XEm. 

Pese a lo aquí expJeSto, en la actualidad Radio Felicidad ha desaparecido y 

dejó su lugar a "Ia canadre 1180", lógicamente, su programaci6n no es similar: 

pues se transmiten taras musicales identificados con la onda grupera (ribme nor

teños y tropi7"1esl durante las 24 horas del día. 

3.3.2 Aceptación del público 

En el caso de Radio Felicidad, los ¡µ¡tos que lNRA le asigna se quedan esta!! 

cados en cinco décirras de punto porcentual (.OS). (Ver MEm "A"; TllllrA 1) Duran

te la investigación directa, no se encontró a persona alguna que la aCX>Btmt>rara 

escuchar, pero si hay personas que saben que transmite rock and roll en español. 

(Ver l\NEICD •e•; Tl\BlA 2). 

Según los datos proporcionados por INRA, Radio Felicidad se colocó en las s.!_ 

guientes posiciones, a lo largo del período de nonitoreo: 

!OIIlMlm 1992 36o. lugar .OS 

DICllMlllE 1992 39o. lugar .OS 

mmo 1993 40c. lugar .os 

Lo interesante en este caso es, según los índices de audiencia por horarios, 

los niveles de receptores de XEFR son neyores de seis de la mañana a las ooce 

antes rreridiano; p:>r lo que se puede ooncluir que existen nayores probabilidades 

de que la prirrera emisión de "Los Grandes años de Rock and roll • haya tenido bue-



na respuesta, pero no J;Xldetoos decir lo miS11C de su segunda emisiái; pues su índi
ces descienden a mós de la mitad de sus puntuaciones globales, con lo que disnin!!. 

yen sus probabilidades de ser escuchados. (Ver _, •r; '1llBlA s 1 • 

3.3.3 Puntos de vista de los.directivos de la estación 

El señor David Sal daña, Coordinador de XEfR, era el encargado de dirigir la 

programación de Radio Felicidad, respecto a ello declaró que la mayoría de las ".!!. 

ries que se transmitían tenían buen nivel de aceptación. El caso de "Los Grardes 

años del Rock and rou•. con diez años al aire, fue SiE11Pre favorable; ya que el 

público le otorgó un buen lugar dentro del record de audiencia de la estación. 

Elt opinión del Cocmilnador de la Elnisora,, el rock and roll en español nunca 

se ha olvidado y, es preci5"""'nte, el público quien sigue pidiéndolo, dentro de 

la radiodifusora el auditorio manda y decide tanto la núsica cano los cantantes 

que quiere escuchar. Esa es la causa par la que, en fecha reciente, Radio Felici

dad transfor:nó su contenido nusical y denaninacicín, pero hay que considerar que 

sus ratings eran nuy bajos en CCJt¡laración oon las demás frecuencias del cuadrante 
y de alguna forma se tendría que intentar increrrentarlo, la mejor manera es o:>n 

el ritm::J que las clases populares buscan en este nanento. 

Las canciones que se incluían dentro del progran\3 analizado, según la infor

macidn prqx>rcionada por el señor Saldaña, era seleccionada de acuerdo a las pet! 

clones telefónicas de los radioescuchas, afinnación que no poderos refutar debido 

a que dentro de esa serie nunca se pasaban las llamadas al aire. En los desrás ca

sos, declaró que las piezas que se transmitían eran las que el público apoyaba 

más en los estudios de irercado que realizaban, Elltl&O• hay que recordar que los 
temas irodernos que suenan en radio es porque los encargados de praooción de los 

artistas pagan para que sus interpretaciones sean c:onocidas y en el caso de las 
solicitudes que se dan a conocer al aire; son la alteración de la proqranación 

planeada para ese día, o la ooincidencia de que el tena que piden es el que se 

enitir!an en la siguiente inserción l!USical. 

cato henos visto, Radio Felicidad fue creada para satisfacer los intereses 

de sus oyentes, en su nanento lo oonsiguieron, pero al reducirse el número de gen. 



tes a las que llegaban sus llE!lSajes tuvieron que rencvar sus oantenidos. &i cuan

to a la mlsica de rock and roll que progranaban en "Ine Grande& aiics del Rack and 

rou• y en otras series, que en su tiElltJO, se ocupara¡ de tocar este rit:nD, 11ian

pre fuemn radiados a causa de las demandas del auditorio para que se incluyera 
esta corriente. (13) ·. 

3.4 Radio Variedades 

XEJP, Radio Variedades, "La reyna de la Pqul.ariclad en Méxioo•, carenz6 sus 

actividades en 1930; en la frecuencia 1150 kilohertz y oan una potencia de diez 

mil ""tts, esta emisora pertenece a (CllC) Orqanizaciái Radio Centro. 

La cobertura de transnisiái de XEJP se limita al Distrito Federal y área 11'!!. 
tropolitana; sus señales llegan a Toluca, cuernavaca y Querétaro. 

Al igual que todas las estaciones que integran CllC, Radio Variedades busca 

ser la nlÍrero uno, de todas las que tienen su misma línea rrusical. Desde nediadoa 

de 1991 la núsica que emite es de oorte trcpical y norteño, adenia de transnitir 

los éxitos interpretados por Juan Gabriel y las creaciooes del rock and roll de 

los 60's. 

3.4.1 Tipo de proqramaci6n 

La programación de Radio Variedades se encuentra oanstituida, en su aspecto 

nusical, por el 1raterial grabado por grupos de corte norteño y tropical, tanbién 

inoorporan al. rock and roll en espaftol de la década de los 60's. El 1raterial dis

cx:igráfico que mmejan es en nuestro idiana. Las series que constituyen sus seña
les ootidianas son las siguientes: 

(13) lb: .!HlD 7; etmvlsta an el .ei:r llMd s.Jdñt, ¡p. 156 y 156 



HORARIO 

6:00 AH 

7:30 AH 

8:00 AH 

9:00 AH 

10:00 AH 

11:00 AH 

12:00 PH 

13:00 PH 

14:00 I'M 

PROGRMll 
De chile, tamte y cebolla 

Buenos días por la lllliiana 
(daningo) 

La liara del Rock and roll 

(daningo) 

(lunes a sábado) 

La hora de los horÓSOCpoe 

Variadísi.mas 

Viejitas, pero balitas 

Las tropicales de ....Uo día 
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CONTENIDO 

Programa de carentarios, en él se 

tratan di versos asuntos que van de 

los espectáculos a la política, eco

nanía o problemas sociales, salud, 

etc. i a lo laI<JO de su transmisión 
se incluyen algwias interpretaciones 

de di versos ritJros. 

Emisión info:cma.tiva, se oanentan los 

acontecimientos ocurridos a lo laI<jO 

de la senana, adanós presenta inser

ciooes de piezas mrteñas y tropica

les. 

Se constituye con los t:e!es creados 

a lo lan]o de la década de los 60 's 

y perteneciente al rock and roll. 

Se incluyen, admés de canciones tr.e_ 
pi cales y norteñas, las predicia'K!S 

astrales para cada día. 

la núsica que se progTama es la ori

ginada p:ir los grupos artísticos de 

neyor éxito en la actualidad. 

A lo largo de esta serie se transmi

ten t:eTes trq>icales y norteiios pro

ducidos años atrás. 

En esta mdsión se radian las piezas 
nusicales, pertenecientes a la línea 

de la estación, que se encuentran en 

praroción. 
Durante esta hora se escuchan las 

canciones tropicales en prcm:x:ión y 

los éxitos de este m.iSIT'O estilo. 

SU contenido es el mierro que en el 

horario de las doce del día. 



HORARIO 
16:00 Al 

17:00 91 

18:00 Al 

19:00 Al 

PROGRAMI\ 

Ia liara del Rocl!: and J:Oll 

Ia liara de JUan Gobriel 

Viejitas, pezo bonitas 

71 

CONTENIDO 
Se OCllp;ine con las interpretaciones 

del rock and rol! en español pioduc! 

das durante los años 60's. 

Se conforma con las CXJ1p0Siciooes dé 
Juan Gabriel, únicairente las inter

pretadas por él. 
~ este lapso se incluyen los tema 
norteños y tropicales que tuvieron 

éxito con anterioridad. 

A partir de este nanento y hasta 

entrada la n..drugada se pJeder1 escu

char las piezas ll'llsicales, sin salir 

de la línea de la emisora, que han 

tenido y tienen altos niveles de po-
pularidad. .-

IJUrante toda la programación de Radio Variedades se reciben llamadas del pl

blico con peticiooes y para JlBJldar saludos, el trabajo del locutor no es solaren

te el de presentador de canciones sino que conversa al aire con el auditorio que 

le llama. 

IDs contenidos nrusicales se ven interruipidos cada hora por una cápsula 

infonrativa elaborada por el Departamento de Noticias de Organización Radio Centro. 

Para efectos de esta investigación, la serie que inplica nayor relevancia es 

"Ia Hora del Rock and roll", en sus dos emisiones, su estructura es de: tema nus! 
cal, intervención del oonductor, una segur>:la canción y canerciales. En cuanto a 

los telef""°""s que se reciben, generalnente son para solicitar la transnisión de 

alguna interpretación, pero mJY contadas ooasiones son satisfechas; las razones 
se nencionarán mis adelante. 

El programa de que nos ocupam::is se encuentra en radiación desde los años 

&o•s, la razón, según explicó el licenciado Gerardo M. Barrueco, " •.. es que esa 

núsica ha jugado un papel lllJll in(>ortante den~ de la programación de Radio Vari.!l 

dades y no solamente de la estación sino dentro de la vida de nucha gente que to-
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dav.!a nos escucha". Con lo anterior se explica que pese a la transformación de su 
contenido nusical, acontecido en 1991, el rock and roll no haya dejado de femar 

parte de sus emisiones. 

En cuanto a la forma de elegir el material discográfico que se transmite en 

las series dedicadas al estilo 111JSical que nos ocupa, únicamente se sabe que un 

sistema de ca!plto proporciona la relación de canciones que cada día saldrán al 

aire. Las peticiones son taradas en cuenta, pero tan sólo para conocer cuáles son 
las canciones que el auditorio desea escuchar y a excepción de programas de can

placencias, a condición de que las piezas solicitadas se encuentren al alcance 

del persaial en cabina, son transmitidas. 

Con esto, nos poderos l.Jraqinar que Radio Variedades debe basar su estructura 

prograirática en alguna clase de estudie de nercado nuy exacto que les pennite, a 

pesar de lo inflexible de BUS transmisiones, cubrir los gustoB de su auditorio, 

tanto en •La Hora del Rock and roll" ccm::> en el resto de sus proqranaciones. AUJ'I!!. 

do a ello, se encuentra la ccmmicación que se establece entre los locutores y "!!. 
dioescuchas. 

3.4.2 Aceptación del público 

Radio Variedades, coro bien reza su pranocional, "La reyna de la pcp.llaridad 

en México", ocupa un lugar inp:>rtante dentro de las radiodifUsoras que forman el 

cuadrante en el área metropolitana. Entre las estaciones de la anplitud m:xlulada 

se coloca entre las dos prirreras oon rrayor audiencia, únicarrente es superada, en 
algunas ocasiones, por Radio RED. los lugares que ocupa XEJP en el ordenamiento 

general de las emisoras de l\M/EM es la siguiente: 

lDIIl!JlllE 1992 

DICil!IBU! 1992 

1993 

So. lugar 

4o. lugar 

60. lugar 

.67 

.82 

.se 
(ver l\NEXD A¡ '11\BIA 1 ) 
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En lo que toca a la investigación directa, Radio Variedades registró .OB; "!! 
perada por Rock Fámula y 97. 7 !M. (ver ANmCP •e•; 'll\BUI 21 

Ahora bien, es notorio el aumento de público resgistrado en las horas que la 

difusora emite la prograrnaciái de rock and rol!. (Ver NE«) ºP"; 'll\BUI 6) 

Io anterior se p.iede explicar, según la opinión de los encuestados, ya que 

Radio Variedades sienpre ha progranado esta m.isica, desde los años 60' s, y al te

ner la posibilidad de escucharlo en la misma estación de radio, que en el pasado, 

les pennite recordar con nayor intensidad sus aventuras juveniles. 

3.4.3 Puntos de vista de los directivos de la estación 

En opinión del licenciado Barrueco, la emisión de rock and rol! en Radio Va

riedades tiene nucho que ver con la difusión que se le dio en la década de los 

60's por esta vía y porque la gente pide esta mlsica. Es precisan-ente por la per

manencia que tiene este estilo en la programación de XEJP, que nuestro informante 

consideró que no tienen canpetencia con ninguna estación; pues las demís tínicamen. 
te la incluyen para llamar la atención del auditorio. ( 141 

Ia anterior afirmación debe ser tanada con sus reservas; ya que cada funcio

nario, de cualquier radioemisora, dice que la suya es la nejor y que sus conteni

dos no ¡x>seen ninguna rivalidad, pero a nuestra consideración; cada serie y cada 

difusora tiene Wla CXJt"l)etencia latente con sus cpositoras, la diferencia es que 

unos la admiten y otros la niegan. 

En síntesis, se podría decir que los ejecutivos de Radio Variedades se han 

tanado ruy en serio su slogan: •ra reyna de la pcpJlaridad en Jlézim• y, tan es 

así que, se sienten inalcanzables p:>r cualesquier radicxiifusora que intente ser 

su contendiente, se trate de la línea nusical rmnejada por Wla. frecuencia o de un 

programa en específico, pero lo trascendental es que según los datos recabados en 

las encuestas, XEJP es la segunda Emisora rl'ás escuchada de la AM, ocupa el tercer 

lugar de audiencia entre todas las del cuadrante; con ello nos pcx:Jencs percatar 

1141 - IN!Xl 8; <D:mviS:a cm el liaroiab G:saat> e.oum, ¡p. 157 y 158 
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que tiene uno o dos <Xt1lll'tidores que no le pei:ml.ten obtener el primer sitio que 
desea. (15) 

3.5 Radio Mil 

EL diez de nerzo de 1942; se lanzó al aire Radio Mil, en sus inicios progra
maba conciertos de cpera y encuentros de beisbol, toros y otros espectáculos 
artísticos y deportivos. 

Para 1949; la radiodifusora canbio de propietarios y su nueva estructura se 

basó en la emisión de noticias. Al poco tierrp::i, se fomó el NÚcleo Radio Mil: 

Radio 590 

Radio mil 

Radio llD 

Radio Sinfonola 

Radio i.llla 

la d1ica llllSical 

stereo Mil 

5?0 kilohertz 

1000 kilohertz 

1380 kilohertz 

1410 kilohertz 

1530 kilohertz 

101. 7 megahertz 

89. 7 megahertz 

(16) 

Radio Mil (XOOY) transmite su señal a través de los mil kilohertz y hasta rne_ 

diados de septierN>re de 1993 su potencia era de 2,500 watts. La cobertura de sus 

sel!ales se limita al Distrito Federal y área metropolitana. 

3.5.1 Tipo de programaci6n 

XEDY transmite las 24 horas del día música en español, noticias, infonnación 

general y programas de servicio. Sus series a lo largo de la sanana son las si

guientes: 

(15) 
(16) 
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HORARIO PROGRAMA CONTENIDO 
6:00 l\M ~ l1llBical. En este ti""l'O se emite m.ísica y no 

se identifica con un nait>re particu-

lar. Se oarpone con canciones en 

espar"iol de las últimas dos décadas. 

LaCi- Primera edici6n del noticiario exis-

7:00 l\M (sábado) tente en Radio Mil, su producciál se 

7:30 l\M (daningo) encuentra a cargo del Departamento de 

Noticieros de Nal. 

9:00 l\M ~ l1llBical. (*) 

(sólo daningos) 

10:00 l\M Hablando de llad>res Programa conducido. ¡xir dos locutoras 

que hacen carentarios en relaci6n al 

cx:t:p:>rtamiento de los ha:bres, además 
de tratar ..utm propios de las rela-

ciones interpeersonales. 

~mJSi.cal (*) 

(SÓlo sábado) 

11:00 l\M ~ Serie de entrevistas cx:n nujeres eje-

(lunes a viernes) cutivas, artistas, escritoras, etc.; 
hablan de las dificultades que han 

tenido para destacar en sus respecti-

vas profesiones. 

12:00 l'M Bl espejo de Venus En este programa, aparte de transni-

(lunes a viernes) tir algunas piezas nusicales, se re-
fieren a las influencias astrales, 

las cualidades enérgeticas de los mi-

nerales y o6mo regir la vida ¡xir ne-

dio de las oarpatibilidades astroló-

qicas. 

13:00 l'M LaCimad Segunda emisión del noticiario de Ra-

(lwtes a viernes) dio Mil. SU prcducción se encuentra 

(sábado y daningo) a cargo del Departa¡rento de Noticias. 



HORARIO 

15:00 PM 

16:00 PM 

17:00 PM 

18:00 PM 

18:30 PM 

19:00 PM 

20:00 PM 

PROGRAMA 
¿Quién plBD el ~? 

(lunes a viernes) 

Circo, ....... y teatro 
(lunes a vi emes) 

~mmical 

(sábado y daningo) 

Yarda Mil 
(lunes a viernes) 

LllCiudlld 

(lunes a •1iernes) 

Recta Final 

(sábado y claningo) 

IaCiudad 

!sábado y daningo) 

Línea Dinlcta 
(lunes) 
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CON'l'BNIOO 

Se incluye núsica de rock and roll en 

español producida a lo largo ele loe 

años 60's, adElnás ele los C<l11E!l1tarios 

de sus CX>nductores, entrevistas a los 

cantantes y núsioos de esa época, en 

ocasiones se cuenta con la visita del 

auditorio. 

Se progranan piezas modernas en espa

ñol y datos acerca del trabajo, vida 

privada de actores y cantantes. 
(*) 

su contenido es deportivo, principal

rrente futbol anericano. 

'Il?rcera anisiái del órqano infornati

vo de Radio Mil • 

Infonnación deportiva en la que se 

resmien los a<X>ntecimientos más sob~ 

salientes de la semana y los marcado

res finales de los encuentros oelebt;!. 

dos el fin de senana. 

'Il?rcera anisiái del noticiario de Ra

dio Mil; durante los fines de SEllBJlB. 

Programa en que el auditorio ¡:uecle 

!lanar a la cabina para pedir llsesor;!. 

miento sobre problemas que involucren 

a las Procuradurías: Federal del Con

sumidor, Social, General de Justicia 

del Distrito Federal. 

Serie en la que se habla de econanía 

y la productividad del país, cáro de

berán ser manejados estos asuntos 

cuando el TIC se p.iesto en rrarcha. 



HORARIO 

20:00 l'M 

21:00 l'M 

PROGRAllA 

Verdemeerio 

(miércoles) 

DJ.álogca al doarulD 
(jueves) 

lleaplestas 

(viemes) 
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CONTBRIDO 

flnisión en. la que se dan alternativas 

para ccniJatir la oontaminaciái, los 

niños participan ofreciendo ideas pa-

ra lograr el objetivo BEialado. 

Se tratan diversos llSUlltos, ccn telé
fooos abiertos1 los escuchas pueden 

expresar sus interrogantes a los inv!. 

tados. 

Transnisiái en la que se dan ·~ 
tas•, por porte de la Asant>lea de Re

presentantes del Distrito Federal, a 

los conflictos y prej\llltas del pdbli-

CXJ. 

~ "'8ical (*) 

(sábado y daningo) 

~ de Partidas l'Dlíticce Se habla de la Plataforma Política e 

( lwies) Ideológica de los Partidce Políticos 

existentes en México. 

El contenido es sacado de las petici2 

nes que el públioo hace, además, se 

nandan saludos. Todo esto ocurre 

hasta las seis de la neñana. 

Independientemente de la prograiración, hasta aquí señalada, cada hora se 

tranmdte un bloque infonnativo de breves minutos de duración. 

El programa que, para efectos de la investigaciái, reviste rmycr importan

da es • ¿~én puso el barp?", en él se reciben las visitas de loe integrantes 

de grupos o solistas rocanroleros, conversan sobre sus experiencias en esa época 

y de sus vidas presentes. 

Ia rrayor propuesta que tiene esta serie, es el hecho de presentar en su con. 
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ducclát a dos generaciones de la locución; lo que petmite que la persona de expe
riencia caiteste las interrogantes de quien no vivió ese tiEllp) ni los inicios 

del rcclt and roll. 

Esos cxnentarioa son sepanlloe ocn la transmisiát ele rock and roll en espa

ñol, entre cada bloque cxr.iercial úniamente se escucha un tema 111JSical. 

Las llamadas telefáiicas, que se supone reciben, no son pasadas al aire, pe

ro ocasionalmente algún radioescucha asiste a la cabina para presenciar el p~ 
ma. 

Cmo se 11Encionaba, lo nás relevante de "¿Quién puso el balp?" es la uniái 

que se hace de dos persooas de distintas ~s, una que se desarrolló junto cai 

el ll"DVimiento de rock and roll y otra que no lo disfrutó, sin eri>argo, le intere
sa cxaooer oátD se eipezó a gestar. Con lo anterior, intentan ejeuplificar lo que 

ocurre en llUChos de los hogares que escuchan este o cualquier otro progt.'al!IO simi

lar; donde los podres fascinados cai poder escuchar las canciones que en su ju""!!. 

tud fuezon ligadas a sucesos por los que pasaban y los hijos, de una u otra for

ma, se van imdscuyendo en los gustos de aquéllos y desean saber más acerca clel. 

surgimiento de este ri tJro y quiénes mejor para que se los cuenten que sus progen! 
torea. 

la desventaja que tiene la serie, y por lo cual se puecle pensar en los bajos 

ni veles de audiencia, es la p:x:a transmisión de canciones (cinco J en cada progra

na, en cualquier otra emisión se pueden escuchar ele diez a doce piezas: ?leB• 

aunque se oígan conversaciones atrayentes, el ambiente se presenta un tanto llD!lÓ

tono, cosa que se podría resolver con un poco de nllsica. 

J.5.2 Aceptación del pdblico 

Radio Mil, al igual que X&1P, fue una de las estaciones que mayor apoyo le 

brir>:laron al rock and roll durante la década ele los 60 's, tiESlt'O en que la radio

difusora era una de las mís exitosas que existían, por los al tos ratinqs gue re
gistraban. Para la generación actual, las cosas han cambiado, XElJY se coloca a la 

mitad de los registros elaborados por INRA; cano vererros enseguida: 



lUllBaUI 1992 

D1CllNRB 1992 

1993 

29o. lugar con • 1 O 

2So. lugar """ .11 
270. lugar can • 11 

(Yer lllllll> "A"1 tNKA 1 l 
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DI la invest:iqaciál din!Cta XBJIC alcanzó el .01 y, ooincidencialJ!lente, quie

nes la escuchaban no caxx:!an la existencia de un progr..,.. que toc:ara rock and 

roll, pero t:aimién nos pcdellm percatar que durante la ~sión de la eerie 

sua niveles de audiencia alm!ntaban le""'"""te. (Ver_, "11"1 'BISA 2 y lllllll> G1 

'INL\ 7) 

3.5.3 PUntoa de vista de los directivos de la estación 

Radio Mil dedica la nayor parte de su progranación a la orientación e infor

naciál de su plblico1 pues según infonro Aqust!n Ralo, conductor de la serie 

•¿Quién p.iso el baip?", "las ~ cp> mcudilln ndio, sobre talo 1aa mtllcio

nes de NI, ......., oír la w. del locutor <P! le inf.,.,.,, no aSlo "" ~ 

tos polítiam o ea:n5aicoa sino de COllllB incaipmeil>lelll caK> 1m palerell "" al!l'! 
naa piedras llinerales. 'l'llllbit!n quie<m ~ IÚ!lial, en 9>ián P*> el ix,,.>11 
lelll .-m alaiat y les ~ datos acerca de lo atxlDtecido cuardo el 

mc:k and mil awa6 ~en Mézioo•.1111 

Ia razón nás inportante para que Radio Mil tenga una enisión de rock and 

roll en español es nuy sencilla de explicar: dicha estaciái apoyó a los j6venes 

que incursionaron en ese ritnD, adanís el plblico cootinua pidiendo las piezas 

que se producieron en esos años. 

Con txes años al aire, • piién ?JSO el balp?" fonna sus contenidos de acuer

do a los nlireros que tuvieron mayor aceptación, las peticiones telefónicas sal tg_ 

madas o:mo referencia y en su oportunidad son satisfechas, pero cuando una canción 

es solicitada con insistencia. 
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3.6 XBQ Radio 

FUndada por el señor Bnilio Azcárraga Vidaurreta el 31 de octubre de 19381 la X!U 

c:anenz6 a realizar trananisicnea de prueba el 17 de ""yo de ese mism año. &IS 

instalacicnea ae enaontraban ubicadas en Joaé Marroc¡ui 111; Distrito Fmeral, lu

gar en que se encentraba el edificio del Cine Alameda. 

La X!U oriqinaltrente transmitía con una potencia de 50 mil ..,tts y con una 

frecuencia de 710 kilociclos; en la actualidad funciona en los 940 kilohertz.(18) 

3 .6 .1 Tipo de prograaaci6n 

La "Q" transmite las 24 horas del día núsica en español de distintos qéneros: 

rancheras, rock and roll y baladas. Se emiten eventos deportivos en directo, CUil!! 

do no son televisados. La proqramación normal de la estación a lo largo de la se

mana es la siquiente: 

HORARIO 
6:00 NI 

7:00 NI 

8:00 NI 

9:00 l\M 

PROGRAJIA 

~-ical 

Dll.cee 60' B 

(lunes a viernes 1 

~mmical 

(sábado y domingo) 

~llllllical 

(lunes a viernes) 

COllTBllIDO 

Se incluyen piezas ranánticas produci

das en los últisros años. 
Se emiten los tenas interpretados por 

Pedro Infante y Javier Sol is. Mandan 

saludos y se dedican "Ias Mañanitas" a 

quienes celebran alqún aniversario o 

acontecimiento especial. 

Serie en que se transmiten las cancio

nes de rock and roll que fueron creados 

a lo larqo de los años 60's. 

se esoJchan las interpretaciones rcmín 
ticas, en español, grabadas en las 

últiJras tres décadas. 



HORARIO PROGIWIA 
11:00 AM Blutmy-~ 

12:00 l'tl ~.-iall 
14:00 l'tl IdDlm 940 

(sábado) 

16:00 l'tl ~.-iall 
(sábado) 

19:00 1'11 . DulO!la 60 •a 
(lunes a viernes) 

20:00 l'M ProJr-=ié.n amiall 

11 

COllTllllillO 

Durante una hora se ~ las can
ciaies escritas por Juan Gabriel1 en 

llOZ de él mi1111> O de otros cantantes •• , 

(•) 

Se entrevista a grupoe nusicales o Dll!l 
tantea solistas, se incluyen las pie

zas ct'lltenidas en su mis reciente 1111~ 
rial diaccgráfico. 

(•) 

a. la llegUIXJa enisión del día1 en ella 

se presentan los tallls ele rock ancl roll 

en ~ grabado hace 35 años. 
a.ta transmisión se prolroga hasta las 
siete de la müiana. ,. ) 

Además de la anterior progrmnación, en XEXl cada hora se dan a conooer los 

.índices lll!tt<lpo].itanos de calidad del aire ( IMB::AS) • 

Dentro de la radiodifusora, la serie que centra nuestra atención es "Dulces 

6D's", la estructura ele sus dos enisiaies diarias es de cuatro canciaies seguidas, 

la intervención del locutor, mensajes canerciales y canienza nuevamente el ciclo. 

El trabajo del conductor es el de mero presentador de piezas nusicales y 1111\!! 

dador de saludos, ocasionalnente hace algún canentario sobre la década de loe 
60 • s y el papel del roclc and roll en esos manen tos. No poderos hablar de que exi.!!, 

ta ccmmicación entre los radioescuchas y el emisor; pies no existe la transmi

sión de llamadas telefónicas y, por ende, tanpoco poderos decir que las peticio

nes l!llSicales sean satisfechas. 

Si volvtm:Je a referirnos a las transnisiones, en general, de la XBJ, se pue

de señalar que el ani>iente que crean, aparte de ser :ranántico, es en narentos de 
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añoranza Y recuerdo; ya que en varios lapsos se dedicaban a anitir balada que fue 

grabada en allos anteriores. Estas misnas características son observadas en loa ~ 

nas que se escuchan en ºDulces 60°s•, ahí mmc:a escucharmDs piezas """°' El mc:k 
de la cároel o Fqlotitoe; las razones son obvias, son tams más vemátiles que 

hablan poco o nada de estaclas aimrosoa. 

3.6.2 Aceptación del público 

Según loa estudios de ImA, la XF.Q obtiene niveles similares, sin -..p, 
no suoede lo mi!lllD en el caso de nuestra investigaciái directa, docde su puntua

ciái es de dos décimas de punto ( .02). De acuerclo a los reportes oficiales; ocq>6 

las siguientes posiciones dentro del rating de estaciones de radio All/Pll: 

~1992 

DI~1992 

BNllllJ 1993 

210. lugar con .19 

20o. lugar con .21 

20o. lugar con .22 

(Ver NBID A; '1NmA 1) 

CO!D hemoe visto, no hay un equilibrio entre loa datos proporciawlos por 

ImA y loa capturados personalmente, pero lo interesante es que la gente encues~ 

da cx:inoce la existencia del programa •0utces 60's" y son sus escuchas permanentes, 

de la serie más no de la difusora. 

Para afúmar lo anterior, basta con percatarnos del atrnento de audiencia que 

presentó la frecuencia, principalJrente durante el lapso en que dicha serie se 

encuentra al aire en su primera anisiái. (Ver NBID 01 'IWL\ 8) 

3.6.3 Puntos de vista de los directivos de la estación 

A pesar de que la programación 1111Sical se C<J1tlOI>!! de baladas, boleros en 

español creados en los últitros años, no deja fuera de su estructura las piezas 
grabadas al estilo de rock and roll de los 60' s, que tengan un trasfon0o de corte 
rarántico, adE!nás, según lo carentó su Director Artístico, Manuel D.Jrán: •es nús! 
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.,. ""'llD ha i-adD ele .... (19) 

Clan c:asi dos años al aire, "Dulces 60's" ha mantenido un buen lugar en el '!. 
ting porticular de la estación, declani el señor Durán, a ello se debe que la se

rie allll!llte sus emisiones durante los fines de senana. 

ID definitivo, no sólo para "Dulces 60's", es que la fomacián de la progra

maci6n de la frecuencia es a base de canciones éxito, claxle las peticiones telefg 

nicas sai, caro en la l!lllyoría de las difusoras, una guía pm1 quien se encM9'I de 

los contenidos y que nwx:a serán capaces de alterar lo que se establece para cada 

día. 

La razón de lo anterior, se explicó, es la existencia de grupos encai:qados 

de llamar a radio con el fin de pedir las intap:r::etaciones de diferentes artistas, 

en esa foma se les brirda más J;>Jblicidad y, por consiguiente, mayor venta de sus 

acetatos. Ese es un punto de vista, hay que considerar que si las radioanisoras 

programan más canciones de un cantante que de otro es gracias a los beneficios 

que reciben directamente de las casas grabadoras. 

3.7 Radio Chapultepec 

nrc, Radio Cha¡:Wtepec surgió en diciamre de 19581 su señal es transmitida 

con una potencia de cinco mil watts y su frecuencia es de 560 kilohertz, la CXlbe!: 
tura de su señal abarca el Distrito Federal y área metropolitana. 

caoo enpresa, Radio Chapultepec busca entregarle a su auditorio progranes de 

servicio, llevarles hasta sus hogares las personas que pueden resolver sus inte

rroqantes; se trate de asuntos médicos, eoonánicos, prcblmes de vialidad, de 

Oiganizaci6n o políticos. 

El personal que labora para la Emisora es el indispensable, se podría consi

derar un negocio familiar: ya que ahí laboran el propietario y dos de sus hijos. 

cuentan con una planta de cinco locutores y el misrro nOOero de operadores, ademís 

(19) lb:" ~ 10; atmlisla ari Mnlil. om.; Oim:tir l!rtfsl:im d! la ~ ¡.p. 161 y 1tii! 
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de Wll1 recepcionista. 

3.7.1 Tipo de prograaaci6n 

Xl!llC transmite las 24 horas del día mlsica internacional, en inglés y espa
llol, e instrunental. Aparte de emitir programas de servicio social: nédicos, poli 

ticos, etc., lo mismo que noticiarios deportivos y cápsulas de infoxmación gene

ral, cada hora, éstas últimas le son proporcionadas por la Aqencia ICl'I5"T-V1A S! 
TELITE. Los contenidos de esta radiodifusora a lo l.arqo de la sanana son los si

guientes: 

HORARIO 
6:00 l\M 

7:30 l\M 

8:30 l\M 

9:00 NI 

10:00 l\M 

12:00 l'M 

PROGRAllA 

Bl - -iml de Radio Ollt
¡W.tepec 

la llora del granjero 

(daningo) 

lbxlo Naturista 

(daningo) 

........ días beiBbol 
(lwies a viernes) 

Bl IUllllo -mal de Radio O!a

¡W.t:epec 

(lwies a sábado) 

Medicina Naturista 

(lunes-miércoles-viernes) 

la noticia del octallO día 

COllTBllIDO 

. se conforma con mlsica, general.me!)_ 
te ranántica, de la década de los 

60's a la fecha. 

se habla de asuntos relacionados 

oon el ca!!p> y su mejor explotación, 

la serie se animiza con canciones 

rancheras. 

se dan sugerencias de medicamentos 

naturistas para cxmbatir diversos 

padecimientos, de igual foxma, se 

hace ¡>.Jblicidad a la clínica natu

rista. 

Noticias relacionadas con los EqUi

pos de beisbol. 

(*) 

se hacen reoanendaciones de alimen

tos vegetales que pueden ayudar a 

sanar diversas enfe.nredades; se 

hace praroción a la clínica UNIMIDIC. 

Son cementadas las noticias más re

levantes de la semana; es W'Ja edito

rial 



HORARIO 
13:00 l'M 

14:00 l'M 

15:00 l'M 

15:30 PM 

17:30 PM 

18:30 PM 

19:00 PM 

20:00 PM 

PROGRAMA 

BI. ....,.,al de la .... 

(lunes a viemes) 

-........ia 
(lunes a viernes) 

BI. - de lee toros y el cll>
porte 

(lunes a viemes) 

llediclJla Natural 
(sábado) 

El - lllllical de Radio aia
¡W.t.epc. 

(lunes a viernes) 

Dl!portes 560 

(daningo) 
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CONTBllIIJO 

Serie de ccnentarice de toda espe

cie, se regalan pases para restau

rantes y se prognma llllsica inter-. 
nacional. 

Elnisión de entrevistas a los canta!!_ 

tes de l1'Dlla, IUlll vez a la llBlllnll ae 

invita al plblioo para que aaista 

a presenciar el programa en el res

taurante "Las Espadas". 

Programa deportivo, se dan a cono

cer lee puntos de .vista y carenta

rios de los acontecimientos deporti 

vos de actualidad. 

Se sugieren medicamentos y terapias 

naturistas .para contrarrestar di""!: 
sos padecimientos. 

(•) 

Serie deportiva en la que se dan a 

ccnooer los resultados finales de 

las disciplinas que se celebraron 

el fin de semana. 

El - lllllical de Radio a.a- (*) 

¡W.tepec 

(daningo) 

Cllli>io de juego Elnisión deportiva con el pinto de 

vista femenino, aún en las discipl.l,. 

nas masculinas. 

El - lllJSical de Radio a.a- (. 1 
¡W.tepec 

Ríos de aqua viva 

(sábado) 

Prograna religioso; se habla del 

rrensaje contenido en cada uno de 

los versículos de la Biblia católi-

ca. 



HORARIO 
21 :00 1'! 

21 :20 1'! 

22:00 1'! 

22:20 1'! 
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PROGRAllA COllTBllIDO 

llDticias y ~ del BID. Se abordan todos los sucesos ocurr!_ 

cle lll!Dco 
(lunes) 

~ de la Secretaria de 

(miércoles) 

(jueves y viernes) 

dos en el Estado ele México, ae 
intenta dar solución a los conflic

tos de los habitantes de esta enti

dad, vía las autoridades oorrespcn

dientes. 

Se pretende orientar al auditorio 
sobre la atención que se debe pro

porcionar a individuos con proble

nas psicológicos y ele drogadicción, 

alcoholiS11D, etc. 

ID miS11D se p.>ede escuchar na!sica que 

• infoI1Mción sobre el país y sus ~ 

nantes. 

Serie en la que se reemooen los 

atractivos turísticos y naturales ele 

la Replblica, as! OCJTD la creativi

dad y virtudes de su gente. Se habla 

de los prcblenas por los que atravi.!! 

san en esos lugares. 

Netzalalalc6yotl: Pa!eencia en Se abarcan los cooflictos que OCJ11la!: 
el Distrito Federal 

(miércoles) 

ten estas dos entidades: Distrito 

Federal y la zcna metrqx>litana. 

BI. IUdo -ical de Radio a..- (*) 

pil"-' 
( jueves a nmtes) 

(sólo miércoles) 

Aparte de la prograiraci6n en\ll"erada, tocio los días, de lunes a viernes a las 

diez de la mañana se transmiten unas cápsulas tituladas •eon ruta fija•¡ en ellas se 

habla de los diferentes conflictos por los que pasan los conductores de taxis y ~ 

ros. 

(*) B1 <ám lua:im :E tmBlilm ~ nmlm1m d! 'IKÍ<B eit:ilm: -. irá1ueta1 y mi< llld 
Jdl. 
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En las emisiones rrusicales de. esta estaciái, carD ya se nencionó, se transmi-

ten tanas de rock ard roll en español de los años 60's, por el deseo de satisfacer 
106 gustes de la gente que 106 escucha desde que iniclaroo labores y que vivieral 

esa época, al mianD tiat¡>O traer a la nente del persmal que trabaja con ellos, -
de sus inicios, recuerdos de sus primeras experiencias en radio.-

Pero el escaso llBterial que la difusora tiene, de ese estilo nusical, no l• 

permite hacer un prcgrane donde exclusivanente se toque rock and roll. 1201 

la aúsica que se toca en la anisora gira alrededor de la balada, en ingUs y 

español, m!sica inatmleltal, temas que se encuentran en pnmx:i6n, pero que 1111 con

tenido no es nuy rítmico. 

En cuanto al trabajo de los locutores, no poderes hablar de que éstos entablen 

algún vl'.nculo de o:Jlllllicaciál con el audito::io1 ya que no nos ~ percatar de 

que sus peticiones nusicales sean satisfechas, sinpleaente porque no se ccnoc:en. 

3.7.2 Aceptaci6n del pdblico 

En el caso de Radio Olapultepec sus niveles de audiencia son inexistentes1 pues 

durante el P"-ríodo caiprendido entre novient>re de 1992 y enero de 1993 se nantuvo en 

c:erOB ( .OOI, siempre colocada en lOB dltiioos lugares del ratine¡: 

lllllIJ!lllllUI 1992 
mCilllllB 1992 
~ 1993 

56o. lugar 

570. lugar 

55o. lugar 

(Yer ~A¡ mmA 11 

Ia audiencia de xm:: que fue detectada, en el ca>tacto directo con lOB radioes

cuchas, fUe de una décillB ( .01) ¡lo cual significa que de mil personas únicamente 

diez escuchan Radio Ola¡>Jltepec. (ver ~ B; 'DllllA 21 
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3.7.3 Puntos de vista de los directivos de la estación 

El caso de Radio Olapultepec es distinto a los analizados hasta este nonento; 

por una parte, es una estaciái que tiene OCJ1D d>jetivo principal brindarle al pdbl!. 

oo pn>gramas de servicio y por el otro; la transnisiái de rock and roll de los 60's 

en español no tiene un horario especial sino que puede surgir en cualquier nonento 

dentro de sus emisiones "El l1IJndo m.isical de Radio Olapultepec". e~. pp. 84 y 
86) 

SeqWi lo C001e11tado por el señor Octavio Obregón, Director de Ventas, se podría 

considerar que la emisora transnite piezas de rock and roll para satisfacer una ne

cesidad propia de quienes trabajan dentro de la radiodlfusora desde sus inicios; 

esto fue lo que dijo: 

• ••• así as> hay pdbllco ...., nos escuc:lla - ...., la estaci6n CDEllZ6 sus 
tzamaisiaies (1958) y en la...., .úlp!nba esa a!sica; ~iln hay gente que -

ja cxn naaotroa y ...., vivió esa ipica, ...., le gusta esa lllaim. TEnmB que preocu

parnos par satisfacer IRIS gusl:al y por'ello se-·· C21l 

••• de acuerdo a lo anterior, se refleja que mis que intentar agradar al auditorio se 

busca satisfacer los gustos propios del personal, pero aquí existe una grave oontra

dicci6n en nuestro entrevistado; ya que nés adelante dijo que el éxito de una fre

cuencia radica en realizar una programación pensando en los gustos de los oyentes y 

ol viciarse de emitir núsica que satisface las prqiias necesidades. 

Independientemente a la anterior confusi6n y conriesgo de exagerar, basándonos 

en la fome en que el entrevistado se corrport6 a lo largo de la reunión, podría de

cirse que la labor que realizan es hecha s6lo porque es el negocio familiar y no 

porque real!rente intJorte hacer un trabajo profesional y que signifique Wla rivali

dad para otras emisoras con programaciones afines. 

En cuanto a la poca transmisión de rock and roll, se oos cementó que la esta

ci6n no puede emitir más piezas de este tipo porque no tienen un catálogo anplio y 

el material con el que cuentan no posee un sonido aceptable. 

(21) lhld., p. 163 
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Con esto, bien se p.iede caicluir el por qué 111.lChas de sus anisiones aon de ser

vicio social, sin ~. deberían preocuparse por irllliscuirse profundaaente en la 

pi:oducción de este tipo de series; pies presenta qx:iones similares a las de difwio

ras =Radio RED, Radio Mil, XIDF-1\M o Radio llCIR, oon lo que se descartan sus.po

sibilidades de obtener nayores ni veles de audiencia y Blll'&do al seudcprofesiaiati-. 
que Uipra en sus instalaciones, :resulta un producto no ~do oon su plblioo. 

1lhora rel:aluncs otro <Xlll!l\tario del señor <i><ecJ6a• • ••• le a... .i pdbUao i:ro-

~ ele aerviclo1 (lllrC1ll' eao es lo epi la gmte m.. -· ellas ~ a
ber pr .pi lm peeeraa lea acbrlln tanto de pasaje, " cp§ 111!! debeli lea oanfUctm .. 
el llllltado de llbioo y eao es lo CJ>e ~ clarlea1 Elllile ¡ma epi reopnlm 

- interrogantee". (221 

Para finali7.ar, la gente está aburrida de que le digan el por qué de inmlnem

bles problEll8S, que no sm nuevos, lo que desean es que les digan oáro solucicnar

los, oáro satisfacer sus necesidades eociales, buscan apoyo y no que les den a cXlflO

oer los origenes de lo que les rodea; porque eso ya lo saben. 

3.8 Radio Uno 

Oonstl.tuida = tal el primero de septietlbre de 1992; ya que anterionnente la 

XIDF-EM era conocida cano JAZZ EM y transmitía, a lo largo del día, 11\lsica de jazz. 

11 pittir de su cani>io de natilre, la pro;¡rairacién tal!bién se transfotma Y canien%a a 
anitir los ritn"Ds norteños, tropicales, núsica pq>, sin dejar de lado los taru :ro

mánticos y piezas de roclc and roll en espaiial producidas en décadas anteriores. 

m>F-EM, 11adio Uno perteneciente a . Organización Radio Fónrula irradia su señal 
las 24 horas del día, la totalidad de sus emisiones son grabadas. 
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J.8.1 Tipo de proqramaci6n 

cano se nencicnó, Radio uno1 104.1 ni, transnite durante todo el día núsica po

pular en nuestro idiana. A lo largo de la imñana no se identifica ninguna serie en 

espec!fico1 pies cada bloque nusical contiene una pieza de algún grupo norteño, otra 

de ritmo tropical y una del estilo pop. 

ras únicas enisiones con horario fijo y con titulo propio se presentan ensequi-

HORARIO 
6:30 AM 

16:00 l'M 

19:00 l'M 

PROGRAMA 
F6rolJla Financiera 

La historia del ia:k 

COHTBRIDO 

Mism:> noticiario que se transmite, si

nultáneamente, por Rock F6tnul.a 1470 

N!1 se especializa en finanzas y """2 
cios, o:n cxrrentarios y respuestas a 

las interrogantes del público. 

se programan las piezas de rock and 

roll en español que fueron grabadas a 

lo largo de la década de los 60' s, la 

participación del locutor es grabada 

y se limita a la nenci6n del titulo 

del tena y el ncmire del grupo o can

tante que interpreta. 

Incluye canciones tanánticas en nuestro 

idiara que han sido producidas en las 

dltiJras dos décadas. Ias intervenciones 

del cañuctor, al igual que en el resto 
de la transmisión ootidiana, es para 

presentar las CQ!PlBiciones que se """!! 

chan. 

ourante la tarde y noche, los contenidos de Radio Uno son iguales a los nencio

nados anterionrente, en referencia a las enisiones matutinas. Cerca de las diez de 

la noche sus transmisiones se reciben por Radio Al 1 1500 AM. 
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cato es notorio, para efectos de esta investigación la serie que captura nues
tra atención es "La historia del rock", en esta anisiOO, c:x::roo en todas las de 

XIDF-1'1!, l.o más inportante es la irradiación Ca'ltinua de núsica; por lo que el. locu

tor pesa a un eegundo plano. La esttuctura 111.lSical de este programa se encuentra 
constituida por los éxitos de los cantantes más sobteSalientes de aquel.la década:· 

Por l.o anterior, no se J;>JeCle asegurar l.a existencia de una caiunicaci6n entre 

emisor y receptor, en primer lugar; l.as part.icipaciooes del. conluctor son grabadas 

y, en oonsecuencia, las peticiones 111.lSical.es no son sacadas al. aire ni satisfechas. 

3. 8. 2 Aceptación del pdblico 

Radio Uno es otra de las frecuencias más escuchadas, gracias a su variado con~ 

nido 111.1Sical.; lo miS11D incorpora la núsica grupera que el. pop, el rock and roll que 

la bal.ada, pero no tan actual.. Durante el. período de !llJnitoreo, XIDF-1'1! ocupó siem

pre el segundo lugar del rating de estaciones de Nl/FM: 

llJVIlllllE 1992 

D~1992 

1993 

2o. lugar • 96 

20. lugar 1.05 

2o. lugar • 85 

(Ver .NBID AJ TNllA 11 

En l.o que toca a la investigaci6n directa, Radio Uno acaparó el. .04 de audien

cia, oon lo cual se coloc6 por debajo de Rock Fórnula, Stereo 97. 7, Radio Varieda

des, Radio !UD, W-tll y Digital 99. (Ver llNEllD B; 'DllllA 21 

Es de lll!IlCionar que, durante el. tienpo en el. que se transnite "La historia del 

rock" los niveles de audiencia tienen una ligera alza que va de una décilra de pinto 

a once décimos ( • O 1 - • 11) ; con lo cual. se podría pensar en la nayor aceptación del 

p.lblico para escuchar este ritm:>. (Ver .NBlll I1 'DllllA 91 

Alqunas personas encuestadas no sabían la existencia de un prograrra que enitie
ra piezas de rcck and roll en Radio Uno y al carentarles l.a idea, les pareció extra

ña; oon ello se justifica el Íltp!cto que puede producir una serie de este tipo en 

una radiodifusora que el auditorio ha identificado por tocar núsica tropical. 
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3.8.3 Puntos de vista de los directivos de la estación 

I.a estructura nusical de Radio Uno está creada para pranover la núsica gnipera 

y en nenor medida el pop en español, pero al pertenecer a organizaci6n Radio F6mllla 

Y en ccnsecuencia a DiB<XlB Qrfe6n se ven en la necesidad de prarover a les artistas 

y las canciones que en su nanento fueron grabadas para elles. 

Respecto a las piezas que se transmiten a lo lar9<> de "I.a historia del rock", 
éstas son seleccionadas en base a les temas que fueron éxito y por los que tienen~ 

yores peticiones por parte del público que llama. 

El auditorio de XElF-Ell tiene mayor preferencia por lo que está de nada: la mi
sica gnipera, sin mbargo, el rock and roll tiene buena aoeptaci6n. "ID""' le 1111 

11-"> la atenci6n al público es ""' la él.ca de lcs 60'11 no entra, ~. 
dentro del order-1ento qeneral cp! proyecta la estaci6n; por eso llega a amar raro, 
pero nos 1111 funciallldo". ( 23) 

I.a relaci6n que tienen ocn la gente que los esc'UCha no se parece, ni lejanamen

te, a la existente en las otras anisaras pertenecientes a la Orqanizaci6n, sobre to
dc a las que transmiten en la anplitud modulada, pero si tanamos en cuenta que las 

difusoras de la El! fueron creadas ocn el prop6sito de programar casi exclusivanente 

núsica; se explica el por qué de la poca carunicaci6n entre anisores y receptores, a 

primera vista; p.>es se patrocinan eventos masivos para que estos últimis tengan la 

¡x>sibilidad de canunicarse a las instalaciones de la radioemisora, ·pero sin dar a ~ 

nocer este enlace. 

3.9 Universal Stereo 

XB;Jt-EM, Universal Stereo surqi6 en 1974; desde entaioes su cobertura de trans

misi6n es Distrito Federal y área netropolitana. I.a señal de esta radiodifusora lle

ga a través del 107. 3 negahertz y con una potencia de cien mil ""tts. 

XB;Jt-EM •fue iniciada ocn la idea de cubrir un aea:ado entre las edaaes adultas, 
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:lnclUJ'l!lllb IÚÚC!I de loa 60' B y parte de lal 70' B (cp! fUe la 'JZllll .,... , y el lOl:k 

llllll 1011. ~ añ> oan añ> ~ m 1'11 no Miila .,... eat.ci6n cpi -jua 
..at tipo de~· .(241 lldemás de que t¡niversal Steroo se ermsrca para un plbll.oo 

eccnánicarente superior: seqlln indicó el licenciado Gerartlo l!arrueoo, CcordinlldClr de 

Pmduccidn de organización Radio Centro, - a la que pertenece esta difusora. 

3.9.1 Tipo de prograaaci6n 

Universal St:e<eo prcgr..,.. m!sica en inglés, producida desde loa años so•s huta 
la fecha, y algunos frN,pent:as de taM.s grabedal en español, que originaln!nte fU&

Ea'I 1anzadca en otro idiana (covers). ~ !'era se transmiten calpiulas infOll!StiVU 
elaboradas por el Departaren1:o de Noticias de CllC. 

HORARIO 

6100 NI 

7:00 NI 

8:00 J\M 

8:30 l\M 

11:00 l\M 

13:00 l'M 

13:30 l'M 

El clij) de lal Beatles 

(lunes a viernes) 

COll'rlllllDO 

se programon las primeras int.expreta
cimea de m:k mi roll, prt41ccicnea 

hechas en la démda de los so•a. 
serie en la que ee irradian lal tmaa 
1111Sicales en inglés que fuen:in ctllOC,! 
das durante lee años 60' e y 70' s. 

anisidn en la que se habla de la tra
yectoria del grupo de Live%pQD]., al9J!. 
nas anécdotas y la transmisión de sus 

inte<pretaciones. 

se Ct1lpOne oon tres piezas originadas 

durante los últimce años y las produg 
cimea nuevas de cantantes de habla 

inglesa. 
cmfonmda con loa tmaa en inglés el:!!. 
des a ccnooer en las décadas de loa 

60's y 70's. 

Su oantenidc es . iqual al presentado 

en la enisi6n de las 8:00 llM. 

su estructura es similar a las otras 

series del mism narl>re. 



HORARIO 

17:00 1'11 

18:00 1'11 

19:00 1'11 

20:00 1'11 
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PROGRJIMA COHTBNIDO 

- universales de la lllsica Se programan las interpretaciooes P'2 
~- elucidas en años :recientes y que han. 

alcanzado niveles de popularidad .µtoa, 
Lll hiatatia del ·~· en Elnite los pr.l.rreros tenas de rock ,.;,a 

roll en inqlés con un fr_,to de las 

versiooes en nuestro idiana, acxnpaña
das de datos sobre ""*'as creaciaies. 

Irradia las canciooes de rock and roll 

surgidas en el decenio de loe so•s. 

Incluye piezas J111Sicales que fueron 

concx::idas en loe años 60's y 70's. 

Toda la programaciál es grabada, por lo que no existe la posibilidad de una re

lación mis directa mtre el plblico y el personal de la estaciál, ni la inclusiál de 

caiplao!!ncias. El único programa en vivo es "El club de los BeaUes". 

Para efectos del estudio, la serie que reviste nayor ilrportancia es "La histo

ria del •cover• en México", aunque la cantidad de m!sica en español que ee escucha 

es mínima: ya que sólo se transmite un fragmento del • cover• y la totalidad de la 

versiál en inglés, esto a consecuencia de la estructura propia de la radiodifusora, 
creada para llegar a un auditorio ·selecto. 

Ad<!más de m!sica, en el programa analizado, se dan infoi:maciones acerca de las 

personas que escribieron las piezas en español, asimiatD de los interpretes en lllli>oe 

casos. 

3.9.2 Aceptación del pllblico 

Universal Stereo, a diferencia de las demás difusoras analizadas, con un 99\ de 

programación J111Sical en inglés, se coloc6 dentro de los prlrreros siete lugares de 

los ratings elaborados por INRA. rurante el tienp:> de rronitoreo, XEJ;Jl-fM reportó los 

siguientes niveles: 



ll7IDIB!B 1992 
DICllllllB 1992 

_, 1993 

7o. lugar .60 

6o. lugar .65 

So. lucjar • 59 

(Ver AIBIO A; TN!UI 1) 
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Eh las encuestas, universal Stereo se en<Xlrltró en el mismo caso que Radio Uno, 

al registrar cuatro décinas de ¡:unto (~, p. 91 ) 

Al referirnos al rating obtenido por XE!;JHM durante el tiarpo en que se encuen 

tra al aire •ta historia del •cover••, aunque es superior al reportado en la TAÍlrA -;-, 
no podría arriesgarse la hipótesis de que los niveles de audiencia suben por incluir 

un pr:ograira con rock and roll en español, cantidad míniJra. (Ver NIBllO J; 'INL\ 10) 

según los encuestados, Universal Stereo l¡a tenido éxito gracias a su prograira

ción nusical; ya que se han encargado de transmitir las creaciones de los pioneros 

del rock and roll y de sus sucesores. 

3.9.3 Puntos de vista de los directivos de la estaci6n 

Universal Stereo se encuentra diseñada para transmitir música en inglés, es por 

ello que, en el caso de "La historia del 'cover'" no se transmiten las piezas cmpl~ 
tas en español, pero sí en la versión original. F.sta situación es causada porque la 

difusora busca llegar a un público econánicarrente nás poderoso y, al parecer, enten

der el irqlés o gustar de las interpretaciones en este idiara es sinónino de rique-

za. 

De acuerdo a lo camntado por el licenciado Gerardo Barrueco, su auditorio se 

segrrenta, en cuanto a sus preferencias nusicales; ya que: "hay goote que le 9ll8taJI 
loe progmms de loe Beatles, otras que prefieren 'IllB !'imeroa del rod<', hay pú

blico parn 'Golden lblic' y algunos nis prefieren 'Ia historia del """"1"'. lb pode

..,.. hablar de que una serie tenga myor audiencia que otro: en general, tolos son 

bien aoeptadoe por la gente•. ( 25, 

1251 -JHK>B; -<mel lian:lab02l:ani>B!me:D, amllndrm-..:láimac. p.158 
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r.o cierto es que, Universal Stereo logt6 ooosolidarse c:arD una estación que 

transmite los éxitos de la época de los 60's y 70's, lo mismo que la lmlsica actual 

en inglés, con la ventaja de presentar un sonido más puro y la estereofonía propia 

de las estaciones de la l'M, 

Después de haber leido este apartado, se ¡:uede detectar <JE las estaciones de ra

dio que transmiten en el Distrito Federal buscan en primera instancia; mantener 

las emisiones que son tradiciOO en su pro.:jramación, pero tanbién desean mantener 

sus ganancias con la venta de un determinado mensaje musical. En lo referente 

a Rock Fómula y de Radio Uno es evidente que lo que pretenden es vender el na

terial discográfico, de la década de los 60's, producido por su caipañía hernana: 

Oicos Orfeón. 

Lo más iltt;x>rtante paras las estaciones de radio es programar series que, p:>r 

por una parte: le gusten al auditorio: ya que eso significara la venta de espa

cios a mayor precio y obviaaente mayores ganacias. Por otra parte buscan no 

invertir cantidades excesivas para la producción de esos programas, cosa rru.y di

fícil de lograr. 

Sin enbargo, en algunas estaciones no buscan obtener grandes éxitos sino SQ. 

brevivir a las estructuras radiofónicas y mantenerse en supervivencia, sin tener 

un rating neliamB1te aceptable; pues no presentan el mayor interés (X)r conquistar 

al allditorio que se encuentra en busca de una buena q:ición radiofónica que escu

char. 



CAPITULO 
4 

Variantes actuales del Rock and Roll de los 
60's 
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"En tedas las Artes ocurren camtJios 
violentos can atermdara regularidad. 
No s6lo Clld>ian las oasbmi>res y loe 
llDVilllient:ce y las llldas, sino tmlbién 
BUS cteodl:ln!a y BUS iaitailores ••• • 

Barry Ulanov 

'lt:d3s las c:reaciones1 científicas, artísticas, electrónicas, de cxmmicaci6n, 

tienden a evolucionar y a experimentar con elerrentos que habían pasado desaperci 

bidos; la núsica, específicanente el rock and roll, no podía ser la excepción. 

A lo largo del priner capítulo nos pidtmos percatar de la nezcla de ritmos 

que dieron origen al rock and roll, después del surgimiento de éste, su unión con 

estilos rrusicales tan disímiles cano el danzói;i, nerrbo, calipso, reggae, huapango, 
polka, etc., han dado por resultado un sinfín de variantes del rock. 

Para efectos de esta investigación, en las siguientes piginas se intentará 

dar una definición de tres de las corrientes surgidas del ritmo del que henDs 

hablado: el Punk, el Heavy netal y el Pop. Estos estilos han sido elegidos a cau

sa de su grado de cafE'rcialización y su catt:iraniso musical con el público que los 

sigue. 

Antes de caoonzar, es oportuno señalar que los rrencionados estilos, al igual 

que el rock and roll en su nanento, han sido criticados por la sociedad adulta, 

religiosa y elitista; al grado de clasificarla COTO derroniaca y nociva para la 

salud mental, sobre ello; Víctor Roura retara lo escrito por Jean Paul RegÍl!'bal, 

en la Revista Réplica de GUadalajara, donde enlistaba las consecuencias psicolo

gicas que traía. el escuchar rock: 

1 . fiblificación de las relaciones enoti.vas que van de la frustración a la viole.!! 

cia incontrolable. 
2. Pérdida de control, tanto consciente cxm:> reflejo, de las capacidades de con

centración. 
3. Disminución considerable del control de la volwitad sobre los impulsos incon,! 

cientes. 
4. SObreexcitación neurosensorial que produce euforia, sugestividad, histeria e 

incluso alucinación. 
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S. Transtomos serios de la naroria, de las funciones cerebrales y de la coord! 

nación neurarusc:ular. 

6. Estado hipnótico o cataléptico que convierte a la persona en wia especie de 

zarbi o robot. 

7. Estado depresivo que va de- la neurosis hasta la psicosis, sobre todo """!!. 
do se oali>ina úica y droga. 

8. Tendencias suicidas en hanicidios, acrecentadas con la audición cotidiana y 

p1:olongada de la mlsica de rock. 

9. Autallltilación, autoi111Dlación y autocastigo, sobre todo en las grandes con

centraciones. 

10. Inpllsoe irresistibles de destrucción, de bandalilllDO, de levantamiento, des

contento, <lesPués de conciertos y festivales de rock. ( 1) 

Esta q>inión poclrá ser aceptada o no, lo cierto es que escuchar rock o cua.! 
quier otro ritlro oon un vol\ITIE!ll alto, a la larga prcduce sensaciones de •stress•, 

sobre todo en personas con problEl!Bs nerviosos. Sin mi>1u90, la gente ha partic.!!_ 

larizado esta situación al rock, lógicamente, para usarlo caro un eleirento que 

p¡eda hacer caer la pq>Ularidad del ritmo, pero no les ha funcionado. 

cada corriente: Punk, lleavy metal y Pop, se han identificado con un público 

en especial¡ el Punk con los habitantes de las zonas 111U9inadas, el Heavy metal 

a la clase media con ideas filosóficas y el Pop con la gente de cualquier capa 

social que considera que su vida es color de rosa y no existe ningún nYJtivo para 

preocuparse, a no ser las cosas triviales de la vida: la diversión, las fiestas 

o el amor. 

4.1 Bl Punk 

Durante 1976¡ en Inglaterra se oarenzaría a gestar un nDVimiento, más que 

rrusical, sooial que pronto se caracterizaría por ser apoyado por la clase traba

jadora, pero que se enfrentaba a graves problemas causados por el deSEJTq>leo y 

sus particulares fonias de sobrevivir, podríanDs caiparar a esa clase inglesa con 

(1) _ lll'mr, '!l!md<, Sllaály did>ibas"; ~aa:látlllltmll, lédm; D.P., 1111!: 
- lo. m1B>Dm 1!111. p. :it 



100 

la gente que, en »Sxico, COnocem:::>S caro "Chavos Banda". 

La característica esencial del Punk era el reconocimiento de la rebeldía, 

de sus exponentes y seguidores, por neilo de una m.lsica áspera que einarcaba '""!! 

sajes de repugnancia, cxiio y violencia en contra de las instituciones sociales: 

gobierno, iglesia, escuela, todo aquello que representa condiciones de obediencia 

y aceptación. 

"la ideología del punk britániro se basaba en un individuo furkao, ~ 

bln las acclcnes de grllpO, al trabajo, al 11111>r, a la familia, amre tato a la 

escuela y a los profesoree".(2) 

Para identificar la corriente Punk basta percatarse del volumen utilizado, 

su sonido es saturado por muchos gritos, pc:>siblarente, lo que hace más identifi

cable al ri t.mo es la fama en que se presentan sus interpretes: cabellos p:1.rados 

y teñidos de varios colores, cabezas rapadas, caras maquilladas estrafalarianim

te, ropa de cuero y desgarrada o llena de estoperoles. 

F.n la década de los BO's, el Punk arriba a México para ser adoptado por las 

clases de renores recursos econánicos del país. Los temas de las canciones harían 
rrención de los conflictos por los que atraviesan las poblaciones de recursos 

escasos: harrbre, pobreza, represión, etc. , hablan de sus realidades dentro de la 

sociedad que los rrargina junto con su núsica. 

F.n entrevista publicada en Gaceta UNAM, el profesor walter SObmidt, defini

ría la ITÚSica punk: • ••• es auy primitiva, llllY sencilla ron un iWWm de recuraos1 

msulta - estridente pera quien no la acostuol>ra. Par otra porte, la mísica 
prir am> el nJtk y otras corrientes s1- ha sido un pinto de identificación 

de los j6venes y critiaido por los adultce ••• su enfocpa ... s~ un recha

zo a la oociedad que no les brima la oportunidad de realizarse, pero esto no 

quiere decir que su lucha sea agresiva ••• • ( 3) 

(2) mmtl Rd:i)a,-. rspj!e .idn:i<ld SI el mXllBÓ<BD (l!ll!i-00). MSim, IQ\6: 
UM 19!1i!, 'llBis et! la Uan:imml SI 9i30í<ijfá; p. 125 

(3) "la vkilm:la rom IBJ!lldmate iraate a la mBim pdt" (93pdi-), ~ 
MSlmi D.F., lB et! liban et! 1915. ¡p. 12 y 13 
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Los elementos mencionados han provocado que los interpretes de punk y su aj 
sica sean margina&s, prinero1 de los Medios de C<mlnicación Masiva: radio, te

levisión, no se ocupan de su transmisión, las grabacionea que existen de esta 02 

rriente son de rrala calidail1 pies se realizan con escasoe recursos. Por otra PI'!:. 
te, la poblaciái clase mediera ve ocn recelo a los sequidores y núsioos del llBl- · 

clonado ritmo1. ya que los ocrisideran bandoleros, parásitos de la sociedad y Cllll 

ello encierran, poo:i a poco, sus ¡xisibilidades de trabajo. 

4. 2 Heavy ..,tal 

El Heavy netal proviene de la mtlsica creada por algunos grupos de rock JleS:! 

do que "°""zaron a utilizar irejores aparatos de prooes..niento de aetlales, a ba

sar su sonido en las cuerdas agudas de las guitarras y no en las graves cano lo 

hacían con anterioridad. 

cano la mayoría de los ritm:is, éste provenía de &irq:a, Inglaterra para ser 

precisos, pero en México el grupo que tuvo rrayor aceptación fue el '!RI, princi

palnente en las zonas rrarginadas y de clase media. 

En esta corriente, los tenas que se tratan son de índole satánica, de nucha 

violencia y nuerte, tani>ién hablan de cosas nuy filosóficas o oósmicas1 aspectos, 

estos Últimls, particulares del Heavy netal. 

Este estilo se encuentra dividido en varios géneros "de 8Clll!l1tJ al -"<> 
lírico y a la cuestión -1cal. Eatoa san: el Trah Etal (._...,. la _...tvi

cllld y la fuera). el ~ Et.al (deatacll la velocidad). Death Et.al (......:tta 

los - necrofilicoal, lb::leu metal. (mmraya la guerna y el holccaustD nu
clear), Blad< metal (trata - de -ia negra), entre otmB t:antm•.(4) 

En lo que respecta a la difusión del Heavy netal, éste no corrió con mejor 

suerte que el Punk, los grupos rrexicanos que incursionan en el estilo llegan a 

realizar producciones de forma independiente que no llegan a ser transmitidas 

por los Medios de canunicación Masiva, la popularidad que estas bandas logran ~ 

(4) llib>dl ltÜ:Í9EI'• -. ~. p. 131 
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ner es gracias a los eventos en que participan junto con otras agrupaciones. 

4.3 Bl Pop 

El 11DVlmiento Pop tiene su origen coo la aparición del grupo inglés 'nle Bej! 

tles, pero tanbién podenDs situarla coo el propio surgimiento del rock and roll, 

desde ese rranento el Pq> se convierte en la música cxnercial, todo lo negativo 

que representa el rock se vuelve, por arte de magia, en Wl producto decente CXJn 

este estilo. 

"Bl Pop no agita canciax:ias ni incita a la .,.,ilidad, es est4tiao y su "'!! 
cepcl.6ri ele lo bello apenas le olcanu para pintar benito. Si la iaÍsiOl ha de 

arrojar ¡EqllJeBtA, pram:iver una rebellán IEllt4l y mntelEr <asgoa de cootestari.!l. 
dad, esto no ha de sw:gir del Pop; susuna pero no inquieta, c,¡rita sin lograr 

~. axprende par su artificio, pero hasta allí".(51 

Esta corriente 1111Sical fue concebida para entretener sin hacer pensar, hasta 

para los mismos interpretes que se convierten en seres prefabricados para el éxi
to, nuestra lo bello que puede tornarse la vida¡ aunque no se tenga trabajo o se 

sufran las injusticias provocadas por la desigualdad social, lo intiortante para 

ser feliz es tener novio o novia, seqún sea el caso, ir de fiesta en fiesta y 

vestir igual que las "estrellas" de televisión. 

I.a calidad artística de los interpretes de este ritmo, la mayoría de las VJl. 

ces, es tan ficticia caoo lo es su pq:All.aridad, la ventaja que tienen es la de 

perteneoer a un erporio CClJl.Ulicacicnll, llamado 'ltU.VISA, que p:me a sus servi

cios todos loo inst.IUnentos ¡:ara que, las nuevas fíguras, se hagan presentes en 
programas de radio y televisión, revistas y periódicos, esto o:urre mientras se 

encuentran en pranoción porque al terminar ésta¡ ya nadie recuerda la existencia 

de esos grandes artistas. 

El Pop, por constituir la frivolidad del rock, representa lo ilusorio de la 

vida de la juventud clase nediera, quien más ha aceptado este estilo, todos sus 

(5) aztú¡, Dw:id, "la plicids do!. R¡I'; la .J:mdl -..i. ZJ el! dlcieitm 1990, p. 7. B1 ~· 
p. 135 
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sueños quedan plasnados en una canción que los envuelve en sus garras para no ~ 

jarlos respirar los verdaderos aires oantamlllados de nuestra ciudad. 

!l!sica sin rebuscamientos y letras sinplistas, al misro tieripo que pegajo

sa¡ son los elenentos del Pq>, con lo que sus posibilidades canercializadoras, 

sin contar el trabajo publicitario que se esconde detrás de cada tana que se p<g 

m:x:iaia¡ el Pq>, más que vender un mensaje, vende imagen, la probabilidad de ser 

aceptado en un grupo determinado, el que sueña alcanzar los cuernos de la luna 

al escuchar piezas del Pq>, ameritan si se visten can el mil!llD estilo de indine!! 
taria que los artistas de moda, y si hablan, se cxnportan y cantan lo miSllD que 

aquéllos, pero si se legra una identidad propia y lejana a los prototipos telev,! 
sivos1 los resultados serán CCJ!Pletamente opuestos. 



CAPITULO 
5· 

PROYECTO RADIOFONICO: 

La aceptación del Rock and Roll de los 60's 

por parte del público 
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1!1 labm m<B lllUl m p:illr lalDs Cllllll'!! 
a - llll!P a fllláir tdm dl!lla ll!l:lbd do pa*lm..-. . 

Ortega y Gaa8Bt 

Iniciar W1 proyecto de radio inplica 11DStrar toda la creatividad que el pro

ductor posee, pero tani>ién tiene sus cnrplicaciooes1 sobre todo si a lo largo de 

algún timpo se ha intentado analizar programas transnitidos por la radio caier

cial, criticar, aceptar y rechazar sus contenidos y fOilllls de tranamitir los men

sajes¡ bajo estas circunstancias se corre el riesgo de crear una emisiá! SE11ejante 

a las ya existentes. 

En el caso de la presente propuesta, en detenninado nurento se intentará se

guir, oano ejenplo, los elementos que han fWteionado en los proqnmas estudiados, 

únicamente rescatando la esencia de esas características y proporcionándole un ma

tiz auténtico n la serie. 

De acuenlo a lo mencionado, en este capítulo se establecerán los aspectos d1!_ , 
tintivos que guiarán el desarrollo de la emisión que se pretende originar. 

5.1 Objetivos Generales del Programa 

1. Transportar a los radioescuchas, por medio de la imaqinación, a la década de 

los años 60's. 
2. Intentar la reconstrucciá! ambiental de una fuente de sodas de aquella época1 

situándola en escenarios al aire libre en distintos pw.tos de la ciudad. 

J. Informar al auditorio cám se iniciaren los primeros qrupos de rock and roll 

en español, alqunas anécdotas de los artistas y su desarrollo en el nundo de 

la farándula. 

4. Provocar en el público W1 espíritu de participación y CC1T1U11icaciá! ooo el equ.!, 
po de prcduccióni de la miSl!'a forma, convertirlo en actor principal de los 

ideales del proqrama. 
s. Inducir a la retroalimentación entre el auditorio y los artistas, que triunf~ 

ron con el rock and roll, por los nedios: telefónicas, correspondencia y con-
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tacto directo dentro de cada enisión. 

5.2 Fo,,... y Contenido 

El contenido básico de este programa se encuentra constituido ¡x>r las piezas 

nusicales producidas a lo lai:go de la década de los 60's, rock and roll, además de 

proporcionar datos de los núsicos y cantantes que iniciaron su carrera en ese ti"!!! 

IX>• Por otra parte, se incluirán las vivencias del auditorio, en relación con esta 

mlsica y el m::rrento en que surgió. 

El formato de la serie se confonnará por medio de una rrezcla de entrevista y 

nesa redonda, informales, en las cuales participaran los artistas invitados, gente 

del público y la persona que se encarga de la .conducción. 

El aspecto nusical se estructurará con las canciones más representa ti vas del 

rock and roll en español, de cada uno de los grupos o cantantes asistentes en cada 

ani.sión. 

Todo lo anterior tendrá caro nerco de presentación el ani>iente de una fuente 

de serlas o café cantante, localizado al aire libre; en cualquier punto de la ciu

dad, con ello se busca crear una imagen más informal y familiar que propicie, con 

mayor naturalidad, la conversación de los invitados. 

Una de las características más inportantes de un programa radiofónico es su 

locutor o conductor, para el caso de la serie que aquí se proyecta, quien cmpla 

CXX\ esta función requerirá serllB persona cordial, que refleje entusiaSTD, energía, 

sencillez, quizá lo mis inp:>rtante, ser ccm'J un niño que desea cxn:x::er todo lo re
ferente a una é¡x>ca que no conoció, pero que fue en la que sus padres o abuelos v.J.. 

vieron su juventud. 
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5.3 La Emisora 

El seleccionar una radiodifusora para basar la idea del presente proyecto no 

es sencillo y de hecho no ha sido considerada con exactitud, sin ad>arqo, si ee !¡!! 

viera que especificar a una, ésta sería Rock F6mula 1470, por dos razones princ:i: 

pal.es: 

1. Al contar con el respaldo de Discos orfeón, se convierte en la nás interesada 

en pranover el rock and roll en español, únicairente con el propósito de vender 

más de sus ejelplares discográficos. 

2. Se ha constituido en una de las mdsoras que tiene mayor contacto con sus """.!! 
chas, caiD resultado han obtenido una relaciát cordial y de camaradería. 

Por todo lo anterior, xmM se constituye OCllD la más idónea para realizar una 

serie OC11D ésta. 

5.4 Horario y Frecuencia 

Debido a las pretensiones de salir a diversos pintos de las ciudad, asi

mismo, de contar con la presencia de los artistas y del plblico, tenemos que pen

sar en lo difícil que sería realizarlo durante los días laborales. ID que se cona!. 
dera nés conveniente es una emisión cada siete días, el sábado podría ser W1ll bue

M opciát¡ ya que es menos ajetreado que el resto de la semana y, por ende, de ne
nor minero de conflictos viales. 

Adeaás, si se considera su transmisión por Rock FcSmW.a, significaría la pos!_ 
bilidad de llairar la atención del auditorio por la producción misma de la serie, a 

causa de la ausencia del locutor titular de la estación, el señor HUtt>ert.o cantú. 

En referencia al horario de mdsión y basándonos en los datos proporcionados 

por INRA (Ver Tabla 3), Un horario que presenta porcentajes aceptables para tener 

IMyor n\ÍnerO de radioescuchas es de 11 :00 AM a 13:00 PM. 

cano se ¡>Jede observar, se intenta contar con dos horas de radiación; tienpo, 
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relativamente, sUficiente para que artistas y auditorio se encuentren con la nos
talqia de la década de los 60' 8. Aunque la• posibilidades de alarqar el horario 

son factibles debido a las cxnliciones en que se encuentra la transmisión al aire 
libre. 

5.5 l'11blico Meta 

El públicc al que se intenta lleqar es perteneciente a la clase media, sus 

edades en praredio soo de 25 años, pero la edad límite es de cincc y la superior 

de más de 60, el sexo es tanto masculino cam femenino, pero se tiene un aeyor 

indice de audiencia entre las nujeres. 

Estos datos fueron recabados por medio de la encuesta directa con el públioo y 

y de las observaciones hechas a través del monitoreo de Rock FÓrnula 1470. 

5.6 NOllbre del Proqr ... 

Ia denaninación de la serie representa la principal característica con la que 

el auditorio tendrá contacto, es (X>r ello que; en pocas palabras se tiene que dar 

a oonocer, en cierta fama, lo que contiene la enisiOO y en este caso en el que 

simpre se ha recurrido a las palabras rock, historia, años, disminuyen nuestras 

posibilidades. 

Teniendo OC11D antecedentes los sucesos ocurridos en la sociedad rrexicana a lo 

largo de los años 60' s, la relación existente entre el rock and roll y los adoles

centes, la reciprocidad, otorqada por los adultos, entre juventud y rebeldía; te_ 

nemes que unir esos elementos para titular esta serie, de dicha nezcla surqe el 

namre: RBBELDIA JUVENIL 
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5.7 PrC19DCionales 

Qin el ·fin de pmrocionar la l!lllisión de que ho!nos hablado, se proyecta crear 
tres difemntes mensajes, el prl.oEm1 OJDl:endrá el nari>re de la serie y el anuncio 

de su próxima aparición en el OJnt.enido de la e!Jtaci6n, aJn el ptq>Óllito de que .;¡ 
público quede en es¡:era de mis infarmoci6n (l'!macianal (ftllll!lltival. 

El segundo, presenta datos nás específicos en cuanto a la transmisi6n de este 

prcgramai señalan el día y la hora en que se irradiará, adenás, se lll!nciooa, sane

J:llll'l!llte, el contenido de la misma, pero no se aclara cuando canenzam 811 radia
ci6n (Paslcialsl preventiva). 

En el últim:> aviso se dan a ~ tanto el horario y día de l!lllisi6n ccm> el 

lugar en donde se efectuará el evento, asimism:>i el narl>re del cantante o grupo JI!! 

sical que actuará en cada ocasi6n. 

Para finalizar, la núsica con la cual se identificarán estos prara;iooales ":!!. 
rán fra'.J1'f!lltos de cancimes representativas de las décadas de los 90's, eo•s y 

60's, respectivmsente. 



PROllOCIOllAL: Programa Rebeldía Juvenil ( 1 ) 

GUION: Elizabeth Posada 

DIJRACIONt 25" 
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01 ~. - 11!BA, 111BA1 IWHll'O, llMZ au;s <DI ..__, 'l'lllllllI-
02 CB!, lllllZ CKJSB <DI llL RE!( aumzD¡ '1!!1'11 'l'CHl ~ Y BAJA A KB-

03 DO. 

04 I.llCUKB <DI RlllR "Rl!llllDIA JIMIHIL"¡ ~ 8 

05 I.IJCUKB: EL RmlEJUXl DE '100I\ UNA El'OCA E1i EL QUE LOO 

06 GRANDES CDPETES, LAS auNlLIN1IS Y LAS CWIMRAS 

07 DE CtlERG. ERAN IA Mm, \IOLvmAN A Rl!H\Cm E1i 

08 

09 

SUS VIDAS PARA DAR PASO A IA ~JA .:nMllIL¡ 

~ Pal RXJ( FCJMlIA 1470. 

10 ~· S&I l'IJllD, PLAN1'l!A y BAJA - • l:ESllPAIUDll. 

11 

12 

13 

14 

15 

16 

17 

18 

19 

20 

21 

22 

23 

24 

25 

26 

27 

28 

29 

30 



PROllOCIOllAL: Programa Rebeldía Juvenil ( 2) 

GUI0111 Elizabeth Posada 

DURllCIOR: 30" 
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01 <l'llWUh - 'lllJllJA, 'llUl!UI¡ IWH!'ror llllCB allll IDI ..--&¡ TDlllRI-

02 <JI!, HIOI <JUlS CD1 1!L RB!1' OUOUJ)¡ ._ '11'.R, l'LWftlll Y llllJll A 

03 ~ 

04 

OS UlWl'<lh 

06 

07 

08 

09 

UlaJlOI IXll - ~ JIMlllL•¡ Lima 11 
U. "'1QUINll DEL TllHl'O ml'A ~ Pl\RA 

'l'IU\SIJ\lll\I A LOS ~ Aii:fl DEL RXl< l\llJ JlOLL¡ 

DISF1l!1l'AREME DE IA llJSICA, !AS VIVEJl:IAS Y 

LOS RB'.:llmOCIS DE IAS E9mD.U\S DEL IOJI EN 

ESP/\Ñ:lL, 

10 'laXl5 LOS SAllAOCS, Cla DE U. !WWll\, l'KlXllllllllm! 

11 - P!F. ffXl( .PllMJIA 14701 R9aDIA JIMllIL. 

12 ~. llllB l'l'.lllD l'INfD!A y llllJll - -· 
13 

14 

15 

16 

17 

18 

19 

20 

21 

22 

23 

24 

25 

26 

27 

28 

29 

30 



PROllDCIOllAL• Proqrama Rebeldía Juvenil ( 3) 
GUIOll• Elizabeth Posada 

llURACIOlh 35" 
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01 <mAIXll• - 1UllA, lllBA¡ llllHll'O, llMZ CX&l IDI ---! 'fDBlRI-
02 

03 

Qll, llllCll CX&l IDI llL Rll!r au!UD¡ '!mi TCl'S, ~ Y Mlll A 

l'!llXI. 

CM IOa1lUI IDI -· "RlllBJ>IA JIMlllL", ~ 6 Y 7 
05 wamJI: CDIPARTE <XII NJSmOS 'lU VIDA, '1US Rl!DmllXlS 

06 ~ ~ EL Ra Ali> RJLL. l'tH!ll PARTE DE LI\ ~ 

07 ~ 

08 

09 

10 

" 12 

13 

ESTE SABAOO ro:JIJANs, m LI\ S<PLANAlli\ DE !A 

DE!Bli\CIOO emrro JIJJ\REZ: LOCALIZADI\ m Avmilll\ 

DIVISIOO DEL lmTE ESQUINA llJNICIPIO LIBRE, 

O maJaWl'.lS 11'.11 ROCK Pl:IMJIA 1470 A PARTIR 

DE Ll\S !Ja LI\ MANANA. 

'l'IHJllEME LI\ 1Cl'll1tCIOO DE I.OS atlGINALES UXXS 

14 DEL RI'!Ml. 

15 <mNXll: llJllB l'!llXI, RMll'D. y IBIClA <XII l'l:Dl!IUI¡ UID6 18. Rl'DD, PUIN1'l!A 

16 Y Mlll A l'lllXI. 

17 IOa1lUI CXll R1!11!R "Rl!l!l!IDIA .ruvam.•, LINBA 18 

18 wamJI: RIHR INJ ID OLVIDES!; Rllll!WIA JUlllllIL. 

19 <mNXll• IU!E l'!llXI, RMll'D. y ar.JA - IHllll'llRE. 

20 

21 

22 

23 

24 

25 

26 

27 

28 

29 

JO 
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5.8 Programa Piloto 

con el propósito de dar una idea aproximoda del oontenido y fonra de desarf2 
llarse la serie que aquí se JEOYeCta, en este apartado se presenta el guión del 

programa piloto o cero. 

Hay que señalar que lo escrito en este libreto no debe ni ?JEde ser respeta

do en un cien por ciento, !IObre tocio en lo referente a las intervenciones del 00!!. 

ductor1 pues su fonra de caiportarse en cada programa dependerá de la actitud que 

taren las personas que acudan al evento y de la personalidad propia de quien 11~ 

va la responsabilidad de la serie. 

La emisión OC11S1zará con una pequeña introducción, tendrá cano finalidad 

transportar a los escuchas, por ne:lio de la ~ica y de la intervención de un lo

cutor, de nuestro presente hasta la ép:ca que nos interesa: los años 60's. 

Enseguida, el lccutor presentará a la persona que oonclucirá el evento. Este 

últimJ se encargará de infonrar al auditorio del foro y al radioescucha de la fo_!¿ 

ma en que se efectuará la transmisión, para proceder a la recepción de los invit:;!_ 

dos, en este caso se eligió al grupo de Los Locos del Ritmo; debido a que, seg\ln 

los Medios de ccmmicación, es el primer conjunto que se femó en el país y ci
miento del novirniento de rock and roll en español. 

IDs invitados harán su entrada y tocarán cuatro canciones, para que desp.lés 

el conductor mande a rrensajes carerciales. Al regresar a la transmisión en vivo, 

canenzará una entrevista a los artistas, dentro del guión se incluyeron preguntas 
y respuestas; éstas fueron dadas por el baterista del grupo, Rafael Acosta, dur"!l 

te una ocnversación que se sostuvo con él para obtener datos que apoyaran la 

investigación que dio cano resultado este proyecto radiofónioo. Durante este esP.!!_ 

cio del prograira, se permitirá al plblico presente que realicé preguntas o caren

tarios dirigidos a los invitados, este se<JTelltO cubrirá, aproximadamente, 15 min]! 

tos; al termino de los cuales se nandará nuevarrente a carerciales. 

cuando los rrensajes hayan ooncluido, el conductor se encargará de anunciar 

la actuación del conjunto con cuatro interpretaciones. Al finalizar el bloque nu-



114 

sical, el anfitrión de la serie conversará, brevarente, con los artistas ¡ara dar 

pauta a la presentación de otra pieza que fWldirá con otro espacio publicitario, 

Eh este amento, se abrirá otro lapso de charla con la gente invitada, al 

igual que en la anterior puede haber intervención del público1 la· cual dependerá'. 

del tiaipo con el que se disponga, se cuenta con un cuarto de hora antes de vol.

ver a rrensajes. 

La segunda hora de transmisión ocmenzará con la intervención de Los l.ocos 

del RitmJ, interpretarán cuatro piezas más, al final de las cuales el conductor 

hará una pregunta, cuando haya sido tenninada de contestar avisará de un nuevo 

corte ocmercial. 

La nedia hora siguiente tr.ndrá C01D invitados, además de los artistas nencig 

nadas, a un minero re:lucido de (cinco o seis) personas del auditorio que acepten 

subir al escenario a sostener un inprovisado debate sobre asuntos referentes al 

rock and roll en español y espec!ficanente al creado en México, cada 15 minutos 

se intenurpirá con el fin de hacer una pausa publicitaria. 

CUanclo finalice el segundo corte de esta estación, se entrará directamente 

con la intervención nusical de los invitados, cantarán dos canciones para dar pa

so a que el conductor se despida, la emisión se cierra con otro tara nusical de 

los invitados. 

El telón final está carpiesto por la mlsica y el locutor que realizaron la 

cápsula introductoria: en esta ocasión tenclrá C01D propósito regresar a los radig 

escuchas de la década de los 60's al presente. 
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PROGRAMA: Rebeldía Juvenil 

GUIOH: Elizabeth Posada 

DURACIOHs 120' 

02 tt'BINXR: lllll!UI, lllll!UI; IWH!IO, - <IRl'Ilill PINft'l!A y 1lllJA - --
03 a!R. 

04 unmJI: ID KJOJ;]UD DE ID6 l\ÑJS OCIUNl'AS mi\ BIUU\R a:.tl El3'l'E 

OS RI'lMJ ••• 

06 tt'BINXR: ~; 'l'DllllUQIB, - <DITDlll PUllft'F.A y - - -

07 -· 
08 UXUl'OI: PERO SIN OODll, IA Gru\11 EroCA FUE MARCADll roR EL ROCK AND 

09 ROLL ••• 

10 Cll'lllWDl: RB!I' DllCUD¡ 'l'l'J!ll 'IQ'S, llmlA PLNfl'PA Y M.1A A RHD. 

11 ~ <XII RBIRI: "Rl!lllUlIA JIJlllllII.", LDIFA 13 

12 unmJI: Ptll 1'31, ROCK FtEMlLA 1470 LES DI\ IA mmvwmr. A SU 

13 - - Rl!lli!WIA JUVHaL. 
14 Ol'lllAIDI: llllB I'QU), PINft'l!A <XRrlllA Y BAJA A l'alXI. 
15 unmJI: PARA ClJNDUCIR ESTA SERIE OOl'D' a:.tl USTEDES: ____ _ 

16 Ol'lllAIDI: SUllB FIRJO, PINft'FA Y 1lllJA HASTA lll!SAPl\RID'R. 

17 <nOr1Ut (ALEGtE) lCXMJ ESTAN?, GRACIAS FOR l\IDIPAllAR!al al ESTE PRIMm 

18 l'R();¡¡¡\MI\ DE REBELDIA JUVFlUL, al EL~ CAD.'\ SFJoV\NI\ 

19 

20 

21 

22 

23 

24 

25 

26 

27 

28 

29 

30 

RFXlllREmMlS IA CIUDAD DE MEXIO'.l PARA LLEVARLES cm::A 

DE SUS ll:GARES LA lCIIW:IOO DE IDS CAlll'llNn'S Y rnutOl 

~ SE CXWIR'l'IffiOO EN IOOIDS POO EL ROCK AND OOLL. 

PERO l\DEWIS, 'laXl LO ~ OClJRRA FOOOAN E3CUCllAIUD EN 

VIW Y DnurID PCI! EL 1470 DE R«Xl( FCFMJIA. 

ID 111PORTAm'E l\OORA ES ~. PARA DAR INICIO EL VIAJE A 

IA DErAlll\ DE IDS SESEN!'AS; LES VOY A P!lE.SENJ'AR A 

NUmmOS INVITADOS, ELIDS FOOMAROO EL PRIMER GRUFO DE 

ROCK AND ROLL al MEXIO'.l, PR!Mf3) EN.GRABAR UN DISOO, 

SON IDS :rnrmPREl'ES DE EXI'IOS T= CIMJ: FOLvrnA, rus 
OJOS Y OIICA ALBOOCll'J\Ill\. USTEDES YA SABEN DE i;iJialES SE 

TRATA: IDS UX0S DEL Rl'lMJ. 
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2 

01 _.., lllBlCA 111 VIllll 111 llJ6 UXIlll 1EL Rl'llll: <JID lllDOllll, - lll .. 

02 -· 11> - - y RUlllA. 
03 CXllllCl'lll: 

CM 

05 

Ofi 

07 

08 

09 

10 

11 

lUlllUINI ES VIVIR Y RlY IQlfXlS HttCmU> =iAS A U. 

llJSICA IE llJ6 IDO'.lS DEL Rl'lK>, QUE a:m'IWAREM06 

maxllAllJO <DI MAS DE SUS oEXl'l'OS mf1'llO DE UN RATO. 

MimmAS EOO OOIRRE IOO INVITAllE A QUE SE PCHlAN 

aJUX:6 m Em'A CAFJmJIIA NllUINf1'E UNWlA RJBU>IA 

JUVmIL, PARA QUE N:lS PrATIQVm DE SUS ~ 

lll!NmO DEL M'.lllIMimro DEL ROCK Ali> RX.L, ff1lD Arm!S DE 

QUE EOO OCURRA MNIWC6 lllES'mA ~ A U\S 

INS'l'AI/tCICHS DE ROCK ftHllIA Y msmJilll\ WLVB«JS <DI 

12 MA.S RmEIDIA JUVmIL. 

13 Cll'llWlllb Bit' CSUl:UD; 'DlllN '1'111'6, l'INlft!P. Y l'IHE <DI IXl6 llDl11'ClB DB ~-

14 

15 

UIS, W IUllICA: AB!r amuD1 'DlllN 'l'Cll'B, Pl:Ml!lll Y 1111.JA lllllml 

~-
16 <JlllDQl; 

17 

.l!!M:l> Rflll$NXl A IA nwnnw:lOO DE FBre PRJGWIA" Y ID 

.RDIAIO> 'l'l:lU MEJCl!m PAmillJS; ELt.c6 500: PUNIWXll Y 

.PIANisTA DEL GRUPO: J0SE rm;rum:, m EL ~! Jl!SJS 

0017.11IEZ, m EL ~O; MARIO CJllU.OS SANAllUA, EL 
BATEIUSTll; RAFAEL NXÉTA, CAm'ANrE Y GIITARRISTA¡ 

1'!llNUEL IDPEZ, m FOCAS PAIABRAS: IDS IDCDS DEL RI'IM?. 

18 

19 

20 

21 

22 

23 

24 

25 

26 

27 

28 

29 

30 

31 

32 

33 

34 

(DIGIRJ!HlalE A llJ6 llJSIIDI) 1 OOIJll, ¿CIJICJ !;BrAN? (l!BPlllA A 

<BDHll( RESl'lll!S'l7l Y <Dfl'JRIA IMmNlll AL PIJllLIAl:>) Arm!S IE 

CX11ENZAR i;BrA cnMJUll\CIOO¡ ClJEJlEM)S ~CAR A IA 

G1!NJ.'E QUE N:lS l\aH'AÑA IA MB:ANICA DE !;BrA; m 
DIFl'llENl'Ell PUmoo DE IA FXPINWlA HAY EmX:ANm QUE 

TIENm A IA DISl'OSICIOO DE USTEDES MICllOFCHJS, <DI EL 

FIN DE QUE l'UIDl\N RFJ\LIZAR PllmJNl'AS A rul'SmOO 

INVITA!nl, O Bim; N:lS PUIDm HACm U.!XiAR SUS 

IN1'FJlROGAlll'. (DIJUGIBIXR A llJ6 MI'Ull'AS) AllCllA SI, 

ME GJSTARIA QUE OOS CCNI'ARAN ¿ CfJ/CJ ES QUE SE ~ IDS 

IDO'.lS DEL RI'IMJ? 
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02 

03 

04 

05 
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07 

08 

09 

10 ~· 
11 

12 l'lllLICX>: 

13 

14 

15 UXIlS m. ... : 
16 

17 

18 

19 

20 

21 

22 <XlllOC'lUI: 

23 l'lllLICXl: 

24 

25 UXXl6 m. ... : 
26 

27 

28 

29 

30 

31 

32 

33 

34 

35 
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J;S'IO EMPIEZA A PIU!«:IPIOO IE 1958; 'ltOOS m'l1JDIA!Wll6 lll 

IA l'IU!PA ClJA'mO Y lll lDS ~ IE CADA IDA lll6 

lllllNJNUl m UN SAIQI IE llCIOO, oau HABIA UN PIAll'.l, 

- 1'SOJQIAR A PEPE 'lOCARlD Y '11'.Ñl IE IA VILIA CXJmi1.ABll 

A CAN!'AR AIGlNA CAH::IOO DE IDll\, 

ES:6 FNSAYOS SE l.'mll(:tl llACllNXl CADA VEZ MAS OFICIALm 

Hl\STA QUE a:MmZllMJS A ICNJ'AR !AS PIEZAS QUE OINCS Pal 

RADIO. l\SI FIJE o:Ml INICIO EL !RJPO; Cl!VIAMlln'E QUE !ll 

Tl:NINCl IDEA DE ID QUE IBA A PASAR, 

PARB:E QUE YA ~ AIGUNAS PRmlm'l\S DE WmrRCS 

AMIOOS DEL PIJBLIClJ, AOEIANl'E.,, 

l\!mS QUE NADI\ QUiliRO FEI.ICITARUlS Y HUllJNI'ARL&S ¿ aMl 

E2lA IA llELl\CTOO a:t; lDS DelAS CANI'ANI'ES Y GRUPOO DE IA 

EPOCA? 

E2lA 111!' Cl'.EDIAL, lll OCJ\SIONEE HACL'tMlS a:sAS JUmOO, 

DESGRACIAIWIENl'E !ll E2lA KlY ElW:llOlre l'ClQlE CNlA QUIEN 

TENIA SUS ACTIVIDADES Y HAllIA OOCA DISl'OOIBILIDAD PARA 

rolVIVIR ClJN amos =tmrOS, SIN E)llWlOO, ClJAllJO SE 

RJOIA ID HACINCS, 1 CLARO! RESPEll'ANDO lDS TrnRfHlS A !A 

llOOA DE ENSAYAR, DE GRABAR Y PREPARAR MATERIAL, CADA 

QUIEN TENIA SU CEID NAWRJ\L; SU CEW PROFESIOOAL. 

Vl\IDS a:t; MAS PRm!N'l'l\S DE NUmlRO AUDrrmIO; Pal FAl/00: 

YO QUifl10 SABm, laJANOO INIC.IAROO mAN C!ITICADOS Fa! 

lDS J\IXJL'IOS CXMJ AllrnA CUTICAN LA folJSICA H:llmNA? 

ICIARO QUE SI!; Pa!QUE EL SEll KJSICO EN MEKICO ES PUNro 

MEK>S QUE SEJ! UN W.00: CXM> SI !A KJSICA fUEJ!A UN 

EN1RmnlIMimTO, DIFICIUIENl'E ID PUfmN VEll CXMJ IA 

POSIBILIDAD DE UNA l'ROFESIOO, 

Pfl10 AFCR'IUNADl\MEN 'lUVIKlS RlClJ a:w!'/!Cl1'.J CON lDS 

AOOL'llJS; FOOQUE 'ICOO J;S'IO IBA ENFOCADO HACIA lDS JCJllENES 

QUE ClH'R1lllAN NUES'lROS DISCXJS Y LES GUSTABA EL GRUPO. 

EN l1Jl'S'lWtS PRESlllTl\CIOOES, IA GENre QUE 005 RODEABA PARA 

PEDIR AlJroGllAFOS lWtll Jll'l/EmS, l\WUNA MAMA IBA, MAS QUE 

PARA ~. PARA ClJIDTIR QUE ID LES PASARA NADA A 

SUS roLWEIDS. 
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CDDICTCll: 

1'1111.J<Xl: 

IJXIE re. ... : 

~= 

LOCOS DEL ••• : 
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4 

TEmM:6 OlRA IN!'ERllmCIOO DE rummos AHIOOS DE !m. 

ESTll!Dl a:Nl'IOO ••• 

YA QUE MEH::IOOllN UJS ClliFLIC'IDS CAUSADOS POR UJS Arm:ros. 

ME GUsrARIA SABm ¿QUE PASO cnl EL SINDICA'IU DE KJSICXlS 

Y USTl'DES? 

PUES BIEN, EL SINDICA'IU DE KJSICOS 00 l\CEPTABA QUE UNOS 

AIXlLESCENl'ES SIN PREPARJ\CIOO KJSICAL FCllMARAN PAR'm DE 

EL. VARIAS va::ES 'rnATAMlS DE mmAR cnl RESULTAOOS 

NEXlATIVOS Y NJS FUIME A A&JCIAR cnl UJS l\Cl'CllES1 PORQUE 

DE AlGJNA IWmlA Nfl:ESITABAllJS OOl'IZAR EN aJAl(lUIER 

PARTE, SOBRE 1000 LO QUE Hl\Cill!Dl EN TELEVISI001 DOODE 

TRABAJAllAMJS PCll LO.MFNJS UNA VEZ A IA SEMANA. 

'fOOO FUE ASI HASTA QUE YA ERAN TANroS UJS ROCJ\M!OLmOS 

QUE EL SINDICA'IU DIJO: "MAS VALE QUE ESTEN CXDUOO QUE 

CXNl'INUEN <DrIZANOO EN l\CTCl!ES" Y MAGICJ\HENl'E, DE UN DIA 

PARA OIRO, EL MAESrnO VENUS REY ACEPro A UJS 

ROCANROLmOS SIN Nfl:ESIDAD DE CUBRIR UJS REJ:UISI'IOO QUE 

SE 1MPONU\N A UN CANDIDA'IO AL SINDICA'IO, EN ESA EPOCA 

ERAN: IXMINAR EL SOLFED Y DAR UNA ESP!X:IE DE REX:ITAL EN 

EL INS'IRUMENrO DE CADA QUIEN 1 'fOOO A SATISFACCIOO DE UN 

JUEZ DEL SINDICA'IO. FINAIMEN!'E, SIN NEX:ESIDAD DE 'fOOO 

ESO NJS ACEPTAROO, PCll IA FllmZA QUE REPRESEN'IO EL ROCK 

ANO ROLL EN IA GENI'E JOVEN cnl'rnA IA VI&JA GIJARDIA DE 

UJS KJSICOS Wl'ERANOS DEL SINDICA'IO. 

POR LO QUE tm ACABAN DE CDIENl'AR, USTEDES 00 '!DlIAN 

PREPARACIOO KJSICAL OJANCO SURGIO EL mNJUlllU O lME 

~Il/all? 

NJ, AL PRINCIPIO FUE EL WS'IO PCll LA KJSICA LO QUE NJS 

ORILLO A CXlNllERTIRms EN KJSICOS, UJS QUE SE LLAMABAN 

KJSICOS EN ESA EPOCA TOCABAN JAZZ Y NJS VEIAN FEXl PORQUE 

ERAMJS UNOS ADOLESCENI'ES QUE LOS DESPIAZABAN DE SUS 

FllEN!'SS DE TRABAJO EN RADIO Y EN !IXllAS PARTES, 

DESPLAZAf.IJS A 1'llCllA Gml'E QUE ERAN KJSICXlS DE PROFESIOO. 



01 · UXDI lll!L ••• : 

CI! 

m 
CM 
16 

06 

111 

CB 

CB 

10 

11 IDOJCltJI: 

12 

13 

14 

15 

119 

5 

oosamos CXMJ to HACIJ\KlS POR JUHD Y 1!a1 GUS'l'O lll IE 

DNWI EL VMm 00E TEmA, A PmAR DE QUE LOS EHll\111'.J6 

mAN l\GOl'AIXIU:S; POR FJa!PI.01 EL SABAOO, 00E EJlA EL DIA 

DEL EHlllro, Pl\SAl!llKS 12, 15, 18 REAS EmAYAIUl. aWllO 

LIBlABI\ Lll IDU\ DE CDIER, to HACIA!Ol SIN DEJAR NJmmal 

INS'lRIJolENro5: 'l\'.JC/\llAIUl UNA Cl\ICIC!'l Y AL TfB!:INAR IE 

llABAKlS UNA KJU>Illll A !A 'Rl\TA, roc:AIWlll OmA PIEZA Y 

LE llABAKlS UN llJalE A ~ ~· 

RFAl1'IENl'E EL GRUPO EJlA UN lllBBY, PERO ID 'rDIABAIDl 

APASIOOAOAMm!'E. 

(DIRIGJl!HX&! AL PIJllLla)) ¿CIE TAL EH?; smJRAMl;Nl'E CXKl 

ESTAS PRHlUNl'AS HAY f'IJCllAS MAS 00E ESClJClAllEMJS A ID 

IAROO DEL PRlGRAMI\. MlmmAS TANIO, ros ENIAZAMJ6 

llJEVAMENl'E A NUES'1ROO ES'ruDIOS LOCALIZl\ólOS m PRIVl\lll\ DE 

IDUICIO DIEZ, PARA RmRESl\R Clll MAS KJSICA DE l.OS UXXlS 

16 DEL RI'lMJ, N1JI m REJ!EWIA JUVENIL. 

17 mil!RlllXll1 RBY aulUD; 'n!l!N 'l'!P.l, llNmA, l'IMD!A Y l'lllE <ni IXS MIIUltll 1111 

18 <DEllCIJW!S, lIBfl'IPICM:Im 1111 mDICIOI. IUIUCA PUllfft!ll Y 1111.JA llll9DI 

19 llllSlll'llRID!. 

3l IDOJCltJI: (DIRIGJl!HX&! AL PIJllLI<D) ¿YA ESTA!IJS LISTOS PARA Bl\IIAR? 

21 (mPtl!A !A RESPIJl!BIJ\.IE. AlDl'ltlUO) MimrnAS QUE TO!XJS 'IQll\N 

22 

23 

:al 

z; 
;¡¡; 

71 

:111 

29 
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SUS Pl!REJl\S;-LES REIXIIDl\!Di"A;NUESTROS:AMIOOS'.QUE !IE 

ESCUClll\N POR !A SEilAL DEL 1470¡ 00E IUi mTJ\KS 

TW\N9'l!TIENDO lll'S>E Lll EXPIANAill\ DE !A DELB'.ll\CIOO Bm!TO 

JUJ\REZ, m DIVISIOO DEL lUl'l'E Y llJNICIPIO LIBRE. SI VIVE 

c:mCA DE N1JI; VENll\SE PARA N:A, TODAVIA Vl\MJS A ESTAR 

UN BUm RATO, PmO SI ID ES ASI; ID SE DESPEQJE DE SU 

RADIO. (DIRIGll!HXJ6E AL PUBLim) l\llORA SI, AVIEN!'EliSE 

TO!XJS, PmO A Bl\IIAR Clll EL ROCK ~ ROLL DE l.OS UXXlS 

DEL RITKJ. 

31 mil!RlllXll: llJSICA EN VIVO 1111 l.OS UXIJ6 !E. Rl'DO: AVJBm!IG': '11:1Xl6, Lll IDlll'o, 

32 VIHlNI 'ltlJ06 A MIUIR, llllCIIHXll1': 1!L lllUI. 

D <DOritll: (DIRIGil!IDJ6E AL PIJllLI<D) SALVO SU OPINION, PAREX:E QUE EL 

TIEMro ID HA PASADO Y l.OS UXlJS DEL RI'IMJ ESTAN TOCANDO 

aMJ EN SU M&JOR EPOCA. (IWllNU) A l.OS INV1'I2\IXE) YA 

ros LLEl3l\RON VARIOS MENSAJES DE NUESTROS l\MIQJS OOE ros 
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ACDIPAÑAN, ADEMAS DE FELICITARWS, LES HACEN AUlUNAS 

PREXlUNI'AS, ENrnE ELIJ\S UNA QUE ME LLl\MJ PARTiaJIJ\RMENl'E 

!A ATENCION: lQUE SIGNIFICA PARA US'lEJES, QUE DESPUES 

DE MAS DE 35 AIDs DE HABm GRABADO POR PRIMERA VEZ, EL 

PUBLICO ccwrINUE SOLICITANDO SUS CANCIOOIB Y EN ESPEX:IAL 

!AS QUE ESCRIBimoN? 

UNA CANCION ES a:M) UN HIJO; UOO !A VE DESDE ~ SE FORMA 

!A PRIMERA PALABRA, !A PRIMERA tcrA MJSICAL HASI'A QUE 

ESTA TERMINAOO EL DISOJ. EL llIDlO DE ~ ESE HIJO, QUE 

UOO ID HACE CON TAITTO AllJR Y TANl'A IWSION, SF.A APOYADO 

FOR EL PUBLICO ES UNA SATISFAa:ION MARAllILIJJSA. 

!A MAYOR SATISFACCION QUE HEMlS TENIIXl A ID 1ARQ'.l DE 35 

ME HA SIIXl !A RESPUESTA MARAVILIDSA DE USTEDES: EL 

PUBLICO, EL AMJR, EL CARIOO, !A REX:EPCION QUE '.l"IJVO Y HA 

TENIIXl 'fODO ID QUE HEl-Ol llIDlO A '.rnAVES DE TANrOS AIDs. 
DE UNA OJSA ES'IDY SWJRO (Al, WS IDOJS DEL Rl'.lMJ SON UNA 

PARTE !fJY IMPORTANl'E DEL ROCK AND ROLL EN MEXICO, UN 

GRUFO QUE SUPO COUJCARSE ENTRE UJS MEJORES DEL PAIS Y 

DEL CUAL ESCIJCHAREMJS UN TEMI\ MAS, ANI'ES DE IR A 

COMERCIALES, RAFAEL ACOSTA ES EL Al1I'OR DE ESTA CAOCION, 

QUE EN mz DE '100 DE !A VILIA ':{ AHORA DEL "CHE" SE 

22 CONVIRTIO EN EXI'IO, SU TI'IUID: "WS OJOS", EN REBEIDIA 

23 JUVlllIL: WS IDCOS DEL RI'IMJ. 

24 Ol'l!IWDI: IESICA EN VIVO DI! Im UXDl DEL Rl'IKI: 'lUS QJOS. AL 'l1HIIIWI ENmA 

25 
26 DflRA RIJllUCA, PINm!ll Y BAJA lllll1DI lll!SilPAR!CfR. 

?7 IXHlrlUI: ESTAllJS DE VUELTA A !A REBEIDIA JUVENIL POR ROCI< EORMULA 

28 

29 

30 

31 

32 

33 

34 

1470; PARA CXNX:m 'fODO ID REFERENl'E AL ROCK ANO ROLL EN 

ESPAibL Y, OBVIJ\MENl'E, DE UJS UJCOS DEL RI'!M). 

VOLVEMJS A !AS PRmJNl'AS SOBRE EL INICIO DEL GRUPO, 

USTEDES PARTICIPARON EN EL PROGRAMA "!A HORA 

INl'ERNACIONAL DEL AFICIONADO" ¿QUE OCURRIO EN ESE 

E.VENID? 
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ESE ClNlJRro FUE A RAIZ DE l\QUELIIJS ENSA'JOS QUE US 

PIATic:JIKJS, EN ESE TnMl'O EL OJWUNl'O SE Lt.'\Ml\llA "l'llPf) Y 

sus UXXlS". PARA am:H.:ES ro FSTABl\N !DI rosarnos RAFAÉL 

NXJSrA NI MANUEL IDPEZ; "EL OlE". 

Pl\RI'ICIPAKJS EN EL PROGR1tMI\ ~ LA sumTE DE QUE GANA!IJS 

Y ros FUIMJS A NUhVA YORK A UNA FINAL Clli GmI'ES DE 

VDIEZUEIA, PUmrO RIOJ, PANl\Mll; VARIOS PAISES 

IATimllMERICA!n>, ERA IA FINAL LATm:JllMERICANA, Pal 

IU\MARLE DE ALGUNA FOOMA. MJ:;. QUEDAKE EN SmJNDO IOOAR, 

EN RFALirWl ro SABlM>S QUE l!UBIE2lA PASAOO DE HABm GANAIXl 

EL PRIMm FruMIO. 

AL RBiRESAR A MEXIOJ, HABLANDO DE PRESICllES FAMlLil\RES, 

EL !IJCllACHO QUE 'lOCABA TA llATEl\IA; PFl'E DEL RIO, LE 

Ml\NDAKlS UN SALUOO SI N:S ESCUCHA, DFJO EL GRUPO Pal 

PRESIONES Fl\MILIARES. REAIMENrn, ESE PROGRAMA FUE EL 

PRIMm UlGRO IMPOOl'ANl'E DEL c:c:wumu, OBVIAMENI'E, MJC00 

llNl'ES DE GUlllAA Y DE QUE SE LU\MARA LOS UXXlS DEL RI1M>. 

AIDlA QUE MIN:IOOAN IA SALIDA DE PEPE DEL RIO, CAUSADA 

roR PRESIONES FAMILIARES, lPOCRl'.AN MIN:IctW! a:MJ 

REACCictW!OO SUS PADRES AL ENl'mARSE DE IA rnRMACIOO DEL 

GRUPO? 

DE J\I.GUNA FOOMA LOS PADRES SE OPONIAN UN P00J, 1'mO aMl 

El'!PEZIV-m 11'.lR JUWJ ro LE Dim::tl M.lCllA ~; ID 

QUE PASO ES QUE O'.JlFORME N:lS INVOWC!WfJS EN EL GRUPO Y 

DESPUES DE QUE G!WWllS EL DISCO, OO'EZARCll 11\S 

ENrnEl/ISl'AS EN RADIO Y LOS l'llOORAMAS DE 'IELEVISIOO, 11\S 

GIRAS; ruE aJANDO DE /\LGUN1I FOOMA IDS PAPAS QUISIERON 

FREllAROOS. 

PROSIGUIENDO~ SU INICIO MUSICAL, APARTE DE SU =»ICIOO 

EN "IA IDRJ\ INl'mNACIOOAL DEL AFICIONADO", lCUALES ~ 

SUS PRIMEllAS PRESENr/>CIOOES EN PUBLIOJ Y aMl mAN 

R&:IBIDOS? 
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LAS PRIMEWIS mESENl'ACI<MS rumJ!l fll FIESTAS PARTICIJIJ\RES, 

Pm!JllP! QUE NOS Ftl1MITUJU\N 'IOCAR, <XMl ooooma; N> 

VEIA!Oi ESro DE UNA FCJlHI\ UlalATI\lll, SOID PraXllJllI'l\Bl\KlS 

SI NOO IBAN A DAR DE c:mAR Y SI IBA 111\Bm Cl!AVAS PARA 

BIUIM1 ESAS ElWl U\S DOS a:.tiDICIOO!S QUE PIJNil\M'.lS fll LAS 

FimrAS. 

l'OOTERirnMml'EI YA QUE SA!B EL DISCJ:l, QUE EL rntJFO H4l'E7.o 

A S00AR fll RADIO Y QUE ca!m7J\ROO l.OS moGRAMAS DE 

TELEVISICW, l'MPEZAlllS A SALIR, ID llABIA UNA IlDJSl'RIA 

aHl IA 111\Y AIDU\ PARA MAN&JAR 'll'.JXJ ID REFmm1'E A LOS 

GRlJFOS llJSICAUS DE GENre JOVfN, mracES LAS 

R:lSIBILlDJ\DES DE 'ml\Bl\JO ERAN RAQUITICAS. 

1A PRIHEl!A GlAA QUE HICIMJS FIJE 1\ Tl\MPICO, rol UN TAL 

sEÑJR ~. fll UNl\S rolDICIOO!lS ftlUUBLES, l'mD ICMl\YI, 

mA NUE9l1IA PRIMmA GIRI\ Y A TllMPICO. 

IA PRIMmA ruELTE UolroRTAlllE DE mABAJO QUE lltJBO PAR!\ IA 

!tJSICA DE ROCK fll MEKICXl ruE UNI\ GIRA Cl\GANIZAlll\ IUl EL 

SEÑJR QJILLEJIKJ VllLL&10, mA lA CAAAVANI\ CCl!Qll\ E!mU\1 

EQJIVl\LENI'E AL PROGru\MI\ DE Rl\UL llEU\SO:J. lA CAAAVl\NI\ 

<lJBRll\ KX>Em"AMEm'E U\S ~I!ll\D!S DE DIVEllSIOO fll 

PROVIOCII\, IICUJSIVE al UN Dll\ SE Hl\CIAN 'IllES flN:IOO!lS 

al TRES UXiARm DISTINroS1 IUl &m!PU): 111\CI.AKJS 'mltJll/:AA, 

PUl'2lLI\ Y 'l'UIAOCimO, POR OH:IR AIOO, UlS QUE atPEZNW; m 
IA PRIMmA PLl\ZA CXlNRllME 'lE1MINABl\N Sl\LIAN 1\ IA 

SIGUIENl'E, ASI SE CllUlll\ LA G!Nl'E PARA QUE romAN LAS 

'mES flN:I<MS CASI SIMJLTANFJ\M!Nl'E1 ESE FIJE UN> DE l.OS 

PRIMmOO TIWll\JOS al smIO Y al FOOK'I, 51\LVO 

FRESENl'ACIOOES MJ'i ESl'ClW>ICAS fll FIESTAS Y Sl\liMS DE 

BAILE, Pmo llJY l\ISU\DAMENI'E !QlQUE REl\U!EN1'E N'.l llABII\ 

FOSIBILIDl\DES llE ENml\R A 'ml\Bl\Jl\R A UN Bl\R O UN ill:il\R 

ASI 1 YI\ QUE 1A GmTE 00 ESTl\BI\ AO'.JS'IU!BRl\I A llm UN 

GRU!'O DE JovmES QUE '10CARAN ROCK ANO ROLL fll ESPAia.. 

al Ul m:FmENl'E AL Rfl:IBIMIEMO DEL PIJBLICO, l'ODDal 

rotml'AR QUE SIEM!'rul NOS RH:IBIAN BIEN. fll UNA OCASIOO EN 

UNA Timill\ DE INSURGEN!'ES SE HIZO LA l'RGIJCIOO rol WWIBO 
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~ U\ ROPA: PCEQllE llJmmAS 'FANS' mAN lllY 

tamlIVAS, SIDll'RE HA SIDO ESO DE U\S 'FANS' Y IIJS 

ARTISTAS. 

!A 111\llOO l'Rllml\ DEL RB:IBIMIEm"O DE U\ Gm1'E A llJmmo 

FAVCR ES EL CUX:IMIENID DEL MJllJMIENID A DIMmSICliES QUE 

ruocA tlJS lnJlllllWtJS I!WlINl\001 ESO ID llUBllJU\ OCtJRRIOO 

SI U\ GEN1'E JCJllEN NJS WBllJU\ NEilAllO SU Al'CM). 

AIDU\ QUE l!Al!lJ\K:6 DE REX:IBIMimroS, la:Kl P!Jmal UlS 

CllOOGAlnl rol IIJS MEDIOO DE CXHJNICl\CICll? 

SI IIJS MEDIOO DE CXHJNICl\CION ID tlJS llUBimAN ABimltl SUS 

l'UERl'AS, DIFICII.MENI'E '1'000 ES'ro llUBIERA FUOCIONAOO. HUOO 

ESTl\CIONF.S DE !W>IO QUE Cl\MBIAROO SU PROGRl\Ml\CION EN 

MJSICA EN IOOLES A ROCl< EN ESPAÑ:JL1 'l1XlAS APOYARON 

~ EL MJllJMIENID DESDE EL PRm:IPIO Y CllED QUE 

(;IACIAS A ELUl FUE QUE EL R(l(l( l\ND OOLL Nl(1.JIRIO rumzA 

CDl U\ Gml'EI PCl!QlJE DE amA MANEl1A DIFICIU4ENl'E SE 

llUBllJU\ fNl'ERl\00 DE ID QUE SIJCGlIA. CXH) ERA UN!\ IOlmAD 

MJSICAL, ID HABIA NilG.lN ANI'B::EDOO'E QUE !!ARCARA U\ PAUTA 

A sm.JIR, FUE lllY VALllNl'E T<DI\ ESA Gml'EI PCl!QlJE 

SALIERON TRIUNFANl'ES EN SU AVFNIUAA DE HABm QUE PASA SI 

'IOCAfolJS R(l(l( EN ESPAiilr.1 YA QUE U\ GEN1'E NJS REX:IBIO 

~INARIAMENl'E Y IIJS MEDIOO DE CXMJNICl\CION P!Jmal 

UN ESCALON IMl'Cl!TANl'ISIK> PARA QUE ES'ro cmx:IERA Y rumA 

ID QUE ruE, ID QUE 'ltlMVIA ES. 

~. ID PCl!QlJE EST!HlS CDl USTIDES, R(l(l( l:UlMJIA 

ES UN!\ EXCEPCION EN EL aJAOOANl'E1 PCl!QlJE SU ooOO ES UN 

ESLAlDI MJY IMIDRTANl'E EN U\ HIS'rORIA DEL R(l(l( EN MEXICD1 

YA QUE ruE EL PRIMEl\ EMPRESARIO QUE APOYO 'IOOO fS'ID CDl 

su cctlPAÑIA DE DisaJS. SI EL S@JR A2Cl\llRl'.Gl't ID HUBIERA 

APOY/\00 ffiTE MJllJMIENID CXH) ID HIZO, mmmANDO SU 

EMPRESA DE OisaJS AL ROCl< ANO ROLL SE llUBIFRA PmDIDO 

PARTE DE U\ fllmZA QUE T!Ml. AHORA USTIDES ESTAN SimIX> 

TESTIOOS DE UN FEN:fo!EUJ MAGICD, rumA DE IDS ~ 

HaWIJS, AL VER QUE 35 AIDs DESPUES !A GENI'E O'.Nl'INUA 
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PIDil'l'IOO CMl::IONEE '{ ID !A MIIM\ Gf2ll'E SIID LOS HIJOS, 

lDS NW!'OS. 

ESA ES UNA GRAN vmDADi !'ORQUE NU&5'rnOS AMIOOS QUE OOS 

l\Cno!PAÑAN SOO folJY JOVENES, HAY ALGUNJS NIÑOS POR l\HI, 

PmO TAMBIEN !!AY l\DUL'roS Y ES QUE EL ROCK ANO ROLL ID 

TIENE J:.Il.UT&S, NI IDl\DES, ADD!AS 'l'Sl'A!()S SfXlllROS (;fjE 

(;fjIEN&S 005 ESCUCHAN DI SUS CASITAS O EN SUS OJQlES, 

EN EL 'ffiANSFORl'E OJLSJl'IVO SOO DE DIFmllll'ES IDADES '{ 

'l'Sl'AN UNIOOS !'OR UN UNlUAJE UNIVmSAL: !A KJSICA, EL 

ROCl< ANO ROLL Y TOCOS EN UN RINCONCI'IO DE NUESTRO SE\ 

TEmMJS Airo DE: REBEIDIA JUVENILi VAl«JS A uros MENSllJES 

Y VOLVEMlS OJN KXllO MAS DE lDS IJXOS DEL RI'!Ml. 

13 CX'!JWm: l!lmU\ RllllUCA, l'L'INlD. Y l'IHlE <ni ra; MIMrros IE aJ!llRCIALllS, ElmlA 

14 mglUE M11'ICiml l:E CHlANI~ RADIO l.'alllIA. IIHfl'IPIC'ltCI~ ti! 

15 miw:Im!. l'lmlA R!llUCA, PlNl1'FA Y 8'iJA HA9DI ~. 

16 CJHllCl.tll: YA DE WELTA DI HEBEUJIA JUVENIL, Vl\M:JS A KJNmlm UN 

17 ro:XJ RCW.Nl'ICCS OJN IA lllSICA DE LOS I.OCOO DEL RI'!Ml. 

18 Ol'l!llAIUI: l«JSICA EN VIVO IE LOS UXlll DEL IU'IKl: SIN TI Nl RlllXl VIVIR, '1RI8n! 

19 N>CllE, U a!ICA MllS LINlA DEL MHX>, 'rm MI <DIA1tll. 

20~: 

21 

22 

23 

24 

25 

26 

27 UXlll DEL ... : 

28 

29 

30 

JI 

32 

33 

34 

ESTUPENDAS INmlPREl'llCIONES DE ESTE GRUPO QUE POR SU l\MlR 

A !A MJSICA SE O'.JN\IIRTIO EN UNO DE LOS MEJORES DE MEXICO. 

Am'ES DE MANDAR A MENSAJES Y ENlllAR A Ol'AA S!IXION DEL 

J?RO:;RAMA, QUIERO HACERLES UNA PRmUm'A QUE TAL VEZ PUEDI\ 

REXlJRllAR MALOS IOIEN1IJS, PmO QUE LA Gl'Nl'E DESEA SIUlEll: 

l.o:Ml AFEX:'rO !A KJmTE DE SU PRIMER CAm'AN!'E, 'roÑ:l DE !A 

VILIA? 

llMAGINENSE: NADI\ MAS!, LA lllERTE DE 'roÑ:l ruE UN OOLPE 

TEll!UBLE:, DE HEOlO EL GRUPO DEJO DE EXISTIR lJOOS SEIS 

MESES 1 FOR(:UE aJANOO OOS ENl'lW\M'.lS DE SU llJERTE, HUBO UN 

!D1m!O EN QUE: YA NJNJUID (;UERIA SABm NADI\ DE LA MJSICA, 

SIN EMlll\RGO, YA ESTABA m::AMINAOO 'IODO, LOS DISCOS EN 

RADIO ESTABl\N SONANDO. FINl\IMEN!'E, Dll:IOIMJS SBlUIR 0JN 

EL roNJUNll'.) 1 Gru\CIAS A UN/\ CARTA QUE: 'roÑ:l OOS MANDO A 

CADA UNO DE WS IOCOS, 
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'OC8J FllrABI\ mFEJMJ, ERA UN TIPO llJY Em'mMIZO, Pmo E3l 

ID HIZO !NlRANDEX:EllSE DE ESPIRI'lU ¡ RJ!Q(lE ERA UN TIPO 

MARAVIUIJSO, UN PMIOO CDll POCIJS. U\S CARTAS QUE r«lS ' 

~ DE CIUOAO JUAREZ, U\S ESCIUBIO UN DIA l\Nl'ES !E ~ 

A OPERAR AL PASO¡ TEKAS, EN ELLA DEX:IA QUE YA SABIA QUE 

ml'ABA l'NFflMJ, LE HABIAN DICHJ QUE TE1lIA CAIOll EN IIJS 

GANJLIOS, Y QUE SE IBA A OPEJlAR, Pmo QUE r«lS PIDIA QUE 

00 DFJARllM:6 EL GIUFO Y QUE SI SE TA!Ull\BA EN llfXMBAR O 

00 REGlfSABA QUE SIWimAKIS ¡ RJ!Q(lE HABil\ICIS HBlll UN 

ESFUmZO llJY GRANDE OORANl'E KXllJS AOOs Y QUE 00 POR IA 

FALTA DE AUJUIEN, EN ESE CASO IA DE EL, IllAllJS A DEJAR 

CAm TCOO, PE1IO RFJ\lMENl'E '1tÑJ ruE EL HUESO MmUIAR DE 

IIJS IDX6 Y APESAR DE QUE EL GIUFO CXJNl'IWO DESPUES DE SU 

llJERTE¡ NADA ruE IaJAL. 

VAYA DESDE AQ(JI WES'ffiO REllHlCIMIEN!U, WES'ffiO CAROO y 

l\!MIRl\CIOO PARA m DE IA VILIA¡ OCNlE QUIERA QUE SE 

m::ummE. 

(ANJMNXI) HA LLBlAOO EL lOl!NID DE PRE5ENI'AR omA SBXIOO DE 

Wl'E PR!XllWIAr Pmo 00 SERA ANl'Ell DE m A :Km!¡ ROCK 

EaMlIA 1470, PARA 'mANSMITIR lJN'.JS ME1lSAJES Y =n1UAR 

CDN EL VIAJE POR IA DEX:AOA DE IIJS S&SENl'A EN <XK'AÑIA DE 

IIJS IDX6 DEL RI'IKJ Y DE IA Rfl!E!DIA JUVEmL¡ YA 

VOLVIKlS ••• 

24 Cl'llUlllR: 111D1A llJllUCA, PUllfm Y FIHE <XII 006 MllUl'IE !E ~;' l!li'DIA 

25 RJllllCA, PUllfm Y lll'oJA Hll9'DI IEllllPilRIDIR. 

26 <DllUClQI: BIENVm!CXJS, NUEVAMEN!'E, A IA Rfl!E!DIA JUVEmL, QUE AlmA 

27 TIE11E MAS INllITAIXJS¡ ELIDS SON PMIOOS DEL PUBLICD QUE NlS 

28 

29 

30 

31 

32 

33 

34 

35 

HACEN EL FAVOR DE l\O'.M'AÑl\RNos al ESTA FASE DEL POOGRl\MA, 

al IA OJAL TOIXlS HABIARIHlS DE UN Ta.!A Y CJ\MBIAIUHlS 

IMPRESIOOES CDN IIJS l.CO)S DEL RI'IKJ. 

NUESTRCS NUE110S l\O'.M'AÑANrES SON YAOmA, OOET!'Er CYNI11IAr 

CJ1AR, FEllNANOO Y ALBmlO ¡ GRACIAS POR l\O'.M'AÑARNJs. PARA 

cx:MENZAR QUiffiO PRB>UNrAR: lQUE ES ID QUE CDNS!OmAN QUE 

IMPAC'ro A IA GENl'E PARA QUE EL ROCK ANO ROLL al ESPAOOL 

FUmA /ICEPTADO al EL PAIS Y QUE LES DlmA EL EXI'l'O, EN 
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ESTE CASO A UJS UX:OS DEL RI'IMJ?, ¿QUIEN EMPIEZA? 

( IN1'mCNllIARAN llDS PARA 'lllA'lllR IE lll\R RfSl'lll!m'l\ 11 IA 

Dm!JRXlANl'E llllL ~, 

(~ B1 l'L lll!llA'm RIW.IZAllJO PRllUll'llS PARA &\TISFK:m 

SU PIO'IA Cll!I06IDN> Y LI\ llllL l'IJllLIOO EN LA l'»'Ll\IWli\: 

'l1WHilRRillOO, ~. 15 llilUl'OB IN1'IRUIPIRA PARA 

- 11 1'IH!l\JllSJ 
f>QJI 'l'Ot03 TIENEN LA Rl\ZON, ID INDUDABLE ES 00E EL ROCK 

ANO ROLL 00 KlRIAA MllNlW\S EXISTAN GliNl'fS 00E GUSTEN DE 

SU a::m'AGIOSO RI'IMJ. POR EL IDIENro, TEN!MlS OOE HACER 

UN CXJRrE, PmO RrolmDEN Q'.JE ESTl\llJS EN VI\IO Y DIREX:'IO 

DESDE LI\ EXPU\Nl\lll\ DE LI\ DELl'IiACION BENI'IO JUl\REZ, EN 

ml'E llJEl/O PR<XllWIA 00E SE LLAMA REBEIDIA JUVENIL: 

ENSEGUIDA ~ ••• 

15 Ol'HWXll: l'2l'l1IA RIJllUCA, PU\Nl'l!'A Y nNE <DI 006 MIH1Rl6 IE ~. 

16 Ill!N1'IJPlC1CI IE m'DICIIJI. PJmUI RlllllICA, PLlllftPA Y MJA IWlTA 
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YA DE VUELTA, TEMMJS arnA PllmlNrA PARA HACER S\JIBIR A 

NUESrnOS llMIGOS Y SE TRATA SOBRE SU OPINION DE LA !llJSICA 

llJDE:RNA EN ESP/\ÍbL Y LAS mE\ll\S VERSIOO&S HrolAS A 

PIEZAS El<I'IOSAS DE LA Da:A!ll\ DE UJS SESW!'A, TIENEN 

USTEDES LI\ PALABAA ••• 

(Ml!NIS ClWCl'l!JU9l'ICAS OOE EL BUJQUE Nm!RlCIO 

(Ml!NIS ~CAS OOE EL lllLOlB Nm!RlCl!J 

(W Ll\llCR 1'S IWllL QUE ftl EL BUJQUE lllm!IUCI!, W tUlllCIIJi FS 

DE UN <lJllR'ro IE IDlllJ, (RJIP!N SIRllR ODIAS Dm!JllOlNfl'l'S: SI 

EL 'l1W> Sii FIHIU.IZI\). 

00 ME RESTA MAS OOE AGRl\Dl'X:l'lU.ES A FmNANOO, YADIRI\, 

CWIR, C'iN!HIA, ALBER'lO Y ODE:l'l'E SU PJ\Rl'ICIPACIOO EN ESTA 

PARTE DEL PROGlW!I\. 

POR EL M:MNl'O \ll\MJS A UN l!IJJQUE DE Mrn5AJES Y 

rux;RES.l\M'.JS CON LA !llJSICA DE UJS I.00'.lS DEL IU'lM) PARA 

SEX;UIR GUIANOON'.JS A LA REBEIDIA JUVENIL ••• 



127 

13 

01 <8!JWXll: l!lrmA RIBIICA, l'Ulll'l'PA Y l'lllJI! <DI IXJ6 1U111ro6 1E IDl!llCUW!S. -

02 Hl&UCA, l'Ulll'l'PA Y ~ <DI llJSICA 1!11 V1VO 1E Ul6 UXDS D11L Rl'JK>: 
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04 IIHU:'lm: 
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·. 
Dml!W:IADAMm!'E HA LLmADO EL !oD!Elm) DE DESPlllIRNJS 

DEL IWU\VIUIJSO PUBLIO:l ~ OO'i 005 l\CQIPl\Ñ:l1 =iA5 A 

WS IIXOS DEL RI'M) l'OR HABEllN'.lS APADRlNAIXJ Y C'.Jo!PARTIOO 

PARTE DE SU HISTaUA. 

IES ~ ADELAm'AR ~ IA l'ROXDlll SEMANI\ ESTARfMJS 

'lRAN!i?oll'l'IEmO DESDE EL 'l'FATRO AL AIRE LIBRE: "MARlO 

K'IRF.NJ 1CANI'INf7AS 1 
"; m EL 11.lS(lJE DE SAN JUAN DE 

llRN:nl r 1 WS ESPEIWIJS 1 

IUEVAMENl'E l\GRADOCEMlS A PEPE l'IEXlllEl'E, CllOCllO <nlZALEZr 

CARLOS SANABRlA, MANUEL WPEZ Y RAFAEL l'CJl>rA SU 

PRESEN:IA m ESTA l:MISION DE 11EBEWIA JUVmIL; ros 
DFJAMJS ~ SE DESPIDAN CXM) SOUl ELWS W Sl\mN HACm: 

CON KJSICA. 

ro=•------; ws ESPEJ\O EL PROXIm SABl\00 m 
ESTA CAFETmIA Al!BUIJ\lll'E, ~ ~ US'mlES: ros ID0JS 

DEL Rl'IM'.). 

20 <8!JWXll: llJSICA Di V1VO IE WS UXJlS DllL R1'111>: 'l1!IU> lfill tDIIA. 

21 J'JfDUI RIBIICA, Pt:Nm!'A Y BAJA A KND. 

22 UXl111I\: NUES'mO VIAJE l'OR IA OfrADA DE W5 SESml'AS HA cacwIOO; 

23 IA RmEIDIA JUVENIL, POCO A POCXlr SE 'JIWISFOOHA m 
24 IUDlElUlO ••• 

25 a>BW:Ot: SIJllE l'Ollllr Pt:Nm!'A Y ll!raA <Df RH'IDIBBZllS; TilllIRICJIE, Pr.Mm!'A Y 

26 MJA A RHlO. 

27 r.oanat: I.DS Rl'lMJS Y FOOMl\S DE Bl\ILAR SE CAMBIAN CON RAPIDEZ 1 U\ 

28 Tl'l:OO!.OOIA hVOllJCIONA ••• 

29 <el!AIXR: SIJllE KNDr l'INm!ll Y -=rA <Df WEIA, '11111!%A¡ IWH!llO, PlM1w. Y 

30 BAJA A l'tlD'.l. 

31 UXI1l'CR: NUt.Vl\MENl'E ES'l'J\lolJS m ros Ñvs NOVFlll'A; w ~ OCURRID 

32 m LAS ULTIMAS lXJS OOWIS HA SIOO UN svOO ••• 
33 CHIWXR: SIJllE l'tlD'.l, Pt:Nm!'A <XRl'INI\ Y lll\JA A l'IHXJ. 

34 ~ <DI IU!&!R: "JU!J!EU>IA .JUVmIL"c Pi!GINA 14, LDE\ 2. 
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5.9 Cronograma de la serie 

HÚllero de Programa 
1 

2 

5 

Hombre de la eaisión 
Inicios de Los Locos del Ritiro 

Sinopsis 
A lo 1ai:go de la trana 

misión se efectúa un ': 

entrevista con los in~ 

grantes de Los Locos 

del Ritiro; además se 

escucharan sus éxitos. 
Inicios de Los Rebeldes del Rock En este pn>grama se ""!! 

tará oon la presencia 

de Les Rebeldes del. 

canienzo de Los Crazy Boy's 

Rock para contarnos sus 
experiencias al iniciar 

su carrera art!sitca; 
se escucharán en vi w 
su éxitos. 
Para esta emisión se 

oontará ccn la presen

cia del nuevo grupo de 

Los crazy Bey' s; se 

encargarán de amenizar 
la emisión CC11 las can

ciones con gue se hici_!! 

ron farrosos. 

Cantantes solistas de Rock and rcll: En este caso se conta-
César costas rá con la presencia de 

césar Costa; quien nce 

platicara de sus inicios 

nusicales, además de 

interpretar sus temas 

mis p::pllares. 
cantantes solistas de Rock and roll: Enrique Guzmín se enea!. 

Enrique Guzmán gará de interpretar sus 
éxitos ccmJ solista y 

dentrc de los Teen Tops. 



CONCLUSIONES 
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El surgimiento del rock and roll en los Estados Unidos de Norte América fue 
la respuesta de varios factores que se sunaron, desde la propia creación del país; 

entre ellos poderos rrencionar la rrezcla de ideologías, nacionalidades y tradicio
nes que se pueden localizar en su territorio, la crisis emx:ional. que su pobla

ción sufría al finalizar el período de conflictos annados en los que el ejército 

estadounidense había intervenido, además de las dificultades sociales que el ti"!!! 
pe de postguerra provocaba. 

Es por ello que, el ror.k and roll surge caro una fOima de rebeldía y su opo

sición a lo establecido por !"'rte de la juventud que buscaba manifestar sus in""!! 

fonnidades a través de su forma de vestir, bailar y ante todo de su mlsica. 

Sin ent>argo, apesar de que este ritm>, por su vitalidad, era identificado 

con la población juvenil, su iniciador fue un hali>re de edad adulta que se encar

gó de unir diversos estilos, caro: la balada, gospe1 songa, jazz. hill billy, 

rhythn and blues: para conformar lo que hoy conoceros cano rock and roll. 

Independiente a la popularidad lograda por Bill llalley con su tema "Rock 

around the clock" (Al coopás del reloj) era in{lerioso encontrar a un cantante jo

ven que ¡:uiiera proyectar los deseos de la qente de su qeneración, ese hari>re fue 
Elvis Presley. 

Elvis Presley, al igual que el rock and roll, pronto logró convertirse en 

ídolo de la juventud, pero justamente porque la mlsica los hacía olvidarse de los 

conflictos en que su país se había inmiscuido y encontraban una nueva forma de 

ser independientes de sus familias y, de cierta manera, actuar cx:m::> adultos; eran 
el lado oscuro de los progenitores, lo que aquéllos trataban de disimular por ne
dio de falsas poses sociales. 

Este estallido de rebeldía pronto se extendió por el nundo, la oolindancia 

de Estados Unidos y México hizo que, no sólo el aspecto musical, fueran imitadas 

las formas de vestir, los carportamientos, la diversión y hasta los alinentos, 
esto CXll'D resultado a la i.nplrtancia que adquirió la nación estadounidense des

r;ués de la Segunda Guerra Mundial: ya que a partir de ese m::mento se colocaba a 

la cereza del bloque capitalista, una de las Potencias Mundiales y sentía el pode

río para intervenir en cualquier conflicto que ocurriera por el globo terráqueo, 
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por todo esto¡ la patria mexicana adoptaba su foI!lla de vida, más por mostrar su 

alienación ideológica que por otro factor. 

Ia in¡lortación del rock and roll obligaba a que surgiera, en México, qente 

que imitara el ritioo, pero en español. Al iqual que en Estados Unidos, los prime

ros fueron cantantes adultos con interpretaciones que poco tenían que ver oon 

esta corriente 1 lo hTportante era que el público se diera cuenta que en el país 

tari>icln había rock and roll y en nuestro idiana, con ello provocarían la no sali

da de di visas por concepto de llrportación de material discoqráfico y reqalias. 

Sin eni>arqo, posiblemente nadie se hubiera imaginado que grupos de adol~ 

tes se reunían para :lnprovisar las canciones exitosas que escuchaban por radio, 

hacían su trabajo con qusto pon¡ue ese era su pasatiatp0, oos tarde eqiezaron a 

escalar los peldaños de la pcptlaridad, gracias a la novedad que representaba oír 
rock and roll en español y por representar a un bloque olvidado de la sociedad. 

Lo anterior, slmldo a la calidad 1111Sical de su material, apesar de que no 

eran llllsicos, les daba la oportunidad de identificarse plenaJllmte coo su audito

rio 1 porque, en cierta fOI!lla, pensaban y tenían los mismos problemas que elloe. 

su espontaneidad al rrarento de escribir una canción o hacer una versi6n en espa
ñol, cuando actuaban y su rranera de carportarse fuera del escenario fue lo que 

provocó su triunfo1 pues se mostraban OCJ1D eran y sin pretensión alguna, lógica

mente que CXXl sus exoep::iones. 

Ia popularidad lograda por los rocanroleros era mis auténtica que la que 

actualmente pueden pres\11\ir ciertos grupos irusicales o cantantes, los Medios de 

canunicación Masiva (radio, televisión y prensa escrita) tuvieron m.zcho que ver 

para hacerlo posible, pero no lo hacían con las batallas publicitarias que se li

bran en nuestro tiE!lll'O sino bajo los criterios de calidad discoqráfica y nusical 

de cada artista. 

Por otra parte, las canpañías de ccmunicación de esa época, por inexperien

cia, eran menos afectados a la corrupción y en oonsecuencia: los farrosos lo eran 
por méritos propios y porque el público así lo deseaba. 
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Desgraciada o afortunadamente, el éxito del rock and roll en México ocinci

dió ocn la transformación de la sociedad del país. 5equramente, el ocntenido de 

algunas películas extranjeras influyeron en los jóvenes rrexicanos para buscar 

otras formas de catp:Jrtamiento totalmente distintas a las que se acostmt>raban, 

sin arbargo, de cierta nanera existían en la población adulta de fonr.a incógnita 

y prohibida para cualquier sector de la sociedad. 

F.s posible que el desenfado con el que se canenzaron a CCXTt:>ortar los adoles

centes era lo que rrolestaba a las ligas de la decencia del territorio y a los ve

teranos, en general, por ser el reflejo de ellos mismos. Del otro lado, existie

ron personas que no le dieron tanta inp:lrtancia a la música ni al CCJJp:>rtamiento 

de sus seguidores¡ después de talo, lo que hacían era bailar y divertirse sanan'e,!l. 

te, los problemas de bandalisrro que existían, aparentemente provocados por el 

rock and roll, no eran cosa nueva en la naci6ry. Más bien, todo fue causado por !!!. 
rrores y con el fin de despertar en los escuchas la curiosidad de saber si en rea

lidad todos esos desnanes podían ser provocados por un ritmo que a la larga hiel~ 

ron suyo. 

Todos esos acontecimientos, hoy en día sólo son recuerdos de nuchos padres 

de familia y abuelos, los Medios de Canunicación, en especial la radio, se han Vl!_ 

lido de esa añoranza para colocar nuevamente en el gusto p::>pUlar las creaciones 

en español del rock and roll. 

Las radicxlifusoras que a estas al turas programan este estilo lo hacen, en la 

rrayoría de los casos, por intereses particulares y de índole econánico. 

Rock Fórnula 14 70; al igual que Radio Uno, ven la posibilidad de obtener ga

nancias, no sólo con sus emisiones al aire, con la venta de material discográfico 

fabricado por su enpresa hernana: Discos Orfeón. 

En radicxlifusoras caoo: Radio Variedades, Radio Felicidad, Radio Mil, XBJ-AM, 

Radio Chapultepec, podemos encentrar transmisiones de piezas de rock and roll por 

tradición dentro de la programación de cada una; pues, en su mayoría fueron pre

cursoras en la emisión de esta corriente en español durante la década de los 60 's. 

En Universal Stereo, esta rrú.sica se introduce caoo cxrrplemento de las piezas 



134 

originales creadas en países de habla inglesa y que en México fueron utilizadas 

para basar las canposiciones de grupos y ~tantes mexicanos. 

FJ. caso de Rock and Radio es nuy aparte; ya que su principal prcp)sito es 

convertirse en canpetidor directo de las estaciones Universal Stereo y Rock FórJt!! 

la, el éxito que estas últimas han logrado las convierte en blanco perfecto para 

ga.irar rivales y ofrecerles elementos para que sus cpositoras les presenten bata

lla. 

ID que es notorio, la radio en la ciudad necesita ser un nedio de verdadera 

canunicación entre emisores y escuchas,éstos deben sentir la J.ntx>rtancia que tie

nen para los trabajadores de la radiodifUsión, así caro preocuparse por ¡mtici

par con sus carentarios, interrogantes, etc. , en las transmisiones de su frecuen

cia preferida. Lo más difícil de lograr y lo más importante, es que las estacio

nes se den cuenta de que en la actualidad necesitmms un nedio de canunicación "!!. 
siva y personalizada, es :Jecir; que le interese lo que le (Xlede aportar su auditg, 

rio, sin in'portar sexo o condición sociecinánica y cultural, después de todo ellos 

son quienes reciben sus rrensajes, buenos o nalos. 

JustalTente en esta relación canunicacional, receptor-enisor, es donde radi

ca el éxito que ostenta Rock Fánnula; ya que su locutor se ha convertido en un 

verdadero amigo de sus oyentes, él misrro es quien provoca que le llamen telefón! 

camente para tratar los más variados asuntos y no sólo para obtener premios. 

Por otra parte, el triunfo de un programa de radio tanbién se basa en el O!! 

nejo de elerentos auditivos originales y que nunca o pocas veces hayan sido uti

lizados en la producción radiofónica¡ obtener una imagen particular en cada emi

sión y en la estación, en general. Las voces de los locutores y la personalidad 

propia de cada uno de ellos es .!np>rtante para obtener una reacción favorable en 

el plblico, quienes buscan a individuos que les alegren el nmento; aunque sea 

con cualquier tontería. 

En cuanto al contenido rrusical no poderros hacer ninguna recanendación; pies 

en la actualidad, las piezas que se transmiten por las ondas hertzianas es por

que son apoyadas econánicanente para ser emitidas. 
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Hay que reconocer que el rcx:k and roll producido a lo largo de los años 60 's 

ha cautivado, de manera inpresionante, al plblico de todas las edades, ha rrarcado 

tala una época dentro de la historia 1TUSical del país y se ha constituido cano el 

cimiento de otros ritmos similares, pero no han logrado opacarlo; entre ellos se 
encuentra el Punk, el Heavy Metal y la música Pop, 

La primera, más identificada con las clases marginadas que expresan, por ne
dio de esta corriente, sus inconformidades y los abusos que sufren por parte de 

las instituciones y por la sociedad con mayores :recursos, esto últilro lo hace un 

ritmo no apto para la transmisión radiofónica y televisiva; ya que atentan, de 

alguna forma, contra las dependencias gubern¡inentales. Tani>ién se debe considerar 
que las posibilidades de sus interpretes para pagar espacios en los medios, con 

el prepósito de que emitan su núsica, son escasos e insuficientes para cubrir las 

tarifas .inp>estas. 

Hablar del Heavy Metal es tratar coo el estilo misterioso y necabro Slll9ido 

del rock, sus limitaciooes de emisión, ¡opesar de no poseer un contenido tan fuer

te y crudo CCllD el Punk, son similares al de éste; sus causas: la falta de recur
sos financieros y la ausencia de una CXJ1{lilñ!a disquera poderosa que los represen

te. 

El Pop, de cierta manera, representa al rock and roll de los 60's, es la na!
sica que tiene mayor apoyo de los Medios de canunicación, aunque sea ranmerado, 

sus contenidos son de lo más intranscendental que pieda existir; causa por la 

cual se logran colocar en las snisiones de radio y televisión, aparte de contar 

con el apoyo piblicitario y eoonémico de una aipresa llamada 'IELEllISll, en la que 

las darás corrientes notienen cabida. 

ai síntesis, para dar respuesta a las hipótesis que dieron oriqen al presen

te trabajo, si bien es cierto que los programa.s de radio "apoyan• a una cJetetmin!. 
da línea 1TUSical, en este caso el rock and roll en español, es por fines l1l1Y par

ticulares: econánicos, o por tradición dentro de la emisora, pero nunca porque 

realmente quieran dar su colaboración para que el público lo siga recordando. 

Por otra parte, las modas nusicales siguen y se reciclan de acuerdo a los 

intereses de los enpresarios de canunicación. Sin enbar90, los estilos, donde 
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entraría el rock and roll, nunca pasan desapercibidos y taqxx:o son fáciles de 

olvidar; aunque los medios, en especial la radio, se ~en encargar de ex>nver
tirla en algo cotidiano e indispensables para quienes acosturbran escucharla du

rante varias horas al día. 

ID que aquí se ha expuesto oo intenta, mis que reconocer cuales son los no

tivos por los que el rock and. roll se ha hecho presente en las radicxlifusoras y 

la lnport:ancia que ha tenido en nuchos de los padres de familia e incluso en ge

neraciones posteriores. 

IJOs senderos recorridos por esta rrúsica son tan variados que darían pauta 

para nuevas investigaciones, i:ero por el nonento1 su irrportancia dentlO de la r.!. 

dioemisión nacional ha quedado cubierta. 



ANEXOS 
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ANEXO 1 

Los Locos del Ritmo 

se•braron trabajo para cosechar aplausos y ésito 

:.a historia de Ios Looos del Rit:Jro canienza en 1958; en ese tienpo sus inte

grantes estudiaban en la Prepa 4 y los descansos interclase eran utilizados para 

reunirse en un sal6n de actos que estaba acondicionado con un piano; el objetivo 

eraesc:uchar a Pepe Negrete tocarlo y a Toño de la Villa cantar alguna canción de 

moda. 

Esos encuentros se hicieron más oficiales hasta que, por el gusto a la núsi

ca, se citaron en la casa de Pepe para ensayar y rmntar las piezas que &a1aban 

por radio. De esa fonra se fundó el conjunto nusical •Pepe y sus Locos•; sus in~ 

grantes originales fueron: José Negrete; pianista, Jesús González; requinto y "'!!! 
positor, Antonio de la Villa; cantante, Mario Carlos Sanabria; bajo, Alberto Fi

queroa; guitarrista, José del Río; bateria. Para diciE!Tbre de 1958; Pepe del Río 

deja el grupo y su lugar es ocupado por Rafael llcosta, quien tanmién escribiría 

algunas canciones. 

El primer logro .in¡>ortante de "Pepe y sus Looos" fue ganar la representación 

de Méxioo en el ooncurso "Ia Hora Internacional del Aficiona.do•, la final del ~ 

tamen se realizó en Nueva York y consiguieron un satisfactorio segundo lugar. 

cuando regresaron al país oarenzaron sus presentaciones en televisión; en 

programas tales CCJTD: "IL>s Grandes de la Televisión", "Ia Hora de Paco Malgesto" 
y •variedades de Media Noche", nás tarde actuarían en teatros de revista caro El 

Follies. Su repertorio inicial se CXJltXXlía de canciones en inglés: "Teddy bear•, 

•irutty Frutti", "Baby I don't care": entre otras. 

Todo lo anterior suena fácil, pero detrás de ello hubo fines de semana dedi

cados exclusivamente a una CX>Sa: ensayar; al respecto Su baterista, Rafael Acos

ta, canenta: 
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"Al principio fue el gusto de tener ccntacto con la núsioa lo que nos orilló 

a convertimos en m.ísioos, nosotroll lo hacíaul por juego y por gusto, pero la 

gente, rnlsioos adultos, no nos doban el valor que ~; . apesar de que los 

ensayes eran agotadores. El sábado, era el dÍa de ensayo, nos la (llSablalB 12, 15, 

18 horas ermayanclo, ,., acuei:do que no ,., bajaba de la batería¡ al aamar una can
ción le daba una lllll:dida a una torta y tocabanal otra, al teminar le daba un bu

che al refresco que tenía ahí, y los dmás hacían lo m-.•. 

Pese a lo aquí mencionado, las primeras presentaciones de este conjunto, 

antes de los programas de televisión, fueron en fiestas particulares donde se te

nían que cumplir con dos condiciones para que los !Tftlchachos tocaran: que les die

ran de cenar y que hubiera chavas para bailarr ya que no cobraban nada por su 

actuación, según declaró su baterista. 

Entre 1958 y 1960; la carrera artística de "Pepe y sus llxos" tuvo nuchas ~ 

sas positivas para ellos, su carrbio de narbre p;:>r "Los Locos del Ritnc" y la gra

bación de su primer disco: "Rock con IDs L:xx>s del Ritm:>", que permaneció enlata

do durante diez RE5eSJ ¡>.Jes su catpaiiía disquera dudaba del éxito que ¡>.ldieran ~ 

ner, para junio de 1961: ya habían ganado un disco de oro, uno de plata y un tr~ 

feo. cuando el acetato salió a la venta, principios de 1960, anpezaron a sonar 

muy bien por radio 11No SO'J rebelde" de Chucho González y "Tlls ojos" de Rafael 

Acosta, por otra parte: se registró el ingreso de Manuel r.5pez (guitarra) en lu

gar de Alberto Figueroa. 

La grabación de ese disco y la de otros grupos similares propició un cant>io 

radical en la programación de nuchas estaciones de radio en el país: explicó nue.§. 

tro entrevistado: • ••• hubo estaciones que amt>iarcn su ~. de IÚlliCa en 

inglés a rock en español, por necesidades del pi>lioo1 ., iJMgino que el pi>lioo 
11-ba pma pedir mck en fllliii, algunas de esas estaciones fueren Radio Mil, 

Radio 590¡ La Pantera, Radio bites, Radio "'1.icidad, Xl!Jll' ••• • 

Por otra parte, la primera gira que hizo el rrencionado conjWlto fue a Tartpi

co, pero la fuente de trabajo más .i.rrp:lrtante que hubo, no sólo para Los IDcos si

no para todos los exp:mentes de rock and roll en lt!xico, fUeron las giras organi

zadas por el señor Guillenno Vallejo y patrocinadas p:>r la cerveza corona Extra: 

esas presentaciones, bajo el nanbre de "caravana corona Extra", se encargaba de 
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llevar diversión a la gente del interior de la República, inclusive en un día se 
cubrían tres lugares distintos con un mism:> elenco: 

•••• i..cr-is "n!tuoaúi, P\Ebla 

Y 'rulanc:inJo, por decir algo, los 

que mpzaban en la primera plaza 

ccnfonne tenninabon salían a la si

guiente y así se corría a la gente 

para que fueran las tres funciones 

casi sinultáneairente .•• • 

Los éxitos de Los Lxos fueron 

en a\l11'ento: presentaciones en radio, 

televisión, teatro y cine; tcxlo fue 

así hasta 1962. En ese año, Toña de 

la Villa, cantante y columna verte

bral del gnipo, dejó de existir víc

tima de cáncer en los ganglios. Antes 

de fallecer, Toña escribió una carta 

para cada wio de los integrantes del 

conjunto, esas misivas las mandó un 

día antes de operarse en El Paso; TP.

xas. Acerca del contenido de los rren

sajes, el creador de "'I\ls ojos11 seña_ 

ló: 

Rlfiel lb:Ela; 

Wlin"' Ics laXB mi. Ritno qJ>,., mtia5 
a Janúdat. 

"Hablo de la que recibí, en ella ne pedía a mí y a cada quien, son s.imi.lares 

las cartas, que no dejaramos el grupo y que si tanlaba en regresar o no r:egxesabl 

que siguieraaol con el ocnjunto; porque habíaims hecho un esfuerzo auy gzande du

rante nuchos añoe y no por la falta de alguien, en ese caso la de él, ibadlle a ~ 
jar caer talo, pero apesar de que el grupo siguió, después de su nuerte, nada 

fue igual. 

"Siento quca partir de la iruerte de T<liio de la Villa, el grupo se volvió CXJ1D 

un hotel en que entraba y salía gente hasta que llegó el nunento en que se perdió 

el cootml de quien salía y quien entraba". 
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BE fu> el ¡rin::ipio cEl. fin <E llD de los mejores conjuntos de rock and roll que 

hubo en !iá.•ico, a pesar de que todavía llegan a reunirse esporádicairente p¡ira 

algún evento J111Sical; cada uno de los integrantes de Los Locos del Ritl!D se han 

dedicado a sus respectivas profesiaies, sin aiGu:go, su inp:>rtancia se ha extend!. 
do hasta la actualidad. 

Al interrogar a Rafael ltcosta sobre lo determinante para que no s6lo su éxi

to sino la del rock and roll en español haya sido tan contundente entre el plbl.i

oo; señaló• •xo que ~ a la qent.e es qae de ..,....te td>o un rmillete de 

~ jovencitas qae OBan111 hlloer 1etraa en ~ ¡ara que 1aa pDieran 

entelñ!r1 parque el ritmo es universal, wrt:m pele escuchar un disao de Bil1 

Halley y ........, no - in!Jlés se vilm1 por el rits>, por el espíritu que se aio!! 
te en las grabacianea. La gente vibra con talo eao, pero de rep!llte tuvo la qiar

tunidad de identif.!Clrse con 1aa letras, mntar letras juvenilee; parque 1aa 

lailc1-is qent.e joYell que pensaba igulll que elloe .., ese imEnto. Talo _, fue lo 

iBplctant:e y lo que decidi6 que el mriaient<> de rodl fuera .lilp:lrtant:e¡ tal """ 

eran letras ain illp>r;tancia, pero f~ había una identifimciál con el pl
blloo a nivel idi<ml"; concluyó. 

-·-



ANEXO 2 

Grupo Pionero del Rock and R 11 en español1 

Loa Rebeldes del ock 
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Ia casa del señor Francisco Danínguez, pian sta fUndador del grupo de rock 

and roll Los Rebeldes del Rock, fue el lugar d retrocedim::>s tres décadas en 
la historia de la música popular en México, sól pa.ra conocer de viva voz de 

este músico el relato de sus inicios profesionalb: y sumimos con él en su mar 

de recuerdos. 1 

El grupo de Los Rebeldes del Rock carenzq j gestarse en 1957; sus integran

tes eran: Guillet100 Américo Tena, José María Si~Va, Francisco Danínguez y Toña 
de la Villa, quien después de un tieipo se convertiría en el cantante de Los Lo

cos del Ritrro, juntos carenzaron a ensayar y a ffrir las carencias de un grupo 

en aquella época; al respecto, Paco Danínguez "'J'•mt6: "Hay una~ que se lla

m platillo de ccnt<atialp>, <XJID no había para eso; a..... colgaba entxe das si

llas y un llE!C3te un platillo, tenía una taro1a al.qulla-.. un balh>". 

Todo rrarchó bien hasta que ante la posibil dad de grabar su priJTer disco 

surgió una diferencia entre Toña de la Villa y 1 resto del conjunto; aquél que

ría que su natbre encabezara el acetato, todo a bó con la salida del cantante. 

Más tarde, sanmy Fournier se convierte en el v ista del cuarteto y se une a 

ellos waldo Tena (RIP); de esa forma canenzaron a participar en bailes escolares, 

fiestas particulares y en los salones de baile ltaXim's y Riviera, obviarrente, 

sin recibir raiuneración. 1 

Ia incorporación de Juan José Laboriel, ne;r conocido por el píblico caro 
Johny Laboriel, fue debida a una actuación en io Variedades, ahí el locutor 

Jaine ortiz Pino presentó a los cinco rocanrol con el interprete negro. Des-

pués de escucharlo cantar los tenas "only you" e Los Platters y "TUtty FrUtti" 

de Elvis Presley, de contar con la autorización de sus padres; Johny se integró 
a Los Reyes del Rock, primer rw:::rti>re con el que dieron a cono:er. con el paso 

del tieipo, sanmy Fournier dejó el grupo. 
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A partir de ese memento, Los Reyes del Rock eqiezaron a alternar con grardes 
orquestas caro la de l'ablo Beltrán Ruiz, Carlos c:antios• Los Violines de Agustín 

Lara, Mario Mercerón, la Orquesta de Ingeniería; generalmente en centro oocturno, 

¡>ero a¡>esar de trabajar para un ¡:úblico adulto eran bien recibidos. 

Uno de los primeros programas de televisión en que participaron fue "la Hora 

Batey de Paco Malqesto"; nuestro entrevistado canentó: "Cano no teníamJe bajista; 

le dimos unas clasesillas a l'l:>lo Tena, nos ~ un a:ntrabajo y nos ~ 
lllB en el programa•. 

Después de esa anisión televisiva, Los Reyes del Rock se conformaron total

rrente: Guille.mo Anérioo Tena; guitarra, Polo Tena; bajo, José María Silva; bate

ria, Francisoo Danínguez; piano y Juan José Laboriel; cantante, se presentaron 

por primera vez en El Teatro Follies bajo el apadrinamiento de Jesús Martíne• 

"Palillo", durante octubre de 1959 carpartieron créditos con cánicos de la talla 

de Tin-tan y Marcelo, Clicote y El Biqotón castro. 

Durante esa terrporada teatral, por sugerencia de "Palillo" y del Bigotón ca!! 

tro, rrodificaron el nart>re del conjunto, para ser conocidos de forma masiva cano 

I.os Rebeldes del Rock. 

A principios de 1960; I.os Rebeldes del Rock no habían grabado ningún disco, 

en busca de una op:>rtunidad, llegaron a las oficinas de Discos Orfeón: • ••• ahí 
nos recil>i.6 Paco de la llanera y nos dijo que ya nos tenían en la llira; porque un 

día nos escuchó taar en Televicentro, lo que sucedía es que noeotme, no se ni 

cóm, ensa~ en uno de los estudias. Entonces; ya ni noe hizo prueba y nos 

dio las letns de 'lh tanto 01J1D yo' y 'La hiedm """""""'' para que escribU..-.. 
mestra versión en espoiiol •. 

De esa forma, I<ls Rebeldes l oqraron conquistar al ¡:úblico juvenil desde el 

instante en que se canenzó a escuchar su interpretación a "La hiedra venenosa", 

escrita p:>r nuestro entrevistado y su mamá, pero .su buena estrella no logró obte

ner un lugar dentro del Sindicato de Mlsicos: "Loe llllsioos no aceptaban que un 

~ de llLldlach:Js, que en llUChcs casai no sabían de llllsim, estuvieran ~
eles junto a ellos. Hasta que un día, Vems Rey se acexoó a nosotms y ""'1icam!llte 

qum_,.. J.nta.¡mdoe, pem yo siento que fue por la gran fuerza que el novimiento 



"°'1iri6 y por el enmme 

lllÍll!m de giqDI y mn
tant.es de mck and roll 

que aurgieran". 

Por W1a parte, los 

piooeros del rock and 

roll en español no eran 

aceptados por los músi

cos, (Xlr la otra: los pa.

dres, por lo menos en el 

caso de Los Rebeldes del 

Rock, apoyaban la labor 

que sus hijos desenpeiia

ban, al respecto Paco 
"El Abuelo" Danínguez se

ñaló: •Q¡ malidlld; todos 

nuestros papls nos ap:>ya-

J . _m;.:.:;:..__ .... 

Ctn famciái .., la an:lmte clásicB: irnosicn5 .., el 
ICd< ml lbll CD!D mírlro y letzista: 

fl:3l::im:¡ ll:mÚIJPZ• 
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ron: la señora Lupita 'n!na (RIP): la .....,¡ de lDB 'n!na, sl.alpre oaiprendi6 que 

esto no es más que un trabajo, cano cualquier otro. La .....,¡ de Jdlny igual, oúi
.., que ésta ha sido la vida de la familia I.aboriel. De José María Silva; sus pa

dres sierpre ~ y apoyaren lo que hacla. En mi caso: siaipe ne apoyaron, 

a pesar de que mi papá era una persma auy t:radiclmalista y lo que tocabmlal era 

una IÚsic:a nuy estridente. Después mi pad<e fallece, cano no tenía teléf<n>, mis 

caipiiercs no se enterara> y cano al sexto día de su mert:e, fuenin a avisailll! 

que ibamce a tocar en el Salái Astoria; yo les dije que ai papé tenía días de fa
llecido, pero lo tenr_.. que consultar con mi 11111111. 1'lúmJs oon ella y eipezarcn 

a decirle: •que vaya Pacx>; porque le hecha auchas ganas', se noe qued6 viendo y 

nos dijo: '¿Para ustedes esto es un !:<abajo o un hobby?' - 'No señora: pam noso

tros esto es un !:<abajo'-. Ella se ne qued6 viendo y 111! dijo: '¿Sabes qué hijo?, 

ve y Clmple tu !:<abajo; porque no por el - de que tú estes en casa tu papi 
va a resucitar o OCBa por el. estilo, ¡no!: el sentimiento se lleva auy íntiJ!D. 

Así que tú ve y cuq>le coo tu !:<abajo'•. 

Ia rivalidad nusical, que existía entre los rocanroleros, no inpedía que los 

inexpertos músicos se guardaran respeto en el terreno profesional y mantuvieran 
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un contacto lll1Y cercano, por lo llEllOS en lo .tocante a l"6 Rebeldes del Rock oon 
el resto de los grupos e interpretes solistas. 

Por otra parte, lejos de verse perjudicado el desenvolvimiento social de 

quienes incursionaron en las filas del mencicnado ritmo, en ITllChas ocasiones esto 
les pennitió integrarse a un contorno, al cual tendrían que acostll!brarse o se 
asfixiarían; cano miestra teOEmlS la experiencia de nuestro entrevistado: "Antee 

de ast:ar en el -· era ,.. 8ldacho S1!f aedo, no iba a fiestas, no tada iaiqca, 
era lllY cerrado y aportir de que ..,_,.,., a estar, primen> en 1"B lle)'ea del liad< y 

luego en LOll Rebeldes """"'8 a trm.faimue; yo creo que fue pan bien". Si ese 
fue el resultado en los exponentes de esta moda 1111Sical que podíamos esperar de 

sus seguidores, por lo menos la aceptación indiscutible del ritmo y la consolida
ción de sus interpretes, cano ocurrió. 

- 11-
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ANEXO 3 

Luis Sánchez (Crazy Boy's); 

•Las canciones no son copias de las originales• 

El encuentro con un personaje que se ha mantenido fuera de la vida pública dJ! 
rante bastante ti arpo despertaría la curiosidad de cualquiera, un hanbre de caipl.!!_ 

xión delgada, con un rostro que da testim::>nio del paso de los años; son las carac

terísticas de nuestro entrevistado, Luis Sánchez, quien en su juventud fungió caro 

baterista del grupo de rock and roll "'Ihe crazy Boy's". 

El rrenciOMdo conjunto, conforma.do p::>r estudiantes de la Preparatoria 5 y ve

cinos de las ex>lonia Narvarte, unidos por un sólo rrotivo: la mlsica, apesar de 

que no tenían grandes conocimientos de ella, fueron los encargados de hacer las 

versiones en español, arreglo y letra, de las canciones que interpretaban, asimis

m, de canciones originales; C'CITl) "El blues del grillo" y "El niño popis". Acerca 

de lo anterior, LUis sánchez canentó: •ras cancla>es no sen <Xl(lias de las ariqina

les¡ es sacar el eztracto de ellas y de ahí le paníamJe letra, la aj~ can 

la nlsica, y no sabíamJB de oúsica¡ eso era lo mejor del caso, no estay diciendo 

crazy Bay's sino de talos les qt:UpOB; es que nosotros jugabamas ocn la aúsica•. 

A juicio de nuestro entrevistado, la naturalidad nDStrada en los contenidos 

de sus interpretaciones y en sus ITOVimientos en escena fue un elerrento de SllTe 

irrp:>rtancia para lCXJrar el éxito y es que a ellos nadie les decía caro rroverse o 

que decir en sus canciones. 

El grupo surgido en 1959¡ canenzó a darse a conocer en fiestas particulares, 

después vendrían presentaciones en salones de baile caro el Maxim's y el Riviera. 

"Luis 'Vivi' Hemández se encargaba de conseguir las actuaciaJeB en les salmes, 

gratis lógicaeite, entre una y otra m:questa tocabaime nosotros, ese era ruestro 
ensayo ocn público; par U.....le de alguna fama•. 

Para principios de 1960 ¡ el sexteto integrado por Alejandro sánchez Y LUis 
Scalí en los bajos eléctricos, Luis Raúl Iara en el requinto, Luis Vallejo; piano, 

Luis Sánchez; bateria y su cantante; Luis 'Viví' Hernández debutaron en El Teatro 
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Follies y rápidamente escalaron los peldaños del triunfo hasta colocarse caro las 
estrellas del espectáculo. 

Con estos antecedentes, lDs crazy Boy's se dispusieron a grabar su pr.iner diJ!. 

co, el cual salió a la venta en julio de 1960 y contenía ternas tales cano: "Leroy", 
"Al'x>ra o nunca", " Qué hiciste?", "Be bop A IA.lla", "Sacudiendo y Barriendo", "Ia 

canción de Pepe", "El bugiii de la guitarra" y "A la luz de la luna", entre otras. 

Sobre el material que grabaron, 

Luis Sánchez nencionó: •PaoD de la BJ! 
nera, Director Artístia> de Disocs 

orfeón, rnmca se "PJ90 a que ~

lllJS las canciones que les prop:irúaDJs; 

nos dejaban decidir los tanw ""' 
int:mpretabam:J. Por eso, tmo lo 
'1acr-.. ocn gusto; parque hocWmie 
lo que las oceas que nos gustaban, no 

OallD ahora que les dan a los cantantes 

los t:ams, les croan una :iaagen y 

hasta los hacen mentiroaos; nosotme 

erallDB auténticos, espontáneos y no 
W!Ú!nlls en esto otra oosa que no fue

ra la satisfacción de hacer bien lo 

que nos CjUStaba: la nlsica". 

Desde la época en que surgió este y otros grupos de rock and roll se conside

raba que los disturbios que ocurrían en la ciudad eran provocados por estos even

tos, sin ent>argo, caro lo declararía nuestro entrevistado, ellos ni siquiera se 
enteraban de los problemas que existían, pero al igual que en la actualidad, eran 

producto de los deseos del público de estar cerca de sus estrellas. 

Por otra parte, posiblemente las letras originales de nuchas canciones eran 

protestas a los acontecimientos bélicos ocurridos en el n:undo y en los cuales Es~ 

dos Unidos se veía involucrado; en México las circunstancias eran distintas y las 

versiones que surgieron hablaban de te:nas intrascendentales a los intereses p:>lít!. 

cos de la nación. 



148 

En opinjdn del baterista de Los Crazy Boy's, ccurría todo lo contrario: "l'lle 

un ~ lllY uno1 la pt\llba es - lm Olf.S. ~ man eso: Cllfál. &e 

a.iba un caf.S, una naranjada, una ClaaPa>la, una ml"-111 ni ~ de amir1 

parque lm IUCÑICllDll no tenían dinero. Ot mt.S ODStlba un peao y uno ee pacUa (11-

11111" tala la tarde o gran porte de la tarde -=udwlllo lllsica. Ahcn clicen -
había draga, a la Ejcr aí, p!!IO En eae ...rt:o 11D la CDllDCÍI O llD la c¡uerÍa ..,.-, 

o no la ...W., o en ....- era t:otabl!nte sano•. 

El rovimiento 1111Sical propiciado por el rock and roll causó Wla euforia tal 

que se convirtió en un rovimiento de carácter social, Wla apertura pora dar cabi

da a la juventl>i, que sin distinción econánica se disponía a bailar al anpls de 

su ritro. 

-·-
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ANEXO 4 

Club Unidos por el rock; 

gusto por la música de los 6D's y apoyo a una estación de radio 

Los daningos o sábados a partir de las doce del día, la explanada del !t.tseo 

de AntropolCXJÍa e Historia, en el Bosque de Chapultepec, se canienza a transfor

mar: aproximadam.:!nte 50 personas, de todas edades, ocupaciones y ni veles sociales 

se reunen para hacer trabajar la miquina del tienpo hasta situarnos en la década 

de los 60' s. las rrantas colgadas en los árboles son la carta de presentación de 

esta agrupación: Club unidos por el Rock¡ Rock Fórmula 1470 l\M y Organización Ra

dio Fórmula. 

Conforma.do formalmente el primero de diciembre de 1992; tiene cano objetivo 

principal: apoyar la programación de la estación radiofónica Rock Fórmula, parti

cularnente el progracoo "Vibraciones del Rock", con ocho años al aire y bajo la 

conducción de Hunberto Cantú ha conseguido aglutinar, sólo en el interior del nen. 
cionado grupo a cinco mil oyentes. 

la scx:iedad fonnada. [X>r iniciativas externas a la radiodifusora, cuenta con 

un Consejo Directivo: a la cabeza del cual se encuentra la señora Guadalupe Velá~ 

quez, ccmo Vicepresidenta; la señora María del Refugio Maldonado, Secretaria; Ge

noveva Flores y Jefes de Grupo; los jóvenes Lidia Mett>rillo y Alfonso Téllez. 

A pesar de la independencia mostrada en el surgimiento del mencionado Club, 

la Organización Radio FÓmiula les ha brindado su ayuda; según nos canentó su Pre

sidenta, la señora Velázquez: "Desde el priner D'Dll!l'lto en que ee enteraron, de 

nuestra iniciativa de oonfomar el Club, me brindaial todo su apoyo, nos dijeron 

que estaban a ~tra disposición en lo que neoesitaramos; porque esto iba a ser 
un ll(XIY<> mutuo: nosotros i.mpulsamcs y ~ la estaciál y ellos nos ayudan 

en lo que necesit-..•, 

AdEl!ás de invitar a la gente a que escuche Rock Fórmula y de pretender alar

gar la euforia causada por el rock and roll, esta agrupación realiza obras socia

les: llevaron un rato de alegría y juguetes a los niños del orfanatorio •El Mexi-



canit.o", pronto los habitantes de la colonia Jiménez Cantú recibirán artículos 
escolares, zapatos, calcetas, despensas, etc. 
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Seqún infomD la señora Velázquez, este grupo no restringe el acceso a nadie, 

pero quienes lo inte;¡ran deben CIJllllir con tres requisitos indispensables: gustar. 

del rock and roll, escuchar Rock FÓrmula y asistir a sus reuniones. 

Este Club, creado sin fines de lucro, es el único que ha surgido por inicia

tiva de los radioescuchas de una anisara, hasta donde se tiene conocimiento, su 
sostenimiento econánico ha sido vía aportaciones voluntarias de sus socios. 

Todo lo o:rnentado es el resultado de la a<lniración que estas personas tuvie

ron por los interpretes del rock and roll en español y por el que han mp!zado a 

senbrar hacia el conductor de "Vibillclanee del Roc:k". ID rrejor del caso es que 

han dado nacimiento a un grupo de amigos que luchan juntos por la pemanencia del 

ritm:> que comiocionó al rrundo desde hace más de tres décadas. 

-·-
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AHBXO 5 

•La radio moderna tiene que integrar a sus radioescuchas a ella 
para que sea eaitosa•: Huaberto Cantú 

La estación Radio catión desde hace, aproxi.rra.damente, dos a.=.os Rock Fórmula 

14 70: carenzó a basar sus espacios rrusicales en el rock and roll en español, a 

consecuencia del éxito logrado por su programa "Vibraciones del Rock". 

Dicha emisión, originalmente, tuvo el natbre de "~ cañonazos del Rock", 

inició en 1985; bajo la conducción de Gustavo Calderón Millán, más tarde la de 

Elduaroo Gánez san Martí y finalmente, quien ac;tual.Jrente es el animador de la se

rie, Humberto cantt.í: el cual lo rebautizó caro: "Vibraciones del Rock". 

Con el paso del tierrpo y con la mayor aceptación que carenzó a tener; el pr! 

mitivo horario de este programa, de tres a cuatro de la tarde, se enpezó a prole!!, 

gar hasta establecerse de nueve de la mañana a la una de la tarde y una segunda 

. emisión, de cinco a siete de la tarde, a lo largo de toda la SE1M.nat con ello se 

consolido el surgimiento de Rock Fónnula 1470 AM. 

En entrevista realizada con, el progranador y conductor de "Vibraciones del 

Rock", el señor Huni>erto cantú carentó que en las transmisiones de esta serie se 

intenta manejar todo el catálogo nusical que tienen, lo misrro éxitos que tenas P2 

co concx:idos, además, tedas los días se abren espacios para tocar las piezas que 

el auditorio desee escuchar, pe~o "el prograaa es auy espmtáneo; a veces haasle 

la pmgranacién a .., lado y ,,_,., con lo que la gente diga, hablamos de tams EO

mlnticos, - Billplticas, hllallal aincuracs•. 

Por otra parte, independientemente de la música, se intenta hablar del !IDVi

miento y del encuentro de la juventud nexicana con un ritrro extranjero que logró 

arraigarse en ellos, según mencionó el animador del programa: "en 1993 siento que 

es .., 11KJ11imiento de nás educacl6n, de mis CXlllOCimiento, de más experiencia y tai>

bién de nuoha mis nostal.qia; la gente piensa que puede ser el últim> tn!fl el re-

comar el rock and roll, el viejo rock and roll, el querido rock and roll; es un 

_,.. que están viendo por últ.iaa vez•. 
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Si por wi lado, la aceptación del p!blico p!ll"a esta emisora ha sido por el ti 
po de núsica que toca eri sus l:ransmisiones de "Vibraciones del Rock", por el ~1 
el trabajo de HllrOerto cantú ha ocnquistado a quienes accetlrilran escucharlo, so

bre tocio, por la manera en que se oarp>rta con ellos al declararse su amigo, ser
vidor y adnirador¡ al respecto c:anentó: "Yo ccnaidero que la gente es 111.lY -a.le ·. 

al .,......ñamca, al l!!lltar can lllllDl:mll y tDiál siento que 8D'f elgo de talce. 

SeEvidir1 delllle luego, ~ <XJll>laoerles y servirles. lldniro a la gente que 

nos e:Jl:Á eecudlln:ID delllle su trinchera, trat:an:lo de BllCllr ~ a su familia, 

a su pala1 yo 1m ~ lXJl1P! - están con noaatme, ncs cuentan - ¡e
nas, sus alegrlas•. 

El hecho que el conductor y programador de la serie a que nos referimos sea 

actor de teatro experimental ha causado que su trabajo radiofónico vaya en busca 

de wia OCJlllnicación auténtica entre él y quienes lo escuchan: "Bl teatro es WI 

arte my bonito, pero si es de ID1 mdaar y WI receptor pienle su encanto, igual 

la radio! la radio lllDllema tiene que salir a buscar 11 SUB escuchas, tiene que 

integrarlm a ella pam que sea ezitolla, ea decir; tener wia ~ ~ 

., en el teatro, la radio debe llevar esa fllnción, no .- mós mitir diversidn y 

eepin:imiento sino hacer que la gente Plrticll'e". Concluyó. 

- lf -
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ANEXO 6 

Rock and Radio : 

una nueva opción para el Rock and Roll en inglés y español 

Desde el 22 de octubre de 1992 la Amplitud Modulada ha recibido la transfor

mación de la frecuencia 1290; XEDA-AM es Rock and Radio, antes Radio 13, este n~ 

vo espacio radiofónico basa la totalidad de su progranación musical en el rock 

and roll, tanto en inglés cano en español. 

Con esta opción, XEDA-AM busca involucrar a su aUditorio en los años SO's y 

60 's, prueba de ello es su enisión noticiosa ºThe News1
'; en ella se hace mención 

de los acontecirni ~.,.,.os nacionales e internacionales que ocurrían en aquella época. 
Por otra parte, intenta perfilarse caoo una ani.sora auténtica de rock, pero según 

cementó el licenciado Heriberto Vázquez, Director Artístico, • ••• el rock and roll 

es el riblo más im(lortant.e del siqlo; no ha nuerto y sequirá viqente, habrá otros 

ritm:JB que sean a::insecuencia de ••• , o tate\ sus bases del roc:X., pero es una oosa 

que es y seguirá siendo•. 

El equipo huma.no, encabezado por el licenciado Vázquez, intenta, en prirrera 

instancia, dar a conocer la existencia de Rock and Radio y, por ende, colocarse 

en un buen sitio dentro de los niveles de audiencia. Por cierto, según indicó 
nuestro entrevistado, las emisiones de las siete de la ttañana, doce del día y cin. 

ex> de la tarde, en las que sólo se transmiten piezas de rock and roll en español, 

son las que tienen mayor aceptación p:ir parte de la gente, justanEnte esos bloques 

surqieron a causa del interés del auditorio en escuchar esa núsica; ya que con 

anterioridad se introducían a lo largo de todo el día. 

Sobre la forma de programar, el Director Artistioo de xmA-AM señaló que den. 

tro de la estación únicamente tienen cabida los cantantes o grupos oon mayor I"eC2 

nacimiento y los terMs que lograron colocarse entre los más pop.U.ares. En cuanto 

a las peticiones telefónicas, son un parámetro para tener idea de lo que el públ! 

oo deaea oír, pero al final de cuentas mencionó: •yo program:J de acuerdo a lo que 
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pienso""' la gran mayoría de la qente le CJllSta; {Q!B al elegir loa tema.de,... 

estacl&i se - de dejar de pemar en las minorías y en los 'JUBtoB pen1Clllllea", 

concluyó el licenciado Heriberto Vázquez. 

-11-



ANBXO 7 

Para c011placer los qustos musicales de su público1 

Radio Felicidad se convirtió en •La Comadre 11 eo• 
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Radio Felicidad, perteneciente a Grupo l\CIR, surgió en 1950¡ en Pachuca y 

fue traida a la Ciudad de México en 1952. SUs siglas XEFR-AM han sido usadas pa

ra denaninar a las estaciones: "la m:xla musical de México", "Radio Felicidad" y 

desde IMYO de 1993 "La Canadre 1180", sierrtire en la misrra frecuencia: 1180 kilo

hertz. 

En sus inicios, la emisora transmitía m.í~ica m:dema en español, incluyendo 

rancheras, con el transcurso del t!etq:>o se transform:S en una radiodifusora juve

vil; dedicada a la mujer y ac:tual.Jrente programa canciones gruperas. 

En el caso de Radio Felicidad, era una emisora que procuraba dar alegría al 

auditorio, ademÍs de carunicar, entretener e informar a quienes recibían sus señl!, 

les en el Distrito Federal y área metropolitana; es por ello que, en la opinión 

del señor David saldaiia, Coordinador de Producción, todos los programas tenían 

buena audiencia; principalnente en la mañana. 

Entre sus emisiones musicales se encontraba la serie 11!JJs Grandes años del 

Rock and Roll", la cual pemaneció diez afios al aire; aunque la difusora sienpre 

program:S este ritroo. las piezas que se incluían eran elegidas p:>r nedio de un si,! 

tema de OC11P1to1 producto de los estudios de rrercado que se realizaban y, en me

nor nallda, a las peticiones telefónicas del auditorio. 

Al interrogar al Coordinador de Producción sobre el por qué de la transfortT!!, 

ción tan radical de su programación; señalo: •Actua.1JrEnte a la gente le C)USta la 

m!sica _....y pide que se le progra11EO qrupos: entmces le-., grupos. Hay 

que darle a la qente lo que pide, esa es nuestra principal política: Tratar de 

aqradar al público progromándo1e la aúsica que le qusta•. 

Para finalizar, el señor Saldaña indicó: "La radio es la allPJiil¡1 de la qen

te y, ano es fácil de obtener, la gente no la valom, pero yo amsidero que sin 
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ndio no podrían vivir.; ~ infoaa, entret.ime, divierte y ~J que -
lo '""8 illpartant:e, a. cmbio las estacicnea ele !11 ae hlln ainvertldD m m:alall y 

a lo •jor ele~ se aient.e el.vacio ele que hace falta a19'lien cpe clifJa: ¿oa6 

ada?1 ¿CÚID ..tú?, ¿°" tumo que eatM CXll nomtrae?- LBll !ll's ..,.. ama ~. 
la ndio no se hizo pan tacar -a '""8 IÚBielll la rai!io eatA para llB<Vir a la · 

CJOlll:e". 

-·-
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ANBXO 8 

Organizaci6n Radio Centro¡ 
La Reyna de la Popularidad en México y Golden Music 

Una de las organizaciones radiofónicas con mayor aceptación entre quienes 

acost\.Rbran oír las señales hertzianas, es el grupo Radio centro, principalnente 

por sus emisoras Radio Variedades y Universal Stereo, de la anplitud imdulada y 

de la frecuencia m::Jdulada1 respectivamente, , 1'tS cuales ocupan sitios dentro de 

los primeros diez lugares del rating, elaborado por INRA, de radiodifusoras de 

ambas bandas. 

La más antigua es Radio Variedades, X&.TP; "ta Reyna de la PqJularidad en ~ 

xico", surgida en 19301 su cobertura abarca al Distrito Federal, zona netropoli~ 

na, así caro poblaciones cercanas: CUernavaca, Querétaro, etc. A través del 1150 

AM transmite programas con diversos contenidos ntlSicales, para los que existe un 

público especial, que van de tropicales, temas interpretados por Juan Gabriel y 

rock ancl roll en español producido en la década de los 60' s. 

F.n el último caso, las dos <:misiones de "La Hora del Rcx:k and Roll", ocho de 

la mañana y cuatro de la tarde, la forma de seleccionar su contenido fue manteni

da en secreto p:>r nuestro entrevistado: el licenciado Gerarclo Barrueco, Coordina

dor de Producción de Organización Radio centro. Dicho prograrra se ha presentado 

desde 1960 hasta nuestros días y ha pennanecido a pesar de las transfcmnaciones 

rrusicales que se han sucitado en la estación; el por qué de estas circunstancias 

fueron indicadas por el licenciado Barrueco: ·- ialsiCll ha jugado llll papel auy 
hp>rtante dentro de la prog1'lllleCi6n de Variedades y no soJ.-.te de la estaciá> 
sino dentro de la vida de micha CJ'!l1te que t<daví.a nos escucha. lldamls, el pi>lioo 

pide que se transnita el rodt and ron•. 

Por otra parte, Universal Stereo, surgida en 1974: cubre las mismas zonas 

que Radio Variedades, pero su prograrMción va dirigida al público de estrato eco
nánico alto; ya que la nayoría de su programación nusical es de lengua inglesa, 

la única snisión en que se incluyen tenas en español es "Ia Historia del eover" , 
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con doce años al aire ( 1981) , pero sólo se introducen fragmentos y las versiones 

originale.•, en inglés, así caoo datos sobre los interpretes en ani>os casos, 

Según canentó nuestro entrevistado, no se puede hablar de que alguna de sus 

series tenga mayor aceptación que otra; pues: "Hay gente que le gustan lea Pftl!l"l! 

- de lea -tlea. otras que pn!fiezm 'lal Piaien:ia del Rock'. hay auditorio ~ 
ra 'Golden -ic·. lb ¡-... hablar de que una serie tenga •yor audiencia que 

otm, en qeneral.1 talos aon bim aoeptados por la gente•. 

En el caso de llTilas estaciones, las llamadas telefónicas son un parámetro 

que les pemite concx:er lo que el i;>lblioo desea escuchar, pero m ¡;ueden realizar 
catplacencias; ya que en Universal Stereo toda la programación es grabada, a 

excepción de "El Club de Los Beatles" y en Variedades; al menos que se trate de 

una emisión foilllada por las peticiones del auditorio y que el material se encuen

tre disponible, de otra manera; las solicitudes ¡:<Jeden ser incluidas en las ~ 

misiones del siguiente día. 

Al interrogar al licenciado Barrueco sobre qué es lo que necesita un progra

ma de radio para que tenga éxito, indicó: •ra creatividad ccn ""' ...., estaclát 
presenta IRl pmgr~, meetra de ello fue 11-1'11 CJle BlBtr6 01BU1 que lllnCll 

habían existidca en radio y lJammn la atencú5n1 aobm todo de las jÓW!nell. DI 
radio t.en.m que pesent:ar CDB11S INeYa8 y originales para el (d>lia>". Concluyó. 

-·-
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ANEXO 9 

Radio Mili La Voz de la Ciudad 

una de las estaciones de radio con mayor tradición en México es Radio Mil 

(XEDY) s11I9ida en 1942; quien transmite con 2,soo watts de potencia y con una fr.!! 

cuencia de mil kilohertz. 

Ia ool\lnna vertebral de su programación son las emisiones noticiosas de "La 

Ciudad", las cuales se p.ieden escuchar a las seis de la mañana, una y seis· de la 

tarde, durante toda la semana, además de flash informativos cada hora y noticie

ros deportivos: Yarda Mil; se transmite de lunes a viernes a las cinco de la tar

de, y Recta Final; que lo hace el sábado y daningo a las 18:30 PM. 

Por otra parte, existen programas con diversas temáticas: "El Espejo de Ve

nus"; astrología, energías ocultas, etc., "Circo, Marana y Teatro": ccmentarios 

sobre la vida privada de actores y cantantes, "Verde en Serio": ecología, "Pro

yecto México"; econan!a y productividad del país, por rrencionar algunos. 

El tercer elemento constitutivo de los contenidos de la radiodifusora es la 

núsica, en este rubro se ubica la serie "¿Quién puso el barp?"; su cxmtenido rrllS! 
cal es al ritmo del rock and roll, las piezas más populares en idiana español y 

los cantantes con mayor presencia de la década de los 60's, asimism:>, loe tenas 

más conocidos en inglés; son los elementos que se transmiten. 

¿ ~én puso el barp?, con tres afios al aire, presenta a lo lar'JO de su eni

sión canciones de rock and roll; ya que, nos <XJ!Elltó AgUStín Raoo, cooductor de 

la serie: "Dlrante el decenio de lee 60's, Radio Mil fUe una de las priJieraa ~ 

cia>es que aip!ZUQ1 a transnitir esa música y que brindo apoyo a lee 'Jrl""8 que 

incurBionum en el estilo, incluso "'11"'ÚZÓ CC11C1JrBCB para encentrar nuevas val!! 
res; entre ellos se descubrieron a lDB Hoolligans•. 

Para quienes se encargan de la producción de "¿ ()lién puso el bcnt>?", es 

inp:>rtante tener una relación directa con la gente que los escucha,. por eso en 
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algunas ocasiones reciben la visita en cabina de su allditorio e intentan cac.:>la
cer sus peticiones musicales a lo largo de la semana; ya que eistas son una guía 

para integrar el contenido de la serie. 

En la opinión de nuestro entrevistado, los programas de radio deben C\.l'fPlir 

con ciertos requisitos para que logren sobresalir, CX1T10 ser creativo, satisfacer 

las inquietudes del público y ser un lazo de unión entre cammicadores y alldito

rio. Agustín Raro señalót "Ias personas que escuc:ñan radio, ecbre talo las esta
ciones ele AM, desean escuchar la voz clel locutor que les infome, no s6lo ele """!!. 
tecimien- polítiCCB o econánicce sino ele cosas inccmprensibles oca> podría ser 

108 pccler;es de algunas piednss mine.ralee. aiviaamte que ~ién quierm escuchar 

llllsica; en ¿Quién puso el balt>?, les daaliB aúsica y les pniporcialamJs clataB ~ 

ca ele lo accntecldo cuando el rock and mil caus6 seasación en Méxfoo•. 

Cate nos darros cuenta, Radio Mil ha intentado continuar con la emisión de 

programas con contenidos que durante el pasado lograron otorgarle prestigio entre 

el público. Por otra parte, el hecho de pennitir el acceso a sus radioescuchas 

les permite tener nayor aceptación, pero desgraciadartente, por lo rrenos en el ca

so de ¿Quién puso el barp?, es poco conocido. 

- ti -
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ANBXO 10 

El Rock and Roll: 

satisface las preferencias del auditorio de la XBQ-All 

Una de las estaciones con mayor antigiledad en la labor radiofónica es la 

XD,J-AM, surgida en 1938; cuya señal cubre el Distrito Federal y los Estados del 

centro del país, por las noches sus emisiooes se reciben en Tijuana, Texas e 

incluso CUba. 

El contenido musical de esta estación se basa en las baladas, boleros y can

ciones ranánticas en español: todas de reciente producción y que lograron colClea!, 
se caro éxitos, las novedades discográficas que llegan a praroverse son de artis

tas que interpretan taras ranánticos: caro pc:dría ser el caso de Daniela Raro, 

Luis Miguel, Alejandro sáenz, Srmanuel, .José José, etc. 

Dentro de las anisiones que se transmiten por la "Q" se encuentra la serie 

"Dulces 60's": en ella se prograrran piezas ranánticas surgidas dentro del rock 

and roll en español. Sobre lo anterior, el señor 1-Bnuel ourán, Director Artísti

oo, canentó: •El prognma 'Dulces 60's' creo que talavía corresporde a nuestro 

perfil de persooas entre 25 y 45 años: pxque la gente de 40 o llliÍs ae acuenla (JE!!: 

fectamente de eso y los jóvenes tamién; ya que es aalsica que no ha pasam de 111>

da, no se si vaya a pesar, pero por lo pronto no y eso es por lo que está dentro 

de la ~ón de la mdaora". 

El programa. "Dulces 60 's" oon poco más de dos años al aire, en sus emisiones 

de la seis de la mañana y ocho de la noche, canienza a alltElltar sus transmisio

nes los fines de semana; porque su auditorio así se lo ha pedido, indicó el señor 

ourán. De la misma forma, . a pesar de que p..ieden existir llanadas falsas que soli

citan la Emisión de canciones de un determinado cantante, éstas son utilizadas ~ 
roo un instrumento, necesario, para conocer que es lo más adecuado de incluir y si 

ga pareciendo rraterial interesante para el público. 
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El seii6r Manuel rurán fiMlizó: "lm pemana1.idlld paipia de la estacidn, 1&

forZada Cllll el trabajo de sus loc:uti>me1 ... .,..., cxminicadares ""' .,..., ~ 
dar de Cla11Cimm1 es lo que pendte que una radialifmara tenga éxito•. 

-·-
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"Dar al público programas de servicio"¡ 
objetivo de Radio Chapultepec 
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Radio Cha pul tepec inició sus transmisiones en el mes de diciembre de t 958; 

por medio del 560 de la anplitud lmdulada y con cinco mil watss de potencia, sus 

señales llegan al Distrito Federal y área rretrq>olitana. 

CatD E!!Tpresa Xl!XX, Radio Chapultepec, según inforrró Octavio Obregón, Direc

tor de Ventas de la estación, se propone: •dar al plblim prognmw de servicio; 

porque eso es lo que la gente desea esaichar, ellos quieren saber par qué los pe

..,ro;; les oobran tanto par el pasaje, a qué ...; deben loe amflic..'1:oe erlstentes en 

el Retado ele M!xico, y eso es lo que nosotros pret:adenlB darles; Edios pua que 

respll1dan 11 SUB interrogantes•. 

Apesar de que los niveles de audiencia, elaborados p:ir INRA, esta estación 

no reqistra { • 00) , el señor et>regón señaló que sus progranas más escuchados son: 

"Con ruta fija", 11Por el mundo de los toros y el deporte" y "La provincia es Méxi 
co•. 

En lo referente a los espacios musicales de la radicxlifusora, se puede seña
lar que no existe un programa exclusivo de algún tipo de rrnlsica y nenas de las 

piezas de rock and roll de los años 60's, sin atbargo, se programa el material 

con el que cuentan, aunque es nn.iy poco, y que tienen un buen sonido para ser 

transmitido. 

Al interrogar al Director de Ventas de Radio Chapultepec sobre por qué tr~ 

mitir rock and rol! en sus emisiones JTUSicales; éste indicó: •As:[ OCJm hay plbll

co que nos escucha - que la estaciá1 CXllEll7.Ó sus enisimes y en esa Époal 

inperaba esa llÉsica; ~ién hay gente que trabaja con nosotros - entona!S y 
le gusta ese estilo. Tenomls que ~ por satisfacer sus incllnaclmes y 

por ello se pmgrallll". 

Por otra parte, cuando se insertan piezas nusicales se debe pensar en las 



preferenC'ias de quienes escuchan una deteiminada estación y no en las de los 

encargados de su organización, CCJ1D parece suceder en la difUsora señalada. 
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&l síntesis, Radio Chapultepec intenta brindar a su plblico series de infor-

nación general y social, a loe cuales asisten invitados¡ pues su personal es el 

indispensable para salir al aire, al igual que su naterial discográfico. 

-·-
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ANEXO 12 

Radio Uno: 
La mezcla de ritaos que programa es la clave del éxito 

A partir del primero de septiembre de 1992; Jazz-EM salió del aire para de

jar en su lugar, en el 104. 1 de la frecuencia m:dulada, a una nueva estructura "!! 

si cal denaninada Radio Uno, a pesar de seguir bajo la Dirección de organización 

Radio Fórmula, asirnisrrc emitiendo su señal al Distrito Federal y zona rretropolite 

na. 

Ia aparición de Radio Uno llevó caoo objetivo entregar al público la música 

que, de fotrna popular, ha conseguido conquistar su mayor aceptación en ese naren

to: estilo tropical y norteño. Por otra parte, José Luis Moreno, locutor y proqr!_ 

nadar de la difusora señaló: •siento que la Cln]anl.zación sielpre ha intentado dar 

al plbUoo diversos tipos ele contenidos en cada una ele sus estacia.es. Nceotros 

BalllB un poco ele tmo; tenmos lllÍBica tropical, ranintica, rock and roll, llDlerna 

y el noticlero Fórnula Financiera". 

Con los contenidos mencionados esta radicdifUsora ocupó en pocas• semanas los 

primeros lugares del rating elaborado por INRA, ese éxito es el resultado de la 

extraña estructura rrusical, en un bloque de tres canciones se trá.nsmite una pieza 

tropical, una ranántica y un tema que se esté praooviendo, pero lo que mayor rar~ 

za causa es la inclusión de rock and roll en español, dentro de la anisión "La 

Historia del Rock"; al respecto nuestro entrevistado canentó: •&1o es lo que ha 

l.1amldJ más la atención del plblioo y es que la lllÍBica ele loa 60'e no entns, pre

clsmaite,dentro ele la línea general que proyecta la estaci6n; por eso ll8Ja a "!! 
nar raro, pero nos ha funcionado". 

Dentro de "Historia del Rock", caoo ya se nencionó, se prOCJraman las piezas 

de rock and roll que fueron éxitos en el tierrpo de su lanzamiento y las que han 

sonado con mayor fuerza en Rock Fórmula 14 70, perteneciente a la misna Organiza

ción, sin arbargo, en la estructura, no sólo de esta serie, se intenta otorgar al 

auditorio la música que desea oír, para eso utilizan las peticiones telefónicas 
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caro wia guía, nunca son satisfechas de imediato; pues toda la pmgramación es 

grabada y por consecuencia inalterable, 

lldemás de C111Plir el canetido de dar a ccnocer las preferencias ITIJSicales 

del ¡:Qblio:>, las llamadas por teléfono se convierten en Wl nedio de ccmmieaeitln 
directo entre quienes loa escuchan y los trabajadores de la difll90ra, pero según 

c:xmentó el señor Moreno: ~ en las ettaclmes de 111 llD se ~ 
ciar la caiunicacldn con la facilidad con que ae pmient:a en laa de llllPlit>ld m<dJ.. 

lada; !U'Q1JE! ~ la gente lo que "1fere oír es mlaias, llD - la .,. del 1g 
cutxr•. Pese a esta situación; !laclio Uno ha buscado que sus oyentes no se olviden 

que existe gente laborando para ellos; con ese prqióeito se han dado a la tai:ea 

de patrocinar eventos nnsivos, en los que cuentan con la actuación de contantes y 

del personal de animación de la difusora. 

La duración del triunfo de Radio Uno queda en manos de las personas que """!:! 
chan <X>n agrado la nezcla de ritJms que aquí se programan, stlMdo a la ccnpet:en
cia directa que la cm;anización Radio Centro ha iniciado en contra de Radio Uno al 

lanzar al aire una enisora ocn similares contenidos, bajo el nati>re de •sanido 

- ,, _ 
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Alll!XO 13 

El rock and roll es la base 

de la que ee desprenden innumerables corrientes •Usicales 

Todo tipo de música, y en especial el rock and roll, tiende a crear di versas 

ramificaciones: de esa manera los interpretes p.ieden eleqir alqwla corriente <Xlf'I 

la que se kb1tifiqm nás. Los experimentos con el uso del distorsionador y los 

equipos musicales más avanzados fueron lo que originaron el surgimiento de los V!, 

riados estilos de rock que hoy conocemos. 

Para la década de los 70's; según explicó Raúl Novoa., quien .izrt.iarte la mte

ria de "Introducción a la música" en el Instituto G. Martell, el Rock ?rCXJresivo 

y el Rock ~sado estaban apareciendo a la luz ~lica. sus exponentes mis repre

sentativos fueron: Genesis, Dick PUrple, Blas Sabak; por mencionar algunos, pero 

t:ani>ién canenzaban a hacerse presente la música Pop, legado del grupo inglés "The 

Beatles 11
• 

Con esas bases, los integrantes de algunos qru¡x>s ccrrenzaron a mezclar carag 
terísticas de las corrientes y crearon nuevos estilos. •tm grupos decían: a mí 
ae gusta la potencia que tiene el Heavy, pero tad>ién me gusta la aelaUa que ne

ne ja el l'op: las W10 y ae da <X111D resultado el Han! Rock, es ...,,. <X>Eriente más 
-Ye que el "'"'vy, pero no es tan meloso o caiezcial <XlllD el Pbp. '1tdas estas 

CEUZ11S oaaienzan a mediadas de las 7D's, principoi....,te en Inglaterra". 

Por ese misrro período, 19761 surge el PUnk: primero se presentó en Inglaterra 

con el qrupo sex Pistola, nás tarde: en Los Estados Unidos aparecen Los Ratrllnes. 

En este caso, la rmlsica sirvió para dernostrar la reooldía de los jóvenes europeos: 

pues se basaba en la expresión de ciertas ideas de libertad y de inconformidad. 

Musicalmente, el Punk no intentaba crear alqo refinado, por lo que es mis inpor

tante hacer ruido, burlarse y protestar de todo. 

Mientras tanto, el Rock Progresivo decalló y sus integrantes se orientaron 

al Pop. 
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Eh lo referente al Rock Pesado: "lU.c)unas glllpCB <ll(leZUm a deaan:o1Jar ean!. 
dos ccn .,joas _.atai ele ~de ...ñales y.....,....... a UB11J: el aanido 

de lu Qll!ldl8 ...,_de la guitarra para dar vida al U...vy ~·. 

Todos estas estilos han sw:gido y desarrollado en el extranjero, principal- · · 

Ente en &Jrcpa. Eh México, lo más oanln, soo los grupos que tallan alguna ramifi

cación del Pq> y los ritmes latinos pera interpretar; pies soo lo más amercial 

que existe. 

El caitenido de las letras de canciones ayudan, un poco, a identificar a que 

estilo 1111Sical pertenecen. Raúl Novoa explioó: "Si es .... ¡sotesta ouy zadiaal1 

Jo m lll9JlO .., fJ1B tenga que ver """ el l'lmk. 

"Ul8 etaleaJe ae van mcho pir a.as <lllCUr.llltist, satániais, de llUdla Vi!! 
1mcia o ouezte, al'l'JllOB - lllY filoa6fioce o o6aoioca1 oosa fJIB no ae da m 
niJll.l'ilt tipo de 111aial. 

"Ul8 ¡qmtJB ¡refieren hablar de las fiestas, las dlicoa; """ J.9aaa ~ 
do tam¡¡aa, - lli pmt:o de vista, ae don lllCho en el l'q>; ¡xr lo ldlm> es tan 
~. La~ de estaB ~ ae fUsilan lo que ae hace m el estranjem". 

Estas soo algunas corrientes 1111Sicales que surgieron del J:l:lCk, pero a cada 

m:rrento apareoa una nueva variante, una nueva nezcla; lo que hace más difícil su 

estt>'lio y la determinación de los ritmo mis actuales y que se encuentran girando 

al rededor de un ccnpás de 4/ 4, nejor OOflOCido oaro Rock and Roll. 

-·-
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AllBXO A 

TIUILll 1 

MTillGS DB llOGAllllS-BSTACIOllllll Nl/l'M 
~1H2y ..... 1Hl - - ~ ~ 

XlllC HI .oo .oo .oo -HI .oo .01 .oo 
lllllll MI .01 .09 .09 
XB:llLllll .oo .oo -1111 .01 .01 .01 -MI .oo .03 .01 .. -MI .21 .]4 .21 
lCl!NIC 1111 .02 .02 .02 
XEC MI .26 .22 .25 
XllfA MI .01 .01 .01 
XIUI 1111 .02 .O] .O] 
Xllf 1111 .]5 .2 .]4 
Xl!Q MI .19 .21 .22 
XlllP 1111 .4S .u .s2 
D:N MI .10 .11 .11 
XIQI 1111 .61 .s4 .49 -1111 .04 .04 .os 
XEIU'll 1111 .92 .so .1s 
llBJP llM .67 .s2 .ss 
Xl'2'R llM .os .os .os - llM .01 .02 .02 
XEL llM .os .01 .10 
XID\ .NI .04 .01 .Ol 
XIDOllll .11 .09 .06 
XIUI llM .01 .01 .oo 
XBl'.l .NI .16 .1s .1s 
lll!llS .NI .37 .34 .26 
Xl!ll9l'HI .1s .o~ .11 
Xl9I .NI .1s .1s .1s 
mu llM .06 .os .01 
Xl'1JR llM .20 .21 .16 
XD'AJ llM .12 .29 .2s 
XEllDZ .NI .12 .06 .06 

XllVIP 1'11 .01 .01 .oo -1'11 .10 .10 .os 
XB'.J'l 1'11 .01 .02 .01 
X>Di\ 1'11 .os .06 .12 
XlllW 1'11 .os .01 .os 
Xl1Rl 1'11 .01 .os .os 
Xl!Q 1'11 .S7 .s3 .S4 
XE1P 1'11 .4S .47 .41 
XlllCA 1'11 .3S ,39 .33 
JalSll 1'11 .os .02 .os 
X>1JN 1'11 .01 .01 .01 - fM .41 .26 .31 
xmc 1'11 1.S3 2.03 1.61 
XllDL fM .03 .01 .01 
l<lll'!1!' fM .17 ·1L .11 
lOM4 fM .04 .06 .os 
Xlml fM .3S .30 .42 
XEX fM .S7 1.0Q .es 
Xltll/SEM .os .03 .01 
xmPMEM .39 .43 .43 
XEDF fM .96 1.05 .s5 
XHIME fM .01 .01 .01 

1 
XR!U fM .)$ .i. .)$ 
X!IDEM m .16 .11 .09 

r 

XEU< fM ,60 .65 .59 

TOTAL 13.55 13.63 12.ss 
RBllE:z IO.. aotiadzo..RdfD1 elab2ab {rr ktBmtiau1 a:mm:tt i'o:D::iatm (nff\); Pb:im: D.F., 
~ l!JIJ2, ltdD IWI. 



-XlllC MI - MI 
XfHt MI 
Xll.'ft.MI 
Xl!N MI -MI 
XEX MI 
XFJ\l!C MI 
Xl!k: MI 
XEIA MI 
Xl!lJ!I NI 
Xllll NI 
Xl!Q MI 
XDlF MI 
Xlm' MI 
XEQR MI 
XEEP NI 
XElU%l NI 
Xl1JP 1\11 
XEl'R NI 
xm MI 
XEL NI 
XfM 1\11 
XfDCI NI 
XfO< NI 
mD 1\11 
XE9S 1\11 
XEfSl' 1\11 
XE9I 1\11 
XFAI NI 
Xl'1lR NI 
XEFl\J NI 
XE'JOZ l\M 

XIMP l'M 
X™ l'M 
>CPifi l'M 
XfM l'M 
XllR>l'M 
XE1'0 l'M 
Xl!Q l'M 
Xl1JP l'M 
XllRCA l'M 
lQfSff l'M 
XWN l'M 
xm FM 
:m<C l'M 
lCHDL l'M 
XHPOP EM 
XIMI EM 
XHlnl EM -EM 
XlllVS EM 
Xl'JIPMEM 
XEDf' EM 
XHIME EM 
XHOF EM 
XH!>!M EM 
XF.tfl EM 

UBXOB 

TABLA 2 

MIVBLBS DB AUDlBllClA -BSTAClOllBB 1111/111 

ll>ril 1993 

lt 110 

~ - lllBSIJllCllll -. 
.oo .01 .01 .oo .oo .oo .oo .01 .01 .oo .oo .oo 
.00 .oo .oo .oo .oo .oo 
,01 .oo .01 .oo .oo .oo .oo .02 .02 
.oo .oo .oo 
.01 .oo .01 
.oo .02 .02 
.oo .02 .02 
.DO .04 .04 
.oo .01 .01 
.01 .02 .03 
.oo .01 .01 
.03 .02 .os 
.oo .oe .oe 
.oo .oo .oo 
.oo .oo .DO 
.oo .oo .oo 
.oo .oo .oo 
.oo .oo .oo 
.DO .oo .oo 
.oo .oo .oo 
.oo .02 .02 
.01 .03 .04 
.02 .oe .10 
.oo .01 .01 
.DO .01 .01 
.DO .02 .02 
.oo .oo .oo 

.oo .oo .oo 

.01 .01 .02 

.01 .oo .01 

.oo .oo .oo 

.oo .oo .oo 

.oo .oo .oo 

.01 .02, .03 

.oo .03 .03 

.oo .oo .oo 

.oo .oo .oo 

.oo .oo .oo 

.03 .02 .os 

.03 .oe .11 

.oo .oo .oo 

.oo .os .os 

.oo .01 .01 

.oo .oo .oo 

.01 .03 .04 

.oo .oo .oo 

.oo .oo .oo 

.oo .04 .04 

.oo .01 .01 

.01 .:v .01 

.oo .03 .03 

.02 .02 .04 

TOTAL • 22 • 78 1. 00 

KINE: lmDlla dlm:ta miUmit a pmnis d>- nbet,... m:lm:uñiaJ¡ y clid:lrtm -



ANEXO C 

TABLA 3 

RATIHGS DB ROCK FORMULA 1470 

Nov~ 1992 y Enero 1993 

IUIARIO ~ DICilll!RE 11B10 
6 A 11 .12 .17 .14 

11 A 16 .21 .30 .29 
16 A 21 .18 .16 .19 
21 A 24 .04 .07 .OS 

TOTAL .55 .70 .57 

ANEXO D 

TABLA 4 

RATIHGS DB ROCK AND RADIO 1290 

~ 1992 y Enero 1993 

6 A 11 .04 .04 .03 
11 A 1~ .06 .OS .04 
16 A 21 .03 .02 .OS 
21 A 24 .03 .OO .00 
TOTAL .16 .11 .12 

ANBXO E 

TABLA S 

RATINGS DE RADIO FELICIDAD 1180 

NoviElli><e-l>iciedre 1992 y Enero 1993 

IUIARIO ~ DICilll!RE IHRl 
6 A 11 .10 .10 .10 

11 A 16 .04 .OS .06 
16 A 21 .02 .04 .03 
21 A 24 .03 .07 .02 

171 

TOTAL .19 .26 .17 
RBllB: m. ~ eWl:mb ¡tt Dmnll:iaal-- (INll); iéiiíiíi D.F., 
~1992, Bao 19!13 



AllBXO F 

TABLA 6 

RATlllGS DB RADIO VARIBDJ\DBS 11 50 

~ 1992 y lllJeZO 1993 

6 A 11 .85 . ,93 .56 
11A16 .77 1.17 .73 
16 A 21 .65 .70 .70 
21 A 24 .23 .23 .16 
~AL 2. 50 3.03 2.15 

AllBXO G 

TABLA 7 
RATillGS DB RADIO MIL 1000 

Hoviad>nH>icimn:e 1992 y °""" 1993 

6 A 11 .15 .13 .12 
11A16 .10 .14 .13 
16A21 .07 .13 .JO 
21 A 24 .07 .02 .10 
TOTAL .39 .42 .45 

AllBXO H 

TABLA 8 

RATIHGS DB LA XBQ 940 

Hovi~ 1992 y llnero 1993 

6 A 11 .24 .28 .27 
11 A 16 .26 .27 .29 
16 A 21 .14 .17 .20 
21 A 24 .05 .08 .06 
'1'0DIL .69 .eo .e2 

172 
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ANEXO 1 

TABLA 9 

RATINGS DB RADIO U1IO 104.l FM 

~ici-.e 1992 y Dlem 1991 

6 A 11 .87 .96 .74 
11A16 1.43 1.49 1.16 
16 A 21 .97 .97 .96 
21 A 24 .l2 .38 .35 
'l'O'l'AL l.59 l.9l 3.21 

AllBXO J 

TABLA 10 

RATIWGS DB UJIIVERSAL STBREO 107. 3 FM 

-~ 1992 y Dlem 1993 

6 11 11 .61 .10 .se 
11 A 16 .66 • 74 • 56 
16 A 21 .66 • 70 • 74 
21 A 24 .40 .36 .38 
'l'O'l'AL 2.11 2.so 2.26 
~ ·~-. ~ D.P., lbllellD>Udabl! 19R, lhm 19R 

171 
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ANEXO k 

Estaciooes de la llnplitud Modulada que transmiten se señal en el Distrito Federal 

y área metrcpolitaM; monitoreo celebrado en octubre de 1994. 

M*BRB 

Radio O!apultepec 
XPRmS 
Radio 620 
Radio 660 
Radio Sportiva 
Radio 710 
Frecuencia Libre 
ABC Radio 
El Fonógrafo del Recuerdo 
Baa MBlm - la Ci1!h'I de lédm 
Radio tJNAM 
La YOZ de la .América Latina 
ta •o• Mexicana 
Radio F6mula 
Radio Mil 
Radio centro 
Radio Educación 
Radio RED 
Radio Variedades 
La <:amdie 1180 
La •a• Grande de México 
Radio ACIR 
Radio 13 
FOimato 21 
La Hora Exacta 
Radiorama 
Radio Sinfonola 
Radio l!xitos 
Jazz fM 
Radio AI 
Fiesta Mexicana 
La c:msentida 
capital Heavy Radio 

SIGLAS 

XEOC NI 
XEl'!I NI 
XEH< NI 
XIDl'L NI 
XEN NI 
XEMP NI 
~ NI 
XFJ\l!C NI 
xmc NI 
XEIA NI 
XlllN NI 
»Ji NI 
XB2 NI 
m>F NI 
XBJY NI 
X!Ol NI 
XEEP NI 
XEJlID NI 
X&lP NI 
XEER NI 
XE8 NI 
XEL NI 
Xl'Dll NI 
Xm«l NI 
XIQ( NI 
XHD NI 
xms NI 
ms'I' NI 
XElSM NI 
XFAI NI 
XlllR NI 
XEFAJ NI 
XEllOZ NI 

FRBCDBllCIA 

560 kilohertz 
590 kilohertz 
620 kilohertz 
660 kilohertz 
690 kilohertz 
710 kilohertz 
730 kilohertz 
760 kilohertz 
790 kilohertz 
830 kilohertz 
860 kilohertz 
900 kilohertz 
940 kilohertz 
970 kilohertz 

1000 kilohertz 
1030 kilohertz 
1060 kilohertz 
1100 kilohertz 
1150 kilohertz 
1180 kilohertz 
1220 kilohertz 
1260 kilohertz 
1290 kilohertz 
1320 kilohertz 
1350 kildlertz 
1380. kilohertz 
141 O kilohertz 
1440 kilohertz 
1470 kilohertz 
1500 kilohertz 
1530 kilohertz 
1590 kilohertz 
1650 kilohertz 
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ANEXO L 

Estaciones de la Frecuencia ltxlulada que transmiten su señal en el Distrito Fede

ral y~ mettq>Olitana; roonitoreo en octubre de 1994. 

~ SIGLAS FRECUENCIA 

Radio Rm XllRfD ™ 88. 1 megahertz 
Azul 89 XIII rn 88.9 ne;ahertz 
Motena XID'l rn 89. 7 megahertz 
Pulsarflol XEllll fM 90.5 megahertz 
AU'A »KA fM 91 • 3 megahertz 
Sonido "Z" XHro ™ 92. 1 meqahertz 
La QUE Buena xa;¡ ™ 92.9 megahertz 
Radio Joya X&JP ™ 93. 7 megahertz 
OPUS 94 XHIMA EM 94.5 meqahertz 
95,3 l<!!SI! ™ 95.3 ""'3ahertz 
Radio U!W!-EM KnlN ™ 96 • 1 megahertz 
w-m XBi fM 96.9 megahertz 
Stereo 97. 7 = ™ 97 • 7 megahertz 
Radio Activo IOQ. ™ 98.5 megahertz 
Digital 99 XffPOP EM 99.3 megahertz 
Stereo 100 XIMI ™ 100. 1 megahertz 
Rock 101 XHSON EM 1ºº.9 megahertz 
KISS 1-ll XEK ™ 1O1 • 7 megahertz 
Stereo Rey XliM\/S FM 102 .5 megahertz 
Fórmula Ranántica XERPM EM 103 .5 megahertz 
Radie Uno XEnF ™ 104. 1 megahertz 
fM Globo ~ EM 104. 9 megahertz 
Conección Acústica XHOF EM 105. 7 megahertz 
P"°1: 106 XHDFll Rol 106.5 rneqahertz 
Universal Stereo XEJ;lR ™ 107. 3 rneqahertz 
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- ..,.., Jal1Jlt. "A 10 anos de la revuelta pink". uno más uno. México1 D.F., sába

do 15 de novialt>re de 1986. p. 24 

- Rama, vJ'.ctcr. •ce roclt, satanás y dictaduras". La Jornada. Sección Otltural. 

México¡ O.P., mutes lo. de marzo de 1988. p. 34 
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VIDBDGRAPIA 

=. LY ... - 'fié q>ina?. Nino canún. Canal 2. México1 D.F., lunes 9 ele agamto ele 
1993. 9100 NI 

Ol'RAll1 

llllTRllYIBTAS 

- llcmta, Rafael1 ex-baterista ele los IDCOll del Rit:nr>. México1 D.r., ~ 10. 

de julio ele 1993. Privada ele Horacio 310, Col. l'Olanao. 60 Minutos. 

- Lic. BaErueco, Geranio M.1 C.ooxdinador de Produoción de Otganización Radio. cien,. 

txo. México1 D.F., jueves 2 de aeptiEd>re de 1993. Artículo 123 190, OOlonia 

centxo. 30 Minutos. 

- cantú, lllllilerto; Clcnductor y programador de Rock FómWa 1470 111. México1 D.F., 

lllllrtes 3 ele agosto ele 1993. Privada de Horacio 110, Col. Polanco. 90 Minutoe. 

- Danínguez, Francisoo1 ex-pianista de I.oo Rebeldes del Rock. México1 D.F •• miér
coles 22 de septi.ent>re de 1993. M>zatlán 1281-B, Col. Rana. 60 Minutos. 

- Lic. Durán, Manuel: Director Artístico de XEQ-1\M. México1 D.F., viernes 15 de 

octubre de 1993. Av. Tlalpan 13000, Col. Ejidos de Santa Ursula. 45 Minutoa. 

- Moreno, Joeé Luis; Ia:utcr y progranedor de Radio lllD 104.1 fM. México; D.F., 

miércoles 7 de eeptl.Ed>re de 1993. Privada de Horacio 110, Col. Polanco. 45 Min. 

- NaVoa, Raúl1 Profesor del Instituto G. Martell. México1 D.F., miércoles 17 ele 

noviEd>re de 1993. Tlapacayan 114, Col. CJcpiloo Universidad. 45 Minutos. 

- Cibm!1'5n, oetavio; Director de Ventas ele Radio Olapultepec. México; D.F .. vier

nes 3 de aeptiEd>re de 1993. Av. Chopultepec 1431, Col. Juárez. 20 Minutos. 

- Ran:>, Agustín; Ia:utcr de Radio Mil. México; D.F., miércoles 18 de ftllYO de 1993. 

Av. Insurgentes 11870, Col. Florida. 30 Minutes. 

- Lic. David, Salclaña; Coo<dinador de Froclucción de Grupo llCIR. México1 D.P., :lu!!. 
ves e ele marzo ele 1990 y nertes 29 de junio de 1993. Montes Pirineos 1770, Col. 

IaMs de Olapultepec. 90 Minutos. 
- s.ínche2, tms; ex-baterista de LOO crazy Boy's. Méxioo; D.F., jueves 28 de oc:l:J!. 

bre ele 1993. Isabel la católica 135, COl. centro. 90 Minutes. 

- Lic. ueribertc Vázquez; Director Artístioo de Rock and Radio 1290 l\M. Mi!xico; 

D.F.; viernes 30 de julio de 1993. Eje 6 SUr 1309, COl. Sifón. 45 Minutos. 
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- Velázqliez, Guadalupe¡ Presidenta del Club Unidos por el Rock. México¡ D.F., do

mingo 27 de junio de 1993. Explanada del llJseo de Antropoligía e Historia en el 

Boeque de Olapultepec. 60 Minutos. 

AUDIOGRAPICA 

- Al CCl!JliÍS del rock (5equnda eoisión), Rock and Radio¡ XIDA-NI. 17:00 hrs •• 

Novieni>re, Dicieni>re 1992, Enero y Febrero 1993. Diario. México; D.F. 

- Dulces 60's, XE;!-HI. 8:00 y 19:00 Hrs. Novieni>re y Dicieni>re 1992, &>ero y Fe

brero 1993. Diario. México; D.F. 

- El rrundo 1TA1Sical de Radio Chaplltepec. Radio Chapultepec¡ XEDC-HI. 6:00, 9:00, 

10:30, 15:30, 18:30, 20:00 y 22:00 Hrs. Novieni>re, Dicieni>re 1992, &>ero y Fe

brero 1993. Diario. México¡ D.F. 

- Ia historia del cover en México. Universal Stereo¡ ~-FM. 18:00 Hrs. Noviem

bre, Dicieni>re 1992, Enero y Febrero 1993. Diario. México¡ D.F. 

- Ia historia del rock. Radio Uno; XIDF-FM. 16:00 Hrs. Novieni>re, Dicieni>re 1992, 

&>ero y Febrero 1993. Diario. México; D.F. 

- Ia hora del rock. Radio Variedades¡ XEJP-AM. 8:00 y 16:00 Hrs. Novieni>re, Di

cieni>re 1992, Enero y Febrero 1993. Diario. México; D.F. 

- Los grandes años del rock and roll. Radio Felicidad; XErn-H!. 5:30 y 16:00 Hrs. 

Novieni>re, Dicieni>re 1992, Enero y Febrero 1993. Diario. México; D.F. 

- l\l.!ién p.iso el batp? Radio MIL; XEXlY-AM. 15:00 Hrs. Novieni>re, Dicieni>re 1992, 

Enero y Febrero 1993. De lunes a viernes. México: D.F. 
- Vibraciooes del rock. Rock FÓnnula¡ XESM-AM. 9:30 y 17:00 Hrs. Novieni>re, Di

cieni>re 1992, Enero y Febrero 1993. Diario. México; DF. 
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