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Desde que el invento de Marconi aparecié en México intentd cubrir las necesi-
dades de diversidn e informacidn de la sociedad que, en aquella época, tenia la po
sibilidad de poseer un aparato de radio.

Cuando surgis la XEW, en 1930, las condiciones de difusidn fueron mds pramete
doras, camerciales y radionovelas eran transmitidos en directo; eso le daba un to-
que de naturalidad. La voz, los ruidos y la misica tamaban, cada vez, mayor impor-
tancia y los radioescuchas tenian la posibilidad de disfrutar las actuaciones de
las luminarias de ese tiempo; los admiradores de incontables estrellas esperaban a
las afueras de los estudios, localizados en Ayuntamiento 52, a que éstos abandona-
ran el recinto para consequir el codiciado autdgrafo.

Desde aquel entonces, la radiodifusién ha sido de suma importancia para los
cantantes que suellan con el triunfo, el estilo de sus interpretaciones no es de
trascendencia; lo relevante es que puedan escucharse por las axles hertzianas para
que el piblico los identifique y apoye. ¢Qudnta gente no se habrd hecho famosa gra
cias a la radio?, ¢cudnta se habrd enterado de los acontecimientos que ocurren en
el mundo con sélo escuchar un noticiario?, jcudinta mds no habrd acampafado sus
horas de alegria, soledad y esperanza conh una cancién de la radio?

La radioemisidn ha transmitido piezas de las mds diversas corrientes musica-
les: mambo, cha-cha-chd, sinfonias, boleros, rock and roll, cumbias, salsas, etc.,
pero de todas ellas s6lo una ha vencido la barrera del tiempo para conseguir pro-
gramarse después de 35 afios de su aparicidn por primera vez en la radio mexicana,
1d6gicamente, nos referimos al rock and roll.

La creacidn y mantenimiento de series radiofénicas que transmiten rock and
roll es el resultado de la colaboracidn de las estaciones de radio para dar un nue
“"vo impulso a esta misica en México. Por otra parte, las modas musicales son reci-
clables y los Medios de Camnicacidn Masiva son los encargados de hacer que cada
estilo tenga auge.

Las hipdtesis anteriores tratardn de ser aceptadas o rechazadas a lo largo de
esta investigacidén; con este propdsito, en los capitulos siguientes realizaremos
el estudio del fendmeno llamado Rock and roll.
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En la primera parte, bajo el titulo de "Acontecimientos histdricos ocurrides
en Bstados Unidos antes y durante el surgimiento del Rock and roll (1943-59)°, se
hard una revisién de los sucesos ocurridos después de la Segunda Guerra Mundial en
Los Estados Unidos y hasta finales de 1a década de los 50°'s; debido a que en ese
tiempo se emmarocd la aparicidn del rock and roll en aquel pafs. De la misma mane-
ra, se hablard de la form en que aparecid este ritmo y su méximo exponente:
Elvis Presley.

En el segundo apartado, "Arribo del Rock and roll a México", llegaremos junto
con la misica a nuestro territorio, hablaremos de la forma en que esta corriente
fue recibida, as{ camo su desarrollo en la nacidn azteca, gracias a la interven-
cidn de los Medics de Commnicacidn Masiva y a las condiciones politicas, econdmi-
cas y sociales que aqui reinaban. ’

A lo largo de la tercera seccidn, "Las radiodifusoras y el actual apoyo a la
eminidn de Rock and roll de los 60's®, (despuds de realizar el monitoreo de las
estaciones de radio de la amplitud y la frecuencia modulada que transmiten en la
Ciudad de México y drea metropolitaana) se abarca la programacidn, puntos de vista
del auditario y directivos de las nueve emisoras que radfan rock and roll en espa-
nol: Rock Férmula, Rock and Radio, Radio Variedades, Radio Felicidad, Radio Mil,
XEQ, Radio Chapultepec, Universal Stereo y Radio Uno.

El cuarto inciso del trabajo, "Variantes actuales del Rock and roll de los
60'8", se intentard definir las caracteristicas misicales de los ritmos que en la
actualidad son los preferidos de la juventud mexicana y que de una u otra forma
son consecuencia del primitivo rock and roll; tales como: Punk, Heavy metal y Rock
Pop.

El 1ltimo capftulo presenta el desarrollo de un "Proyecto Radiofénico® que bus
ca apoyar la misica en espaficl de los anos 60's por medio del conocimiento mds pro
fundo del origen de grupos y cantantes mexicanos que obtuvieron éxito al interpre-
tar el mencionado ritmo.

Al final de la obra, se anexan las entrevistas realizadas a los misicos pione
ros de la corriente en nuestro idioma y a los encargados de programacidn de las di
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fusoras analizadas. Ademds, se encuentran las tablas de ratings elaboradas por
INRA y los resultados de la encuesta realizada con el fin de conocer las estacio-
nes mds escuchadas.

La eleccidn del tema fue debido a la apertura de espacios radiofdnicos para
este estilo musical deade finales de la décad Q& es io sehmlar

que algunas emigoras nunca dejaron de programarla; incluso le adjudicaron un hora-
rio especial (son loe.casos de Radio Variedades; "La hora del rock and roll" y Ra-
dio Felicidad, antes de convertirse en la Camadre 1180, "los grandes ahios del rock
and roll"). '

Ia anterior afirmacidn se acentia al proyectarse por la televisidn mexicana
la telenovela "Baila commige"; en la cual, los pesyaks, situados en la década de
los 60's, son parte de la juventud que cantaba e imitaba la forma de vestir y com-
portarse de los principales precurscores de esta misica en Los Estadose Unidos.

Por otra parte, a mediados de 1992, se vealizaron algunas presentaciones en
el Distrito Federal con "lLos grandes del yock and roll" (César Costa, Alberto Vdz-
quez, Angélica Marfa, Manolo Muhez y Enrigue Guamin) que propiciaron una gira por
la Repblica Mexicana.

Todo lo anterior da como resultado la siguiente interrogante: ¢ En realidad el
piblico ha aceptado nuevamente el rock and roll en espafiol? La resp a se
encontrar al concluir el estudio. De igual manera, se busca averiguar los verdade-
ros motives de los empresarios de la radiodifusién nacional para programar la misi
ca de referencia, asimismo se intenta colaborar a la aceptacidn o mayor populari-
dad del ritmo por medio de la creacidn de una serie, la cual se ha mencionado con
anterioridad. Aqui radica la importancia del trabajo.




CAPITULO
.

~ Acontecimientos  historicos ocurridos en Los
Estados Unidos antes y durante el surgimiento
del Rock and Roll (1943-1959)
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El pueblo estadounidense al no tener plenamente identificado su origen ra-
cial a comparacion de los mexicanos que lo encuentran en la mezcla de sangres
indfgenas y espanola, buscan ser enaltecidos por la sociedad mindial que ve en
ellos a la Potencia que pueda ayudar a solventar los problemas de una nacidn en
crisis, sobre todo en 1o tocante a financiamiento dmico y
muy dentro de los norteamericanos existe zozobra por no saber cudl es su raiz; ya
que, "individus de todas las naciones se fusionan aqui eh una nueva rara de
hasbres cuya laboriosidad y prosperidad habrdn de producir algin dia grandes cam-
bios en el aundo® (1)

Su biaqueda por transformar a la humanidad ha implicado su intervencidn en
asuntos de indole politico, econdmico, social y hasta artistico a nivel interna-
cional; esta actitud estadounidense fue mostrada con claridad durante La Segunda
Guerra Mundial.

1.1 Nacimiento de Los Bstados Unidos como Potencia Mundial

Al concluir La Segunda Guerra Mundial, Estados Unidos se levantaba mis pode-
rosa en aspectos de corte econdmico y militar, cosa que no ocurria con otros pai-
ses, incluso de Europa, "de hecho fue la Gnica entre las grandes Potencias a las
que le sucedid eso; todas las demfs sufrieron pérdidas gravisimas®

Esa nueva situacidn norteamericana implicaria no sélo la confirmacidn de su
poderfo mundial, sino una inyeccidn de fuerza y valor para que dicho gobierno se

{1 m&mm,mmmm ms.nuﬂe,nﬁu',namiénhlmm

hides, S=rvicio Qultiral e Infammtivo de 1os Bataks Unids 1990. p. 17

(2) Dgler, Owl N., HISERIA DE 106 ESIAXS UNINOS: DESARRIIO DE UNA NACEN (1860-1966), Barcelam,
Rl Ariel, 1986, Wl. 2; p.313



osara intervenir en la hisqueda de soluciones a conflictos internacionales, que
machas veces han concluido con la muerte, que no le afectaban directamente.

A partir de esos afios, la vida y la paz del mundo entero se han encontrado
ante la tutela, por un lado, de Los Estados Unidos y por el otro, de la hasta
hace poco, Unién de Republicas Socialistas Soviéticas; con esta actitud, los
estadounidenses intentan demostrar que, a pesar de la falta de identidad nacio-
nal, pueden ser superiores ante el resto de la humanidad.

Para ejemplificar la intervencidn de Los Estados Unidos de Norte América en
los conflictos mundiales, es oportuno sefalar que durante la administracidn de
Franklin Delano Roosevelt se tamS parte en reuniones con representantes de otras
fuerzas terrestres para buscar la terminacién de la contienda internacional;
entre esas asarbleas se encuentran:

1943: Quebec, Conferencia Angloamericana en la que se discutiercn los planes de
accidn contra Japdn, estrategias militares y diplomdticas.

Moecd, congreso de los Ministros de Relaciones Exteriores de Gran Bretafa,
Estados Unidos y La Unidn Soviética; en la cual, se pronunciaron en
favor de la terminacidn del Fascismo Italiano y la independencia de
Austria, asf camo por la colaboracidn entre las Potencias Mundiales.

El Cairo, reunién Ge Roosevelt, Churchill y Chiang Kai-Chek con el fin de

establecer los teminos que concederian al Japdn.

Tehrdn, Roosevelt, Churchill y Stalin se encontraron para confirmar los
cbjetivos de la Conferencia de Moscd y ponerse de parte de la paz
duradera por medio de la Crganizacién de las Naciones Unidas.

19453 Yalta, Roosevelt, Churchill y Stalin se unieron para determinar castigos pa
ra los criminales de guerra, se reafimmaron los principios de la Car
ta del Atldntico, se convino en que las Potencias pertenecientes al
Consejo de Seguridad de las Naciones Unidas tendrian derecho al veto
en los asuntos relacionados con seguridad y resolucidn de que La
Unidn Soviética tuviera dos votos en la Asanblea de la ONU; debido a
la enorme poblacidn de Ucrania y Bielorrusia.

Roosevelt, durante los afios de querra, convertiria a Los Estados Unidos en
Potencia Mundial y, lo que podria considerarse mds importante, en la cabeza del



Blogue Capitalista dentro del Continente Americano; con lo que México al ser su
vecino del Sur, ahora rés que nunca, tendria que camenzar a imitar su forma de
vida y sus costumbres.

En cuanto a la historia contempordnea de Los Estados Unidos, el 12 de abril
de 1945; Franklin D. Roosevelt moria en Georgia y el mando del pais era asumido
por el Vicepresidente, Harry S. Truman, quien al principio siguié la mimma linea
politica Ge su antecesor, éste crefa que la vnica forma de manteper la paz en el
globo terrdqueo era por medio de la buenas relaciones entre las Potencias: Esta-
dos Unidos y la URSS.

A pesar de la muerte de Roosevelt, delegados de 50 naciones se reunieron en
San Francisco para redactar la Carta de las Naciones Unidas, el congreso durd
dos meses y aunque se caracterizé por continuos desacuerdos entre los represen—
tantes; la Carta fue firmada por todos los asistentes. Dicho documento estable-
cia "una Asamblea General en la que cada nacidn tendria un voto y seria de cardc
ter deliberativo, y un Consejo de Sequridad con cinco miembros permnentes y
seis elegidos, éste obtendria poder para actuar en disputas internacionales. Per
mitia a las Potencias Mwdiales (Fstados Unid Gran Bretana, La URSS, Prancia
¥y China) ejercer el derecho al veto en cualquier cuestidn y autorizaba usar la
fuerza contra las naciones agrescras; el 28 de julio de ese afio, el Congreso
estadmmidense ratificd el documento® (3)

Con la firma de la Carta de las Naciones Unidas se abrid la pauta para que
el mindo pudiera sembrar la esperanza de la paz, sin embargo, esto no ha ocurri-
do y las contiendas entre diversos territorios han sacudido al planeta. Por otra
parte, hay que reconocer que la Organizacidn ha conformado un grupo de dependen-
cias que han favorecido las relaciones internacionales; tal es el caso de la FAD
(Organizacién de las Naciones Unidas para la Agricultura y Alimentacidn}, la
UNBSOD (Organizacidn de las Naciones Unidas para la Educacidn, la Ciencia y la
Cultura), la OIT (Organizacidn Internacional del Trabajo}, la OMS {Organizacidn
Mundial de la Salud), la OACI {Organizacidn de Aviacidn Civil Internacicnal), el
PMI (Fondo Monetario Internacional), la UIT (Unidn Internacional de Telecamunica
ciones); entre otras que han brindado cierto grado de estabilidad a las relacio-
nes internacicnales.

(3) Riot Marisn, Swel, BREVE HISKRIA DE 105 FSINCS INIOS. Madm, F.C.E., 1967. p. 787



Mientras tanto, después de la rendicidn de Japdn en agosto de 1945, con lo
que se proclamaba el éxito de Los Estados Unidos scbre Alemania y Japdn, los sol
dados norteamericanos regresaban a su tierra y el pueblo ponia mayor atencidn a
sus problemas internos; ahora tenia que dar empleo a un gran ndmero de ciudada-
nos repatriados, debido a esto la expansién industrial fue inevitable.

Si a lo anterior sumamos que desde entonces y hasta 1952 se buscd facilitar
la entrada de inmigrantes al pais, a través de cuotas por persona desplazada; el
aumento mencionado trajo consigo la adicidn de empleados y obreros que "para
1948 llegaba de 54 millanes a 61 millones y los salarios registraron una alza®(4)-
Ese mismo crecimiento de trabajadores y la inflacidn produjo una buena cantidad
de huelgas y conflictos laborales a lo largo de 1946, en los cuales, Truman tuvo
que intervenir para su sclucién y para prevenir nuevos altercados.

Durante los afos de mandato, Truman actud enéi\gicamenfe para resolver pro-
blemas tanto interncs camo externos, asi es como en 1947; las zonas britdnicas y
norteamericanas en Alemania se fundieron para reconstruir ese pafs, ademds de
quedar dividida, la nacidn, en dos bloques; uno leal a La URSS y el otro al Occi
dente.

& 1o largo de los siguientes meses, Truman se enfrentaria a otro enigma: la
existencia de la bomba atdmica. Tras el uso de la mortal arma en Hiroshima y Na-
gasaki en agosto de 1945; ahora se buscaba controlar su manufacturacidn, para
tal efecto; se realizaron varias reuniones en las que se pedfa la creacidn de
organismos que regularan la elaboracidn y utilidad de tan temible artefacto. De
esa forma, la Asamblea General de las Naciones Unidas cred la Comisién de Ener—
gia Atdmica, formada por representantes del Consejo de Seguridad y Canad4. Tru-
man mandé a ese grupo a Bernard Maruch, quien propuso un plan de control; en el
cual se estipulaba la inspeccidn periddica de los paises, con el fin de evitar
la fabricacién ilegal y exhortaba la produccidn de energia atdmica para fines
especificos.

1a Comisién de Energia Atdmica apoyaba la propuesta norteamericana, pero La
Unidn Sovidtica la rechazaba y comenzaron nuevamente los conflictos; por 1o que

(4) Olam, Keith W., HESHNA [E IA HISICRIA [F 105 ESINYS UNIIXB, Expadido par 1a Ribajah de Yo
Bitaks thids, 1967, p. 164 -



se suspendieron las actividades al no lograrse el acuerdo de las Potencias.
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tas; tales como: la intervencidn estadounidense en el conflicto de Ia Unidn So-
viétimelraka’:mno—uyom1946.mrotrapnme,ulm$seneg6aperwie-
cer al Banco Mundial y al Fondo Monetario Internacional; pues no queria mezclar-
se en nada relacionado con Los Estados Unidos. El pafs soviético, al mando de
Stalin, evacuG Manchuria, equiparon a loe camunistas chinos para defenderse de
los ejércitog nacionalistas. Finalmente, los conflictos civiles en Grecia serfan
los causantes de la Guerra Fria.

1.2 Truman y La Guerra Fria

Desde que Truman subid al poder de la Casa Blanca las relaciotes con La
Unidn Soviética se resquebrajaron, sin embargo, no fue hasta que los ruscs provo
caron la Revolucidn Civil en Grecia cuando su rivalidad fue conocida formelmente
camo Guerra Fria,

La causa de la contienda griega era la opresida suscitada por el gdblerno
impuesto por Gran Bretafla. Truman consideraba que esta revuelta era provocada
por La URSS con el fin de extender su territorio comnista; “"amngue la mayoria
hmmmwm:ymmmmmm'(s).

Truman no podia soportar la idea de que un pais mis se uniera al bloque so-
clalista, por tal motivo, decidid intervenir en la lucha griega cuando en febre-
ro de 1947; Gran Bretafia anuncié a Los Estados Unidos que no podria soportar por
mucho tiampo los ataques de las guerrillas, pero la intervencidn norteamericana
sélo consistiria en asistencia econdmica; ya que sus tropas nunca llegaron a Gre
cia.

Para que la nacidn americana pudiera prestar ayuda para esta disputa, Tru-
man convood al Congreso y el 12 de marzo se reunirian, en esa asamblea el Presi-

{5) Suars Raerlidt, Rierta, MOREN ¥ FL SORIHEND: mumggmonmnm
Ghleccidn Nwo Nrte, Bacelam, K. Gdjalto, 19%, p. 73



dente norteamericanc proclamS la Doctrina Truman: *la politica de Los Estados
Unidos debe dirigirse a apoyar a los pusblos libres que estdn haciendo resisten
cia a los i de subyupacidn de minorias ansadas o de premiones exter—
nas”".(6) Con esta declaracidn, Truman hace presente su posicidn en favor de las
mayorias capitalistas y su conviccidn de paternalismo mundial para defender a
las naciones que se vean involucradas en conflictos internacionales; el Congre-
80 aceptS la peticidn del Presidente y otorgd ayuda por un total de 700 millo-
nes de ddlares. Finalmente, la paz se restablecia en Grecia. Con todo lo ocurri
do, Estados Unidos marcaba su politica de intervencién en los problemas que ocu
rrieran en cualquier parte del globo terrdqueo.

Mds tarde, la nacidn estadounidense ponia en prdctica el Plan Marshall,
con €l se encargaria de la restauracidn de Buropa, a pesar de que se invitd a
La URSS a participar, el pais comnista no se inclayd en el programa; pues con-
sideraba que de esa forma los Estados Unidos se involucrarian cada vez mds en
el desarrollo del Continente Europeo.

En febrero de 1948; Francia, Inglaterra y Estados Unidos unificaron sus zo
nag dentro de Alemania y Berlin, por ello la Unidn Soviética bloquesd el trdtico
ferroviario que llegaba a Berlin, sin embargo, a mediados de ese aho se abrid
un puente aéreo por el cual se hacia llegar cambustible, alimentos y productos
de primera necesidad. Pue en mayo de 1949 cuando La URSS retird el blogueo.

“Iruman se tuvo que enfrentar a la transicidn de la guerra a la pnz. Esta
situacién no presents los problemas que se presentian y el estancamiento politi-
0 que comenzs al desvanecerse el Nuevo Trato en 1948, persistid en la época de
1a Guerra Pria y 1a época de prosperidad®.(7) En realidad, el Presidente no te-
nia que encarar graves problems en el interior del pafs, pero la calma en el
exterior no duraria mucho despuds de los conflictos anteriores con los rusos.
En 1950; las esperanzas de una década en la que existiera tranquilidad no serfan
miy duraderas, en junio de ese afio camenzaria la Guerra de Corea.

(6) Hlick Mxrism, Smel, Q. cit., p- 793
(7 nid, p.



1.3 La Guerra de Corea

El caso de Corea tiene su inicio durante la Segunda Guerra Mundial, en ese
tiempo Estados Unidos y La Unidn Soviética acordaron @ividirse Corea: la zona nor
te, a partir del paralelo 38, pertenecia a La URSS; su gobierno sequia el modelo
socialista, la zona sur, propiedad estadounidense; su gobierno fue elegido en co-
micioe supervisados por la ONU, las tropas de Los Estados Unidos abandonaron el
territorio a mediados de 1949.

Para 1950; Corea del Norte invadid el territorio Sur y se inicié la contien-
da. Las Naciones Unidas demandaron que Corea del Norte se retirara de la zona Sur;
fue la primera vez en que un organismo internacional luchd contra la agresidn, pe-
ro hay que considerar que el 90% de las tropas que defendian la independencia Sur-
coreana eran de origen estadounidense.

Cuando la querra parecia culminar con el triunfo del comando de las Naciones
Unidas, las cuadrillas de La Repiblica de China se opusieron al ejército que de-
fendia a Corea del Sur. No fue hasta 1953 en que se estableci$ la tregua en los
campos de batalla coreancs.

Truman sufrid graves consecuencias por su intervencidn en los combates de Co
rea; el Presidente se convirtid en un ser impotente para afrontar los problemas
con los trabajadores de su pais y era la Suprema Corte la que daba solucién a las
huelgas que ocurrian en él.

En 1952 se efectuaron las elecciones a la presidencia de Los Estados Unidos,
_el triunfador en esta ocasidn serfa un republicano, con lo que se termind con dos
décadas bajo la direccidn de los demdScratas, aunque el Congreso permanecié en sus
manos durante seis anos mds; el nuevo mandatario de La Casa Blanca era el General
Dwight D. Eisenhower.



1.4 El dato de Ei h (1953-59)

El General Dwight D. Eisenhcwer obtuvo gran simpatia por parte de los ciuda-
danos norteamericancs que esperaban que €l solucionara los conflictos provocados
a lo largo de 20 anos de gobierno demdcrata. Sin embargo, el pueblo pronto se dio
cuenta que no podrfa mejorar muchas de las situaciones por las que el pais atrave
saba, a pesar de ello, el Presidente no perdié adeptos, incluso fue reelecto en
los cumicios de 1956.

El perfodo gubernamental de Eisenhower se caracterizd por tener un incremen~
to de programas federales: salud social, educacidn, vivienda. Ademds de la trans-
formacidn de organismos estatales; "poco después de haber P idn de Ia
Presidencia aprobd la modificacién de la Agencia Pederal de Sequridad en una ofi-
cina a nivel de gabinete: La Secretafa de Salubridad, Bducacidn y Previsidn So-
cial®.(8)

Eisenhower tuvo que hacer frente a graves problemas internos y de produccidn
en granjas debido al uso de nuevas técnicas, para la solucidn de esta dificultad,
el gobierno cambid la politica de garantizar a los agricultores precios fijos y
la transformé por el establecimiento de precios por escala; lo que provocaria que
los campesinos cultivaran productos escasos. Se cred el Banco de Suelcs con el
fin de indemnizarlos para que dejaran descansar sus tierras.

Durante este periodo gubernamental, los habitantes negros de Los Estados Uni
dos recibieron mayor apoyo, se logrd que un mayor mimero de personas de color
asistieran a las universidades, se les permitid expresar sus desecs en las vota-
ciones, pudieron hacerse propietarios de casas y autamdviles, lo mds relevante;
se les permitid ocupar altos puestos dentro del gobierno. Con respecto a la igual
dad racial en el pafs, para 1954 la Corte Suprema declard "la incomstitucionali-
dad de las leyes estatales o locales que exigian escuelas separadas para los ni-
fio6 negroe y blancos. Esta decisidn se aplicd sobre todo en los Estadks gure-
fos"™.(9)

(8) Clam, MeithW., . dit., p. 1
(9) hid.,mp. My B



En lo concemniente a politica exterior, reciente a la toma de posesidn de
Eisenhower, en julio de 1953, Corea del Norte reconocid ante el camando de las Na
ciones Unidas la divisidn de Corea y aceptd el intercambio de prisioneros de gue-
rra.

Ia resolucidn de los problemas de Corea no terminarian con los conflictos en
el Continente Asidtico, para 1954 Vietnam cumplia ocho anos de guerra contra Fran
cia, a mediados de ese ano las cinco Potencias Mundiales y pafses de Asia se reu-
nieron en Ginebra para discutir las posibles soluciones a este conflicto; "la ocon
ferencia dividi$ en tres naciones la regidn que se habia 1lamado Indochina France
sa: Camboya, Laos y Vi este fltimo se dividiria tesporalmente a lo largo
del paralelo 17 en Distritos Administrativos Norte y Sur. En su declaracidn fi-
nal, la conferencia reconocis la scberanfa, ind dencia e integridad territo-
rial de Camboya, Lacs y Vietnam®".(10)

Camo era 1dgico, Los Estados Unidos formaron uniones con otras naciones con
el fin de proporcionar ayuda econdmica a los nuevos territorios y, de forma gene-
ral, a pafses asidtioos. Para 1957 se constituyd el Fondo Estadounidense de Pres-
tamos para el Desarrollo; cuyo propdsito era colaborar con pueblos en desarrollo
para financiar proyectos de interés social como transporte, explotacidn agricola
e industrial, etc.

En 1956; Estados Unidos y La URSS se volvian a enfrentar, en octubre de ese
ano; la regidn hingara se rebeld en contra de los soviéticos; las tropas rusas
atacaron Hungria y camo era de esperarse las protestas vinieron de todas partes
del mundo. Los Estados Unidos refugiaron a miles de hingaros.

purante julio de 1956; otro conflicto se presentaba, en esta ocasién el Pre
sidente de Egipto, Gamal Abdel Nasser, nacionalizaba el Canal de Suez con lo que
se perjudicaba la navegacidn de varios paises; por ello, Francia y Gran Bretaha
desembarcaban sus tropas en la zona. En oposicidn, Los Estados Unidos rechazaron
las decisiones de los territorios europeos ante la OTAN y para marzo de 1957; ba-
jo la supervisidn de la ONU, se abrja el Canal.

{10} Ihid., p. 174
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Finalmente, lo que Estados Unidos no deseaba que ocurriera sucedid y en 1959
un pais del Continente Mmericano se convertia en oomnista bajo el mando de Fidel
Castro. Asimismo; Cuba se perfilaba camo una temible amenaza para La Potencia Mun
dial.

En cuanto al trabajo de Eisenhower como Presidente, un escritor declard:
"Cuando deje su puesto en epero de 1961, la politica exterior y la politica inter
na de la generacidn pasada estardn casi comn 1as encontrd en 1953. Ningdn proble-
ma nacional, sea de educacién, alojamiento, revitalizacidn urbana, agricultura o
inflacién habrd avanzado de manera oonsiderables hacia upa solucidn, ni habrdn
al sua di 1 ".(11)

En cuanto a los conflictos inter ionales, Eisenty , a diferencia de Tru-
man, no se involucrd directamente en ninguna guerra, pero consiguid colocarse a
la cabeza del blogue capitalista, a tal grado que se dio el lujo de deportar y
prohibir la entrada a la nacidn a personas indeseables por no compartir sus idea-
les politicos e inclinarse por la ideclogfa camunista.

Estas mismas circunstancias orillaron a que los paises vecinos, camenzaran a
imitar sus estilos de vida y camportamiento, sus formas de vestir y las modas mu-
sicales que lograron colocarse en primer lugar de aceptacién, a nivel internacio-
mal.

Sobre este dltimo punto, Estados Unidos posefa una rica mezcla de ritmos que
iban del alegre y contagioso Country hasta el melincolico y triste Blues. Los mi-
sicos que habitaban el territorio eran tanto gente preparada en este terreno como
improvisados en el arte; sin embargo, lo practicaban de forma individual o dentro
de grupos musicales.

En 1o referente a la existencia de conjuntos musicales, “en 1950 existian
dentro de Los Bstados unidos 30 org as de impor ia mayor. En las eacuelas
piblicas se produjo un admirable desarrollo de 1a misica y en muchas se daba for-
macidn musical. En ese entorces, se conenzaron a realizar estudics de los cantos

(17) Matinkle, Do, IA SOCIHAD NRIEMREINA. MXio, F.CE., 190. p. 450
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folkldricos norteamericance®: (12) son precisamente éstos los que percetarmn a o ‘sstak
unidenses de su falta de rafz y costumbres destruidas por las diversas formas ce
vida existentes en el interior de una misma comunidad.

De esa mezcla de ideas, esperanzas y ritmos surgirfan canciones e inspiracioc
nes que modificarfan la forma de vida y los estilos musicales a mediados de la dé
cada de los 50's. Y es que precisamente nacia un nuevo compds: El Rock and Roll.

1.5 Nace un nuevo ritmo y con é1, su Rey

Ia llegada de los ahos 50's trajo al pueblo estadounidense la perspectiva
del canbio de los tiempos, aungue muy poco se transformd el pais con respecto a
su politica interna y externa, mucho se hablaria de la rebelidn musical que se
gestaria a partir de 1951.

En realidad, no se puede asegurar quien o quienes serian los iniciadores del
rock and roll, alqunos aseguran que fue Bill Halley, otros; que fueron los misi-
cos negros de jazz y algunos mis dan la paternidad de esta misica a Elvis Presley.
Sin embargo, es acertado, pero no preciso, sehalar st origen en los interpretes
e jazz; porque si algo tiene de singular esta corriente la mezcla de ritmos.
He aqui los progenitores del rock and roll,..

GOSPEL _SONGS

RHYTHM AND BLUES

ROCK AND ROLL

(12) hid,, p. 450
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++."el jazz (la cuna de la improvisacidn y la mixima expresidn del sentimiento m
sical), el Hill Billy (alegres canciones vaqueras que se bailan dando palmadas y
vueltas), Rhytlm and Blues -Ritmo y Blues— ('resultado de la urhanizacidn del
folk negro, y la fusidn de elementos del jazz de Dixieland, el boogie woogie y el
blues. Misica para bailar, de cardcter percutivo, estridente y fuertemente ritmi-
ca'; Moreno Rivas, Yolanda. HISIORIA DE LA MUSICA POPULAR MEXICANA. ONCA-Alianza
Bditorial Mexicana, 1989. p. 255), camo antecesor del rock and roll encontramos
los Gospel Songs —cantos espirituales religi (ademds de 1la fabul ocanbi
cidn de voces, puede recurrirse a la improvisacidn), por (ltimo; la balada (can—
cidn romintica cuyo méximo esplendor data de la Eiad Media, sobre todo en Inglate
rra en los siglos XIV y XV). Todo esto, en conjunto, nos da la ritmica melodia
que 1lleva un campds de 4/4; mejor conocido camo rock and roll”(13)

Camo nos podemos dar cuenta, el Gran Ritmo es.una impresionante mezcla de lo
triste y lo alegre, lo blanco y lo negro de la misica estadounidense, ademds; re-
presenta los sentimientos enccntraéos y confundidos de los adclescentes de aquel
pais que se sintetizaban en la oposicidn a 1o establecido y su rebeldia manifesta
da por medio de una moda musical, el baile y las formas de vestir.

Todo ello conmociond al mundo adulto por la csadfa juvenil @e combatir abier
tamente a las reglas y conductas sociales que también eran violadas, pero oculta-
mente, por quienes las condenaban.

Dificilmente alguien se pudo imaginar el rewvuelo que causaria el rock and
roll cuando su semilla fue sembrada, aproximadamente, en 1951; época en la que se
camenzaren a escuchar por la rdio local de Cleveland (WWJ) canciones al estilo de
Ritmo y Blues, que unidas a la particular forma de ser presentadas por Alan Fredd,
locutor y promotor de discos; mejor conocido como “Moon Dog", llegaron a intere-
sar a las casas grabadoras y comenzaron a impulsar la creacidn de grupos integra-
dos con gente blanca que tocara y cantara misica hasta entonces interpretada por
negros.

De esa forma surgid Bill Halley con su conjunto Los Cametas; Halley reunid
los estilos musicales y los presentd en su primera grabacidn: "Rock de Joint",

{13) Hlao s, Victor, "Rk en Byaml™; Notitas MEimales, Mixico; D.F., octilxe 1962, pp. 17-23
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"mis tarde cred 'El nuevo rock de Joint'. Por dltimo, con algunas variaciones, na
cid de esta misma melodfa la pieza clidsica de rock and roll: 'Rock Around the
Clock'; conocida en México como Al campds del reloj'. Esa cancidn sirvid de tama
a la pelicula 'The Rlackboard Jungle' (Jungla de Asfalto)™.(14)

"Al canpds del reloj™ fue el primer tema de rock and roll que conquistd las
listas de popularidad en Estados Unidos, pero existia un pequeno problema; a pe—
sar del indiscutible éxito conseguido por Bill, se comenzd a especular sobre la
conveniencia de que un individuo no muy joven interpretara misica dirigida, parti
cularmente, al nundo juvenil, sin contar con el posible fracaso visual que podria
tener; ya que no era un hambre muy atractivo para el exigente miblico, salvo este
pequeno cbstdculo; el timonel de Los Cametas era un ser simpdtico y carismdtico
que consiguid causar furor con sus ritmicas creaciones. Esto obligaba a las compa
nias disqueras a crear un verdadero idolo, un artista que lograra identificarse
plenamente con la juventud y que uniera definitivamente dos conceptos, que desde
ese mamento fueron inseparables: Rock and Roll y Pubertad.

Sam Phillips fue uno de los pramotores que buscaban a la futura estrella del
nuevo ritmo, encontrada en 1953; en un estudiante de electricidad y chofer de la
ampresa Crow Electric que entraba en los estudios de la Sun Records, propiedad de
phillips, para grabar un disco que regalaria a su madre.

El desconocido cantante fue atendido por Marion Keisker, administradora del
negocio, quien orientada por el recuerdo de la bisqueda emprendida por Sam, le
mostrd la grabacidn del misterioso interprete. Phillips la escuchd y queds impre-
sionado con el descubrimiento, pero existia una dificultad; Marion sélo conocia
su nambre: Elvis Aardn Presley.

purante ocho meses buscaron desesperadamente a Presley, 10 \inico que sabfan
de él era que manejaba un camidn y usaba patillas, por lo cual se hacfa identifi-
cable; pues en esa época nadie las usaba, Finalmente, Elvis aparecié en la graba-
dora y ese mismo dia grabd “"Casual love" y "I'1l never stand in your way"; Sam
quedd satisfecho con el producto...Se habia encontrado al hombre que se converti-
ria en luminaria del rock and roll.

(14) Ortiz Reyes Spfndila, Brige. "Bill Halley™; Idolos del rok, Midoo; D.P., dwdil 1965, p. 6



Elvis entrd nuevamente a los estudics para interpretar la cancidn "Without
you" (Sin ti{), en esa ocasidn lo acampané el guitarrista Scotty Moore, pero los
resultados eran defraudantes. Por tal causa, Phillips le comuniod que harian un
dltimo intento, del que dependeria la continuacidn o terminacidn del proyecto,
Presley tamd un pequeno descanso y para relajarse comenzé a cantar "fhat's all
right, mama®. "Sam Phillips no podia creer 1o que estaba oyendo. Pidié a los de-
mis muchachos que sigui el ritwo del joven y echd a andar la grabadora...
habia nacido el mis grande {dolo de todos los tiempos!®(15)

La nueva estrella, Elvis A. Presley, provenia de una humilde familia residen
te de Tupelo; Mississippi. Nacid el ocho de enero de 1935; hijo \inico de Gladys y
Vernon Presley. Elvis fue un nino retraido y timido, desde temprana edad se sin-
tié inclinado por la misica; en aquel entonces, camenzd con los cantos religiosos.
Junto con algunos amigos, visitaba las zonas de habitantes negros en el territo-
rio Sur de Mississippi; fue ahi donde tendria contacto con el Jazz. En sus prime-
ros anos escolares, Elvis, participd en un concurso anual de misica, en la Feria
de Alabama-Mississippi, donde obtuvo el segundo lugar,

En cuanto a la sitwacidén econdmica de la familia no hay mucho que decir; Ver
non iba de un trabajo a otro, vivian en la miseria y precisamente para salir de
ella una noche los Presley se dirigieron a Memphis; nunca hubieran imaginado lo
que les habria de acontecer.

En Memphis, Vernon entrd a trabajar camo chofer y su esposa, a una fdbrica
de cortinas. En este Estado, Elvis cursd la secundaria y camenzd a estudiar elec-
tricidad.

Para esta época, Elvis no era muy conocido debido a su timidez, sin embargo,
el hecho de que cantara y supiera tocar guitarra pronto le daria fama entre las
chicas del colegio y si a eso agregamos la forma tan llamativa que tenia de ves-
tir y peinarse, era el unico muchacho que usaba patillas y pelo largo en ese tiem
po. Presley pretextaba gue usaba el cabello largo para obtenmer parecido con los
choferes, fuese cual fuere la causa de su original forma de vestir y peinar pron-
to fue imitado por la juventud estadounidense.

(15) DeR. Trep, Geargina, “EL rey mo la merto, wiva el Rey!*; K00, ano 2, nirewm 16, p 6-8
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Después de la grabacidn de "That's all right, mama", Elvis cbtendria, poco a
poco, el éxito; ese tema se escuchaba todos los dfas por la radio y el cantante
era invitado a 1os programas para ser entrevistado, a los tres meses la cancidn
ocupaba el primer lugar de popularidad.

El triunfo que Presley logré con "Estas bien, nena" lo llevd a trabajar en
Centro Nocturno, tiempo mds tarde, el interprete hablaria de su contacto con el
piblico:

"La primera vez que sali al escenario estaba muerto de miedo. Al
escuchar todos esos gritos histéri me crel que 1o hacfan

por lo que estaba haciendo. puds de mi ac iGn, pedf disculpas al
empresario del locsl por 1o que yo cref habfa hecho mal.

"El empresario respondid: 'cualquier cosa que haya hecho mal, por fa
vor, salga al escemario y vuélvalo a hacer®.(16)

Con todo el furor causado por Elvis Presley ¥ el rock and roll, llegs el mo-
mento en que el cantante se tuvo que enfrentar a las cdmaras de televisidn y se
vio cara a cara con la critica norteamericana, gue no podfa soportar ver gue se
meneara tan exageradamente cuando cantaba; la sociedad en favor de las buenas cos
turbres consideraba su espectdculo como valgar, ofensivo y cbseno; era considera-
do un manidtico sexual.

Si bien es cierto, Presley representaba la inconformidad de los jévenes de
su época y de la rebeldia, pero no era para tanto acusarlo de los disturbios emo-
cionales que tenfan que suxgir, tarde o temprano, en una camunidad que vivia en
continuo peligro de guerra y que no podia scbresalir de sus problemas internos.
Respecto a los oamentarios en contra del rocanrolero, en alguna ocasidn, la revig
ta "Idolos del Rock® publico un comentario del artista:

"No, no me 1o explico; yo s6lo trato de cantar mi misica tal y omo la
siento, honestamente no comprendo la reaccidn del piblico porque yo
soy el primero en emocionarme; es algo muy raro y fuerte que llevo den
tro de mi, al camenzar a cantar siento gque me hierve la sangre y que

(16) Dubxxw, Marshe, "Flvis aorered modesstomente en el mok®; Bodlsior, M¥do; D.F., jases 19 &
agsn de 1977, i 11-C —
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la piel se me pone de gallina, los ojos se me llenan de ligrimas y ten
go que desahogarme cantando y bailando frenéticamente, entre mis veo
que le contagio mi estado de dnimo a mis 'fans' mis me emociono yo tam
bién; es una especie de reaccidn en cidena, no me gqusta que la critica
me trate tan mal y califique mi actuacién de sucia, cbsena y sexual;
eno existe, mis bien, en la mente de los que me critican, yo no trato
de hacerle mal a la juventud ni a nadie; si no les gusta mi voz, que no
me escuchen, si o les qusta camo bailo que no me vean, pero que me de—
jen en paz®.{(17)

En verdad, no es creible que la sociedad se preocupara tanto porque el can_
tante se moviera, o dejara de hacerlo, en escena sino que sus presentaciones y el
ritmo que intentaba poner en el gusto del piblico norteamericano englobara a una
cantidad enorme de adolescentes, hasrtos de las cotidianas actividades en que los
encasillaban los adultos de aquel pafs. El reunir a grandes multitudes en un re-
cinto siempre ha sido de preocupacidn para las autoridades, de cualquier parte
del mundo, ya que al sentirse acampanada una persona tiene mds valor para reali-
zar actos que en soledad no se atreverfa a hacer; esa era la magia del rock and
roll y Elvis Presley, esos factores lograban lo indeseable; pener en riesgo la
autoridad de los adultos sobre los jévenes.

Pese a los malos ratos por los que atravesd Elvis "Pelvis”, como fue 1lamado
por su forma de moverse al cantar, las criticas en su contra fueron calmadas debi
do a los camentarios de un conductor de televisidn, el sefior Sullivan, quien dijo
que Elvis era bueno y descente.

Presley abandond su carrera en 1958; pues el ejército lo llamaba. La estan-
cia del, ya proclamado, "Rey del rock and roll" en la tropa norteamericana provo-
5, en cierto grado, el olvido del piblico; nuevos interpretes de rock surgirian:
Jerry Lee Lewis, Ricky Nelson, Tammy Sands, Paul Anka, etc.

Para 1960; Elvis regresaba de su reclutamiento militar y volvié a convertir-
se en noticia al reconquistar su trono vacio, el resto de las vivencias de Pres-

ley son conocidas. Contrajo matrimonio en 1967 con Presyla Ann Beauliu y un afo

(17) Otz Reyes i, Brique, “Elvis, Elvis®; Netitas Msioales, mixico; D.F., o 1965,
2 e e



mds tarde fueron padres. A partir de 1972 regreso a la semiactividad, su divorcio
lo conducia a la depresidn total; El Rey utilizaba pastillas para dormir, desper-
tar, para adelgazar, para la digestidn, etc., y aunque en un principio no lo acep
taba; se habia convertido en adicto. Suadieci_.énalasdrogas lo condujo a la
muerte el 16 de agosto de 1977, en Menphis; Tennesi.

Elvis Presley surgid como una imperiosa necesidad de la juventud de los anos
50's para poder liberar las tenciones, era légico; pues esa década represents la
transfamacidn de la guerra a la paz y la extensidn de ésta. Presley era sGlo eso,
la prolongacidn de la rebeldfa, la insegquridad y la depresidn de los adolescentes
estadounidenses que vieron en el rock and roll un breve escape que les permitiera
conceer un mundo que hasta entonces les habia sido prohibido por los adultos.

Camo hemos visto a lo largo de este apartado, Los Estados Unidos, siempre en
busca de mantenerse en el centro de las miradas mundiales, ha sido el principal
actor en contra de la paz en el planeta, a costa de la misma vida de sus ciudada-
nos. En innumerables ocasiones, Estados Unidos ha hecho que sus soldados dejaran
su patria y sus familias para ir en busca de una conquista, no sélo de la tranqui
lidad sino de su supervivencia camo Potencia Mundial.

Logicamente, -la separacidn de los miembros de una familia y el saberse en
continuo riesgo de muerte, orillaba a los jovenes a guardar cierto grado de ren-
cor a las instituciones de su territorio, llamense Gobierno, Iglesia, Escuela,
etc ,; es por ello que encontraren en el rock and roll una forma de protestar y
de sentirse escuchados por la sociedad entera.

Los reclamos siempre fueron vdlidos, pero \inicamente les sirvieron para iden
tificarse con la gente de su misma edad y unir sus fuerzas para abrir una brecha
generacional entre sus antecesores y ellos; donde poco a poco se ganarian un lu-
gar dentro de las acticidades cotidianas de la camnidad, apesar de la oposicidn
de las autoridades.

Dada la importancia que Los Estados Unidos adquirieron al convertirse en Po-
tencia Mundial corezarn a llevar sus costurmbres, pensamientos y su misica a varios
paises; entre ellos el nuestro, aunque las condiciones de vida no eran parecidas y
podian llegar a romper con la cotidiana vida de una ciudad que se encuentra bajo



la sambra de la Potencia Mundial, este fue el caso de México; pais tradicionalis-
ta y convertido en un escaparate en donde slo se podia exhibir los pensamientos,
costurbre y gustos de los adultos; en donde ser joven no tenfa su propia defini-
cién; pues ya no cran nifios, y se les prohibia hacer cosa de ninos, pero tampoco
eran adultos; cbviamente, tampoco podian actuar como tales.

Sequramente, en la oportunidad que se abrid a la juventud para comenzar a de
sarrollarse, simple y sencillamente como jévenes, es donde radica la importancia
de este movimiento que dio inicio, justamente, con la aparicidn del rock and roll.

En cuanto a la presencia de Elvis Presley en esta escena musical, su impor-
tancia radica en que €1 abrié la pauta para que otros jévenes interpretes y misi-
cos camenzaran la batalla en el gusto del pdblico juvenil de ese tiempo. Justamen
te en el siguiente capitulo hablaremos de la llegada del Gran Ritmo a México, asi
mismo se mencionardn algunos datos acerca del desarrollo que tuvo en este pais,
tanto a nivel de interpretes y creadores msicales camo del auditorio que fue cap
turado por el Rock and Roll.



CAPITULO
2

Arribo del Rock and Roll a  Méico
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El hdye o @8 ninoa un poieer hodkre;
coslermn dexie luwp a existir stre
clexta actitid de pretefrito sxntoad,

Ortega y Gasset

La vecindad entre Los Estados Unidos y México ha beneficiado las exportacioc-
nes de wercancias de ambos pafses, tanto humanas como en especie, ademis de ideas
y costumbres; generalmente, esto ocurre con los productos estadounidenses y su
continua llegada a nuestro territorio. De esa forma, México ha sido el receptor
de innumerables objetos que invaden el mercado norteamericano y uno de ellos lo
ha constituido la misica, scbre todo en los anos 60's, en que la nacidn se encon—
traba inmerso en un proceso de recuperacién econdmica, resultado de la devalua-
cidn que sufrid el peso contra €l ddlar en 1956. .

En esas condiciones arribé a México "el ritmo que cormociond al sundo” (camo
reza alqun pramocional radiofdnico): El Rock and Roll, Estilo que vendria a des-
bancar al cha-cha-chd y al bolero; formas musicales que daminaban la demanda na-
cional.

Evidentemente, los primeros brotes de la Era Rocanrclera llegaban desde nues
tro vecino del norte en las voces de Elvis Presley, Tammy Sands, Ricky Nelson;
entre otros, y con temas interpretados en inglés, pero a pesar de ello la semilla
germinG ocultamente en la nacidn azteca.

2.1 Los Protagonistas Musicales del Movimiento Rocanrolero

Durante los ifltimos afios de la década de los 50's, en México se escuchaba
el rock and xoll cantado exclusivamente en su lengua natal; es por ello que los
primercs grupos musicales, de este estilo, que se formaron en el pais buscaron
colocarse en el gusto del piblico con interpretaciones en ese idioma. Posiblemen
te, porque no tenfan un pleno conocimiento del inglés como para lanzarse a hacer
una buena traduceidn de las letras que interpretaban, pero tampoco para pronun-
ciarlo como era debido.
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En esa situaciin se encontrg el primer conjunto de esta corriente musical
que se integrd en el pais, titulo otorgado por alguncs Medios de Camnicacida,(*)
“Pepe y sus Locos® fundado en 1958 y que tiempo mds tarde cambiaria su dencmina-
cidn a "Los Locos del Ritmo". Grupo que integrado por José Negrete (Colofox): pia
nista y fundador, Jesis Gonzdlez; requinto y compositor, Mario Carlos Sanabria;
bajista, Manuel Ldpez; quitarrista, Rafael Acosta; baterista y compositor, Anto-
nio de la Villa; cantante, participaron en "La Hora Internacional del Aficionado®,
transmitido por el Canal 4, ganaron el primer premio y la oportunidad de partici-
par en "El Show de Ted Mack" en Nueva York; evento del cual obtuvieron un satis-
factorio segundo lugar.

A su regreso de Estados Unidos, Los Locos del Ritmo camenzaron una. vertigino
sa carrera artistica, sus presentaciones por televisién fueron cada vez mis fre-
cuentes, iniciaron en el programa de "Los Grandes de la Televisidn"; bajo el apa-
drinamiento de Kippy Casado y Artorio Badi, enseguida vendrian sus apariciomes en

. "La Hora Batey de Paco Malgesto" y en "Variedades de Media Noche", con el trans-
curso del tiempo 1llegarfan las actuaciones en teatro de revista camo "El Folliea”,

Cano ya se ha mencionado, sus primeras interpretaciones fueron en inglés con
temas tales como: "Teddy bear", "Tutty frutti®, “Baby I don't care", entre otras.
Lo mejor de todo era que, a pesar de la escasa preparacidn musical que posefan
los integrantes del conjunto; dos de sus miembros camenzaron a ocomponer temag en
espanel. Cancicnes originales y 'covers' de Chucho Gonzdlez (Yo no soy rebelde) y
Rafael Acosta (Tus ojos) pronto escalaren los primeres lugares de popularidad en
radio y venta de discos. (1)

Es muy posible que, la falta de un conocimiento adecuado en el terreno musi~
cal haya sido lo que le dio el éxito a éste y otros grupos y cantantes que inten-
taron ganar un sitio privilegiado entre los artistas de ese tiempo. La juventud
desenfrenada del México de principios de los 60's buscaban alguna ccsa con la
cual se pudieran identificar plenamente, afios antes el rock and roll en inglés y

(*) D= acuad a 1a entrevista relizadh al sefts i it isnista de Ice Reb el
Rock antes Reyess Gel. Rck, se paede aoncluir gee el primer gngo @ Rock and Roll gue e fomd
fie "Ics Reyes del Radk®. Ver Aneao 2, (. 142-145

(1) Hao, Victor, "Rock en..."; Notitas Msioles, Maxico; D.F., oo de 31961, . 2-5
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Elvis Presley causaron conmocidn entre los mexicanos de todas edades, esa era la
epidemia rocanrolera; jSvenes de nuestro pafs que de forma improvisada, por lo
mismo sencilla y sin rebuscamientos, creaban piezas con matices, quizd bobos e
intranscendentales, pero gue con su contagioso ritmo se han convertido en inolvi-
dables creaciones del rock and roll en espafol.

Sin embargo, aqui no seria el comienzo de esta Era Musical; ya que, desde
1956 se empezaron a presentar cantantes adultos que buscaban conquistar a los
espectadores adolescentes con nimero que poco o nada tenfan que ver con el rock
and roll. Algunos de los interpretes que tuvieron ese objetivo fueron: Las Herma-
nas Vicary (Rock de las campanas), May Telma (Fantdstico y Comunicando), Los Xo-
¢himilcas (Xochimilea's rock), Pablo Beltrdn Ruiz (Mexican rock and roll, Rico
rock and roll y A ritmo de rock and roll), Aurora Romdn (Principe azul, Meciéndose
todo el dfa), Gloria Rios (El relojito, La mecedora) y otros mis. {2) Ninguno de
ellos logrd cautivar a la juventud que preferia escuchar la misica producida en
Los Estados Unidos, las estaciones de radio colaboraban a su difusidn y los adul-
tos relacionaban los desmanes causados por grupos juveniles, que dicho sea de pa-
so siempre habian existido, con la programacidn de este estilo en los Medios Ra-
diofénicns, Cinematogrdficos y Teatrales.

Pese a la lucha de las personas mayores por evitar la aceptacidn del rock
and roll, nada funciond hasta que se corrid el ryumor de que Elvis Presley, idolo
del mamento, menospreciaba a las mujeres mexicanas al considerarlas inferiores a
las chicas negras. Esas historias, como todas aquellas en que se ven perjudica-
dos, humillados y desvalorizados los sentimientos, sfmbolos y el propio orgullo
de los mexicanos, dieron por resultado el aborrecimiento, en este caso, de gquien
despreciaba a sus damiselas y de la misica que ese hanbre interpretaba; la mejor
forma de vengarse del cantante era la no programacidn de su material en las radio
difusoras, quienes incursionaban en las filas del ritmo buscaron otro camino. En
ese momento; se presentia el final del rock and roll.

Y peear que el descenlace de ese moda se precipitaba gracias al poco profe-
sionalismo de un periodista, Federico de Ledn, columnista del periddico "Ultimas

Noticias", publicd en su seccidn del 19 de febrero de 1957; que Presley habia de-

(2) Ay, Raderico, GRRPOES [F ANIE AZK, Miico, Bl. Reads, Wol. 1; fp- 51, 5y 28
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clarado en una entrevista por televisidn: "prefierc besar a tres negras que a una
mexicana®, con ello; las estaciones de radio localizadas en la frontera con Esta-
dos Unidos anunciarcn un boicot en contra del cantante; esta informacidn nunca se
pudo confirmar, en realidad, sélo De Ledn se habia tamado la molestia de escribir
\del rocanrolero, pero camo esa dosis no tuvo los resultados esperados; el ssbado
23 de febrero de ese mismo ano reprodujo, en la misma columna "6 PM", la sintesis
de su calumia:

®.evn Un crbaret de Ias Angelas; Oalifamda, al ser atnevistady, Fivis Presley
afhlde ‘Fl matrimonio es i infiamo', ‘28 csmria ustsd an un Exiown?',

ao. Ia etrevista an Preesley g0 hizp por 1a KIIT y otras emisaras de Fl Faso;
T, (3)

De la anterior cita, podemos sumar datos que no son claros del todo, para
empezar; ,Quién interrogd a Presley en un cabaret?, ;en cudl periddico fronterizo
se interpretd el silencio del cantante como afirmacidn?, finalmente; ¢quién le di
jo a De Ledn que Presley era el inventor del rock and roll?; con estas preguntas
lo que salta a la vista es lo difuso de la informacidn, con lo que se podria pen-
sar que el periodista no basaba sus datos en fuentes dignas de tamar en cuenta.
Por otra parte, es notoria la ignorancia del columnista al nambrar al interprete,
el inventor del ritmo que lo habia hecho famoso; ya que, como se camentd en el
primer capitulo, Bill Halley reunid varios estilos musicales y esa corriente, bau
tiza'da por Alan Fredd, era el rock and roll. (Supra. Cap. 1; p. 12)

Todos estos acontecimientos sembraron, de una u otra forma, la necesidad del
piblico mexicano de encontrar un cantante o grupo musical originario de su nacidn,
de esa manera surgieron los Pioneros del Rock and Roll en Espafiol; conjuntos de
adolescentes de diversos estratos sociales que buscaban en la misica un entreteni
miento, aparentemente, sin pretender beneficio mayor.

(3) DeLefn, Raderico, "6 BM; (XTI NOTRCIAS, Mixico; D.F., siab 23 de fdwero de 1957, p. §
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Los sitios donde estos misicos comenzaron a tocar fueron fiestas particula-
res, tardeadas juveniles, teatros de revista y ocasionalmente alqin programa de
radio o televisidn; generalmente en calidad de aficionados., Los discos tardaron
en ser grabados; puesto que las compafifias disqueras dudaban del éxito que pudie—
ran consequir, desde que se arigind la calumia en contra de Presley el mundo
entero se convirtid en el profeta del final del rock and roll. (4) Por lo ante-
rior, el disco grabado por Los Locos del Ritmo se enlatd en la casa discogréfica
y no dio schales de vida hasta que el acetato de otro grupo tuvo aceptacidn entre
loe discomanos.

A principios de 1960 se camenzd a escuchar por radio la versidn de los Rebel-
des del Rock al tema "La Hiedra Venenosa®, desde ese momento la mecha de la dina-
mita lera fue encendida. Al fin, el rock and roll desbancd de las listas
de popularidad a la misica de trios, pero esto ya se presentia aunque no se preci
saba el ritmo que imperarfa en México. Al respecto, Enrique Ortiz en su columna
"Ad libitum" de Notitas Musicales escribid para su nimero de abril de 1960:

" 1as fhriow de disos mociomles, dmhmm

mquﬂm&dpﬂhemdﬂbamnﬂ.a
tal gab qe a2 nxa Qe ds sares & discs alowres eabéin a pnto de den
e .. dql:ﬂélmqal‘nyqam;dteldldné Ny o xxir' o
an qe, dphﬁmqmmn'muﬁ'mmm
1a en an, Quiee alg:qaphmdim
te, ya entd haato & 1o oo u:l'cs.cmasgh
mmmy-ﬁmmﬁmndm..thm
yéhm‘ﬂlﬂepﬁndﬂtmm.. hy ge huor nexs w
1aes, crearles uesos egtilos y y ssher s
mhlmqatuqammmuﬁ&mdahlmmam
d en beneficio de 1as prplas grabadyas, ya Qe los artistas extraiaos o
1endrimn 1a mism axrtnidad & 1a gee goeen achnloente, ya que ellos toam
algo nEso y argiml px 1o g trab el philico nepin®.  (5)

Por medio de estas declaraciones, nos damos cuenta que el mundo musical de
México, en esos afios, estaba falto de una chispa de creatividad que permitiera
dar arigen a piezas que trascendieran por su originalidad y no es que necesaria-
mente se siguieran los caminos marcados por el rock and roll. Desde luego, ese

(5) Ortiz Reyes Suindola, Brdige, A libitm®; NETING MERNES, Mixioo; D.P., ahril de 1960,
P BYyS
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ritmo era el que se veia mds cercano a la transfomacidn discogrdfica del pais;
la razdn ec sencilla de explicar: ’

Primeramente, la misica se encasillaba en el contomno adulto o infantil, co
mo era el caso de Cri-cri, nadie se preocupaba en dedicar alguna corriente a la
juventud; ya que se pretextaba la rebeldia que demostraban y al originar misica
para ellos se les daba la posibilidad de reunirse y nacia el temor de los desma-
nes que su unidn provocara.

En segundo lugar, desde que en México se dio a conocer la existencia de un
ritmo hecho por jévenes y dirigido expresamente a ellos se crearen blogques de
personas que evitaban su nacimiento en la nacidn; era misica diabSlica que afec~-
taba el camportamiento de los adolescentes que la escuchaban, cbviamente que le-
jos de conseguir su propdeito, sembraron la curicsidad en la gente que cada vez
se inclinaba mds por escuchar el bullicioso estilo musical.

Volvamos al lanzamiento de Los Rebeldes del Rock, grupo formado en 1957,
por iniciativa de Guillermo Américo Tena y Antonio de la Villa, quien tiempo des
pués seria el cantante de Los Locos del Ritmo.

Durante el periodo camprendido entre 1957 y 1960; Los Rebeldes tuvieron
oportunidades de grabar, pero éstas no se concretaron, posiblemente serfa porque
el conjunto no estaba integrado por campleto; Tofo de la Villa dejo el grupo; en
su lugar ingres$ Sammy Fournier, se registrd la entrada del guitarrista Waldo Te
na. Mis tarde, el locutor de radio Jaime Ortiz Pino les presentd a Johny Labo-
riel, quien se integrd a ellos camo cantante, el bajista; Polo Tena, ingresaria
obligado por las necesidades establecidas para aparecer en el programa “"La Hora
Batey de Paco Malgesto”. Finalmente, Sammy Fournier los abandond. Los miembros
de ingreso reciente, junto con los iniciadores: Guillermo Américo Tena; requinto,
Francisco Dominguez ; piano y José Marfa Silva; bateria, dieron vida a Los Reyes
del Rock, primer nombre con el que se dieron a conocer.

Antes de su integracidén definitiva, los nuevos misicos ya habian tenido con-
tacto directo con el piblico, pero les hacia falta la grabacién de un disco para
consolidarse definitivamente. En busca de una oportunidad, los rebautizados por
Jesus Martines "Palillc" como Los Rebeldes del Rock, acudieron a Discos Orfedn,
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campaliia en la que grabaron su vexsidn a la melodia “RPoison ivy™; la letra en
espaiiol de ésta es creacidn de Francisco Domiguez y su mamd.

1a extrafia voz que interpretaba "La hiedra venenosa® causo curiosidad en
quien la escuchaba y pronto se colocd en los primeros lugares de popularidad, Gra
cias a esos acontecimientos, las casas grabadoras comenzaron a contratar a grupos

- de jdvenes que iniciaron su lucha por conquistar el gusto del sector juvenil;
entre esas agrupaciones encontramos a loe mencionados Locos del Ritme (Nena no me
importas, No soy rebelde, Tus ojos), Los Black Jeans {La marcha de los santos, El
Tigre), Los Sinners (la carrera del oso), Los Teen Tops (El rock de la cdrcel, La
plaga, Pototitos) y los Crazy Boy's (Leroy); esos fueron los primercs temas de
rock and roll en éspafiol que se escucharon en el pais y los integrantes de esos
conjuntos se convirtieron en los pioneros del ritmo en México,
'

1a creacidn de muchos grupos de esta misica se dio com respuesta a las nece
sidades de esparcimiento de sus integrantes y, como Enrique Guzmdn declararia en
un programa de televisidn, era una forma para atraer a las jovencitas: *...Cuando
empezamos; comenyasos a descubrir las diferencias entre los hombres y 1as sujeres,
entonces para tener importancia en las fiestas; ibamws con nuestros instrumentos
y ligabamoe ensegquida®. (6)

Ese es un punto de vista, pero lo que se puede considerar como un mévil mds
generalizado entre los jdvenes e improvisados misicos era el contacto que podian
tener con la misica, la satisfacidn de hacer lo que les gustaba, escribir cancio-
nes originales o inventar versiones a temas surgidos en otros idiamas {covers);
porgue ese ha sido uno de los méritos de aguellos novatos artistas, no confonmar-
se oon hacer una traduccidn exacta de las canciones que interpretaban sino en ba-
se a una camposicién musical, que también sufria ligeros cambios, se creaban
historias mds acordes a la realidad que México vivia durante los afos 60's.

Esos eran los primeros productos del rock and roll en espafiul dentro de nues

tro territorio, y seguramente ninguno de los pioneros de esta misica se imagina-
ban la trascendencia que tendria el trabajo que realizaron durante su adolescen-

(6) 2Y...usted ge... , caml 2, lures 9 & agesto 1993
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cia, en la mayoria de los casos por juego y sin tener la mayor intencidn de lo-
grar una importancia tan grande cam la que han conseguido cbtener; el hecho es
uno, asi comenzé la época de tranaformacién musical de México, que si era copia
de los grupos y cantantes extranjeros; era cierto, desgraciadamente, la falta de
una verdadera cultura musical en el pais no puede mds que propiciar la imitacién
de 1o que habfa sido aceptado en otro mamento, perc con algunos matices nuevos

en las letras de cada cancidn que interpretaban.

Hasta aqui, todo fue positivo para los jdvenes misicos, ahora los resulta-
doa de su trabajo se tenfan que poner al juicio del piblico, de guien esperaban
1a aceptacidn e identificacidn, principalmente de la gente adolescente.

Por otra parte, no hay que dudar que los exponentes rocanroleroe debieron
sentir temor de las actitudes de oposicidn de los padres de su auditorio, y su-
yos propios, pudieran tener. Sin embargo, este \iltimo aspecto no seria tan impor
tante; pues al final de cuentas su labor iba perfilada a la juventud y la res-
puesta de ésta seria contundente, en donde los novatos interpretes se presenta-
-ban minimamente era abarrotado, empero estos temas se tocardn con mayor profundi
dad en los apartados siguientes.

2.2 Difusién del Género en Los Medios de Comunicacién Masiva

Es ipdiscutible, para que un estilo musical logre colocarse en el gusto del.
piblico debe recibir cierto grado de trabajo publicitario; para lo cual, se hace
uso de Los Medios de Camnicacidn Masiva.

El rock and roll se dio a conocer principalmente, en México, por dos vias:
las peliculas estadounidenses que contenian algunos nimeros musicales de este
ritmo, las estaciones de radio que abrieron sus espacios para programar la nueva
misica; entre esas radiodifusoras se encontraron Radio Exitos, Radio 5907 La Pan
tera, entre otras.

cuando los primeros conjuntos comenzaron a nacer, tenian que buscar lugares
péblicos donde les permitieran tocar, obviamente, sin cobrar un centavo:
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"luis *Vivi' Haminke comeguia Qe trowmws en el Salédn Myin's, en €l Rivie-
=, gatis 1551 am ey oon philico, por Llaerles de
algrm forme®.(7)

Sin embargo, junto a esos, ensayos, los grupos pedian permiso para trabajar
en fiestas particulares o reuniones familiares, pero sin obtener ninguna resmne-
racidn.

No cabe duda, al igual que surgieron lLos Locos del Ritmo o Los Rebeldes del
Rock, nacieron otras agrupaciones gque no pudieron sobresalir, la diferencia fue
una sola; debian buscar oportunidades, tocar una y mil puertas para comseguirlo,
mochos desistieron y otros llegaron a la cima.

Una de las personas que apoyS a los jévenes artistas fue el cdmico Jests
Martines "Palillo”, quien les permitia trabajar dentro de sus producciones en El
Teatro Follies. Entre los grupos que recibieron esa oportunidad de Jesds Marti-
nez se encontraron Los Rebeldes del Rock, a quienes obsequid los suéteres que,
los integrantes del conjunto usaron en su debut en ese lugar, Los Crazy Boy's y
no dudemos que otras organizaciones similares obtuvieron en el singular actor un
apoyo que los acercd al piblico y, de igual forma, a concretar sus primeras gra-
baciones discogrdficas.

Al respecto, es necesario sefalar que Los Black Jeans fueron los primeros
en grabar un acetato, pero eran el acarpafiamiento de un cantante y no les ctorga
ron ningdn crédito. Mds tarde, Los Locos del Ritmo entrarfan a un estudio de gra
bacidn y el producto de ese trabajo se quedd almacenado hasta entrado 1960; fi-
nalmente, incursionaron en este campo los Rebeldes del Rock y tras ellos una se-
rie incontable de agrupaciones.

las primeras casas grabadoras que sacaron al mercado discos con piezas de
rock and roll en espanol fueron:

ORPEON: Rebeldes del Rock, Locos del Ritmo
PEERLESS: Black Jeans, Teen Tops

MUSART: Camisas Negras

COLUMBIA: Teen Tops

(7) Ver Moo 3, atrevista an uis Sichey, leterista de I8 O=zy By's, p.146
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Como notorio, existia una gran movilidad en cuanto a la grabacidn de los
grupos en cada una de las compafifas; a la larga, Discos Orfedn acumild la mayor
cantidad de grabaciones de los difexentasmterpzeta de rock and roll.

Al contar cmnaterial;rabadoyapoyadoporunadisquera, los conjuntos co
menzaron a trabajar con mayor fuerza: presentaciones en radio y televisidn eran
por lo menos una vez a la semana, actuaban en plan estelar dentro de los progra-
mas en que antes lo hacian thicamente camo aficionados.

En cuanto a la radiodifusidn nacional, muchas de las estaciones cambiaron
su programacidn en otro idioma para iniciar la transmisién del Ruevo Ritmo en

espafiol; acexca de esto, Rafael Acosta, baterista de Los Locos del Ritmo, comen-
tS:

®..Juko estaciores que aahiann la pogemncidn & misios en irglds a ok en
eyl pr nxesidades del phitico; me jsagino qe el aditorio 1lamia prra

pedir mock and il en exparol. Algums de ellas fiarn Radio Mil, Ratio 590;

1a Rantera, Redio Fritrs, Radio Felicidad, XE¥*. (8)

Para la televisidn, se crearon series especiales con el fin de proliferar
el éxito de la mencionada misica: Rock 7:30, desgraciadamente esa emisién no du-
ré mucho tiempo al aire; pues al finalizar el programa se presentaban algunos

desmanes a los alrededores de Televicentro, los cuales se relacionaban con la sg
rie,

Otro programa que era amenizado con rock and roll fue Discoteca Orfedn A
Go-go; patrocinado, naturalmente, por Discos Orfedn. Esta emisidn se convirtid
en la primera en hacer uso del 'play back', los cantantes mueven sus labios, pe-
ro lo que se escucha es la interpretacidn contenida en el acetato, ya que la

enpresa deseaba que los televidentes oyeran lo que podian encontrar en cada dis—
co.

las revistas musicales ocamenzaron a crear espacios para hablar del ritmo;
uno de ellos lo constituyd la seccidn de Notitas Musicales, "iRock en Espanol!™,
para 1962; la Direccidn de la publicacidn inicid la impresidn esporddica de "Ido
los del Rock™, la cual a partir de su mimero cinco, lanzado a la venta en abril

(8) Ver Anan 1, entrevista o Rafacl Aoota, heterista de Ios Iooos del Ritro, p. 19
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de 1965, apareceria mensualmente.

Con todo lo anterior, nos podemos percatar de la importancia que los Medios
de Camnicacién Masiva tenfan camo forma de proyeccidn de aquellos noveles artis
tas, que cam bien mencionarian los misicos entrevistados: "si no se hubiera con
tado con las facilidades otorgadas por 1a Prensa Bacrita, la Radio, la Televi-
sién; dificilaente el ritao hubjera tenido aceptacidn entre 1a juventud mexicena
Y 108 grupos habrian pasado sin pena ni gloria®.

Lo indiscutible es el hecho de que, seqin lo mencionado por los artistas,
quienes formaban parte de las empresas de comanicacién no hacian un uso malicio-
so de las ventajas que camo tales posefan, no habfa dinero de por madio para que
un conjunto o una cancidn se programara en radio o televisién; el éxito de los
interpretes era palpable e incluso ellos elegian el material que grababan y el
personal de las disqueras no intervenian:

"FarD d 1a Berresa, Director  Artistion de Disoos Orfedn, nun == camo a loge
1ea propondas, nos dersban decidir 1os temss g intpretabers. R an, tob
10 hcfams an gto, page aclans 15 cms qe 1B quEtaten; M oo da
Qe les dan a los antantss 1os temes, 1es o umn EagEn y hesta 1os baoen sen
ey, NEHTS araws abitios, epobias y o velaxs en eato o aom
qe o fuera la stisfaocidh de hacer hien 1o g e gurtaln: 1a mEie™. (9)

A lo anterior, tenemos que sumar la calidad y el profesionaliamo de los pio
neros del rock and roll en México, pues a pesar de sus conocimientos empiricos
sobre misica, quienes para hacer la grabacidn de sus acetattos tenfan que escri-
bir las canciones, fuesen 'covers' o piezas originales, tocar sus instrumentos,
hacer coros, etc.; segtn dijo Ricardo Carridn:

I8 gns de antes grabnben en vivo y directn; an s guitanss y aatnd, (g e
m prohlamt, ahi o hehia ge dantmo &e 15 dias poerle 105 axxs, ge datio de 20
e hae el tramfer; neots hacians el tanfer del dism, nosctars le tacias 1as
letras a las carciows, aogralems 1os instramentos, jclam!, yo 1os alao page m
migica &8 my buem, pao gim agaran i tecladista de agud, un akAnte Y uns -
s par aoh..." (10)

(9) Vir D 3, entrevista an luis Sichez, taterista de 1os Oy Boy's, *p. 147
(10) 2Y.. .\u8ted qe... , caml 2, Iies 9 de aystn de 1993
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De todo esto podemos concluir que a pesar de que eran misicos improvisados,
su trabajo era realizado con verdadero caripo al arte, desgraciadamente en nues-
tros dfas los artistas son imagenes prefabricadas que ven las ganancias que se
pueden conseguir, al igual que las compafifas de comunicacidn, y no es que antes
no vieran las posibilidades de ganancia, sin embargo, se ponia mds cuidado en la -
calidad de quien se presentaba por radio o televisidn; porgue el publico decidia
su estancia en el aire. For lo que se puede sentir al tener contacto con aque-
llos misicos, .su trabajo era mds honesto, para con ellos mismos y sus seguido-
res, lo mi=mo se puede decir de la labor realizada dentro de los Medios de Masi-
va.

2.3 La juventud mexicana acepta el rock and roli

En realidad, este apartado tiene poco que decir; la juventud mexicana de
los afios 60's se veia inmiscuida en un grave conflicto generacional, no estaban
dispuestos a sequir con las mismas actitudes que sus predecesores y, ante sus
ojos llenos de asambro, se abrid una nueva época oon t fentos y b
muy diferentes a las de la década anterior.

Desgraciadamente, esas ideas que empezaron a proliferar eran otro producto
de origen estadounidense; una cultura en que el desarraigo familiar y el conse-
cuente incontrol de sus integrantes no cabfa en un México donde el apego a las
costutbres religiosas, sociales y propias de cada familia chocaban complentamen—
te con los sueiios de libertad de aquel pueblo y su manera de ejercerla.

Unido a lo anterior, los adultos de finales de la década de los 50's no ima
ginaban la vida de sus hijos dentro de una comunidad en la que se les permitiera
probar suerte en la vida, cameter sus propios errores y corregirlos; bajo la
aspiracidn de que no sufrieran desengahos dolorosos. Cuando los jdvenes explota-
ron, no en forma tan abierta camo en Los Estados Unidos, fue por una reaccién
normal del ser humano al sentirse presionado, mis de lo adecuado, por una fuerza
superior, coincidencialmente, el éxito del rock and roll se presentd por las mis
mas fechas; a ello se debid que todos los desajustes sociales que proliferaron
fueran relacionados con esa misica.
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Si todo eso ocurrid ¢on un ritmo, la euforia causada por un grupo de jéve—
nes que tuvieron el valor de enfrentarse piblicamente a la gente mayor y de, por
que no decirlo, dar un ejemplo de diversidn sana a sus seguidores de la misma
edad deberia de ser con magnitudes similares o mayores; ya que los nuevos artis-
tas eran gente con aspiraciones parecidas a las del publico, causa de ello es
que las letras que hacfan de canciones en inglés sirvieran como otro lazo de
unién entre ambos. Sobre lo anterior, Rafael Acosta de Los ILocos del Ritmo, co—
mentdS:

"o qe iggecto a 1a gnte es @e de ngpente hibo i ramillate de hermosos Joven-
citxs g camn hacer letyzs en eqparnl pea g 1s padieran atendey; page
el ritoo es univerml, wied pek codhee wn diao de Rill mllsy y amge o
segn inglés e vitea am el ritm, por €l epirity Qe se siete en 1as gabacio
nes. 1a gente vilea an trb esn, pero de repenie s 1a guortunidnd de idmti~
fiowse an 1a8 letras, antar anciones jueniles; pomye 1as heefans gente
ven g parvain ignl ge ellos en e nomin, ... tal Wz aran libras sin ipor—
tarcia, pavo fimlnente, hehia ua idatifionsidn om el phlio a pivel idicm®. (11)

Para que la juventud aceptara el rock and roll todo fue contundente; los
cantantes mexicanos que incursionaron en las filas de este estilo eran adolescen
tes que estudiaban en preparatoria o universidad, que tenfan responsabilidades
escolares y que poseian mumentos de ocio que eran ocupados en divertirse sanamen
te; unos cantando y otros escuchando a sus idolos mientras bailaban al ritmo de
sus interpretaciones.

Esa nueva generacién vefa en la unidn con sus amigos o vecinos una distrac-
cidn y al mismo tiempo un pasatiempo, realizaban sus fiestas populares, mejor co
nocidas camo tardeadas, el lugar era lo de menos al igual que los bocadillos o
las bebidas, lo impartante era bailar rock and rotl.

1a euforia Que causo entre la juventud mexicana el surgimiento del rock and
roll, mis que un fenémeno musical, significd la transformacién social; desde ese

momento los jdvenes se convirtieron en seres humanos a los cuales se les deberia

(11) ver e 1, p. 1
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de otorgar un espacio en cualquier manifestacidn de la vida cotidiana. Los mucha
chos, lo mismo podian desampenarse camo duen de algin negocio que como consumi
dores de productos creados especialmente para ellos, damostraron sus capacidades
productivas y de diversidn sana; de ahi la importancia de este ritmo en el desa-
rrollo de nuestro pais, ’

2.4 El antagonismo: Los Padres de Pamilia

Desde que el rock and roll hizo su aparicidn en la nacidn, comenzaron a sur
gir grupos de personas que se oponfan a su proliferacién, argumentaban que el
ritmo provocaba en quien lo escuchaba, la juventud, camportamientos reprochables
y criminales que ocasionaban conflictos sociales, as{ camo pérdidas materiales e
inseguridad personal.

Entre esas organizaciones podemos mencionar a La Legidn Mexicana de la De—
cencia; quienes se dedicaban a vigilar los contenidos de los programas de radio
y televisidn, las letras de las canciones, la conducta y comportamiento de los
artistas en dichos programas.

Como hemos visto, el mundo adulto criticaba, sin mucha objetividad, las mo-
das adolescentes, pues lo que deseaban evitar era que sus sucesores rompieran
con los modelos establecidos, donde las "buenas costumbres" sdlo eran demostra-
das ante piblico y en la vida privada se podian cbservar los peores desmanes Yy
violaciones a sus reglas de “buen comportamiento®: el unico pecado que cametian
los fandticos del rock and roll era imitar los comportamientos de sus predeceso-
res, pero no en el anonimato sino a la vista de todos, cosa que no podian acep-
tar los costumbristas mexicancs.

Toda clase de personas se oponian no tanto a la misica sino a la libertad
que se gestaba para los jévenes de esos tiempos; lo mismo alqunos periodistas
ocupaban sus espacios en la prensa para escribir en contra de los rocanrolercs
(como es el caso de Federico De Ledn) que los misicos sindicalizados:

"Alfrerb Undian, 1ider del Sintiosto de Trabepdees de la Misica, ha pedido al
[ <3 xules ge iban a 1a8 de 1os Salones de Bai—~
le qe cnbraten a yooalenss ano Ios Ten Tgs, Ioos del Ritwo, Caiaas Ne-
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gms, Rebeldes A Rock y abios, el SIM tata de proteger: a Jos vendadas misi.
as de 1a ampeterria g les eatén haciand 'Ios Rebeldes gin Cimm' g Aere-
cletn. oo miziors sin taer 1a mis 1oe mooidh de 1a profesidn®. (12)

Si bien era cierto que los improvisados artistas no tenfan idea de lo que
giraba alrededor de la fardndula, también es verdad que se les intentaba cortar
las alas antes de emprender vuelo hacia el abimos o a la cispide del triunfo. El
ser rocanrolero , desde ese mamento, significaba ser vagabundo, rebelde, antiso-
cial, un pardsito de la familia al que todos rechazaban y orillaban a identifi-
carse totalmente con los de su misma especie.

La realidad de quienes cantaban o tocaban dentro de un grupo de rock and
roll era muy diferente a lo que la opinidn puiblica manejaba; la mayoria de aque-
llos jévenes eran estudiantes de diferentes disciplinas: medicina, leyes, argui-
tectura, contaduria, quimica y algunos de misica, tenian compremisos escolares
que cambinaban con lapsos de diversidn, al tocar en fiestas, y trabajo remunera-
do, en ocasiones, que les permitia ayudarse a sus gastos estudiantiles.

De igual forma en que los adultos, en gereral, obstaculizaban el desarrollo
de esta corriente musical, algunos de los padres de quienes pasarian a la histo-
ria como los pionercs del movimiento en México primero verfan con curiosidad las
distracciones de sus hijos, pero cuando las cosas se perfilaban a un trabajo com
prometido y que exigia una dedicacidn de cien por ciento, los orillarfan a dejar
"el juego juvenil", dedicarse en cuerpo y alma a sus estudios. Un ejemplo de
ello fue José del Rio, primer baterista de Los Locos del Ritmo, €l acompafiaria
al conjunto hasta después de su participacidn en La Hora Internacional del Afi-
cionado y su viaje a Nueva York, entonces sus papds le dijeron que se olvidara
de su grupo y se dedicara a estudiar.

Como en todo, hay cosas positivas y otras negativas, entre los padres de
esos chicos hubo quienes los apoyaron:

“Hn realided, toks mEstros pap e apoyarm: la odivra Dipita Tem (RIP), 1a
mam de 1os Tam, siapre axprentit ge esto o es mis e wn traejo, aro anl-

(12) malafox, Rndho; ™a ahnma...*; Reidila, Ciudd Jsexz; chihshe, 30 de otixe 1960, p. 8
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quier oo, Ia wed & Xiny ignl, mixive e GHta ha 8id 1a vida de 1a familia
1shriel. e Joaé Mwria Silw; an pakes si ainiraTn y qog loqe
hacia, Bhmi ooy aonte o €1 Ayo de mi famdlia, a peer G Qe ML P @
un feere Ay tediciaslista y 1o ge toebers o um sision my eatridente.
Detpus mi pade fallece, oo al sexin dia de a1 mecte wis aepieros Senra
avigsr qe ihmos a torr en €] Salén Minxda, yo les dije qe mi ppf tenda dlas
& fallecido, pam lo tenfaxcs g aymiltar an mi seed, Fuiscs an ella y epe-
2xaon a decirle: ‘qe vam Fao mome le hadn mdns gres’, ella se s gl
vienb y ros dijoe * S ustaks esto &8 un trabeio o un hidy?* - s,
A IOACHITS anto €8 W trimi-. Seme qurdS viarb y re dijoe * Sabes guf
hije; ve yanmple con tu trabaio; pane o per el hado de que eatis an ava
tu pyx va a reacitar o cms por el estilo, po!, €l satinianto s 1len my
{ntien. af gue b ve y anple®,(13)

Con lo anterior, notorio que algunos adultos, independientemente de que
les gustara o no la misica de moda, permitfan que sus vdstagos disfrutaran de
las circuntancias que atravesaban por sus vidas y, sobre todo respetaban su li-
bertad y sus gustos.

Lo curioso del antagonismo que surgi6 por parte de 1os mayores es gque nunca
tuvieron contacto directo con los rocanrolercs e incluso éstog no se percataron
de la rivalidad, seqin lo camento Francisco Dominguez, pianista de Los Rebaldes
del Rock, ellos tuvieron la aceptacidn tanto de sus campaeros generacionales co
mo de sus antecesores. En otros casos, los veteranos no se acercaban a los misi-
cos mds que para vigilar el corportamiento de sus crias sin importar que el rit-
mo les gustara o no.

Con esto, bien se podria pensar que como cualquier otro movimiento musical,
existid gente a la que le gustaba y otra que no la aceptaba, pero que no intenta
ranimpedir su éxito, de la misma manera, todo el antagonismo, que se dice giro
en contra de los protagonistas del rock and roll, fue un trabajo publicitario
empendido para inyectar en el auditorio juvenil la curiosidad de saber por qué
los adultos lo rechazaban; prohibir una misica para que los adolescentes viola-

(13) Ver Anewo 2; entrevista on Franciao Domiguez, s 144
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ran esa orden y por ende lograr el triunfo de la corriente. Haya sido ficcidn o
realidad, el mencionado estilo consiguié colocarse como el sonido musical que
tra.nsfomélavidadenud\osjévenesdeesosdiasyquedespuésdeSSaFnschvj_.
da en México ocupa un lugar importante en la historia de la misica en nuestro
pais.

2.5 Hechos trascendentales de México durante
la llegada del Rock and roll

Durante la ssgndh parte de la década de los 50's se presentaron los primeros
indicios de la llegada del rock and roll a México, el pafs, bajo la direccidn de
Adolfo Ruiz Cortines, se encuentra en proceso, de crecimiento econdmico e indus-

trial, a pesar de que el gobierno ruizcortinista "no fue partidiario de las gran
des cbras, aino mis bien de continuar lo iniciado y procurar proporcionar servi-
cios que contribuyeron directamente al bienestar del mexicano comin®.(14)

De acuerdo a lo anterior, la administracién de Ruiz Cortines puso al servi-
cio de la ciudadania clinicas y hospitales de cardcter social, ademds de iniciar
la construccidn del Centro M&ico Nacional. En lo referente a educacidn, se crea
ron instituciones de educacién pdblica, principalmente en provincia, se intentd
reducir la desercidn escolar, causada por desnutricidn, por medioc del aumento
del desayuno a estudiantes proporcionado con ayuda del Instituto Nacional de Bie
nestar de la Infancia.

Pese a todo esto, la clase trabajadora si se veia afectada; pues la devalua
cidn de 1954, que colocd la paridad del peso contra el délar en $12.50, trajo
graves problemas por la insuficiencia que un salario minimo tenia para solventar
los gastos de una familia de nivel popular; los conflictos tendrian que culminar
con una oleada de huelgas a lo largo de 1958 y 1959.

Los disturbios por avmento de sueldos camenzaron con el gremio ferrocarrile
ro; telegrafistas, maestros y otros trabajadores apoyaban sus peticiones y los
acampanaban en sus mitines y marchas, este movimiento se debid a dificultades

(14) HISERIA [E MEXED, Taro X; Mdm, Salvat Rlitones, 1974, p. 117
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sindicales y, mds tarde, por la aprehensicn del dirigente del sindicato telegra-
fista, pero todos los desordenes provocados por estos grupos terminaron a media-
dos del mes de agosto de 1958.

Un combate finalizaba y la tranquilidad no durarfa mucho, pues ahora los
estudiantes se oponian al auwmento de las tarifas camioneras, Por una parte; los
estudiantes y trabajadores de las mds diversas ramas, por el ctro lado; los cho-
feres del transporte piblico que se tenfan que defender de los agresivos ataques
iniciados por la poblacidn estudiantil, a pesar de que se solidarizaban con
ellos; seqin se publicd en Excélsior el 23 de agosto:

"Jmf R. Radtigex y Joat R, Sfcher, dijen qe: Mo =2 nos pap €l mlario
minden, 1o gaewcs de 1os beficios del Seyan Scial, o 2 s pags el afp-
timo dfa, ni vacaciones. Viviess en un eedio hostil del g o podemos malic
pane detrés de noechirs estédn 1as familias de miles y miles de doferes de
1a8 nitas que atwen el savicio uiwo'; por ello s mnlideriwbn an el
mvisdento eshatiantil, artm 1a Aliswn de Cwioraxs de Maior.(15)

Por lo visto, los choferes tenfan suficientes motivos para encontrarse de
lado de los estudiantes, sin embargo, esa problemdtica quedd en segundo plano en
el momento que los asalariados del Sindicato Petrolero iniciaron una movilizacién
con el fin de derrocar a los secretarios genérales de las Secciones 34 y 35 de
dicha representacién; la fuerza de represidn entrd a combate en las mismas insta-
laciones donde laboraban, como resultado hubo varias personas heridas y con indi-
ces de asfixia, a causa de los gases lacrimSgenos. ’

Esos conflictos y la intervencidn violenta de policias y militares alterd
ain mis los dnimos de los trabajadores y estudiantes, por lo que los disturbiocs
fuexon en aumento, no solamente en el Distrito Federal sino en el interior de
la Repiblica que con huelgas manifestaba su oposicidn al cacicazgo; es el caso
de San Luis Potosi.

(15) Beoflsior, Mxioo; D. F., 23 de axsto de 1956, en Ortiz, Orlandb, a viclewsia en Mxioo,
MaEio, Rl Diayyes, 1973, p. 35
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Esta ola de altercados tiene una explicacidn, independientemente de la ra-
26n que los empleados tenian para protestar por las alteraciones laborales que
sufrian, es notorio que la cercania del cambio presidencial era otra causa de
alarma que deberfa dejarse lejos del pensamiento mexicano, de lo contrario los
conflictos podrian presentarse en el mamento de la transferencia de poderes; lo
que repercutiria, profundamente, en el futuro del pais.

Para basar esta hipdtesis, basta recordar los acontecimientos ocurridos en
1988; la ilegalidad de las votaciones, proclamada por Cuauhtémoc Cdrdenas y la
coalicién de Partidos que lo apoyaban (Frente Cardenista de Reconstruccidn Nacio
nal, Partido Popular Socialista, Partido Demdcrata Mexicano),habfa logrado alar-
mar a las fuerzas politicas que tomarian el mando gubernamental, sumado a la
importancia adquirida por las alianzas estudiantiles a partir de 1986; el asunto
se tornaba de peligrosidad, sin embargo, el estudiantado se veria imposibilitado
para obstruir la llegada del candidato electo 'a la Presidencia de la Repiiblica
al decretarse, a pocos dias de la tama de posesidn, una huelga de trabajadores
administrativos en busca de aumento salarial. Un mes despuds, la huelga se levan
taba; el nuevo serenio dio inicio sin ninquna consecuencia y sin posibilidades
de ser nulificado.

Posiblemente, en 1958 el pehls podria haberse levantado en contra del go-
bierno encabezado por Adolfo Ruiz Cotines, las causas: la devaluacidn del peso
en 1954 y la creciente inflacidn que se presentaba; lo que en ese mamento impor-
taba era tener a la ciudadania ocupada en problemas que lo afectaran mayormente
para evitar su intervencidn en asuntos gubernamentales.

En lo que respecta al mandato de Adolfo Idpez Mateos, calificado y distin-
guido por "su honestidad ilimitada y por el intenso e inigualado ritmo de traba-
jo que desarrolls, tanto en cada uno como en todos los ramos del Gabinete, camo
forzando e impulsando las actividades de los gobernadores, a quienes obligd con
sus visitas de inauguracién de obras materiales y culturales y con sus recorridos
por todo el pafs, para que desarrollaran esas cbras y, en particular, las de me-
joramiento social a cargo de los gobiernos respectivos, y apoyaran las que corres
pondian a la federacidn".(16)

(16) Parales Valladnes, Jaod; Sinbesis de la Historia de Méxim, Moo, Bl. HWIA, 1969, p. 188
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Sin embargo, al principio Ldpez Mateos se tuvo que enfrentar a problemas de
cardcter econdmico de gravedad importante; pues, antes de abandonar el poder Ruiz
Cortines, se comenzaron a buscar préstamos en el exterior, ayuda que hasta fues-
tros dias no ha terminado de ser saldada por la nacién.

Pese a estos conflictos, Lépez Mateos encontrd la forma de llevar a la Repad
blica por la via de la modernizacidn, durante esta bisqueda y a lo largo de su
sexenio; el Distrito Federal vivid la ampliacién de importantes vias de circula=-
cidén; tales como: el Anillo Periférico, la Calzada Zaragoza, la Prolongacidn del
Paseo de la Reforma, pero el trabajo de este gobierno no se quedaria estancado
ahi.

Ante la crisis que el pueblo sufria, su Presidente intentd colaborar para
hacer menos pesada su scbrevivencia, para ello se puso gran empefio en impulsar
1a actividad educativa; ®en 1959 una comisidn nacional redactd un plan a cumplir
en once afls. En él se consideraban las necesidades reales de acuerdo con la po-
blaciGn escolar en ese mmento, y advertia las necesidades de acuerdo a previsio
nes de awento de 1a poblacién. Con esa base planeaba una multiplicecitn intensi
va de macstros y de aulas, de manera que once anos despufs hubiera escuelas sufi
cientes para todos los ninas®.(17)

Simultdneamente, Lopez Mateos ordend la creacidn de la Camisidn Nacional de
Libros de Texto Gratuitos, con lo que se pondrian en manos de los estudiantes ma
terial diddctico indispensable para su educacidn sin ningnin costo, ademds se lo-
graba hamogeneizar la preparacidn bdsica, tanto en la capital como en la provin-
cia.

Por otro lado, se brindé capacitacidn industrial a los habitantes de las zo
nas rurales por medio de los Centros de Capacitacidn para el Trabajo Rural, to-
das estas instancias tuvieron camo fin principal el otorgamiento, a corto o lar-
go plazo, de conocimientos culturales y técnicos que permitieran su ascenso a me
jores trabajos, por ende, al mejoramiento de la economia familiar.

(¥7) Higtreda de..., TED X, p. 126
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En los aspectos antes mencionados, parecia que las cosas mejorarian positi-
vamente en favor de la gente mis necesitada de la nacidn, pero al llegar 1960 y
hasta 1961, la economia del pafs sufrid un retroceso camo resultado de la fuga
de capitales y la baja de las inversiones del sector privado que asi mostraban
su oposicién a las obras de beneficio popular que se habian emprendido a lo lar-
go de la administracidn, ’

Para intentar resolver los problemas econdmicos, por 16s que se atravesaba,
se recurrid con mayor insistencia al préstamo externo, asi camo al aumento de
inversiones con capital extranjero. A pesar de ello, a lo largo del sexenio se
lograron nacicnalizar diversas instituciones:

- En la industria eléctrica: La Companfa Mexicana de Luz y Fuerza Motriz;
el 27 de septiembre de 1960.
- La formacidn de Teléfonos de México; tras la desintegracidn de las compa-
nfas Ericson y Mexicana.

- Las conpanias mineras: American Smelting and Refining Company (ASARCD),
Comgania Minera Pencles y la Cananea Consolidated
Copper Campany.

- Salas Cinematogrificas.

Con esto, Ldpez Mateos intentaba incrementar el poderio nacional dentro del
propio territorio y aunado a la construccidn de los museos: Nacional de Antropo-
logfa, Del Virreinato, La Galeria Diddctica de Chapultepec, De Arte Moderno, De
Las Culturas, De Historia Natural y Tecmoldgico, y La Pinacoteca Nacional se bus
caba acentuar la herencia cultural del pais.

Camw es notorio, durante este periodo, México se encontraba en un proceso
de cambio, en todos sus aspectos, la transformacidn en los gustos musicales no
no podria quedarse de lado ni fuera de la realidad mundial. Toda la Repiblica se
comenzaba a fijar en su juventud como la base de la estructura social y polftica
del futuro; los adolescentes estaban en el momento preciso para dejar de ser con
siderados demasiado nifio% o muy adultes, seqin 108 intereses de sus progenito-
res, obtenian sus propias identidades y eso, mds que cualquier otra cosa, era la
causa de alarma para la sociedad, en general, sumade al progreso que se empezaba
a desarrollar desde el cimiento gubernamental.
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De todo lo manejado en este capitulo podemos resumir cque, la transformacidn
de la vida en la cindad de México; los cambios econdmicos, sociales y el asenta-
miento, cada vez mds marcado de las clases sociales, asi camo la inconformidad
de la sociedad, en general, y particularme de los jévenes; hacfa que surgiera,
de cualquier parte un escape que hiciera olvidar las tensiones de las condicio-
nes de vida que enmarcaban a las familias mexicanas.

1a juventud encontrd en la misica, especificamente en el rock and roll, una
puerta para liberar sus tensiones; en Los Estades Unidos habia funcionado, pero

habiarecibidoumamguidamdaafectmsaporlbsad\utos, en México Ia histo-
ria serfa la misma.

Las letras de las cancicnes de rock and roll, en Estados Unidos,' protesta-
ban de la guerra, de la desigualdad econdmica, del racismo, pero en nuestro pais
s6lo se podia arremeter en contra de la pobreza; pues en esos momentos no exis-
tfan condiciones de lucha en el territorio. En contraste, loa letristas naciona-
les escribian de amores prohidos de adolescentes, criticaban a la chica obesa o
delgada de su clase, o lloraban el amor perdido.

Ios temas de las canciones no tenian nada de trascendental, 1o que causaba
el bochorno de los padres de familia, las ligas de la descencia y de las autori-
dades era la forma desinhibida que los adolescentes exponian sus emociones y le
expresaban a la chica de sus suenos sus desecs ocultos.,

Los Medios de Comnicacién se dieron cuenta de la importancia que este movi-
miento musical obtenia, lo tomaren e hicieron suyo con el propdsito de entregarlo
a los jévenes camo misica comercial que les permitiera tenerlos nuevamente bajo
su control y ademds de todo cbtener considerables ganancias.

Pere lo mds importante del surgimiento del xock and roll en México es que
permitid que la juventud marcara su espacio y creara misica, formas de camportar
se y hasta de vestirse propias de su edad y lejos de las costunbres de sus ante-
cesores.



CAPITULO
3 .

Las Radiodifusoras y el actual apoyo a Ia
produccion de Rock and Roll de los 60
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"a ihmién @2l raticsnxcin es bo g
hlevlvlralm!b,ylolmi
PamEtoEte. .

Pernando Ferrari

A pesar de que en México la radiodifusién ha jugado un papel miy importante
en el desarrollo de la camnicacidn de masas, este invento surgid en Buropa y es
adjudicado al italiano Guillermo Marconi; quien se encargd de realizar los prime
ros experimentos de transmisidn inaldmbrica por ondas hertzianas. A raiz de esas
pruebas, las investigaciones se extendiercn por todo el mundo.

"En Francia el ingeniero Bugenio Ducretet quien, desde septiesbre de-1898,
asequrd un enlace entre la Torre Eiffel y el Pantedn (4 Km.): los tenientes de
navio Camile Tissot y Maurice Jeance, el capitin de ingenieros Gustave Perrié
{1868-1932) .. .El oohesor de Branly rdpidamente fue rewplazado por detectores mis
précticos. Las ant se perfeocionaban y las potencias de las emi se re-
forzaban®.(1)

Después de algunos ahos, el descubrimiento 1legd a la Repdblica Mexicana y
en 1921 los grupcs econdmicos se encargarcn de impulsar el aparato. Sin embargo,
antes de contar con el apoyo monetario, algunos técnicos del pafs se encargaron
de realizar varias pruebas. De hecho, existe controversia al tratar de senalar
cudndo y quién realizd la primera transmisidn de radio en el pais, alguncs la si
tuan el 27 de septiembre de 1921; en la Ciudad de México a cargo del doctor Adol
fo Enrique Gdmez Ferndndez, otros mds; consideran que fue procedente de Monte-
rrey el mueve de octubre del mismo aho por el ingeniero Constantino de Tdrna-
va.(2)

Esas eran las primeras experimentaciones radiofénicas, a las cuales sequi-
rian muchas mds, en las que se tratarian de escuchar emisiones provenientes de
varios lugares del mundo, en la mayoria de ellos se tendrian los resultados de-
seados.

m lehlh!t.d:.al.,mmma&hmimxhw.,mmc.&nﬁim.lm,p.|G,-m
Rowdn Malim, Predly, F) deserol 1o de 1as Madios de Goxnicnridn en Miioo, Mtico, Difiridn y
Ablioxiars de 1a 1989, P BHY B

(2) Ramfnkx Oristlich, Ritim, Ioa mdicn de difisidn msiva en Miioo, Mo, Jun Rhies Bi.,
1982, p. 88.
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La planta transmisora instalada por TArnava tuvo permiso de emitir con las
siglas 24-A0, finalmente se convirtié en la XEH.

“Para 1923 existen La Liga Nacional de Radio, El Club Central Mexicano de
Radio y El Centro de Ingenieros. La fusién de ellas da origen a La Liga Central
Mexicana de Radio, primer antecedente de La Cimara Nacional de la Industria de
Radio y Televisidn.

“En 1925 se funda la estacidn CYJ, actualmente XEN, Para esas fechas en
otras partes del pafs existfan estaciones radiales y en 1930 se inaugura la
XEM*.(3)

Justamente, con la aparicidn de la XEW se inicia el impacto social y la reu
nidén cotidiana del piblico para esperar, en las puertas de su teatro-estudio, la
salida de sus actores y cantantes preferidos. "la voz de la América Latina desde
México® se convirtid en el centro de atencidn del pueblo, pero esa actitud del
auditorio hacia un Medio de Comunicacidén de Masas no era algo inesperado; pues
era una buena forma para que el pais olvidara las recientes pérdidas que 1a Revo
lucidn habfa provocado.

La mdgica caja de bulbos ocuparia un lugar preponderante dentro de los hoga
res mexicanos, ésta es una de las principales razones por las cuales la radiofo-
nia ha participado camo conducto de extensidn de la ideologia daminante y para
fijar las funciones dentro de la sociedad.

"El funcionamiento de 1a radio se ha apegado a un modelo en el que el manejo
del medio considerado comc un campo natural del sector privado y en el cual el
Fstado ha participado de manera minoritaria...la influencia yanqui ha sido tam-
bién de trascendencia para el desarrollo de la radio nacional y proviene de las
grandes corporaciones financieras de esa nacidn, que tiene bajo su control las
industrias radiofénicas, televisivas y de telecamunicaciones®.(4)

Como es légico pensar, )a radiodifusidn al encontrarse en mancs de la ini-

-

(3) Ihid., pp- 89y D i .
(4) Alva ce 1a Selva, Alra Rom, Radi e Idologia, Mxioo, Riicioes El Ginllito, 1962, gp. 43y #



ciativa privada, la programacidn que las estaciones preducen lleva consigo el de
seo de que el piblico consuma desde un paguete de galletas hasta los discos de
sus artistas “preferidos®. Para lograr este objetivo, las difusoras tranamiten

diversos tipos de misica y mensajes comerciales, de acuerdo a la clase social de
sus escuchas. '

En base a lo anterior, podamoe senalar que las corrientes musicales que
actualmente se emiten por la radio nacional son:

A) Misica Mexicana o Ranchera
B} Misica Tropical

C) Misica Nortena o de Banda
D) Misica Romdntica

E) Misica de Catdlogo

F) Misica Moderna en Espanol
G) Misica Moderna en Inglés
H) Misica Selecta

Hasta aqui, hemos hablado, brevemente, del desarrollo del medic radiofdnico
en México y de su funcidn como vendedora de productos y de ideologias, empero es
necesario mencionar lag estaciones que mandan sus seflales al Distrito Federal y
Area metropolitana; en MplitiAl Modulada (AM) se encuentran:

NOMBRE SIGLAS FRECUENCIA
Radio Chapultepec XEOC AM 560 kilohertz
XPRESS XEPH AM 590 kilohertz
Radio 620 NENK AM 620 kilohertz
Rradio 660 XEDTL AM 660 kilohertz
Radio Mundo XEN MM 690 kilohertz
Radio 710 XEMP AM 710 kilohertz
1a super "X" XEX AM 730 kilohertz
ABC Radioc XEAEC MM . 760 kilohertz
Bl Fondgrafo del Recuerdo XERC MM 790 kilchertz
Buene misica desde Mérico XELA BAM 830 kilohertz
Radio UNAM XEUN  AM 860 kilohertz

La Voz de la América Latina XEW  AM 900 kilohertz
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NOMBRE

SIGLAS FRECUENCIA

La "Q" Mexicana X8 M 940 kilohertz

Radio Férmula XEDF AM 970 kilohertz

Radio Mil XEOY AM 1000 kilchertz

Radio Centro XEOR MM 1030 kilchertz

Radio Educacidn NEEP AM 1060 kilchertz
Radio RED XERED) MM 1100 kilohertz
Radic Variedades XEJP M 1150 kilchertz
Radio Felicidad XEFR AM 1180 kilchertz
La "B” Grande de México XEB M 1220 kilchertz
Radio ACIR XEL M 1260 kilohertz
Rock and Radio XEDA AM 1290 kilchertz
Formato 21 XECOMQ AM 1320 kilchertz
La Hora Exacta XEQK AM . 1350 kilohertz
Dimensién 1380 XECO AM 1380 kilchertz
Radio Sinfonola XEBS BAM 1410 kilohertz
Radio Exitos XEEST AM 1440 kilohertz
Rock Pdrmula XESM AM 1470 kilohertz
Radio AT XEAL AM 1500 kilohertz
Radio Onda XEUR AM 1530 kilohertz
Ia Consentida XEFAJ AM 1590 kilohertz
Capital Heavy Radio XEVOZ AM 1650 kilchertz

Estas ofrecen una amplia gama de programaciones que van de las emisiones de
concurso, radio novelas, quia médica, informacidn general y especializada, de de-
bate, culturales (minimos), hasta musicales.

1o que, podria considerarse una generalidad, caracteriza a estas frecuencias
es la existencia de locutores que transmiten en vivo, de la misma forma, existe
la posibilidad de camunicacidh con el piblico via telefénica. La gente Qe esxia la
Amplitud Modulada encuentra, no sélo la emisién de misica sino la compania de un
individuo que, a pesar de no conocerlo, le hace compania y llegan a considerar su
amigo.

1as estaciones de Frecuencia Modulada (FM) que transmiten en el Distrito Fe~
deral y drea metropolitana son las siguientes: (#)

(*) Bn 105 NAES "K" ¥ "L" g2 Lomlizen 1as estacions ge trammitn en 18 My en la B enel dltd
o monitorec ~ efiectiad en el mes de Ochiwe: 42 1994
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NOMBRE SIGLAS PRECUENCIA
Radio VIP XHVIP P 88.1 megahertz
Azul 89 XM ™ 88.9 megahertz
Estereo Mil XEOY PM 89.7 megahertz
Pulsar P _XIDh M 90.5 megahertz
ALFA TTTTR WA ™ '91.3 megahertz
Sonido "2* XEFO M 92.1 megahertz
1a Super "Q" X ™M 92.9 megahertz
Radio Joya XEIP ™ 93.7 megahertz
FM Amistad XHSH PM 95.3 megahertz
Radio UNAM-PM XBEN ™ 96.1 megahertz
W M XEd ™ 96.9 megahertz -
Stereo 97.7 ) XERC M 97.7 megahertz
Radio Activo L M 98.5 megahertz
Digital 99 XHPOP FM 9%.3 megahertz
Stereo 100 XM ™ 100.1 megahertz
Rock 101 XHSON FM 100.9 megahertz
Stereo 102 XEX ™ 101.7 .megaherts-
Stereo Rey XS ™M 102.5 megahertz -
Férnula Romdntica AEREM FM 103.5 megahertz
Radio Uno XEDF MM 104.1 megahertz
M Globo XHRD M 104.9 megahertz
lasser MM . XHOF - FM 105.7 megahertz
Amor 106 XHDFH FM 106.5 megahertz
Universal Stereo XBR ™ 107.3 megahertz

A diferencia de la Amplitud Modulada,en FM las emisoras presentan, durante
sus transmisiones, el cien por ciento de misica, en inglés y en espanol. La parti
cipacién del locutor, en la mayoria de las ocasiones es grabada. Con todo ello,
da la impresidn de estar frente a una rocola que no tiene otra cosa gue camnicar
nos, a pesar de poseer un mejor sonido que las estaciones de la AM; gracias a 1a
estereofonia.

De cualquier manera, camo lo mis relevante para las difusoras es la programa
cidn musical; las 57 radiodifusoras, salvo algunas excepciones, que transmiten en



el Distrito Federal y drea metropolitana basan sus contenidos, en mayor o menor
medida, en este tipo de comunicacidn.

Para efectos de la investigacidn fueron elegidas £ ias con dif

idos y per ientes a organizaciones radiofénicas, pero que tie-
nen en camin la inclusidn de rock and roll en espanol producido a lo largo de los
anos 60's. De esa manera, en el presente apartado hablaremos de lant;ig\umtas
estaciones: :

- ROCK PORMULA: "la verdadera casa del rock and roll*

- ROCK AND RADIO: "La radio de oro”

~ RADIO PEIICIDAD: "El sonido de tu tiempo”

= RADIO VARIEDADES: “La reyna de la popularidad en México"
- RADIO MIL: "La estacidn de la ciudad"

-~ LA "Q" MEXICANA: “"La frecuencia del amor®

— RADIO CHARVLTEPMC: “La primera del cuadrante®

- RADIO UNO FPN: "La nimero uno®

— UMIVERSAL STEREO: "Golden Music"

Por lo anterior, nos podemos dar cuenta de la heterogeneidad de organismos
radiales que se encuentran inmiscuides en el estudio; ya que a excepcién de las
dos estaciones de FM y dos de la AM, que pertenecen a un par de grupos, las damds
son propiedad de asociaciones distintas.

ORGANIZACION RADIO CENTRO: Radio Variedades y Universal Stereo
ORGANIZACION RADIO FORMULA: Rock Fénmila y Radio Uno

GRUPO RADIOPOLIS: La "Q" Mexicana

GRUPO IMAGEN: Rock and Radio

GRUPO ACIR: Radio Felicidad

NUECLEO RADIO MIL: Radio Mil

RADIO CHAPULTEPEC: Funciona de manera independiente.

El lugar que ocupa cada radiodifusora, en el desarrcllo del capitulo, fue da
do por la cantidad de plezas de rock and roll incluidas en sus tranamisiones coti
dianas. Es importante sefialar, la programacidn de las estaciones, gue se apuntard,
fue la emitida durante noviembre y diciembre de 1992, enero y febrero de 1993; pe
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riodo que abarca el monitoreo para las mismas.

3.1 Rock Pérmula

XESM, fundada en 1939, pertenece a la Organizacidn de Radio Férmula, transmi
te a través del 1470 de la Amplitud Modulada con diez mil watts de potencia.

En un principio, recibia el nombre de Radio Candn y emitia sus sefales las
24 horas del dia, sus contenidos se basaban en la misica moderna en espanol, ade-
mis de blogues noticiosos cada hora.

Para finales de 1991; Radio Candn cambio su linea musical y denominacidn po-
pular por Rock Férmula 1470, sus emisiones continuaron a lo largo del dia, pero
la programacién, desde ese momento, se conformaria con piezas del recuerdo, asi
como temas grabados en los tiltimos afios. Con esta transformacidn, se intents dar
mayor importancia al material de rock and roll grabado en la década de los 60's.

3.1.1 Tipo de prograsacién

Rock Férmila transmite misica en espanol {90% aproximadamente) y en inglés
(10%), ademds de bloques informativos cada hora. Sus emisiones, de lunes a damin-
go, son las siguientes:

HORARIO PROGRAMA CONTENIDO

5:00 aM Buenos ‘dfas - Rock Se programa rock and roll en espa-
nol, aparte de comentarios del lo-
cutor y telefonemas del piblico.

6:30 AM Pérmula Financiera Noticiario especializado en finan-
zas y negocios, comentarios y res-
puestas a las interrogantes del pd

blico.
Con la radio nos basta Emisidn musical y comentarios que
{5610 domingo) intenta despertar la imaginacidn

del radicescucha.



HORARIO
9:30 AM

12:00 M

13:00 MM

14:30 M
{sdbado)
15:00 PM
17:00 PM

19:00 MM

29:00 PM

PROGRAMA
Vibraciones del Rock

Ia ola inglesa y 1a ola

Recuerdos de enamorados

La estrella de la semana
(s8lo sibado)

La radio del tiempo

Vibraciones del Rock

Sequnda emisidn

Recuerdos de enasorados
Sequnda emisidn

Los clésicos del 1470
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CONTENIDO
Transmite rock and roll en espanol
y algunas piezas en inglés. Ia se-
rie se ameniza con la intervencién
del locutor, entrevistas a los ng
tagonistas de esta corriente musi-
cal y llamadas telefdnicas.
Emite rock and rcll de origen
Inglés y Norte Americano.
Se programa misica ramintica produ
cida en las Ultimas tres décadas.
(Piezas en espanol)
Entrevistas con cantantes de actua
lidad que presentan su reciente ma
terial discogrdfico.
Transmite rock and roll en espahol
con escasa intervencién del locutor
y nula por parte del amditorio.
Al igual que en su primera emisida,
se programa rock and roll en espa-
nol y pocas piezas en inglés.
Tiene la misma linca musical que
la serie que se presenta a la una
de la tarde.
Se presentan los temas, en inglés
y espanol, que han hecho historia
en México por ser éxitos del rock
and roll. Se reciben llamadas del
publico.

De toda la programacidén de la emisora, "Vibraciones del Rock", en sus dos
horariocs, se ha ganado el primer lugar en el gusto del auditorio. Eso camo resul-
tado , por una parte; del contenido nusical de la serie y por otra; del trabajo
realizado por su conductor titular, Humberto Canty, quien se ha convertido en el
favorito de los escuchas.
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Gran parte del éxito de esta serie radica en la comunicacién que se ha logra
do establecer con los radicescuchas; ya que por medio de sus llamadas telefénicas
expresan sus puntos de vista sobre el programa, siempre positivas para ellos,
muestran su afecto por el locutor y,cuando es el caso, realizan-preguntas a los
invitados, imisicos pioneros del movimiento de rock and roll en México. '

"Vibraciones del Rock" se conforma por medio de bloques musicales de tres te
mas en espancl, en algunas ocasiones, la insercidn de una cancidn en inglés, sepa
rados por camentarios del locutor, llamadas telefdnicas o conversacidn con alquin
artista.

A ocho ahos de iniciada esta emisién, se ha logrado, no sélo su permanencia
al aire, la transformacidn integra de la estacidn radiofdnica; pues al aparecer
la serie, en 1985, la frecuencia era conocida como Radio Candn.

Lo mds importante de "Vibraciones del Rock® es la oportunidad que dan a los
escuchas para que participen en la conformacidn de los espacios musicales, camo
nos pudimos percatar durante el monitoreo, la mayoria de las piezas que son soli-
citadas, por lo menos las dadas a conocer al aire, se rad{an mfnimamente camo fon
do musical. Con eso los receptores se sientes participes de la programacidn. Posi
blemente, 1o mencionado ¥nicamente sea producto de la casualidad, pero la gente
que escucha radio se siente satisfecha cuando sus opinicnes tienen repercusiones
en lo que oye, Ademis se siente privilegiada al entablar conversacidn con gquien
dia a dia entra a sus hogares y al cual consideran su amigo. -

3.1.2 Aceptacidn del pidblico

Es indiscutible sefalar que Rock Fémmila es la estacidén de radio, que trans-
mite rock and roll en espanol, mds sintonizada y, que no conforme a ello, su audi
torio es de tiempo completo; ya que lo mismo disfrutan las piezas de los 60's que
los temas romdnticos de las dltimas décadas. (Ver ANEXO "B"; Tabla 2)

Prueba palpable del éxito que ha consequido esta radiodifusora es el estable
cimiento de un club de escuchas, unico que se pudo detectar a lo largo de la inves
tigacidn, organizado por ellos mismos Y que nacié con la idea de apoyar su progra-
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ma favorito: "Vibracicnes del Rock".

EL "Club Unidos por el rock de Rock Férmula 1470" comenzd a crearse como res
puesta a la inestabilidad de horario en que la primera emisidn de la serie mencio
nada comenzaba. Esta agrupacidn cuenta con mds de cinco mil miembros, de todas
las edades y sexos, que tienen en comin dos cosas: ser constantes receptores de
la frecuencia y, rocanroleros de hueso colorado.

A pesar de que esta sociedad fue iniciada de manera independiente a la emiso
ra, ésta le ha brindado su apoyo de diversas formas:

- Permite que se manden avisos de sus juntas a lo largo de la programacidn.

- Le hacen publicidad al Club y anuncian los nimeros telefénicos en que pueden re-
cibir informacidn e inscribirse. .

- Regalan a sus afiliades boletos para asistir a los eventos organizados por Rock
Férmula.

- Estdn por proporcicnarles un local para realizar sus reuniones.

Pero nadie nada a cambio de nada, ésta no es la excepcidn,el Departamento de
Pramocién de la difusora, con quien tienen contacto directo, se ha encargado de
hacerles saber que lo Unico que les piden es que promievan y apoyen la programa-
cidn del 1470. Una de las formas en que "Unidos por el Rock" extiende la fama de
su frecuencia preferida es por medio de obras sociales, a menos de un ano’ de
haberse formado, han llevado ropa y juguetes a un orfanato y estdn por entregar
dtiles escolares, despensas y ropa @ los habitantes de la colonia Jiménez Canti;
los bienes que son repartidos en estos eventos son resultado de las colectas en
especie que organizan los socios, naturalmente; cuando se hace entrega de lo reu-
nido ellos sélo son 1os representantes de Réck Férmula.(5)

Aparte del claro juego publicitario que la radiodifusora utiliza para atraer
la atencidn del miblico; no hay que quitarle méritos a los empleados de la misma,
quienes han provocado que el auditorio reacciones tan favorablemente a sus interg
ses camerciales.

IS)MMnMMﬂmmPtdwumd;Mmlhafmm
pe Welimger, Presideta del miamw, B 148 Y 10
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Ia opinidn de los escuchas, independientemente del Club, sobre que la esta-
cidn transmita rock and roll en espaficl fue favorable, pero, en la mayoria de los
casos, dijeron que una de las cosas que mis les atrafa, aparte de la misica, era
1a presencia del locutor: Humberto Canti. EL trabajo de éste ha llegado a ser tan
importante que alguna de las encuestadas declaré: "...escucho la estacidn desde
que empleza el sefior Canti§ y cuando el se va, le casbio o apago el radio; porque
los damis locutores no tienen el mimmo entusiasmo que 1%. Otras personas han con
siderado que, Humberto, intenta consentir més al piblico y es mds probable que
cuando se encuentra al aire se camplazcan sus peticiones, que en cualquier otro
mamento serfan sencillamente ignoradas.

Eso con respecto a los locutores, ahora bien; la fuerza publicitaria que se
ha empleado en la pramccidn de.la amisora ha sido tan eficaz que la gente asegura
que es "La Verdadera Casa del Rock and Roll", y cdmo podrian opinar lo contrario
si Rock Férmula se ha encargado de proporcionarles, a su piblico, Ice temas que de
sean escuchar y, a los socios de su Club, 1a primicia de los eventos que realizan,
menos dificultad para conseguir un pase gratis a sus espectdculos.

Rock Férmula es una muestra palpable de la veracidad de las hipdtesis que
maeven esta investigacidn; ya que, si esta frecuencia ha permitido que su progra-
ma de rock and roll continue transmitiéndose es porque su emisidn ha causado en
¢l auditorio los deseos de tener en casa los discos y cassettes de sus cantantes
favoritos de aquella época, al mismo tiempo; dar un "impulso" a este estilo musi-
cal, apoyo relativo debido a que el concesionario de la estacidn también es pro-
pietario de Discos Orfedn, compania que, durante los anos 60's y 70's, grabd a la
mayoria de los artistas que incursionaron en el ritmo y que hoy nuevamente son
pramocionados bajo la apariencia de que los escuchas piden programas de rock and
roll y la difusora estd dispuesta a impulsar la corriente para gue las generacio-
nes jdvenes no la olviden.

Ia misica, de cualquier tipo, permite a sus receptores recordar acontecimien
tos vividos en diversas épocas de su vida, si bien es cierto; la radicemisora ha
explotado este recurso para causar impacto en sus seguidores y han obtenido res-
puestas tan favorables como la creacidn del "Club Unidos por el Rock", pero aqui
cabria una interrogante para esos cinco mil socios: gno se dan cuenta del juego
en que los ha introducido este medio de comunicacidn?; al final de cuentas, las
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mayores ventajas se las han llevado sus ejecutivos, todo a cambio de unas horas,

ocasionales, de reencuentro con su pasado y en las que tienen contacto con los
{dolos de su juventud.

Con todo lo mencionado hasta aqui, se puede concluir que Rock Fdrmula es "La
verdadera casa del rock and roll", no porque la mayor parte de su programacidn
sea de ese estilo sino a causa de la enpresa que se situa detrds: Discos Orfedn,
que con tal de obtener ganancias considerables con las ventas de sus productos,
invierten dinero y tiempo en radio, ponen al alcance de la estacidn el material
discogrdfico en existencia y escudan sus intensiones con el éxito dado por el pu-
blico a su radiodifusora.

Hasta aqui, unicamente se ha hecho referencia a las observacicnes directas
del camportamiento del auditorio, ahora hay que hacer mencién de los resultados
arrojados por la investigacidn elaborada por INRA (International Research Associa
tes) y de los sitios que ocupa entre las emisoras de AM/FM:

NOVIEMERE 1992 260. lugar .15
DICITEMERE 1992 220. lugar .18
ENERO 1993 220. lugar .18

(Ver ANEXO "A"; ‘TAELA 1)

Es importante mencicnarlo, durante el tiempo de transmisidn de la serie "Vi-
braciones del Rock"; la frecuencia sube considerablemente sus niveles de audien-
cia. (Ver ANEXD "C"; TARIA 3)

3.1.3 Puntos de vista de los directivos de la estacidn

El encargado de organizar los contenidos de "Vibraciones del Rock" es el se-

For Humberto Canti; al respecto comenté: "Procuramos manejar todo nuestro catdlo-

go...yo acamodo 1as canciones procurando repetir menos los temas que me piden me-
nos; cbviamente, repetir super éxitos, pero no darles una programacidn continua.

un pr io de ocho en que no hay una programacidn iqual, son si-




56

milares; nunca existe wna misma programacidn®. (6)

Sin embargo, podria considerarse que la composicidn de la serie en algunas
ocasiones se torna muy espontinea, cosa que reconoce su programador y conductor
titular, al dedicarse, en todas sus transmisiones, a complacer las peticiones del
auditorio, en mayor o menor medida, La flexibilidad de la emisidn les ha permiti-
do abrir un vinculo de camunicacidn estrecho con el piblico; éste ha dejado de
ser el receptor pasivo de mensajes para convertirse en un conjunto de individuos,
que verdaderamente, participan en la formacidn del programa que escuchan.

Al hablar de la ductilidad en el ordenamiento musical nos referimos a la fa-
cilidad que tiene el locutor de decidir que se escuche una cancidn solicitada por
via telefdnica, cosa canprobada dentro de la cabina de produccidn: el operador y
el locutor tienen una lista con los nambres de las canciones, sus colocaciones y
el orden en que se anunciardn; esa es la programacidn normal, en el mamento que
el sefor Cantd decide que se escuchard una peticidn, anuncia el blogue de tres
canciones, de las cuales; la primera es de la estructurada previamente y las dos
restantes, temas solicitados por el auditorio, aproximadamente la tercera parte
de las piezas transmitidas son escogidas de esta manera. Por otra parte, es:camin
escuchar complacencias como fondo musical mientras que el conductor habla.

Estos antecedentes obligaban a realizar una pregunta: ¢Qué necesita un pro-
grama de radio para que tenga éxito?...lLa respuesta de Humberto Cantd: "...el tea
tro es un arte muy bonito, pero si es de un emisor y un receptor pierde su encan-
to; igual la radio. Ia radio moderna tiene que salir a buscar a sus escuchas,
integrarlos a ella para que sea exitosa®.(7} Esa ha sido la labor realizada por
XESM, Rock Férmula, y ha tenido una respuesta favorable, camo ya lo mencionamos
en su oportunidad, tanto por los contenidos musicales como por la dedicacidn y
profesiocnalismo de aquellos que, en primera instancia, tienen contacto directo
con el auditorio; los locutores, son precisamente éstos, especificamente Humberto
. Cantd, quienes le han dado un estilo muy particular a su trabajo y un lugar predo
minante al piblico.

(6) \B'M%S;lﬂnwuaammalmmmm,m 151y 152
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ELl mencionado locutor ha creado una presentacién muy alagadora para quienes
cotidianamente lo escuchan: "Yo soy Hmberto Cantii Rochild; amigo, servidor y admi
rador de todos ustedes”. Es notorio, por lo menos en este caso, el conductor de
la frecuencia ha dejado de ser el personaje inalcanzable, que Unicamente habita
en la imaginacién de cada radioescucha, o la gente miblica prepotente y localiza-
da en un nivel superior al ocupadoc por el piblico para convertirse en un indivi-
duo sencillo, accesible a cualquier perscna que se acergue a €l y finalmente acep
ta que si no existieran seres gue lo sintonizaran tampoco tendria un puesto como
el que ocupa. Sobre esto, el sefior Cantdi camentd:

®...Yo considero que la gente es my amable al acumpanarnos, al estar con no
aotroas y tambidn siento que soy amigo de todos. Servidor; desde luego, procuramos
canplacerles y sexrvirles...admirc a la gente que nos escucha desde su trinchera,
tratando de sacar adelante a su familia, a su pais; yo los admiro mucho porgue
chambean, estin con nosotros, nos cuentan sus penas, sus alegrias”.(8)

Todo esto en conjunto ha afectado psicolSgicamente a cada uno de los indivi-
duos que escuchan XESM y se ha reflejado en los niveles de audiencia. '

En cuanto a los origenes de "Vibraciones del Rock", hay que ubicarlo en 1985;
su nambre era "Los canonazos del rock" y duraba una hora {15:00 a 16:00 Hrs.)
XESM llevaba como denominacidn popular Radio Canén.

Para octubre de 1985; este programa comenzd a dencminarse "Vibraciones del
Rock”, pero a pesar de los cambios en la conduccidn y en la designacidn de la se—
rie, siempre ha sido el programa que ha registrado mayor aceptacidn por parte del
péblico, de todos los transmitidos por la emisora.

El éxito que ha tenido esta produccién provocd que su horario de emisidn se
alargara y que Radio Cahdh se transformara en ROCK FORMULA. Aparte del cambio men
cionado, dicha frecuencia fundamenta su estilo musical en el rock and roll, inde-
pendientemente de que programa otros estilos, lo trascendental de esto es que la
gente 1o acepta; pide los temas que desea escuchar y busca los materiales disco-
grdficos de esa época, con ello surge la aceptacidn de este tipo de programas o
estaciones.

(8) Jhidem., P 152
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§in embargo, debe de exitir alquin factor oculto para que XESM haya consegui-
do el triunfo que actualmente ostenta, ademds de los ya mencicnados, el movimien-
to de rock and roll permanecié dormido durante un tiempo, pero ahora vuelve a
hacerse presente por medio de esta estacicn de radio. El representante de Rock
Férmila nos dio su punto de vista sobre este tema:

“En 1993; siento que es un movimiento de mds educacidn, de mis conocimiento,
de mfs experiencia y también de mucha mds nbstalgia; la gente piensa que puede
se:elﬂtimuenelmmxdnelmd:mdmu:elv}.ejomdcanimn,elquer_g
do rock and roll; es un amor que estdn viendo por \iltima vez®.(9)

Es posible que el locutor tenga razén, porque dentro de cada persona gque vi-
brd y baild al ritmo de una "Despeinada”, de un "Rock de la circel® o de una "PSL
vora®, hay una enorme cantidad de recuerdos y vivencias que acampahan a cada nota
de esas melodias y que cuando vuelven a escucharse; resurgen de ellos todo el cau
dal de energia adormilada en un rincdn de sus mentes.

3.2 Rock and Radio

Rock and Radio es el resultado de la transformacidn de Radio 13, pertenecien
te a Grupo Imagen, acontecido el 22 de octubre de 1992. Desde entonces, se ha de-
dicado a transmitir misica de catdlogo (temas creados durante las décadas de los
50's, 60's, 70's y parte de los 80's).

XEDA, Rock and Radio, funciona con una potencia de diez mil watts en la fre-
cuencia 1290, su senal llega exclusivamente a la zona metropolitana y Distrito Fe
deral.

Su equipo humano se encuentra conformado con gente recién egresada de las

escuelas de camunicacidn y reforzada por gente de experiencia en radlo, camw es
el caso del sefor César Alejandre.

{9) mid. p. 151
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Camo toda empresa, XEDA tiene cbjetivos que la guian, uno de ellos es €l de
buscar que la gente esté enterada de su existencia y aumentar su nivel de audien-
cia.

Por ser una estacidn relativamente joven, su programacidn ha cambiado conti-
nuamente, pero esas modificaciofies no han sido tomadas en cuenta, para efectos de
este estudio, por efectuarse después del periodo de monitoreo.

3.2.1 Tipo de programacién

Bn los primeros meses de transmisidn, sus emisiones estaban compuestas en un
80% por misica en inglés y un 20% en espafiol. Con el transcurso del tiempo, la ra
diodifusora ha pulido y transformado el contenido de sus series, redujo el mimerc
Ge temas en nuestro idiama hasta un 15%, pero ‘esos cambios no se han considerado
debido a que se realizaron después del tiempo marcade para el monitoreo de esta
frecuencia; de esa forma, las programas gque conformaban su radiacidn eran:

HORARIOQ PROGRAMA CONTERIDO

6:00 AM Programacién Normal Se constituia por cuatro piezas musicales;
tres en inglés (una de cada década: 60's,
70's y 80's) y una de rock and roll en
espanol de los 60's.

9:00 AM Al compds del rock Se transmitian canciones en inglés de las
décadas de los 50's y 60's. El conductor
hacia camentarios referentes a los cantan
tes y la época en gue fueron creadas las
plezas. El sdbado se dedicaba a Elvis
Presley; se tocaban los temas que inter-
preté y se hablaba de su vida artistica.

10:00 aM Programacidn Normal Su contenido es igual al de la emisidn de
lag seis de la manana.
13:00 PM Invasién Britdnica Se tocaban piezas de origen inglds, lo

que enriquecia a la serie era la traduc-
cidn al espanol de una cancidn distinta
cada dfa.



HORARIO
14:00 PM

17:00 M

18:00 PM

20:00 PM

21:00 M
22:00 PM

23:00 PM

PROGRAMA
Programacion Normal

Al compds del rock 11

Programacién Normal

Mesa Redonda
{viernes)

Idclos de Oro
(sdbado)

De corazén a corazdén
Programacidn Normal

sdbado por la Noche
(sdbado)
Peace and Love
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CONTENIDO
No existia ninguna variacién en relacidn
a las emisiones anteriores, del mismo pro
grama.
A lo largo de una hora se transmitian,
exclusivamente, los éxitos del rock and
roll en espanol de los afios 60's.
Contenido semejante al presentadc en hora
rios anteriores que se identificaban con
el mismo nombre.
Serie de debate con invitados en vivo y
con la participacidn del piblico, los 1lla
mados no salian al aire. Durante su trans
misién se discutian diversos asuntos refe
rentes al rock, generalmente en inglés, y
a sus interpretes.
Se inclufan las canciones interpretadas
por famosos cantantes. El locutor presen-
taba las piezas y relataba pasajes de la
vida de los artistas.
Se programan temas raminticos en inglés.
Su estructura es igual al de las cuatro
emisiones anteriores.
Eran dos horas consecutivas de misica dis
co; sin participacién del locutor.
Durante su horario de transmisidn se po-
dian escuchar las canciones en inglés que
surgieron con la onda hippie; por otra
parte, se hablaba sobre ese movimiento v
las manifestaciones que presentd.

Como es visible, Rock and Radio tiene una buena variedad de elementos que
bien podrian satisfacer las necesidades del auditorio, aunque la mayoria de la md
sica que se programa es en inglés, Obviamente, asi como esa diferencia de conteni
dos le daria el éxito tambidn se lo podria quitar; ya que la mayoria de la gente
prefiere el rock and roll en sus versiones en nuestro idiama y la estacidn sdlo
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programa, por cada hora, cuatro temas de este estilo, aparte de 16 canciones
(aproximadamente) en la segunda emisidn de "Al campds del rock".{10)

“En lo referente a esta serie, en su perfodo de monitoreo se torné planc y
sin ningqin elemento para el piblico, fuera de la misica que se incluifa.

Ia estructura de “"Al campds del rock” es de cuatro canciones en cada bloque,
la intervencién del locutor para dar los nambres de los temas que se escucharen,
espacio comercial y se vuelve a repetir el mismo ciclo hasta campletar el horario.

Independientemente a lo aqui escrito, es digno de sefalar que, si hacemos
una camparacién entre la programacidn de Rock and Radio y Rock Férmula (supea. pp.
} nos podemos dar cuenta de la semejanza que entre ellas existe:

ROCK AND RADIO ROCK FORMULA
13:00 PM Invasidén Britdnica 12:00 PM Ia ola Inglesa y la ola Ame-
ricana
17:00 PM Al campds del rock 1I 17:00 PM Vibraciones del rock II
21:00 PM De corazdn a corazdn 19:00 PM Recuerdos de enamorados

La unica diferencia que existe entre ambas programaciones es la transmisidn
de misica en inglés por piezas en espahol, en las emisiones “De corazén a cora-
26n" y "Recuerdos de enamorados"; respectivamente. Por su puesto, los estiles de
conduccidn y la relacidn que tienen con sus péblicos es lo que establece la dife-
rencia entre las radiodifusoras.

Ahora que, sequn las declaraciones de Humberto Cantu, pregramador y locutor
de Rock Férmula, gente que trabaja en Rock and Radio acudié a él para ser asesora
dos en la preparacidn de un programa de rock and roll; con estos antecedentes, to
mados en cuenta con sus reservas, bien se podria pensar en la copia deliberada
hecha por la gente de XEDA, quienes con brotes de originalidad han intentado colo
carse en el gusto del piblico, pero sin éxito; ya que, segin lo menciond el licen
ciado Heriberto Vdzquez, la mayoria de las gente desconoce la existencia de Rock
and Radio.

(10) Rara mayo de 1993; XHA elimind de su Programecidn Naml 1os tates en el y amento a tres
las arsiones de sxries aon mEim , exclsivaets, en nestro idiam (6:00 M, 12:00 My
17:00 BM)
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Que el auditorio desconczca esta opcidn puede ser debido; por una parte, al
estilo musical manejado en esta frecuencia meses atrds, Radio 13 transmitfa pie-
zas internacionales, frecuentemente relacionadas con un estrato cultural y social
mis selecto que al que se pretente llegar actualmente. Por otro lado, seguramente
mis de una persona ha sintonizado dicha estacidn, sin embargo, al escuchar la for
ma en que algunos Ge los locutores se refieren a sus receptores, llamdndolos dino
saurios, salen de la emisora para buscar otra menos agresiva y mds considerada
con los radioescuchas,

3.2.2 Aceptacién del piiblico

XEDA muestra, en las listas de ratings elaboradas por INRA, un puntuaje que
no asiende a cuatro décimas de punto porcentual (.04) durante los meses que co-
rrespondieron al monitoreo de ésta y las demds difusoras que integran la presente
investigacién. (Ver ANEXO "A"; TABIA 1) Por lo anterior, se puede hablar de que
Rock and Radio ocupd los siquientes lugares en los niveles de audiencia de las ra
dicemisoras de AM/FM:

NOVIEMERE 1992  40o. lugar .04
DICIEMBRE 1992 420. lugar .03
BERO 1993 44o. lugar .03

Los datos anteriores deben ser tamados con las consabidas reservas; pues
aunque son informaciones que las estaciones toman como oficiales, también pueden
prestarse a la manipulacidn de la gente encargada de elaborar los estudics de mer
cado.

1o cierto es que, en las encuestas directas no se encontrd a ninguna persona
que supiera de la existencia de la difusora; con lo cual, se ratifica la escasa
audiencia que tiene (Ver ANEXO "B"; TARIA 2)

En lo concerniente a los ratings registrados durante el horaric de transmisién
de "Al compds del rock II", existe un desequilibrid total; por lo que, puede pen-
sarse en la inestabilidad que dicho programa tiene para satisfacer el gusto del
piblico, pero hay que reconocer que en este lapso la emisora obtiene la mayor pun-
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tuacién, con esto se puede explicar el por qué XEDA decidid aumentar el mivero de
series de rnck and roll en espanol. (Ver ANEXD "D"; TARIA 4)

3.2.3 Puntos de vista de los directivos de la estacién

En la opiniér del Director Artfstico de Rock and Radio, Heriberto Vizquez,
“...el xock and miles el ritmo més importante del sigloj el rock and roll no ha
muerto y sequird vigente, habrd otros ritmos que sean consecuencia de..., o tamen
sus bases del rock, pero es una cosa que sequird siendo®; de acuerdo con esta opi
nién y a sus deseos de crear una estacidn que programara sélo temas de rock es co
mo surgid la idea de crear Rock and Radio. (11)

Durante la entrevista que se tuvo con el licenciado Vdzguez sehald que le
tienen fe a la programacidn en espancl y espera que sea de las emisiones con ma-
yor audiencia.

En Rock and Radio se intenta definir a los oyentes en cada una de las series,
los que qustan por las versiones en inglés y los que se inclinan por las de espa-
nol. Hay que recomocer que se da mayor importancia a los temas en inglés por ser
el idioma en que se inicid el movimiento de rock and roll.

Es evidente que Rock and Radio nacid para ofrecer una opcidn distinta a las
ofrecidas por Rock Férmula y por Universal Stereo; para ello mezclaron elementos
de las dos difusoras mencionadas y sumado a oosas originales de ellos lanzaron
emisiones atrayentes para los escuchas y que, poco a poco, mostraron rasgos agre-~
sivos en contra de sus receptores al llamarlos dincssurios:; que si bien son llama
dos as{ por tratarse de personas que rebasan los 45 afos de edad, en su mayoria,
tampoco es muy adecuado referirse de esa forma a su auditorio.

Para la elaboracidn de los contenidos diarios de Rock and Radio, segin lo
manciond Heriberto Vdzguez, se tocan los temas que alcanzaron mayer popularidad
de cada uno de log artistas, en el caso de los interpretes en espafiol, las peti-

{11) Vex RBD 6; entrevista an el Homedad Hariberto Vapez, Divector Mtiatioo de XER; Rock
and Radio, * p»153
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clones musicales no son tomadas en cuenta, dnicamente son un pardmetro semanal
para indicor cudles fueron las piezas que se pidieron mds, *...YO programn de
acuerdo a 1o que pienso que la gran mayoria de gente prefiere eacuchar®, (12)

1o que podria considerarse de gran originalidad son los bloques noticicsos,
en ellos se incluyen notas ocurridas a lo largo de los ahos 50's, 60's, 70's y
parte de los 80's; todo bajo el nambre de: "The News”, El objetivo de este seg-
mentc es el de ubicar al awlitorio en la €poca en que el rock and roll causd
euforia, tanto a nivel nacional como internacional, y no tnicamente de esas cdp-
sulas informativas sino de todo el concepto que intenta proyectar Rock and Radio
1290; "La Radio de Oro".

3.3 Radio Pelicidad

Radio Felicidad creada en 1950 y traida a la Ciudad de México durante 1952;
¥ya que se encontraba situada en Pachuca; Hidalgo. Transmite misica juvenil las
24 horas del dia en 1la frecuencia 1180, con una potencia de cien mil watts. Ra-
dio Felecidad, XEFR; "El sonido de tu tiempo".

Anteriormente y bajo las mismas siglas, XEFR, era conocida camo "La moda mu
sical de México"; se encargaba de emitir todos los estilos musicales interpreta-
dos en espanol, con el paso del tiempo se ha convertido en una estacidén juvenil
que tiene como principal objetivo satisfacer el gusto musical de su auditorio.

Por satisfacer las demandas del puiblico, el primero de mayo de 1993; la ra-
diodifusora sufre una transformacién de 180 grados: XEFR ahora es "La Comadre
1180". Con el nombre también se cambfan los contenidos y se dedica a irradiar mi
sica grupera (temas interpretados por Los Bukis, Temerarios, Bronco,etc.)

Sin enbargo, la estructura humana de la difusora y €l personal que en ella
labora no sufrid ninguna alteracidn.

(12) mhid.,, B 1By 14
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Durante los ultimos meses que transmitidé Radio Felicidad se programaron te-
mas musicales en espaffol y bloques noticiosos cada hora. Sus series a lo largo

de la semana eran las siguientes:

HORARIO PROGRAMA

5:30 AM Los Grandes anos del Rack

6330 AM Buenos dfas senor Sol

8:00 AM Hablan, cuentan y camentan
Estelares de siempre

(sdbado y domingo)
10:00 AM Espectacular 1180
12:00 PM El regalo facil

(lunes a viernes)

A toda misica
(sdbado y damingo)
A toda misica
{lunes a viernes)

CONTENIDO
Programaba rock and roll en espanol
de los 60's. El trabajo del locutor
se limitaba a la presentacidn de los
temas musicales,
Transmitia las canciones escritas e
interpretadas por Juan Gabriel, se
daban las prediciones zodiacales de
cada dfa.
Emisidn de comentarios scbre aspectos
polfticos, econdmicos, sociales y cul
turales de México y el mundo.
Misica en espanol de los ahos 70's y
80's. El locutor se limitaba a presen
tar las piezas.
Entrevistas y camentarios del mundo
del espectdculo; se daba a conocer el
material discogrdfico de los cantan-
tes invitados.
Serie de concurso via telefdnica en
el gue los radioescuchas ganaban dis-
cos si reconocian el nabre de la can
cidn y el interprete del tema que le
ponian.
Se programaban las canciones juveni-
les del mamento. La labor del locutor
se limitaba a la presentacidn de las
composiciones.
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HORARIO PROGRAMA CONTENIDO
15:00 PM Confrontacidn Su contenido se integraba con las vo
(viejitas vs. jovencitas) tacicnes del miblico; se daban dos
temas para elegir; uno de los ancs
70's u 80's y otro mds actual.

16:00 PM Los Grandes anos del Rock Tranamitia rock and roll en espaiol
de los 60's. El trabajo del conductor
era la presentacién de las piezas que
se escuchaban y sus interpretes.

17:00 PM A toda misica Mismo formato que la emisidn de la
una de la tarde.
18:00 PM Album de las estrellas Entrevistas con cantantes que presen-
(sélo damingo) taban su material discogra’fico.
19:00 PM El amor estd en el aire Serie de complacencias misicales de
corte romintico.
Hit Parade 1180 A lo largo de una hora, se presentaban
{domingo) los diez primeros lugares de populari
dad en la estacidn.

20:00 PM Lo mejor de tu tiempo En esta emisién se radiaban las ocampo

. siciones msicales gue se promociona-
ban en ese mamento.

24:00 PM Estelares de siempre Canciones en espanol de los anos 70's

y 80's. El locutor se limitaba a la
presentacién de cada tema,

Independientemente a lo anterior, cada hora se programaban blogues noticio-
sog elaborados por el Departamento de N#iclas de Grupo ACIR. ’

En cuanto a las tranamisiones de "Los Grandes anos del Rock", se programaban
bloques de tres canciones, cada una de ellas era separada por la voz del conduc-
tor que decia el titulo de la pieza y el nombre del cantante © grupo que interpre
taba, las participaciones de éste daban la impresidn de ser grabadas; afirmacidn
basada en que las lineas telefdnicas de cabina no eran contestadas por una perso-
na sino que una grabacidn solicitaba que los comentarios que se pretendieran
hacer fueran dichos despuds de la sehal correspondiente.
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Si a esto agregamos que la serie se tornaba mondtona y sin nungdn punto atra
yente para el escucha, podria considerarse sin fuerza de audiencia, pero la mayo-
ria de sus programaciones eran de ese tipo, a excepcidn de "El regalo ficil", que
no tenia nada de sencillo ¥ era un insulto para quienes llamaban para participar;
pues el locutor hacia camentarios irdnicos y burlones en contra de los radicescu~
chas.

Fstos antecedentes y comportamientos del personal de la emisora influyen en
quienes son su auditorio para buscar un lugar donde sean tratados con mayor consi
deracidn; de esta forma se explican los bajos niveles de ratings de XEFR.

Pese a lo aqui expuesto, en la actualidad Radio Felicidad ha desaparecido y
dejé su lugar a "La Camadre 1180", lSgicamente, su programacidn no es similar;
pues se transmiten temas musicales identificados con la onda grupera (ritmos nor-
tefos y tropicales) durante las 24 horas del ofa.

3.3.2 Aceptacidn del piblico

En el caso de Radio Felicidad, los puntos que INRA le asigna se quedan estan
cados en cinco décimas de punto porcentual (.05). (Ver ANEXD "A"; TARIA 1) Duran-
te la investigacidn directa, no se encontrd a persona alguna gue la acostumbrara
escuchar, pero si hay personas que saben que transmite rock and roll en espanol.
(Ver ANEXD *"B"; TARIA 2).

Sequin les datos proporcionades por INRA, Radio Felicidad se colocd en las si
guientes posiciones, a lo largo del periode de menitoreo:

NOVIIMERE 1992 360. lugar .05
DICIEMERE 1992 3%. lugar .05
BNEROD 1993 40o. lugar .05

Lo interesante en este caso es, sequn los indices de audiencia por horarios,
1o0s niveles de receptores de XEFR son maycres de seis de la manana a las once
antes meridiano; por lo que se puede concluir que existen mayores probabilidades
de que la primera emisidn de “Los Grandes anos de Rock and roll” haya tenido bue-



na respuesta, pero no pedemos decir lo mismo de su segunda emisidn; pues su {ndi-
ces descienden a mds de la mitad de sus puntuaciones globales, con lo que disminu
yen sus probabilidades de ser escuchados. (Ver ANBID "E®; TARIA 5).

3.3.3 Puntos de vista de los directivos de la estacién

El sehor bavid Saldana, Coordinador de XEFR, era el encargado de dirigir la
programacidn de Radio Felicidad, respecto a ello declard que la mayorfa de las se
ries que se transmitian tenfan buen nivel de aceptacién. El casc de "Los Grandes
ancs del Rock and roll”, con diez anos al aire, fue siempre favorable; ya que el
Piblico le otorgd un buen lugar dentro del record de audiencia de la estacidn.

Bn opinidn del Coordinador de la Emisora, el rock and roll en espaiiol nunca
se ha olvidado y, es precisamente, el pdblico quien sigue pidiéndolo, dentro de
la radiodifusora el auditorio manda y decide tanto la misica como los cantantes
que quiere escuchar. Esa es la causa por la que, en fecha reciente, Radio Felici-
dad transformd su contenido musical y denominacida, pero hay que considerar que
sus ratings eran muy bajos en camparacidn con las demds frecuencias del cuadrante
y de alguna forma se tendria que intentar incrementarlo, la mejor manera es con
el ritmo que las clases populares buscan en este mamento,

1as canciones que se incluian dentro del programa analizado, sequn la infor-
macién proporcionada por el sehor Saldaha, era seleccionada de acuerdo a las peti
ciones telefdnicas de los radioescuchas, afirmacidn que no podemcs refutar debido
a gue dentro de esa serie nunca se pasaban las llamadas al aire. En los demds ca-
sos, declard gue las piezas que se transmitian eran las gue el piblico apoyaba
mids en los estudios de mercado gue realizaban, empero, hay que recordar que los
temas moderncs que suenan en radio es porque los encargados de promocidn de los
artistas pagan para que sus interpretaciones sean conccidas y en el caso de las
solicitudes que se dan a conocer al aire; son la alteracidn de la programacidn
planeada para ese dia, o la coincidencia de que el tema que piden es el que se
emitirian en la siguiente insercidn musical.

Camo hemos visto, Radio Felicidad fue creada para satisfacer los intereses
de sus oyentes, en su momento lo consiguieron, pero al reducirse el nimero de gen



tes a las que llegaban sus mensajes tuvieron que rencvar sus contenidos. En cuan-
to a la misica de rock and roll que programaban en "Los Grandes afics del Rock and
roli® y en ctras series, que en su tiempo, se ocuparon de tocar este ritmo, siem-
'mfwmradhdosamusadelasdmrﬂasdelatﬂimrioparaqueuu\cluyeu

esta corriente. (13) N

3.4 Radio Variedades

XEJP, Radio Variedades, "La reyna de la Popularidad en México", comenzd sus
actividades en 1930; en la frecuencia 1150 kilohertz y con una potencia de diez
mil watts, esta emisora pertenece a (ORC) Orgyanizacidn Radio Centro.

La cobertura de transmisidn de XEJP se limita al Distrito Federal y drea me
tropolitana; sus senales llegan a Toluca, Cuernavaca y Quergtaro,

Al igual que todas las estaciones que integran ORC, Radio Variedades busca
ser la mimero uno, de todas las que tienen su misma linea musical. Desde mediados
de 1991 1a misica que emite es de corte tropical y nortefio, aderds de transmitir
Jos éxitos interpretados por Juan Gabriel y las creaciones del rock and roll de
les 60's.

3.4.1 Tipo de programacién

la programacién de Radio Variedades se encuentra constituida, en su aspecto
musical, por el material grabado por grupos de ocorte nortefio y tropical, también
incorporan al rock and roll en espaficl e la década de los 60's. El material dis-
cogrifico que. manejan es en nuestro idiama. Las series que constituyen sus sefa-
les cotidianas son las siguientes:

(13) Ver MBD 7; entrevista on el asfiar David Saldem, B 15 ¥ 156



HORARIO

6:00 AM

7:30 AM

8:00 aM

9:00 AM

10:00 AM

11:00 aM

12:00 M

13:00 MM

14:00 PM

PROGRAMA
De chile, tomate y cebolla

Buenos dfas por 1a manana
(damingo)

Ia Hora del Rock and roll
(damingo)
(lunes a sdbado)

La hora de 1os hordscopos

Variad{simas

viejitas, pero bonitas

1as Tremendas

Ias tropicales de medio dia
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CONTENIDO
Programa de comentarios, en él se
tratan diversos asuntos gue van de
los espectdculos a la politica, eco-
nomia o problemas sociales, salud,
etc.; a lo largo de su transmisidn
se incluyen algunas interpretaciones
de diverscs ritmos.
Emisidn informativa, se camentan los
acontecimientos ocurridos a lo largo
de la samana, ademis presenta inser-
ciones de piezas nortefias y tropica-
les.
Se constituye con los temas creados
a lo largo de la década de los 60's
y perteneciente al rock and roll.
Se incluyen, ademds de canciones tro
picales y nortenas, las prediciones
astrales para cada dfa.
la misica que se programa es la ori-
ginada por los grupos artisticos de
mayor éxito en la actualidad.
A lo largo de esta serie se transmi-
ten temas tropicales y nortefos pro-
ducidos ahos atrds.
En esta emisidn se radfan las piezas
musicales, pertenecientes a la linea
de la estacidn, que se encuentran en
pramocidn,
Durante esta hora se escuchan las
canciones tropicales en pramocidn y
los éxitos de este mismo estilo.
Su contenido es el mismo que en el
horario de las doce del dia.
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HORARIO PROGRAMA CONTENIDO
16:00 PM La Hora del Rock and roll Se capone con las interpretaciones

del rock and roll en espanol produci
das durante los amos 60's,

17:00 M La Hora de Juan Gabriel Se conforma con las canposiciones dé
Juan Gabriel, iunicamente las inter-
pretadas por €l.

18:00 PM viejitas, pero bonitas Fn este lapso se incluyen log temas

nortefoe y tropicales que tuvieron
éxito con anterioridad.

19:00 M Laa Grandes Noches A partir de este momento y hasta
entrada la madrugada se pueden escu-
char las piezas musicales, sin salir
de la linea de la emisora, que han
tenido y tienen altos niveles de po-
pualaridad. ’

Durante toda la programacidn de Radio Variedades se reciben llamadas del pd-
blico con peticiones y para mandar saludos, el trabajo del locutor no es solamen-
te el de presentador de canciones sino que conversa al aire con el awditorio que
le llama.

Los contenidos musicales se ven interrunpidos cada hora por una cdpsula
informativa elaborada por el Departamento Ge Noticias de Organizacidn Radio Centro.

Para efectos de esta investigacidn, la serie que implica mayor relevancia es
"La Hora del Rock and roll”, en sus dos emisiones, su estructura es de: tema musi
cal, intervencidn del conductor, una sequnda cancidn y camerciales, En cuanto a
1os telefonemas que se yeciben, generalmente son para solicitar la transmisidn de
alguna interpretacién, pero muy contadas ocasiones son satisfechas; las razones
se mencionardn mds adelante.

El programa de que nos ocupamos se encuentra en radiacidn desde los anos
60's, la razén, seqin explicd el licenciado Gerardo M. Barrueco, *...es due esa
misica ha jugado un papel my importante dentro de la programacién de Radio Varie
dades y no solamente de la estacidn sino dentro de la vida de mucha gente que to-
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davia nos escucha®. Con lo anterior se explica que pese a la transformacién de su
contenido musical, acontecido en 1991, el rock and roll no haya dejado de formar
parte de sus emisiones.

En cuanto a la forma de elegir el material discogrdfico que se transmite en
las series dedicadas al estilo musical que ncs ocupa, Unicamente se sabe que un
sistema de computo proporciona la relacién de canciones que cada dia saldrdn al
aire. Las peticiones son tamadas en cuenta, pero tan sdlo para conocer cudles son
las canciones que el auditorio desea escuchar y a excepcidn de programas de com—
placencias, a condicidn de que las piezas solicitadas se encuentren al alcance
del personal en cabina, son transmitidas.

Con esto, nos podemos imaginar que Radio Variedades debe basar su estructura
programitica en alguna clase de estudic de mercado muy exacto que les permite, a
pesar de lo inflexible de sus transmisiones, cubrir los gustos de su auditorio,
tanto en “La Hora del Rock and roll" como en el resto de sus programaciones. Auna
do a ello, se encuentra la comnnicacidn que se establece entre los locutores y ra
dicescuchas.

3.4.2 Aceptacidn del pidblico

Radio Variedades, como bien reza su pramocional, "La reyna de la popularidad
en México", ocupa un lugar importante dentro de las radiodifusoras que forman el
cuadrante en el drea metropolitana, Entre las estaciones de la amplitud modulada
se coloca entre las dos primeras con mayor audiencia, Unicamente es superada, en
algunag ocasiones, por Radio RED. Los lugares que ocupa XEJP en el ordenamiento
general de las emisoras de AM/FM es la siguiente:

NOVIEMBRE 1992 50. lugar .67
DICTEMRE 1992 40. lugar .82
ENERO 1993 6o. lugar .58
(ver ANFXO A; TARIA 1)
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En lo que toca a la investigacidn directa, Radio Variedades registrd .08; su
perada por Rock Férmula y 97.7 PM. (ver ANEXD "B"; TARIA 2)

Ahora bien, es notorio el aumento de puiblico resgistrado en las horas que la
difusora emite la programacidn de rock and roll. (Ver ANEXD "F®; TARIA 6)

Lo anterijor se puede explicar, seqin la opinidn de los encuestados, ya que
Radio Variedades siempre ha programado esta misica, desde los anos 60's, y al te-
ner la posibilidad de escucharlo en la misma estacidn de radio, que en el pasado,
les permite recordar con mayor intensidad sus aventuras juveniles.

3.4.3 Puntos de vista de los directivos de la estacidn

En opinidn del licenciado Barrueco, la emisidn de rock and roll en Radio Va-
riedades tiene mucho que ver con la difusidn gque se le dio en la década de los
60's por esta via y porgque la gente pide esta misica. Es precisamente por la per-
manencia que tiene este estilo en la programacidn de XEJP, que nuestro informante
considerd que no tienen campetencia con ninguna estacidn; pues las demds tinicamen
te la incluyen para llamar la atencidn del auditorio. (14)

La anterior afirmacidn debe ser tomada con sus reservas; ya que cada funcio-
nario, de cualquier radicemisora, dice que la suya es la mejor y que sus conteni-
dos no poseen ninguna rivalidad, pero a nuestra consideracidn; cada serie y cada
difusora tiene una competencia latente con sus opositoras, la diferencia es que
unos la admiten y otros la niegan.

En sintesis, se podria decir que los ejecutivos de Radio Variedades se han
tomado muy en seric su siogan: “"La reyna de la popularidad en México" y, tan es
asi que, se sienten inalcanzables por cualesquier radiodifuscra que intente ser
su contendiente, se trate de la linea musical manejada por una frecuencia o de un
programa en especifico, pero lo trascendental es que sequn los datos recabados en
las encuestas, XEIP es la sequnda emisora mis escuchada de la AM, ocupa el tercer
lugar de audiencia entre todas las del cuadrante; con ello nos podemos percatar

(14) Ver AB0 B; entrevista an el lioTciado Granb Bamem, gp. 157y 158
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que tiene uno o dos competidores gue no le pexmiten obtener el primer sitio que
desea. {15}

3.5 Radio Mil

EL diez de marzo de 1942; se lanzd al aire Radio Mil, en sus inicios progra-
maba conciertos de opera y encuentros de beisbol, toros y otros espectdculos
artisticos y deportivos.

Para 1949; la radiodifusora cambio de propietarios y su nueva estructura se
basé en la emisidn de noticias. Al poco tiempo, se formd el Micleo Radio Mil:

Radio 590 590 kilohertz
Radio mil 1000 kilohertz
Radio BOO 1380 kilohertz
Radio Sinfonola 1410 kilohertz
Radio Onda 1530 kilohertz
Ia chica musical 101.7 megahertz
Stereo Mil 89.7 megahertz
(16)

Radio Mil (XBOY) transmite su sefial a través de los mil kilohertz y hasta me_
diados de septiembre de 1993 su potencia era de 2,500 watts. la cobertura de sus
sefiales se limita al Distrito Federal y drea metropolitana.

3.5.1 Tipo de programacién

XBOY transmite las 24 horas del dia misica en espanol, ncticias, informacidn
general y programas de servicio. Sus series a 1o largo de la samana son las si-
quientes:

(15) Ver RBD "B'; THA 2, mméhﬁm

{16) Yeraa Chpiatrin, M. amaxlo, Prpusta & mtio-revista ciatifion (pya lao aisyss:
¥H¥, XKD, ,g&m &Niﬂmm'hom Mxico, DOBE; (NM, 1987. Tesis & Licen-
ciatiwa en Ciarias de 1a Gonrdoacion.



HORARIO
6:00 AM

7:00 AM
T7:30 AM

9:00 AM

10200 aM

11:00 AM

12:00 M

13:00 M

PROGRAMA

Ia Ciudad
({sdbado)
{domingo)

(s6lo damingos)
Hablando de Hambres

Programacidn musical
(sdlo s#bado)
Mosaico
(lunes a viernes)

El espejo de Venus
(lunes a viernes)

La Ciudad
(lunes a viernes)
(sdbado y damingo)
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CONTENIDO
En este tiempo se emite misica y no
se identifica con un nambre particu-
lar. Se campone con canciones en
espafiol de las ultimas dos décadas.
Primera edicidn del noticiario exis-
tente en Radio Mil, su produccidn se
encuentra a cargo del Departamento de
Noticieros de NCR.
(*)

Programa conducido por dos locutoras
cue hacen camentarios en relacidn al
camportamiento de los hambres, ademds
de tratar santcs propios de las rela-
ciones interpeersonales.

(*)

Serie de entrevistas con mujeres eje-
cutivas, artistas, escritoras, etec.;
hablan de las dificultades que han
tenido para destacar en sus respecti-
vas profesiones.

En este programa, aparte de transmi-
tir algunas piezas musicales, se re-
fieren a las influencias astrales,
las cualidades enédrgeticas de los mi-
nerales y odmo regir la vida por me-
dio de las campatibilidades astrolé-
gicas.

Segunda emisidn del noticiario de Ra-
dio Mil, Su produccidn se encuentra
a cargo del Departamento de Noticias.



HORARIO
15:00 M

16:00 P4

17:00 PM

18:00 M

18:30 P

19:00 ™

20:00 PM

PROGRAMA
ZQuidn puso el bamp?
{lunes a viernes)

Circo, maraoma y teatro
(lunes a viernes)

Programacidn mmical
(sdbado y damingo)
Yarda Mil
(lunes a viernes)
La Ciudad
(lunes a viernes)
Recta Final
(séba66 y Gamingo)

La Ciuvdad
(sdbado y damingo)
Li{nea Directa
(lunes)

Proyecto México
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CONTENIDO
Se incluye misica de rock and roll en
espanol producida a lo largo de los
anos 60's, ademds de los camentarios
de sus conductores, entrevistas a los
cantantes y misicos de esa época, en
ocasiones se cuenta con la visita del
auditorio.
Se prograrman piezas modernas en espa-
nol y datos acerca del trabajo, vida
privada de actores y cantantes.
(&4

Su contenido es deportivo, principal-
nente futbol americano.

Tercera amisidn del drgano informati-
vo de Radio Mil.

Informacidén deportiva en la que se
resumen los acontecimientos mds sobre
salientes de la semana y los marcado-
res finales de los encuentros celebra
dos el fin de semana.

Tercera emisidn del noticiario de Ra-
dio Mil; durante los fines de semana.
Programa en que el auditorio puede
llamar a la cabina para pedir asesora
miento sobre problemas que involucren
a las Procuradurias: Federal del Con-
sumidor, Social, General de Justicia
del Distrito Federal.

Serie en la que se habla de economia
y la productividad del pais, cdmo de—
berdn ser manejados estos asuntos
cuando el TIC se puesto en marcha.



HORARIO
20:00 ™

PROGRAMA
Verde en serio
(miércoles)

Diflogos al desnudo

{ jueves)

(viernes)

Programecidn Musical

(sdbado y damingo)
21:00 BM
(1lunes)

Programacidn Musical
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CONTENIDO
Bmisidn en la que se dan alternativas
para cambatir la contaminacidn, los
ninos participan ofreciendo ideas pa-
ra lograr el objetivo semalado, N
Se tratan diversos asuntos, con telé-
fonos abiertos; los escuchas pueden
expresar sus interrogantes a los invi
tados.
Trangmisién en la que se dan “respues
tas”, por parte de la Asamblea de Re-
presentantes del Distrito Federal, a
los conflictos y preguntas del pibli-
.
(*)

Programa de Partidos Polfticos Se habla de la Plataforma Politica e

Ideoldgica de los Partidos Politicos
existentes en México.

El contenido es sacado de las peticin
nes que el piblico hace, ademis, se
mardan saludos. Todo esto ocurre
hasta las seis de la manana.

Independientemente de la programacién, hasta aqui senalada, cada hora se
tranamite un blogque informativo de breves minutos de duracidn.

E! programa que, para efectos de la investigacidn, reviste mayor importan-
wia es *sQuién puso el bomp?®, en €1 se reciben las visitas de los integrantes
de grupos o solistas rocanroleros, conversan sobre sus experiencias en esa época

y de sus vidas presentes.

La mayor propuesta que tiene esta serie, es el hecho de presentar en su con

{*) Estce pogomys tienm el misw anbaiido, Ve 1a tonerlaidn de' Law 6100 M.
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duccidn a dos generaciones de la locucidn: lo que permite que la persona de expe-
riencia conteste las interrogantes de quien no vivié ese tiempo ni los inicios
del rock and roll.

Esos comentarios son separados con la transmisidn de rock and roll en espa-
fol, entre cada bloque comercial dnicamente se escucha un tema musical.

Las llamadas telefdnicas, que se supone reciben, no son pasadas al aire, pe-
ro ocasionalmente alqun radiocescucha asiste a la cabina para presenciar el progra
ma.

Como se mencionaba, lo més relevante de "2Quién puso el bawp?® es la unidn
que se hace de dos personas de distintas edades, una que se desarrolld junto con
el movimiento de rock and roll y ctra que no lo disfrutd, sin embargo, le intere-
8a CONocer odmo se empezd a gestar. Con lo anterior, intentan ejemplificar lo que
ocurre en maxchos de los hogares que escuchan este o cualquier otre programa simi-
lar; donde los padres fascinados con poder escuchar las canciones que en su juven
tud fuercn ligadas a sucesos por los que pasaban y los hijos, de una u otra for~
ma, se van inmiscuyendo en los gustos de aquéllos y desean saber mds acerca del
surgimiento de este ritmo y quiénes mejor para gue se los cuenten que sus progeni
tores.

la desventaja que tiene la serie, y por lo cual se puede pensar en los bajos
niveles de audiencia, la poca transmisidén de canciones (cinco) en cada progra-
ma, en cualquier otra emisidén se pueden escuchar de diez a dooce piezas; pues,
aunque se ofgan conversaciones atrayentes, el ambiente se presenta un tanto mond-
tono, cosa que se podria resolver con un poco de misica.

3.5.2 Aceptacién del ptblico

Radio Mil, al igqual que XEJP, fue una de las estaciones que mayor apoyo le
brindaron al rock and roll durante la década de los 60's, tiempo en que la radio-
difusora era una de las mis exitosas que existian, por los altos ratings gue re-
gistraban. Para la generacidn actual, las cosas han cambiado, XEOY se coloca a la
mitad de los registros elaborados por INRA; como veremos enseguida:
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NVITIRERE 1992 2%. lugar con .10
DICTBMERE, 1992 250. lugar con .11
BRERO 1993 270. lugar con .11
(Ver ANEXD "A"; TAHA 1)

En la investigacidn directa XHOY alcan26 el .01 y, coincidencialmente, quie-
nes la escuchaban no conocfan la existencia de un programa que tocara rock and
roll, pero también noa podemos percatar que durante la transmisidn de la serie
sus niveles de audiencia aumentaban levemente. (Ver ANRXD "B"; TAEIA 2 y ANBD G;
TANA 7)

3.5.3 Puntos de vista de los directivos de la estacidn

Radio Mil dedica la mayor parte de su programacidn & la crientacidn e infor-
macidn de su pidblico; pues segin informd Agustin Ramo, conductor e la serie
* Quidn puso el bamp?”, “las personas que escuchan radio, scbre todo las estacio-
nea de MM, desean ofr 1a voz del locutor que le informe, no alo de acontecimien-
tos politioos o econfnicos 8ino de cosas incosprensibles como los poderea de algu
nas piedras minerales. También quieren escuchar misioa, en Quidn puso el bamp?;
les damon minice y les pre i datos de lo ik el

rock and roll cousd sensacidn en México®.(17)

fa razén mis inportante para que Radio Mil tenga una emisidn de rock and
roll en espancl es my sencilla de explicar: dicha estacidn apoyd a los jvenes
que incursionaron en ese ritmo, ademds el piblico continua pidiendo las piezas
que se producieron en esos anos.

Con tres anos al aire, " Quién puso el bomp?" forma sus contenidos de acuer-
do a los nimeros que tuvieron mayor aceptacidn, las peticiones telefdnicas son to
madas oo referencia y en su oportunidad son satisfechas, pero cuando una cancidn
es solicitada con insistencia.

an p.k,g’ao?;emdnazmel s Agstin R, anctor del progoem JQuién pao €l bag®,

yaaenas vio3g s

00 oS53 VIS



3.6 XEQ Radio

Fundada por el sefor Emilio Azcirraga Vidaurreta el 31 de octubre de 1938; la XEQ
camenzé a realizar tranamisiones de prueba el 17 de mayo de ese mismo ano. Sus
instalaciones se encontraban ubicadas en José Marroqui #11; Distrito Federal, lu-
gar en que se encontraba el edificio del Cine Alameda,

1a XBQ originalmente transmitia con una potencia de 50 mil watts y con una
frecuencia de 710 kilociclos; en la actualidad funciona en los 940 kilohertz.(18)

3.6.1 Tipo de programacién

Ia "Q" transmite las 24 horas del dfa misica en espafcl de distintos géneros:
rancheras, rock and roll y baladas. Se emiten eventos deportivos en directo, cuan
do no son televisados. la programacidn normal de la estacidn a lo larco de la se—
mana es la siguiente:

HORARIO PROGRAMA CONTENIDO

6:00 AM Programacidn musical Se incluyen piezas romdnticas produci-
das en los \iltimos anos.

7:00 AM Feliz encuentro Se emiten los temas interpretados por

Pedro Infante y Javier Solis. Mandan
saludos ¥ se dedican "Las Mananitas" a
quienes celebran algin aniversario o
acontecimiento especial.

8:00 AM Dulces 60°'s Serie en gue se transmiten las cancio-
{lunes a viernes) nes de rock and roll que fueron creados
. a lo largo de los anos 60's.
Programacidn msical Se escuchan las interpretaciones romdn
(sdbado y damingo) ticas, en espanol, grabadas en las
9:00 AM Programacidn musical dltimas tres décadas,

{lunes a viernes}

(18) nﬂnmhd.lla.ekaﬂ:.al H pm
Tomis de Licncishwa en R
191 p-108




HORARIO PROGRAMA CONTERIDO

11:00 AM El astro y sus estrellas Durante una hora se programan las can-
ciones escritas por Juan Gabriel; en
voz de é1 miamo o de ctros cantantes,,

12:00 M Programacidn musical *
14:00 MM Idolos 940 Se entrevista a grupoe musicales o can
(sdbado) tantes solistas, se incluyen las pie-

zas contenidas en su mds reciente mate
rial discogrifico.

16:00 ™M Progremecidn msical {*)

(sdbado)}
19:00 B - bulces 60°'s Es la segunda emisicn del dia; en ella .
{lunes a viernes) se presentan los temas de rock and roll

en egAl grabado hace 35 ancs.

20:00 PM Prograwacidn msical Esta transmisidn se prolonga hasta las

siete de la manana.(®)

Ademds Ge la anterior programacidn, en XBQ cada hora se dan a conocer los
indices metropolitancs de calidad del aire (IMFCAS).

Dentro de la radicdifusora, la serie que centra nuestra atencidn es “Dulces
€0's", la estructura de sus dos emisiones diarias es de cuatro canciones seguidas,
la intervencidn del locutor, mensajes comerciales y camienza nuevamente el ciclo.

El trabajo del conductor es el de mero presentador de piezas musicales y man
dador de saludos, ocasionalmente hace alqun camentario socbre la década de los
60's y €l papel del rock and roll en esos mamentos. No podemos hablar de que exis
ta camnicacidn entre los radioescuchas y el emisor; pues no existe la transmi-
sién de llamadas telefénicas y, por ende, tampoco podemos decir que las peticio-
res musicales sean satisfechas.

Si volvemos a referirnos a las transmisiones, en gemeral, de la XH), se pue-
de sehalar que el ambiente que crean, aparte de ser romdntico, es en mamentos de

(*) ks estas saries tienen un antenkd igml al deacrito en €l haario de 1as 6:00 M
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anoranza ¥ recuerdo; ya que en varios lapsos se dedicaban a emitir balada que fue
grabada en aflos anteriores. Estas mismas caracteristicas son chservadas en los te
mas que se escuchan en "Dulces 60°'s”, ahf nunca escucharemos piezas como: El rock
de la cdrcel o Popotitos; las razones son cbvias, son temas mis versdtiles que
hablan poco o nada de estados amorosos.

3.6.2 Aceptacién del pdblico

Sequin los estudios de INRA, la XFQ cbtiene niveles similares, sin embargo,
no sucede lo mismo en el caso de nuestra investigacién directa, donde su puntua-
cidn es de dos décimas de punto (.02). De acuerdo a loe yeportes oficiales; ocupd
las siguientes posiciones dentro del rating de estaciones de radio AM/MM:

NOVIEMERE 1992 210. lugar ocon .19
DICITEMERE 1992 200. lugar con .21
ENEFO 1993 200. lugar oon .22

(Ver ANEXD A; TANA 1)

Camo hemos visto, no hay un equilibrio entre los @atos proporcionados por
INRA y los capturados personalmente, pero lo interesante es que la gente encuesta
da conoce la existencia del programa “Dulces 60's" y son sus escuchas permanentes,
de la serie mds no de la difusora.

Para afirmmar lo anterior, basta con percatarnos del aumento de audiencia que
presentd la frecuencia, principalmente durante el lapso en que dicha serie se
encuentra al aire en su primera emisidn. (Ver ANEXO H; TARIA 8)

3.6.3 Puntos de vista de los directivos de la estacién

A pesar de que la programacin musical se campone de baladas, bolercs en
espanol creados en los dltimos afios, no deja fuera de su estructura las piezas
grabadas al estilo de rock and roll de los 60's, que tengan un trasfondc de corte
rardntico, ademds, sequn lo comentd su Director Artfstico, Manuel Durdn: "es misi
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ca que no ha pasado de moda®. (19)
Con casi dos anos al aire, "Dulces €0's® ha mantenido un buen lugar en el ra

ting particular de la estacidn, declard el sefior Durdn, a ello se debe que la se-
rie sus emisi los fines de semana.

Lo definitivo, no sdlo para "Dulces 60°s”, es que la formacidn de la progra-
macidn de la frecuencia es a base de canciones éxito, donde las peticiones telefd
nicas son, camo en la mayoria de las difusoras, una quia para quien se encarga de
los contenidos ¥y que nunca serdn capaces de alterar lo que se establece para cada
dia.

Ia razén de lo anterior, se explicd, es la existencia de grupos encargados
de llamar a radio con el fin de pedir las interpretaciones de diferentes artistas,
en esa forma se les brinda mds publicidad y, por consiguiente, mayor venta de sus
acetatos. Ese es un punto de vista, hay que considerar que si las radiocemisoras
programan mds canciones de un cantante que de otro es gracias a los beneficios
que reciben directamente de las casas grabadoras.

3.7 Radio Chapultepec

¥BOC, Radio Chapultepec surgid en diciembre de 1958; su senal es transmitida
con una potencia de cinco mil watts y su frecuencia es de 560 kilohertz, la cober
tura de su senal abarca el Distrito Federal y drea metropolitana.

Camo empresa, Radio Chapultepec busca entregarle a su auditorio programas de
servicio, llevarles hasta sus hogares las personas que pueden resolver sus inte-
rrogantes; se trate de asuntos médicos, econdmicos, problemas de vialidad, de
arganizacién o politicos.

El personal que labora para la emisora es el indispensable, se podria consi-
derar un negocio familiar; ya que ahi laboran el propietario y dos de sus hijos.

Cuentan con una planta de cinco locutores y el mismo mimero de operadores, ademds

(19) Vex BBD 10; entrevista aon Mkl Dzn; Divetor Artiarion de 1a XKOM, - 161y &



de una recepcionista.

3.7.1

Tipo de programsacién

XBOC transmite las 24 horas del dfa misica internacional, en inglés y espa-
fiol, e instrumental. Aparte de emitir programas de servicio social: médicos, poli
ticos, etc., 1o mismo que noticiarios deportivos y cdpsulas de informacién gene-
ral, cada hora, éstas Ultimas le son proporcionadas por la Agencia NOTISAT-VIA SA
TELITE. Los contenidos de esta radiodifusora a lo large de la semana son los si-

guientes:

HORARIO

6:00 AM

7330 AM

8:30 AM

9:00 AM

10:00 AM

12:00 MM

PROGRAMA
El sundo musical de Radio Cha-

pultepec

1a Hora del granjero
{domingo)

Mundo Maturista
{damingo)

Buenos dfas beisbol
{lunes a viernes)
El mundo musical de Radio Cha-
pultepec
{lunes a sdbado)
Medicina Naturista
(lunes-miércoles-viernes )

La noticia del octavo dia

CONTENIDO

, Se conforma con misica, generalmen

te romdntica, de la década de los
60's a la fecha.

Se habla de asuntos relacionados
con el campo y su mejor explotacidn,
la serie se ameniza con canciones
rancheras.

Se dan sugerencias de medicamentos
naturistas para combatir diversos
padecimientos, de igual forma, se
hace publicidad a la clinica natu-
rista. )
Noticias relacionadas con los equi-
pos de beisbol.

(%)

Se hacen recamendaciones de alimen-
tos vegetales que pueden ayudar a
sanar diversas enfermedades; se

hace pramocidn a la clinica UNIMEDIC.
Son camentadas las noticlas mds re-
levantes de la semana; es una edito-
rial



HORARIO
13:00 PM

14:00 PM

15:00 PM

15:30 M

17:30 ™

18:30 MM

19:00 M

20:00 MM

PROGRAMA

El espacial de la una
{lunes a viernes)

Mesa reservada
(lunes a viernes)

Kl mmndo de 1os totos y el de-

porte
(lunes a viemnes)

Madicina Natural
(sdbado}

El mmdo msical de Radio Cha-
pultepec -
(lunes a viernes)
Deportes 560
{domingo)

El mundo msical de Radio Cha-
pultepec
{damingo)
Crmbio de juego

El mundo masical de Radio Cha-
pultepec

Rioe de agua viva
(sdbado)
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CONTENIDO
Serie de camentarios de toda espe-
cie, se regalan pases para restau-
rantes y se programa misica inter-
nacional.
BEnisidn de entrevistas a los cantan
tes de moda, una vez a la semana se
invita al piblico para que asista
a presenciar el programa en el res-
taurante "Las Fspedas®.
Programa deportivo, se dan a cono-
cer los puntos de vista y comenta-
rios de los acontecimientos deporti
vos de actualidad.
Se sugieren medicamentos y terapias
naturistas para contrarrestar diver
sos padecimientos.
(e)

Serie deportiva en la que se dan a
conocer los resultados finales de
las disciplinas que se celebraron
el fin de semana.

(L)

Emisién deportiva con el punto de
vista femenino, ain en las discipli -
nas masculinas.
*)

Programa religioso; se habla del
mensaje contenido en cada uno de
los versiculos de la Biblia Catdli-

ca.
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HORARIO PROGRAMA CONTENIDO
21:00 PM Hoticias y omentarics del Mio. Se abordan todos 1os sucesos ocurri
dr México dos en el Estado de México, se
(1lunes) intenta dar solucidn a los conflic-
tos de loa habitantes de esta enti-
dad, via las autoridades correspon-

dientes.
En confianza Se pretende orientar al auwditorio
(martes) sobre la atencién que se debe pro-

porcionar a individuos con proble-
mas psicoldgicos y de drogadicciédn,
alccholismo, etc,

Programm de la Secretaria de Lo mismo se puede escuchar misica que

de Gobernacidn - informacidn sobre el pais y sus gober
(miércoles) nantes,
1a Provincia es México Serie en 1a que se recanocen los
(jueves y viernes) atractivos turisticos y naturales de

la Repiblica, as{ como la creativi-
dad y virtudes de su gente. Se habla
de los problemas por los que atravie
san en esocs lugares.

21:20 PM Netzahualofyotl: Presencia en  Se abarcan los conflictos que campar

el Distrito Federal ten estas dos entidades: Distrito
(miéreoles) Federal y la zona metropolitana.
22:00 PM Fl mundo musical de Radio Cha- (%)
: pultepec
(jueves a martes)
22:20 PM (s6lo miércoles)

Aparte de la programacién enumerada, todo los dias, de lunes a viernes a las
diez de la manana se transmiten unas cdpsulas tituladas "Con ruta fija"; en ellas se
habla de los diferentes conflictos por los que pasan los conductores de taxis y pese
ros.

(*) B estos hararios se trammiten plerar msicalen de vardios estilos: balath, instiurental y mdk and
mil
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En las emisiones musicales de esta estacién, como ya se menciond, se tranami-

ten tamas de rock and roll en espancl de los anos 60's, por el deseo de satisfacer
los qustos de la gente que los escucha desde que iniciaron labores y que vivieron
esa época, al miamo tiempo traer a la mente del personal que trabaja con ellos, des-
de sus inicios, recuerdos de sus primeras experiencias en radio.

Pero el escaso material que la difusora tiene, de ese estilo musical, no les
permite hacer un programa donde exclusivamente se toque rock and roll., (20)

La misica que se toca en la emisora gira alrededor de la balada, en inglés y
panol, misica i 1, temas que se encuentran en promocidn, pero que su cone
tenido no es nuy ritmico.

En cuanto al trabajo de los locutores, no podemos hablar de que éstos entablen
algin vincule de comnicacidn con el auditorio; ya que no nos podemos percatar de
que sus peticiones musicales sean satisfechas, simplemente porque no se conocen.

3.7.2 Aceptacién del publico

En el caso de Radio Chapultepec sus niveles de audiencia son inexistentes; pues
durante el periodo camprendido entre noviembre de 1992 y enerc de 1993 se mantuvo en
ceros (.00}, siempre colocada en los \ltimos lugares del rating:

NOVIEMERE 1992 560, lugar
DICIEMBRE 1992 570. lugar
EENERO 1993 550. lugar

(Ver ANEXD A; TABIA 1)
1a audiencia de XEOC que fue detectada, en el contacto directo con los radioes-

cuchas, fue de una décima (.01);lo cual significa que de mil personas \inicamente
diez escuchan Radio Chapultepec. {Ver ANEXD B; TABIA 2)

{20) MBD 11; entxevista an Qotzwio Chregin; Directrx de Vintas de Radio Chepultepec, 0. 163 y 164
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3.7.3 Puntos de vista de los directivos de la estacién

El caso de Radio Chapultepec es distinto a los analizados hasta este momento;
por una parte, es una estacidn que tiene camo cbjetivo principml brindarle al pbli
co programas de servicio y por el otro; la transmisién de rock and roll de los 60's
en espancl no tiene un horario especial sino que puede surgir en cualquier mamento
dentro de sus emisiopes "El mundo musical de Radio Chapultepec”. (Supra., pp. 84 ¥y

86)

Segin lo comentado por el sefior Octavio Obregdn, Director de Ventas, se podria
considerar que la emisora transmite piezas de rock and roll para satisfacer una ne-
cesidad propia de quienes trabajan dentro de la radicdifusora desde sus inicios;
esto fue lo que dijo:

®...a8{ como hay pblico que nos escucha desde que la estacidn comenzé sus
tranmmisiones (1958) y en la que isperaba esa misica; tasbién hay gente que traba-
ja con nosotros y que vivié esa &poca, que le gusta esa misi I que p
parnos por satisfacer sus gustos y por ‘ello se programa®. {(21)

...de acuerdo a lo anterior, se refleja que mds que intentar agradar al auditorio se
busca satisfacer los gustos propios del persomal, pero aqui existe una grave contra-
diceidn en nuestro entrevistado; ya que mis adelante dijo que el éxito de una fre-
cuencia radica en realizar una programacién pensando en los gustos de los oyentes y
olvidarse de emitir misica que satisface las propias necesidades.

Independientemente a la anterior confusidn y conriesge de exagerar, basdndonos
en la forma en que el entrevistado se comports a lo largo de la reunién, podria de-
cirse que 1a labor que realizan es hecha s6lo porque es el negocio familiar y no
porque realmente importe hacer un trabajo profesional y que signifique una rivali-
dad para otras emisoras con programaciones afines.

En cuanto a la poca transmisidén de rock and roll, se nos camentd que la esta-
cidn no puede emitir mds piezas de este tipo porgue no tienen un catdlogo amplio y
el material con el gque cuentan no posee un sonido aceptable,

(21) 1hid., p. 163
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Con esto, bien se puede concluir el por qué michas de sus emisiones son de ser-
vicio social, sin embargo, deberfan preocuparse por immiscuirse profundamente en la
produccién de este tipo de series; pues presenta opciones similares a las de difuso~
ras como Radio RED, Radio Mil, XEDF-AM o Radio ACIR, con lo que se descartan sus, po-
sibilidades de cbtener mayores niveles de audiencia y sumdo al fonalimmo

3

que impera en sus instalaciones, resulta un producto no comprometido con su piblico.

Ahora ret otro rio del senor Obregdn:®...le demns al pdblico pro-
gramas de Bervicio; porgue eoo es lo que la gente desca h ellos qui aa-
ber por qué los peseros les cobran tanto de pasaje, a qué se deben lom conflictos en
el Pstado de Mixico y eso es 1o que pretendemos darles; medios para que respondan
sue interrogantes®. (22)

Para finalizar, la gente estd aburrida de que le digan el por qué de inmumera-
bles problemas, que no son nuevos, lo que desean es que les digan ofmo solucionar-
los, oSmo satisfacer sus necegidades sociales, buscan apoyo y no que les den a oono-
cer loe origenes de lo que les rodea; porgue esc ya lo saben,

3.8 Radio Uno

Constituida cam tal el primerc de septiembre de 1992; ya que anteriormente la
XEDF-PM exa conocida camo JAZZ MM y transmit{a, a lo largo del dfa, misica de jazz.
A partir de su cambio de nambre, la programacidn también se transforma y comienza a
emitir los ritmos nortehos, tropicales, mfsica pop, sin dejar de lade los temas xo-
ménticos y piezas de rock and roll en espancl producidas en décadas anteriores.

XEDF-FM, Radio Uno perteneciente a .Drganizacidn Radio Rérmuila irradia su sefial
las 24 horas del dia, la totalidad de sus emisiones son grabadas.

{2) mhid., p. 13



3.8.1 Tipo de programacién

Como se menciond, Radio Uno; 104.1 M, transmite durante todo el dfa misica po-
pular en nuestro idiama, A lo largo de la mahana no se identifica ninguna serie en
especifico; pues cada bloque musical contiene una pieza de algin grupo norteno, otra
de ritmo tropical y una del estilo pop.

1as dnicas emisiones con horario fijo y con titulo propio se presentan ensegui-

das

HORARIO
6:30 AM

16200 PM

19:00 PM

PROGRAMA

Péreila Financiera

Ia historia del rock

Somos noviocs

CONTER1IDO

Mismo noticiario que se transmite, si-
multdneamente, por Rock Férmala 1470
#AM; se especializa en finanzas y nego
cios, con camentarios y respuestas a
las interrogantes del publico.

Se programan las piezas de rock and
roll en espaficl que fuexon grabadas a
lo largo de la década de los 60's, la

participacién del locuter es grabada
y se limita a la mencién del titulo
del tema y el nambre del grupo o can-
tante que interpreta.

Incluye canciones ramdnticas en nuestro
idioma que han sido producidas en las
Yltimas dos décadas. Las intervenciones
del conductor, al iqual cque en el resto
de la transmisidn cotidiana, es para
presentar las ocamposiciones que se escu
chan.

purante la tarde y noche, los contenidos de Radio Uno son iguales a los mencio-
nados anteriormente, en referencia a las emisiones matutinas. Cerca de las diez de
la noche sus transmisiones se reciben por Radic Al; 1500 MM.
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Camo es notorio, para efectos de esta investigacién la serie que captura nues-
tra atencidn es "la historia del rock", en esta emisidn, camo en todas las de
XEDF-FM, lo mds importante es la irradiacida continua de misica; por 1o que el locu-
tor pasa a un sequndo plano. la estructura musical de este programa se encuentra
constituida por los éxitos de los cantantes més sobresalientes de aquella década.-

Por lo anterior, no se puede asegurar la existencia de una comunicacién entre
emisor y receptor, en primer lugar; las participaciones del conductor son grabadas
Y. en consecuencia, las peticiones musicales no son sacadas al aire ni satisfechas.

3.8.2 Aceptacién del pdblico

Radio Uno es otra de las frecuencias més escuchadas, gracias a su variado conte
nido musical; lo mismo incorpora la misica grupera que el pop, el rock and roll que
la balada, pero no tan actual. Durante el perfodo de monitoreo, XEDF-FM ocupd siem—
pre el sagundo lugar del rating de estaciones de AM/PM:

NOVTEMERE: 1992 20, lugar .96
DICIEMERE 1992 20, lugar 1.05
ENERO 1993 20. lugar .85
(Ver ANEXD A; TAHIA 1)

En 1o que toca a la investigacién directa, Radio Uno acapard el .04 de awdien-
cia, con lo cual se colocd por debajo de Rock Férmula, Stereo 97.7, Radic Varieda-
des, Radio RED, W-FM y Digital 99. (Ver ANEXD B; TAHIA 2)

Es de mencionar que, durante el tiempo en el que se transmite "La historia del
rock” los niveles de audiencia tienen una ligera alza que va de una décima de punto
a once décimas (.01 - .11}; con lo cual se podria pensar en la mayor aceptacidn del
piblico para escuchar este ritmo. (Ver ANEXO I; TABIA 9)

Algunas personas encuestadas no sabian la existencia de un programa que emitie-
ra piezas de rock and roll en Radio Uno y al comentarles la idea, les parecid extra-
fa; con ello se justifica el impacto que puede producir una serie de este tipo en
una radiodifusora que el auditorio ha identificado por tocar misica tropical.
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3.8.3 Puntos de vista de los directivos de la estacidén

Ia estructura musical de Radio Uno estd creada para pramover la misica grupera
Y en menor medida el pop en espanol, pero al pertenecer a Organizacién Radio Férmula
Y en consecuencia a Discos Orfedn se ven en la necesidad de prawover a los artistas
Y las canciones que en su mamento fueron grabadas para ellos.

Respecto a las piezas que se transmiten a lo largo de "La historia del rock®,
éstas son seleccionadas en base a loa temas que fueron éxito y por los que tienen ma
yores peticiones por parte del piblico que llama.

El auditorio de XEDF-FM tiene mayor preferencia por lo que estd de moda: la mi-
sica grupera, sin embargo, el rock and roll tiene buena aceptacién. Lo que le ha
1lasado la atencidn al piblico es que la misica de los 60's no entra, precisamente,

del iento g 1 que proyecta la estacidn; por eso llega a sonar raro,
pero nos ha funcionado®.(23) )

1a relacidn que tienen con la gente que los escucha no se parece, ni lejanamen—
te, a la existente en las otras emisoras pertenecientes a la Organizacién, sobre to-
do a las que transmiten en la amplitud modulada, pero si tomamos en cuenta que las
difusoras de la M fueron creadas con el propdsito de programar casi exclusivamente
misica; se explica el por qué de la poca camnicacién entre emisores y receptores, a
primera vista; pues se patrocinan eventos masivos para que estos ltimos tengan la
posibilidad de comunicarse a las instalaciones de la radicemisora, pero sin dar a o
nocer este enlace.

3,9 Universal Stereo

XPQR-FM, Universal Stereo surgié en 1974; desde entonces su cobertura de trans-
misidn es Distrito Federal y drea metropolitana. la sefal de esta radiodifusora lle-
ga a través del 107.3 megahertz y con una potencia de cien mil watts,

¥BEQR-FM "fue iniciada con 1a idea de cubrir un mercado entre las edades adultas,

(23) Vir RBD 12; atxevista an Je [uis Mxam, lootr y progemedor de Radio Uny, p. 16
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incluyendo misica de 108 €0's y parte de los 70°8s (que fue la gran época) y el rock
and 1oll. Conaclidéndose ano con ano porque en PM no habla una estacidn que manejara
-tztipo«h-hiqs'.(!l) Ademds de que Universal Sterec se enmarca para un piblico
econdmicamente superior; seqfn indicd el licenciado Gerardo Barrueco, Cocrdinadar de
Produccidn de Organizacidn Radio Centro, empresa a la que pertenece esta difusora.

3.9.1 Tipo de programacién

Universal Stareo programa misica en inglés, producida desde los afics 50's hasta
1a fecha, y algunos fragmentos de temas grabados en espahol, que originalmente fue-
ron lanzados en otro idioma (covers). Cada hora se transmiten cdpsulas informativas
elaboradas por el Departamento de Noticias de CRC. .

BORARIO PROGRAMA CONTENIDO
6:00 MM Pioneros del rock and roll Se programan las primeras interpreta-
ciones de rock and roll, producciones
. hechas en 1a déoada de los 50's,
7:00 AM Golden Music Serie en 1a que se irradfan loa temas

(adbado y damingo) musicales en inglés que fueron oconoci
dog durante los anos 60's y 70's.
8:00 MM El club de los Beatles BEmisidén en la que se habla de la tra-
{lunes a viernes) yectoria del grupo de Liverpool, algu
nas anécdotas y la transmisidn de sus
. interpretaciones.
8:30 AM Tres en Linea Se campone con tres piezas originadas

durante los dltimos anos y las produc
ciones nuevas de cantantes de habla
inglesa.

11:00 AM Golden music Conformada con loe temas en inglés da
doa a conocer en las décadas de los
60's y 70's.

13:00 PM El club de los Beatles II Su contenido es.-igual al presentado
en la emisidn de las 8:00 AM,
13:30 M Golden Music Su estructura es similar a las otras

series del mismo nambre,

(24) Agiilera, Ofewr, “Gante en el tiapd® ; Nowriylen, Supasnio Szeral Ralevisidn, Mxioo; DF., -
nes 16 de ageto de 1993, p. 3
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HORARIO PROGRAMA CONTENIDO
17:00 M Temas universales de la misica Se programan las interpretaciones pro

contemporinea ducidas en anos recientes y que han
alcanzado niveles de popularidad altos,

18:00 ™M La historia del ‘cover' en Emite los primercs temas de rock and
México roll en inglés con un fragmento de las

versiones en nuestro idioma, acawpaha-
das de datos sobre ambas creaciones.

19:00 PM Pionercs del rock and roll Irradfa las canciones de rock and roll
surgidas en el decenio de los 50's.,
20:00 ™ Golden Music Incluye piezas musicales que fueron

conocidas en los ahios 60's y 70's.

Toda la programacidn es grabada, por lo que no existe la posibilidad de una re-
lacidn mds directa entre el piblico y el personal de la estacidn, ni la inclusidn de
camplacencias. El dnico programa en vivo es "El club de los Beatles",

Para efectos del estudio, la serie que reviste mayor importancia es "La histo-
ria del 'ocover' en México", aunque la cantidad de misica en espanol que se escucha
es minima; ya que sélo se transmite un fragmento del ‘cover' y la totalidad de la
versién en inglés, esto a consecuencia de la estructura propia de la radiodifusora,
creada para llegar a un auditorio selecto.

Adends de misica, en el programa analizado, se dan informaciones acerca de las
personas que escribieron las piezas en espanol, asimismo de los interpretes en ambos
casos.

3,9.2 Aceptacién del piblico

Universal Stereo, a diferencia de las demds difusoras analizadas, con un 99% de
programacién msical en inglés, se colocS dentro de los primercs siete lugares de
los ratings elaborados por INRA. Durante el tiempo de monitoreo, XBQR-FM reportd los
siguientes niveles:
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NOVIIMERE 1992 70. lugar .60
DICTEMIRE 1992 6o. lugar .65
ENEFO 1993 S0, lugar .59

{Ver ANFXD A; TAELA 1)

En las encuestas, Universal Stereo se encontrd en el mismo caso que Radio Upo,
al registrar cuatro décimas de punto (Supra, p. 91)

Al referirnos al rating obtenido por XBQR-FM durante el tiempo en que se encuen
tra al aire "La historia del 'cover'", aunque es superior al repartado en la 'I‘ABIA 1,
no podria arriesgarse la hipétesis de que 108 niveles de andiencia suben por incluir
un programa con rock and roll en espanol, cantidad minima. (Ver ANEXD J; TRETA 10)

Seqin los encuestados, Universal Stereo ha tenids éxito gracias a su programa—
cién misical; ya que se han encargado de transmitir las creaciones de los pioneros
del rock and roll y de sus sucesores,

3.9.3 Puntos de vista de los directivos de la estacién

Universal Stereo se encuentra disefiada para transmitir misica en inglés, es por
ello que, en el caso de "La historia del 'cover'" no se transmiten las piezas cample
tas en espafiol, pero si en la versidn original. Esta situacién es causada porque la
difusora busca llegar a un piblico econdmicamente mds poderoso y, al parecer, enten-
der el inglés o gustar de las interpretaciones en este idioma es sindnimo de rique-
za.

De acuerdo a lo camentado por el licenciado Gerardo Barrueco, su auditorio se
segrenta, en cuanto a sus preferencias musicales; ya que: "hay gente que le gustan
lo6 programas de los Beatles, otras que prefieren 'Impimexmchlmd:', hay pi-
blico para *Golden Music' y algunos mds prefieren ‘La historia del cover®. No pode-
mos hablar de que una serie tenga mayor audiencia que otro; en general, todos ason
bien aceptados por la gemte". (25}

(25) Ver BBD 6; entrovista am el licenciaio Garand Bynen, Condimde de Podrrith de ORC, p. 158
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1o cierto es que, Universal Stereo logrd consolidarse como una estacidn que
transmite los éxitos de la dpoca de los 60's y 70's, 1o mismo que la Misica actual
en inglés, con la ventaja de presentar un sonido mis puro y la estereofonia propia
de las estaciones de la FM,

Después de haber leido este apartado, se puede detectar g las estaciones de ra-
dio que transmiten en el Distrito Federal buscan en primera instancia; mantener
las emisiones que son tradicidn en su programacidn, pero también desean mantener
sus ganancias con la venta de un determinado mensaje musical. En lo referente

a Rock Férmala y de Radio Uno es evidente que lo que pretenden es vender el ma-
terial discogrdfico, de la década de los 60's, producido por su compania hermana:
Dicos Orfedn,

Lo mis importante paras las estaciones de radio es programar series que, por
por una parte; le gusten al auditorio; ya que eso significara la venta de espa-
clos a mayor precio y cbviamente mayores ganacias. Por otra parte buscan no
invertir cantidades excesivas para la produccidn de esos programas, cosa muy di-
£icil de lograr.

Sin embargo, en algunas estaciones no buscan obtener grandes éxitos sino so
brevivir a las estructuras radiofénicas y mantenerse en supervivencia, sin tener
un rating mediaamnte aceptable; pues no presentan el mayor interds por conquistar
al auditorio que se encuentra en busca de una buena opeidn radiofdénica que escu-
char.



CAPITULO
4

Variantes actuales del Rock and Roll de los
60’s



"En todas las Artes ocurren capbios

Barry Ulanov ’

Todas 1as creaciones; cientificas, artisticas, electrdnicas, de camunicacidn,
tienden a evolucionar y a experimentar con elementos que habian pasado desaperci
bidos; la misica, especificamente el rock and roll, no podia ser la excepcidn.

A 1o largo del primer capitulo nos pudimos percatar de la mezcla de ritmos
que dieron origen al rock and roll, después del surgimiento de éste, su unién con
estilos musicales tan disimiles camo el danzdén, mambo, calipso, reggae, huapango,
polka, etc., han dado por resultado un sinfin de variantes del rock.

Para efectos de esta investigacidn, en las siguientes pdginas se intentard
dar una definicidn de tres de las corrientes surgidas del ritmo del que hemos
hablado: el Punk, el Heavy metal y el Pop. Estos estilos han sido elegidos a cau-
sa de su grado de comercializacién y su compramiso musical con el piblico que los
sigue.

Antes de comenzar, es oportuno sefalar que los mencionados estilos, al igual
que el rock and roll en su mamento, han sido criticados por la sociedad adulta,
religiosa y elitista; al grado de clasificarla cawo demoniaca y nociva para la
salud mental, sobre ello; Victor Roura retama lo escrito por Jean Paul Regimbal,
en la Revista Réplica de Guadalajara, donde enlistaba las consecuencias psicolo-
gicas que trafa’el escuchar rock:

1. Modificacidn de las relaciones emotivas que van de la frustracidn a la violep
cia incontrolable.

2. Pérdida de control, tanto consciente camo reflejo, de las capacidades de con-
centracidn.

3. Disminucidn considerable del control de la voluntad sobre los impulsos incons
cientes.

4. Sobreexcitacidn neurosensorial que produce euforia, sugestividad, histeria e
incluso alucinacidn.
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5. Transtornos serios de la memoria, de las funciones cerebrales y de la coordi
Nacidén neuromuscular.

6. Estado hipnético o cataléptico que convierte a la persona en una especie de
zambi o robot.

7. Estado depresivo que va desde la neurosis hasta la peicosis, sobre todo cuan
do se carbina misica y droga.

8. Tendencias suicidas en hamicidios, acrecentadas con la audicidn cotidiana y
ptolongada de la misica de rock.

9. Autamutilacidn, autoinmolacidn y autocastigo, sobre todo en las grandes con-
centraciones.

10. Impulsos irresistibles de destruccidn, de bandaliamo, de levantamiento, des—
contento, despues de conciertos y festivales de rock. (1)

Esta opinidn podrd ser aceptada o no, lo cierto es que escuchar rock o cual
quier otro ritmo con un volumen alto, a la larga produce sensaciones de “stress®,
sobre todo en personas con problemas perviosos. Sin embargo, la gente ha particu
larizado esta situacidn al rock, légicamente, para usarlo camo un elemento que
pueda hacer caer la popularidad del ritmo, perc no les ha funcionado.

Cada corriente: Punk, Heavy metal y Pop, se han identificado con un piblico
en especial; el Punk con los habitantes de las zonas marginadas, el Heavy metal
a la clase media con ideas filoséficas y el Pop con la gente de cualquier capa
social que considera que su vida es color de rosa y no existe ningin motivo para
preocuparse, a no ser las cosas triviales de la vida: la diversidn, las fiestas
o el amor.

4.1 El Punk

Durante 1976; en Inglaterra se comenzaria a gestar un movimiento, mds que
musical, social que pronto se caracterizaria por ser apoyado por la clase traba-
jadora, pero que se enfrentaba a graves problemas causados por el desempleo y
sus particulares formas de scbrevivir, podriamos camparar a esa clase inglesa con

(1) Foma, Victre, "De rock, Satwds v dictadeas”; Ta Jemach, Saocidn Qultal, Miico; DUP., e
s 1o.demwnde 1988. p. M
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la gente que, en México, conocemos como "Chavos Banda®.

La caracteristica esencial del Punk era el reconocimiento de la rebeldia,
de sus exponentes y seguidores, por medio de una misica dspera que emmarcaba men
sajes de repugnancia, odio y violencia en contra de las instituciones sociales:
gobierno, iglesia, escuela, todo aquello que representa condiciones de obediencia
Yy aceptacién.

"la ideclogia del punk britinico se basaba en un individuo furioso, repudia

ban las acciones de grupo, al trabajo, al amor, a la familia, sobre todo a la
escuela y a los profesores®.(2)

Para identificar la corriente Punk basta percatarse del volumen utilizado,
su sonido es saturado por muchos gritos, posiblemente, lo que hace mds identifi-
cable al ritmo es la forma en que se presentan sus interpretes: cabellos paradcs
y tefiidos de varios colores, cabezas rapadas, caras maquilladas estrafalariamen-
te, ropa de cuero y desgarrada o llena de estoperoles.

En la década de los B0's, el Punk arriba a México para ser adoptado por las
clases de menores recursos econémicos del pais. Los temas de las canciones harian
mencidn de los conflictos por los que atraviesan las poblaciones de recursos
escasos: hambre, pobreza, represidn, etc., hablan de sus realidades dentro de la
sociedad que los margina junto con su misica.

En entrevista publicada en Gaceta UNAM, el profesor Walter Sobmidt, defini-
ria la misica punk: *...es muy primitiva, miy sencilla con un minimo de recursoa;
resulta muy estridente para quien no la acostusbra. Por otra parte, la misica
punk como el rock y otras corrientes siempre ha sido un punto de identificacidn
de lo8 jSvenes y criticado por los adultos...su enfoque es sisplemente un recha-
zo a 1a sociedad que po les brinda la oportunidad de realizarse, pero esto no
quiere decir que su lucha sea agresiva...®(3)

(2) Bt Rokrigee, Tom, e idrtidd en el ook mesdcno {1985-90) . Maxi, FRE:
N, 1992, Tais de 1a Licecishxa en sodQlogta,  pe 15

(3) *"Ia violencia o e8 necotianie invonte a 1a misios prk® (Saurk Rete), Gaeta UNBM.
Mkxic; D.F., 2 de fdrerode 1986, . 12y 13
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Los elementos mencionados han provocado que los interpretes de punk y su mi
sica sean marginados, primero; de los Medios de Camunicacidn Masiva: radio, te—
levisidn, no se ocupan de su transmisidn, las grabaciones que existen de esta -
rriente son de mala calidad; pues se realizan oon escasos recursos. For otra par,
te, la poblacién clase mediera ve con recelo a los segquidores y misicos del men- )
cionado x:ium;.ya que los consideran bandoleros, pardsitos de la sociedad y con
ello encierran, poco a poco, sus posibilidades de trabajo,

4.2 Heavy metal

El Heavy metal proviene de la misica creada por algunos grupos de rock pesa
do que empezaron a utilizar mejores aparatos de procesamiento de sefiales, a ba-
sar su sonido en las cuerdas agqudas de las guitarras y no en las graves oumo lo
hacian con anterioridad.

Camo 1a mayoria de los ritmos, éste provenia de Buropa, Inglaterra para ser
precisoy, pero en México el grupo que tuvo mayor aceptacidn fue el TRI, princi-~
palmente en las zonas marginadas y de clase media.

En esta corriente, los temas que se tratan son de indole satfnica, de mucha
violencia y mierte, tanbién hablan de cosas muy filoséficas o odamicas; aspectos,
estos Ultimos, particulares del Heavy metal.

Este estilo se encuentra dividido en varios génercs "de acuerdo al aspecto
1irico y a 1a cuestidn musical. Bstos son: el Trah metal (remarcs la agresivi-
dad y 1a fuerza), el Speed metal {destaca la velocidad), Death metal (resalta
los temas necrofflicos), Nuclear metal (subraya la guerra y el holocausto ou—
clear), Black metal (trata temas de magia negra), entre otrus tantos®.(4)

En lo que respecta a la difusidn del Heavy metal, éste no corrié con mejor
suerte que el Punk, los grupos mexicancs que incursionan en el estilo llegan a
realizar producciones de forma independiente que no llegan a ser transmitidas
por 1os Medios de Camunicacidn Masiva, la popularidad que estas bandas logran te

{8) Botradh foldgee, Taxen, Op. cit., p- 130
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ner es gracias a los eventos en que participan junto con otras agrupaciones.

4.3 El Pop

El movimiento Pop tiene su origen con la aparicidn del grupo inglés The Bea
tles, pero también podemos situarla con el propio surgimiento del rock and roll,
desde ese mamento el Pop se convierte en la misica comercial, todo lo negativo
que representa el rock se vuelve, por arte de magia, en un producto decente con
este estilo.

"El Pop no agita conciencias ni incita a la movilidad, es estitico y su con
cepcidn de 1o bello apenas le alcanza para pintar bonito. Si la misica ha de
arrojar propuesta, promover una rebelidn mental y de ie
dad, esto no ha de surgir del Pop; sumura pero no inguieta, grita sin lograr
estremacer, sorprende por su artificio, pero hasta allf%.(s)

Esta corriente musical fue concebida para entretener sin hacer pensar, hasta
para los mismos interpretes que se convierten en seres prefabricados para el éxi-
to, muestra lo bello que puede tornarse la vida; aunque no se tenga trabajo o se
sufran las injusticias provocadas por la desigualdad social, lo importante para
ser feliz es tener novio o novia, Seqin sea el caso, ir de fiesta en fiesta y
vestir igqual que las "estrellas" de televisidn.

1a calidad artistica de log interpretes de este ritmo, la mayoria de las ve
ces, es tan ficticia como lo es su popularidad, la ventaja que tienen es la de
pertenecer a un emporio cammnicacional, llamado TELEVISA, que pone a sus servi-
cios todos los instrumentos para que, las nuevas figuras, se hagan presentes en
programas de radio y televisidn, revistas y periédicos, esto ocurre mientras se
encuentran en pramocién porque al terminar ésta; ya nadie recuerda la existencia
de esos grandes artistas.

El Pop, por constituir la frivolidad del rock, representa lo ilusorio de la
vida de la juventud clase mediera, quien mds ha aceptado este estilo, todos sus

(5) Qxts, David, "Ia placider del Rp; 1a Jarach Smem), 23 de dicievtre 1990, p. 7. Bh jhid.,
p- 15
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s\a‘nsquﬁhnplasmdosenummnciénquelosenvuelveensusgazmswamdg
jarlos respirar los verdadercs aires contaminados de nuestra ciudad.

Mmisica sin rebuscamientos y letras simplistas, al mismo tiempo que pegajo-
sa; son 10s elementos del Fop, con lo que sus posibilidades comercializadoras,
sin contar el trabajo publicitario que se esconde detrds de cada tema que se pro
mociona; el Pop, mds que vender un mensaje, vende imagen, la probabilidad de ser
aceptado en un grupo determinado, el que suena alcanzar los cuerncs de la luna
al escuchar piezas del Pop, aumentan si se visten con el mismo estilo de indumen
taria que los artistas de moda, y si hablan, se camportan y cantan lo mismo que
aquéllos, pero s8i se logra una identidad propia y lejana a los prototipos televi
sivos; los resultados serdn campletamente opuestos. ’



CAPITULO
-

‘ PROYECTO  RADIOFONICO:
La aceptécidn del Rock and Roll de los 60%
- por pacte del piblico



105

H hatze 1o €6 nua un riser hobye: aoulen
m e g a existir acee clerta atital do
pebirito sontorad.

Ortega y Gasset

Iniciar un proyecto de radic implica mostrar toda la creatividad que el pro-
ductor posee, pero también tiene sus camplicaciones; sobre todo si a lo largo de
alglin tiempo se ha intentado analizar programas tranamitidos por la radio comer-
cial, criticar, aceptar y rechazar sus contenidos y formas de tranamitir los men-
sajes; bajo estas circunstancias se corre el riesgo de crear una emisidn semejante
a las ya existentes.

En el caso de la presente propuesta, en determinado momento se intentard se-
quir, como ejemplo, los elementos que han funcionado en los programas estudiados,
unicamente rescatando la esencia de esas caracteristicas y proporciondndole un ma-
tiz auténtico a la serie.

De acuerdo a lo mencionado, en este cap{tulo se establecerdn los aspectos dis |
tintivos que guiardn el desarrollo de la emisidn que se pretende originar.

S.1 Objetivos Generales del Programa

1. Transportar a los radioescuchas, por medio de la imaginacidn, a la década de
los anos 60's.

2. Intentar la recomstruccidn ambiental de una fuente de sodas de aquella época;
situdndola en escenarios al aire libre en distintos puntos de la ciudad.

3. Informar al auditoric odmo se iniciaren los primeros grupos de rock and roll
en espanol, algunas anécdotas de los artistas y su desarrollo en el mndo de
la fardndula.

4. Provocar en el piblico un espiritu de participacidén y comnicacidn con el equi
po de produccidn; de la misma forma, convertirlo en actor principal de los
ideales del programa. .

5. Inducir a la retroalimentacidn entre el auditorio y los artistas, que triunfa
ron con el rock and roll, por los medios: telefdnicos, correspondencia y con-
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tacto directo dentro de cada emisicn.

5.2 Forma y Contenido

El contenido bisico de este programa se encuentra constituido por las piezas
musicales producidas a lo largo de la década de los 60's, rock and roll, ademis de
proporcionar datos de los misicos y cantantes que iniciaron su carrera en ese tiem
po. Por otra parte, se incluirdn las vivenclas del auditorio, en relacién con esta
misica y el momento en que surgid.

El formato de la serie se conformard por medio de una mezcla de entrevista y
mesa redonda, informales, en las cuales participaran los artistas invitados, gente
del puiblico y la persona que se encarga de la.conduccidn.

El aspecto musical se estructurard con las canciones mids representativas del
rock and roll en espanol, de cada uno de los grupos o cantantes asistentes en cada
emisidn.

Todo lo anterior tendrd como marco de presentacidn el ambiente de una fuente
de sodas o café cantante, localizado al aire libre; en cualquier punto de la ciu-
dad, con ello se busca crear una imagen mds informal y familiar que propicie, con
mayor naturalidad, la oonversacidn de los invitados.

Una de las caracteristicas mds importantes de un programa radiofdnico es su
locutor o conductor, para €l caso de la serie que aqui se proyecta, quien cumpla
con esta funcidén requerird serum persona cordial, que refleje entusiasmo, energia,
sencillez, quizd lo mds importante, ser como un nino que desea conocer todo lo re-
ferente a una época que no conocid, pero que fue en la que sus padres o abuelos vi
vieron su juventud.



5.3 La Emisora

El seleccionar una radicdifusora para basar la idea del presente proyecto no
es sencillo y de hecho no ha sido considerada con exactitud, sin embargo, si se tu
viera que especificar a una, ésta seria Rock Férmula 1470, por dos razones princi-
pales:

1. Al contar con el respaldo de Discos Orfedn, se convierte en la mds interesada
en pramover el rock and roll en espanol, dnicamente con el propdsito de vender
mis de sus ejemplares discogrificos.

2. Se ha constituido en una de las emisoras que tiene mayor contacto con sus escu
chas, oamo resultado han obtenido una relacién cordial y de camaraderfa.

Por todo lo anterior, XESM se constituye camo la mds idénea para realizar una
serie camo €sta.

5.4 Horario y Frecuencia

pebido a las pretensiones de salir a diversos puntos de las ciudad, asi-
mismo, de contar con la presencia de los artistas y del piblico, tenemos que pen-
sar en lo diffcil que seria realizarlo durante los dfas laborales. Lo que se consi
dera nds conveniente es una emisidn cada siete dias, el sdbado podria ser una bue-
na opcidn; ya que es menos ajetreado que el resto de la semana y, por ende, de me-
nor nimero de conflictos viales.

Ademds, si se considera su transmisidn por Rock Férmula, significarfa la posi
bilidad de llamar la atencidn del auditorio por la produccidn misma de la serie, a
causa de la ausencia del locutor titular de la estacién, el sefior Humberto Cantd.

En referencia al horaric de emisién y basdndonos en los datos proporcionados
por INRA {Ver Tabla 3}, Un horario gque presenta porcentajes aceptables para tener
mayor nimero de radiocescuchas es de 11:00 AM a 13:00 PM,

Camo se puede observar, se intenta contar con dos horas de radiacién; tiempo,
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relativamente, suficiente para que artistas y auditorio se encuentren con la nos—
talgia de la década de los 60's. Aunque las posibilidades de alargar el horario

son factibles debido a las condiciones en que se encuentra la transmisidn al aire
libre.

5.5 Piblico Meta

El piblico al que se intenta llegar es perteneciente a la clase media, sus
edades en promedio son de 25 anos, pero la edad 1imite es de cinco y la superior
de mis de 60, el sexo es tanto masculino camo femenino, pero se tiene un mayor
indice de audiencia entre las mujeres.

Estos datos fueron recabados por medio de la encuesta directa con el pblico y
y de las observaciones hechasa través del monitoreo de Rock Férmula 1470.

5.6 Nombre del Programa

1a denaninacidn de la serie representa la principal caracteristica con la que
el auditorio tendrd contacto, es por ello que; en pocas palabras se tiene que dar
a oonocer, en cierta forma, lo que contiene la emisidn y en este caso en el que
siempre se ha recurrido a las palabras rock, historia, anos, disminuyen nuestras
posibilidades.

Teniendo camo antecedentes los sucesos ocurridos en la sociedad mexicana a lo
largo de los anos 60's, la relacidn existente entre el rock and roll y los adoles-
centes, la reciprocidad, otorgada por los adultos, entre juventud y rebeldia; te
nemos gue unir escs elementos para titular esta serie, de dicha mezcla surge el
nombre: REBELDIA JUVENIL
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5.7 Prowocionales

Con el fin de pramocionar la emisidn de que hemos hablado, se proyecta crear
tres diferentes mensajes, el primero; conterdrd el nambre de la serie y el anuncio
de &u préxim aparicién en el contenido de la estacidn, o el propdeito de que el
piblico quede en espera de mis informacién (Pramocional preventivo).

El segqundo, presenta datos mds especi{ficos en cuanto a la tranamisidn de este
programa; genalan el dia y la hora en que se irradiard, ademis, se menciona, scme-
ramente, el contenido de la misma, pero no se aclara cuando comenzard su radia-
cida ( {anal ivo).

P

En el ltimo aviso se dan a conocer tanto el horario y dia de emisidn camo el
lugar en donde se efectuard el evento, asimismo; el nambre del cantante © grupe mu
sical que actuard en cada ocasidn.

Para finalizar, la misica con la cual se identificardn estos pramocionales se
rén frag de canci repr tivas de las décadas de los 90's, 80's y
60's, respectivamente.
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PROMOCIONAL: Programa Rebeldia Juvenil (1)
GUION: Elizabeth Posada

" DURACION: 25"

01 OPFRADOR: ENTRA WEIA, VIFIA; MAOEETO, HACE CROSS CON ROMPECABEIAS: TIMRIRI-

02 CHE, HBACE CROSS (IN EI, REY CRIOLLO; TEFN TOPS PLANTYA Y BATA A KON-
03 0o.

o4 IOCIMUR (0N RERFR "REEFIDIA JUVENTL®; LIMEA 6

05 LOCUTOR: EL RECUERDO DE TODA UNA EPOCA BN EL QUE LOS

06 GRANDES COPETES, LAS CRINOLINAS Y LAS CHAMARRAS
07 . DE CUERC: ERAN LA MDA, VOLVERAN A RENACER EN
08 REBER SUS VIDAS PARA DAR PASO A [A REBELDIA JUVENIL;
09 PROXIMMENIE FOR ROCK FORMULA 1470.
10 OPERADCR: SUBE FONDO, PLANTEA Y BAJA HASTA DESAPARECER.

1]

12

13

i
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PROMOCIONAL: Programa Rebeldia Juvenil (2)
GUION: Elizabeth Posada
DURACION: 30"

01 CPFRADOR: FIRA VUEIA, VUEIA; MAGNETD, HACE (ROSS (YN ROMETCANEIAS; TIMBIRI-

02 O, HACE CROGS OON FL REY CRIOLIO; TEEN TOPS, PLANTEA Y BAJA A
03 AN,

04 IOQUTOR OON REBER "RERSIDIA JUVENIL®; LIMEA 13

05 LOCUTUR: LA MAQUINA DEL TIEMPO ESTA PROGRAMADA PARA
06 TRASIADARNOS A 10S GRANDES ANOS DEL ROCK AND ROLL;
07 DISFRUTAREMOS DE LA MUSICA, LAS VIVENCIAS Y
08 10S RECUERDOS DE LAS ESTREILAS DEL ROCK EN
09 ESPANOL.

10 TODOS LOS SABADOS, ONCE DE LA MARANR, PROXIMAMENTE
" REFFR FOR ROCK FORMULA 1470; REBELDYA JUVENIL.

12 OPFRADOR: SUBE FONDO PLANTEA Y BAJA HASTA DESAPARECER.

13

"

15

16

"

18

19

20

21

22

23

24

25

26 : '

21

28
29
30
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PROMOCIONAL: Programa Rebeldia Juvenil (3)

GUIOR: Elizabeth Posada
DURACION: 35"

01 OPERADOR: BWIRA VURIA, VUEIA; MAGNETD, HACE CROGS OON FOMPRCANERZAS: TIMBIRI-

02 O, HACE CROGS CON KL, REY CRIOLIO; TEFN TOPS, PLAWTEA Y BAJA A
03 FNDo.

o IOQUIOR CON RISEER: "REBELDIA QWVENUL®, LINEAS 6 Y 7

05 IOCUTOR: COMPARTE CON NOSTROS TU VIDA, TUS RECUERDOS
06 REBFR Y EL ROCK AND ROLL. FORMA PARTE DE LA REBNIDIA
07 JUVEMIL.

08 ESTE SARADC ACMHINS. EN LA EXPLANADA DE LA
09 DELEGACION BENITO JUAREZ: LOCALIZADA EN AVENIDA
10 DIVISION DEL NORTE ESQUINA MINICIPIO LIBRE,

" O ESCUCHAMOS FOR ROCK FORMULA 1470 A PARTIR

12 DE LAS ONCE LA MANANA.

1 TENDREMOS LA ACTUACION DE [0S CRIGINALES LOCOS
" DEL RITMD.

15 OPFERADOR: SUBE FONDO, FIANTEA Y MESCIA OON FOLVORA; IODS DEYL RTTMD, FIANTEA
16 Y BAIA A FONDO.

17 10CUTOR OON REDER "REAFIDIA JUVENIL®, LINEA 18

18 IOCUTOR: REEER iNO LO OLVIDES!; REBELDIA JUVENIL.
19 OPERADOR: SUBE FONDO, PIANTEA Y BAJA HASIA DESAPARE.

20

21

22

23

24

25

26
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5.8 Programa Piloto

Con el propdeito de dar una idea aproximada del contenido y forma de desarro
llarse la serie que aqui se proyecta, en este apartado se presenta el guidn del
programa piloto o cero.

Hay que sefialar que lo escrito en este libreto no debe ni puede ser respeta-
do en un cien por ciento, sobre todo en lo referente a las intervenciones del con
ductor; pues su forma de comportarse en cada programa dependerd de la actitud que
tamen las personas que acudan al evento y de la personalidad propia de quien lle
va la responsabilidad de la serie.

La emisidn camenzard con una pequena introduccidn, tendrd como finalidad
transportar a los escuchas, por medio de la n}isica y de la intervencidn de un lo-
cutor, de nuestro presente hasta la época que nos interesa: los anos 60's.

Ensequida, el locutor presentard a la persona que conducird el evento. Este
\iltimo se encargard de informar al auditorio del foro y al radioescucha de la for
ma en que se efectuard la transmisidn, para proceder a la recepcidn de los invita
dos, en este caso se eligid al grupo de Los Locos del Ritmo; debido a que, sequn
los Medios de Camunicacidn, es el primer conjunto que se formd en el pais y ci-
miento del movimiento de rock and roll en espanol.

Los invitados hardn su entrada y tocardn cuatro canciones, para gue después
el conductor mande a mensajes comerciales. Al regresar a la transmisién en vivo,
camenzard una entrevista a los artistas, dentro del guidn se incluyeron preguntas
y respuestas; éstas fueron dadas por el baterista del grupo, Rafael Acosta, duran
te una conversacién que se sostuvo con €1 para obtener datos que apoyaran la
investigacién que dio como resultado este proyecto radiofdnico. Durante este espa
cio del programa, se permitird al piblico presente que realicé preguntas o comen-
tarios dirigidos a los invitados, este segmento cubrird, aproximadamente, 15 minu
tos; al termino de los cuales se mandard nuevamente a camerciales.

cuando los mensajes hayan concluido, el conductor se encargard de anunciar
la actuacién del conjunto con cuatro interpretaciones. Al finalizar el bloque mu-
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sical, el anfitridn de la serie conversard, brevemente, con los artistas para dar
pauta a 1a presentacidn de otra pieza que fundird con otro espacio publicitario.

En este mamento, se abrird otro lapso de charla con la gente invitada, al
igual que en la anterior puede haber intervencida del pdblico; la cual dependers ’
del tiempo con el que se disponga, se cuenta con tn cuarto de hora antes de vol-
ver a mensajes.

La segunda hora de transmisidn comenzard con la intervencidn de Los Locos
del Ritmo, interpretardn cuatro piezas mds, al f£inal de las cuales el conductor
hard una pregunta, cuando haya sido terminada de contestar avisard de un nuevo
corte camercial.

Ia media hora siguiente tendrd camo invitados, adends de los artistas mencio
nados, a un nimero reducido de (cinco o seis) personas del auditorio que acepten
subir al escenario a sostener un improvisado debate scbre asuntos referentes al
rock and roll en espanol y especificamente al creado en México, cada 15 minutos
se interrumpird con el fin de hacer upa pausa publicitaria.

Cuando finalice el segundo corte de esta estacidn, se entrard directamente
con la intervencidn musical de los invitades, cantardn dos canciones para dar pa-
so a que el conductar se despida, la emisidn se cierra con otro tema musical de
los invitados.

El teldn final estd compuesto por la misica y el locutor que realizaron la
cdpsula introductoria; en esta ocasidn tendrd camo propésito regresar a los radio
escuchas de la década de los 60's al presente. .
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PROGRAMA: Rebeldia Juvenil
GUION: Elizabeth Posada
DURACION: 120°

LOCUTOR: EN ESTA DECADA ESCUCHAMDS ESTO...
OPERADCR: WIELA, VITRIA; MACNETO, ENTRA CORTTNA PLANTFA Y BATA HASTS DESAGARE.
R
LOCUTOR: 1O MODERNO DE 105 AROS OCHENTAS ERA BAILAR CON ESTE
RITMD. ..
OPERADCR: ROMPRCABEVAS; TIMBIRIOHE, ENTRA COFFTINA PLANTEA Y BAJA HASTA DESA-
PARECER.
LOCUIOR: PERO SIN DUDA, LA GRAN EPOCA FUE MARCADA FOR EL ROCK AND
ROLL...

m:mm‘-mm,mﬁmvmnmm.
LOCUTOR OON REBER: "REPEIDIA JUVENIL", LINEA 13
LOCUTOR: POR ESO, ROCK FORMULA 1470 LES DA [A BIENVENIDA A SU
REBER PROGRAMA REPEIDIA JUVENIL.

OPFRANDOR: SUBE FONDO, PIANTEA QORTINA Y BAJA A FONDO.

IOCUTOR: PARA CONDUCIR ESTA SERIE QUED’ CON USTEDES:

OPERADOR: SUBE FONDO, PLANTFA Y BAJA HASTA DESAPARFCER.

CONDUCTOR ~ (ALEGRE) <COMD ESTAN?, GRACIAS POR AQUMPARARNOS EN ESTE PRIMER
PROGRAMA DE REBELDIA JUVENIL, EN EL QUE CADA SEMANA
RECORREREMOS LA CIUDAD DE MEXIQO PARA LLEVARLES CERCA
DE SUS HOGARES LA ACTUACION DE LOS CANTANTES Y GRUPOS
QUE SE OONVIRTIERON EN IDOLOS POR EL ROCK AND ROLL.
FERO ADEMAS, TODO 1O QUE OCURRA FODRAN ESCUCHARLO EN
VIVO Y DIRECTO POR EL 1470 DE ROCK FORMULA.
IO IMPORTANTE AHORA ES QUE, PARA DAR INICIO EL VIAJE A
LA DECADA DE 1OS SESENTAS; LES VOY A PRESENTAR A
NUESTRCS INVITADOS, ELLOS FORMARON EL PRIMER GRUPO DE
ROCK AND ROLL EN MEXICO, PRIMERO EN.GRABAR UN DISCO,
SON 10S INTERPRETES DE EXITOS TALES OOMD: POLVORA, TUS
QJOS ¥ CHICA ALBOROTADA. USTEDES YA SABEN DE QUIENES SE
TRATA: LOS LOCOS DEL RITMO.



01 OPFFRADOR: MISICA EN VIVO DEf 106 10006 DEL RITMD: CHEA MERENRA, NI WO ME

02 IMPGRTAS, WD SOV REABLDE ¥ FOLVORA.

03 CONDUCTOR: RECORDAR ES VIVIR Y HOY FOREMOS HACERLO GRACIAS A IA
o4 MUSICA DE 106 10006 DEL RTTMO, QUE CONTINUAREMOS

os ESCUCHANDO CON MAS DE SUS :EXTTOS DENIRO DE UN RATO.
06 MIENTRAS ESO OCURRE LOS INVITAMDS A QUE SE PONGAN

07 COMDO0S EN ESTA CAFETERIA AMBULANTE LIAMADA RESELDIA
08 JUVENIL, PARA QUE NOS PLATIQUEN DE SUS EXPERIRNCIAS
09 DENTRO DEL, MOVIMIENTO DEI, ROCKX AND ROLL, PERO ANTES DE
10 QUE ESO OCURRA MANDAMOS NUESTRA SERAL A LAS

n INSTALACIONES DE ROCK FORMULA Y ENSHGUIDA VOLVEMOS CON
2 MAS REBEIDIA JUVENIL.

13 OPNRADOR: BEY CRIOLIO: TEEN TOPS, PIANTFA Y FUNDE CON DOS NINUIOS DB (OMERCTA-
i LES, ENTRA RIBRICA: REY CRIOLIO; TEEN TOPS, PLANTEA Y BAJA HASTA
15 DESAPARECYR.

16 CONDUCTOR: HEMOS REGRESADO A IA INAUGURACION DE ESTE PROGRAMA'Y NO
7 'PODIAMOS TENER MEJORES PADRINOS; ELLOS SCN: FUNDADOR Y
8 PIANISTA DEL, GRUFO; JOSE NEGRETE, EN EL REQUINIO; JESUS
L GONZAIEZ, EN EL BAJO; MARIO CARLOS SANAERIA, EL

20 BATERISTA; RAFAEL ACOSTA, CANTANIE Y GUITARRISTA;

2t . MANUEL LOPEZ, EN POCAS PALABRAS: LOS LOCDS DEL RITMD.
2 (DIGIRIENDOSE A LO6 MUSICUS) § HOLA!, :OOMD ESTAN? (ESPERA A
2 OBTENER RESPUESTA Y CONTTNUA HARLANDO AL PUBLICD) ANTES DE
24 COMENZAR ESTA CONVERSACION; QUEREMOS EXPLICAR A LA

25 GENIE QUE NOS ACOMPANA LA MECANICA DE ESTA; EN

2 DIFERENTES PUNTOS DE LA EXPLANADA HAY EDECANES QUE

2 TIENEN A LA DISPOSICION DE USTEDES MICROFONOS, ODN EL
28 FIN DE QUE DUEDAN REALIZAR PRECUNTAS A NUESTROS

2 INVITADOS, O BIEN; NOS PUEDEN HACER LLEGAR SUS

30 INTERROGANTES. (DIRIGIENDOSE A IOS ARTISTAS) AHORA SI,
Ell ME GUSTARIA QUE NOS CONTARAN ¢ OOMO ES QUE SE FORMRN EOS
32 10COS DEL RITMO?

33



10008 DEL...:

PELICD:

LDODS DEL...:

mn7

ESTO EMPIEZA A PRINCIPIOS DE 1958; TODOS ESTUDIABAMOS EN
LA PREPA CUATRO Y EN LOS DESCANSOS DE CADA HORA NOS
REUNIAMOS EN UN SALON DE ACTOS, DONDE HABIA UN PIANO,
TFRA ESOUCHAR A PEFE TOCARLO Y TONO DE LA VILIA COMENZABA
A CANTAR ALGURA CANCION DE MODA.

ES0S ENSAYOS SE FUERON HACIENDO CADA VEZ MAS OFICIALES
HASTA QUE COMENZAMOS A MONTAR LAS PIEZAS QUE OIAMOS FOR
RADIO. ASI FUE COMD INICIO EL GRUFO; OBVIAMENTE QUE NO
TENTAMOS IDEA DE IO QUE IBA A PASAR,

PARECE QUE YA TENEMOS ALGUNAS PREGUNTAS DE NUESTROS
AMIGOS DEL PUBLICO. ADELANTE...

ANTES QUE NADA QUIBRO FELICITARLOS Y PREGUNTARLES sOOMD
ERA LA RELACION OON LOS DEMAS CANTANTES Y GRUFOS DE LA
EPOCA?

ERA MUY CORDIAL, EN OCASIONES HACIAMOS COSAS JUNICS,
DESGRACIADAMENTE NO ERA MUY FRECUENTE PORQUE CADA QUIEN
TENIA SUS ACTIVIDADES Y HABIA PFOCA DISPONIBILIDAD PARA
CONVIVIR CON OTROS CONJUNTOS, SIN EMBARGO, CUAMDO SE
PODIA O HACIAMOS, §CLARO! RESPETANDO LOS TERRENOS A LA
HORA DE ENSAYAR, DE GRABAR Y PREPARAR MATERIAL, CADA
QUIEN TENIA SU CELO NATURAL; SU CELO PROFESIONAL.

VAMDS CON MAS PREGUNTAS DE NUESTRO AUDITORIO; FOR FAVOR:
YO QUIERQO SABER, €CUANDO INICIARON ERAN CRITICADOS POR
I0S ADULTOS COMO AHORA CRITICAN LA MUSICA MODERNA?
FCLARO QUE SI!; PORQUE EL SER MUSICO EN MEXICO ES PUNTO
MENDS QUE SER UN VAGD: COMD SI LA MUSICA FUERA UN
ENTRETENIMIENTO, DIFICIIMENTE IO PUEDEN VER COMD LA
POSIBILIDAD DE UNA PROFESION.

PERO AFORTUNADAMENTE ‘TUVIMOS FOCD CONTACTO CON LOS
ADULTOS; PORQUE TODO ESTO IBA ENFOCADO HACIA LOS JOVENES
CUE CCMPRABAN NUESTROS DISCOS Y LES GUSTABA EL GRUFO.
EN MUESTRAS PRESENTACIONES, LA GENTE QUE NOS RODEABA PARA
PEDIR AUTOGRAFOS ERAN JOVENES. ALGUNA MAMA IBA, MAS QUE
PARA CONOCERNOS, PARA CUIDAR QUE NO LES PASARA NADA A
SUS POLLJEIOS.
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PUBLICD:

10005 DEL...:

LOCOS DFlie..:

s

TENEMOS OTRA INTERVENCION DE NUESTROS AMIGOS DE HOY.
ESTAMOS CONTIGO.. .

YA QUE MENCIONAN LOS CONFLICTOS CAUSADOS POR LOS ADULTOS,
ME GUSTARIA SABER (QUE PASO OON EL SINDICATO DE MUSICOS
Y USTEDES?

PUES BIEN, EL SINDICATO DE MUSICOS NO ACEPTABA QUE UNOS
ADOLESCENTES SIN PREPARACION MUSICAL FORMARAN PARTE DE
EL, VARIAS VECES TRATAMOS DE ENTRAR OON RESULTADOS
NEGATIVOS Y NOS FUIMOS A ASOCIAR CON 10S ACTORES; PORQUE
DE ALGUNA MANERA NECESITABAMOS COTIZAR EN CUAIQUIER
PARTE, SOBRE 1000 10 QUE HACIAMOS EN TELEVISION; DONDE
TRABAJABAMOS POR 1O.MENOS UNA VEZ A LA SEMANA.
TODO FUE ASI HASTA QUE YA ERAN TANTOS LOS ROCANROLEROS
QUE EL SINDICATO DIJO: "MAS VALE QUE ESTEN CONMIGO QUE
CONTINUEN COTTZANDO EN ACTORES"™ ¥ MAGICAMENTE, DE UN DIA
PARA OTRO, EL MAESTRO VENUS REY ACEPTO A LOS
ROCANROLEROS SIN NECESIDAD DE CUBRIR LOS REQUISITOS QUE
SE IMPONIAN A UN CANDIDATO AL SINDICATO, EN ESA EPOCA
ERAN: DOMINAR EL SOLFED ¥ DAR UNA ESPECIE DE RECITAL EN
EL INSTRUMENTO DE CADA QUIEN: TODO A SATISFACCION DE UN
JUEZ DEL SINDICATO. FINALMENTE, SIN NECESIDAD DE TODO
ESO NOS ACEPTARON, POR LA FUERZA QUE REPRESENTO EL ROCK
AND ROLL FN LA GENTE JOVEN CONTRA LA VIEJA GUARDIA DE
LOS MUSIQOS VETERANOS DEL SINDICATO.

POR IO QUE NOS ACABAN DE COMENTAR, USTEDES NO TENIAN
PREPARACION MUSICAL CUANDO SURGIO EL CONJUNTO O (ME
BQUIVOC0?

NO, AL PRINCIPIO FUE EL GUSTO POR LA MUSICA 1O QUE NOS
ORILLO A CONVERTIRNOS EN MUSIQOS, LOS QUE SE LIAMABAN
MJSICOS EN ESA EPOCA TOCABAN JAZZ Y NOS VEIAN FBO PORQUE
ERAMOS UNOS ADOLESCENTES QUE LOS DESPLAZABAN DE SUS
FUENTES DE TRABAJO EN RADIO Y EN MUCHAS PARTES,
DESPLAZAMOS A MUCHA GENTE QUE ERAN MUSICOS DE PROFESION.
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- 10008 DEL...: NOSOTROS COMD IO HACIAMDS FOR JUEGO Y FOR GUSTO NO IE
DABAN EL VALOR QUE TENTA, A PESAR DE QUE 10S ENSAYOS
ERAN AGOTADORES; FOR EJEMPIO: EIL SABADO, QUE ERA EL DIA
DEL ENSAYO, PASABAMOS 12, 15, 18 HORAS ENSAYANDO. CUANDO
LLEGABA LA HORA DE OOMER, IO HACIAMOS SIN DEJAR NUESTROS
INSTRUMENTOS: TOCABAMDS UNA CANCION Y Al TERMIMAR LE
DABAMOS UNA MORDIDA A LA ‘TORTA, TOCABAMOS OTRA PIEZA Y
LE DABAMOS UN BUCHE A NUESTROS REFRESCCS.
REAIMENTE EL GRUPO ERA UN HOBBY, PERO 10 TOMABAMOS
APASTONADAMENTE.

CONDUCTOR 3 (DIRIGIENDOSE, AL PUBLICD) ,QUE TAL EH?; SEGURAMENTE OOMD
ESTAS PREGUNTAS HAY MUCHAS MAS QUE ESCUCHAREMOS A IO
LARGO DEL PROGRAMA, MIENTRAS TANTO, NOS ENLAZAMOS
NUEVAMENTE A NUESTROS ESTUDIOS IOCALIZAROS EN PRIVADA DE
HORACIO DIEZ, PARA REGRESAR CON MAS MUSICA DE LOS LOCOS
DEL RTIMD, AQUI EN REREIDIA JUVENIL.

OPERADOR: mm‘mm, ENTRA, PIANTEA ¥ FUNDE OON 105 MINUTOS DE
COMERCIALFS, TDENTIFICACION DE ESTRCTON. RUBRICA PIANTRA Y BATA HASTR
DESAPARHCER.

CONDUCTOR: (DIRIGIENDOGE Al, PURLICO) sYA ESTAMOS LISTOS PARA BATLAR?

{ESPERA IA RESPUESTA .DEL AUDTTORIO) MIENTRAS QUE TODOS TOMAN
. SUS PAREJAS, "LES RECORDAMOS. A:NOESTROSTAMIGOS QUE NOS
ESCUCHAN POR LA SERAL DEL 1470; QUE HOY ESTAMDS
TRANSMITIENDO DESDE LA EXPLANADA DE LA DELEGACION BENITO
JUAREZ, EN DIVISION DEL NORTE Y MUNICIPIO LIBRE., SI VIVE
CERCA DE AQUI; VENGASE PARA ACA, TODAVIA VAMDS A ESTAR
UN BUEN RATO, PERO SI NO ES ASI; NO SE DESPEGUE DE SU
RADIO. (DIRIGIENDOSE AL FUBLICD) AHORA SI, AVIENTENSE
TOD0S, PERO A BAILAR CON EL ROCK AND ROLL DE LOS LOCOS
DEL RITMD.

OPERADOR: MUSICA EN VIVO DE LOS LOCOS DEL RTTMD: AVIENTENSE TODOS, LA BOMBA,
VENGAN TODOS A BAILAR, HACIENDOTE EL AMOR.

CONDUCTOR : (DIRIGIENDOSE Al, PUBLIOD) SALVO SU OPINION, PARECE QUE EL

TIEMPO NO HA PASADO Y LOS LOCOS DEL RITMO ESTAN TOCANDO
OOMO EN SU MEJOR EPOCA. (HABLANDO A IOS INVITADOS) YA
NOS LLPGARON VARIOS MENSAJES DE NUESTROS AMIGOS QUE NOS
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ACOMPANAN, ADEMAS DE FELICITARLOS, LES HACEN ALGUNAS
PREGUNTAS, ENTRE ELIAS UNA QUE ME LLAMD PARTICULARMENTE
LA ATENCION: & QUE SIGNIFICA PARA USTEDES, QUE DESPUES
DE MAS DE 35 ANOS DE HABER GRABADO POR PRIMERA VEZ, EL
PUBLICO CONTINUE SOLICITANDO SUS CANCIONES Y EN ESPBCIAL
LAS QUE ESCRIBIERON?

UNA CANCION ES COMO UN HIJO; UNO LA VE DESDE QUE SE FORMA
LA PRIMERA PALABRA, 1A PRIMERA NOTA MUSICAL HASTA QUE
ESTA TERMINADO EL DISCO. EL HECHO DE QUE ESE HIJO, QUE
UNO LO HACE CON TANTO AMOR Y TANTA ILUSION, SEA APOYADO
POR EL PUBLICO ES UNA SATISFACCION MARAVILIOSA.

LA MAYOR SATISFACCION QUE HEMOS TENIDO A LO LARGO DE 35
ANE HA SIDO LA RESPUESTA MARAVILIOSA DE USTEDES: EL
PUBLICO, EL AMOR, EL CARINO, LA RECEPCION QUE TUVO Y HA
TENIDO TODO IO QUE HEMOS HECHO A TRAVES DE TANTOS ANOS.
DE UNA COSA ESTOY SEGURO (A), LOS LOCOS DEL RITMO SON UNA
PARTE MUY IMPORTANTE DEL ROCK AND ROLL EN MEXICO, UN
GRUPO QUE SUPO COLOCARSE ENTRE LOS MEJORES DEL PAIS Y
DEL CUAL ESCUCHAREMOS UN TEMA MAS, ANTES DE IR A
COMERCIALES, RAFAEL ACOSTA ES EL AUIOR DE ESTA CANCION,
QUE EN WOZ DE TONO DE LA VILLA Y AHORA DEL "CHE" SE
CONVIRTIO EN EXITO, SU TITULO: "TUS QJOS", EN REBELDIA
JUVENIL: LOS LOCOS DEL RITMO.

OPERADOR: MUSICA EN VIW) DE 105 10005 DEL RITMO: TUS OJOS. AL TERMINAR ENIRA
REY CRIOLID; TEEN TOPS, PLANTEA Y FUNDE CON DOS MINUTOS DE QUMERCIALES
ENIRA RUBRICA, PIANIYA Y BAJA HASTA DESAPARFCER.

ESTAMOS DE VUELTA A [A REBELDIA JUVENIL POR ROCK FORMULA
1470; PARA CONOCER TODO LO REFERENTE AL ROCK AND ROLL EN
ESPANOL ¥, OBVIAMENTE, DE LOS LOCOS DEL RITMO.

VOLVEMOS A LAS PREGUNTAS SOBRE EL INICIO DEL GRUPO,
USTEDES PARTICIPARON EN EL PROGRAMA "LA HORA
INTERNACIONAL DEL AFICIONADC" ; QUE OCURRIO EN ESE
EVENTO?
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ESE CONCURSO FUE A RAIZ DE AQUELLOS ENSAYOS QUE IES
PLATICAMOS, EN ESE TIBMPO EL CONJUNTO SE LLAMABA "FEPE Y
SUS LOCOS", PARA ENTONCES NO ESTABAN CON NOSOTROS RAFAEL
ACOSTA NT MANUEL LOPEZ; "EL CHE".

PARTICIPAMOS EN EL PROGRAMA CON LA SUERTE DE QUE GANAMOS
¥ NOS FUTMOS A NUEVA YORK A UNA FINAL CON GENTES DE
VENEZUELA, PUERTO RICO, PANAMA; VARIOS PATSES
LATINGAMERICANOS, ERA LA FINAL LATINGAMERICANA, PCR
ILAMARLE DE ALGUNA FORMA. ALIA QUEDAMOS EN SHGUNDO LUGAR,
EN REALIDAD NO SAEEMOS QUE HUBIERA PASADO DE HABER GANADO
EL PRIMER PREMIO.

AL REGRESAR A MEXICO, HABLANDO DE PRESICNES FAMILIARES,
EL MXCHACHO QUE TOCABA TA BATERIA; PFPE DEL RIO, LE
MANDAMDS UN SATADO SI NOS ESCUCHA, DEJO EL GRUFD FCR
PRESIONES FAMILIARES. REAIMENTE, ESE PROGRAMA FUE EL
PRIMER LOGRO IMPORTANTE DEL CONJUNTO, OBVIAMENTE, MUCHO
ANTES DE GRABAR Y DE QUE SE LIAMARA [0S LOCOS DEL RITMD.
AHORA QUE MENCIONAN IA SALIDA DE PEPE DEL RIO, CAUSADA
TOR PRESIONES FAMILIARES, ZPODRIAN MENCICNAR OOMO
REACCIONARON SUS PADRES AL ENTERARSE DE LA FORMACION DEL
GRUPO?

DE ALGUNA FORMA LOS PADRES SE OPONIAN UN POCO, PERC COMO
EMPEZAMOS POR JUBGO NO LE DIFRON MUCHA TMPORTANCIA; 1D
QUE PASO ES QUE CONFORME NOS INVOLUCRAMOS BN EL GRUFO Y
DESPUES DE QUE GRABMMDS EL DISCO, FMPEZARON LAS
ENIREVISTAS BN RADIO Y 1OS PROGRAMAS DE TELEVISION, LAS
GIRAS; FUE CUMIDO DE ALGUNA FORMA LOS PAPAS QUISIERON
PRENARNOS.

PROSIGUIENDO CON SU INICIO MUSICAL, APARTE DE SU ACTUACION
EN "LA HORA INTERNACIONAL DEL AFICIONADO", SCUALES FUERON
SUS PRIMERAS PRESENTACIONES EN PUBLICO Y COMD ERAN
RECIBIDOS?
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IAS PRIMERAS PRESENTACIONES FUERON EN FIESTAS PARTICULARES,
PEDIAMOS (UE NOS PERMITIERAN TOCAR, COMD NOSOTROS NO
VEIAMOS ESTO DE UNA FORMA LUCRATIVA, SOLO PREGUNTABAMDS
SI NOG IBAN A DAR DE CENAR Y SI IBA HABER CHAVAS PARA
BAILAR; ESAS ERAN LAS DOS CONDICIONES QUE PONIAMOS EN LAS
FIESTAS,

FOSTERIORMENTE; YA QUE SALE EL DISOD, QUE EL GRUPO EMPEZD
A SONAR EN RADIO ¥ QUE COMENZARON 10S PROGRAMAS DE
TELEVISION, EMPECAMOS A SALIR, NO HABIA UNA INDUSTRIA
OOMD 1A HAY AHORA PARA MANEJAR TODO LO REFERENTE A 10S
GRUPOS MUSICALES DE GENTE JOVEN, ENTONCES 1AS
FOSIBILIDADES DE TRABAJO FRAN RAUITICAS.

LA PRIMPA GIRA QUE HICIMOS FUE A TAMPICO, OON UN TAL
SENOR ANCONA, EN UNAS CONDICIONES TERRIBLES, PERO ICARAY!,
ERA NUESTRA PRIMERA GIRA Y A TAMPICO.

LA PRIMERA FUELTE IMPORTANTE DE TRABAJO QUE HUBO PARA LA
MJSICA DE ROCK EN MEXICO FUE UNA GIRA ORGANIZADA FOR KL
SEROR GUILLERMO VALLEJO, ERA TA CARAVANA CORONA EXTRA;
EQUIVALENTE AL PROGRAMA DE RAUL VELASCO. LA CARAVANA
CUBRIA MODESTAMENTE IAS NECESIDADES DE DIVERSION EN
PROVINCIA, INCLUSIVE EN UN DIA SE HACIAN TRES FUNCIONES
EN TRES LUGARES DISTINIOS; POR EJEMPLO: HACIAMOS TEMUACAN,
PUEBLA ¥ TULANCINGO, POR DECIR ALGO, IOS QUE EMPEZABAN BN
1A PRIMARA PLAZA CONFORME TERMINABAN SALIAN A LA
SIGUIENTE, ASI SE CORRIA LA GENTE PARA QUE FUERAN IAS
TRES FUNCIGNES CAST SIMULTANEAMENTE; ESE FUE UNO DE 106
PRIMERCS TRABAJOS EN SERIO Y EN FORMA, SALVD
PRESENTACIONES MJY ESPORADICAS EN FIESTAS Y SALONES DE
BATLE, PERO MY AISLADAMENTE FORQUE REATMENTE NO HABIA
FOSIBILIDADES DE ENTRAR A TRABAJAR A UN BAR O UN LUGAR
ASI; YA QUE IA GENTE NO ESTABA ACOSTUMERADA A VER UN
GRUPO DE JOVENES QUE TOCARAN ROCK AND ROLL EN ESPASCL.
EN 10 REFERENTE Al RECIBIMIENTO DEL PUBLICO, PODEMOS
COMENTAR QUE SIEMPRE NOS RECIBIAN BIEN. EN UNA OCASION EN
UNA TIENDA DE INSURGENTES SE HIZO LA PROMOCION CON NUESTRO
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PRIMER DISCO DE LARGA DURACION, DONDE SALVAMOS
MILAGROSAMENTE LA ROPA: DORQUE NUESTRAS 'FANS' ERAN MUY
AGRESIVAS, STEMPRE HA SIDO ESO DE LAS 'FANS' Y I0S
BRTISTAS.

LA MAYOR PRUEBA DEL RECIBIMIENTO DE LA GENTE A NUESTRO
FAVOR ES EL, CRECIMIENTO DEL MOVIMIENTO A DIMENSIONES QUE
NUNCA NOS HUBIERAMOS IMAGINADO; ESO NO HUBIERA OCURRIDO
SI 1A GENTE JOVEN NOS HUBIERA NEGADO SU ABOYO.

RHORA QUE HABIAMOS DE RECIBIMIENTOS, &COMD FUERON 1OS
OTORGADOS FOR LOS MEDIOS DE COMUNICACION?

SI 10S MEDIOS DE COMUNICACION NO NOS HUBIERAN ABIERTO SUS
PUERTAS, DIFICIIMENTE TODO ESTO HUBIERA FUNCIONADO. HUBO
ESTACIONES DE RADIO QUE CAMBIARON SU PROGRAMACION EN
MUSICA EN INGLES A ROCK EN ESPANOL; TODAS APOYARON
FUERTEMENTE EL MOVIMIENTO DESDE EL PRINCIPIO Y CRED QUE
GRACIAS A ELIO FUE QUE EL ROCK AND FOLL ADQUIRIO FUERZA
CON LA GENTE; PORQUE DE OTRA MANERA DIFICIIMENTE SE
HUBIERA ENTERADO DE LO QUE SUCEDIA. COMD ERA UNA NOVEDAD
MISICAL, NO HABIA NINGUN ANTECEDENTE QUE MARCARA LA PAUTA
A SHGUIR, FUE MUY VALIENTE TODA ESA GENTE; BORQUE
SALIERON TRIUNFANTES EN SU AVENTURA DE HABER QUE PASA ST
TOCAMOS ROCK EN ESPANOL; YA QUE LA GENTE NOS RECIBIO
EXTRAORDINARTAMENTE ¥ 1.0S MEDIOS DE COMUNICACION FUERON
UN ESCALON IMPORTANTISIMO PARA QUE ESTO CRECIFRA Y FUERA
10 QUE FUE, 10 QUE TODAVIA ES.

ACTUALMENTE, NO FORQUE ESTEMOS CON USTEDES, ROCK FORMULA
ES UNA EXCEFCION EN EL CUADRANTE; PORQUE SU DUENO ES UN
ESIABON MUY IMPORTANTE EN LA HISTORIA DEL ROCK EN MEXICO;
YA QUE FUE EL PRIMER EMPRESARIO QUE APOYO TODO ESTO OON
SU COMPANIA DE DISCOS, SI EL SENOR AZCARRAGA NO HUBIERA
APOYADO ESTE MOVIMIENTO COMO IO HIZO, ENTREGANDO SU
EMPRESA DE DISOOS AL ROCK AND ROLL SE HUBIERA PERDIDO
PARTE DE LA FUERZA QUE TUVO. AHORA USTEDES ESTAN SIENDO
TESTIGOS DE UN FENOMENQ MAGICO, FUERA DE LOS ALCANCES
HUMANGS, AL VER QUE 35 ANOS DESPUES LA GENTE CONTINUA
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Q1 LOCOS DEl...: PIDIENDO CANCIONES Y NO LA MISMA GENTE SINO LOS HIJOS,
02 10S NIETOS.

03 CONDUCTOR: ESA ES UNA GRAN VERDAD; PORQUE NUESTROS AMIGOS QUE NOS
04 ACOMPARAN SON MUY JOVENES, HAY ALGUNOS NINOS POR AHI,
05 PERO TAMBIEN HAY ADULTOS Y ES QUE EL. ROCK AND ROLL NO
06 TIENE LIMITES, NI EDADES, ADEMAS ESTAMOS SEGUROS QUE
07 QUIENES NOS ESCUCHAN EN SUS CASITAS O EN SUS COCHES,
68 BN EL TRANSPORTE QOLECTIVO SON DE DIFERENTES EDADES Y
09 ESTAN UNIDOS POR UN LENGUAJE UNIVERSAL: LA MUSICA, EL
0 ROCK AND ROLL Y TODOS EN UN RINCONCITO DE NUESTRG SER
1 TENEMOS AGO DE: REBEIDIA JUVENIL; VAMOS A UNOS MENSAJES
12 ¥ VOLVEMOS OON MUCHO MAS DE I0S 10005 DEL RITMO.

13 OPERADOR: ENTRA RUBRICA, PLANTEA Y FINDE OON DOS MINUTOS (¥ OOMERCTALES. ENTRA
12 BLOQUE NOTICTOSO DE CRGANIZACTON RADIO FORMULA. IDENTTFICACION DE

15 ESTACION. ENTRA RUBRICA, PLANTEA Y BAJA HASTA DESAPARRCER.

16 CONDUCTOR: YA DE VUELTA EN RERELDIA JUVENIL, VAMOS A FONERNOS UN
17 POOD ROMANTICOS CON LA MUSICA DE LOS LOOOS DEL RITMD.
18 QPFRADOR: MUSICA EN VIVO DE 106 1OCDS DEL RUIMD: SIN TI NO PUHDO VIVIR, TRISTE
19 NOCHE, LA CHICA MAS LINDA DEL, MINDO, TEN MI OORAZON.

20 CONDUCTOR: ESTUPENDAS INTERPRETACIONES DE ESTE GRUPO QUE POR SU AMOR
21 A IA MUSICA SE CONVIRTIO EN UNO DE 10S MEJORES DE MEXICO.
22 ANTES DE MANDAR A MENSAJES Y ENTRAR A OTRA SECCION DEL
23 PROGRAMA, QUIERO HACERLES UNA PREGUNTA QUE TAL VEZ PUEDA
24 RECORDAR MALOS MOMENTOS, PERO QUE LA GENTE DESEA SABFR:
25 ¢COMO AFECTO 1A MUERTE DE SU PRIMER CANTANTE, TONO DE LA
26 VILIA?

27 10006 DEL...: ITMAGINENSE NADA MAS!, LA MUERTE DE 'TONO FUE UN GOLPE
28 TERRIBLE, DE HECHO EL GRUPO DEJO DE EXISTIR UNUS SEIS
29 MESES; FORQUE CUANDO NOS ENTERAMDS DE SU MUERTE, HUBO UN
30 MOMENTO EN QUE YA NINGUNO QUERIA SABER NADA DE LA MUSICA,
3 SIN BMBARGO, YA ESTABA ENCAMINADO TODO, LOS DISCOS EN
k] RADIO ESTABAN SONANDO. FINALMENTE, DECIDIMOS SBSUIR CON
33 EL CONJUNTO ; GRACIAS A UNA CARTA QUE TONO NOS MANDO A

34 CADA UNO DE IQS IOCOS.
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TORO ESTABA ENFERMO, FRA UN TIFO MJY ENFERMIZO, PERO ESO
1O HIZO ENGRANDECERSE DE ESPIRITU; PORQUE ERA UN TIPO
MARAVILIOSO, UN AMIGO OOMD POCDS. IAS CARTAS QUE NOS
MANDO DE CIUDAD JUAREZ, IAS ESCRIBIO UN DIA ANTES DE IRSE
A OPERAR AL PASO; TEXAS, EN ELLA DECIA QUE YA SABIA QUE
ESTABA ENFERMO, LE HABIAN DICHO QUE TENIA CANCER EN 10S
GANGLICS, Y QUE SE IBA A OPERAR, PERO QUE NOS PEDIA QUE
NO DEJARAMOS EL GRUFO Y QUE SI SE TARDABA EN REGRESAR O
NO REGRESAFA QUE SIGUIERAMOS; PORQUE HABIAMOS HECHO UN
ESFUERZO MJY GRANDE DURANTE MUCHOS ANOS Y QUE NO POR LA
FALTA DE AIGUIEN, EN ESE CASO IA DE EL, IBAMOS A DEJAR
CAER TODO, PERO REAIMENTE TONO FUE Ef, HUESO MEDULAR DE
LOS 1000S Y APESAR DE QUE EI GRUPO CONTINUO DESRUES DE SU
MIERTE; NADA FUE IGUAL.

VAYA DESDE AQUI NUESTRO RECONOCIMIENTO, NUESTRO CARINO Y
ADMIRACION PARA TONO DE LA VILIA; DONDE QUIERA QUE SE
ENCUENTRE.

(ANIMADO) HA LLEGADO EL MOMENTO DE PRESENTAR OTRA SECCION DE

ESTE PROGRAMA, PERO NO SERA ANTES DE IR A XESM; ROCK
FORMULA 1470, PARA TRANSMITIR UNOS MENSAJES Y CONTINUAR
CON EL VIAJE POR LA DECADA DE 10S SESENTA EN CCMPANIA DE
LOS LOOOS DEL RITMO Y DE LA REBEIDIA JUVENIL; YA
VOLVEMOS. . .

OPERADOR: ENTRA RUBRICA, PLANTEA Y FIRDE OON DOS MINUTOS DE OOMERCIALES, ' ENTRA
RUBRICA, PLANTEA Y BAJA HASTA DESAPARRUER.

CONDUCTOR:

BIENVENIDOS, NUEVAMENTE, A LA REBELDTA JUVENIL, QUE AHORA
TIENE MAS INVITADOS; ELLOS SON AMIGOS DEL, PUBLICO QUE NOS
HACEN EL FAVOR DE ACOMPANARNOS EN ESTA FASE DEL PROGRAMA,
EN LA CUAL TODOS HABLAREMOS DE UN TEMA Y CAMBIAREMOS
IMPRESIONES OON 10S LOCOS DEL RITMO.

NUESTROS NUEVOS ACOMPANANTES SON YADIRA, ODETTE, CYNTHIA,
OMAR, FERNANDO Y ALBERTO; GRACIAS POR ACCMPANARNOS. PARA
COMENZAR QUIERO PREGUNTAR: IQUE ES LO QUE CONSIDERAN QUE
IMPACTO A LA GENTE PARA QUE EL ROCK AND ROLL EN ESPANOL
FUERA ACEPTADO EN EL PAIS Y QUE LES DIERA EL EXITO, EN
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ESTE CASO A 105 IOCOS DEL RITMO?, ¢QUIEN EMPIEZA?

LOO0S DEL. . .2 (INTERCAMBIARAN IDEAS PARA TRATAR DE DAR RESPUESTA A 1A
PUBLICO: INTERROGANTE DEY, CONDUCTOR)
CONIXCTOR ¢ (INTERVENDRA BN 1, DEBATE REALIZANDO PREGUNTAS PARA SATISFACER

SU PROPIA CURIOSIDAD Y 1A DEI, PUBLIOD EN LA EXPLANADA:
TRANSCURRIDCS, APROXIMADAMENTE, 15 MINJTOS INTERRUMPIRA PARA
MANDAR A MENSAJES)

AQUI TODOS TIENEN LA RAZON, LO INDUDABLE ES QUE EL ROCK
AND ROLL NO MORXRA MIENTRAS EXISTAN GENTES (KE GUSTEN DE
SU CONTAGICSO RYTMD. POR EL MOMENTO, TENEMOS QUE HACER
UN CORTE, PERG RECUERDEN QUE ESTAMOS EN VIVO Y DIRECTO
DESDE 1A EXPLANADA DE LA DELEGACION BENITO JUAREZ, EN
ESTE NUEVO PROGRAMA QUE SE LIAMA REBELDIA JUVENIL;
ENSBGUIDA REGRESAMDS...

OPERAICR: ENTRA RUBRICA, PLANITA Y FUNDE OON DOS MINUTOS DE OOMERCIALES,
IDENTIFICACION DE ESTACION., ENTRA RUBRICA, PLANTEA Y BAJA HASTA

DESAPARECER.

CONDUCTOR YA DE VUELTA, TENEMOS OTRA FREGUNTA PARA HACER SUFRIR A
NUESTROS AMIGOS ¥ SE TRATA SORRE SU OPINION DE LA MUSICA
MODERNA EN ESPANOL Y LAS NUEVAS VERSIONES HECHAS A
PIEZAS EXITOSAS DE LA DECADA DE LOS SESENTA, TIENEN
USTEDES LA PALABRA...

10008 DEL. ..t {MISMAS CARACTERISTICAS QUE £Y, BELOQUE ANTERICR)

PUBLICN: (MISMAS CARACTERISTICAS QUE EL BLOQUE ANTERIOR)

OONDUCTOR: {SU LABOR FS YGUAL QUE EN I, BLOQUE ANTERIOR, SU DURACION ES

DE UN CUARTO DE HORA), (PUEDEN SURGIR OTRAS INTERROGANTES: SI
EL TPMA SE FINALIZA).

NO ME RESTA MAS QUE AGRADECERLES A FERNANDO, YADIRA,
CMAR, CYNTHIA, ALBERTO Y ODETTE SU PARTICIPACICN EN ESTA
PARTE DEL PROGRAMA.

POR FL MOMENTO VAMOS A UN BLOQUE DE MENSAJES Y
REGRESAMDS CON LA MUSICA DE IS LOOOS DEL RITMO PARA
SBEGUIR GUIANDONOS A LA REBELDIA JUVENIL...
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01 OPERADOR: ENTRA RUERICA, PLANTEA Y FUNDE CON DOS MINUTOS DE OOMERCIALES. ENTRA
RUBRICA, PLANTFA Y MEZCIA QON MISICA BN VIW) OE [06 10008 DEL, RTTMD:
ME_WJIO, ZDONDE VAS? K

02
03
04
05
06
07
08
09
10
1"
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
n
32
3
3

CONIUCTOR :

DESGRACIADAMENTE HA LLEGADO EL MOMENTO DE DESPEDIRNOS
DEL MARAVILLOSO PUBLICO QUE HOY NOS ACOMPANO, GRACIAS A
10S IQCOS DEL RITMO POR HABERNOS APADRINADO ¥ COMPARTIDO
PARTE DE SU HISTORIA.

LES QUEREMOS ADELANTAR QUE LA PROXIMA SEMANA ESTAREMOS
TRANSMITIENDO DESDE EL TEATRO AL AIRE LIERE: "MARIO
MORENO 'CANTINFLAS'"; EN EL BOSQUE DE $AN JUAN DE
ARAGON, 1105 ESPERAMOS!

NUEVAMENTE AGRADECEMOS A PEPE NEGRETE, CHUCHO GONZALEZ,
CARLOS SANAERIA, MANUEL IOPEZ ¥ RAFAEL AOOSTA SU
PRESENCIA EN ESTA EMISION DE REBEIDIA JUVENIL: LOS
DEJAMOS QUE SE DESPIDAN QUMO SOLO ELLOS 1O SABEN HACER:
OON MUSICA.

YO SO¥: s 10S ESPERO EL PROXIMO SABADO EN
ESTA CAFETERIA AMBULANTE. QUEDAN CON USTEDES: 10S LOCOS
DEL RITMO.

OPERANCR: MISICA EN VIVO DE [0S IOCOS DEL, RTTMD: TFNGD UNA NOVIA.

ENTRA RUERICA, PIANTEA Y BAJA A FONO.

LOCUTOR 3

NUESTRO VIAJE POR LA DECADA OFE LOS SESENTAS HA CONCLUIDO;
LA REBELDIA JUVENIL, POOQ A POCO, SE TRANSFORMA EN
RECUERDO. . .

OPERAINR: SUBE FONDO, PLANTEA Y MEZCIA OON ROMPHCABFZAS: TIMBIRICHE, PLANTEA Y

BAJA A FONDO.

LOCUTOR 3

LOS RITMOS Y FORMAS DE BAILAR SE CAMBIAN CON RAPIDEZ; LA
TECNOLOGIA EVOLUCIONA...

OPERAIXR: SUBE FONDO, PLANTEA Y MEXCTA CON VUELA, VUETA; MAGNETO, PIANTEA Y
BAJA A FONDO.

LOCUTOR :

WUEVAMENTE ESTAMOS EN 1OS ANOS NOVENTA; 10 QUE OCURRIO
EN LAS ULTIMAS DOS HORAS HA SIDO UN SUENO...

OPERADOR: SURE FUNDO, PLANTFA ODRTINA Y BAJA A PONDO.
LOCUTOR OON REBFR: "REBFIDIA JUVENIL®: PAGINA 14, LINFA 2.
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01 IOCUTOR: UN SUENO DE SU PASADO QUE VOLVERA A HACFRSE PRESENTE POR
02 REBER MEDIO DE LA REBEIDIA JUVENIL. PROXIMO SABADO FOR ROCK
03 ROCK FORMULA 1470.

04 OPERADOR: SUBE PONDD, PLANTEA Y BAJA HASTR DESAPARC,



5.9 Cronograma de la serie

Nimero de Programa Nombre de la emisidn
1 Inicios de Los Locos del’ Ritmo

2 Inicios de Los Rebeldes del Rock
3 Camienzo de Leos Crazy Boy's
4 Cantantes solistas de Rock and roll:
César Costas
5 Cantantes solistas de Rock and roll:

Enrique Guzmdn

129

Sinopsis
A lo largo de la trans
misién se efectda un
entrevista con los inte
grantes de Los Locos
del Ritmo; ademis se
escucharan sus éxitoa.
En este programa se con
tard con la presencia
de Ics Rebeldes del
Rock para contarnos sus
experiencias al iniciar
su carrera artisitca;
se escuchardn en vivo
su éxitos.
Para esta emisidén se
contard con la presen-
cia del nuevo grupo de
los Crazy Boy's; se
encargaran de amenizar
la emisiSn con las can-
ciones con gue se hicie
ron famosos.
En este caso se conta-
rd oon la presencia de
César Costa; quien nos
platicara de sus inicios
musicales, ademis de
interpretar sus temas
nmds populares.
Enrique Guzmdn se encar
gard de interpretar sus
éxitos como solista y
dentro de los Teen Tops.
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El surgimiento del rock and roll en Los Estados Unidos de Norte América fue
la respuesta de varios factores que se sumaron, desde la propia creacidn del pais;
entre ellos podemos mencionar la mezcla de ideologias, nacionalidades y tradicio-
nes que se pueden localizar en su territorio, la crisis emocional que si pobla-
cién sufria al finalizar el perfiodo de conflictos armados en los que el ejército
estadounidense habia intervenido, ademis de las dificultades sociales que el tiem
po de postguerra provocaba.

Es por ello que, el rock and roll surge camo una forma de rebeldfa y su opo-
sicidn a lo establecido por parte de la juventud que buscaba manifestar sus incon
formidades a través de su forma de vestir, bailar y ante todo de su misica.

Sin embargo, apesar de que este ritmo, por su vitalidad, era identificado
con la poblacién juvenil, su iniciador fue un hambre de edad adulta que se encar-
gé de unir diversos estilos, como: la balada, gospel songs, jazz, hill billy,
rhythm and blues; para conformar lo que hoy conocemos cano rock and roll.

Independiente a la popularidad lograda por Bill Halley con su tema "Rock
around the clock” (Al campds del reloj) era imperioso rar a un e jo-
ven que pudiera proyectar los deseos de la gente de su generacidn, ese hambre fue
Elvis Presley.

Elvis Presley, al iqual que el rock and roll, pronto logrd convertirse en
idolo de la juventud, perc justamente porque la misica los hacia olvidarse de los
conflictos en que su pais se habfa inmigcuido 3'/ encontraban una nueva forma de
ser independientes de sus familias y, de cierta manera, actuar camo adultos; eran
el lado oecuro de los progenitores, lo que aquéllos trataban de disimular por me-
dio de falsas poses sociales.

Este estallido de rebeldia pronto se extendié por el mundo, la colindancia
de Estados Unidos y México hizo que, no sdlo el aspecto musical, fueran imitadas
las formas de vestir, los camportamientos, la diversidn y hasta los alimentos,
esto como resultado a la importancia que adquirié la nacidn estadounidense des-
pués de la Segunda Guerra Mundial; ya que a partir de ese momento se colocaba a
la cabeza del blogue capitalista, una de las Potencias Mundiales y sentia el pode-
rio para intervenir en cualquier conflicto que ocurriera por el globo terrdqueo,
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por todo esto; la patria mexicana adoptaba su forma de vida, mds por mostrar su
alienacidn ideoldgica que por otro factor.

Ia importacidn del rock and roll cbligaba a que surgiera, en México, gente
que imitara el ritmo, pero en espariol. Al igual que en Estados Unidos, los prime-
ros fueron cantantes adultos con interpretaciones que poco tenian que ver con
esta corriente; lo importante era que el piblico se diera cuenta que en el pafs
tarbién habfa rock and roll y en nuestro idiama, con ello provocarfan la no sali-
da de divisas por concepto de importacidn de material discogrdfico y regalias,

Sin embargo, posiblemente nadie se hubiera imaginado que grupos de adolescen
tes se reunfan para improvisar las canciones exitosas que escuchaban por radio,
hacian su trabajo con gusto porque ese era su pasatiempo, mis tarde empezaron a
escalar los peldafos de la popularidad, gracias a la novedad que representaba ofr
rock and roll en espanol y por representar a un blogue olvidado de la sociedad.

Lo anterior, sumado a la calidad musical de su material, apesar de que no
eran misicos, les daba la oportunidad de identificarse plenamente con su audito-
rio ; porque, en cierta forma, pensaban y tenfan los mismos problemas que ellos.
Su espontaneidad al momento de escribir una cancidn o hacer una versidn en espa-
nol, cuando actuaban y su manera de camportarse fuera del escenario fue lo que
provocs su triunfo; pues se mostraban camo eran y sin pretensidn alguna, ldgica-
mente que con sus excepciones.

La popularidad lograda por los rocanrolercs era mds auténtica que la que
actualmente pueden presumir ciertos grupos musicales o cantantes, los Medics de
Cammnicacidn Masiva (radio, televisidn y prensa escrita) tuvieron mucho que ver
para hacerlo posible, perc no lo hacian con las batallas publicitarias que se li-
bran en nuestro tiempo sino bajo los criterios de calidad discogrdfica y musical
de cada artista.

Por otra parte, las campanfas de comunicacidn de esa época, por inexperien-
cla, eran menos afectados a la corrupcidn y en consecuencia; los famosos lo eran
por méritos propios y porque el piblico asi lo deseaba.
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Desgraciada o afortunadamente, el éxito del rock and roll en México coinci-
did con la transformacidn de la sociedad del pafs. Seguramente, el contenido de
algunas peliculas extranjeras influyercn en los jovenes mexicanos para buscar
otras formas de comportamiento totalmente distintas a las que se acostumbraban,
sin embargo, de cierta manera existfan en la poblacidn adulta de forma incégnita
y prohibida para cualguier sector de la sociedad.

Es posible que el desenfado con €l que se comenzaron a comportar los adoles-
centes era lo que molestaba a las ligas de la decencia del territorio y a los ve-
teranos, en general, por ser el reflejo de ellos mismos. Del otro lado, existie-
ron personas que no le dieron tanta importancia a la misica ni al comportamiento
de sus sequidores; despuds de todo, lo que hacian era bailar y divertirse sanamen
te, los problemas de bandalismo que existian, aparentemente provocados por el
rock and roll, no eran cosa nueva en la naciér). Mds bien, todo fue causado por ru
mores y con el fin de despertar en los escuchas la curiosidad de saber si en rea-
lidad todos esos desmanes podian ser provocados por un ritmo que a la larga hicie
ron suyo.

Todos esos acontecimientos, hoy en dia sélo son recuerdos de muchos padres
de familia y abuelos, los Medics de Comunicacidn, en especial la radio, se han va
lido de esa ahoranza para colocar nuevamente en el gusto popular las creaciones
en espanol del rock and roll.

las radiodifusoras que a estas alturas programan este estilo lo hacen, en la
mayoria de los cascs, por intereses particulares y de indole econdmico.

Rock Férmula 1470; al igual que Radio Uno, ven la posibilidad de obtener ga-
pancias, no sélo con sus emisiones al aire, con la venta de material discogrdfico
fabricado por su empresa hermana: Discos Orfedn.

En radiodifusoras caomo: Radio Variedades, Radio Felicidad, Radio Mil, XBEQ-2M,
Radio Chapultepec, podemos encontrar transmisiones de piezas de rock and roll por
tradicidn dentro de la programacidn de cada una; pues, en su mayoria fueron pre-
curscras en la emisidn de esta corriente en espanol durante la década de los 60's.

En Universal Stereo, esta misica se introduce como camplemento de las piezas
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originales creadas en paises de habla inglesa y que en México fueron utilizadas
para basar las composiciones de grupos y cantantes mexicanos.

El caso de Rock and Radio es muy aparte; ya que su principal propdsito es
convertirse en competidor directo de las estaciones Universal Stereoc y Rock FSrmu
la, el éxito que estas \ltimas han logrado las convierte en blanco perfecto para

ganar rivales y ofrecerles elementos para que sus opositoras les presenten bata-
1lla.

Lo que es notorio, la radio en la ciudad necesita ser un medio de verdadera
cammnicacién entre emisores y escuchas,éstos deben sentir la importancia que tie-
nen para los trabajadores de la radlodifusidén, asf{ como preccuparse por partici-
par con sus camentarios, interrogantes, etc., en las transmisiones de su frecuen-
cia preferida. Io mds dificil de lograr y lo mis importante, es que las estacio-
nes se den cuenta de que en la actualidad necesitamos un medio de comunicacidén ma
siva y personalizada, es decir; que le interese lo que le puede aportar su audito
rio, sin importar sexoo condicidn sociecindmica y cultural, después de todo ellos
son quienes reciben sus mensajes, buenos o males.

Justamente en esta relacidn comunicacional, receptor-emisor, es donde radi-
ca el éxito que ostenta Rock Férmula; ya que su locutor se ha convertido en un
verdadero amigo de sus oyentes, é1 mismo es quien provoca que le llamen teleféni
camente para tratar los mds variades asuntos y no sdlo para obtener premios.

Por otra parte, el triunfo de un programa de radio también se basa en el ma
nejo de elementos auditivos originales y que nunca o pocas veces hayan sido uti-
lizados en la produccidn radiofdnica; cbtener una imagen particular en cada emi-
sién y en la estacidn, en general, Las voces de los locutores y la personalidad
propia de cada uno de ellos es importante para obtener uha reaccidn favorable en
el piblico, quienes buscan a individuos que les alegren el momento; aundue sea
con cualquier tonterfa.

En cuanto al contenido musical no podemos hacer ninguna recomendacidn; pues
en la actualidad, las piezas que se transmiten por las ondas hertzianas es por-
que son apoyadas econémicamente para ser emitidas.
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Hay que reconocer que el rock and roll producido a 1o largo de los anos 60's
ha cautivado, de manera impresionante, al piblico de todas las edades, ha marcado
toda una época dentro de 1a historia musical del pais y se ha constituido como el
cimiento de otros ritmes similares, pero no han logrado cpacarlo; entre ellos se -
encuentra el Punk, el Heavy Metal y la misica Pop.

Ia primera, mds identificada con las clases marginadas que expresan, por me-
dio de esta corriente, sus inconformidades y los abusos que sufren por parte de
lag instituciones y por la sociedad con mayores recursos, esto iltimo lo hace un
ritmo no apto para la transmisidn radiofdnica y televisiva; ya que atentan, de
alguna forma, contra las dependencias gubernamentales. También se debe considerar
que las posibilidades de sus interpretes para pagar espacios en los medios, con
el propdeito de que emitan su misica, son escasos e insuficientes para cubrir las
tarifas impuestas.

Hablar del Heavy Metal es tratar con el estilo misterioso y macabro surgide
del rock, sus limitaciones de emisidn, apesar de no poseer un contenido tan fuer-
te y crudo como el Punk, son similares al de éste; sus causas: la falta de recur-
sos financieros y la ausencia de una compania disquera poderosa que los represen-
te.

El Pop, de cierta manera, representa al rock and roll de los 60's, es la mi-
sica que tiene mayor apoyo de los Medios de Caminicacidn, aunque sea remnerado,
sus contenidos son de 1o mis intranscendental que pueda existir; causa por la
cual se logran colocar en las emisiones de radio y televisidn, aparte de contar
con el apayo publicitario y econdmico de una empresa llamada TELEVISA, en la que
las demds corrientes notienen cabida.

En sintesis, para dar respuesta a las hipitesis que dieron origen al presen-
te trabajo, si bien es cierto que los programas de radio "apoyan" a una determina
da linea musical, en este caso el rock and roll en espanol, es por fines muiy par-
ticulares: econdmicos, o por tradicidn dentro de la emisora, perc nunca porque
realmente quieran dar su colaboracidn para que el pdblico lo siga recordando.

Por otra parte, las modas musicales siguen y se reciclan de acuerdo a los
intereses de los empresarios de camnicacidn. Sin embargo, los estilos, donde
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entraria el rock and roll, nunca pasan desapercibidos y tampoco son ficiles de
olvidar; aunque los mediocs, en especial la radio, se pueden encargar de conver-

tirla en alge cotidiano ¢ indispensables para guienmes acostumbran escucharla du-
rante varias horas al dia.

Lo que aqui se ha expuesto no intenta, wds que reconocer cuales son los mo-
tivos por los que el rock and roll se ha hecho presente en las radiodifusoras y
la importancia que ha tenido en muchos de los padres de familia e incluso en ge-
neraciones posteriores.

108 senderos recorridos por esta misica son tan variados que darian pauta
para nuevas investigaciones, pero por el mamento; su importancia dentre de la ra
dicemisién nacional ha quedado cubierta.



ANEXOS
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ANEXO 1

Los Locos del Ritmo
sembraron trabajo para cosechar aplausos y éxito

La historia de Los Locos del Ritmo comienza en 1958; en ese tiempo sus inte-
grantes estudiaban en la Prepa 4 y los descansos interclase eran utilizados para
reunirse en un salén de actos que estaba acondicionado con un piano; el objetivo
eraescuchar a Pepe Negrete tocarlo y a Tono de la Villa cantar alguna cancidn de
moda.

Esos encuentros se hicieron mds oficiales hasta que, por el gusto a la misi-
ca, se citaron en la casa de Pepe para ensayar y montar las piezas que sonaban
por radio. De esa forma se fundS el conjunto musical "Pepe y sus Locos™; sus inte
grantes originales fueron: José Negrete; pianista, Jesuis Gonzdlez; requinto y com
positor, Antonio de la Villa; cantante, Mario Carlos Sanabria; bajo, Alberto Fi-
querca; guitarrista, José del Rio; bateria. Para diciembre de 1958; Pepe del Rio
deja el grupo y su lugar es ocupado por Rafael Acosta, quien también escribiria
algunas canciones.

El primer logro importante de "Pepe y sus Locos" fue ganar la representacidn
de México en el concurso "La Hora Internacional del Aficionado", la final del cer
tamen se realizd en Nueva York y consiguieren un satisfactorio segqundo lugar.

Cuando regresaron al pafs c on SuS iones en televisidn; en
programas tales cano: "Los Grandes de la Televisidn®, "La Hora de Paco Malgesto®
y "Variedades de Media Noche", mds tarde actuarian en teatros de revista como EL
Follies, Su repertorio inicial se componia de canciones en inglés: "Teddy bear",
“Tutty Frutti", "Baby I don't care": entre ctras.

Todo lo anterior suena fdcil, pero detrds de ello hubo fines de semana dedi-
cados exclusivamente a una cosa: ensayar; al respecto $u baterista, Rafael Acos-
ta, camenta:
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"Al principio fue el gusto de tener contacto con la misica 1o que nos orilld
acmvertimenmisiecs,msuuuslognuimpotjmquyporgusto,mmla
gente, misicos adultos, no nos daban el valor que teniamos; - apesar de que los

yos eran agotad El sdbado, era el dia de yo, nos la pasab 12, 15,
18 horas ensayando, me acuerdo que no me bajaba de la bateria; al acabar una can-
¢idn le daba una mordida a una torta y tocabamos otra, al terminar le daba un bu-
che al refresco que tenfa ahf, y los demis hacian lo mismo®.

Pese a lo aqui mencionado, las primeras presentaciones de este conjunto,
antes de los programas de televisidn, fueron en fiestas particulares donde se te-
nian que cumplir con dos condiciones para que los muchachos tocaran: que les die-
ran de cenar y que hubiera chavas para bailar; ya que no cobraban nada por su
actuacién, seqin declaré su baterista.

Entre 1958 y 1960; la carrera artistica ée "Pepe y sus Locos" tuvo muchas oo
sas positivas para ellos, su cambic de nombre por "Los Locos del Ritmo" y la gra-
bacidn de su primer disco: "Rock con Los locos del Ritmo", que permanecid enlata-
do durante diez meses; pues su campania disquera dudaba del éxito que pudieran te
ner, para junio de 1961; ya habfan ganado un disco de oro, uno de plata y un tro-
feo. Cuando el acetato salid a la venta, principios de 1960, empezaron a sonar
may bien por radio "No soy rebelde" de Chucho Gonzdlez y "Tus ojos" de Rafael
Acosta, por otra parte; se registxd el ingreso de Manuel Ldpez (guitarra) en lu-
gar de Alberto Figuerca.

Ia grabacidn de ese disco y la de otros grupos similares propicié un cambio
radical en la programacidn de muchas estaciones de radio en el pafs; explicd nues
tro entrevistado: ",..hubo estaciones que cambiaron su programacidn, de misica en
inglés a rock en espancl, por idades del piblico; me imagino que el piblico
1lamba para pedir rock en eswnl, algunas de esas estaciones fueron Radio Mil,
Radio 590; La Pantera, Radio Pxitos, Radio Felicidad, XEDF...*

Por otra parte, la primera gira que hizo el mencionado conjunto fue a Tampi-
co, pero la fuente de trabajo mds importante que hubo, no sdlo para Los Locos si-
no para todos los exponentes de rock and roll en México, fueron las giras organi-
zadas por el senor Guillermo Vallejo y patrocinadas por la cerveza Corona Extra;
esas presentaciones, bajo el nombre de “Caravana Corona Extra", se encargaba de



140

llevar diversidn a la gente del interior de la Repiblica, inclusive en un dia se
cubrian tres lugares distintos con un mismo elenco:

*...hacismos Tehuacdn, Puebla
y Tulancingo, por decir algo, los
que empezaban en la primera plaza
conforme terminaban salian a 1a si-
quiente y asi se corrfa a la gente
para que fueran las tres funciones
casi simltineamente...”

Log éxitos de Los Locos fueron
en aumento: presentaciones en radio,
televisidn, teatyo y cine; todo fue
asi hasta 1962. Fn ese ano, Tonc de
la Villa, cantante y columna verte-
bral del grupo, dejé de existir vic-
tima de cdncer en los ganglios. Antes
de fallecer, Tofio escribié una carta
para cada uno de los integrantes del
conjunto, esas misivas las mandsé un

dia antes de operarse en El Paso; Te- . Rafael  Acosta; .
xas. Acerca del contenido de los men- {indco de Lo Iaxs del Ritwo g o2 deticd
a la miim.

sajes, el creador de "Tus ojos" seha_
16:

*Hablo de la gue recibf, en ella me padia a mi y a cada quien, son similares
las cartas, que no dejaramos el grupo y que si tardaba en regresar o no regresaba
que siquieramos con el conjunto; porgue habiamos hecho un esfuerzo miy grande du-
rante muchos anos y no por la falta de alguien, en ese caso la de &1, ibamos a de
jar caer todo, pero apesar de que el grupo siguid, después de su merte, nada
fue iqual.

"Siento quea partir de la muerte de Tono de la Villa, el grupo se volvié como
un hotel en que entraba y salia gente hasta gue llegd el mamento en que se perdid
el control de quien salia y quien entraba®.
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Bse fie el principio de) fin de uw de los mejores conjuntos de rock and roll que
hubo en Mérico, a pesar de que todavia llegan a reunirse esporidicamente para
alquin evento musical; cada uno de los integrantes de Los Locos del Ritmo se han
dedicado a sus respectivas profesiones, sin ambargo, su importancia ge ha extendi
do hasta la actualidad. N

Al interrogar a Rafael Acosta scbre lo determinante para que no sdlo su éxi-
to sino la del rock and roll en espafiol haya sido tan contundente entre el pibli-
<o; sehald: "fo que impactS a ls gente es que de repente hubo un ramillete de
hermosos jovencitos que osaron bacer letras en espanol para que las pudieran
entender; porque el ritmo es universal, usted puede escuchar un disco de Bill
Halley y aunque no sepa inglés se vibra por el ritmo, por el espfritu que se sien
te en las grabaciones. La gente vibra con todo eso, pero de repente tuvo la cpor-
tunidad de identificarse con las letras, cantar letras juveniles; porque las
haciawog gente joven que pensaba igual gque ellos en ese somento. Todo eso fue lo
impactante y lo que decidié que el movimiento de rock fuera importante; tal wvez
eran letras sin importancia, pero finalmente habfa una identificacifn con el pd-
blico a nivel idicm®; concluyd.



ANEXO 2

Grupo Pioneroc del Rock and R
Los Rebeldes del

la casa del senor Francisco Dominguez, pian

and roll Los Rebeldes del Rock, fue el lugar doj
)

1la historia de la misica popular en México, s
este misico el relato de sus inicios profesional
de recuerdos.

El grupo de Los Rebeldes del Rock comenzd a
tes eran: Guillermo Américo Tena, José Maria Sil
de la Villa, quien después de un tiempo se conve
cos del Ritmo, juntos comenzaron a ensayar y a g
en aquella época; al respecto, Paco Dominguez od
ma platillo de contratiempo, camo no habia para
1las y un mecate un platillo, tenfa una tarola y

Todo marché bien hasta que ante la posibili
surgié una diferencia entre Tono de la Villa y ¢
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6l en espanols
Rock

ista fundador del grupo de rock
je retrocedimos tres décadas en
para conocer de viva voz de

Ls

y sumirnos con €l en su mar

gestarse en 1957; sus integran-
va, Francisco Dominguez y Tono
reiria en el cantante de Los Lo-
mfrir las carencias de un grupo
ments: "Hay una coma que se lla-
es0; Chema colgaba entre dos si-
alquilabamos un bombo®.

dad de grabar su primer disco
1 resto del conjunto; aquél que-

ria que su nombre encabezara el acetato, todo acabd con la salida del cantante.
Mis tarde, Sammy Fournier se convierte en el vocalista del cuarteto y se une a

ellos Waldo Tena (RIP); de esa forma camenhzaron
fiestas particulares y en los salones de baile
sin recibir remuneracién.

1a incorporacidén de Juan José Laboriel,
Johny Laboriel, fue debida a una actuacidn en
Jaime Ortiz Pino presentd a los cinco rocanrolel
pués de escucharlo cantar los temas "Only you"
de Elvis Presley, de contar con la autorizacidn
a Los Reyes del Rock, primer nombre con €l gue
del tiempo, Sammy Fournier dejé el grupo.

a participar en bailes escolares,

Maxim's y Riviera, obviamente,

m:ﬁ:r oonocido por el piblico camo

io variedades, ahi el locutor

ros con el interprete negro. Des-
de Los Platters y "Tutty Frutti®

de sus padres; Johny se integré

ge dieron a conocer. Con el paso
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A partir de ese momento, Los Reyes del Rock empezaron a alternar con grandes
orquestas como la de Pablo Beltrdn Ruiz, Carlos Campos, Los Violines de Agustin
Lara, Mario Mercerdn, la Orquesta de Ingenieria; generalmente en centro nocturno,
perc apesar de trabajar para un piblico adulto eran bien recibidos.

Uno de los primeros programas de televisidn en que participaron fue "La Hora
Batey de Paco Malgesto"; nuestro entrevistado camentd: "Como no tenfamos bajista;
le dimos unas clasesillas a Folo Tena, nos prestaron un contrabajo y noe presenta
mos en el programa®.

Después de esa emisidn televisiva, Los Reyes del Rock se conformaron total-
mente: Guillermo Anérico Tena; guitarra, Pole Tena; bajo, José Maria Silva; bate-
ria, Francisco Dominguez: piano y Juan José laboriel; cantante, se presentaron
por primera vez en El Teatro Follies bajo el apadrinamiento de Jesis Martine:
"Palille", durante octubre de 1959 compartieron créditos con odmicos de la talla
de Tin~tan y Marcelo, Chicote y El Bigotdn Castro. ’

Durante esa temporada teatral, por sugerencia de “Palillo" y del Bigotdn Cas
tro, modificaron el nombre del conjunto, para ser conocidos de forma masiva oomo
Los Rebeldes del Rock.

A principios de 1960; Los Rebeldes del Rock no habfan grabado ningin disco,
en busca de una oportunidad, llegaron a las oficinas de Discos Orfedn: *...ahi
nos recibid Paco de la Barrera y nos dijo que ya nos tenfan en la mira; porque un
dfa nos hd tocar en Televicent 1o que sucedia es que nosotros, no se ni
ofmo, ensayabamos en uno de los estudios. Entonces; ya ni nos hizo prueba y nos
dio las letras de 't tonto com yo! y 'Ia hiedra venenoea® para que escribieramcs
mestra versidn en espanol®.

De esa forma, Los Rebeldes lograron conquistar al miblico juvenil desde el
instante en que se comen2dé a escuchar su interpretacidn a "La hiedra venencsa",
escrita por nuestro entrevistado y su mamd, pero.su buena estrella no logrd obte-
ner un lugar dentro del Sindicato de Misicos: "Los misicos no aceptaban que un
grupo de muchachos, que en machos casas no sabian de misica, estuvieran agrupa-
dos junto a ellos. Hasta que un dia, Venus Rey se acercd a nosotros y mégicamente
quedamos integrados, pero yo siento que fue por la gran fuerza que el movimiento



adquirié y por el enorme
nimero de grupos y can-
tantes de rock and roll
que surgieron®.

Por una parte, los
pioneres del rock and
roll en espanol no eran
aceptados por los misi-
cos, por la otra; los pa-
dres, por lo menos en el
caso de Los Rebeldes del
Rock, apoyaban la labor
que sus hijos desempena-

ban, al respecto Paco 0m farmacidn en 1a axrimte clision; inorsionS enel
"El Abuelo" Daminguez se- Rock and Rall com misioo y letrista:
Franciaxo Daningez.,

nald: "En realidad; todos
nuestros papds nos apoya-
ron: la sefora Lupita Tena (RIP); la mamd de los Tena, siempre comprendid que
esto no ess mis que un trabajo, cam cualquier otro. La mamd de Johny igual, miwi-
me que ésta ha sido la vida de la familia Laboriel. De Joeé Maria Silva; sus pa-
dres siempre admiraron y apoyaron 1o que hacia. En mi caso; siempre me apoyaron,
a pesar de que mi papd era una persona muy tradicionalista y lo que tocabamoe era
una misica miy estridente. Después mi padre fallece, camo no tenfa teléfono, mis
capaheros no se enteraron y oamo al sexto dia de su muerte, fueron a avisarme
que ibamos a tocar en el Salén Astoria; yo les dije que mi papd tenfa dias de fa-
1lecido, pero lo tenfamos que consultar con mi mamd. Fuimos con ella y empezaron
a decirle: ‘que.vaya Paco; porque le hecha muchas ganas', se nos quedS viendo y
nos dijo: ';Para ustedes esto es um trabajo o un hobby?* ~'No sefiora; para noso-
tros esto es un trabajo'-. Ella se me quedd viendo y me dijo: ';Sabes qué hijo?,
ve y cumple tu trabajo; porque no por el hecho de que ti estes en casa tu papd
va a resucitar o cosa por el estilo, ;ho!; el sentimiento se lleva muy intimo.
Asf que ti ve y cumple oon tu trabajo'".

Ia rivalidad musical, que existia entre los rocanroleros, no impedfia que los
inexpertos misicos se guardaran respeto en el terreno profesional y mantuvieran
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un contacto may cercano, porlonenosenlopocantealnskebeldesdelkmkcm
el resto de los grupos e interpretes solistas.

Por otra parte, lejos de verse perjudicado el desenvolvimiento social de
quienes incursionaron en las filas del mencionado ritmo, en muchas ocasiones esto
les parmitid integrarse a un contorno, al cual tendrian que acosturbrarse o se
asfixiarian; como muestra tenemos la experiencia de nuestro entrevistado: "Antes
de estar en el gnupo, era un muchacho muy serio, no iba a fiest no tenia amd

era m1y cerrado y apartir de que comence a estar, primerc en Los Reyes del Rock y
1uego en 1os Rebeldes ewp a transfi Me; YO creo que fue para bien®. Si ese
fue el resultado en los exponentes de esta moda musical que podiamoe esperar de

sus seguidores, por lo menos la aceptacidn indiscutible del ritmo y la consolida-
cién de sus interpretes, como oourrid.
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ANEXO 3

Luis Sdnchez (Crazy Boy's):
"Las canciones no son copias de las originales®

El encuentro con un perscnaje que se ha mantenido fuera de la vida publica du
rante bastante tiempo despertaria la curiosidad de cualquiera, un hatbre de cample
xidn delgada, con un rostro que da testimonio del paso de los ancs; son las carac-
teristicas de nuestro entrevistado, Luis Sdnchez, quien en su juventud fungié como
baterista del grupo de rock and roll "“The Crazy Boy's".

El mencionado conjunto, conformado por estudiantes de la Preparatoria 5 y ve-
cinos de las colonia Narvarte, unidos por un sélo motive: la misica, apesar de
que no tenian grandes conocimientos de ella, fueron los encargados de hacer las
versiones en espafiol, arreglo y letra, de las canciones que interpretaban, asimis-
mo, de canciones originales; como "El blues del grillo" y "El nifio popis”. Acerca
de lo anterior, Luis Sdnchez comentd: "Las canciones no son copias de las origina-
les; es sacar el extracto de ellas y de ahi le poniamos letra, la ajustabamos con
1a misica, y no sabiamos de misica; eso era 1o mejor del caso, no estoy diciendo
Crazy Boy's sino de todos los grupos; es que nosotros jugabamos con la misica®.

A juicio de nuestro entrevistado, la naturalidad mostrada en los contenidos
de sus interpretaciones y en sus movimientos en escena fue un elemento de suma
importancia para lograr el éxito y es que a ellos nadie les decia como moverse o
que decir en sus canciones,

El grupo surgido en 1959; camenzé a darse a conocer en fiestas particulares,
después vendrian presentaciones en salones de baile como el Maxim's y el Riviera.
"Luis *'Vivi' Herndndez se encargaba de consequir las actuaci en los salones,
gratis l4gicamente, entre una y otra orquesta tocabamos nosotros, ese era muestro
ensayo con piblico; por llamarle de alguna forma®.

Para principios de 1960; el sexteto integrado por Alejandro Sdnchez y Luis
Scali en los bajos eléctricos, Luis Rail Iara en el requinto, Luis Vallejo; piano,
Luis Sdnchez; bateria y su cantante; Luis 'Vivi' Herndndez debutaron en El Teatro



147

Follies y rdpidamente escalaron los peldanos del triunfo hasta colocarse como las
estrellas del espectdculo.

Con estos antecedentes, Los Crazy Boy's se dispusieron a grabar su primer dis
oo, el cual salid a la venta en julio de 1960 y contenfia temas tales camo: “Leroy”,
"Ahora o nunca", " Qué hiciste?", "Be bop A Lula®, "Sacudiendo y Barriendo", "La
cancidn de Pepe®, "El EDgﬁi de la guitarra” y "A la luz de la luna®, entre otras.

Scbre el material gque grabaren,
Luis Sdnchez menciond: “Paco de 1a Ba

'S rrera, birector Art{stico de Discos
'} Orfedn, nunca se opuso a que grabara-
‘ mos las i que les p famoa;
[
+

P H

nos dejaban decidir los tamas que
interpretabamos. Por eso, todo lo
hacfamos con qusto; porque hacfamos
1o que las cosas que nos gustaban, no
camo ahora qQue les dan a los cantantes
los temas, les crean una imagen y
hasta los hacen mentiruecs; nosotros
eramos auténticos, espontdnecs y no
veiamos en esto otra cosa que no fue-
ra la satisfaccidn de hacer bien lo

G nueves integrantes, % »
Tuis Sichez dirige a Los Oty Boy's que nos gustaba: la misica®.

Desde la época en que surgid este y otros grupos de rock and roll se congide-
raba que los disturbios que ocurrian en la ciudad eran provocados por estos even-
tos, sin embargo, como lo declararia nuestro entrevistado, ellos ni siquiera se
enteraban de los problemas que existian, pero al igqual que en la actualidad, eran
producto de los deseos del piblico de estar cerca de sus estrellas.

Por otra parte, posiblemente las letras originales de muchas canciones eran
protestas a los acontecimientos bélicos ocurridos en el mundo ¥ en los cuales Esta
dos Unidos se veia involucrado; en México las circunstancias eran distintas y las
versiones que surgieron hablaban de temas intrascendentales a los intereses politi
cos de la nacidn.
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En opinidn del baterista de Los Crazy Boy's, ocwria todo lo contrario: "Fue
un movimiento muy sano; la prusba es que los Cafés Cantantes eran eso: cafés. Se
tomaba un café, una naranjada, una Cocs=cola, una malteada ni siquiera de comer;
porgue los muchachos no tenfan dinero. Un café costaba un peso y uno se podfa pa-
sar toda la tarde o gran parte de 1la tarde escuchando misica. Ahora dicen que
habfa droga, a 1la mejor sf, pero en ese mmento no la conocf; © no la queria ver,
o no 1a veia, o en verdad era totalsente sanc®.

El movimiento musical propiciado por el rock and roll causd una euforia tal
que se convirtid en un movimiento de cardcter social, una apertura para dar cabi-
da a la juventud, que sin distincidn econdmica se disponia a bailar al compds de
su ritmo. -
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ANEXO 4

Club Unidos por el rock;
gusto por la misica de los 60's y apoyo a una estacidn de radio

Los damingos © sdbadosa partir de las doce del dfa, la explanada del Museo
de Antropologia e Historia, en el Bosque de Chapultepec, se comienza a transfor=
mar; aproximadamente 50 personas, de todas edades, ocupaciones y niveles sociales
se reunen para hacer trabajar la miquina del tiempo hasta situarnos en la década
de los 60's. Las mantas colgadas en los drboles son la carta de presentacidn de
esta agrupacidn: Club Unidos por el Rock; Rock Férmula 1470 AM y Organizacidn Ra-
dio Férmula.

Conformade formalmente el primero de diciembre de 1992; tiene como cbjetivo
principal: apoyar la programacién de la estacidn radiofdnica Rock Fémmla, parti-
cularmente el programa "Vibraciones del Rock®, con ocho anos al aire y bajo la
conduccidn de Humberto Cantu ha conseguido aglutinar, sélo en el interior del men
cionado grupo a cinco mil oyentes,

La sociedad formada por iniciativas externas a la radiodifusora, cuenta con
un Consejo Directivo; a la cabeza del cual se encuentra la senora Guadalupe Veldz
quez, como Vicepresidenta; la senora Maria del Refugio Maldonado, Secretaria; Ge-
noveva Flores y Jefes de Grupo; los jévenes Lidia Membrillo y Alfonso Téllez.

A pesar de la independencia mostrada en el surgimiento del mencionado Club,
la Organizacidn Radio Férmula les ha brindado su ayuda; seqiin nos comentd su Pre-
sidenta, la senora Veldzquez: “Desde el primer mamento en que se enteraron, de
nuestra iniciativa de conformar el Club, me brindaren todo su apoyo, nos dijeron
que estaban a nuestra disposicién en lo que pecesitaramos; porque esto iba a ser
un apoyo mutuo: nosctros impulsamos y prawovemos la estacidn y ellos nos ayudan
en lo que necesitamos®,

Ademas de invitar a la gente a que escuche Rock Férmula y de pretender alar-
gar la euforia causada por el rock and roll, esta agrupacidn realiza obras socia-
les: llevaron un rato de alegria y juguetes a los nifios del orfanatorio "El Mexi-
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canito®, pronto los habitantes de 1a colonia Jiménez Cantd recibirdn articulos
escolares, zapatos, calcetas, despensas, etc.

Seqiin informd la sefora Veldzuez, este grupo no restringe el acceso a nadie,
pero quienes lo integran deben cumplir con tres requisitos indiepensables: gustay.
del rock and roll, escuchar Rock Férmula y asistir a sus reuniones.

Este Club, creado sin fines de lucro, es el vnico que ha surgido por inicia-
tiva de los radioescuchas de una emisora, hasta donde se tiene conocimiento, su
sostenimiento econdmico ha sido via aportaciones voluntarias de sus socios.

Todo lo camentado es el resultado de la admiracicn que estas personas tuvie-
ron por los interpretes del rock and roll en espanol y por el que han empezado a
sarbrar hacla el conductor de "Vibraciones del Rock®. Lo mejor del caso es que
han dado nacimiento a un grupo de amigos que Juchan juntos por la permanencia del
ritmo que conmociond al mundo desde hace mds de tres décadas.
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ANEXO 5

"La radio moderna tiene que integrar a sus radicescuchas a ella
para que sea exitosa®: Humberto Cantd

La estacidn Radio Cafidn desde hace, aproximadamente, dos anos Rock Férmula
14707 comenzd a basar sus espacios musicales en el rock and roll en espanol, a
consecuencia del éxito logrado por su programa "Vibraciones del Rock".

Dicha emisidn, originalmente, tuvo el norbre de “"Los Canonazos del Rock",
inicid en 1985; bajo la conduccidn de Gustavo Calderdn Milldn, mds tarde la de
Eduardo Gémez San Mart{ y finalmente, quien actualmente es el ahimador de la se-
rie, Humberto Cantd; el cual lo rebautizé como: "Vibraciones del Rock”.

" Con el paso del tiempo y con la mayor aceptacidn que camenzd a tener; el pri
mitivo horario de este programa, de tres a cuatro de la tarde, se empezd a prolon
gar hasta establecerse de nueve de la mafana a la una de la tarde y una segunda
.enisidn, de cinco a siete de la tarde, a lo largo de toda la semana; con ello se
consolido el surgimiento de Rock Fdrmula 1470 AM.

' En entrevista realizada con, el programador y conductor de "Vibraciones del
Rock", el sefior Humberto Cantd camentd que en las transmisiones de esta serie se
intenta manejar todo el catdlogo musical que tienen, lo mismo éxitos que temas po
co conocidos, ademds, todos los dias se abren espacios para tocar las piezas que
el auditorio desee escuchar, pero "el programa es muy espontineo; a.veces hacemos
la programacidn a un lado y vamos con lo que la gente diga, hablamoe de temas ro-
ménticos, temas simpdticos, hacemos concursos®.

Por otra parte, independientemente de la misica, se intenta hablar del movi-
miento y del encuentro de la juventud mexicana con un ritmo extranjero que logré
arraigarse en ellos, seqin menciond el animador del programa: "en 1993 siento que
es un movimiento de mis educacién, de mis conocimiento, de mis experiencia y tam-
bién de mxcha més nostalgia; la gente piensa que puede ser el iiltimo tren el ye-
cardar el rock and roll, el viejo rock and roll, elqtnrid)mdta.mlmu:mlm
amor gue estdn viendo por dltima vez®.
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Si por un lado, la aceptacicn del miblico para esta emisora ha sido por el ti
po de misica que toca en sus transmisiones de "Vibraciones del Rock”, por el otro;
el trabajo de Humberto Canti ha conquistado a quienes acostumbran escucharlo, so-
bre todo, por la manera en que se camporta con ellos al declararse su amigo, ser-
vidor y admirador; al respecto camentd: 'Yomi&uoqelamteesnuy-bla.'
al acompanarnocs, al estar con nosotros y también siento que acy amigo de todos.
Servidor; desde luego, procuramos complacerles y servirles. Adniro a la gente que
nos estA escuchando deade su trinchera, tratando de sacar adelante a su familia,
a su pafs; yo los admiro porque chambean estén con nosotros, nos cuentan sus pe-
nas, sus alegrias®.

El hecho que el conductor y programador de la serie a que hos referimos sea
actor de teatro experimental ha causado que su trabajo radiofénico vaya en busca
de una camnicacidn auténtica entre él y quienes lo escuchan: "El teatro es un
arte miy bonito, pero si es de un emisor y un receptor pierde su encanto, igual
l1a radio; la radio modernma tiene que salir a buscar a sus escuchas, tiene que
integrarlos a ella para que sea exitosa, es decir; tener una retroalimentacién co
mo en el teatro, la radio debe llevar esa funcidn, no nada mis emitir diversidn y
eaparcimiento sino hacer que la gente participe®. Concluyd.
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ANEXO 6

Rock and Radio :
una nueva opcidén para el Rock and Roll en inglés y espafnol

Desde el 22 de octubre de 1992 la Amplitud Modulada ha recibido la transfor-
macidn de la frecuencia 1200; XEDA-AM es Rock and Radio, antes Radio 13, este nue

vo espacio radiofdnico basa la totalidad de su programacidn musical en el rock
and roll, tanto en inglés como en espanol.

Con esta opcidn, XEDA-AM busca invelucrar a su auditorio en los amos 50's y
60's, prueba de ello es su emisidn noticiosa "The News"; en ella se hace mencidn
de los acontecimientos nacionales e internacionales que ocurrian en aquella dpoca.
Por otra parte, intenta perfilarse como una emisora auténtica de rock, pero sequn
camentd €l licenciado Heriberto Vdzquez, Director Artistico, "...el rock and roll
es el ritmo mis importante del siglo; no ha muerto y sequird vigente, habrd otros
ritmos que sean consecuencia de..., o tamen sus bases del rock, pero es una cosa
que es y sequird siendo”.

El equipo humano, encabezado por el licenciadc Vdzquez, intenta, en primera
instancia, dar a conocer la existencia de Rock and Radio y, por ende, colocarse
en un buen sitio dentro de los niveles de audiencia, Por cierto, segin indied
nuestro entrevistado, las emisiones de las siete de la mahana, doce del dia y cin
co de la tarde, en las que sdlo se transmiten piezas de rock and roll en espanol,
son las que tienen mayor aceptacidn por parte de la gente, justamente esos blogues
surgieron a causa del interés del auditorio en escuchar esa misica; ya que con
anterioridad se introducian a lo large de todo el dia.

Sobre la forma de programar, el Director Artistico de XEDA-AM senald que den
tro de la estacidn inicamente tienen cabida los cantantes o grupos con mayor reco
nocimiento y los temas que lograron colocarse entre los mis populares. En cuanto
a las peticiones telefdnicas, son un pardmetro para tener idea de lo que el publi
co deaea oir, pero al final de cuentas menciond: "Yo programo de acuerdo a lo que
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pienso que la gran mayoria de la gente le gusta; pues al elegir los teman de una
egtacién se debe de dejar de pensar en las minorias y en los gustos personales®,
conciuyd el licenciado Heriberto Vdzquez.
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ANEXO 7

Para complacer los gustos musicales de su pdblico;
Radio Felicidad se convirtié en "lLa Comadre 1180"

Radio Felicidad, perteneciente a Grupo ACIR, surgié en 1950; en Pachuca y
fue traida a la Ciudad de México en 1952. Sus siglas XEFR-AM han sido usadas pa-
ra denominar a las estaciones: "La moda musical de México", "Radio Felicidad™ y
desde mayo de 1993 "La Comadre 1180", siempre en la misma frecuencia: 1180 kilo-
hertz.

En sus inicios, la emisora transmitia migica moderna en espanol, incluyendo
rancheras, con el transcurso del t#empo se transformS en una radiodifusora juve-
vil; dedicada a la majer y actuvalmente programa canciones gruperas.

En el caso de Radio Felicidad, era una emisora que procuraba dar alegria al
auditorio, ademds de comnicar, entretener e informar a quienes recibian sus sena
les en el Distrito Federal y drea metropolitana; es por ello que, en la opinidn
del senor David Saldafia, Coordinador de Produccidn, todos los programas tenian
buena audiencia; principalmente en la manana.

Entre sus emisiones musicales se encontraba la serie "Los Grandes afios del
Rock and Roll", la cual permanecid diez afigs al aire; aunque la difusora siempre
programs este ritmo. Las piezas que se incluian eran elegidas por medioc de un sig
tema de computo; producto de los estudios de mercado que se realizaban ¥, en me-
nor medida, a las peticiones telefdnicas del auditorio.

Al interrogar al Coordinador de Produccidn sobre el por qué de la transforma
cién tan radical de su programacidn; sehalo: “Actualmente a la gente le gusta la
misica grupera y pide que se le programen grupos; entonces le damos grupos. Hay
que darle a la gente lo que pide, esa es nuestra principal politica: Tratar de
agradar al piblico programindole la misica que le qusta®.

Para finalizar, el senor Saldana indicd: "La radio es la compafifa de la gen-
te y, cawo es ficil de obtener, la gente no la valora, pero yo considero que sin
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radio no podrian vivir; porque informa, entretiene, divierte y acompalia; que es
1o mis importante, Bn cambio las estaciones de PM se han convertido en rocolas y
ahmjormmaesmﬁd,mhchanufuualgﬂmqndim:m
onda?; ofmo ostds?, ;Quf bueno que estis con nosotros?- Las PM's mon cosa sparte,
1a radio no pe hizo para tocar nadn mis misica; la radio estd para servir a la
gente".
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ANEXO 8

Organizacién Radio Centro;
La Reyna de la Popularidad en México y Golden Music

Una de las organizaciones radiofdnicas con mayor aceptacidn entre quienes
acostumbran ofr las senales hertzianas, es el grupo Radio Centre, principalmente
por sus emisoras Radio Variedades y Universal Stereo, de la amplitud modulada y
de la frecuencia modulada; respectivamente, 1as cuales ocupan sitics dentro de
los primeros diez lugares del rating, elaboradoc por INRA, de radiodifusoras de
ambas bandas.

1a mds antiqua es Radio Variedades, XEJP; "La Reyna de la Popularidad en Mé-
xico", surgida en 1930; su cobertura abarca al Distrito Federal, zona metropolita
na, asi camo poblaciones cercanas: Cuernavaca, Querétaro, etc. A través del 1150
AM transmite programas con diversos contenidos musicales, para los que existe un
pdblico especial, que van de tropicales, temas interpretados por Juan Gabriel y
rock and roll en espanol producido en la década de los 60's.

En el Gltimo caso, las dos emisiones de "La Hora del Rock and Roll", ocho de
1a manana y cuatro de la tarde, la forma de seleccionar su contenido fue manteni-
da en secreto por nuestro entrevistado: el licenciado Gerardo Barruece, Coordina-
dor de Produccidn de Organizacidn Radio Centro. Dicho programa se ha presentado
desde 1960 hasta nuestros gfag y ha permanecido a pesar de las transformaciones
mugicales que se han sucitado en la estacidn; el por qué de estas circunstancias
fuercn indicadas por el licenciado Barrueco: "Esa misica ha jugado un papel sy
importante dentro de la programacidn de Variedades y no solemente de la estacidn
8ino dentro de la vida de micha gente que todavia nos escucha. Ademds, el piblico
pide que se tranamita el rock and roll".

Por otra parte, Universal Stereo, surgida en 1974; cubre las mismas zonas
que Radic Variedades, pero su programacién va dirigida al ptblico de estrato eco-
ndnico alto; ya que la mayoria de su programacidn masical es de lengua inglesa,
1a dnica emisidn en que se incluyen temas en espanol es "La Historia del Cover”,
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con doce anhos al aire (1981), pero sélo se introducen fragmentos y las versiones
originales, en inglés, as{ camo datos sobre los interpretes en ambos casos.

Segiin comentd nuestro entrevistado, no se puede hablar de que alguna de sus
series tenga mayor aceptacién que otra; pues: "Hay gente que le gustan los progra
mas de 1os Beatles, otras que prefieren ‘Los Picneros del Rock', hay awditorio pa
ra 'Golden Music’. No podemos hablar de que una serie tenga mayor andiencia que
otro, en general; todos son bien aceptados por Ia gente®. ’

En el caso de ambas estaciones, las llamadas telefdénicas son un pardmetro
que les permite conocer 1o que el piblico desea escuchar, pero no pueden realizar
carplacencias; ya que en Universal Stereo toda la programacidn es grabada, a
excepcidn de "El Club de Los Beatles" y en Variedades; al menos que se trate de
una emisién formada por las peticiones del auditorio y que el material se encuen-
tre disponible, de otra manera; las sclicitudes pueden ser incluidas en las trans
misiones del siguiente dia.

Al interrogar al licenciado Barrueco scbre qué es lo que necesita un progra-
ma de radio para que tenga éxito, indics: "la creatividad con que una estacién
presenta su programecidn, muestra de ello fue W-FM que mostrd cosas que nunce
habfan existidos en radio y llamaron la atencién; scbre todo de los jévenes. En
radio t que p ocosas y originales para el piblico®. Concluyd.
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ANEXO 9

Radio Mil; La Voz de la ciudad

una de las estaciones de radio con mayor tradicidn en México es Radio Mil
(XBOY) surgida en 1942; quien transmite con 2,500 watts de potencia y oon una fre
cuencia de mil kilchertz.

La columna vertebral de su programacidn son las emisiones noticicsas de “Ia
Ciuwdad", las cuales se pueden escuchar a las seis de la manana, una y seis’de la
tarde, durante toda la semana, ademds de flash informativos cada hora y noticie-
ros deportivos: Yarda Mil; se transmite de lunes a viernes a las cinco de la tar-
de, Y Recta Final; que lo hace el sdbado y damingo a las 18:30 PM.

Por otra parte, existen programas con diversas temiticas: "El Espejo de Ve-
nus"; astroloegia, energias ocultas, etc., "Circo, Maroma y Teatro®; ccmentarios
sobre la vida privada de actores y cantantes, “"Verde en Serio"; ecologia, "“Pro-
yecto México"; econamia y productividad del pais, por mencionar algunos.

El tercer elemento constitutivo de los contenidos de la radiodifusora es la
misica, en este rubro se ubica la serie " Quién puso el barp?"; su contenido musi
cal es al ritmo del rock and roll, las piezas mds populares en idioma espafol y
los cantantes con mayor presencia de la década de los 60's, asimismo, los temas
mds conocidos en inglés; son los elementos que se transmiten.

¢Quién puso el barp?, con tres afios al aire, presenta a lo largo de su emi-~
sidn canciones de rock and roll: ya que, nos comentd Agustin Ramo, conductor de
la serie: "Durante el decenio de los 60's, Radio Mil fue una de las primeras esta
ciones que empezaron a transmitir esa misica y que brindo apoyo a los grupos que
incurasionaron en el estilo, incluso organizd concursos para encontrar nuevos valo
res; entre ellos se descubrieron a los Hoolligans®.

Para quienes se encargan de la produccidén de ";Quién puso el bomp?", es
importante tener una relacidn directa con la gente que los escucha, por eso en
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alqunas ocasiones reciben la visita en cabina de su auditorio e intentan campla-
cer sus peticiones musicales a lo largo de la semana; ya que éstas son una guia
para integrar el contenido de la serie,

En la opinidn de nuestro entrevistado, los programas de radio deben cumplir
con ciertos requisitos para que logren sobresalir, como ser creativo, satisfacer
las inquietudes del publico y ser un lazo de unidn entre camunicadores y audito-
rio. Agustin Romo seflald: *Las personas que escuchan radio, scbre todo las esta-
ciones de AM, desean escuchar la voz del locutor que les informe, no sdlo de acon
tecimientos politicos o econdmicos sino de cosas incamprensibles camo podria sex
1os pod de al pied minerales. Cbviamente que también guieren escuchar
misica; en sQuién puso el bap?, les damos misica y les proporcionamos datoa acer
ca de 1o acontecido cuando el rock and roll causé sensacidn en México®.

Como nos damos cuenta, Radio Mil ha inténtado continuar con la emisién de
programas con contenidos que durante el pasado lograrcnh otorgarle prestigio entre
el piblico, Por otra parte, el hecho de permitir el acceso a sus radioescuchas
les permite tener mayor aceptacidn, pero desgraciadamente, por lo menos en el ca-
so de ¢Quién puso el bamp?, es poco conocido.
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ANEXO 10

El Rock and Roll:
satisface las preferencias del auditorio de la XEQ-AM

Una de las estaciones con mayor antiglledad en la labor radiofdnica es la
XBQ-AM, surgida en 1938; cuya senal cubre el Distrito Federal y los Estados del
centro del pais, por las noches sus emisiones se reciben en Tijuana, Texas e
incluso Cuba.

El contenido musical de esta estacidn se basa en las baladas, bolercs y can-
ciones romdnticas en espanol; todas de reciente produccidn ¥ que lograron colocar
se como éxitos, las novedades discograficas que llegan a promoverse son de artis-
tas que interpratan temas rominticos; camo podria ser el caso de Daniela Romo,
Luis Miguel, Alejandro Sdenz, Bmmanuel, José José, etc.

Dentro de las emisiones que se transmiten por la Q" se encuentra la serie
"pulces 60's"; en ella se programan piezas romdnticas surgidas dentro del rock
and roll en espancl. Sobre lo anterior, el sehor Manuel burdn, Director Artisti-
co, comentd: "El programa 'Dulces 60's' creo que todavia corresponde a nuestro
perfil de personas entre 25 y 45 anoe; porque la gente de 40 o mis me acuerda per
fectamente de eso Y 1los jévenes también; ya que es misica que no ha pasado de mo-
da, mo se si vaya a pasar, pero por 1o pronto no y eso es por 1o que esti dentro
de 1a programacién de la emisora”.

El programa "Dulces 60's” con poco nds de dos anos al aire, en sus emisiones
de la seis de la manana y ocho de la noche, comienza a aumentar sus transmisio-
nes los fines de semana; porque su auditorio asi se lo ha pedido, indicd el senor
Duran. De la misma forma, .apesar de que pueden existir 1lamadas falsas que soli-
citan la emisidn de canciones de un determinado cantante, éstas son utilizadas co
mo un instrumento, necesario, para conocer que es lo mds adecuado de incluir y si
ga pareciendo material interesante para el pblico.
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El senor Manuel Durdn finalizé: "Una personalidad propia de la estacidn, re-
forzada con el trabajo de sus locutores; 'mis como commicadores que como presenta
dor de cancionen; es 1o que permite que una radiodifusora tenga éxito”.
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ANEXO 11

*par al ptiblico programas de servicio";
objetivo de Radio Chapultepec

Radio Chapultepec inicid sus transmisiones en el mes de diciembre de 1958;
por medio del 560 de la amplitud modulada y con ¢inco mil watss de potencia, sus
senales llegan al Distrito Federal y drea metropolitana.

Camo empresa XBPOC, Radio Chapultepec, seqin informd Octavio Obregdn, Direc-
tor de Ventas de la estacidn, se propone: “dar al piblico programas de servicio;
porque eso es 1o que la gente desea escuchar, ellos quieren saber por qué los pe-
sexos les cobran tanto par el pasaje, a qué se deben los conflictos existentes en
el Estado de México, y eso es 10 que nosotres p ch darles; medios para que
respondan a sus interrogantes®.

Apesar de que los niveles de audiencia, elaborados por INRA, esta estacidn
no registra (.00), el senor Obregén senald que sus programas mds escuchados son:
"Con ruta fija", “Por el mundo de los toros y el deporte" y "La provincia es Méxi
co".

En lo referente a los espacios musicales de la radiodifusora, se puede sena-
lar que no existe un programa exclusivo de algin tipo de misica y menos de las
plezas de rock and roll de los anos 60's, sin embargo, se programa el material
con el que cuentan, aunque es muy poco, ¥ Que tienen un buen sonido para ser
transmitido.

Al intervogar al Director de Ventas de Radio Chapultepec sobre por qué trang
mitir rock and roll en sus emisiones musicales; éste indicd: "As{ como hay plbli-
00 que nos escucha desde que la estacidn comenzd sus emisiones y en esa época
imperaba esa misica; también hay gente que trabaja con nosotros desde entonces y
le gusta egse egtilo. Tenemos gue preocuparnos por satisfacer sus inclinaciones y
por ello ae programa”.

Por otra parte, cuando se insertan piczas musicales se debe pensar en las
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preferencias de quienes escuchan una determinada estacidn y no en las de los
encargados de su organizacidn, como parece suceder en la difusora senalada.

En sintesis, Radio Chapultepec intenta brindar a su miblico series de infor-
macién general y social, a los cuales asisten invitados; pues su personal es el
indispensable para salir al aire, al igual que su material discogrdfico.
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ANEXO 12

Radio Uno:
La mezcla de ritmos que programa es la clave del éxito

A partir del primero de septiembre de 1992; Jazz-FM salid del aire para de-
jar en su lugar, en el 104.1 de la frecuencia modulada, a una nueva estructura ma
sical depominada Radio Uno, apesar de seguir bajo la Direccidn de Organizacidn
Radio Férmula, asimismo emitiendo su sehal al Distrito Federal y zona metropolita
na.

Ia aparicidn de Radio Uno llevd como objetive entregar al piblico la mdsica
que, de forma popular, ha conseguido conguistar su mayor aceptacién en ese momen-—
to: estilo tropical y nortefiv. Por otra parte, José Luis Moreno, locutor y progra
mador de la difusora senalé: “Siento que la Organizacifn siempre ha intentado dar
al piblioco diversos tipos de contenidos en cada una de sus estaciones. Nosotros
sopos un pooo de todo; tenomos misica tropical, ramintica, rock and roll, moderna
y el noticiero Férmila Financiera”.

Con los contenidos mencionados esta radiodifusora ocupd en pocas semanas los
primeros lugares del rating elaborado por INRA, ese éxito es el resultado de la
extrana estructura musical, en un blogue de tres canciones se transmite una pieza
tropical, una romdntica y un tema que se esté pramoviendo, pero lo que mayor rarg
za causa es la inclusidn de rock and roll en espafiol, dentro de la emisidn "La
Historia del Rock"; al respecto nuestro entrevistado comenté: "Esmo es 1o que ha
1lamado mis la atencién del piblico y es que la misica de los 60's no entra, pre-
cisamente,dentro de la linea general que proyecta la estacién; por eso llega a so
nar raro, pero nos ha funcionado®.

Dentro de "Historia del Rock", como ya se menciond, se programan las piezas
de rock and roll que fueron éxitos en el tiempo de su lanzamiento y las que han
sonado con mayor fuerza en Rock Férmula 1470, perteneciente a la misma Organiza-
cidn, sin embargo, en la estructura, no sdlo de esta serie, se intenta otorgar al
auditorio la misica que desea oir, para eso utilizan las peticiones telefdnicas
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como una gufa, nunca son satisfechas de inmediato; pues toda la programacidn es
grabada y por consecuencia inalterahle,

Mdemds de cunplir el cavetido de dar a conocer las preferencias musicales
del piblico, las llamadas por teléfono se convierten en un medio de comunicacidn
directo entre quienes loa escuchan y los trabajadcres de la difusora, pero seqin

camentd el sehor Morenc: “Desgraci en las i de MM no se pusde
dar 1y cownicacidn con la facilidad con que se presenta en las de amplitud modu-
lada; porque aqui 1a gente lo que quiere ofr es misics, no har 1a voz del lo

cutor”. Pese a esta situacidn; Radio Uno ha buscado que sus oyentes no se olviden
que existe gente laborando para ellos; con ese propdsito se han dado a la tavea
de patrocinar eventos masivos, en los que cuentan con la actuacidn de cantantes y
del personal de animacidn de la difusora.

1a duracidn del triunfo de Radio Uno queda en manos de lam personas que escy
chan con agrade la mezcla de ritmos que aqui se programan, sumado a la competen-
cia directa que la Organizacidn Radio Centro ha iniciado en contra de Radio Uno al
lanzar al aire una emisora con similares contenidos, bajo el nambre de "Sonido

g,
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ANEXO 13

El rock and roll es la base
de la que se desg den inn ables corrientes musicales

Todo tipo de misica, y en especial el rock and roll, tiende a crear diversas
ramificaciones; de esa manera los interpretes pueden elegir alguna corriente con
la que se idmtifigen mds. Los experimentos con el uso del distorsionador y los
equipos misicales mds avanzados fueron lo que originaron el surgimiento de los va
riados estilos de rock que hoy conocemos.

Para la década de los 70's; seqin explicé Raiil Novoa, quien imparte la mate-
ria de “Introduccidn a la mdisica" en el Institutc G, Martell, el Rock Pregresivo
y el Rock Pesado estaban apareciendo a la luz piblica. Sus exponentes mds repre-
sentativos fueron: Genesis, Dick Purple, Blas Sabak; por mencionar algunos, pero
también comenzaban a hacerse presente la misica Pop, legado del grupso inglés “The
Beatles".

Con esas bases, 1los integrantes de alqunos grupos coamenzaron a mezclar carac
teristicas de las corrientes y crearon nuevos estilos. “Los grupos decian: a mf
me qusta la potencia que tiene el Heavy, pero también me gqusta 1a melodia que ma-
neja el Pop; los wio y me da como resultado €l Hard Rock, es una corriente mis
guave que el Heavy, pero no es tan meloso o camercial como el Fop. Todas estas
cruzas camienzan a mediados de los 70's, principslmente en Inglaterra®.

Por ese mismo periodo, 1976; surge el Punk: primero se presentd en Inglaterra
con el grupo Sex Pistols, mds tarde; en Log Estados Unidos aparecen Los Ramones.
En este caso, la misica sirvid para demostrar la rebeldia de los jdvenes europeos;
pues se basaba en la expresidn de ciertas ideas de libertad y de inconformidad.
Musicalmente, el Punk no intentaba crear algo refinado, por lo que es mis impor-
tante hacer ruido, burlarse y protestar de todo.

Mientras tanto, el Rock Progresivo decalld y sus integrantes se orientaron
al Pop.



En 1o referente al Rock Pesado: "Algy grupos asp a desarroliar soni
dos con mejores aparatos de proceammiento de senales y espezaron a usar el sonido
de lan cuerdas agudas de la quitarra para dar vida al Heavy Metal®.

Todos estos estilos han surgido y desarrollado en el extranjero, ptimipal-.'
mente en Buropa. En México, 1o mds camin, son los grupos que taman alguna ramifi-

cacidn del Pop y lo6 ritmos latinos para interpretar; pues son lo m&s comercial
que existe.

El contenido de las letrag de canciones ayudan, un poco, A identificar a que
estilo musical pertenccen, Radl Novoa expliod: *Si es una protesta wsy radical;
1o mis sequro es que tenga que ver con el Purk.

“Los metaleros se van scho por cosas cecurantistas, satdnicas, de mucha vio
lencis o suerte, algunos temms my filosdficos o oSemicns; cnsa que no se da en
ningin tipo de misica.

*lLos poperos prefieren hablar de las fiestas, hsdtims.amlmdmsig
do tarugas, desde mi pato de vista, se dan sucho en el Pop; por 1o wisso es tan
cosercial. La wsyoria de estos grupvs se fusilan 1o que se hace en el extranjero®.

Estas son alqunas corrientes musicales que surgieron del rock, pero a cada
momento aparece una nueva variante, una nueva mezcla; lo que hace mds diffcil su
estudio y la detemminacidn de los ritmos mds actuales y que se encuentran girando
al rededor de un compds de 4/4, mejor conocido como Rock and Roll.



ANEXO A

TABLA 1

RATINGS DR HOGARRS-ESTACIONES AM/FM
Noviesbre-Diciesbee 1992 y Bnero 1993
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e M <00 «00

XEFH MM 00 «01

XBENK N4 07 .09

XEDTL MM .00

XBN M .01 01

XBP M .00 -03

XEX M .27 «34

XEABC AM .02 «02

XERC MM +26 .22

XEIA M +01 <01

XAN M <02 .03

XEM A +35 .2

XEQ M .19 .21

XEF M .48 A4

XEY M =10 -1

XAR AM «61 54

NEEP MM 04 .04

XERFD M4 =92 <80

XEIP M 67 .82

XEFR MM 205 «05

XEB M .01 <02

XEL, M .08 «07

XEDR M . .04 .03

XBOMO MM B .09

XROK MM .01 .01

NEO M .16 A5

XEBS M <37 «34

XEEST M «15 02

MEEM M 415 .18

XEAL M <06 .08

XEUR M <20 21

XEFAT M .32 .29

MEVOZ M .12 .06

XHVIP PM +01 «01 .00
oM M -10 10 -08
XEOY ™ .01 02 <01
XEDA M <05 <06 .12
XD M .05 .07 .08
XEFO ™ 07 «05 .08
XHp ™ .57 .53 «54
HEJP M «45 A7 4
XHRCA FM -38 +39 «33
XHSH ™ 405 «02 »05
XBN ™ .01 «01 «01
XEW ™ +41 «26 <31
XERC M 1.83 2.03 1.61
XHDL ™ <03 .07 -07
XHPOP ™M .17 2. 17
XM ™ 04 .0 .05
XHSON M .35 .30 .42
KEX ™ .87 1.00 .25
XMVE ™ 405 «03 «07
XERPM M .39 «43 +43
XEDF ©M <96 1.05 .B5
XHIME P .01 <01 .01
XHFO ™M B Bl B
XHDPM 14 a6 1 .09
XEOR .60 «65 .59
TOTAL 13.55 13.63 12.55

FURNTR: E) pechi Felo; elabarek; ioal clabes (DA} Madoo; D.F.,
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ANEXO B
TABLA 2
WIVELES DE AUDIEWCIA -ESTACIONES AN/FM
Abril 1993
51,7 ) [ ] DITRCTON GLOMT,
WOC A .00 .0 .01
XEPH M .00 .00 .00
- XENK N .00 01 .01
XECTL A .00 .00 .00
XN M .00 .00 .00
XD M .00 .00 .00
XEX M ,01 .00 .01
XEABC MM .00 .00 .00
XERC M .00 .02 .02
XELA MM .00 .00 .00
XEUN WM .01 .00 .01
XEW M .00 .02 .02
XEQ M .00 .02 .02
XEDF MM .00 .04 .04
XHOY M4 .00 .01 .01
XBR MM .01 .02 .03
XEP MM .00 .01 .01
XERED MM .03 .02 .05
XEIP M .00 .08 .08
XEFR M .00 .00 .00
XEB MM .00 .00 .00
XEL MM .00 .00 .00
XEDA AM .00 .00 .00
XECMG AM .00 .00 .00
XEgK MM .00 .00 .00
XEO MM .00 .00 .00
XEBS MM .00 .02 .02
XEEST M .01 .03 .04
XESM AM .02 .08 .10
XEAL AM .00 .01 .01
XEUR AM .00 .01 .01
XEFAJ AM .00 .02 .02
XEVOZ AM .00 .00 .00
XHVIP PM .00 00 .00
M ™ .01 .01 .02
XEOY M .01 .00 .01
XEDA M .00 .00 .00
XIMD M .00 .00 .00
XEFO PM .00 .00 .00
XEQ M .01 .02° .03
XEJP FM .00 .03 .03
XHRCA FM .00 .00 .00
MHSH M .00 .00 .00
XEN ™M .00 .00 .00
XBl B .03 .02 .05
XERC PM .03 .08 1
XHDL FM .00 00 .00
XHPOP FM .00 .05 .05
XM M .00 .01 .01
XHSON FM .00 .00 .00
XEX M .01 .03 .04
VS FM .00 .00 .00
XERPM FM .00 .00 00
XEDF  PM .00 .04 .04
XHIME FM .00 .01 .01
XHOF  FM .01 .85 .01
XHDRM FM .00 .03 -03
XEQR EM .02 .02 -04
TOTAL 232 78 7.00




RATINGS DE ROCK FORMULA 1470
Noviembre-Diciembre 1992 y Enero 1993

ANEXO C

TABLA 3
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HORARIO NNWVIBMERF: DICTEMBRE ENERO
6A N .12 a7 .14
11 A6 .21 «30 .29
16 A 21 .18 a6 $19
21 A 24 04 207 «05
TOTAL .58 .30 .57
RINE: Bl ssdicstro-fadio; elaborad por Inbamat-iom). Resceech Aamociaten (INRR); Marco;
D.P., Movietre Diciater 1992, Hem 1993
ANEXO D
TABLA 4

RATINGS DE ROCK AND RADIO 1290
Noviembre-Diciembre 1992 y Enero 1993

HORARIO NOVIEMBRE DICIEMERE BNERO
6 A1 .04 .04 .03
"nA1A .06 .05 .04
16 A 21 .03 .02 .05
21 A 24 .03 .00 .00
TOTAL - 16 -1 .12
NETE: B maliowto-Radio; elabvad par Tirstianl Ressrch Aexciste (INR); MGD; D.F. .
Novientre-Dicientee 1992, Bexo 1993
ANEXO B
TABLA 5
RATINGS DE RADIO FELICIDAD 1180
Noviembre-Diciembre 1992 y Enero 1993
HORARIO NOVIEMERE DICTEMIRE BER0
&AM .10 .10 .10
1MA1T6 04 .05 .06
a2 .02 .04 .03
21 A 24 +03 .07 .02
TOTAL . .26 .17
RBTE: A redicretro-Radio; Interatian] Ressach Acciate (INW); Mxiom; DF.,

elavyad por
Noviedse Dicientee 1992, Bnoro 1993



E
i

-

RATINGS DE RADIO VARIEDADES 1150
Noviembre-Diciembre 1992 y Enero 1993

ANEXO P

TABLA 6

HORARID NOVIFMBRE DICTHERE B0
6 A .85 .93 56
1M A6 1 1.17 73
16 A2 .65 .70 .70
21 A 24 .23 .23 .16
2.50 3.03 2.15

'—nahmm eldxan® por TR, Moy D.F., Novdabm lickel 1932, B 5

RATINGS DE RADIO MIL 1000
Noviembre-Diciembre 1992 y Enero 1993

ANEXO G
TABLA 7

HORARID NOVIBERE DICTRMBRE BERO
6A N .15 .13 .12
1M A6 .10 .14 .13
16 a2 .07 A3 .Jo
21 A 24 .07 02 .10

ANEXO H

TABLA 8

RATINGS DE LA XEQ 940

Noviesbre-Diciembre 1992 y Encro 1993

HORARIO NOVIRMERF, DICIEMBRE ENFRD
6 Al 24 .28 27

11A16 .26 27 .29
16 A 21 .14 a7 «20
21 A 24 05 08 .06
.82

mummﬁmu W\Mymm



ANEXO 1

TABLA 9
RATINGS DE RADIO UNO 104.1 FM
Noviembre-Diciembre 1992 y Enero 1993
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HORARIO NOVIPMBRE DICIBMERE BNERO
6A N .87 +96 .74
11 A 16 1.43 1.49 1.16
16 A 21 .97 .97 .96
21 A 24 £32 .38 «35
TOTAL 3.59 3.93 3.1

FRGE: H slioatiofeic; 1N, Naioo; D.F., Rvishwe-Diciadx: 1952, Baw 193

ANEXO J

TABLA 10
RATINGS DE UNIVERSAL STEBREO 107.3 FM
Noviesbre-Diciembre 1992 y Enero 1993

HORARIO NOVIRMERE DICIEMBRE B0
6 AN .61 .70 .58
1Al6 .66 74 <56
16 A 21 .66 .70 74
2‘I A 24 -40 236 -38
2.33 2.50 2.26

Mnmmﬁmu..mw:mn.mm
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ANEXO k

Estaciones de la Amplitud Modulada que transmiten se sehal en el Distrito Federal
y drea metropolitana; monitoreo celebrado en octubre de 1994,

NOMBRE SIGLAS : FRECUENCIA

Radio Chapultepec XBOC AM 560 kilaohertz
XPRESS XEPH AM 590 kilchertz
Radio 620 XENK AM 620 kilohertz
Radio 660 XEDTL AM 660 kilohertz
Radio Sportiva XEN M 690 kilchertz
Radio 710 XEMP AM 710 kilohertz
Frecuencia Libre XEX AM 730 kilchertz
ABC Radio XEABC AM 760 kilohertz
El Fondgrafo del Recuerdo XERC AM 790 kilohertz
BErn Ml deae 1a Ciukd de Mixdco XELA AM 830 kilohertz
Radio UNAM XEUN AM 860 kilohertz
La voz de la América Latina XEN AM 900 kilohertz
Ia "Q* Mexicana XE) MM 940 kilohertz
Radio Férmula XEDF MM 970 kilohertz
Radio Mil XBOY AM 1000 kilohertz
Radio Centro XBER M 1030 kilchertz
Radio Educacién XEFP MM 1060 kilohertz

RED XERED AM 1100 kilohertz
Radio Variedades XETP MM 1150 kilohertz
La Comadre 1180 XEFR AM 1180 kilchertz
1a "B* Grande de México XFB MM 1220 kilohertz
Radio ACIR XEl, MM 1260 kilohertz
Radio 13 XFDA AM 1290 kilohertz
Formato 21 XBEOMD MM 1320 kilchertz
La Hora Exacta XBK AM 1350 kilchertz
Radis XBOO AM 1380. kilohertz
Radio Sinfonola XEBS AM 1410 kilohertz
Radio Exitos XEFST AM 1440 kilchertz
Jazz SM NESM AM 1470 kilohertz
Radio At XEAT AM 1500 kilohertz
Fiesta Mexicana XEUR AM 1530 kilohertz
La Consentida XEFAT MM 1590 kilochertz
Capital Heavy Radio XEVOZ AM 1650 kilchertz
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ANEXO L

Estaciones de la Frecuencia Modulada que transmiten su senal en el Distrito Fede-
ral y drea metropolitana; monitoreo en octubre de 1994.

NOMBRE SIGLAS FRECUENCIA
Radio RED XHRED MM 88.1 megahertz
Azul 89 XM M 86.9 megahertz
Morena XB0¥ M 89.7 megahertz
Pulsar FM XEDA ™ 90.5 megahertz
ALFA WRCA M 91.3 megahertz
Sonido "z" XHFO M 92.1 megahertz
La QUE Buena X0 ™ 92.9 megahertz
Radio Jaya XEIP ™ 93. 7 megahertz
oPUsS 94 XHIMA M 94.5 meqahertz
95.3 XHSH ™M 95.3 megahertz
Radio UNAM-FM XEUN ™M 96.1 megahertz
W-FM W W 96.9 megahertz
Stereo 97.7 XERC M 97.7 megahertz
Radio Activo WL ™ 98.5 megahertz
Digital 99 XHPOP FM 99.3 megahertz
Stereo 100 XM M 100. 1 megahertz
Rock 101 AHSON B 100.9 megahertz
KISS ™ XEX ™ 101.7 megahertz
Stereo Rey KHMVS FM 102.5 megahertz
Férmula Ramdntica AERPM FM 103.5 megahertz
Radio Uno XEDF  FM 104.1 megahertz
M Globo HRD M 104.9 megahertz
Coneccidén Acistica XHOF FM 105.7 megahertz
Anor 106 XHDFH EM 106.5 megahertz
Universal Stereo XEQR ™ 107.3 megahertz



FUENTES
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VIDEOGRAFIA
= &Y., usted qué opina?. Nino Camin. Canal 2. México; D.F., lunes 9 de agosto de
1993. 9:00 M .
OTRAS:
ENTREVISTAS

- Acosta, Rafacl; ex-baterista de Los Locos del Ritmo. México; D.F., jueves 10.
de julio de 1993. Privada de Horacio 310, Col. Polanco. 60 Minutos,

- Lic. Barzueco, Gerarde M.; Coordinador e Produccidn de Organizacidn Radio Cen- .
tro. México; D.F., jueves 2 de septiembre de 1993. Artfculo 123 $#90, Colonia
Centro. 30 Minutos.

- Cantl, Humberto; Conductor y programador de Rock Férmula 1470 AM, México; D.F.,
martes 3 de agosto de 1993. Privada de Horacio #10, Col. Polanco. 90 Mimutos.

- Daminguez, Francisco; ex-pianista de Los Rebeldes del Rock. México; D.F., miér—
coles 22 de septiembre de 1993. Mazatldn $281-B, Col. Roma. 60 Minutos.

-~ Lic. Durdn, Manuel; Director Artistico de XBQ-RM. México; D.F., viernes 15 de
octubre de 1993. Av. Tlalpan #3000, Col. Ejidos de Santa Ursula. 45 Minutos.

- Moreno, José Luis; Locutor y programador de Radio UND 104.1 FM. México; D.F.,
miércoles 7 de septiembre de 1993. Privada de Horacio #10, Col. Polanco. 45 Min.

- Novoa, Rail; Profesor del Instituto G. Martell. Méxioco; D.F., miércoles 17 de
noviembre de 1993. TMapacoyan #14, Col. Copilco Universidad. 45 Minutoa.

- Obregdn, Octavio; Director de Ventas de Radio Chapultepec. México; D.F., vier-
nes 3 de septiembre de 1993. Av. Chapultepec #431, Col. Judrez. 20 Minutos.

- Ram, MAgustin; Locutor de Radio Mil. México; D.F., miércoles 18 de mayo de 1993,
Av. Insurgentes #1870, Col. Florida. 30 Minutos.

- Lic. David, Saldafia; Coordinador de Praduccién de Grupo ACIR. Méxicop D.P., jue
ves 8 de marzo de 1990 y martes 29 de junio de 1993. Montes Pirineos #770, Col.
Lamas de Chapultepec. 90 Minutos.

- Sdnchez, lais; ex-baterista de Los Crazy Boy's. México; D.F., jueves 28 de octu
bre de 1993, Isabel la Catdlica §35, Col. Centro. 90 Minutos,

- Lic. Heriberto VAzquez; Director Artistico de Rock and Radio 1290 AM. México;
D.F.; viernes 30 de julio de 1993. Eje 6 Sur 4309, Col. 5ifén. 45 Minutos.
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- Veldzquez, Guadalupe; Presidenta del Club Unidos por el Rock. Mexico; D.F., do-
mingo 27 de junio de 1993. Explanada del Museo de Antropoligia e Historia en el
Bosque de Chapultepec. 60 Minutos.

AUDIOGRAFPICA
- Al campis del rock (Sequnda emisidn), Rock and Radio; XEDA-AM. 17:00 hrs..

Noviembre, Diciembre 1992, Enero y Febrero 1993, Diario, México; D.F.

- Dulces €0's, XPQ-AM. 8:00 y 19:00 Hrs. Noviembre y Diciembre 1992, Enero y Fe-
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- El mundo musical de Radio Chapultepec. Radio Chapultepec; XEOC-aM. 6:00, 9:00,
10:30, 15:30, 18:30, 20:00 y 22:00 Hrs. Noviembre, Diciembre 1992, Enero y Fe-
brero 1993. Diario. México; D.F.

- la historia del cover en México. Universal Stereo; XBEQR-FM. 18:00 Hrs. Noviem-
bre, Diciembre 1992, Enero y Febrero 1993. Diario. México; D.F.

- 1a historia del rock. Radio Uno; XEDF-FM. 16:00 Hrs. Noviembre, Diciembre 1992,
Enero y Febrero 1993. Diario. México; D.F.

- la hora del rock. Radio Variedades; XEJP-AM. 8:00 y 16:00 Hrs. Noviembre, Di-
ciembre 1992, Enero y Febrero 1993. Diario. México; D.F.

- Los grandes anos del rock and roll. Radio Felicidad; XEFR-AM. 5:30 y 16:00 Hrs.
Noviembre, Diciembre 1992, Enero y Febrero 1993, Diario. México; D.F.

- ¢Quién puso el bomp? Radio MIL; XBOY-AM. 15:00 Hrs. Novienbre, Diciembre 1992,
Enero y Febrero 1993. De lunes a viernes. México; D.F.

- vibraciones del rock. Rock Férmula; XESM-AM. 9:30 y 17:00 Hrs. Noviembre, Di-
ciembre 1992, Enero y Febrero 1993, Diario. México; DF.
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