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TEGES CON

INTRODUCCION FALLA DE QBEGEN

Esta monograffa pretende ampliar el estudio deé la p1ntura decimondnica,
a través de la vida y obra del pintor Jos& Salom& Pina, quien fuera alumno,

maestro y Diréctor de Pintura de la Academia de San Carlos, y que s8To es co
nocido en Ta actualidad como uno de los discfpulos mds aventajados del maes-

tro cataIén'Pelerfh Clavé.

Pina fue producto de una educacifn especifica que repercutiria durante mu -
-chas décadas en la pintura mexicana de este siglo, Ademds fue, quizds, la
mejor muestra de a relacidn entre un artista y la Academia, ya que inclusi-

ve, durante sus quince afios de residencia en Europa, continué manteniendo 1i

gas econdmicas y amistosas con ella.

Investigacionas anteriores come las de Justino Fernéndez,-lda Rodriguez Pram
noTint, Manuel Rpmero de Terreros, Eduarde Bdez Macfas, Salvador Moreno, E1i

sa Garcfa Barragdn, nos han abiertoc el camino y acercado a la comprensidn de
las artes pldsticas del siglo XIX. Sin embargo, muchos de Jos datos sobre
ia estruétura ¥y el funcionamiento interno y educativo de este pasadeo sigio,
siguen dilufdos en documentos aislados y poco sistematizados. Es por eso,
que también se ha intentado en este trabajo receger la mayor informacidn po-
sible sobre aspectos poce explorados como los planes de estudios; el sistema
de becas, los pensionados en el extraniero y otros mds, que nos acercan a su

realidad interna, realidad cotidiana, si se quiere, pero que es, en toda ing

titucidn, 1atque marca su destino, desarrdello y efectividad en 18 educacidn.
ET objetivo aespecifico de este trabajo es obtener un conocimiento cabal de
esie pintor, de su prodﬁcciﬁn artistica, de su importancia dentro de las ar-
tes mexicanas y de Ias influencias que tuvo sobre sus discipulos, todo esto
enmarcado en el contexto histfrico de Ta &poca, tanto en México como dentro
de 1a Academia de San Carlos. De esta manera se podrin comprender mejor Tos
cambios que se gestaron en la pintura decimondnica.

La 1mportanc1a del esclarecimiento de su vida y de su obra es fundamental
porque: &1 -junto con Sant1ago Rebu]l, José Marfa Velasco, Rafael Flores ¥

Juan-Jrruchi~, es uno de los formadores de los nuevos artlstas con las re -

‘FFEFCUClOHES que Sus eisefianzas eUY‘GFfE'lZB.ﬂtES PTUdUJEY‘OI'I

' Este ensayo se ha estructurado tomando como eje la prict1ca de Ia p1ntura en
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1a Academia de San Carles, a partir de su reestructuracin en 1843, y a José
Salomé Pina como un ejemplo y una consecuencia del academicismo y la rigidez.
educativa dentro de un sistema cuya ensefianza estaba regida por cénones esté
ticos extranjeros.

La investigacion constd de dos fases: en la primera.se examind la obra, ubi-
cada en museos y colecciones particulares y se analizaron las fuentes docu -
mentales a jas que se tiuvo acceso en los Archivos de la Antigua Academia de
San Carlos, General de la Nacidn, de Netarfas y en diversas bibliotecas. U-
na vez reunide este material, se dio inicio a la segunda fase en donde se es
tablecid la relacidn entre los datos obtenidos y el contexto histérico.

Para un f&cil acceso, el presente estudio se ha dividido en dos'partes: una
'concerniente al desarrollo de la pintura dentro de la Academia de San Carlos
¥y lé otra interesada en la vida y obra de Jos& Safomé Pina dentro del punto
anterior. '

Este ensayo ha sidn realizado en su mayor parte, en base a documentos inédi-
. tos de Ta &poca -de los cuales varios de ellos se anexan en el apépdice- y a
fuentes documentales primarias, tales como los catdlegos de las exposiciohes )
y la critica de arte aparecidz en los diversos perifdicos.

Coh su presentacidn se pretende ayudar a un mejor conocimiento del tema. Por
otra parte quisiéramos que fuese de utilidad para investigaciones posterio -
res, tanto por e1 material pictdrice, como por los documentos originales que
_ se proporcionan, ademds c¢e 1a aportacidn de nuevos datos.

T O
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LA PINTURA EN LA ACADEMIA DE SAN CARLOS., 1843-1903

BREVE PANORAMA DE LA ACADEMIA DE SAN CARLOS DE 1783 2 1903

‘En Tos primeros ciento veinte afios de 1a vida de la Academia de San Car
105 -1783-1903-, se distinguen tres &pocas de real trascendencia, cuyo comin
dbnom:nador, en sus inicios, fue una sflida estructura econdmica, gracias a
ta cual se alcanzé un alto nivel académico dentro de la ensefianza del "arte
gilto”, "bajo una Tegislacidn y disciplina prop1as y desde luego con el reco
fiocimiento oficial de la clase gobernante®. (1) " Este excelente nivel académi-
to' se logrd mediante varias instancias gue podrian agruparse en: contratacitn
‘de maestros idéneos; adquisicidn de buenos y adelantados materiales didicti -
fos como libros, estampas, litograffas, §leos, fotografias, repraducciones'en
yéso de obras cldsicas; creacidn de salas permanentes de exposicién 3 manera

de museos; arreglos fisicos en el inmueble y en 1fnea general una abierta pre.

disposicﬁén, por parte de las autoridades ~ administrativas y docentes, a pro-f

porcionar una enseﬁghza académica de primera 1¥nea, para defender un estilo
artfstico impuesto, representado por el c!asicismo 0 sus variantes neocldsi -
cas, romant1cas y realismo académico en sus diferentes etapas.

La Academia de San Carlos poseia un sistema de educacifn cuya fina]1dad era
contribuir al desarrolloe de las artes plisticas y a la formacifn de artistas
dentro del paTs, para ayudar a mejorar 1a calidad y el gusto estético y para
incramentar el mercado interno de las obras de arte.

La Academia, creada a imagen y semejanza de sus predecesoras en 1a penlnsuia

"I‘ESIS r;:ow |
FALLA DE ORIGEN

- ibérica como un acto mds de "buen gobierno" y de franco despotismo ilustra --

do,(ZJ fue resurg1da durante el gobierno de Santa-Anna con el "especial empe-

fio en dar g]oria con ella a la nacién que, por otra parte, despogaba.“(3) Maxi
miliano, en su corto. reinado en e! pafs, le dio ruevo empuje, pero sin mayor

trascendencia; finalmente Juafez, con su Ley Orgénica de Instruccifn P&B}ica,'

la hizo desaparecer, al transformarla en la Escuela Nacional. de Bellas Artes.

1. Rod_riguez Prampolini, Ida. "Discurso de ingreso", p. 129 _

2. Biez Macfas, Eduardo. "La Academia de San Carlos de la Nueva Espafia...”,
p. 4=7 . ) . -

3.. Rnariguez P., 1. gg.cit., p. 122
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Pero esta desaparicién fue nominal, ya que la Academia bajo otro nombré, ba- -

jo otra estructura. econdmica, y con 105 mismos profesores y alumnos siguid

siendo igual en su sistema educativo a la resurgida por Santa-Anma, y el sis

tema de ensefianza continud siendo semejante al impuesto por Clavé., Por To i

tante, el cambio se dio a nivel burocrdtico, perc en la realidad se produje-
ron transformaciones paulatinas que recign a finales del 51910 nos darfan cg

mo cosecha el realismo académico,

" La primera etapa de la Academia se sitlia con su fundacidn en 1783 a instan -
cias de-Jerdnimoe Antonio Gf], quien debido al éxito obtenido en la Escuela .
de. Grabado en Metal, considerd oportuno fundar una Academia de las tres no -
bles artes, a semejanza de la de San Fernando de Madrid y la de San Carlos
de Valencia. Los maestros idﬁneos-para el desempefio de las diversas cite --
dras se solicitaron a Espafia, por lo cual 1legaroh a México artistas como Ra
fael Ximeno y Planes para 1a cdtedra de pintura y Manuel Tolsd para la de es
cultura. Ambos trafan consigo gran cantidad de material diddctico. La co-
rriente neocldsica que estos maestros impusieron, hizo que muchas obras ba -

'rrncas'fueran sacrificadas en pro de los nuevos ideales de belleza. Por ese
tiempo la solvencia econdmica de la Academia estaba asegurada gracias a las
cpntribuéiones del Tribunal de Mineria, dé las ciudades de Méxicé, Veracruz,
Querétaro, San Miguel el Grande, Orizaba,'C6rdoba, ademds de otras donacio -
nes de gente acomodada, mas 10 que le atorgaba la Corona.(q?

La segunda etapa se refiere a 1a reorganizacitn de 1a Academia en 1843, cuan
do al subir por cuaftq vez al poder Antonio'LGpez de Santa-Anna, atendif las

”'prop031cibne5'de un grupo de intelectuales conservadores, encabezados por

' Bernardo Couto, Javier Echeverria, Honorato Riano y Urbano Fonseca. La in -

téﬁ;idn implicita de este'grupo era el resurgiﬁiehtn de la Academia, solici-

tén&o_pérd el10 la creacidn de una loterfa, la que se denominarfa de San Car

' __]os; enlreemp]azo de Ta Joterfa de Guadalupe que se encontraba en pésima si-

tuacidn econdmica. : e

Con los fondos de la nueva loteria, se pagarfan inmediatamente 1os compromi-

- s0s.y pre@ios_atrasadus, al igual que las deudas. Con pnsterioridad, servi-

“rfan para el mantenimiento y engrandecimiento. de la Academia. Los maestros

4. Bfez M., E. Op.Cit., p. 9.
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'se'§o1icitar7aﬁ a Eurcpa, debide a To cual tlegaron a Méxicd artistas como
PeIengn Clavé Manue] ?11ar, Eugenio Landesic, para 1mpart1r las d1versas
‘materias. La nueva corriente pictdrica que se formd fue la denominada “Es-
'EUéla'Modarna‘de Pintura Mextcana", nombre que recibe a partir-del siglo XIX;

_seguramente 1o moderno viene en contrapunto a la interpretacisn re1igjosa de
la colonia. Perb esta pintura, hecha en México por artistas mexicanos;, no e
ra, a decirfverdad. mexicana: tan sSlo era la ‘interpretacién mexicanz de la
“ideoldgfa dominante. Esta "escuela® no fue mds que el purismo de los nazare
nos en-un principic, con sus temas biblices; el romanticismo con temas histd
ricos naciohaTes, pintura de género y retratos y posteriorméntq éT'realismo,
Por otra parte, el edificio de la Academia fue comprado y remodelado, se, cre
aren nuevas ga1erfas de pintura, se trajeron per16d1camente nuevos materia -
les diddcticos y se mantuviéron algunos pens1onados en Europa para su perfec
cionamiento, segﬁn su especialidads _

La tercera etapa es la que empieza en 1903, ana en que 1a d1recc1én de la Es
cugla fue asumida por Antonio Rivas Mercade, y que c01nc1de con la 1egada
. de Antonio Fabrés -1902- y la implantacidn del sistema Pillet: de enseﬁanza,
basado en el trazo de figuras geoméiricas p131¢3 y en volumen, para que ast
el alumno aprendiera a- captar 1as proporciones de los eiementos.

Por esta época Ta ant1gua Academia, ya denominada Escue]a Nacional de Bellas
Artes desde la reforma de Juafez en 1867, dependia de la 5ecretar1a de Justi
cia e Instruccidn Pdblica. Justo Sierra era el Secretario de dicho ministe-
rip, e interesado por. la pultura y la Bei!as-Artes,_incorporé 1a ensefianza

~del arte a la estructura general del proyecte educativo nacional. El nuevo
director puso en practica el plan de estudio expedido en enero de 1903 y gra
cias 2 esto,ya su solvencia econdmica, una vez mds se pudieron adqﬁirir nug
vos materiales diddeticos. tfansformar las ga?erfas.de Ta‘EscuéTa, enviar be
cados a Europa y contratar nuevos magstros, ¢ | .
En el presente estudio nos abocaremos solamente al desarrollo de la- antura
dentro de la Academia, en l1a denominada segunda etapa (18431903},

5. Ramfrez, Faustc, “Tradiciﬁh v modernidad en la Escuela Nacional...®, p.
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LA ACADEMIA DE SAN CARLOS; 1843-1303

Este periodo comenz$ con un gran auge econdmico, que le permitid a la Acade-
mia, durante sus primeros afios, pagar deudas atrasadas, comprar y arreglar
el edificio donde sé encontraba instalada, contratar maestros, adquirir mate
riales didacticos, instaurar un sistema de bacas, promover exposiciones, etc,
Sin embargo,; no todo fue gloria y los problemas poifticos de México se refle
Jjaron dentro de la Academia de San Carlos, provocando en el funcionamiento
de ella altibajos, que fueron causantes de diversos cambios producidos hasta
1903, cuarido se inicia 1a denominada tercera etapa. 0 sea, esta segunda epo
ca no es de ninguna manera una &poca que podriamos denominar “pareja”; es
més bien una fase de cambios fuertes dentro de una repihlica joven, en forma
¢cién, Luchas permanentes, hasta 1867, entre liberales y conservadores, por
gquerer instaurar un sistema de gobierno desconocido para ellos mismos -o la
repliblica o la monarqufa, con su variante de imperio-, Con posterioridad a
1867, se produce una "aparente calma" polftica en México, pero la holigura e-
condmica de 1843, ya no existia mds para la Academia, porque &sta habfa deJa
do de ser uma institucidn autdnoma.

Por lo tanto, dentro de esta segunda etapa distinguimos tres perfodes dife -
rentes: '

I 1843'a 1863. La Academia Nacional de Sanm Carlos

II 1863 a 1867. Lq Academia Imperial de San Carlos

'_III 1867 a 1903. La Escuela Nacional de Bellas Artes

1. La Academia Nacional de San Carlos, 1843-1863

E1 2 de octubre de 1843 se dictd el decreto que hacfa resurgir la Academia
- Nacional de San Carles. Este decrete constaba de varios articules para el
fomento e impulso de la Academia

Articulo 1. los directores particulares de pintura, es-
cultura y grabado, establecidos en jos estatutos de Ta A

cademia de las tres nobles artes, serin dotados con tres

'mil pesos anuales, cada ung. _

2. CLEstos dirvectores se solicitarén por la misma Acade -

mia de entre los mejores artistas que hay en Europa.

3. Mantendrd la Academia en Eurcpa seis jdvenes que en

los mejores establecimientos se perfeccionen en las no-

TESIS CON
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bles artes que agquf se ensefian, con cuyo objeto podrd
gastar hasta cuatro mil pesos anuales.

4, Se restablecerd el ndmero de pensionmistas que debe
tener el establecimiento.

5. Se restablecerdn los premios anuales a 10s discipu-
los mis adelantados. .
6. Para formar una buena galeria de pinturas y aumen -

ctar la de escultura, promovers por medio del ministerio

mexicano en Roma, el que alld se abra un concurso anual
& nombre del gnbierno de Ta Repiiblica, ofreciendo un
premio de consideracidn por el mejor cuadre, y otro por
1a mejor estatua que se presenten, con la condicién de
recoger Tas obras premiadas para rem1t1r1as a 1z Acade~
mia.

7. La Academia vemitird anualmente come instruccién al
ninistro-mexicano, el objete que debe representar ei
cuadro y la estatua que se deben premiar.

8. Luego que a Jjuicio de la Academia haya en la Repll -
blica suficiente nimero de artistas para el concurso,
lo trasladard a esta capital.

9. Para todos los gastos de 1a Academia propondrd 8sta
al gobierno los arbitrios gue necesite, para gue los a-
pruebe -0 modifique.

10. La tercera parte del fondo con gue se dote a la Acd
demia se dedicard excTusivamente a la compre del edifi-
cio que hoy ocupa y a su reparacidn y ornato.

11. Por 7o tantp mandp se mprima, publique, circule y
se dé el debido cumplimientn. Palacic de gobierno na -
cional en Tacubaya, a 2 de octubre de 1843. Antonio L§
pez de Sata-Anna. Manuel Baranda, ministro de justicia
e instruccidn plblica. (6)

‘Con esta disposicidn se reglamentaba 1a organizaeiﬁn de 1a Academia; parala

sotucidn econdmica se dictd un nuevo decreto dos meses despuds bajo el go-
bierns de Yaléntin Canalizo, en €] que se estipulaba 1o siguiente:

6. Rdméro‘de Tes M.

Articulo 1°. la renta de T1a loterfa queda desde hoy @
carge de Ta Academia de 5. Carlos, a la que se consigna
su administracign. Los productos 1fquides de dicha ren
ta, se designardn a cubrir 10s objetos de 1a misma Aca-
demia.

2. En consecuencia de esto, queda la Academia con fa -
cultad de hacer de la loteria todos los arreglos que
considere convenientes. para su mejora y fomento.

3. Queda obligada.Ta Academia a satisfacer, asi los
sueldos de Tos actuales empleados en dicha. renta, a los

Cat8logos de las Exposiciones..., p. 45,46

TESIS CON

PALLA DF ORIGEN




1.

que podri remover sin aprobacidn del gobierno, como las

pensiones propias de ella gue hoy se satisfacen.

4, La cantidad que el fondo de amortizacidn de crédi -
" tos de cobre debe a Ta lpterfa, queda a disposicidn del

supremo gobierno.

5. La Academia queda con 1a pbligacidn de satisfacer

las sumas que se adeudan de premios insolutos, To que

se verificard en el tiempo y modo que la misma designe.

6. Cesan por consecuencia de este decreto las ministra

ciones que de cuenta del erario nacional se estaban ha-

ciendo actualmente a la Academia,

7. Lluege que Ta Academia haya lograde restablecer la

renta, y haya pagado los adesudos de premios insolutoes,

cubierto 1os gastos que actuaimente estdn decretados vy

105 que s& creyeren necesarios para los adelantos y pros

peridad de la misma; el sobrante que resulte quedard a-

disposicibn del gobierno. (7}

Sin embargo, estos dos decretos no especificaban ninglin plan de estudies, ni
las asignaturas que debfan impartirse; al parecer esto quedaba a Ta libre de
¢isidn de Tos nuevos directores.

Para la direccidn de la Academia se formd una Junta Directiva que presidié
en esta oportunidad Javier Echeverria desde el 25 de octubre de 1843(8) has-
ta 1852, afio de su fallecimiento. Dicha Junta encomendS al ministro mexfca-
no- &n Roma, Jos& Maria Montoya, entre otras cosas, que eligiese al futuro di
rector de pintura, pues en México se carecia de masstros iddneos para este g
fecto. E7 ministro, conjuntamente con los maestros de pintura de la Acade -
mia de San Lucas, en mayo de 1845 convocd a un concurso donde resulif gana -
dor Eugenio Anieni, pero por arbitrariedades de los jueces, el contrato se
le concedid al sdgundo ltugar, obtenido por el catalin Pelegrin Clavé, guien
lo firmd 1 5 de jurio, aceptande la direccidn por cinco afios, con un sueldo
de tres mil pesos anuales. =
Las otras direcciones fueron asumidas por Manuel Vilar en Escultura ~1845-,
Santzagc Sagaliy an Grabado en Hueco -1847-, Agustin Ferfam en Grabado en gg
mina -1854-, Eugenio Landesio en Paisaje y Perspectiva -i855- v Javier Lava-
Tlari en Arguitectura -1856~, respectivamente.

En enerc de 1846 Pelegrin Clavé arribd a México acompafiado de Manuel Vilar y

7. Ibidem., p. 46,47 :
_ 8. Biez M., E. Guia del Archivo..., Documento 4258
9. Ibidem., Vol. II, Pp. 8
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de immediato se dedicaron a ordenar y reorganizar la Academia. Después de
un afio de trabajo a puertas cerradas, abrieron nuevamente las clases a los
alumnos. _
'Clavé encontr§ un terreno virgen para implantar sus ensefianzas, cosa que nos
relata en el Didlogo sobre ta historia de la pintura en Méxieo:

Yo no encontré en México ningunad escuela buena ni maja y
empecé a ensefiar a mis discfpulos seddn los principios
que habia podido formarme por mis propias informaciones y
el trato con hdabiles artistas en mis viajes por Italia,
Espafa, Francia. Jamds elvidaré entre ellos al insigne
y venerable Overbeck, uno de los creadores de la actual
escuela alemana y quizds el primero que comenzé la reac -
c¢itéh contra las profanidades del Renacimiento. {10}

Clavé en Roma tratd personaimente al alemdn Friederich Overbeck, de quien se
vio influido en las composiciones de temas biblicos. Overbeck, cuyo presti -
gic era alln enprme, habia sido el creador de un movimiento conocido como *na-
zareno", movimiento que por esos afios ya no se encontraba en su apogeo‘(ll)

Los nazarenos se habfan iniciado en 1810, cuando Overbeck y sus amigos volvie
ron la espalda & la Academia de YViena, para tomar el camino de Roma. Estos
jovenes tenian como ideclogia su esencia nacional; vestian unsingu]ér traje
que censideraban alemén, y sustentaban un emtusiasmo sin fronteras pbr Durero.
Tambi&n eran; como ]ds primeros rominticos; piadosos y nacionalistas, fundien
do as{ esta piedad con su germanismo. ,
Pere cuando este grupo de amigos 1legf a la capital romana, se produjo en e -
1los un gran cambio. Al entrar al abandonado convento de San Isidro ubicado

a las afueras de Roma, donde fundaron 1a Cofradfa del wismo nombre, de inme -
diato comenzaron a sentirse atrafdos hacia Jo catélico; esto Tos hizo volver

a Tos estilas de quattrocento.’

En su fiamante intehtd, persiguieron liberar al arte de 1o que consideraban
las "profanidades del Renacimiento® y Timpiarlo del decorativismo barroco. Pa
ra conseguirio, comenzaron a utilizar modeles italianos del quattocento, basa
dos en general, en Fray Ang8lico y sus tema biblicos y ademds, modelos nbrdi--
cos. . o o '
Esta revolucifn, donde Overbeck era el fundador y el centro, hab¥a comenzade

10. Couto, B. DiZlogo scbre la historia..., p. llS_, 116
. 11. Moreno, $. - Bl pintor Pelegrin Clavé, p. 21, 22
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cuandoe se 1z8 1z bandera de la esencia nacional alemana, bajo el signo romdn
tico y 21 rechazo al clasicismo. Pero su verdadera repercusifn fue cuando,
‘con su nuevo planteamiento quattocentista -como otra forma del individualis-
mo romdntico y por lo tanto de 1a liberacidn total del individuo-, logré in-
troducir otra vez, las ideas misticas y religiosas. A la vuelta de algunos
afios. el grupb de los nazarenos comenz$ a disclverse, ¥ de foda la hermandad
s@le quedd Qverbeck, que envejecid en medio de una &poca a ta cual nada lo
unia. A pesar de ello logrd influir en algunos pintores posteriores al movi
miento, como lo fue ei casc del joven Clavé, que se autodefine asf:

Mi escuela ng puede sino recordar su origen jtaliano, si
bien Tos dos pintores que mis me impresionan unn sea ale
mdn y el otro francés: Overbeck y Delaroche; uno en los
conceptos misticos y el otro en los dramiticos, como tam
bién Veldzquez en los retratos...(12)

Pero retornemos nuevamente a la Academia de San Carlos y al México de 1846,
cuandc la carencia de un plan de estugios, no estipulado dentro de los dos
decretos de reorganizacidn, le permitieron a €lavé implantar su propio siste
ma edhcacional basado en los lineamientos de la Academia de San Lucas de Ro
ma, de donde habfa sido alumne ¥ que consistTa en copias de estampa, copias
_de cuadros, copias del yeso y dibujo del natural. Este sistema estuvo vigen
te hasta 1a reestructuracidn de 1903, gracias a sus alumnos mas aventajados:
Pina, Rebull.Urruchi y Flores.
Estos cuatro artistas, discipulos de Ta primera generacidn formada por Clavé,
a través de la docencia, siguieron transmitiendo esta metodologia & los nue-
vos grupos.
Quizés el fuerte caracter del maestro catalén impidid que durante los afios
de estudio de sus alumnos desarrcilaran estos un estilo propio, a pesar de
sus excelentes capacidades artisticas, 1o gue demuesira la rigidez de la en-
sefianza. Sin embargo Rebull, Pina y Gutidrrez -los dos primeros becados por
la Academia-, durante su permanencia en Europa, establecieron contacto, de u
. na u otraz forma, conilas vanguardias europzas, y se empaparon de ellas. Tap
te-Pina como Rebull, frente a la Academia.de San Carlos siguferon las modali
dades impuestas por el maestro, y reselladas en la Academia de San Lucas de
Roma. A besar de ello, ¥ como se ird demostrando en el transcurso de este

12. Ybidem., p. 12, 13- -
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trabajo, Tograron producir algunas obras intéresantes -como Ia muerte de Ma-
rat de Rebull, considerado por la critica el cuadro cumbre de la pintura de-
cimondnica mexicana-, y crearon un estito propio que repercutiria en sus a -
Tumnos ¥ en la apertura de nuevos caminos en el arte mexicano.

A través de formulas, la ensefianza impuesta por Clavé se dividi6 en Pintura
y Dibujo. Dentro del plan de Pintura estaban la Clase de Composicidn de u- -
na Figura, Composicibn‘de Varias Figuras, Copia de Cuadros, Claroscuro toma-
do del yeso, Cdpia del Natural -cabezas y medias figuras-. En Dibujo, mate-
ria comﬁn‘y'obligatoria para pintores,; escultores, grabadores y akquitECtés,
nos encontramos con Dibujo de la Estampa, Dibujo del Yeso,-Dibujo de Anato =
mia, Dibujo del Natural o Desnhudo y Dibujo de Ornate. En los primeros afios

y antes de completar el cuadro de profesores, Clavé sé hizo cargo personai'—
mente de las clases de Pintura y §ibujo; aunque en Dibujo de la Estampa estu
ve auxiliade por Miguel Mata y Reyes y Manuel Terrazas como profesores de la
materia y como correctores Francisco Molina y Justo Galvan, 13

Clavé siquid impartiende tode fe relacionado con la pintura hasta que Pina,

a su regreso de Europa, se hizo cargo de esta materia. Los oir0s cursos fqg
rbn ensefiados, hasta finates del siglo, por Juan Urruchi en Dibujo del Yeso,
Santiage Rebull en Ta misma materia y en Dibujo del Natural o Desnudo; cuan--
do Miguel Mata renuncid en 1861, Rafael Flores se hizo cargo del Dibujo de

1a Estampa, ' _

Pero no todo fue tranquilidad para Clavé, ya que al regreso de Juan Corderp
de Europa -1853-, Santa-Anna otorgf el nombramiento en Ja Direccidn de Pin-
tura, al artista mexicano, desconociendo el contrato de Clavé y ocasionando
serios problemés en el interior de la Academia.. Bernardo Coute, que en esos-
momentos ocupaba la Presidencia de la Junta Directiva,.se opuso a la orden
del dictador y ofrecid a Corderc la subdireccidn de pintura, cargo que de in
mediato fue rechazado. A pesar que Clavé siguid en su puesto, esto no signi
fic6 el fin de 1a querella, que se mantuve siempre latente. De ésta no re -
sultd hingﬂn cambio dentro del estilo pictdérico impuesto por Clavé,

Por_otfa parte, 1a ensefianza del Paisaje logra introducirse en Ta Academia
en 1855, cuando a instancias del mismo Clavé es contratado Eugenio Landesio.
E] maestro italiano se hizo cargo del Bibujo y de 1a Pintura del Paisaje,

13. Romero de T., M. Op. Cit., p. 52 a 128
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tanto en Copia de la Estampa, cowo del Natural, as{ como de Perspectiva, dis
~ciplina elemental para un buen aprendizaje del paisaje. Esta cdtedra fue im
partida por Landesio con profundo amor hacia sus discfpulos y pronto se hizeo
el maestrp m& querido entre profesores, alummos y empleados. Tuvo estudfan
tes muy aventajados, entre Tos que se destacan Josd& Maria Velasco, Salvador
Murilla, Luis Coto, Gregoric Dumaine y José Jiménez.

E1 génerc del paisaje habia tenide auge en furopa en el siglo XIX con dos
corrientes. Lla primera representada por Ta visidn del pintor y su propia
personalidad; la segunda, persistencia de una tradicién que tuvo su apogeo
en el barroco, y qﬁe como tegado todavia se arrestra en esta centuria, era
mis apegada a la naturaleza e inclufa temas historicos. A esta Gitima co -
rriente pertenecid Eugenio Landesio. ET maestro paisajista trasladaba a la
tela los lugares bellos, usando elementos arquitecténicos y naturales que lp
integraban, v agregaba la presencia de la figura humana en muchas de sus o -
bras. " _

-Para la ensefianza de su cdtedra, Landesio dividid el paisaje en gé&neros: asi
nos encontramos con el génerc de bosques, de follaje, de edificios exterio -
res, de lagos, de rios, de ldntananza, de celajes tranquiios, de parques,
ete. Ademds, el mpestre italiano,academicista y clasicista de gran calidad,
decfa que nada se podfa hacer al azar, no “dejar la intuicién, los sentimien
tos 0 la imaginacidn sueltos como cabras en el monte; no, el intelecto, la
razdn, 1o tenfa todo experimentado y previsto".{14) Ensefiaba a sus discipu~-
Tas a copiar del natural y nunca los dejd colorear las composicfcnes‘sine
hasta que &stas tuvieran un acabado perfecta en &1 dibujo. Tuvo también el
mérito de hacer pintar a sus alumnos 105 primeros asuntos tomades de Ta his-
toria mexicana an esta época;(lS) asT nos encontramos, entre otros, gon el
6leo de Luis Coto, Orfgemes de la ciudad de MEwico, de 1864, 16

Al negarse a Jjurar Tas Leyes de Reforma en 1873, Landesic se vio en la obli-
gacidn de dejar su cargo, perc abandond México cuatro afios mds tarde, rumbo
a Europa, donde murid. Recomend§ para su reemplazo a José Marfa Velasco, su
discipule mids aventajado a su juicie y el mis querido, Sin embargo, el nom-

14. Fernfndez, J. El arte dei..., p. 82

15. Romexo de T,, M. Palsaglstas..., p. 10 : : B
16. Luis Loto pintd tambi@n Netzahualcoyotl salvado por la fidelidad de sus

sibditos, en 1866 y el Emperador Moctezuma
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bramiento te fue conferide a Salvador Murillo, lo gue provocs un polémico en
frentamiento con el critico Ignacio Manuel Altamirano -quien defendia a Muri
1p-, 47 Landesio argumentaba en contra de Muerillo el criterio comercial
gue &ste tenfa frente al arte, 18
Pero esta catedra la ocupd Murillo por poco tiempo, ya que a principios de
1875, viajo a Europa con la idea de continuar sus estudies, y en la ensefian-
_za del paisaje fue reemplazado por José Marfa Velasco, hasta que 1a cdtedra
‘quedd suprimida, definitivamente, con Ta reforma de 1903. :
Vélasco fue el continuador de 1a escuela dejada por Landesio. Sus obras, va
riadas y de ricas expresiones, son un documento de la historia ecoldgica;
pertenecen al mundo que vivi8 y representd magistra]menté.(lg) Velasco via-
0 a Francia para asistir a la Exposicifn Universal de Parfs-en 1889, donde
presentd, ademés de sus cuadros que fueron elogiados, las obras de compafie -
ros ¥ discipulos de la Academia de San Carlos. Aprovechd su estadfa pafa re
correr y dar una rdpida visita a los museos, y al enfrentarse con las obras
de Tos maestros impresionistas, ante ellas se extrafd y no supo comprender -
las, (29
Pero regrasemos nuevamente a algunos afios atrfs, cuando la presidencia de la
Junta Directiva la asumid el conservador Bernardo Couto, a la muefte de Ja -
vier Echeverria en 1852. '
Durante Ta administracion de Couto, la Academia siguid gozando de sUs privi=
Tegios econdmicos. As7 fue como se pudieron realizar diversas mejoras mate-
riales, entre 1as que destacaron: la reforma de Ta fachada del edificio rea-
1izada por Javier Cava]lari{ la construccifn del Salén de Actos a instancias
de Clavé y Vilar; 1a promocifn de galerias de pinturas de la antigua escuela
de pintura mexicana, con cbras recogidas de diversos conventos de la ciudad
a través de intercambios con pinturas realizadas por los discipulos de la A-
cademia. En enero de 1861, Couto se separd de 1a Junta y de la presidencia
de 1a misma, por motivos supuestos de salud, Al parecer la entrada de Jud -
rez a la cap1ta1 v 1a reinstauracién del gobierno 1iberal con todas las re -
formas que ello tmp11caba, no le acomodaron a Couto, ya que e] nuevo gob1er—

17. Rodriguez P., I. la critaca..., vol. II, p. 225
18, Fernindez, J. Op.Cit,, p. 89, 920

19. Ibidem., p. 93, 103

20, Tbidem., p, 95
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no comenzd é tomar serias medidas econdmicas v administrativas frente a la
Academia de San Carlos y & otras instituciones.

Al salir Couto la Junta Directfva fue disuelta, modificidndose en apariencia
1a organizacién de la Academia. E1 21 de febrere de ese mismo afic de i861,
el gobiernc de Judrez nambrd Director Intering a Santiago Rebu1l (31 y las
facultades de la Junta, como los nombramientos y demds medidas internas, pa
sSaron a manos del mismo gobierno. San Carlos se vio privado dela mayor par
te de sus recursos'ecunﬁmicos, cuando se le retird la administracidn de la
Loterfa de San Carlos, gue pasd a denominarse Loterfa Macional, La nueva
Loterfa repartirfa sus beneficios de la siguiente manera: 75% en premios vy
el otro 25% serfa para cubrir los gastos de ella y para sostener a la Acade
mia, a la Escuela de Agricultura y el sobrante al fondo de beneficiencia,
encargado de los hospitales y de otras instituciones de socorro.(zz)

Pese a todo, Ta Academia celebré la primera entrega oficial de premios, con
la presencia del mismo Judrez, quien ademds de estimular de manera general
al alumnads, procedif a distribuir Tos galardones correspondientes.

E1 afio siguiente se presentf adn mds dificil para la institucidn debido a la
-real escasez de fondos. Una vez cobrados los abonos que habian permitido a
los suscriptores participar en la rifa de los cuadros exhibidos en la décima
musstra, eh enero de 1862, existia un déficit de dos mil pesos cubiertos con
posterioridad por las autoridades gubernamentales, Por otra parte no pudie-
ron ser cancelados en su totalidad Tos susidos de maesiros y empleados, ni
sér pagado el monto de las becas correspondientes a ese afio ya que los bene
" ficios de Ta Loterfa estaban compartidos con otras instituciones necesitadas,
1o que provocd que la Academia Nacienal de San Carlos, se viera nuevamente
en condiciones econ8micas precarias. El1 fallecimiento de Bernardo Couto en
noviembre, finalizd la serie de sucesos adversos del afo. '
Por este motivo econdmice, Clavé fue avisado de la reduccifn de su salario a
partir de enerc de 1863, fecha en que firmarfa su nuevo contrato; pere en a-
‘bril fue destituide juntamente con Landasid, Cavallari y Rafael Flores, al
negarse a firmar el pliego de adhesidn al gobierno juarista'contra la inter-
vencisn francesa, argumentado los tres primeros, su condicidn de extranjeros

21. Bfez M., E. Gula..., Documento 6037

22. Casanova, Rosa. Notas BObre la problemitica plast.xca..., pg""i TEQ ﬂ Bg
. ) : . . Zg {}
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_ -en el-caso de Rafael Flores, mexicano, su negacion a 1a firma de apoyo se
debe, guizds, a gque el gobierno liberal no le simpatizaba-. Fue asi comp la
cétedra de pintura quedd vacante y la Direccibn de Instruccidn Piblica nom- -~
brd a Santiage Rebull como Director Interino de la cdtedra con "todas las o~
bligaciones que le imponta este nuevo nombramiento, como la \n'g'i Tancia y a -
rreglo de todos los estudios del ramo, desempefio de Tas clases de claroscuro
y colorido, ya sean de copias de estudios o comp051cipnes“, segfin se- puede
leer en el nombramiento del 23 de abril. {23) _
£1 avance francés era inevitable, v las autpridades gubernamentales decidie -
ron dejar la Cépitai. El 23 de-mayo se dio la orden de empacar la mayor can
tidad de pinturas y enviarlas al interior del pas, pero al dia siguiente se o
~envid una contracrden mandando cesar las actividades docentes y que todo que
dara a cargo del mayordomo.

II. La Academia Imper1a1 de Bellas Artes, 1863-1867

La ciudad de MExico fue abandonada por £1 presidente Juafez el 31 de mayo,
cuando los Poderes de la Federacién se trasladaron a San Lufs Potos{. Ante
estos acontecimientos de orden piiblico, Rebull firm§ su renuncia a la Diret-
cign de Pintura vy al carge de Director Interine de la Academia, razdn por la
cual se volvis a constituir la Junta Directiva, esta vez encabezada por Fer-
nando Ramfrez ¥ posteriormente -desde 1865- por Urbano Fonseca, v la Acade -
mia pasd a denominarse Academia Imperial de Bellas Artes. Los profesores
Clavé, Landesio, Cavallari y Flores, regresaron a sus antiguos puestos.

A pesar de las vic¢isitudes politicas del paTs, dentro de la Academia a fines
de 1863 y 1864 se verificaron la segunda ¥ tercerz entrega de premios, la
segunda se 1levé a efecto el 20 de diciembre y Tos galardones fueron dados

 por el mismo Director de la Academia, Fernands Ramirez, debido a que no pudo

‘asistir el regente de la ciudad, general Mariano Salas, por una imprevista
indisposicién.{zé) Durante la veiada que se organizd con esta finalidad, se -
]eyéron discursos y poemas acompanados de un recital de misica. Entre Jos

. discursos lefdos, se destacd el del maestro Pelegrin Clavé al referirse a gue .

~ 23. Badz M., E. Guia..., Documento 6359
24. Romero de '1‘., ‘M. Catalogos..., p. 350
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" ve. la pintura cristiana venida de Europa encontrd en Mg
xico un suelp propicic en gue produjo bellos y sazonados
frutos, como podeis notarlo en esta galeria destinada a
conservar tan preciosos monumentos. (25)

Un afic después se verificd la tercera entrege de premios. Asistieron a ella
y los impartieron, Maximiliano y Carlota Amalia. De esto nos da cuenta £Fi
Cronista de Mfrico del 19 de diciembre, cuando en su arfticulo "Academia de
San Carlos" comenta la asistencia de sus Majestades a Ta distribucidn de pre
mios, el aliento dado al trabajo realizado por Tos alumnos, la concesidn de
1a pensifn en 1a clase de arquitectura a Juan Ondarza; la prdrroga de dos a-
flos en su beca de Europa a Lufs Coto y por un afio a José Salomé Pina y el
nombramiento de Santiago Rebull como profesor de Dibyjo del Natural.

La Academia por esta @poca era considerada como un factor cultural importan-
te dentro de. la vida de 1a nacidn, io que se puede leer én La Razdn de MBxi-
co del & de diciembre de 1864: '

La Academia de San farlos no sdlo es un consuelo en me -
dio del espectdcuio de ruina o decadencia que ofrecen o-
tras institucfones; no s6lo es un establecimiento gue ha
ce honor & Maxico; es en realidad una gloria del pafs;
porque da testimonic de que el culte de las hellas artes
es en &1 un culto religioso, puesto gque le vieron con res
peto las revoluciones que nada respetaron, y le dieron
su proteccidn hasta Tos gobiernos que nada protegieron.

E1 gobierno de Maximiliano, con una politica liberal, que fue posible gra -
cias a los cunservadores, patrocing el arte como una tradicidn europea. En
la Ley de Instruccidn Pdblica, aparecida en diciembre 27 de 1865, y similar
a Ta Ley de 1881, no se hacia referencia a 1a Academia, por 1o que se conciy
ye que el apoyo econdmico dado a esta institugién provenia directamente de
los emperadores, ¢ sea gue una vez mds se regresaba a la tradicifn europea
proteccionista, en 1a cual los gobermadores patrocinaban el arte v proyecta-
ban asT una imagen positiva frente a 12 nacidn, imagen desde Tuego deseada
por el gobiernc.lze}

Sin embarge, Ta Gnica huella de trascendencia pictdrica que dejd Maximiliano
en su reinado fue Ta obra de Santiago Rebull, quien siguiendo instrucciones
del emperador, pintd cuatro bacantes de inspiracidn pompeyanz en el alcazar

25, 1Ibidem., p. 353.
26. <(asanova, Rosa, Op. Cit., p. 62
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de Chapultepec -introduciendo de esta manera Ta temitica pagana dentrc de la
tradicifn muralista mexicana- y realizd varios retratos de los emperadores,

" lo que significd para el artista el nombramiento de Pintor de la Corte, he -
cho jamds olvidade por los liberales.

Con la idea de formar una galerfa de héroes mexicanos, primera en la histo -
ria, a Rebull -ademds se le encargd una serie de retratos, los gue ejecutaron
sus discipulos: Petronilo Monroy pintd a Iturbide y a Morelos; José Obregdn
a Matamoros; Ramén Sagredo a Guerrero; Joaquin Ramifez a Hidalge y Rambn P&~
rez a Allende. '

A Piné, gue se enconiraba en Roma, Maximiliane le encomendd pintar La visita
de los arehidugues Maximiligno y Cavrlota al Pepa Pfo IX, para la cual el ar-
tista realizf un boceto que jamds concluyd. A Landesio se le encargaron

seis paisajes al fresco, con temas de México prehispinico para decorar el
castillo de Chapultepec, pero estas obras no alcanzaron & ejecutarse.(27) A
pesar de la importancia que se tuvo al impulsar el mexicanismo temgtico , el
fallido segundo imperio no realizd en la pintura mexicana ninglin cambio fun-
damental, ni en Ta critica, ni en Ta ejecucifin de las obras, pues el gusto
de 1z época continud siendo el mismo y dentre de la Academia 1a ensefanza no .
vari§ para nada, ya que se siguiS con el mismo sistema impussto por Clave,
5in embargo, es interesante anctar que dentro de la arquitectura urbana. se
_produjo- un imporiante dporte. Por aguellos afios se habfa 1levado a cabo la
transformacidn en el trazo de Paris, a instancias del barfn Haussmann. En
México, Maximiliano, influfdo por esta nueva viéiﬁﬁ y creyéndola una necesi-
déd, hizo abrir el Paseo de la Reforma, imitacion gigante de los fampos E1{~
seos, para unir el palacia de gobierno con el alcazar de Chapultepec, resi -
dencia imperial. '

IIl. Lla Escuela Nacional de Bellas Artes. 1867-1903 _

A la caida del imperic, en mayo de 1867, la Academia recuper§ su antiguo nom
bre, pero sblo por pocos meses, ya que en diciembre de ese afio, conforme a
1a reforma educativa impuesta por e1 gobierno de Jufirez, pasf a denominarse
Escuela Nacional de Bellas Artes de M8xico. En esta ocasifn se 1lev6 a efec
to la reestructuracion de los pianes y programas de estudios por el Ministe-

27.. Moyssén, Xavier. "Eugenio Landesio, tedrico...", p. 7_2 :
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rio de Justicia e Instruccidn Puh11ca deil cual pasarfa a depender para su
financiamiento.

La Ley Organica de Instruccidn Pub11ca del Distrito Federal, del 2 de diciem
' bre, que para este efecto se expidid, pretendfa difundir Ta cultura, como u-
no de los medios mds sequros y eficaces de moralizar y establecer de manera
sdiide 1a libertad y el respeto a la Cosntitucifn y a las leyes. La "nueva"
Escuela, pertenecia ahora a Ta instruccidn secundaria y la carrera de inge -
nierfa fue separada de la de arquitectura; ademds; sGlo se otorgarian titulos

a arquitectos‘y maestros de obras.
El artfculo 14 se refiere especificamente a 1a Academia de San Carlos:

En esta escuela se ensefiardn las siguientes materias:
Estudios comunes para los escultores, pintores, grabado-
res y arquitectos.- Dibujo de la estampa.- Id. de orna
to. Id. del yeso. Id. del natural. Perspectiva tebri-
co-prictica. Ordenes cTdsicos de arguitectura. Anato-
mia de las formas {menos para los arquitectos) con prac--
tica en el natural y en ¢l cadiver. Historia general y
particular de las bellas artes.

Estudio para el profesor de pintura.- Claroscuro. Co -
pia. Natyral. Composicidn.

La prictica del dibujo en e cadiver, se realizarfa en &1 anfiteatro de la
Escuela de Medicina.

En el articulo 39 se especificaban Tos otros estudios gue ademés'cursarian
los. alumnos: '

los estudios de los pintores, escultores y grabadores se
rén los siguientes:

Estudios preparatorios. Gramtica espafiola, francés, i-
taliano, aritmética, eTementos de dlgebra y geometria, e
1ementos de historia general y nacional, geograffa fisi=
ca y poiftica especialmente de México.

E1 Divector de Ta Academia de Bellas Artes,{ 8 carge honorifico, serfa nom-
brado por ei Gobierno & propuesta de uha terna presentada por la Junta Direc
tiva, y sus atributos estarian Timitados vor &l reglamento interno de 1azins
tftucién' La. Junta Directiva por su parte, estaba conformada por, el Minis-
tro de Instruccidn Piblica como presidente nato, y por los directores de las
escuelas especiales, el de la preparatoria y con un profeésor por cada escue-
la, nambrado este d1timo por mayorfa absoluta en la junta de catedriticos

2B. Lo curioso en esta Ley, es gue a San Carlos lo siguen denominando Aca -
demia : .

.
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respectiva de cada escuela, EI cargp duraba ddS-aﬁosL(zg’

A las pocas semanas se dictd el reglamento de esta Ley Orgdnica. E1 articu-
1o 43 de é&ste, sefialaba que

Para inscribirse en la Escue1a de Bellas Artes en los ra
mos de pintura, escuitura y grabado, no se necesitaba ha
ber eursado prev1amente tas materias de estudios prepara
torios gue exige la ley; pero los atumnos que se ipscri-
biesen en aquéllos vamos, s tendrdn Ta obligacidn de es
tudiar a la vez estas materias en el modo y forma que de
terminen 1os reglamentos de tas Escuelas de Bel]as Artes
¥ Preparatoria.

Este reg]amehto estipulaba ademds clmo se calificarfan allos alumnos en to -
das Tas escuelas de gob{erno y Ios'premios gue obtendrian. Una vez cﬁncluff'
do el examen parcial o general, 1a comisién examinadora, désignada previamen
te segin las leyes internas de cada.institucién, procederfa a votar en escru
‘tinio secreto si el alumno estaba en aptitud de pésar al curso siguiente. §i
resuitaba aprobado, se discutfa su calificacién, la cual podia ser: cohtéstﬁ
medianamente (M); contestd bien (BY; contestd muy bien (MB); conteétﬁ perfec
tamente bien {PB). E1 estudiante que fuese aprobado por mayorfa de votos,
no_se'ca]ificarfa. Los premios se darfan anualmente a aquellos que se hubte
sen hecho acreedores a ellos y que podian ser: umo de primera clase, uno de
segunda clase y doé_de tercera, El primevo consistfa en una medalla de pla-
ta, libros e instrumentos cientificos y'un dipToma; el segundo en un:libro o
instrumento cientifico y un diploma ¥ el tercero en un diploma.

Concluidos los exdmenes, la Junta Directiva avisaba al Misnisterio, para que
el Presidente de Ta Repfiblica desiganase el dia en que personalmente distri-
buyera Tos premios a todas Tas escuelas. Por otra parte, las becas en el ex
tranjero se kestab}ecian, con una duracidn de'dos aﬁos.(3q) '

Un afio después. el texto de esta Ley fue modificado. Desde este momento la A
cademia sdlo conferiria titulos a los maestros de obras. Ademds, los articu
,Tos 14 y 38 se referfan espec1f1camente a esta parte del reg]amento. £l pfi
- mero de lgs artfculos era idéntico al de la Ley de 1867 con una peguefia va-
riante: la pa1abra “arquitecto" no aparecia en esta ocasion.

ET artfculo 38, por su parte, describfa los estudfos de Jos'pintores,lescu}-

'29. - Diario Oficial, 110, diciembre 7, 1867: 1-3

- 30. m., 29, enero 29, 1868 | TESES COﬁ .
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tofes y grabadores, los cuales eran iguales a_]d Ley de 1867, pero se le & -

gregaba la materia de Histeria Natural. '

Los cargos de Director .y Subdirector, segu1r1an siendo nombrados par &1 go -

. b1ernq, escogidos ahara de 1a terna propuesta por.la junta de catedrdticos
formada dé enire los mismos profesores de 1a &scuela. Los derechos y obliga
‘ciones de los directores, correspdndfan'a fos fijados por el reglamento in -

terng de la Academia, 1 _ :
Fé?ipe Gutiérrez comenta contrariade, al respecto, que estz Ley tenfa de to-
do menos de artfstico. Con ella los alumnos eran obligades a estudiar mate-
rias gue podfan cursar en otros establecimientos. Con la nueva manera per -
dfan Tes dos tercies de su carrera, con grave perjuicio de sus intereses. En
]as academlas de Europa 5610 se ensefiaba el dibujo, pintura, escultura, ar -
qu1tectura ¥ los estudiantes tomaban los ramos aux1?1ares, comp i¢ son la a-
natomia, perspect1va, composicidn y a!gunos c1ent1f1cns, en-otras escue -

(32) Pero tal como sefiala Eduarde Bfez Macias

en To que respecta a la pintura, escultura.y grabado, no
eran de esperarse cambios 5ustanc1a1es, porgue aparte
del nombre el establecimiento no se cambié ni los maes -
tros ni<los atumnos. (33}

las.

Lo cierto es QUe 1a ensefianza de la pintura si se realizd un cambio, pero no
trascendental, sine administrativo. E1 contrate de Pelegrin Clavé finaiizﬁ
a principios de 1868, y en su lugar fue designado Jasd Salomé Pina. Por en-
contrarse ausente del pafs Pina, tomé Ta direccidn interina por espacic de:

" un-afio Santiago Rebull, bajo los mismos lineamientos escolares de Clavé; o
sea que la dnica diferencia consistid en que ahora las clases sélo serfan im
partidas por mexicanos -menos la dg Paiéaje gue segufa en las manos de Lande
sio-, quienss habian sido, desde luego, los discipulos mis aventajados del
masstro cataldn. -

COmenta Felipe Gutiérrez que Rebull y Pina a su ilegada de Europa, fuereon
1os fcrmadores del segundo grupo de artistas, dandc impulsoe y mejorando el
sistema comenzado por Clavé, (24)

Dentro del programa cuTtura1 de T1a RepGblica Restaurada, la Academia conti -

" 31. Ib:.dem., 147 mayo 27, 1869

32. Rodriguez P., I. La critica..., Vol. IIT, p. 83 84
33. Bie# M., BE. Fundacidn e historia..., p. 8%

34. Rodriguez P., I. La oritica..., vol. III, p. 124
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nud siendo el centro de 1a ensefianza de Ta pintura, escultura, arquitectura
y grabado. Antonio Martinez de Castro, Ministro de Justicia e Instruccifn
Pidblica dijo con orgulio ante el congreso

México, que es la (nica de las naciones.americanas en
que se han cultivado con provecho las bellas artes, y
ta sola que puede gloriarse de haber formado una escue-
la especial de p1ntura...(35)

Todos estos cambios, aunados al deterioro econdmico y general det pais afec
* taron una vez mis la celebracion - de las exposiciones, que
no se realizaban desde noviembre de 1865, Ramdén A1caraz,(36) Director de la
Academia, pensd verificar la-siguiente muestra, cuando Pina 1Tegase a México.
Una vez solucionados los gastds que el montaje acarrearfa, se programd la ex '
posicidn para mayo de 1862, pero por no. interrumpir el afic escolar, fue ap]a
Zada nuevamente pava diciembre. 7 .
- Durante la direccidn de Alcaraz se tratd de organizar un museo, que. estarfa
formado por las colecciones ya existentes dentro de la Academia, mismas que
habian aumentado considerablemente con 1os cuadros dé los conventoslre1igj6-
sos; ademds. por Tas obras desparvamadas en los edificios plibticos; por 1z -
compra de aigunos objetos de dgata, mirmol, alabastro y tierra cocida y, con
Ta nacionglizacion -en 1867~, de todas aquellas. obras en mangs de particula-
res. Las protestas de tos coleccionistas sobre este ﬁ1t1mo punto, se deja -
ron sentir de inmediato muy aito y la medida, deb1do a las. presuones, fue a-
bandonada.%sa) _ ' :
Alcaraz también solicitd la restitucidn de 1a Loteria pues el presupuesto 0-
ficial era insuficiente. ®® Tuvo ademds que aceptar la separacidn de va -
- rios maestros, cuande estos no quisieron hacer la protesta de Tas Leyes de
Reforma en 1873; ‘entre ellos se encontraba nuevamente Landesio, guien a]udia
una vez mis su calidad de extranjero, F1nalmente enfrenté la huelga estu -
d1ant1i de 1875; no hay que olvidar que ‘pese a la aparente calma y acepta - o
¢idn de 1a Ley Orgdnica de Instruccidn PGblica y sus diversos cambios, &sta

35. Talabera, Abraham. - Liberalismo v educacidn, Vol. II, p. 206
36, Eamc':n Alcaraz fue Director de la Academia desde 1867 a 1876
37. Piario Dficial, 233, agosto 11, 1869: 2

. 38. Casanovd, Rosa, Op.Cit., p. 109

' 39. Dbiario Oficial, 114, abril 23, 1868
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provocﬁ'ciertas pugnas que 1levaron a la huelga, Ta cual estalld, sin tener
. aparentemente razén, en la Escuela de Medicina, y se adhirieron a ella T2 A~
cademia de San €arlos, Ta Prebaratcria-de San Ildefonso y ta Escuela de Ar -
‘tes y Oficios. E1 movimiento no pas§ mds allg, 49 '

En 1876, la direccidn es asumida por Romin S. de Lascurain hasta diciembre
de 1902, Durante su perfodo renovd el edificig: mandd reponer techos, pisos
y otras obras, 41} : _ :

En EL Siglo XIX, de enero 23 de 1878, aparece una visién, bastante interesan
te, dada por Francisco Diez de Bonilla sobre la situaciSn de las artes en es
te tiempo: : '

La 8poca que la nacifin atraviesa nb es 1a mds & propdsi-
to para el desarrgllo de: las nobles artes, de Tas que
son enemigas Ta anargufa, la usura y Ta miseria. La ri-
gueza de 1a Iglesia, que en prdsperos tiempos Servia pa-
ra ese desarrollo, ha pasado a hombres avaros 0 viciosos,
que a o mds compran cromos o estatuas de veso, y se re-
tratan por Daguerre. Creemos, que si el actual gobierno
se afirma y dura, Ta suerte de San Carlos no sea quizd
tan adversa como se teme.

A hart1r de 1877 1a Academia comienza a adquirir algunas colecciores particu
lares come la de Joaquin Cardoso y la de la viuda de Mucharroa. . En 1902 Fé-
1ix Parra le vende una serie de acuarelas. También existen las donaciones
de ‘Carlos Rivas dei retrato de Carlota Rivas Mercado -pintado por Juan Corde
ra-, ademas de los cuadros y objetos del presbitero Mariano. Noguera, (a2 )

de las obras de José Salomé Pina, que el mismo artista dond en.1902. {43)

Por otra parte, el mercado de obras se amplia cuando la Escuela establece,
en 1902, un 3alén de Exposiciones permanentes. Ya desde 1850, cuando se ha-
bfan reiniciado ias expos1czones existia la venta de las obras presentadas,
venta muy Timitada debido a que s6lo se realizaba durante las exhibiciones
que genera?mente duraban un mes, y como ademis las muestras no tenian per10-
d1c1dad fTJd, se detenia aln mds el comercio. .

Debido a que 1a ensefianza continud vartos decenios bajo Tos mismos cdnones,
al finalizar el siglo las protestas empezaron a sentirse, Las burlas y caﬁi
40. Casanova, Rosa, 0p.Cit., p. 94

41, Rodriguez P., I. La critica..., Vol. II, p: 449

42, BEquiarte, Estela. MNotas sobre "1a problemitica..., p. 29
43. B3archive de la Antigua Academia de San Carlos. Caibn 98, Expediente 202
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caturas de tos maestros corrian de mano en mano entre los alumnos. Lla ver -
dad es que estos profesores ya tenian edad muy avanzada; tanto Pina como Re-
bull, Urruchi y Flores rebasaron los sesenta y no pudieron jubilarse debido

a que este beneficio social no existia. Ellos, sin tener ninguna defensa e- :

condmica, carecian de la posibilidad de un retirc honoroso despufs de haber
prestado la vida enteraz a la docencia de Ta nacifn, se vefan frente'a la ne
cesidad imperiosa de seguir asistiendo a impartir. sus ciases, en tristes con
diciones ffsicas. Rebull ademds de su cojera, tenfa constantes recafdas que
To hacfan permanecer postrado en caﬁa durante algunos dfas v a veces seﬁanas;
Pina estaba casi ciego y Urruchi y Flores a quienes habfa aquejado la fragi-
Yidad que la edad impone, habian ya musrto. 4% La Escuela, por su parte,
hu-padfa reemplazarlos por carecer de nuevos maestros y porque habrfa sido u
r2 injusticia la medida de un despido a gquienes no posefan ningdn respaldo e
condmico y que habfan entregado toda su vida a Ta ensefianza del arte con
sueldos mal retribuidos. _ .
$in-émbargo las protestas siguieron. Encabezadas por el escultor Jesiis Con-
treras, quien habfa sido discfpulo de 1a Academia y se habfa desempefiado tam
‘bidn como maestro de ella, en Dibujo-de 1a estampa diurno, en 1891.{45) Con-
treras no pard alli. En enero de 1895 dirigié un escrito a Porfirio Dfaz
'protestando contra la Escuela de Bellas Artes. En este escrito adjuntaba a-
demés un programa de reestructuracidn bastante utGpico. donde'proponia la de
sapakicién de gran parte de Tas materias, con la idea de abrir otra escueta
~en Parfs, para'Ta formaci6n de los artistas mexicanos. El proyecto no se
31gv6 a efecto, pero. Jeslis Contreras quedd como e1 1ider det cambio{ esto
prohicié que'aﬁos'm55-tarde fuese .comisionado por el gobierno mexicano, para
- convercer 4 Antonio Fabrés de venir a México a renovar la enseflanza académi-
‘ca&, Las primeras plticas se realizaron en la Exposicidn Universal de Parfs
en 1900, 49 ' :

Las protestas,.finaiménte, se dejaron sentir en el gobierno, que decidif rea

-Tizar algunos cambios mediante la Ley de Ensefianza para Ta Escuela Nacional

de Bellas Artes, publicada en el piario Oficial del 4 de enero de 1898. Es-.

. 44, Juan Urruchi murid en 1867 y Rafael Flores en 1886
45, FRomero &e T., M. Latdilogos..., p. 591
46, Ramirez, Fausto. "Og.Cit., p. 7 a 9 .
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ta Ley, expedida el 15 de diciembre del afic anterior, constaba de veinticin-
co artfculos mds dos trasitorios. Los articulos 5, 6 y 7 se refieren a la
ensefianza de la pintura de figura y paisaje y en ellos se lee:

Art. 5° Llos estudios para los pintores de figura, ser&n
las siguientes: '

PRIMER ARD
Primer curso de Dibujo de figura
Primer curso de Dibujo de ornatoc
Primero y segundo cursos semestrales de Matem§t1cas, er
1a Escuela Nacional Preparator1a
Franceés

SEGUNDQ . ARD
Segundo curso de Dibujo de figura
Segundo curso de Dibujo de ornato

Cosmografia
Fisica
Curso teérqco-pr&ct1co de Lengua Nacional
_ TERCER ARD
- Perspectiva. Dibujo del paisaje y del yeso
Guimica . :
- Geografia
Italiano
CUARTO ARO

Segundo afio de Dibujo del pa1sa3e y de1 yeso
" Perspectiva practica .

Historia Natural . ’

Primer afo de anatomiz de las formas

QUINTO ARD
Dibujo de Srdenes cldsicos
Historia General
- Seqgundo afio de ApatomTa de las formas
CTaro-oscuro

_ SEXTO ARD
Historia Patria
Historia de Tas Bellas Artes
Dibujo del. desnudo
Copia de cuadros

. SEPTIMO ANG
~Dibujo del desnudo
Pintura del natural
Primer curse de Ornamentacidn
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OCTAVO ARD
Dibujo del desnudo
Concurso de composicidn
Composicidn de pintura
Pintura del natural
Segundo curso de Ornamentacidn

NOVENG ANO
Dibujo del desnudo
Concurso final de composicidn
LComposicidn de pintura ‘
Pintura del natiral
Tercer curso de Ornamentacidn

Art. 6° Para los pintores de paisaje los cuatro prﬁme-
ros afigs serdn idénticos a los que sefiala el articulo
anterior; los siguientes serdin en este orden::

GUINTO ANO
D1buJo de Srdenes clasicos
Historia General
Sagundo afic de Anatomia de 1as formas
Elementos de colorido )
Estudios de paisaje y figura, tomados del natural .

SEXTO ARQ
Historia Patria
Historia de las Bellas Artes
Dibujo del desnudo . .
Copia.de cuadros. Pintura deé objetos de naturaleza
muerta - ) :

SEPTIMD. AROQ
Dibujo del desnudo
Consurso de composicibn
Pintura del natural (excursiones al campo)

.OCTAVO ARG
Dibujo del desnudo
Concurso de composicibn
Composicifn de pintura
P1ntura del natural

NOVEND ARO
'D1buJo del desnudo - ‘
Concurso final de compos1c10n
Composicidn de pintura -
‘Pintura del natural
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Art. 7° Para los acuarelistas los cuatro primeros afios
serdn idénticos a Tos que se prescriben para los pinto-
res de figura, Tos afios restantes serdn los siguientes:

QUINTO AND
Dibujo de drdenes ¢clasicos
Historia General
2° Afio de Anatomfa de las formas
Copia de modelos

SEXT) ANO
Historia Patria
- Historia de las Bellas Artes
Dibtejo del desnudo
Pintura del natural (Mode1o vivo, objetos de naturaleza
muerta, flores, paisaje, etc.)

SEPTIMO ARD
~Dibujo del desnudo
Concurso de composicidn

Segiin se puede concluir, las materias b3sicas de dibujo y pintura a) igual
que las de cultura general, siguen siendo Tas mismas que Tas dictadas en la
Ley de 1867, nada mis qué ahora el plan de estudios, estd repartido en afios
acad&nicos. :

Los maestros eran los ya conocidos Yelasco, Pina, Rebull -Urruchi y Flores
ya habfan muerto-, pues no existfan otros, asf es que el nuevo sistema conti
nus bajo los mismos cdnones académicos, y la transformacidn se produjo a ni-
vel administrative pero no pedagdgico. _
Los cambios gque habfan introducidos Pina, Rebull ¥ Velasco con el realismo a
cadémico, anterfor a 1a 1legada de Fabrés a MSxico -movimiento que estuvo en
boga en el'ﬁitiﬁo cuarto del siglo en Europa~ desde Tuego no apifecen den -
tro del programa sefialado con anterioridad, ya que este cambio se dio direc
'tamente en 1a ensefianza. :

Justino Ferndndez sefiala que

La generacidn que habia mantenido la pintura mexicana en
la tradicifn ¢13sica desaparecia con Rebull, Pina y Ve -
Tasco. Puede decirse gque con la muerte de Rebuit el aca
-demicismo mexicano habia terminado sus.d7as.(47) :

Pero Just1no Fernandez no considerd que estos pintores 31 habfan introducido
- un cambio y que &ste era el realismo académico. Por otra parte, en la temd~

47, Pernindez, 3. Op.Cit., p. 143
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tica desde 1867 -y afin antes-, habfa empezado a modificarse sensiblemente,
hacia e} mexicanismo, con temas alusivos a la historia o bien con temas na-
cionales, dentro de la misma produccidn pictﬁrica1de la Academia.

Por otra parte, por fuera de 1a misma Academiz de San Carlos, comenzaron a
sentirse algunos cambjos fundamentales en el arte, mismos que répercutirfan
dentro de ella. Estos eran refleios tardTos de las transformaciones produci
das en Europa. Es asi como surge 1a figura del pintor Julio Ruelas, entre ¢
tros, quien viajd a Alewmania de manera independiente en 1895, y regfesé a Eu
ropa en 1904, gracias a una beca dada por Justo Sierra, Secretario de Educa-
cidn. o -

Perp existen ademis, tres puntos sobre los cuales casi nada hemes comentado.
Nos referimes a 1as becas, Tas exposiciones y la critica de arte, que mere -
cen un apartado, para ampliar mas sobre ellos.

4

1.AS BECAS

Dentro de la reorganizacidn de 1a Academia de San Carlos, las becas fue un
punto de mucha importancia. Segin el decreto de 1843, la Academia deberia
de mantener en Europa seis jdvenes para que se berfeccionaran en los mejores |
establecimientos, ademis de restabiecer el nimero de pensionados internos.
“En el cumplimiento de estos puntos, la Junta Directiva ne se hizo esperar y
procedid & otorgar la primera persidn de pintura a Primitive Miranda,. para
cubrirse en 1a Academia de San Lucas en Roma.
~ Miranda era alumno de la Academia de San Carlos desde enero de 1836. Siete
afios despuds se le otorgé la beca a Roma, donde residi§ hasta finales del
48, _(48) la segunda pension la obtuvo Miguel Mata y Reyes, gque habia ingresa
do a 1a Academia en julio de 1838; seis afios mis tarde se le concedid la be-
ca para San Lucas, pero una serie de problemas lo obligaron a renunciar algu
nos meses mis tarde sin llegar a hacer uso de ella. Esto no fue obstéculo
para que siguiese en la Direccidn de Pintura, cargo gue ten1a desde octubre
- de ‘1840, y que ocupd hasta el arribo de Clave.‘49)

48, BAez M., E. Guia..., Documentos 4706 v 4743
49,  Ibidem., Documentos 3028, 3558, 4874, 4743
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La tercera pensidn fue dada en marzo de 1846 a Juan Cordero, quien por sus
propios medios ya se encontraba en 1a Ciudad Eterna desde hacfa algiin tiem~
po; el joven Cordero vivid en Roma hasta 1853, 59 1a cuarta pensidn la re
cibid Salvador Ferrando a finales de octubre de 1851; Ferrando habia viaja-
do con sus personales y escasos recursos a Italia dos afios atrds y permane-
cif en este pafs hasta diciembre de 1857.(51)

Estas cuatro primeras becas fueron proporcionadas por Ta Academia, a solici-
tud de los becarios, sin una seleccidn o concurso previgo, sino mds bien ba -
sdndose en los méritos de estos ex-estudiantes de San Carlos. Sin emhargo,

el conceder las pensiones de esta manera; podia hacer caer en arbitrarieda -
des a los miembros de la Junta y a Tos Directores de las diférentes citedras,
por To que se optd a Tlamar a concurso. Fue as{ como se convocd en diciem -
bre de 1851, por vez primera después de la reorganizacidn, al primer concur-
s0, para disfrutar la pensién a Roma, A &1 se presentaron con diferentes o-
bras, Santiago Rebull con Lg ruerte de Abel, Juan Urruchi con Marslas que en
sefia a tocar la flauta a Olimpo y José Salomé Pina con Samedn y Dalila. Lue

go que los concursantes hubieron realizado en um plaze de ocho horas el boce |
to improvisado Abrgham adorande a los tres ahgeZes,'el jurado nombrdé ganador

a Santiage Rebull, guien de esta manera pudo viajar a perfeccionarse a Etro-

pa, donde permanecid, gracias a una prdrroga de un afio, hasta julio de
1859.(52) - .

la sexta pensifn fue otorgada dos afios mds tarde en el segundo concurse a Jo
s& Salomé Pina por su dleo San Carice Borromeo y €l boceto a dos lébicesg Da
vid en.la tienda de Sadl. En dicho certamen participaron ademds Juan Urru -

- chi con la obra Iot y sus Rijas luyendo de Sodomz, Juan Manchola con EI buen
samaritanc ¥ Joaquin Ramirez con E7 drcangel San Rafael y'Ibbfhs.(53}

Pina permanecid catorce afios en el viejo continente recorriende diversas ciu
dades y estudiande en Paris en el taller de Gieyre y en Roma en 1a Academia
de San Lucas. A su regreso sge hizo cargo de Ta Direccidn de Pintura, cuando
Clavé abandond dicha citedra definitivamente. La pensién de Pina fue la il-
tima en otorgarse en el ramo de pintura por estos afios: Aunque la Academia .

50, Ibidem., p. 33

51.  Ibidem., Documento 5353 ) '
52. Romero de 7., M. Catilogos...., p. 115, 136
53. Ibidem., p. 170 :
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gozd de auge econdmico hasta el inicio de la Guerra de Jos Tres Afios, no se
concedi6 otra beca, quizds debido a que sumando el nimero de pensionados de
escultura, pinfura y arquitectura, sobrepasaban Tos seis estipulados en el
decreto de reprganizacion,  Len posterioridad, los diversos problemas econb-
micos y de reestructuracién a que se vio enfrentada Ja institucién debido a
la sftwacidn interna del péfs, sfio permiti6 que Tos becarios finalizaran
sus estudios. ' , .
Cuando se dietd el reglamento de 1a ley Orgdnica de Instruccién Piblica en e
nero de 1868, este asunto de las becas fue especificado en los articulos 63,
64, 65 y 68. En ellos se estipula gue, con &1 objeto de que los alumnos mis
sobresalientes pudiesen perfeccionarse, 1os fondos de Instruccidn Phblica
costearian los gastos precisos para que dichos alumnos residieran por dos a-
fios en Europa, con la posibilidad de yna prérroga de otro afic, s la Junta
Birectiva de Instruccién Phblica del Distrito Federal tonsideraba que el es-
tudiante habia dado prusbas de empefio y progreso.

Se concederfa s610 una beca para pintura cada dos a¥fios; para obienerla, los
interesados debfan de presentarse al concurso convocado con anterioridad por
Tas autoridades correspond1entes cubr1endo Tos requisitos soTicitados,. Tos
cuales eran

1° Ser.mexicano

. 2% Haber obtenido al menos 1a mitad del nimero de pre -
mios correspondientes a los cursos de toda su carrera, o
a Tas tres cuartas partes de los prem1os segundos, o la
totalidad de los terceros.

© 3% Presantar el certificado de haber obtenide los pre -
mias del primer, SEQUﬂdo ¥ tercer lugar, durante cinco
afos.

A pesar de todas estas buenas intenciones gubernamentaies para seguir mante-
niende pensicnados en Europa, ninguna otra beca en hintﬁra se otorgf hasta
1878, si a esto que resefaremos se le podria denominar beca oficial: el Di -
fector de la Academia,-que por esos afios era el sefior Lascurain, cedid su
éueido a beneficio de F&lix Parra, a fin de que este alumno terminara sus es
tudios en la "patria de las artes". {58)  barra se habfa dedicado a la
pintura histdrica nacional y por esa época ya habia pintado varios 6leos que -

aludian a episodios nexicanms.(ss) A su regreso de Italia, se desempefif co-

54. Rodriguez P., I. La critica...) vol. II, p. 436
55, FElix Parra habfa pintado Fray Bartolomé de las Casas (1875); La matap-

za de- Cholula (1875); Episoﬁios_de 1z conquista (1877} ‘
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' _— .. (58)

mo profesor.de Dibujo de Ornpato dentre de 1a Academia.
Existen otros dos casos en los cuales no se tiene la sequridad de que hayan
gozado realmente de una beca: Murillo y Ocaranza. Primeramente sefialaremos
a Saivador Murille, gquien habfa sido unc de los discipulos mids aventajados
de Landesio y que ocupd la cdtedra de Paisaje, cuando el maestro jtaliano la
dejd. Manuel Romero de Terrercs dice que

Murillo fue enviado a Europa por el Gobierno para que se
perfeccionara en la pintura, cosa que bien necesitaba,
perc al poco tiempo abandond el arte y se dedicd a otras
actividades. (57}

Sin embargo, la critica de 1a &poca comenta el suceso de 1a siguiente forma:

Ha salido para Eurcpa Murillo, hibil pintor mexicano -y
uno de Tos mis notables profesores de la Academia., Se
propone perfeccionar sus estudios a la vista de Tos més
grandiosos monumentos del arte. (58}

Como se puéde observar, no se hace alusifn a ninguna pensidn o ayuda econdmi
ca recibida por parte del gobierno, ni tampocoe a ningln concurso habido en
1a Academia de San Carlos para ganar la beca. Ademds, durante nuestra inves
tigacién, no hemos encontrado ningiin documento alusive a-esta posible pen -
si6n recibida por Murillo. .

El segundo caso fue Manuel Oéaranza, artista de gran impartancia dentro del

T estudio pictdrico de la Academia. . Llamado por sus contempordneos “pintor de
género", que no era otra cosa que el romanticismo mds acusado que sz dio en
México. 3Su dleo La flor marchite, pintado en 1868, por sélo citar a una de
sus pinturas, es la prusba mds digna de esto. Jos& Marti, su mds ardiente
admirador, escribfa gque "Manuel &s un excelente artista, que necesita un me-
dio refiﬁado y culto para hacer fortuna".(sg) Justino Ferndndez a su vez sg
fliala que sus “obras son de una excépcidn por el tema y el espiritu que las
ama" y que Ocaranza "obtuvo Ta pensién y permanecié en Eurcpa per algin tiem
po“,(eo) pero huévamente dentro de Tos documentos de la época, ni en los ca-
tdlogos, se hace jamds una mencibn a dicha beca, ni tampoco se habla de al -
giin concurso de pintura patrocinado por 1a Academia. Después de un afio en

el viejo continente, Ocaranza regresd y se dedicé a pintar de manera indepen
56.  Romero de T., M. 953_5102@5::_, p. 555 ‘ )

57. Romero de ., M. Paisajistas..., p. 15

58. Rodriguez ¥., L. Ia critica..., Vel. II, p. 264

59. Ibidem., . 454
60. Fe_*rnérldez,\?. on. Cit., p. 96
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diente, pero su carrera se Vio truncada por su muerte en 1881. ten

Con pesterioridad, en forma libre, y por motives de salud, v1a;|a German Gedo
vius a Alemania. Aprovecha esta oportunidad para profundizar en sus esty -

dios de pintura en Munich con Von Diej. Entre 1886 y 1894 recorre varias _
ciudades de Europa con la finalidad de visitar museos y ponerse al corriente

de los movimientos artisticos de Vanguardia.(sz) Julio Ruelas también va a

Alemania en forma independiente en 1895. Ruelas, ex~discipulo de la Acade -
mia, forma su propio estii¢, que 1o hard destacar de manera diferente entre

sus- contemporaneos. Su persona]idad hace surgir cambios en el gusto del ar-
te, los que comjenzan a sentirse a finales de esta centur1a.(63)
De la misma manera viaja desde 1902 a 1906 Leandro Izaguirre. Habia ingresa

do a.1a Academia en 1884, y se dedicéd a pintar los temas nacionales y suUs
persohajes (6d)

Los becarios durante su permanencia en el viejo continente, tenTan que cum -
plir ciertas obligaciones que consistfan en

ler. afio en Roma. Copia de un cuadro antiguo y seis aca
demias dibujadas del natural,

2° afic en Roma, <TCopia de un cuadro antiguo, una figura
de invencifn, una composicidn en dibujo original y seis
academias tomadas del hatural.

2° afo en Roma. Copia de un cuadro antiguo, un cuadro
de invencifn y seis. academias tomadas del natural.

4° y 5° afio.. Viajar por Italia y Alemania. Tres copias:
de bocetos de obras antiguas, -6° afo. Viajar por Flo -
rencia, Espafa e lnglaterra. Obra de invencidn. (65)

En la que respecta a la pensidn interna, &sta siguid existiendo. Se podia
obtener mediante el primer premio del concurso de Dibujo que promovia la Aca
demia periédicamenté.- E1 nimero de discipulos que gozd de ella fue mucho
Mm&s numeroso y entre estos podemos mencionar a Felipe Gutiérrez, Juan Urru -
chi, Rafael Flores, Joaguin Ramirez, Ramin Sagredo, Juan Manchola, José Obre
gfn, Luis Coto.(eﬁ)' Consistia en una pequefia ayuda econdmica mensual, que
en 1865 ascendfa a dieciocho pesbs.{67}Con posterioridad con las Leyes de
'61. Rodrfguez P., I. Ia critica..., Vol. III, p. 157
.62, Fer_néndez, J. op. . Cit., p. 144
. B63. Sobre este pintor consultar la cbra de Teresa del Conde, Julio Ruclasg
64. Fern&ndez, J. Op. Cit., p. 140, i41 :
' Leandro Izaguirre pinta, entre otras obras El tormento de Cuauhtemoc y
- Fundacibn de México, ambas en 1891 :
65. Vilar, Manuel. <{opiader de cartas, p. 20, 21

66. Biez M., E. -Gufa..., Documentos 6246 y 6440
67.  Ibidem., Documento 6440
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Instruccidn Piblica, ia beéca interna se concederfa sélo a aquelles jﬁvenes
que, ademds de ser pobres, acreditasen moralidad y aptitudes.(eg]

LAS EXPOSICIONES

A rafz del inicio de la Guerra de Tres Afios, la crisis interna de México co-
menzé a dejarse sentir dentro de Ta institucin. Una vez restabiecido el go
“bierno cosntitucional, al triunfo de la guerra en 1860, 1a Academia pasd -a
depender de 1a Direccifn de Fondos de Instfucciﬁn Pibtica en su economia. ¥

1a hoTgura de la que . habTa gozado finalizd. La muerte inesperada de Manuel

Vilar en noviembre de 1860, entristecié adn mds este a0 {69
Todo esto repercutid directamente en las exposicioneéiorgani;adas por la Aca
. demia. A través de ellas, el avance institucionalizado de 1a ensefianza pic-
térica se habia ido dando a conocer & Tz opinidn pdblica. Desde luego, hubd
grupos que fueron mds favorecidos con este desarrollo artfstico y a ltos que

a sy vez heneficiaron a Ja Academia de San Carlas; nos referimos a la clase '

alta y media, quienes mediante rifas o compras, pudieron adquirir las obras
recienteménte producidas, a precios cémodos en CUmparaéién al mercado eurp -
peo o al mismo mercado de obras coleniales. Por su parte la Academia propor
ciond un "arte culto” que cubrfa una demanda estética de_"buen gusta", depen
diente cultural del europec. Las obras obtenidas por rifas, 1o eran a tra -
~vés de la compra de bonos verdidos con anterioridad a la inaguracidn. Los
-guscriptores, guienes eran siempre los mismosi70) ¥ que estaban representa -
dos por aquellas personas que habia comprado tos ‘bonos, tuvieron el priviie—
gio de asistir az las exposiciones en dfas especiales, antes de que se abrie-
ran al piblico en general, segdn se puede leer en los Catdlogos de 1a Acade-
mia.
Desde enero de 1350, estas muestras Se-ﬁabfan realizado aznualmente hasta di-

'ciemb?e de 1858, cuando se presentd 1a novena y U1tima. A partir de esta fe

cha, 1a cronologfa de ellas varié y dependis siempre de la situacién econini

€5. Diarie Oficial, 147, mayo 27, 1869

. _ . ‘
69. Blez M., E. Guid..., Vol. IT, p. 11 ‘
70. Rodriguez P., I. L4 critica..., Vol. 111, p. B1
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ca de la Academia, reflejo directo de la gue atravesaba el pais. Asf fue co
mo, & pesar del adelanto escolar, las siguientes exhibiciones se presentaron
sin una cronologia fija.{71)

Estas exposiciones estuvieron siempre acompafiadas de un catéloge que resefia-
ba, entre otras cosas, las obras expuestas, 10s premios otorgados a los éstg
diantes en las diversas clases, ademis de Ta infaltable 1ista de suscripto -
res. En los cuatra primeros caté]agos se puede leer, al inicio, und breve
introduccitn en la que se comenta el avance de los alumnos y el prometedor
futuro que ellos §ignifican para el arte mexicano, el cual podria llegar al
~ grado de perfeccidn al gque habia "1legado en otras naciones mis cultas". 72)
Se enaltecen, ademds, tas obras expuestas, comentando que sdlo basta contem-
plar 1o variado de sus originales composiciones, s6lo fijar 1a atencifn en
la exactitud y precisidn de las copias, para apreciar su mérito y tributar -
les los elogios a 1os que se habfa hecho acreedoras. {7

Las obras presentadas podfan ser simplemente expuestas, vendidas o sortea -
das; el sorteo era realizado con 1a nica finalidad de sufragar algunos gas-
tos ocasionados por el montaje. También se expusieron colecciones privadas
como las de Lorenzo de la Hidalga, Octavio Mufioz Ledo, Joaqufn Flores y An~
. selmo Zuru%uza. Estos personajes tenfan lazos culturales, mismos que los
mantenian relacionados con San Carlos. Ellos prestaban cuadros con el fin
de brindar a los alumnos de la Escuela y al piblico en general, los modelos
artisticos europeos , ademds de exhibir sus riquezas y "buen gusto”. 74) gy
estas exp051c10nes también intervinieron pintores Tibres, que no pertenecian
a la institucidn, cuya obra "ameritaba" ser expuesta, 0 sea que cubriera los
Tineamientos estéticos impuastos por la Academia. ARos después, con la Repd
blica Restaurada, 1legaron a colaborar no sdlo artistas independientes, sino
que ademds el numerc de escuelas participantes se incrementd.

71. Las exposiciomes siguientes fueron en enero de 1862, diciembre de 1863,
noviembre de 1865, diciembre de 1869, diciembre de 1871, diciembre de
1873, 1876 (en Filadelfia), 1877, 1879, noviembre de 1881, diciembre de

. 1886, 1891, 1828

72, Remero de T., M. Catalﬂos,.., p. 125

73, fbidem., p. 124 :

74, Uribe, Eiocisa. Notas sobre la problemitica plistics...., p. 76
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LA CRITICA DE ARTE

La crftica de arte fue un factor de gran trascendencia dentro de la vida de
Ta nacidén y de Ta Academia, debido a que gracias a e1la Ta concepcidn del ar
- te cambi& en la temdtica: de 1o religioso pasé a 1o histérico y alos temas
que representan escenas de la vida nacional, todo esto como upa reafirma -
cfdn de lo nacional, valor tan necesitado en un MExico que se consolidaba co
mo Repiblica Restaurada. '
Esta Repiblica Restaurasa dictd normas que de inmediato fueron impresas en
el papet, pero gque en Ta realidad tardaron afios en ser asimiladas y concreti
zadas. Una de éstas, y la mds importante para buestro estudio, fue Ta aboli
cidn de 1a Academia Nacional de San Carlos y el nacimiento de la Escuela Na-
cional de BelTas Artes, simbolizando asi la muerte de un sistema antiguo por
uno nacional. En lo administrativo se produjo un cambio fundamental, al abo
lirse nuevamente la Junta de Gobierno,‘Ts] pero los métodos de ensefianza,
las materfas impartidas, Tos maestros y los alumnos siguieron siendo los mis
mos por varios decenios. Hasta fines de siglo se empezaron a sentir 10s cam
bios propuestos en 1867. En la pintura vemos surgir nuevos artistas que im-
ponen su propio estilo, ex-discipulos de la Academia, que toman y utilizan
los medios dados, y los manejan a su criterio.
Este resurgir de nuevos artistas se puede explicar debido a dos instancias:
- 1a primera de ella serfa la presidn que la critica gjercié ~a partir de 1867-
sobre la Academia de $an Carlos y sobre los artistas en deneral, critica gue
"hizo virar en ciento ochenta grados la temdtica y la utilidad del arte: aho-
ra el arte, corio una forma mis de expresién dentro de la cultura y del pafs,
era imprescindib]g para reafirmar el nacionalismo. Formar este concepto se
habia convertido en una necesidad vital dentro de un pafs donde las Tuchas
internas, que venfan arrastrdndose desde la independencia, no habia permiti
do una verdadera cohesién entre sys ciudadanos y 1a falta de identidad nacip
nal, que era alarmante, podia seguir I1Tevando a México en un tren sin fin de
incertidumbres y desmembramientos. E1 1lamado a Tos temas mexicanos y &1 pos
terior nacimiento de estos nuevos artistas independientes, que abren su pro-
- 75. Recudrdese que en 1861 cuando renuncid Bernardo Couto a la presidencia

de la Junta de Gobierno, &sta fue abolida y Santiago Rebull asumid la
Direccidn General, La Junta de Gobierno fue restablecida en 1863,
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pio camine, llevardn mis adelante a la creacidn de una verdadera "Escuela

de Pintura Mexjcama®, o |

La'segunda instancia dentro de este resurgimiento, se debib a Tos maestros
-P+na, Rebult, Urruchi y Flores-. Aunque ellos continuaron con el sistema
{mpuestb'por Clave, Tes permitieron a sus discipulos mayores espacios para
poder experimentar y mds Tibertades para interpretér los elementos plﬁstibo&
Ping y Rebuli, acabados dibujentes y coloristas, lograron una produccifn pic
tﬁrica corta, pero excelente dentro de sus Tineamientos y propiciaron el cam
bio dentro del arte mexicano. Influidos tardfamente por los movimientos eu-
ropeos, supieron salirse, dentro de'su produccidn, del mé&todo propugnado por
el maestro catalan.

Pero regresemos un poco atrds, con la reestructuracidn de 1843, cuando la A-
cademia sflo-se Timitard a estabiecer las ideas estéticas europeas, Por a -
quellos afios Ta critica va a tener el sentido de ser una gufa, marcar rutas
y normas para encauzar el arte, tarea dificil para la &poca. El erftico
tendrfa que ser un individuo de sdlida y extensa cultura universal que le
permitiera entender la obra de arte, ya que &sta es fruto de la cultura. Por
1o tanto, cultura y arte son términos correlativos y cultura y critica se
complementan; sélo podrd existir un buen arte y una buena critica, donde 1la
cuttura florece. (78

Durante este perfodo se va a pugnar, por una parte, para formar alumnos capa -
ces de reproducir &n arte religiosc, y por otra parte, temas universales, mo
rales y constructivos. La pintura de género, 1a de paisaje ¢ aquelia gue no
contenga una Teccidn moral o religiosa, es rechazada. 7 ¢ sea, se comien-
. zan a producir obras estéticas Gtiles para la diddctica religiosa, pero no
diddcticas para un probiema social, histfrice o polftico, Debido a esto, los
ideales estéticos de Clavé, que no eran mis que Jos ideales de Tos nazarenos,
tuvieron una rapida aceptacidn dentro del medio cultural mexicano. Pero
mientras el maestro europeo seguia la escuela de Ingres en sus trapajes, ha-
cfa pintar 2 sus discipulos segiin 1a escuela de Overbeck, de temdtica reli ~
giosa y con validés universal -a la cual se Te empezd a denominar de inmedia ;
' to “Escuela Mpderna de Pintura Mexicana", que de mexicana no tenfa nada_mas_ :
que (05 artistas que la realizaban, ya gue en realidad &sta era una pintura

76, Rodriguez P., I.. La ¢ritica..., vol. I, p. 30, 31
77. Ibidem., Vol. I, p. 168, 169 .
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importada, reflejo de un dominio ideoldgico~. La critica, que sdlo se Timi-
taba a reseflar To presentado, aplaudfa con benevoiencia los adelantos acadé-
micos de una ensefanza normatizada que a simple vista era de primera calidad,
y que representaba el estereotipo de Ja ¢lase dominante.

Clavé trabajaba para que sus alumnos produjeran puencs resultados e induda -
blemente los bbtuyo; ya que logrd formar destacades artistas que si bien no
sobresalieron por lo ingeniose de sus obras, si supieron transmitir sus cong
cimientos a nuevas generac1ones que utilizarian este aprendizaje con mayor
creatividad,

La temdtica era la religiosa y también la del retrato. Los temas nacionales
alln no - empiezan a ser tratados, aunque es por esta Epoca cuando Juan Cor-
- dero, en Roma, pinta Coldn ante los reyes eat&licos,(78) abriends as7 la te-
mitica americana. Fueron contadas las obras producidas con este asunto du -
rante estos anos.(79)

Fe]1pe Gutidrrez, uno de los discfpulos mds destacados de Clavé y qu12§s =Con
Pina y RebulY- 1 {nico que logrd traspasar la barrera dogmética impyesta por
el maestro céta!én, comenta afios mds tarde que aunque toda la composicién de
aestas obras estaba ajustada-a las'reglas del arte, faltaba en ellas la ver -
dad agl color, no posefan robuztez en el claroscuro, habia carencia de varig
dad y energfa y ne existia lz libertad que se podTa comenzar a observar en
las generaciones pbsteriores.(ao) Este comentaric de Gutiérrez con respecto
a1 ealor, nos parece 1d8gico, ya que el color, desde la &poca prehispdnica,

es una rasge de identidad nacional -expresado en la pintura mural, en las ar
tesanfas y en el ambiente general del pafs: paisajes, vestidos tragicionales, -
etc.-; 12 uniformidad de €1 significd implantar ese guste “bonito, liso, de-
Tigcado”, europeo. i

Los valores e ideas gue por ese tiempo manejd la Academia, pueden resumirse
‘en: guardar los principios cldsicos; suavidad en sus concepciones; el arte

.como ejemplo moral; reproducir la naturaleza y. unir lo ballo y agradable(al)_

78, Pintado en Roma en 1850

79. Juan Urruchi pinta Cristobal Coldn y José Obregdn Colon, ambos en 1856;
existen ademfs dos retratos de Iturbide v también Santa-Anna en la bata
1la de Tampico, Slecs realizados en 1855

80. Rodriguez P., I. La c¢ritica..., Vol. III, p. 124

8l. Fernfindez, J. Op. Cit., p. 129 .

[ 7SS CoN
FALLA DE ORIGEN |




42,

0 sea que, la pintura era trabajada bajo normas jmpuestas, donde cada elemen-
to, debfa tener uma razdn de caracter objetive: la disposicidn de los espa -
cfos, el trebajo de Tas figuras, el acabado, la perspectiva, el color. La o
bra, de didactica religiosa, cumpﬁfa la funcidn de ser bella y util como or-
nato; ta manera de entender la belleza, desde luego, era a través de reglas
¥ normas preestablecidas, oividando, de esta manera, que la belleza no es'u—
na cosa institucionalizada, sino que cambia, y sélo existe en la mente de
quien Ta contempla. '

Ya es sabido que durante estie 51g1o es Europa la que produce fuertes y varia
dos movimientos pictdricos; algunos de elles Tlegan a MExico tardfamente y

son asimilados sin dificultad, demostrando con esto, una vez mds, nuestra de.

pendencia cultural hacia el viejo continente. Un ejemplo es ]a_escueia de
Dverbeck, introducicda a Ta Academia y a la estética del arte mexicano por
Clavé. Los otros ejemplos son el romanticisme y el realismo, que, lentamen-
te, a trav8s de las interpretaciones bfblicas nazarenas, van abriéndose paso
gracias a los temas nacionales, para Tinalmente imponerse, De esta manera,
como sefala con acierto Justino Ferndndez, "México realizd entonces su ideal
histdérico: ser sT mismo siendo como Europa."(sz) _

En los afios que siguieron a 1867, comenzd a despuntar 1o nacional. Para es-

~ timular a los alumnos en la realizacidn de temas histéricos mexicanos, la A-

cademia establecid un premio anual y una recompensa para los dos mejores cua

(83)

dros nistdricos. Con este premio se pretendia gue en México estos temds

tomaran la importancia de la que carecfan y gue gracias a ellos pudiesen pin

tarse cuadros que recordaran & los ciudadanos los grandes hechos nacionales,
ademis de perpetuar asi la memoria de los hombres ilustres. La pintura se

muestra entonces, como und posibiiidad de explicar a través de - su hacer, un

per1odo histSrico.

£l prem1u anual ascerndia a dos mil pesos. con una recompensa de. dos cientps
pesos para todos aquelios artistas de la Repiiblica gue presentaran un cuadro
histdrico, cuyo asunto seria tomado de Tz historia nacional y se adjudicaria
a la obra que sobresaliese en méritos, conforme a la composicibn, colorido,

correccifn y demds. (4

82. Ibidem,, p. 137 .
83, Diario Oficial, 233, agosto 11, 1869
84. Ibidenm.
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" La -ensefanza de 1a pintura pasd a manos de José Salomé Pina, y de esta for-
~ma el cuadro de profesores de Ta Academia, quedd conformado s6To por maes - -
tros mexicanos -a excepcidn de landesic gue permanecid nasta 1873-. Este
" hecho coincide con el inicio de 1a Repiblica Restaurada, y desde iuego con {
el nacimiento del nacionalisme que con su postura americana, vuelve la mira
da al propio pasadn.ISS} Es entonces cuando surge Ja necesidad de crear u-
na verdadera escuela de arte mexicano ¥ a 2116 se entregan los criticos en.
la revista El Ariigta. Entre ellos se destaca al exigente Ignacio Manuel
Altamirane. E£stos escritores piden gque los temas religi¢sos, dominados por
el sentido poético y donde se admira una verdad convencional, sean reempla-
zados por 1a nistoria mexicana, pero representando con realidad a cada quien
en su verdadero tipo, sip ideatizar. ®®  Con esto se producfa un abierto re-
chazo a los otros temas y se enfatizaba un arte nacional que buscara la ver-
dadera nistoria mexicana. Esta nueva pintura darf a conocer las bases y rai
ces que ayudardn a configurar un ideal nacional, mismo que el desarrollc deil
pais 1o exigia.
La critica se deié sentir cen rapidez dentro de 1a pintura y aunque no fue -
ron muy numerssas las obras nacionales, compardndolas con toda la produccidn
que se llevaba & cabo dentro de 1a Academia, fueron constantes hasta finales
de siglo.  En 1869 se realizaron varios §leos donde se dejaron plasmados los
orimeros temas nacionales. José Obregén pintd EI descubrimiente del pulque,
Petronilo Monroy La comgbitucicn del 57 y Primitivo Miranda La batalla del 5
de mayo de 1862, Pero en realidad estos asuntos impuestos por la critica,
en piisqueda de una escuela propia y para reafirmar la esencia nacional, no ¢
ran mds que otra idealizacifn cldsica, que al parecer no fue muy convincen-~
te, debido a que - '

La alegorfa, 1a historia y la mitologfa se cumpiian con _

estos enormes lienzos en Amédrica sflo que, el pasado ¢ld

sjco greco-romano, era sustituido por el pasado prehispi,

: nigo. (87)

Estas obras trataban de dar una visidn de la grandeza del México antiguo, pe
ro en forma equivocada, ya que, bajo cdnones estéticos occidentales, repre -

sentaban un mundo mitico.

85. ' Ferndndez, J, Op. Cit,, p. 135
36, PRodriguez P., I.  la critic2..., ¥ol. IIL, p. 57
«*%, " Rodriguez P,, I. "La figura del indic..."”, p. 215
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La figura del indio se rescatd como ung reafirmacidn de lo nacional y entrd
en la obra de arte como representante de una tradicifn mexicana, pero ello
no significé gque se le considerard dentro de las transformaciones sociales
del pafs. (88)
La verdad es que, aunque estos Gleos tuvieron cualidades plisticas, nho sat1s
facen en sy mensaje, porgue siguieron siendo copias de unma pintura extranje-
rizante. A veces la atmfsfera de ellos se hace frrespirable, porgue son
griegos representando a mexicanos dentro del mismo M@xico. 0 sea gue, a pe-
sar del cambio temitico, la corriente estilfstica siguid siepdo la misma.
Desde luego 1a critica no queddé satisfecha, quizds debido a que, por una par
te, las obras mexicanas no fueron tan numerosas como se hubiese deseado, ¥
por otro lado, que ja iconologfa no representaba sfmbolos y signos mexicanos,
Jos& Martf en sus escritos pregunta por qué los pintores no dan vida

a nuestros mercado dé Ta Lefa, a nuestras vendedoras de

flores, a nuestros paseos de Santa Anita, a nuestras ¢hj

nampas fértiles...(&m
y Altamirano indignado nos dice, en 1880, que con excepcifn de dos O tres o-
bras de artistas Jjbvenes, toda Ta Academia manifiesta atraso incontesta -
ble. ®® pero 1a verdad es que nuestro critico liberal exageraba o bien exi
gia mucho: el cambio, tanto estilistico como iconogrifice, no podia darse
‘con Ta rapidez deseada, como se habfa dado en el papel cuando las leyes fue~
ron decretadas. No, &ste era lento, pero conllevaria a reales innovaciones
que fueron las que mds favorecieron al arte mexicano. Felipe Gutiérrez ai a
nalizar estos afios, comenta que los cuadros son robustos, varfados en las no
tas del cTaroscuro y otras muchas cualidades que aparecen con plenitud, (913"
A pesar de todo este empuje nacionalista, cuando se present§ la exposicidn
" de Filadelfia a finales de 1876, para la cual se habfa preparado la Academia
de San Carlos para participarhonrosamente en ella, dentro de las sesenta y
cinco obras remitidas, sdto figuraron tres con temas nacionales y cuatro

paisajes.(gz’ Con ia exibicién de Nueva Orleans, en 1884, sucedié algo simi

g3, Ibidem., p. 303 "
" 89. Rodriguez P., I. La cxftica..., vol. III, p. 304
90. TIbidem., p. 53 ' :
91. Ibidem., p. 125
92, Ibidem., Vol. II, p. 397,-399 .
La constituciSn del 57 de Petronile Monroy. Una embajada azteca de Pa-
blo Valdez y Retrato de Jujirez de José& Escudero y Espronceda. También
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lar; de las cincuenta y dos obras remitidas, treintaiseis representaban'a ta
escuela moderna mexicana y sélo los dos Gleos de FE1ix Parra simbolizaron to
da esta identidad nacional gque se trataba de imponer.(93) En 1893 Ta Acade-
mia tambidn participa en la exposicidn de Chicage, pero sobre ella se desco-
nocen otros datos.

Dentro de la pintura histdrica mexicana mencionaremos a varios artistas que
realizaron obras de real trascendencia; Félix Parra, Luis Coto, José Obregén,
Joaguin Ramirez, Rodrigo Gutidrrez, Leandro Izaguirre, Petronilo Monroy, Jo-
5é Jara y Daniel del Valle., Durante este tiempo, también florecif otro es-
tilo, denominado “pintura de génerc”, cuyo miximo exponente fue Manuel Oca -
ranza; sus obras estdn llenas de cierto espiritu que las anima. 4 Pero, a
demds, se desarrglld Ta corriente realista.

E1 realismo habfd nacido en Eurepa y a Salomé Pina -como mds adelante estu-
diaremos- le tocd vivir este movimiento vanguardista en el viejo continente.
A diferencia del romanticismo, el realismo deja de idealizar y empieza a utj
lizar a la pintura como un lenguaje y fendmeno de comunicacidn que explicard
en, parte la historia, cuando a través de sus obras, problematiza Jas situa -
ciones sociales. De esta manera la pintura deja de ser un objeto estético,
de esquemas fijos y comienza a comunicar nuevos valores gue explicardn las
transformaciones sociales e histdricas de ta nacidn.

En la p{ntura de asta centuria, existe un Sleo que no se puede dejar de ci -
tar, por éer considerado la obra mixima de ese siglo. Me refiero a Za mier-
te de Marat de Santiago Rebull, pintada en 1675, Pequefio cuadrito romintico
hasta su #Ttimo detalle, estudiaqo y analizado por el artista hasta el can -
sancio, y que curiosamente representa un tema de la historfa universal. iPor
qué Rebull, dada las circunstancias, no se aboch a un tema nacional?

A modo de resumen de este capitulo di remos que, definitivamente durante esia
8poca -1843-190G3- 1a ensefianza académica, con pequefias variantes, fue 1a que
se impuso. Este academicismo no fue mis gue un medio de discipiina formati-
vo, que en manos de artistas con caracter e iniciativa, se transforms a fina

fue exhibide ColSn ante los reves catBlicos Ge Judn Cordero, y de Manvel
Ocaranza La flor marchita. Adem3s se presentaron cuatro paisajes de M2
%3, ibidem., Vol. TII, p. 177, 178
%4, Fer¥néndez, J. Qp. Cit., p. 139
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les del siglo er algo prepie. E1 dibujo, materia importdnte dentro de 1la
" formacidn acad@mica de pintores, escu]tokes, grabadores y arguitectos, tuvo
como principal finalidad formar el ojo y soltar Ja mano del estudiante.
Frente a las exigencias de 1a critica por una escuela mexicana, 1os maestros
se entregaron por completo a la ensefianza del arte, olvidando sus mismas in-
gquietudes. ‘Los alumnos no cesaron de ejercitarse en el dibujo y 12 pintura
por largos afios, para obiener un buen aprendizaje. Por su parte la Academia,
mientras su solvencia econdmica l¢ permitif, envid a sus discipulos a perfec
cionarse a Europa. Todo esto suena muy bello y da para pensar que después
de tantas exigencias a todo dmbito y nivel, Tos estudiantes tendrfan Ta posi
bilidad de desarrollarse en un ambiente cultural donde sus obras fuesen ,
no s8lo admiradas, sino integradas dentro de la sociedad. Pero la realidad
fue otra., Los artistas al separarée de ta escuela, chocaron con un México
donde no se encargaban cuadros eriginales, sino cuando mds algunos retra -
t0s. > por To tanto el arte en general no Tes reportaba ni gloria, ni di-
hero, por més &nimos que tuvieran y la inspiracifn morfa debido a las necesi
dades apremiantes;cgﬁ) todos aguellos conocimientos profundes que habian ad
quirida, s6lo Tes sirvieron, para pintar "retratos de busto”, Muchas veces to
mados de fotografias, y "retablitos de mi}agros“.(97) 0 sea que los pihto -
res, después de tanto empefio, diffcilmente podfan vivir de su profesidn, de-
bido a que el mercado de arte existente era escaso y ademds competfa con a -
guel que representaba Tas_obfas realizadas durante la colonia -obras revalo
radas por los coleccionistas-, as? como con Tas contempordneas producidas en
Eurepa.
'EY destino de Tos que habfan estadc pensionades en Roma, no fue muy diferen-
te al anteriormente expuesto. A su regreso 1os becarios, en la mayoria de
los casos, se integraron al cuerpo de profesores de la Academia y, ademds de
olvidarse casi'por completo de producir 211os mismos, debieron de vivir con
aquelios sueldos mezguings, sin beneficios sociales y menos aiin jubilacifn;

trabajaron hasta morir, absorbidos par 1a burocracia.(98) Entre ellos estd

95. Rodriguez P., I. La critica..., Vol. III, p. 71

96. TIbidem., p. 87 -

"g7. Ibidem., p. 54

.98, leonardini, MNanda. . EI pintor Santiago Rebull, p. 35-43
En el siguiente capitulo se demostrarid esta situacids’ frente al p:t.ntcr
José Salomé Pina
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2] caso de José Salomé Pina, quien a su regreso de Furopa fue tragade por el
aparato estatal. 35u corta produccidn artistica se vie aillp mds limitada a
partir de su Tlegada a México, guizds por la falta de tiempo para dedicarse
a ella, pues la docencia lo atrajo completamente, pero también Ta ausencia
de unm mercado artistico, fue uma causa suficiente para que dejase de produ-
cir, '

Estudiaremos a continuacién el caso especifico de este maestro.

TESIS (O
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LA VIDA DE' JOSE SALOME PINA

MEXICO. 1836-1854

Son poco numerosos 1os artistas que desde temprana edad se deciden por

el camino del arte; entre etlos podriamos citar a Jos& Salomé Pina, quien
desde nifio mostrd aptitudes para e1 dibujo. Esta capacidad fue el estimulo
suficiente para que, a la edad de ocho afies, &1 mismo solicitara 1ngresar a
la Academia de San Carios

Que deseoso desde atgiin t1emp0 i de’ aprender Ta be]]a ar
te de la Pintura y halldndome en To mejor de mis afios pa
ra el efecto a V. E. suplico, tenga a bien admitirme en
el nilmers de sus discipulos, en 10 que recibirs una gra-
cia singuilar. (99

Nacido en 1836 en la ciudad de México,‘loo) de su nifiez casi nada se conoce
a excepcidn de los adelantos académices que mis tarde le significarian'su vi

da misma.

Durante los primeros afios fue discfpulo de Miguel Mata y Reyes y a partir de
la reorganizacidn de la Academia, de Pelegrin Clavé. Desde el comienzo, Pi-
na mostrd grandes capacidades artfsticas, que le hicieron sobresalir entre
los otros compafieros. Su primer premio le fue concedide a los pocos meses

de estudio en la Clase de Copia, con 2l carboncillo Busto masculing, (fotoID}

inspirado en la obra del artista francés Juliien.

(101 A partir de entnnces,

los premios pasaron a formar'parte de su_vida estudiantil, ya que a 1o largo
de ella se repitieron sistemdticamente y Te permitieron obtener, entre otras

cosas, la beca interna

99.
100.

101.
102,

(102 y con posterioridad, Ja pensidn a Roma.

Biez M., E. Gula..., Documenty 4632. Apéndice d4l

archivo de Notarias. Notario 13, Frangisco Jiménez Garza, Vol. I, Fo-
lio 1 ¥ 2, enero 2 de 1902, Todos ‘los autores dan come fecha de naci-
miento de Pina el afio de 1830; sin embargo no hemos encontrado ningin
documento que sefiale esta fecha; su testamento es el (hico documento
de. la &poca que nos proporciona un date exacto v a 8l nos remitimos.
Archivo Patrimonio Universitario UNAM, N° 08646988, septiembre de 1845
A los seis meses de la reapertura de la aAcademia, en julio de 1847, se
convocd al concurso para cubrir la pensidn interna; Pina la obtuvo gra
cias a sus dibujos al carbdn Cabeza de aquiles y Torse masculino. En
esta filtima obra, gue por fortuna se encuentra en la Academia, existe
un predominio de medias tintas, dadas a través del carbonclllo y del
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En 1848, Salomé Pina, después de recibir el “pasa correspondiente" para con
tinuar sus estudlos se inscribi6 en la Clase de Pintura del Claroscura del
Yeso, (1% Al afio siguiente realtzd varios trabajos que se.presentaron en
la segunda exposicidn de Ta Academia, en enero de 1850 y que provocaron la
primera critica de su obra. En el perifdico B1 Sigle XIX de enero 18, un co
mentario nos dice:

En la sala de dibujo del natural, no encontramos cosa

gue deshechar... Llas figuras del sefior Pina, que ha ob-
tenido &1 primer premio, se recomiendan por su correc -
cifn en las partes y buena inteligencia en el dibujo.(104)

Durante esta mfsma muestra, entre las obras seleccionadas para el sorteo a -
nual, figuraban siete 6leos de Pina, de los cuales seis eran copias y unp o-
riginal, Ta Resurrsceidn del Seﬁor.(los) Ademds, el artista presentd, en la
sala de p1nturas remitidas fuera de la Academia, un cuadro bajo el nombre de
Figuras, det cual se desconoce otra informacién. ‘1%

En el afio académico de 1850, &1 joven pintor se matriculd nuevamente en la
Clase de Copia, donde 11evd a 1a tela una Odalisea de Degaisne, una Virgen de
Beldn de Murillo ¥ 3 copias gue fueron seleccionadas para la rifa de la terce
- ra expasicidn de Ta Academia. (*07) En esta muestra tambi&n presentd, dentro
de la Clase de Composicidn de Varias Figuras. 1a Virgen del Refugio, {fotol3}
S8len que no entrd en concurso por encontrarse inconcluso, pero que obtuvo Ta
Mencidn Honorifica porque 1a parte que se hallaba adeiantada era digna de e-
11&_@108) E) critico R. Rafael, cronista de I espectador de Mfwico, imme -
d1atamente se ocupd de la tela '

Tedo es dignidad en esta sencilla a la vez que hermosa
canposicidn. -La Virgen no es una mujer comun, ni tampo-
co un tipo de indefinible sentimentalismo, e incomprensi
.ble comprensidn, como suelen sey muchas de Tas Virgenes
reproducidas por los profanos pinceles de los pintares

103. En esta clase copif a Hércules nific v La hija de Niobe, gracias a los
cuales se le confirid el primer premic, AAASC, Expediente 4733, cajén
21 :

104: Rodriguez 2., 1. La crftica..., Veol. I, p. 220

;Qs. Las copiag eran. San Pedre, Virgen de los Delores, Canova, Obispo arme -

. nio, San Jeaquin copia de Clavé y una <opia de Rembrandt '

106. Romero de T., M. (2t2logoS..., p. 59

107. La: copia de Murillo era : Virgen de Bel8n; San Juan de Dios, San Se-

’ bagtian y San Jer@nimo, r fuexen las tres copias . seleccionadas para
la rifa ammal '

1668. Romerc de T., M, Catflegos..., p. 88
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sensualistas de la Bpoca; su expresidn hace nacer 1nme ~
diatamente Ja idea de pureza y dignidad propias de la
Virgen Ylena de gracia, y madre del Santo de los Santos.
(109)

El cuadro fue terminadc en junio de ese afio y a pesar de ser elegido y pro.-
puesto por la Junta Directiva de 1a Academia para su'comﬁra, pasd a ser bro-
piedad de la iglesia de Nuestra Sefiora de Loketo, donde se encuentra en la
actualidad dentro de un piche de madera que le hace perder importancia.
Eduardo Biez Mac1as al respecto comenta: '

E1 tema, por su pureza conmovedora y d1éfana, ratifica
Ta influencia que los nazarenos dejaron en Clavé y que
8ste, a su vez, intentd transmitir a.sus discipulos y
quizds fue Salom& Pina con quien mejor pudo el cataldn

comunicar ese sentimiento, pues no es casualidad que to-

davia muchos afios después (1869) ie escribiera aquella
carta en la que referfa su creciente admiracién por Over
beck. Eliminar las profanidades del Renacimiento y el
decorativismo barvoco, como lo pretendfan los nazarenos,
parece leerse en 1a serena y casta helleza de esta Vir -
gen, envuelta con recato vy apenas tocada con una 5enc1 -
11a corona,

Es sin duda una buena pintura y junto a la buena ejecu-
¢idn lograda en el color y en el dibujo, ‘habrfa que con-
siderar el interés que tiene por ser la obra mis ant1gua
que conocemos de José Salomé Pina. (110)

E1 24 de diciembre de 1851 Salomé Pina, juntamente con Santiago Rebull y Juan
Urruchi, se presentd al primer concurso "pension & Homa" convocado por Ta A-

cademia después de la reorganizacidn. ' ' _
Juan Urruchi pintd a Marsias ensefiando a toear la fiauta a Olimpa, cuadre o- -
riginal que el Catdlogo de Exposiciones resefiz asi:

Marzias famoso miisico griego de la antiguedad, fue muy es
tudioso de esta bella arte e inventd la flauta doble, fue:
maestro muy dedicado del joven 01impo, al que le ensefid a

tocar este instrumento. Debajo de-unos frondosos drboles
estd el maestro sentado sobre unas rocas aleccionando con

1a mano izguierda al discipulo, que con la mayor atencidn

escucha la leccidn tocando la flauta.
EY original de Pina gue obtuvo el tercer lugar, fue Sgnedn y Dalila.

109. Rodriguez P., I. La critica..., vol. 1, p. 273
110. Bidez M., E. "La Virgen del Refugio de Salomé Pina". Anales del Insti-
tuto de Investigaciones Estéticas, 45, 1976: 151-156 R
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Dalila con artificiosa astucia, descubrid de Sansén, que
su fuerza prodigiosa dependia de no haberse cortado nun-
ca el peleo; duefa del secrete, con mafa procurd adorme -

cer a Sansdn para entregario a sus enemigos los filiste-
aos, con los gue estaba coligada.

E1 mismo catdiogo describe finalmente 1a obra de Rebull, que resultd premia-
da entre las tres: Ia muerte de Abel

Cain envidioso de 1o acepto {sic) que eran a Digs las o-
frendas de su virtuoso hermano Abel, celoso de que no ob
tenia con las suyas el agrado del Eterno, concibe el ho-
rrendo crimen de matar a su inocente hennano. Abel ten-
dido al pie de una ristica ara en Ta gue habfa sacrifica
do uma tierna oveja, expira victima del frat1c1da herma-
ne. (111)

E1 §lec de Rebull era impactante en la concepcidn del tema; no asi el de Pi-
- na que, a pesar del trdgico relato que en &1 se encierra, las figuras guar -
dan compaostura y tranquilidad.  ET cuadro es fuerte en colorido, y tanto el
fondo como las figuras de Sansén y Dalila son de volimenes amplios, mds al

estilo de Ingres (foto 14}. :

Tanto Pina como Rebull vy thrruchi realizaron, ademds, un boceto improvisado a
dos l8pices, y ejecutado en ocho horas, al que titularon Abraham adorande a
los dngeles.  Por desgracia, la critica ce la &poca que con seguridad se ocu
pd del asunto, no ha 1legado a nuestras mancs ¥y séio contamos con lo resefia-
do por el Catdlego.

En enero de 1853, durante la quinta muesira de. la Academia de San Carlas, Pi
na presentd la Salida de Agar e Ismael pava el desierto, (foto 16) graciss a
“Ja cual obtuvo el primer premio de composicidn de varias figuras. ET dibujo
inicial a lapiz fue realizade por lavé. 12 gn pase a este croguis, Pina
hizo pequefios bocetos individuales de cada figura, que mis tarde corregidos,

los 1Tevarfa al lienzo. '
Nuevamente el critico Rafael de Rafael se ocupd de Pina cuando a fines de e-
energ de 1853 nos comenta

_ E1 cuadro de los discTpulos gue ha 1lamado undnimemente
la atencidn general, 25 el de Agar e Ismael: las figuras
son del tamafic natural y es original del pensionado don
Salomé Pina, que ha merecido el primer premio de la ¢la-

" se de composicidn de varias figuras. &) asunto es muy

111. Romero de T., M. -Catdlogos..., p. 114
1:].2. Moreno, 5. COp. Cit., p. 86 L
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interesante, y acertado el momento gque se ha escogido.
Damos nuestra cordial en horabuena a este mpdesto y hé-
bi1 joven asegurdndole, que siempre que siga dedigado y
estudioso, como demuestran todas sus obras expuestas en
las diversas anteriores exposiciones, 1legard sin duda

- a obtener el desszado laurel por tantos buscado y por .
tan pocos obtenida, (113)

Sobre esta misma obra Justino Ferndndez dice:

Su cuadro... muestra, ademds de las caracteristicas de
la escuela que Clavé desarralld en México... el clasi -,
cismo rafaefesco... patente en la figura y expresidn

del rostro de Agar y el cuerpo desnudo del muchacho es-
td trazado con delicadeza, sin exagerar la idealiza -
cibn. {114} :

Meses después la Academia convocd a) sequndo concurso para la "pensién a Ro
ma", (113 Pina se presantd con San Carlos Borromsc, mientras que Joaqhin
:RamTrez lo hacia con EL Aremngel Rafael y Tobfas y Juan Manchola con EI buen
samaritanc. Como de costumbre, dibujaron en un plazo de ocho noras'un boce
to improvisado, al que titularon Dapid en la tienda de Satil, tema sorteado-
en la repentina -prueba improvisada- que se realizaba en cada COnCUrso. '
En esta ocasin Salomé Pina fue el favorecido. Con San Carlos Borremeo {fo
to 22), Pina prefirid seguir al detalle la escusla nazarena y dejar sus iqg‘_
as a un ‘lado, ya que sabfa gue 1a creacidn personal no era vdlida, sino mis
bien significaba un impedimento para conseguir su objetivo, representado
por 1a beca a Roma. Por dibujos encontrades, se puede conciuir que para re -
alizar este 6leo, el Joven pintor estudid previamenté'uarios cuadros donde
san Carlos estaba representado, y de alif extrajo.-su propia concepcidn (fo-
tos 17, 18, 19, 20 y 21). _ _ '
Desde el primer momento la obra despertd admiracidn. La critica de la &po-
.ca entusiasmada comentd

E1 estilo del sefior Pina es grandioso, y el empaste fi-
no, cualidades que no debe de abandomar por ser de gran
mérito, La idea ngs parece perfectamente desarroliada,
pues en toda Ta composicién reina la solicitud y la ter
nura de la més bpella de las virtudes, la caridad,

Este apreciable joven debe partir a Roma para concluir

sus estudios; su talento, su constancia y el deseo no -

113, Rodrfguez P., I. La oritica..., Vol. I, p. 242, 243
. 114. Pernandez, J. 0Op. Cit., p. 75
115. En diciembre de 1853
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bie de gloria de que se halla poseide, nos hace esperar
fundadamente que el autor de Samsdn y Dalila, y del A«
diog de Agar a la casa de 4brahem, serdn uno de Tos ar- -
tistas gue honren a su patria, (116)

Era costumbre que las pinturas, gracias a Ja cual los alumnos obtenian Ta
beca para Roma, pasasen a formar parte del patrimonio ce la Academia de San
Carlos, sin otra gratificacidn que é? mencionado premio. Sin embargo, a
instancia de Clavé y Vilar y apoyados par el director de la Academia, Ber -
nardo Couto, se hizo una excepcidn con el cuadro San Carlos Borromeo que
fue adquirido por la Academia en $55. Para ello se argumentd los escasos
recursos ecendmicos de Pina, ademds de la notable calidad del dleo ¥ Ta
gran diferencia que tenia frente a los otros realizados en el mismo concur-
50, tanto por el tamafio como por lo complicado de 1a composicidn, 10 que ha
_b1aex191do un trabajo de mayor tiempo y dedlcac1ﬁn.(117]

EUROPA. 1854-1868

Después de haberse despedido de los sefiores mas importantes que integraban
Ta Junta, de los profesores de la Academia, de Tos familiares, de 1os herma
nos Agea, de Juan Cordero, el 29 de marzo de 1854, los pensionados Epitacio
Calvo, en escultura, Ramén Rodriguez, en arguitectura y José Salomé Pina,

en pintura, fniciaron su viaje rumbo a Ia ciudad eterna. Salieron de 1a ca
pital mexicana en una diligencia hacia Veracruz, para continuar, el 4 de a-
bril, al puerto inglés de Sogthamptoﬁ en un camarote compartido de segun
da.é]ase. A cada uno, come bolsa de viaje, se le dieron trescientos pesos.
{118) A medo de equipaje, los jdvenes estudiantes 1levaban un bail con ro-
pa de invierno y verang, saco de viaje, gorro, sombreroc y capa, ademis de u
na cartera, dos &lbumes para apuntes, un libro-ilustrade para leer durante
el viaje, una gramdtica, ldpices, carta geogrdfica, gufas, diccionarios, tin
- terps, plumas vy papel y como un gran censejo, cuidar y rotular bien el equi-_

paje;(llQ)

|

116. Rodriguez P., I. La critica..., Vol. I, p. 370, 371
117. BEZez M., E.. Guia..., Documento 4757

118. Ibidem., Documento 5962

119. vilax, M. Copizdor de cartas..., p. 90 21
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Luego de desembarcér'en el puerte inglés donde permanecieran a]gunos dfas,
un-poco incdmodos par el frio, pero muy contentos, los tres estudiantes em-
prendieron.el 30 de abril vfaje en vapor a Le Haure;(lgo) desde allf en di-
ligencia a Rouen y desde estd GTtima ciudad a Paris en tren,(lzl) adonde
HNegaron el 22 de mayo. Rodriguez y Calvo permanccieron hasta &1 9 de ju -
nio en la capital francesa; Pina debid quedarse aigunos dfas mds debido a u
nas adgquisiciones de Taminas que tenfa que hacer para la Academia; por otra
parte, su equipaje tardd en Tlegar Jo que ocasiond gue el joven se entusias
mara copiando algunos trabajos del Museo de Louvre, que tardé en finalizar,
Aprovechd este lapso para dirigirle a Couto una emotiva carta donde le ex -
presaba su gratitud ’

Yo cada dfa vivo mis agradecido a la Junta de la Acade-
mia por 1a proteccidn tan grande con que me ha distin -
guido: y particuiarmente a Y. y a mi maestro gue han
mostrado tanto interds por mi suerte, sin.tener yo nin-
glin mérite para ello. Espero en Dios gue aunque sea en
fuerza de estudio he de buscar algo, y de este modo ma- -
nifestar en parte mi agradecimiento. (122)

Luego de realizar los encargos de la Academia y los particulares de su maes
tro C(lavé, el equipaje de Pina 1legd a Paris a fines de julio, lo que obli-~
gd al artista a programar, aparentemente, sy marcha a Roma para los prime -
ros dias de agosto. Mientras tanto, continuaba su trabajo en el Museo de
Louvre, “haciendo bocetos de cuadros de buen color, como Tiziano, Rubens y
otros, ademds” de estudiar algo del natura, ‘3% Lyego, segln nos relata
el mismp Pina en una carta dirigida a Couto, enfermd y "un dfa estaba mejof
y al otro no, situacidn que ya no durard mucho”. 2% 16 curioso de todo
esto és5 que €1 joven pihtor a su arribo a Parfs y durante los primeros me -
ses de su estadfa, no se present6é para nada ante la "legacifn mexicana” en-
cargada de entregar mensuaimente las becas & los pensionados, sino hasta
 después de octubre de 1854, (12%)

Pe una u otra manera, Pina, durante cinco afios encontrd siempre el modo pa-
ra seguir permaneciendo en Parfs con el goce de su becé'que ascendia a 240

" 120.. Eez M., E. Guia..., Documento 5866, Apéndice bl
121, vVvilar, M. - Op. Cit., p. 90, 91. :
122, Bfez M., E. Guia..., Documento 5866. Apéndice b3
123, Ibidem,, Documento S5866. Apéndice b3 y bd
124. Ibidem., Documento 5847. Ap€ndice bS
125. Ibidem., Documentn 6692
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franéos mensuales, eguivalentes a 45 pesos mexicanos, y el programado viaje
a Ta ciudad del arte no se realizf sino hasta mediados de 1859,

Los pensionados de pintura, duranie su beca, tenfan ciertas obligaciones que
cumplir frente a la Academia, las que consistian en remitir cada afio algiin
trabajo que se expondria en 1a muestra andal, a fin de poder formar un jui -
cio del estado de los estudiecs, aplicacidn y adelantos.

Cuando la obra que hayan emprendide sea de tal dificul-
tad gue para su ejecucidn necesitaren mids de un afie, man
dardn interinamente un trabajo que exija corto tiempo,
dando al misme un informe a la junta de la obra grande
que estén ejecutande. Los pintores remitirdn, junto con
dichas obras, cuatro a seis academias dibujadas del natu
raly ... S5e les recomienda que sean comstantes en este
estudio del natural por ser de tanta importancia. Todas
las mencionadas obras quedardn en la academia.(126)

Aunque es diffcil seguir la produccidn pictbrica de Pina por estos afos, de-
bido a 1a falta de datos mis concretos, sin embargo se puede ver que el jo -
ven pensionade no cubrid estas obligaciones, y al parecer tampoco se le pre-
sioné por ellas, '

En enere de 1855, despuds de seis maeses de permanecer en Paris, Pina recibid
1a autorizacidn personal de Couto para continuar residiendo alli. El seﬁor
0'Brien, encargado de entregar las mensua11dades a los pensignados, le pre -
gunts al joven si tenfa permiso para quedarse alliy por mds tiempd, a lo que
el artsita respondid gue e habian dicho que continuara en Paris mientras el
sefior Couto tenfa 1a bondad de pedirseto a la Junta. %27 pientras tanto in
gresdé a la Academia de Bellas Artes de Paris, donde tuvao como maestro a Go -
riot y estudié ademds, en el taller de Chartes Gleyre. 12%) Gleyre, quien

fuera maestro de Tos impresionistas, permitia a sus alumnos cierta libertad,

126. wvilar, M. Op. Cit., p. 74 _

127. Biez M., B. Guia..., Documento 5867. Apéndice b6

i28. vilar, M. Op. Cit., p. 133
Biez M., E. @Guia..., Documento 4772 _
¢harles Gabriel Gleyre. Nacid en Chevilley, Suiza en 1B08 ¥y mu:;ié el
5 de mayo de 1874 .en Paris. A partir de los ocho afies fue iniciado en
la pintura. Viajd y estudid en Francia, Italia, Grecia, Turguia, Egip
to, Siria. En 1838 regresa a Paris, donde despus de muchas dificul -
tades pasa a ser profescr de la Escuela de Bellas Artes. Su estudioc
fue uno de los centros de reunidn de los artistas en Paris por el afio
de 1861, y entre sus discioulos se puede sefialar a Monet, Renoir, Sid-
ley., Basille ’
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- pero dentro de las ensefianzas académicas, sistema que provocd algunas resis-
tencias. De inmediato Pina alqui]é un estudio donde se puso a trabajar en
un cuadro que guerfa presentar en la proxima exposicifn de 1a Academia de
San Carlos, sefialada para ehero de 1856, pero que sellevb a efecto en diciem
bre del mismo afio. A% parecer la obra le costé mucho tiempo y esfuerzo, pues
empezada en enero de 1855, adin a fines de octubre no la habia conclufdo, co-
mo To resefia €1 mismo en su carta fechada en Parfs, octubre 30 y dirigida al
sefior Couto su protector.

Me ha sido 1mpos1b1e tanto sa]xr en este mes para Roma,
como el mandar mi cuadro, por tener que estudiar algunas
partes de que no estaba contento; perc ya le digo &l Sr,
Clavé comg piense arreglidr las cosas para ver si se con
siguen 1leguen en los primeros dias de Enero. (129)

La obra era Abrakom conduciendo a Isaae al sacrificio, (foto 23) y era el
mismo tema que pintaria dos afios despus -en 1858~ Santiago Rebull, quien se
encontraba en Roma desde 1852, también becade por la Academia.

Abraham e Isaac fue el primer dleo original de Pina,(lso) remitido despuds-
de dos afios de estudios en Francia. Esperado con impaciencia e interés en
Mexico, Tlegd en octubre de 1856, junto con dos capias y seis originams.(”JJ
Agradd sobre manera y en general Togrd una buena impresibn, confirmando asi
tas esperanzas de Tos adelantos del joven pintor.{lsz) Pero Pina sélo se 11
mitaba a mandar lo que la Academia le exigia estilisticamente: una obra con
ios lineamientos clésicos, o sea nada fuera de lo ya concebido.

La ¢ritica To resend de inmediato. FEn el periddico EL Siglo XIX de febrero
17 de 1859 se pusde leer '

E1 joven Isaac demuestra en su semblante 1leno de ale ~.
gria la ignorancia en que estaba de ser €1 la victima
escogida, y apresura el paso para 1legar pronto al lu-
gar del sacrificio, haciendo un sentido contraste con
1a lentitud y dolor con que camina su padre, en cuyo
semblante estd perfectamente retratada la resignacibn y
el sufrimiento que To acompafian. E1 majestuoso cardc -
ter de las cabezas, el modelado exquisito del brazo de-

129. Bfez M., E. Gula.... Pocumento 5867.. Apéndice bl0

13C. - En la séptima expesicidn Pina presentd dos bocetos de santos, copias
de Murille

131. Las copias eran El descendimiento de Rubens y Dante y Virgilio en una
barca de Aqueronte de Delacroix; los originales eran Santa Catalina,
Santa Brigida v cuatro figuras. :
vilar, M. Op. Cit., p. 223

132. Rodrfgquez P., I. La critica..., Vol, I, p. 485
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recho y manos, estd perfectamente comprendido y demues -
tran de un mode evidente que el sefier Pina ha hecho estu
dios muy prolijos y conciepzudos del natural, en los dos
afios que empled en este cuadro, lo cual le permite pre -
sentar sus raras y bellas concepciones exquisitamente a-
cabadas: e} ropaje y el colorido todo, es suave, agrada-
bles y natural; al1f no se ven esos colores chillantes

" que desTumbran la vista de un modo horrible, sino todo
puesto con estudio, gracia y maestria. E] fondo del cua
dro estd dispusste con tanto tino y propiedad, que favo-
reciends cuanto no es creible a las figuras, parece que
8stas van a desprenderse del marco. Lz entonacién del
‘cuadro es franca. apacible y hermosa, lo que hace que el
pub11co la observe con gusto ¥ los inteligentes con inte
rds, cuidado y admiracidn. (133)

Con poster1or1dad Justino Ferndndaz ha dicho

A esta época pertenece su obra Adbrgham e Isaac, de gran -
perfeccidn y una de las raras gbras académicas en que el
colorido en tonos claros no dificulta tanto la pintura
comg para hacerla hoy dfa insoportable; por el contrario,
1a fuerza del dibujo mantiene la dignidad del color, ¥
Tas figuras, no .obstante las convencionales expresiones
de sus rostros, alcanzaron un cierto acento dramdtico y
mistico, de manera gue esta obra es una de las mas esti-
mable de la pintura mexicana clasicista y académica.(133}

De todas maneras si comparamos esie cuadro con el de Rebull, veremos solucio
nes diferentes, tanto en el modela como en el espacio, color y forma. Una
vez mds la obra de Rebull es mds suave en el colorido, mientras que la de Pi
na posee mayor energfa en el empaste. Las figuras también estdn tratadas en
forma distinta; las de Pina poseen un volimen mids amplio y fuerte, en cambhio
]as de Rebull son mds 1isas y delicadas.

En Abraham e Isadc el artista deja traslucir un estilo mds propie, & pesar
de pintar bajo los clnones academicistas, mismos que no expresaban ni la &po
ca, ni el lugar, ni el progreso.

Hoy dia estas obras -lz de Pina y Rebull- estdn expuestas en el Museo Nacio-
nal de Airte de México con justa. recompensa, después de haber dormido largos
afios en las bodegas del INBA.

En aquella novena muestra de ta Academia de San Carlos, Pina presentd ademis
cuatro Figuras, estudios del natural y las copias Dante y Wrgilic en wna

‘133, Rodriguez P., I. la czltlca.‘., Vol. I.. p. 485
.134.  Ferndndez, J. Op. Cit., p. 76 - .
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bavea de Aéueronte de Delacroix ¥ Bl descendimiento de Rubens. La critica
" las comentd favorablemente cuando dijo

E1 mismo sefior Pina ha vemitido desde Paris dos hermosos
bocetos, uno de Rubens, cuando Longinos atraviesa de un -
lanzaso el divino costado del Salvador del mundo, y el o
tro que representa-a Dante y Virgilio en la barca de A=
queronte, copia de La Croix (sic); ambos estén perfecta-
mente tomados y conclutdos y en ellos reproducidos con
maestria jos bellos y bien colorides originales. (135)

Es interesante constatar que Pina con su copia a Delacroix estudiaba a una

de las figuras vanguardistas del romant1c1smo francés.

Pero el haber conclufde dbraham condueierdo a Isace al saerificio, no fue un
motivo suficiente para sacar a Pina de Paris.” Muy por el contrario, dio ini-
cio inmediato a dos Gleos de 1a misma temdtica religiosa: La Pledad, dedicada
al sefior Couto, y Sefiora Sante Ana (foto 24). _

La Junta de la Academia, ya no muy a gusto con la estancia de Pina en Francia,
1e otorgl cien pesos para que viajara a Roma,(lgs) pero Pina igualmente no se
marchs. Su obra tampoco la termind pronto, segin se puede Teer en una carta
gue 0'Brien remitif a Couto desde Paris a fines de noviembre de 1857.

© En efecto el joven Pina ningin cuadro me ha entregado. pa-
ra remitirle a U. despuds del que el afio anterior encami- .
né {uno) por su encargo. Entiendo gque afin no ha podido
concluir el que U, estaba esperando; de consiguiente np
podria estar ahi para 1a Epoca que Us. deseaban, (137)

3670 en octubre del siguiente afip, cuando nuevamente se le dio 1a orden a Pi-
na para que viajase & Roma, se informf que el joven pensionado habia enviado
uh cuadro -segquramente Sefiora Santa Ana- para la siguiente exposicidn de Ia A
cademia,(lss) 1a doceava, que recién se pudo realizar en enero de 1862, debi-.
do & la fuerte crisis econémica gue afectaba al pafs y en consecuencia a 1a A
cademia -de San Carlos.

Sefiora Santa Ana es el mismo tema que pintara Delacroix en 1842, bajo el titu
lo ILa edusacisn de la Virgen. En ambos cuadros la compesicifn estd soluciona -
da a través de lineas verticales y diagonales que encierran a la Santa y a Ta.
Yirgen, quienes ocupan el centro de Ta obra. Delacroix desarrolla su 8leo so

135. Rodrfguez P., I. La critica..., Vel. I, p. 485

136. vVvilar, M. Op. Cit., p. 152
137. B3ez M., E. Guia..., Documento 5836

138, . Ibidem., Documento 5837
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bre un fondo que representa al campo por medic de grandes empastes, mientras
que Pina resuelve el suyo sobre un fondo arquitectdnico al estilc nazareno.

Con seguridad Pina conocis 1a obra del artista francés, porgue en ia composi
cién de su cuadro y en las actitudes de las figuras, se ve cierta influencia

de ella.
En noviembre de 1858 0'Brien le comenta a Couto

Ya en mi anterior hablé a U. de los pensionados Rodriguez
y Pina. E1 cuadro de este (itimo navegd para Veracruz
desde el mes anterior por las observaciones que hice a es
te joven de ser preferible un envio para la proxima expo-
sicifn de esa.

En vista de que ahora me repite U. sobre la marcha de es-
te joven para Roma le he significado la orden de U. acon-
sejdndole no dijate mds su viaje. No he quedado satisfe-
cha de la disculpa que me ha dado para su larga permanen-
~cia en Parfs; &1 querfa concluir un cuadro que tiene empe
zado, pera me parece que segdn ¢l largufsimo tiempo que
ha puesto en Tos que ha pintado hasta ahora necesitaria
todavia muchos meses para concluirlo, Me parece este jo-
ven un honrado y excelente sujeto, pero a ia verdad algo
apdtico o timido; el resultado es que hace cuatro afios es
td aqui y que si tuviese el fuego de un artista, ya po -
dria haber producido mas y estar en Roma hace algin tiem-
no. Yo le he dicho terminantemente y sin rodeos mi opi -
nigén sobre el particular, y como no le he visto después
de nuestra entrevista a principios de este wes no Duedo
dgcir a U, hoy lo que haya detevminado al fin sobre su
viaje, (139)

Pero-al parecer Pina no estaba imactivo, va que daba apresurado términc a Ig
Pizdad para presentarla en la muestra de Par{s de 1859, desde Tuega con el
previo conocimiento y aceptacitn de Couto y CIavé.(14°) Ademds, pintd un Re-
trate de dos nifivs y una copia de la que se desconoce otra referencia y por
T1a cual recibid de parte de Q'Brien, trescientos veinte francos.

. La Piedad, comentada como un cuadro con bastante mérito,(141) fue expuesta por
primera vez en abril de 1859 en Ta muestra de Parfs. *42) Dentro de uno de
los tres salones pfincipa1es de la exposicidn, en & temdtica de asuntos reli
gioses, se encontraba colgado en el -centro de 1a primera fila y Tiamé la aten

¢cidn entre todas las pinturas de su tipo, obteniende la Mencidn Honurffica?%3)

139. Ibidem., Documento 5858

140. Ibidem., Documento 586(. Ap&ndice bld y blS

141. Rodfigue=z. P., I. .la critica..., Vol. II, p. 79

142. Badz M., E. 'Eia..., Documentc. 5860. Apé&ndice bl5

143. Romero de T., M. Catilogos..., p. 332 i )
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Se presentd por segunda vez en Ta exposicién de la Academia de San Carlos,
en enero de 1862 y de allf pasd a ser propigdad del sefior Couto.
En MExico causd algunos comentarios, pero el mejor gue la describe afios des-

pues, es Justino Ferndndez cuando nos dice:

Su cuadro en el tema de La Fiedad con San Carles Borrome
o a un lado y San Bermardo al otro, fue pintads para Don
Bernardo Couto y resuelta, por su intencifn, toda una a-
legeria, con el patrén de ta academia, San Carfos, y el

de Couto. San Bernarde, incluidos &n ella, ast como la

maqueta de un edificio cldsico que simholiza la academia.
Es un cuadro curioso que muestra, & mi parecer, cierto e

Sobre ella y su aprendizaje el mismo Pina Je comenta a Couto

clecticismo y, sin dud
no¢imientos de Pina.

vigor.(144)

a,

las exce1entes cualidades y co-

E] Cristo es una figura espléndida .
mente dibujada y su. cabeza tiene uma fuerza que recuerda
a2 los maestros jtalianos; no asi la f1gura de la Virgen,
de una belleza alambicada y de expresidn tan obvia que

no conmueve; en cambio los dos santos estén p1ntados con’

Se ve perfectamente pues estd colocada en la primera 19-
nea y en el centro de una cabecera del Saldn, estoy sa -
tisfecho de estas circunstancias pues de este modo lo he
podido estudiar y comparar a obras de gran wérite; laleg
¢i6n ha sido fuerte pues he visto cosas que nunca hubie-
ra l1Tegade a comprender con s6lo ver mi cuadro en el Es-
tudio y sin medios de comparacién, he estado & verlo en

‘compafifa de varios artistas para saber su opinidn y reci
bir sus consejos. Confieso a U. que estos eran mis grqg
des deseods antes de salir de este pafs para afirmarme en’

~mis ideas, pues consideraba la grande resolucifn que en
ella debe haber al entrar en Italia. (145}

£sta. insistencia de Pina por permanecer en Paris es fé;iI de comprender, ya
aue Ja capital francesa representaba la vanguardia artistica, donde se gene-

raban nuevas alternativas.
de Delacroix e Ingres.

En ella se encontraban, entre otros, las figuras
Por otra parte para Pina el hecho de poder estudiar

bajo la direccidn de Gleyre -en su taller, como ya se ha visto con anteriori
dad-. fuera de los estrictos linsamientos que representaba la Academia, y con
nuevos estimulos dentro del arte, explica con claridad la resistencia del ar
tista mexicano en marchar a Roma donde le esperaba la rigida y tradicional A

cademia de San Lucas.

‘144,
145.

Fernindez, J,
Baéz M., E.

Op. Cit., p. 76

Guia,..., pocumento 5860.

. Apéndice b15
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Finalmete, después de_conc1u7da la exposicidn de Paris, de repetidas amenazas
por parte de 0'Brien de quitarie la beca, y de prolongadas ausencias y desapa
riciones frente a estas constantes amenazas desde su Tlegada a Francia, el jo
ven pensionado abandond Ta cabita] francesa rumbo a Roma, en medio de un cli-
ma politico de guerra, reinante en toda Europaz, en especial dentre de Francia,
- Italia y Austria.

Luego de recibir doscientes pesos del mismo 0'Brien -cien peses que le resia-
ban de su viaje de México y cien pesos que Couto y Clavé Te habian conseguido
a través de la Junta Divectiva de la Academia-,(146) Pina emprendid viaje a
1a ciudad eterna. Salid de Paris a mediados de junio de 1859 con la firme in
tencidn de viajar por tierra para as{ poder visitar Florencia. Se detuvo a
conocer 1as principales ciudades entre Paris y Marsella, para continuar reco-
rriendo Tos puntos gue se enpconiraban fuera del peligro de la guerra, como lo
eran Turin, Mildn, Parma, Modena, Bologna hasta 1legar a Florencia, donde se
detuvo a realizar "algunos estudios particu?armente'de maestros del cuatrocen
ta (sic) que tienen cosas Gtiles a estudiarse", segln lo relata el mismo Pi-
na en una carta enviada a Couto y que se encuentra en el Archive de Ta Anti -

{147 Dasde Fiorencia, por medio de sus compafie -
(148}

gua Academia de San Carlos.
ros, aprovechd para pedirle al sefior 0'Brien su pensidn de 3Ux10 ¥ agosto.
A mediados de noviembre 1legd a Roma. Los pr1meros dias los dedicd a reco -
" rrer esta capital y conocer las riquezas artisticas que encierrz y por consi-
guiente no se preacupd de establecerse en ningin 1ugar.(149) Se tiene noti -
cias del joven pintor nuevamente en febrero de 1860, cuando se sabe que estd
dando término al cuadro Las bodas de Canaarn, 0Obra sobre la cual se desconoce
otra infqrmacién.(lso) A fines dé abril de ese mismo afio, junto con Arbés,
Calve y Rodrigusz, le fue cancedida una prérroga de su pensidn por dos afios,
nqticié gue séle conace ires meses después.(lsl)

Mientras tanto en México sucedfan ciertos problemas internos en la Academia.
E1 contrate de Pelegrin Clavé Hlegd a su t&rmino a fines de julio, sin una re

146. Ibidem., Documentc 5866. Apdndice bl5

- 147. Tbidem., Documente 3860. Apdndice blé

- 148, ZIbkidem., Documento 5841
149, Ibidem., Documento 5860. Apéndice bl7
150. Ibidem., Documento 5844 :
15k. Vilar, M. Op. Cit., p. 189, 249
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_novacién aparente, por 1o que Tos alumnos, entre los que figuraban Felipe Gu
"~ tiérrez, Guillermo Monroy, J. Obregln, hicieron una carta dirigida a la Aca-
demia donde pedfan entre otras cosas '

Que si 1a Junta To tiene a bien, proceda inmediatamente

a nombrar director interino de la clase de Pintura, a
nuestro compatriota D, Santiago Rebull, mientras se pue-
de premover una competencia entre dicho Sefipr y D, Salo-
mé Pina, para que & juicio de perites o por votacidn ne-
minal sea el mas apto, distinguide con el nombramiento
de director de la clase de Pintura, confirmando asf el
buen nombre de la Academia de Bellas Artes hacia la apli-
cacifn y verdadero mérito. (252)

E] contrato de Clavé fue renovado y este pedimenta no pasd mds alld. Pero en
abril de 1863 la situacifn politica de México, que ya no era la misma, reper-
cutig dentro de 1a Academia de San Carlos. E] gobiernc de Judrez solicitd a
Jos funcionarios plblicos y maestros de 1a Academia su protesta al movimiento
intervencionista. E1 pliego de adhesidn que para este fin se hizo, no fue
firmado por muchos de ellos, entre los que se encontraba el citado Clavé,
guien a rafz de esto fue expulsado de su puestoyen consecuencia la ctedra Y
direccidn de pintura que &1 ocupaba, quedé libre. Pina fue nombrado Director
de Pintura, pero mientras regresaba a México, se buscd a otro artista que To
reemplazara;(153] ese fue Santiago Rebull, gquien ya era Director interinp de
la Academia desde la renuncia de Bernardo Couto en enero de 1861. Rebull ocu
pd esta nueva direccifn por corto perfodo, pues pocos dfas antes de la entra-
da de las tropas francesas a la capital, renuncié a sus dos cargos. Una vez
restitufda la Junta Directiva, presidida por Urbano Fonseca, Clavé tomd nueva
mente 1a direccidn de Pintura y la ensefianza volvid a su acostumbrada rutina.
Por otra parte, y gracias a la intervenci6n del maestro cataldn ante las nue-
vas autoridades de la ahora Academia Imperial, Pina.pudo obtener varias pré -
rrogas de su beca, hasta diciembre de 1865;(154) para el1o se utilizd como es
trategia la finalizacion de un cuadro para la Academia y otro para el empera-
dor, mismos que jamds concluyd. Cuando a Pina le finalizd su beca, continud
viviendo en Europa por espacio de tres afios mds, seguramente gracias a la ven
ta de algunas de sus obras. ‘

152, AAASC, Expediente 5766, Cajén 24
153,  Bfez M., E. Guia..., Documento 6024
" .154. Ibidem., Documento 5954. Apé&ndice bl8
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Si se sigue con detenimiento su producdién frente a Ta Academia durante Tos
afios de estadfa en Paris y Roma, se bodré concluir que ésta bajd de manera
considerable en forma.cuantitativa, con referencia a sus trabajos realizades
" .en Méxica. FEsto nos hace pensar que Pina disponia de cierto tiempo libre
que con seguridad To empled en actividades pictdricas no relacionadas con su
aprendizaje académico, sino mds bien intimamente ligadas a Jos mevimientos
de vanguardia que le tocaron vivir, en especial el realismo. Dicha asevera-
cién se puede sustentar con algunas de las obras que el artista trajo consi-
go a su regreso de Europa. '

Es por esta época, 1a del Segundo Imperio, cuando, segiin relata el mismo Pi-

na en 1802

£1 Archidugue Maximitiano encargd a su Embajador Veldz -
guez de Ledn, residente en la capita? italiana, que bus-
cara en I[talia un pintor qué pudiera encargarse de un
cuadro comnmemorative de la visita hecha por Pio IX al Ar
chiduque v a su esposa, dofia Carlota Amalia, en &) Pala-
¢io de Marescotti, de cuando, de pasp para México, se ha
bian detenido en aquella crudad. Veldzquez de Ledn fue
2 consultar a Pina, y por consgjo de éste ta obra se en-
comendd a Podesti, uno de los pintores mds afamados de a
quelia época.

SipoTla Maximiliano, y teniendo noticias de que se encon~
traba en Rama un "artasta mexicanp notable” -Pina- escri
bid a Veldzquez de Ledn, recomendindole que encargara a
éste del trabajo, de toda preferencia: Podesti, que ha -
bia puesto mano a Ta obra, se felicitd de esta vesolu -
cidn que honraba al pintor mexicano, y aiin prometid ayu-
darle en cuanto pudiera. Por esta época Dofia Cariota A-
mazlia sali6 para Roma, al arreglo con Pio IX de los asun
tos de la Iglesia en MExico, y pocos dfas antes de que
se declarara por un médico ta locura, estuvo varias ve -
ces en el estudio de Pina, a gquien, segdn manifestd, que
ria servir de modelo para el famoso cuadro. (155)

Este estudio, aungue senC11lo nos recuerda La Viearfe de Fortuny, en el tra
tamiento de 1a composicidn, de las figuras y del fondo; sin embargo Fortuny
p1nt6 su obra en 1870, cinco afios despuds gue la de Pina.E] cuadrp no se ter-
mind, solo quedd un boceto al Gleo, el cual, comprado por.la Academia de San
Carios en $50 para ser obseguiado al ministro norteamericano Sevaro, tardd
muche tiempe en pagdrsele al artista. ‘*°®)  Esta obra figurd en 1a-exposicién
155. El Mundo Ilustyrado: 20, mayo 1B, 1202 .

156. Pina, Salom8, Archivo General de la Racidn. Ramt Instruccidn Plblica
. ¥ Bellas Artes, Legajo 2, Expediente 108, foja 1
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de la Academia en 1902 y en Ja actualidad se encuentra en las bddegas del My
seo de Chapultepec, desplies de ser adquirida en 1912 en $10. *57) (Foto 26)
Mientras en México sucedfan esta serie de acontecimientos debido a la inter-
vencidn francesa, al establecimiento del Segundo Imperio y é_1a guerra con -
tra tos liberales, Pina per su parte, alejado de todo ello, y qufzés un pbco
“ajeno a esta realidad, se dedicaba en Roma a sus estudios. Habfa ingresado
~ala Academiaz de San Lucas, donde tuvo como profesor. a Consoni,(lss)'rigurg
samente clasicista y uno de Tos céntinuadores de la obra de Rafael. Justino
Ferndndez relata que a sus discipulos mexicanos, Consoni los hizo dibujar y
copiar a los grandes maestros hasta el cansancio. - - '

'En enero de 1868 el contrato de Pelegrin Clavé en la direccifn de Pintura fi
nai126. En su 1ugar, y a instanciad del mismo Clavé, fue nombrado José Sa1o
mé Pina, pero por encontrarse ausente, ia referida direccifn paséd a 5ant1ago
Rebull durante un afio, hasta el arribo de Pina. (3% ' '
Pina, al enterarse de su nombramiento, recogid los fondos que 1a Academia de
San Carlos ya le habia proporc10nado para el regresc, depositados desde ene-
ro de 1866 con U'Brien{lﬁe) y marchd rumbo a Espafiz pese a la situacién poll
tica imperante en este pafs, la revolucion espafiota, que se habfa iniciado
con ia sublevacidn de la eScuadra de Céadiz. ATIflretorrié_y visith varios
1ugare$ ¥ museos, aprovechando para estudiar a los pintores espaﬁoies._ Con
‘posterioridad se reunid por algunos dias en Barcelona, con su antiguo maes -
tra, Clavé, quien va habTa_regresédo a su patria.(lel) Fﬁna1mente, Tuego de
quince afios de ausencia, Salomé Pina 17egd a la capital mexicana en enero de
1869, rico en experiencias que transmitiria a sus discipulos.

Burante su estad1a en Europa, Pina habfa establecideo am1stad con varios artis

157. " Museo de Chapultepec, N° de inventario 10-10666E
158, MNicola Conseni. Nacid en Rieti en 1814 v murid en Roma en 1884. Estu-
did pintura en la Academia de Perugia donde fue discipule de Sanguine -
tti y despuds en Roma donde tuve a Minardi como maestro. Es en base a
un dibujo original de Consoni gue fueron ejecutado los mosaices gue de-
‘coxan la fachada de la basilica de San Pablo. También decord la biblio
teca del Vaticano. Enciclopedia Universal Tlustrada europeo=americana.
159. Archive General de }a Macifn., Ramo Instruceidn Piblica 'y Bellas Artesh
legaje 1, Expediente 52, foja 4, Apéndice c23
160. Bfez M., E. Gu1a..., Documento 5954
161. Moremo, 5. Op. Cit., p. 51, 52 '
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tas. Entre ellos figura Ledn Bonnat,{lez) pintor que rechazd tode tipo de in

novaciones, y que permanecid como ung de Jos mds grandes adversarios del im -
presionismo; no permitié a sus alumngs Tibertad alguma, ni menos interpreta -
ciones personales. Otros amigos de Pina fueron Charles Durand,(163) pintor

francds influfdo por el realismo espafio] de Ta segunda mitad del XIX. Alejo
de Vera,(164} pintor de temas histdricos espafioles. Eduarde RosaIes,(165) im

) bortante figura espafiola que representﬁ'escenas de Ta vida provincial; estu -
dié a los grandes del renacimiente, que influyeron considerablemente en su a-

bra,
Pero quizds el mids trascendente de todos ellos fue Mariano qutuny,(166)quien

a su regreso de Marruecos en 1881, donde habia cumplide Ta misién de "crenis-
ta oficial” de la guerra entre Espafia ¥y Marruecos, conocid y se hize amigo

162. - Lefn Joseph Florentin Bénnat. Nacid en Bayonne en 1833 v murid en 1922,
Retratista, paisajista e histdrico, estudid en Espafia bajo la direccidn
de Federico Madrazo y despuds en Paris en el atelier de Ledn Conniat.
Debuta en el £aldn de 1857 con tres retratos. Mas tarde wviaja a Italia
donde tomari tiempo en estudiar la obra de les grandes maestros clisi -
cos. Viaja a criente en 1870 donde aprende nuevas técnicas gue abando-
na con rapidez. A sk regresc se¢ dedica al retrats, su temdtica preferi
da. Tuvo entre sus discipules a Toulouse Lautrec. Enciclopedia Univer
sal Tlustrada europec-americana ’

163, Charles Emile Aguste Durand. 1837-1917. Pintor francés que se hacia
llamar a sf mismo Carolus-Dyran ¥y cuyo género fue el retrato, destacén-
dose brillantemente en esta temdtica: Enciclopedia Universal Ilustrada
BUTCpeC—americana

164, Alejo de Vera. Nacif en Vimuelas el 14 de jullo de 1834 y murid en Ma-
drid en febrexo de 1923. Su temdtica fueron los asuntos hlstprlcos.
Enc;clopedla Chiversal Ilustrada europeo=-americana

165. Eduardc Rdsales. Wacid en Madrid el 4 de noviembre de 1836 y murid en
Roma el 13 de septiembre de 1873. Alamno de la Aczdemia de San Fernan~
do de Madrid, viajaz a Roma para estudiar a los grandes del renacimiento.
A su regreso a Espafia trabaja en Murcia inspirade en los tipos &rabes.
En 1887 expone en Paris donde gana una medalla ¥ la cruz de la Legidn
de Honer. 8¢ va a vivir a Roma donde es nombrade director de la acade-
mia espaficla. Enciclopediz Universal Ilustrada europec—zmericana :

166. Mariano Fortuny y Carbd.  Nacid en Reus, Tarragona el 11 de junio de
1838 vy murid en Roma el 21 de noviembre de 1874, A los catorce afios
viaja a Barcelona para proseguir sus estudios. En 1858 se marcha pen-
sionado & Roma, En 1860 hace su primer viaje a Marruecos como "cronis=
ta oficial” de la guerra entre Espafiza y Marruecos. De regreso a Roma
se vuelve hacia la pintura histbrica. En 1886 va a Paris donde traba a
mistad con Ger®me y Meissonier.  De regresc a Espafia ejecuta su obra
considerasa como la mejor, La VicarTa. Vuelve a Roma donde fallece
Enciclopedia Gnlversa1 Tlustrada. eurcpea-amerlcana
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‘ -personal de Pina en Roma.

_Fortuhy y Pina se reunieron en mds de alguna ocasibn para pintar juntos. Una

prueba de esto es la semejanza que existe entre la acuarela de Fortuny conpci

do camo BZ contine ¥y &1 pequefio Sleo de Pina B1 condesito, cuyb mismo modelo

estd visto desde dos dngulos diférentes (foto 25). La obra de Fortuny se en-’

cuentra conciuida hasta el Gltimo detalie, no asi 1a de Pina que posee un fon

" do 1iso, con menos trabaje y més simple, To que da Ta idea de que no gstd fi-

nalizada, aunque posee detalles, como el de 1a tela de la casaca dei modelo,

muy bien tratado. La composicién, sencilla, estd dada por dos diagonales que

convergen en 1a cabeza del joven. E1 fondo, empaStado con sepié, no tiene

trabajo aTguno y 5610 logra destacar pérfectamente 1a figura del mozo. Qui -
z4s la imtencién era sdlo esa, Ta'de un estudio, y Pina la logrs. '

* Sin embargo Fortuny

se compiacia tanto en sus obras, gue, cuando Pina prepara
bz Ta pintura de su cuadro La liberacidn de los esclavos
por los primeros eristianos, le instd repetidas veces, pa
ra que, en su taller ejecutara la obra.
El Maestro hubo de rehusarse otras tantas veces, porque
-segun dice con sy habitual modestia- no quisp la influen.
cia de aquel genio del arte contempordneo ejerciera pre -
s$idn sobre su "yo" artistico. Fortuny, no obstanie, se a
provechs de la ausencia de Pina en cierta ocasidn e hizo™
- conducir a su taller la tela preparada por el Maestro.(167)

Aparte de las obras de Pina ya comentadas pertenecientes a esta &poca, nos

' faltaria hablar alge mds de Sefiora Senta Ana, 6leo finalizado en Paris, en
1858 y que se expuso pér primera vez en la doceava muestra de la Academia de
San Carlos, en enero de 1862, y posteriormente en la exhibicifn de Nueva Or --
leans en 1884, Sobre este magnifico cuadro, el dnico comentario despertado
es el que aparecid en el Catdlogo de exposiciones ' '

La Santa cor tierno afecto, ensefia & leer a su peguefia hi
ja Maria. San Jdeaquin se. adelanta, viniendo de un patio
que se descubre en el fonde, a 1a izquierda del cuadro(les)

Otra ohra es 1a Figura de wn hombre que perfectamente podrfa ser un estudio

para un Cristo preso. Realizada en Roma en 1868, al carbﬁn,.se encuentra en
la actyatidad en ta Academia de San Carlos. Este dibujo fue donado a 1a bi -
‘blioteca de la Academia por don Lino Picasefio y Cuevas en el afio de 1947. Se

167. E1 Mundo Ilustrado: 20, maye 18, 1902
158. Romero de T., M. Catilogos..., p. 332
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. glin relato del mismo sefior Picasefio, lo adqu1r16 en cincuenta centavos en el
--antiguo Mercado del Volador y lo entregd a la Academia, (269) {Foto 29)

MEXICO. 1869-15G9

Pina 11egd finalmente a Veracruz en un vapor inglds procedente de Espaha y
desde alli siguid viaje hacia la capital mexicana, pero sin equipaje ya que
&ste, que consistfa en cuatro cajones conteniendo todas Jas cosas relativas

a ia profesidn del pintor, aparte de sus libros usados, arribd tres meses'dqg
pués.(ITO) La noche del 30 de enere de 1869 "“los profesores y aluanS'de Ta
Academia prepararon un recibimiento digno de quien es, uno de los meaores hi=-
Jjos de este plantel". (171)

Pina de inmediato se hize cargo de la ensefianza de la Pintura, con un sueldo -
anual de $1,500.(172’ A través de todos los documentos de esta época se pue-
de leer que a partir de este momento pasd, ademds, a integraf los juradoes exa
minadores del mismo San Cardos y otras eSCUe1as,(173) a organizar expoesicio -
nes y a dar su visto buens y opiniones acerca de aquellas obras que la Acade-
mia adguirfsa para su patr1mon1o, como lo fue el cuadro, propiedad de Felipe
Gut1érrez, copiado por dos artistas espafioies de una pintura que se conserva -
en el Vaticane, original de Migue1 Angel Caravaggio; este 6leo segdn Pina ¥y
Rebull, era de mucha importancia por estar ejecutado con todo el espiritu. y
grandiosidad del original, por 10 que se podfa pagar muy bién por &1 unos
$2,500, 4740 Salomé Pina también formé parte de Ta Junta Directiva de Ins -
truccidn PGblica como representante de 1a Academia de San Carios.(lvs’ ‘Como
ya habTamos mencionado anteriormente, esta Junta se habfa formado a partir de

Ta reforma educacional del gebierng de Judrez.

169. Archivo Patrimonio Universitaric UNAM, N° 08646025, .
Entxevista realizada a don Lino Pigasefio y Cuavas: junio- 23, 1978
170. AAASC, Expediente 12, cajén 59. apéndice b2l g ' -
173i. Rodriguez P., I. "la critica,,., Vol, II, p. 132-
172, Archive General de la Nacifn. . Ramo Instrucclon Pﬁbl:l.ca y Bellas Artes,
- Legajo 1, Expediente 52. Apéndice c24
173. AAASC, Expedientes 95, B4, 72, cajones 84, 88, 920. Apendice c30,c31,c32
174. AAASC, Expediente 39, cajér_x'SS_. apéndice d46 o B oo
175. Rodriguez P., I. La crities,.., Vol. II, p. 135
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En diciembre de ese afio 69 se inagurd la catorceava expoéicidn que se habfa
postergzdo repetidas veces debido a varias instancias, entre las que se en-
contraba la separacién de Clavé a principios del 68 y 1a larga espera del re
greso de Salomé Pina, nombrado para reempTazér]o. Una vez en'México el nue-
vo Director de Pintura y aprobados 1os gastos que el montaje de la muestra a
carrearfa, se pensé verificarla en el mes de mayo; ciertamente se habrfa e -
fectuado, si no se hubiese tomado en cuenta de que para ello se tenfan que
lnterrumpw Tos estudios, ademés de gue las obras presentadas podrian ser po '
cas, por lo que fue postergada otra vez para diciembre, a fin de que también
part1c1pasen Tos Estados, como correspondfia, (176}

Algunas obras que Pina trafa de Europa; fueron exhubxdas como conjunto. Oebe
mos recordar que desde hacfa tres afos. el artista vivia en Europa gracias a
1a venta de sus trabajos, to que justificaba plenamente el reducido nlimero

de p1nturas expuestas, después de tantos afos de permanencia en el extranje-

0. 77 pe &stas diez eran originales y once copias, cinco de las cuales

fueron realizadas en el museo de Madrid inspiradas en modelos . de Veldz -
quez.. ' Acordémonos de que Veiézquez en su pintura habia desmistificado
1a Yrealidad" y habia roto con lo cldsico; en sus cuadros logra captar la ésen
cia de lo efimerp, de lo transitorio y lo eterniza. Veldzquez es entre los

- pintores, uno de los fundadores del mundo moderno. Las otras seis copias las

trafa Pina desde Roma.

" Desde su regreso a México, Pina se abocd a 1a ensefianza de la pintura, o1v1 -

dindose casi por completo de su propia produccién. Lla docencia y la adminise
tracién 1o absorbieron pdr tiempo comp1éto, aunque el maestro se procuraba
dar pequefias "vacaciones perifdicas”, esto es, inasistencias constantes. Se-
giin se puede Teer en los Tibros de firma de asistencia de profesores- y emplea
dos, las faltas de Pina son regulares, ya sea en el turno de 1a mahana o mayo

176, Rodriguez P., ¥. La crivica,.., Vol. II, p. 135

}77. PSstas obras fueron las copias de. la Dolorosa, Virgen de Belédn, Ecce ho-.

mo copias de Carlo Dolei; San Gerdnimo.cepia de Dominichino; la Virgen -
del Rosario, Santa Catarina @e Sena y Santo Dominge copia de Sasoferra-

tto; La querida de Tiziano copia de Tiziano; El prime (¢ Retrato de .un

enano}, Las hilanderas, Retrato del principe Baltazar Carlos, Las meni-

nas, Baco (detalle del cuadro los. borrachos) copias de Velfdzquez, Y

los originales Santa Catarina martir, Cabezas de pastores napolitanosg,

San Cafidido, Fl condesito, Estudic de una niha, Estudio de unos Pifera=
.. i, Estudio de una Ciociara y Tres estudios de cabezas szin congluir
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ritariamente enp el de la tarde; por otra parte su puntualidad no estaba muy
apegada al reloj, y en varias ocasiones firmé y se salib de la Academia; 0
se presentd una hora después de Ta sefialada como 1a hora de Tlegada o bien
no asistia y al dfa siguiente ponfa su ribrica en la falta, 17® Caracter
justificado en tn personaje tan particular e independiente como éste,

Sin embargé, a pesar de estas pequefias notas de iibertad que =] mismo Pina
procuraba proporcionarse, la mayor cantidad de su tiempo fue absorbido por
la Academia de San Carlos. Felipe Gutidrrez resefia con claridad este probie
ma, cyando comenta que Pina -entre otros maestros- debia conformarse a vivir
con el mezquing sueldo que le proporcionaba la Academia,(179) mientras ence-
rrado marchitaba su talento vy no ponia de manifiesto sus grandes disposicio-
nes cultivadas a fuerza de vigilia y estudio.{lso)

La ensefianza de 1a Pintura siguid bajo Jos mismos planteamientos impuestos
por Clavé, bero.ahcra el nuevo maestro, permitfa a sus alumnos experimentar
en variadas temdticas y estilos. Lla historia mexicana fue uno de estos nye- -
vos temas a tratar, impuesta m&s que nada, por la presidn de Ja critica.
También 1a pintura de génere obtuve gran fuerza gracias a la iniciativa del
mismo Pina. A esta dltima forma se Te consideraba mis amena, ademds de que
el tiémpo de Jas escenas biblicas, mitoldgicas y alegfricas habfa concluido,
para dar paso al de la historia y las escenas Tntimas, que tenfan "mas poe -
sfa y verdad", que Tas anterlores.(lsl} Esto no 1mp1d16 que ]as escenas bi-
blicas se siguieran pintando, wuy por el cbntrarin, su produccién continud

_ siendo humerosa. - Par otra parte, 1a idealizacidn extremada segufa viva en
aigunas personas con estrecha visidn, To que provovd que los trabajos presen
tados por los discipulos de Pina fuesen criticados por carecer de dicha idea
lizacién. Segiin este planteamiento, cuando se querfa representar aTguna fi-
gura histfrica, mitoldgica, heroica o religiosa, Ta fisonomia del medelo se
deberia idealizar Yhasta peneria a Ta a1tura de las tradiciones y del arte’;

. 178. ARASC. L:bros de asistencia de profesores y empleados, ESCLEla Nac;o—
nal de Bellas Artes, 18851208

179. Debe de recordarse gue Salong Pina por la Dlrecc1on de Pintura ganaba
51,500 anuales, sueldo muy infericr al que percib;a Clavé an su pxlmer
contrato, mismo que ascendfa a $3,000 al afio . :

180. Rodriguez P., I. La critica..., wol. III, p. 86, 111, 112

181. Ibidem., Vol. IT, p. 378, 379. Pelipe Gutiérrez, Revista Universal,
Febrero 18 de 1876 -
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es por esta creencia que Tos estudios expuestos por Tos alumnos, adolecfan

en genéra1 de mal gusto ademés de la pésima. eleccifn en los modelos, aungue
82 £n cuanto al colorido, se le ve
Ja carente de aquella fuerza que tenfa la escuela de Clavé. 1830 |, verdad
es que ahora la ensefanza era menos rigida y los estudiantes podian experi -
mentar con sus propias ideas y pa1eta; Felipe Gutiérrez al respecto comenta
que

en su ejecucidn fuesen 1rreprochab1es.

se nota mejor color, solidez en el claroscure y variedad
en Ta ejecucién Ern este concepto, la buena escuela de
ntestro pais queda ya solidamente establecida y es 1a me
jor-prueba de una manera evidente, que Tos fondos que s&
.han empleado en fomentar l1as bellas- artes estdn dando re
sultados. (184)

Los estudios del natural que hacfan los alumnos con la finalidad de aprender
a cnnocer'la forma, el cotor y el modelado, posefan una composicion bien de-
sarrotlada, fuerza en las lineas, colores frescos, sombras, medias tintas y
tuces bien resueltas, lo que indicaba una direccidn inteligente y abierta
gue formaba buenos pintores. 5in embargo, el problema se presentaba cuando
estos arthtas finalizaban sus estudios y se enfrentaban a un medio donde el
encargo de cuadros originales era muy 11m1tado.[185} ‘ _
La c¢ritica se molestaba por todo, y no se satisfacia con nada. Las excesi -
vas copias; Ya falta de cuadros histdricos; 1a produccidn numerosa de'cuadros
"bibiicos; la falta de color ¢ el exceso de 61; la idealizacién exagerada o su
carencia. Por una'parte pedian cambios, por la otra se rechazaban. Diffcil
_era entonces satisfacer a quienes. siempre encontraban a1gun defecto, ya sea
dentro de la ensefianza o en la concepcidn de la idea, y a esa guerra se vio
enfrentado Pina, pues sus ensefianzas se dieron durante un t1empo en que el
cambio era pedido a gritos, pero gue no se sabfa exactamente qué se queria,

si 1o nacional, o lo extranjero, o sencillamente Ta idea de nacionalidad den -
tro de los cdnones estéticos eurcpeos. BGrave dilema para el maestro que, a
pesar de sus lineamientos ¢ldsicos, supo y pudo tener la suficiente amplitud

182, Zbidem., Vol. 1T, p. 410, 411. L. Agontia, Ia Libertad, enero 12 de

S 1878 _ :

183. Ibidem., vol. II, p. 438, 439. Francisco Diaz de Bonilla, El Siglo
XIX, enero 23 de 1878

- 1B4. 1Ibidem., Vol. II, p. 426

185. Ibidem., Vol. III, p. 71 e
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de criterio para abrirse a las nuevas propuestas: la del realismo académico.
Por otra parte,esta crftica tan exigente se dejaba sentir por lo general du-
rante las exposiciones; Fue asf como nuevamente nos la topamos en 1892 en
EZ Nasional bajo 1a mano de Manuel Revilla, quien nos relata que en su visi-
ta a la muestra tuve una doble jmpresidn: una de agrado al ver lo viejo y la
segunda de contrariedad “por desear que lo nuevamente exhibido fuese mejor
de 1o que es”; entre las joyas guardadas en la Academiaz, nos encontramos
con cuadros que, no cbstante Tos reparos que se Te pongan, no se pueden menos
que estimar por su maestria y que son Tos que forman el tesoro artistico de
San CarTos.(lsﬁ) :

Revilla pasd a Ta seccidr de pintura contemporinea, pero allf no encontrd lo
gque buscaba. E1 esperaba cuadros semejantes a aguellos que habfan dado bri-
110 a otros certdmenes. 3Se ocupd de inmediato de los ariginates de los alum
nos, ya que por estos dleos era por donde se apreciaba las *cualidades y de-~
fectos y estimular el resultado de los estudios escolares®. *37) a1 parecer
Revilla no quedd satisfecho, pues de los 17 originales de los que habla, sé-
lo hace real elogio a la Puwdacidn de México de Leandro izaguirre; los demds
cuadros eran algo buenos, otros regulares y muchos no eran mis gue asuntos
desperdiciados. Pero al final contradictoriamente dice

Tributemos el homenaje que merece el laborioso y fecunqo
pincel que ha enriquecido el arte rnacional con nuevas jo
yas de sobresaliente valfa. (188)

Sin embargo el cuadro premiado fue La fundacidn de Mémico de José Jara y le-
andro Izaguirre debid de conformarse con el segunde premio.‘lsg) -
En el periddice iz Federncidv, Eduardo Gibhons nos comenta que, después de

seis afios, se realiza Ta esperada exposicitn "anual" donde se puede ver el
estado del arte no es el wismo de cuando hubo artistas que dieron nombrs y

brilla.

En la primera sala, aungue en nlmere reducido, estaban
Tos lienzos de estudios referente al claroscurg... De
la segunda sala, que tan mala impresidn causaba 2 inteli

186. Ibidem., Vol. III., p. 287, 288, Manuel G. Revilla, Bl Nacional, ene-
. yo 13 de 1892 : B :

187, rIbidem., Vol. ITI, p. 290

188, ‘Ibidem. s Vol. IIZ, p. 285

189. FRemerc de T., M. Catdlogos..., p. 579
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gentes y profanos, se pasaba... '
La sala dedicada a las telas de maestros y d1scfpu1os,
por razdn natural debfa 1lamar Ta preferencia, la aten-
citn a todos, Pero desgraciadamente no es por ventura
as?. En este departamento es a donde se lee por decirlo
el estade que hoy guarda el arte pictérico en este viejo .
plantel... .

En vano buscamos algo nuevo de los sefiores Pina y Rebull’
aventajados maestros y catedréticos de esta Academia...
ia paz tan ben&fica a todo puebioc en el progreso de sus -
bellas artes, no ha hecho progresar tan importante ramo
en el pafs. (190)

Para la exp051c1on de Ch1cago en 1893 a 1nstanc1as de] mismo P:na dos de

‘'sus discipulos prepararnn obras con tema histdrico, una de ellas fue el Tbrb‘T
mento de Cuguhtemoc y la otra La primera entrevista de Cuauhtemoc von Cor -
tEs. . _ _ _ o
La produccibn pictdrica de Pina, desde su 1legada a México, es, como la habfa
TI0S safialado con anterioridad, muy escasa, y algunas de estas obras por des'f

' gracia noe nos han'11egad0. 'Se tiene conocimiento de alrededor de 1D pinturas, .-
de las cudles sélo siete se conocen v sobre las otras no se sabe su paradero.

' Entre las que nos han Tlegado . destaca Non Feeit Taliter Omni Nation,; cua'=. '
dro pintado para la Colegiata de Guadalupe, encomendado en 1889 y entregado

en 1895, La cobra la realizd integramente en 1a Villa de Guadalupe. Fue Cos- *
teada por'ei arzobispo de Yucatén, Monsefior Carrilio y Ancona, pero encargadar:
por el preshitero Antonio Plancarte y Labastida, junto a cuatre obras mis.rea

" 1izadas por otros pinforés,~entré jos que se encontraba Leandro Izaguirre. E1-
' mareo original del cuadro, en 1931 fue reemplazado por un marco de estuco do}
rado a imagen de los de la Capilla del Rosario de Puebla; el lienzo fue péga~'
do a la pared a modo de mural. En esta obra al parecer estén retratados 1os
personajes de 1a &poca y se comenta que el mismo Pina es quien sostiene el
cuadro de 1a Virgen de Guadalupe, ensefidndosela al Papa Benedicto x1y, 291
Para la realizacifn de este Gleo Pina pintd previamente un Retrato del preshf
tero Labastida (foto 42), del arquitecto Agea (foto 43}, su Autorretrato (fo-f
10 41') e hizo un Boceto para el cuadro de la Colegiata de Guadalupe (foto 40):
Estas obras estén ubicadas eh Ta actualidad en el INBA.

' 190, Rodriguez P., I. la critica.,., Vol. III, p. 306
191, Entrevista personil al sehor Marcué. Mexzco D.F., septlemb:e 20, 1979,
en la Basilica de Guadalupe :
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Tambign es digno de mencionarse su otro dutorrvetrato, (foto 38) finalizado
en 1884 ¥ que pertenece a una coleccidn particular. Excelente fdctura, aca-
bado exquisito, pasos de luces y sombras bien ejecutados; en s7 la obra no
tiene nada de que se le pueda criticar y podria decirse, sin temor, que es u
na de las mejores dentro de toda su produccidn, ya gue en ella estd el esti-
1o propio de un pintor, sin la influencia del maestro, y donde el carécter,
la-paleta, el color y la factura son originales.

- De asta misma dpoca son das Oleos mis, - -de Tos cuales se descanoce su
destino y que representaban a dos viejes. Por desgracia sdlo nos ha llegado
ta chtica'de los mismos, pero Felipe Guti&rrez, que es quien los comenta,
nos hace una estupendé descripcidn del tema, y nos deja entrever que Pina e-
ra muche mds artista de lo que nosotiros hemos podido congcer. Obras de mu-
cha'fuerza que nos hablan del adelanto y verdadero progreso del arte; obras '
realmente supériores a otras presentadas por el mismo artista. Una represég
- ta un veterano de la independencia contemplando su uniforme colocado sobre_gl
na mesa y la otra pinta a un anciano pensador. Ambos cuadros poseen maestria
Cen la ejecucidn, toque fiyme, modelado, atestiguando que "su autor ha 11ega-
do ya a la virilidad de Tos conocimientos®, (192)

Otra obra . que atestigua el interfs de Pina por la pintura de género, se -
ria Flererz de 1887 (fotc 39) gue representa a una hi fia que sostiene entre
sus manos una canastita de flores; los colores-predominantes en ella son los
guindas oscuros., La composicidn estd Encerfada dentro de un tridngulo y las
luges caen sobre el busto de la dulce nifia. Tamb1en el Retrato de José’Marfb
Velasee {foto 37} que “posee una dulce mirada y apaC1b1e" (133)

Cuando José Marfa Velasco viajd a la Expos1c16n Internacional de Paris, Pina
-lo reempiazd en la cdtedra de Paisaje con una gratificacidn de $50 mensua]es,
desde marzo de 1889 a enero 31 de siguiente afo. (134)

Pero 13 edad comenzd a dejarse seniir sobre las espaldas cansadas del maestro.
£]1 8 de enero de 1902 se enfermd gravemente, y solicitd una Tfhéncia para se-

‘192, Rodriguez P., I, Laerftica.,., Vol. III, p. 111, 112
193. Ciancas, M. La pintura mexicanai.., p. 137 .
194.  hARSC, Expediente 35 y 17, cajones 70 y 72. Apéndice ¢29
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pararse de su empleo, la que le fue otorgada un mes despuds pero por fortuna .
con goce Tntegro de su sueldo, hasta principios de abrii.(lgs?- En su reém -
plazo fue nombrado Leandro Izaguirre con uh suelde anual de $1,200.85, (1%
Esta indisposicidn 1o imposibilits a asistir al funeral de Santiago Rebull

el 13 de febrero, quien habfa sido su compafiero por largos-afos. Sin embar-
go el delicadd estado de salud no le impidiﬁ a Pina para que en 1a nwestra -
_que organizé la Academia en abril, con motivo‘de reunir fondos para 1as-vic- -
timas de las inundaciones, expusiese algunas copias ‘de autores célebres y or .
tros originales calurosamente elogiados. Exhibidos en dos arcos,(fotos 27 y 28)
-el pitblico pudo ver nuevameﬁte La Ciociarg "modelito acabatdo de verdad y be-.

1leza" y Los Piferari, ambos“asuntos italianos traducidos a la tela con una
fidelidad exquisita, por el artista, cuando estuvo en Roma®, 297}

Otra bella descripeifn sobre Pina nos 1a encontramos en E@ Mundo Ilustrado
de mayo 18 de 1902, Allf el per1od1$ta nos hace una pequefia nota b1ogréf1ca,
pero ademis se ocupa de sy personalidad cuando escr1be

Entre los artistas mis notables que ha producido, de se-
senta afos a esta parte, la Academia de San Carlos, ocu-
pa lugar preferante don José Salomé Pina, pintor crm51de
rado, en la actualidad, como el primerc de a Repﬁb11ca.
De aspecto simpdtico, de franca y abierta conversacion y
de un carécter, en suma, que repele todo lo que ses Tatui

"dad o egoTsmo, e} Maestro, como debida y carifiosamente sé

- Ye 1lama, cuenta, en su abono, con cuzlidades muy poce co
munes, y con paginas del 11br0 de su vida, muy dignas de
narrarse.

Fue durante este tiewmpo que Pina ced16 & la Academ1a de San Car1os ocho co -

- pias de Yelazquez. (198) :
En enero de 1903 se le renovd el contrato como Profesor de Colorido del. Natu-
ral con un haber de $1,200,85 anual.(lgg) Algunos meses despuds se le solici

t6 1a elaboracidn de un reglamento para el concurso de la pensidn a Europa;

195, Ibidem., Expediente 44, cajbn 44. Paquete 25, Libro de asistencia. de
" . personal, 19201, 1902, p. 107-144 bis. Apéndloe d50
196. Ibidem., Expediente 44, cajén 96 : )
197. "La Exposicidn de Bellas BArtes. El Mundo Ilustrado: 14, abril 6, 1902
198, Fstas copias eran: Las hilanderas, Retratc del pricipe Baltazar Carlos,
Baco (detalle del cuadro Los Borrachos), Las meninas, Retrato del escul~
tor Martinez Montangs, El primo {o Retrato de un gnano) y un fragmento
de la Vista de Zaragoza. AAASC, Expediente 202, cajdn 98 .
199. Archive General de la Kacidn. Ramo Instruccidn Piblica y Bellas Artes,
’ Legajoe 15, Expediente 1125, foja 4
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este texty fue redactado por el maestro en nueve artfculss. (200)

En julio del siquisnte afio, por acuerdo de la Secretaria de Justicia e Ins -
© truccién PﬁbTica; se Te concedif Tz jubilacidn y en su reemplazo quedS el ca
.. talén Antonio Fabrés,{2°1) quien ya ejercTa como profesor de ja Academia des
de hacfa casi dos afios y que ademds, habfa causado ciertos disturbies como
nos 1o relata el mismo Salomé Pina en una carta dirigida a Antonio Rivas Mer
cado, director por esos afios de 1a Academia.

tn grupo de alumnos que cursan en la clase de coiorado
que estd a mi cargo se me ha presentado con la mayer va-
cilacidn preguniandome gue deberfan hacer porque el Sr.
Fabrés les habfa dicho gque no debian pintar sino dedicar
se g otros estudios como el de macheteros et¢. etc, - Yo
tes he contestado que puesto que ya habTan ingresado a
cursar la clase de colorido eran libres de sequir asis ~
tiendo a esta clase.

Serfa yo de la opinidn que el alumno que ha sido matricu
Tado para cursar una clase no se le haga retroceder pues
esta prictica estd dando malos resultados por el desor -
den gque introduce y Ta vacilacidn en que los discipulos
respecto a sus estudios, a mi juicio muy perjudicial pues
es poner en practica 1a médxima del Sr. Fabrés de que los
discTpulos se deben trazr como pelotas, esto me parece
muy impropic para una Escuela seria y perfeccionada. E1
alumno que esti dotads de facultades para el arte desea
1levar una marcha firme y seguir en sus estudios, el que
no 1o estd nada conseguird con que lo suban y Jo bajen;
el profesor podrd advertirle tan solamente que pierde su
tiempo, pero no prohibirie que conCurra a la ¢lase-en
que ya se encuentra admitido. (202)

‘Pina se encontraba ya enfermo de Ia vista, 1o que lo imposibilitaba a dar de- -
bidamente su clase. Graclas a los buenos y Jargos servicios que habfa presta
do a 1a Academia de San Carlos, se Te considerd acreedor a una jubilacidn, con

el goce Tniegro de su sueldo, (*%¥ pero se le solicitd a manera de comisidn,
{204)]a factura de un proyecto de reglamento para la Escue?a,(2°5) mismo- que
al -parecer, Io3mantuvo ocupads hasta su deceso. En I906 su ctedra en Colori

do del Matural fue ocupada por Geymdn Gedovius.‘zcﬁ) Tres afios atrds, un gru

200, ABASC, cajdn 105. apéndice ©54

201, Ibidem., Paguete 18, folder 1904, Apéndice d55
202, Ibidem., Expediente 17, cajén 100, Apéndice 452

'203. Ibidem., Paguete 18, folder 1904

204, Archivo General de la NaciSn, Ramo Tnstruccifn Plblica y Bellas Artes,.
©° . Legajo 9, Expediente 1182, foja 3. Apénézce d35 E . .
205. AAASC, Paquete 18, folder 1904 '
206, Ib;&em., cajdn 114
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po de estudiantes, al ver la separacifn inminente de Pina en su citedra, ha-
bfan solicitado gue en caso de que se produjera este retirg, se nombrase en
su reemplazo a Gedovius, quien ya era profesor de Claroscuro, 2977 pero al
parecef esta peticion fue denegada, ya que el puesto fue tomado por Fabrés,
comq con anterioridad 1o habfamos comentado.

Salomé Pina estaba viejo y &1 1o sab¥a. A rafz de esto, redactd en enero de
1902, un humilde testamento, gracias al cual algunos datos mds sobre su vida
nos Tlegan. VivTa en el nlmero treinta de la tercera calle de La Magnolia.
Se habia casado "candnicamente" con Ta joven Paz Egufa, de quien no tuvo hi-
jos, La sefiora Egufa a partir de ese momento seria la heredera universal y
albacea de todos sus bienes, Tos que ascendian a una deuda de trescientos pe
505 en la Antigua Librerfa de Budfn. (4%}

Finalmente José Salomé Pina fallecid a la.edad de 73 afios, el 7 de junio de
1909 a las 8,44 p.m.; 29N por este triste motivo Tas clases en la Academia
se suspendieron durante un dfa, seguramente con l1a finalidad de que Tos pro-
fesores, empleados y alumnos asistieran al sepelio. :
Injustamente los perifdicos no se ocuparon del suceso. Las corridas de toros
y otras noticias de menos relevancia Tlenaron las planhas y t7tulos de aque -
Tlos dfas. ET G(nico comentario aparetido'en 1a prensa,fde el escrite por Ra-
ziel Cabildo en la revista mensual EI Ante y la Ciencig de agosto de 1909,
que nos dice-

Liend toda su &poca: fue un profundo conocedor de escue-
las, un eximio dibujante y un gran colorista, ¥ & sus
grandes facultades sé debe el impulso que el arte en su é
poca recibif, de donde han surgido la gran mayorfa de los
profesores de pintura que mﬁs renombre tienen actualmente
en México.
Retirado a la vuda pr1vada desde hace algungs afios, enfer
mo de la vista, vivia el maestro an sy residencia de Popo
tla, que es un verdadere museo-del arte, injustamente ol-
vidado de sus conciudadanas.

. Amable, humilde y bondadoso, ensefiaba a quiengs visitarle

" iban, exento de todo alarde y de todo orguile, un sinnime

207. Archive General de la Nacifin., Ramo Instraccmn Piiblica v Bel;as Artes,
-Legajo 9, Expediente 764, foia 3 .
208, - Archivo de NetarIas. WNotario 13, Francisce Jim@nez Garnica. Vvol. I,
- folio 1 reverse y 2 anverso, enerq 6, 1902. Ap8ndice 449 -
209. Axchivo General de la Naci®n. Ramo Instyuccidn Plblica y Bellas Artes,
tegaic 19, Expediente 1304, foja 4. ApBndice 457 : ' '
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ro de estudios, copias de cuadros y acuarelas, que eran
obras magistrales. (210} .
Y a Tos ochenta y tres anos murit, con 1a serena
muerte de quien fue bueno y siente Ja satisfaccidn de 1a

- misidn cumpiida. Y Ta historia ha recogido su nombre,
para mostrario:un dfd a alguna generacién futura que -es-
té en condiciones de estimarlo y de bendecu rio.

210, La edad de Salomd Pma, siguiendo su testamento, era de 73 afios y no de
83 como sefiala el period:.sta
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Dentro de la obra pictérica de José Salomé Pina, podrfan sefialarse tres eta-
pas para la ¢critica de arte, La primera de ellas es Ta suscitada durante la
vida del pintor, y que es posible delimitar entre enero 30 de 1850, con 1a a
pari¢idn del primer comentario en F! Sigle XIX, y 1917 con el libro de Manuel
'F. Alvarez las Pinturas de la Academia Nacional de Bellas Avtes. . Despuls de
esto vendrfa la segunda &poca que es cuando Salomé Pina cae practicamente en
el olvido, como casi todo el siglo XIX, :

La tercera etapa empezarfa con la revalorizacidn que de este siglo hace Jus-
tino Fernindez en sus 1ibros Arte Moderno y Comtemporanso en Mérico (1951) y
EL drte del Siglo XIX en México (1967); aqui Salomé Pina surge otra vez, pe-
ro analizado como ino de los discipulos mis aventajados del maestro cataldn
Pelegrin Clavé. : L

Lon posterioridad sdlo se conoce el artfculo de Eduardo Biez Macias, apareci
do en 1976 en los Anales del Inmstituto de Investigaciowes Eetéticus, donde
- 52 hace un andlisis descriptivo del dleo La Virgen del Refugio, ubicado en
la iglesia de Loreto,

Lo cierto es que la critica no ha sido muy extensa cuando se refiere a este
- artista; ello se debe, quizds, a un reflejo directo de la misma reducida pro
duccidn pictbrica por parte de Pina. En algunos casos, s8lo se tuvo referep .
cia del nombre de la obra, perb sobre eTla en sf, se desconocid todo; este
hecho podrfa explicarse con aguellos cuadros pintados durante su permanencia
en Europa. : : .
Aparte deé estos escritos relativos a algunos aspectos de Ta obra de Saloms
Pina, no existe ningin 1ibro dedicade exclusivamente al pintor. Presentamos
aqui, en forma cronoidgica, los comentarios que su corta produccidn artisti-
ca ha $uscitado en su tiempo y en el actual; se agregardn aigunos comenta -
rios cortes, por considerarse que las obras mencionadas han sido bien trata-
" das por Tos criticos, ¥ porque, ademds, nuchas de ellas nos son desconocidas.
Sin-embarge, se aportarin otros interesantes datos, que si bien no son de
trascendencia, servirdn para ampliar el copocimiente de Ja obra referida.

LA CRITICA AMIE LA CRRA DE JOSE SALGYE PINA
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Onece figuras eopiadas del natwral
Obras realizadas durante el afio académico de 1849, gracias a las cuales Pina
obtuvo, el 24 de diciembre, el primer premijo en la clase de dibujo del natu-
ral. Estas figuras, presentadas en la segunda exposicién de Ja Academia ‘i)
despertaron en la critica de arte, ] primer comentario sobre su obra. En

Bl Siglo XIX de epero 18 de 1850 se puede leer

En 1a sala de dibujo del natural, no encontramos cosa que
deshachar. Las figuras del sefior Pina, que ha obtenido
2l primer premio, se recomienda por su correccibn en las
partes y buena inteligencia en el dibujo.(212)

Udalisea (copia de Decaisne)

Presentada en la tercera muestra de la Academia, este boceto estd sefalado en
- 21 Catdlogo como una copia de Degaisne.. ET Eepectador de MExieo de agosto 16

de 1851, sefiala ‘

De este mismo cuadro de Degaisne se han presentade otras
dos copias, una por don Octaviano Herrera, y la otra por
don Satomé Pina, en clase de boceto. Ambas estdn muy
bien ejecutadas. (213)

Tres cabezas tomadas del natural
El m1smo periddico, de agoste 23, comenta sobre estas cabezas que estan

... tomadas del natural y puntadas con mucha dedicacidn
Yy estud1o... (214

San Juan de Dios, San Sebastién y San Gerdnimo {copias)

. Estas tres copias también fueron presentadas durante la tercera exhibicifin de
Ja Academia y seleccionadas para ser sorteadas en la rifa que se 1levé a cabo
ese 26 dé enero de 1851, Por este motivo pasaron a ser propiedad de Manuel
Delgade, Manuel Rubin y de Francisco Pardo respectivamente.(215} Sgbre ellas

El Espectador de México de agosto 23 dice

211, Romerc de T., M, Catdlogos,.,, P. 63

© 212. Rodrfguez P., Y. ILa critieca,.., Vol. I, p. 220
Catilogo de obra N° 16

213, Ibidem,, p. 276, Catflogo de obra N° 18

214, Ibidem,, p. 283, Catflogo de obra ¥° 19

215, - Romero de T., Ms Catilogos.yy,. e 97
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Mims. 7, 8 y 9. Tres bocetos que representan-San Juan

de Dips, San Sebastidn y San Gerdnimo, bien ejecutados,
con toque franco y fino a Ta vez, por don Sajomé Pina.

{216}

_Virgen de Belgn (copia de Mur1310]

Oteo copia de Murillo, cenocido también bajo el nombre de Virgen con el Nido.
Fue exhibida .en la tercera muestra y con posterioridad pasd a ser propiedad
de 1a Academia. ‘217 Obtuyo el segundo premic en la clase de copia y sobre -
ella E1 Espeetador de México rvesefia

Nim. 1. ZIa Virgen de Belén, copia original de Mur11]o,
por don Sajomé Pina. .Estd pintada cort inteligencia y fa
¢itidad, y posee el espiritu del original. Fue distin =
guida con el segundo premio. (218) )

Virgew del Refugio (foto 13)
Este cuadro fue ejecutado por Pina para un altar de la iglesia de Nuestra Se
fiora det Loreto, (2% Fue presentada también, durante la tercera exposicidn
de San Carlos, donde obtuvo ‘la Mencifn Honorffica, eh 1a Clase de Composi «
cibn de Varias Figuras, por no estar conclufda, pero la parte adelantada, e~
ra digna de este premio.(zzo) E1 Catdlogo de las exposiciones, la describe
ast ' '

En actitud de sublime dulzura presenta a su bondadoso hi
Jjo que tiende con efusifn sus tiernos brazos a los que
acuden a su amparo. (221}

£l critico R. Rafael, quien ya nos habfa hablado de 1as'otras obras expuéstas
" por Pina en esta muestra nos dice

Mo s&1o se ag¢mivan allf algunas copias de mucho mérito,si
no-también varios cuadres originales dignos de mas experi
mentados pinceles, Hablaremos primero de estas obras ver
daderamente importantes, no sol¢ por sus circunstancias.”
sino tambidn por su mér1to intrinseco; y después daremos u
na ligera idea de Tas demds en el orden en que se ha11an

216. Rodriguez P., I. lLa critica,..; Vol, I, p. 283, <Catdlogo de cbra N°
20, 21 y 22

217. B3ez M., E. Guia..., Documentos 473% y 6505

218. Rodriguez P., L. la gritica,.., Vol. I, p. 283. Catdlogo de obra N° 23

219, BSéz M., E. 'Guia._.“_._E Documento 4748 : :

220, Romerc de T., M., Catilogos..., p. 88

221, 7Ibidem., p. 86
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colocadas.
El -primero de los cuadros originales es, anuesire juicio,
el de 1a Yirgen del Refugio, pintade por el joven pensio-
nado don Salomé@ Pina, colocade en 12 segunda saia y marca-
do con el ndmere 6. Sentada en sy trono la Madre excelsa
del Redentor del mundo, con expresidn de inefable dulzura
presenta a su Divino Hijo, que con semblante bondadose,
con carifioso ademdn y con ios brazos abiertos, parece dese
050 de recibir en eilos a las que, 1lenos de amargura en
este valTe de ldgrimas, vuelven al ciele 1os capsados oo
implorando proteccifn y consyelo. Todo es dignidad en es-
ta sencitla a Ta vez gque hermosa composicifn. La Virgen
no es una mujer comdn, ni tampoco un tipo de indefinible
sentimentalisno e incomprensible compunsidn, como suelen
ser muchas de las Virgenes reproducidas por los orofancs
pinceles de los pintores sensualistas de la Epoca: su ex -
presidn hace nacer inmediatamente Ja idea de pureza y -dig-
nidad propias de Ta ¥irgen 1lena de gracia, y madre del
Santo de los Santos, y recuerda, con mucha fuerza la admi-
rable Yirgen de la c8lebre adoracidn de los reyes de Stein
-bruk. Es l4stima que este hermoso lienzo no esté conciuf-
do. Parece gue una fuyerte indisposicidn impidi¢ al sefior
Pina terminario a tiempo; pero si nos es dado Jjuzgar por
10 que hasta ahora ha hecho, creemos poder asegurar que &5
ta obra ha de ganarle mucha reputacidn. La parte que estd
mis adelantada, que son unas graciosas cabezas de serafi-
nes, tigne una ejecucifn delicada y bien entendida. Aun-
que en este estado incompleto, este cuadro ha merecide la
distincion de una mencifn honor{fica. (222)

En 1976 EFduardo Baez MacTas nos comenta sobre esta obra

El cuadro se exhibid en la tercera exposicidn abierta por
la reorganizada Academia, en enero de 1851, auhque no se
i presentd terminado sino todavia en bosquejo, segin se refe
rfa en el catélogo de 1a misma. -
E1 hecho de que la obra no estuviera terminada parece a -
nunciar ya aquetla cierta lentitud que el pintor demosted
en la ejecucion de aTgunos cuadros trabajados sin apresu-~
ramiento pero con seguridad, que no dejd de acarrearie al
gunas criticas como aquella del representante de la Acade
mia en Paris, que se desesparzba porgue Pina retrasaba su
- trastado a Roma, con el pretexte de que tenfa cuadros sin
terminar. . '
Aparte de 1o interesante que serfa establecer una compara
cién con la Adordeidn de ios Reyes de Seinbruck citada
por. el erftico, (223) se me ocurre lo importante que se -

222. Rodriguez P., I. La erftica..., Vol. I, p. 272, 273
. 223. Se refiere al critico R. Rafael de El Espectador de MBxico
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rfa, también, conocer ese otro cuadro gue Pina realizd al
mismo- tiempo que la del Refugio, que fue la Virgen de Pe-
ién; copta de Murilin, que por desgracia no conpcemns pe-
ro que no debid ser de pocos méritos, pues también resul-
t6 premiada. :

Cuando Ta junta de directores propuse en 1851 la compra
de varias obras, escogidas entre las mejores exhibidas
por los discTpulos, se incluyl esta Virgen del Refugio,
pero no fue adquirida sino que pasé directamente a ta i -
glesia de Loreto. Aunque el cuadro no tiene firma visi -
ble, existe una memoria escrita por Clavé correspondiente
a Tos meses de marzo a agosto de 1851 en la que menciona,
entre las obras de sus alumnos que le enorgullecian, l1a
Virgen del Refugio, pintada para un altar del templo de
Loreto. .

E1 cuadro mide 1.90 x 1.05 m. La Virgen, sentada en acti
tud serena, presenta al nifio Jesds cuyos brazos extendi =
dos forman, con el eje del cuerpo, una cruz que simboliza
el amparo gue asisie alin a los pecadores, pues ta miseri-
cordia de Dios, que es infinita, también ha de.alcanzar -
les. Es el dltimo rayo de esperanza, el Deus Refugium
Vostrum, el punto de contricifn y el Dios de 1z clemencia
citades en el drama de don José Zorrilla. )

"Para el impfo ne hay refugio”, dice el libro de Job {XI,
20}, pero este rigor extremo se torna una esperanza en el
fervor de la jaculatoria que invoca a Marfa como mediane-
ra del perddn divino. '

la Virgen y el nific Tlevan corona. E1 rostro de ella, sg
guramente lo mejor del lienzo, es un hermoso dvalo, come
en las madonas renacentistas que Clavé habfa aprendido en
la Academia de San Lucas. :

La parte inferior del cuerpo, donde los pliegues del man-
to sefialan Tas roditlas, To mismo que el cuerpo de Jesis,
parecen un poco pesados. Sabemos que Clavé acostumbraba
dar a sus disctputos el tema resuvelto en croguis, para e-
vitarles problemas de composicitn; pero esta misma necesi
dad de ajustarse @ los trazos del maestro dejaba al alum-
no expuesio a errar en cuanto a la unidad de la obra.

El cuadro termina en un medio punto, bajo el cual se tien
de el arco formado por doce querubines que, seglin se dice -
en Ta critica de R. Rafael, fue 1o primero que se conclu-
¥8.

ET tema, por su pureza conmovedora y didfana, ratifica la
influencia que 10s razarenos dejaron en Clavé y que éste,
a su vez, intentd transmitir a sus discTpulos y quizds

fue Salomé Pina con quien mejor pude el cataldn comunicar
ese sentimiento, pues no es casualidad que todavfa muchos
afios despuds (1869) le escribiera aquella carta en la que
referfa su creciente admiracién por Overbeck. . Eliminar
las profanidades del Renacimiento y el decorativismo ba -
rrocg, como Jo pretendfan los nazarenos, parece leerse en
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la serena y casta belleza de esta Virgen, envuelta con re
cate y apenas tocada con una sencilla corona.

El manto Tleva una hilera de perlas espaciadas en el bor-
de, y su color azul deja a la escena un aire tierno y re-
posado.  El vestido, del que apenas asoma algo mds que la
manga, es un brocado fresa que, junto con el velo dorade
que cubre ‘la cabeza y el crema pdlido del fondo, logran a
temperar el frioa producido por el intenso azul del pafio.
Es sin duda una buena pintura y junto a la buéna ejecu -
cidn lograda en el color y en el dibujp, habrfa que consi
derar el interés que tiene por ser la obra mds antigua co
nocida de Jos& Salomé Pina. (224)

Este comentario gue hace Biez MacTas se recalca "aquella lentitud que
el pintor demostrd en la ejecucidn de algunos cuadros trabajados sin apresura
miente pere con seguridad". Durante ta tercera exposicitn de la Academia, Pi
na preSenté ocho obras realizadas en 1850, entre la que Figuraba la inconciu-
sa Virgen del Refugio, 10 que nos demuestra que el artista no era nada de len
to en 1a realizacifn de sus obras. E1 hecho de pintar ocho d1eos en un afc,
en medio de rigurosas exigencias académicas, marca, mds bien, un trabajo apre
surado., A To largo de este estudio hemos podido demostrar y concluir que ver
daderamente Pina durante su estadia en Zuropa, trabajé aigunos orfginales con
mucha Tentitud, en los que tard5 afios para firaiizarios. Nos referimos a a -
quellos que se conocieron en Ta Academia de San Carlos: Abraham e Isaac, Sefio
ra Santa Ana ¥ La Pisdad. Pero es casi imposible que un artista acostumbrade
a un ritmo de trabajo aceleradg, de ia noche a Ta mafiana pintara, en el trans
curso de diez afios de beca, tan s8lo tres obras. Esto indica; sin duda, que
el joven estudiamte realizaba otras actividades desconocidas para l1a Academia.
Por las obras que trajo consige a su regreso de Europa, podemos aseverar que
. Pina durante su estadfa en e] viejo continente, incursiond en los movimientos
pictdricos vanguardistas que se daban fuera de los Tineamientos de ias Acade-
mias de Parfs y Roma. -

Sanadn y Dalila (fota 14)
Con este §leo Salomé Pina se presentd al primer concurso "Pene16n a Roma®,

224, BSez M., E. "L Virgen del Refugio de Salomd Pina™. Anales del Insti-
tuto &e Iuvestlgacz.ones Estetx.cas, 45, 1976: 151-156. .(Catalogo de cbra
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" convocado por 1a Academia en diciembre de 1851, donde obtuvo el tercer pre -
mio, ya que la obra ganadora fue la Muerte de dbel de Santiago Rebuli. (22
Presentada en Ta cuarta exposicion de la Academia de San Carlos, gue se abrif

al piiblico en enerd de 1852, sobre e1la no se ha encontrado comentario alguno-

de Ta critica-de Ja &poca,

La composicidn, encerrada en un triZnguic, es reposada, sblo el brazo derecho
de Dalila, levantado 1lamande a los filisteos, rompe 1z rigidez de la obra.
Pina en este cuadro mostré sus profundos conocimientos de ta figura humana.
Sansdn de vigoroso cuerps, duerme confiado sobre tas faldas de Dalila, guien
representada a través de una delicada y aterciopelada figura, trama 1a trai -
cidn.  E1 colorido, en tonos pasteles, pero fuertes en relacifn a la obra ga-
nadora ep el concurso, apasigua un tanto el dramatismo del tema, Todos los
‘detalles del Gleo estin bien solucionados y trabajados a la perfeccidn,

Lo cierto es que este cuadro no tiene nada gue ver con 1a escuela naziarena im
puesta por Clavé; posee mds bien, un tratamiento anatSmico y una cemposicidn
solucionada a 1a manera de Ihgres. Aunque en este 6leo Pina sigue reprodu -
ciendo Ja eétética europea, demuestra, al salirse de Yo nazareno establecido
_por Clavé, una personalidad propia, ya que trata de romper con las normas pre
sefialadas, 1o que, sin duda, le costd la beca.

La obra pasS a ser propiedad de la Academia de San Carlos,
el Catdlogo de la exposicifn dice

patiila 1lama a los filisteos para entregarles a Sansdn,
que su fuerza prodigjosa dependfa de no haberse cortado
nunca el pelo; duefia del secreto, con mafia procurard a-

{226)

dormecer & Sansfn para entregario, a sus enemigos los fi-

1isteos, con Jos que estaba coligada.(227)

Abraham adovande o loe tres &ngeles
Juntamente con Sansdn y Dalila, obtiens el tercer premio del concurse “"Pen -

sifn a Roma". Este boceto, sorteado en la repentina, fue improvisade y ejecy
do en un plazo de ocho horas. Sobre &1, se desconoce otra informacion.

225. Romero de T., M. Catdlogos..., p. 116
226, BRiez M., BE. Guifa..., Documento 4742 o
227,  Romero de T., M. Catflogos..., p. 1i4. Catdlogo de obra ¥°® 25

y sobre ella .

(228) "

228,  Ybidem., p. 115 Catidiocgo de cbra N° 26 :
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Cabezsa de Santiago Apcstol y Safll

Estos dos originales fueron recomendados para que pasaran a formar parte del
patrimonio de 1a Academia de San Carlos. ¥%  presentados en 1a cuarta expo
sicidn, en enere de 1852, la Cabeas de Santiagoe dpostol obtuvo el primer pre
mio en cabezas y a Saril, con ademdn de dar un lanzaze a Daniel, se le conce-
did e} segundo lugar en las medias figuras, de la Clase del Natura];{23°)z

Selide de Agar 2 Iemael para el desierto (foto 16)

El dibujo inicial a lapiz, fue realizado por Clavé. La obra, una vez
finalizada, se expuse en 1a quinta muestra y obtuvo el pr1mer premio en la
Clase de Composicifn de Yarias F1guras.(232}

El-Cat610go de ese afio de 1853, nos Ta resefia asf

Agar e Ismael, despedidos de la casa de Abraham se diri -
gen al Pesierto. Ismael asido de la mano de su madre A -
gar, la hace que se aleje del sitio donde deja objeto tan
querido como el de su esposo y sefior; ep el semblante de
gsta se advierte la lucha del afecto materno y el senti -
miente intimo de una eterna separacidn, formanddo un con -
traste con ja fisonomia salvaje y feroz de [smael, que pa
rece desear estar cuanto antes en el Desierto a donde se -
dirigen. (233}

& pesar que a composicifn original fue realjzada por Clavé, Pina trabajé el
tema con verdadero defenimiento, realizando pequefios estudios en 8lec de cada
figura y elemento que constituirfan e} cuadro, las que mds tarde trasladd a
la teIa.(234) Este hecho de que Clavé realizara las composiciones de 103 a -
Jumnos ¥ que no dejara a elles la posibilidad creativa, muestra, una vez mis,
esa rigidez en la enseﬁénza. '

$in embargo, la tolerante critica de la época, inmediatamente se dejé sentir
a través de un folleto publicade por la tipografia de Rafael, bajo el nombre
de Quinta Exposicién de la Academia Nacional de San Curias.‘ En €] nos coman-
-tan

{231)

229. Bdez M., B. Gula..., Documento 4749.
230, Romero de T., M. Catilogos..., p. 114, 115, Cat3logo de cbra N°® 27 y 28
. 231. Moreno, S. Op. Cit., p. 86 i
232, Romero de ¥., M, Cat2logog..., P 140
233, Ibn.dem., p. 140 :
234. A nuestras manos ha llegado un bogeto al Slec de Ismael, perteneclente

a la Coleccifn particular del ingenierc Santiago Aldasoro B:assattl.
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86.

E1 cuadro de 1os discTpuTos que ha 1lamado un&nimemente la
atencifn general, es el de Agar e Ismael: Tas figuras son
del tamafic natural y es original del pensionado don Salo-
mé Pina, gue e ha merecido el primer premio de la clase
de composicifn de varias figuras. F1 asunto es muy inte-
resante, y acertado el momento que se ha escogido. Agar,
por causa de las inclinaciones perversas de su hijo Ismael,
se ve echadd de la casa de su sefior. Siendo ella inocen-
te, l¢ es sumamente sensible ver caer sobre ella el apro~
bioso repudio, y 1a expulsidn a que s&lo Ismael ha dado
lugar. E1 dolor de su eterna separacifn y el adids pos -
trero gue esta victima del amor materno rinde al alejarse
de objetos tan gueridos, para seguir la suerte de su hijo,
nos parece ser la idea que se ha propuesto representar su.
autor en este cuadro. E1 cardcter siniestro y salvaje de

- Ismael, el vivo desee que externa de alejarse de la casa

paterna, lo declara como causa de la dura resolucin de A-.
braham, mientras su madre, tierna y sensible y con los o -

" jos llenos de T&grimas, Tos vuelve hacia los sitios queri-

dos que deja para siempre. Con esta expresidn de gratitud
bien da a comprender toda la inocencia y bondad forman un
vivo contraste con la ferocidad del hijo, contraste tierno
y punzante, 1leno de interés y que commueve y deja uma im--
presion profunda. A lo lejos del primer término se ve el
patriarca en actitud de proteger a su esposa e hijo, des-
cubriendo con esta accidn, que s6lo por la paz de estos

ha debide tomar una medida tan dura en la apariencia,
¢ruel y contraria a su cardcter de bondad. La composi -
¢ifn es bien agrupada y forma 1ineas bellas y variadas.
Los ropajes est&n colocados con gusto y buena eleccitn,
caracterizando Tos diversos personajes. Ismael, casi
desnudo, aparece as{ con mas marcadas tendencias a Ya vi-
da Tibre e independiente, a esa vida errvante y nimada de
1os desiertos, que &1 y sus hijos siguieron. E1 modela-
do de este desnudo es bien entendido, y el empaste franco
¥ seguro,. que mas bien nos harfa creer gue era de una ma-
no muy ejercitada en el arte, que de la de un joven que
empieza su carrera. HNotamos que el grupo de Abraham vie-
ne un poca adelante por causa de tener demasiado jugo los
tonos de.los rppajes. En general, desearfamos mas varie-
dad en el color, algunas luces en el pafic que pasa por en-

cima del musio de Ismael, para que &ste no quede cortado:.

mas conclusidn en el grupo de Abraham, y que agrandase un
poco el brazo derecho de Agar, que por presentarse en es-
corzo, aparece un algo diminuto. Damos nuyestra cordial
enhorabuena a este modesto y hdbil joven, aseguréndole,
que siempre gue siga dedicado y estudioso, como demues -

“tran todas sus obras expuestas en las diversas anteriores

gxposiciones, 1legard sin duda a obtener 2] deseado laure}
por tantos buscado y por tan pocos obtenido.(235)
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Sobre la misma Justino Fernéndez escribe

Su cuadre "Salida de Agar para al desierto”, firmado en
1852, muestra, ademds de las caracterfst1cas de la escua.
1a que Clavé. desarrollo en México, sus excelentes cuali
dades de dibujo, composicifn y factura, si bien no deja
de ser una obra escolar semejante en gusto a otras del
tiempo. Su composicién romboidal y la graduacidn de
los planos, ayudan el sentide del movimiento que dio a
las figuras de Agar e Ismael saliendo de la casa pater-
na. E1 clasicismo rafaglesco es patente en Ta figura y
expresign del rostro de Agar y el cuerpo desnudo del mu
chacho estd trazado con delicadeza, sin exagerar 1la i-
dealizacion. En el centro del cuadro colocd, simbdlica
mente, las manos de Tas principales figuras en diffcil”
postura, pere bien resueltas. Por To demds el suave cg
lorido y €1 tratamiento de 1a factura no presenta nove-
dad respecto a otras obras de los discipulos de Clavé,
pero, sin duda, Pina tenfa personalidad. {236)

Desde 1uego este cuadro tenfa que dejar plasmadas las caracteristicas de la
escuela de Clavé, si la composicidn habTa sido realizada por el mismo Clavé.
Esto nos hace meditar un poco en esta época v ambiente donde se formaba Pina,
Por una parte se les imponfa 1a idea nazarena de "Tiberar a Ta pintura de o
barreco”; por otra parte se les hacTan 1as composiciones, Vimitando asi la
-credtividad de los estudiantes; Tuego, en algunas obras se les fomentaba el
c1asiéismo refaelesco, pintura alejada de 16 nazareno; finalmente se les impo
‘nian cglores pasteles cTaros. En resumen: la ensefianza impartida dentro de
1a Academia, estaba reg1da por normas que tenfan establecidos Jos colores,
los temas, las texturas 'y Tla manera del tratamiento de la figura, y donde to-
- da pos1_b1hdad de creacifn personal no era vdlida.

Cabeaa de una monja (copia de VeTézquez}

Este §leo, copia de Veldzquez. fue uno de 7os que se dieron coma premio en el
sorteo del 30 de enero de 1853, entre los subcriptores de la quinta exposi -
éiﬁn, ¥y segiin se puede Teer en el Catdlogo de ese afio, su nuevg duefio fue el
{237) " 5in embargo, en un documento del archivo de 1a Aca-
demia, nos encontramos que este cuadro fue'adquirido'por la misma Academia de
~ San Carlos en $24.8 el 10 de febrero de ese mismo afio, \2°°

sefior Benito Ferra.

" 236. Rodriquez P., I, La critica..., Vol. I, p. 75
237,  Romero de T., M. Catilogws.,., p. 150 :
238. BHez M., E. Gufa..., Documento 6298, Catilogo de obra N° 32
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San Carlos Borromeo {foto 22)

Obra presentada en la sexta exposicitn de 1a Academia en 1854 y en la de Fi
ladelfia en 1877. Gracias a elia Pina obtuvo el primer premio en la Clase
de Composicidn de Varias Figuras y se le confirid la pensifn a Roma.

E1 asunto fue estudiado con detenimiento por Pina, quien realizf cuatro pro-
yectos previos, basados en estudios de otras obrés; el dibujo elegido estaba
inspirado en un cuadro del pinter Alzibar, que poseia el sefigr obtspo Madrid,
seglin se¢ puede leer en el mismo boceto. La compoéiciﬁn'esté dada por un eje -
central representade por el santo, y diaganales que convergen en su_cabeza.
Estilfsticamente, esta vez Pina se apegl en su totalidad a 1a corriente naza
rena. Sobre el particular, el primer comentario aparec1do fue el del Catad-

Togo que nos dlce

Este cuadra,hecho expresamente para co]ocarse'en el sa-
16n de juntas de la Academia, repressnta uno de los ac-
tos mas edificantes de la vida del santo de este esta -
blecimiento. E1 caritative cardenal y arzobispo de Mi-
1dn, rodeads de un numeroso puebio, que implora sus au- -
%xiT1i0s en una grave calamidad pblica, y acompafade - de
su c¢lero, reparte a los pobres.las colgaduras que ha -
destrozado de su palacic, y distribuye pan a los ham -
brientos. Los desvalidos, al recibir eses socorres, ex
presan su reconocimiento con las més tiernas demostra -
ciones.(239) . . .

Poster1ormente, el 3 de febrero de 1854, en La Ilustracifn Mericona aparece
1a siguiente resefia

... examinadas las tres compasiciones y un boceto 1mpro .
visado en pocas horas, se adjudic la pensidn de Roma
.at primero, por el cuadro que representa a San Carlos

_ Borromeo, arzobispe de Milan, que guiado de su gran ca-
ridad, v faito de dinero, d1str1buye entre los pobres
tortas de pan y las c01gaduras que adornaban sy palacio,
Sobre el atrio de &ste, y an el primer t&rmino, se ve
el Santo, en cuya f19ura 1lena de riobleza y hum11dad
§§ comd en su hermoso y perfecto rostro, se marcan c]a?
ramente sus raras virtudes y su extraordinaria caridad.
£l grupo formado por algunos sacerdotes que son testi -
gos del acto de repartir la limosra, es muy bello; en
las caras de estos se ve claramente la dulce satisfac -
¢idn ¥ el respeto que les inspira su santo prelado, . A
los pies del caritativo arzobispo se ve una multitud
de indigentes que se agolpan para recibir de su mano

. 239.  Remero de T., M. CatBlogoe..., p. 168
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el pan que debe mitigar su hambre, ¢ 13 tela que Tos de
fenderd del frfo. Esta Gltima parte del cuadro es de
un efécto encantador. Una madre sentada sobre una gra-
da, extiende hacia el pastor la mano en actitud supli -
cante, sosteniendo en sus brazes un hermosisimo nifio,
que con infantil ternura se estrecha al seno materno,
fijando en el arzobispo con sorpresa su mirada pura e
inocente. ET rostro de una anciana gque recibe un peda-
z6 de tela es de una expresifn muy interesante y conmue
ve verdaderamente; un ciego acompafiado de una hija de
guince abriles, en cuyo rostro simpdtico se ve el can -
dor y Ta timidez de la virginidad y de 1a inoccencia. To
-das tas demds Tiguras, asT como Ta arquitectura del pa-
Tacio arzobispal que forman el todo del cuadre, es her-
- moso.  E1 estilo del sefior Pina es grandiose, y el em - -
paste fino, cualidades que no debe abandonar por ser de
gran méritc. La idea nos parece perfectamente desarro-
1lada, pues en toda 1a composicidn reina la solicitud
y la ternura de Ta mds bella de las virtudes, 1z cari -
dad. Este apreciable joven debe partir a Roma para con
cluir sus estudios; sy talento, su constancia y el de -
se0 noble de gloria de que se ha11a posefde, nos hace
gsperar fundamentalimente que el autor de Sansah ¥ Dali-
la, y del Adide de Agar a la casa de Abrahaom, Serdn uno
de 1os artistas que honren a su patria. (240)

Pocos dias antes de la aparicidn de este comentarie, los directores de pintu-

ra y escultura habfan enviado un escrito al director de Ta Academia, Bernardo

Couto, proponidndole Ja permanencia de esta obra en la Escuela, Al mismo tiem

pa solicitaban una retribucidn econdmica para este joven, debido a 1a maia si-
. tuacidn econfimica que se encontrabay para ello argumentaban

+»+ 12 notable diferencia que existe entre éste y Tos
que se ejecutaron para el concurso de la (l1tima pensidn,
tanto por su tamafio como por lo complicade de la compo~
. sicifn; Yo que necesariamente a exigida mds tiempo y
més trabajo, (241)

En una carta enviada a Bernardo Couto por Manuel Vilar, y fechada en la Ciudac
de Méx1co, agosto & de 1855, s2 habla de esta obra en los siguientes términos

5810 observaré que cuando se expuso la obra de un hurmi 1
de-‘joven 1lena de efectos tiernos y conmovientes, de in
dividualidades caracterizadas con exquisita variedad,ds
un dibujo verdaders y varonil, y de un colorido a lapar

240. Rodriguez P.y I. Ia critica..., vol. I, p. 370, 371
241. Biez M., E. Guia..., Documento 47;? .




90,

de vigoroso, . natural y armenioso, que merecid a su au -
tor, el sefior Pina, 1a pensifn para Eurcopa se expuso la
Mujer Adliltera, cuadro de extraordeinarias dimensiones,
ejecutado en Roma con los grandes recursos que aguella
capital ofrece y presentade aquf con gran recomendacidn,
y mavidos todos los resories para impresignar al pibiico.
iCuil fue el resuitado?, la 1mpres16n de San Carlos vive
grabada en los corazones de los mis, a pesar de la obscu
ridad de su joven autor. (242)

Anos mas tarde, un periodista de EZ Sigle XIX -enéro 30 de 1869~ que se fir-
ma con las iniciales LGR, visita las- ga]er;as de San Cartos y pasa a la 1la-
mada sala '

moderna, porque encierra 1os cuadros pintados de veinte
afos a la fecha por profesores y alummos de esta escue-
la. Este departamentc es el predilecto de los concu -
rrentes, no obstante que para la mayor parte son ya co-
nocidas todas las obras que allf se admiran, pero las
cuales no se cansa de contemplar guien es amante de lo
bello y de Yo hueno... Ente misma galeria, figuran no-
tablemente dos cuadros famosos. Uno es el de San Car-
Tos pintado por Pina, que tan justamente le valid la
pensidn a Roma, y cuyc celorido armenioso y rico se sos-
tiene br111ante... (243)

Finalmente Justino Fernindez en nuestro tiempo se refiers a este 61eo como
‘una

obra de reguiares dimensiones y de grandes cualidades, en
la que el dibujo, los pafios y la factura son de excelente
calidad vy en la que la perspectiva y 1a gradacién de los

- planos estén escrupulosamente cuidados. Compuesta con un
eje gentral, scbre la gue se encuentra la cabeza del san-
to, se estructura con diagonales que convergen hacia alld.
El colorido estd armoniosamente contrastado, y Ja luz dis
tribuida sobre las figuras principales da cierta fuerza
2l conjunto y hace esta pintura excepcional dentro de la
escuela de £lavé. ET cuadro fue recibido con admiracidn
y te vatid a su autor obtener una pensibn para continuar
sus estudios en Europa, 10 -que fue decisivo a su forma -~
cibn artistica. (244) .

Desde luego, y como sefiala Justino Ferndndez, es 8sta en realidad "una pintu-
ra excepcional dentro de la escuela de Ciav‘", a nuestro juicio la mis logra-
da en la interpretacidn hazarena de 1a Academia de San Carlos. ‘

242, Moremo, 5. 0Op. Cit., p. 156
243, Rodrlguez P., I. La cyitica..., Vol. 1I, P, 140
244.  Fernéndez 3. Op. Cit., p. 75. <atllogo de ohra N°® 37
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Es ficil comprender que Pina pusiese tanto empefio en esta gbra, ya que para
&1 significaba la tan ansiada “pensidn'a Rema®. Por este motivo se abocd a
Ta ejecucidn de un cuadro que reuniera todas las caracteristicas que la "“es=~
tética" de la Academia le exigia, olvidindose por completo de su propid yo.
Selecciond con acierto un tema cristiano que se identificaba en forma direc-
ta con la misma Academia de San Carlos, y anaiizd con detenimiento 1a figura
del santo, ihspiréndose para &1l0, y como ya se ha comentado con anteriori -
dad, en otros artistas que habfan tratado &1 tema.
En este Gleo se ve gue, tanto los modelos como fos simbolos, el espacio, los
colores y las texturas han sido estudfadas con verdadero detenimiento, sin
gue se eécapara ningln detalle, EV cuadro en si, debfa ser una “perfecta"
interpretacidn que reuniera los valores nazarenos, o5 decir, el producto de
un arte netamente académico, disefado con belleza, que cumpliera, ademds, la
finalidad de estimular la sensibilidad del espectador para gue recibiera g1
' mensaje deseado: la caridad al prijime.

Boceto de wnos santos (copias dz Murilio)
En la siguiente muestra de enero de 1855, Salomé Pina presentS unos bocetos
copias de Murillo. En BL Universal de febrero 2 aparece la siguiente nota

EY sefior Pina ha presentado dos preciosos bocetos tomados
de Murillo, Jos cuales conservan toda la riqueza de color
y encantadora armonfa del gran pintor espafinl. (24%)

Abraham conduciende a Isaae al seerificio 0 Abrahan e Teaae (foto 23)

Para 1a novena exposicidn de la Academia de San Carlos, que se 1levd a cabo
en diciembre de 1856, Pina envis el 8leo Abrahom e Ieaac i o) mismo que con
posterioridad se presentd en la exposicidn de Filadelfia en 1876 y en 1a de
Nueva Orleans en 1884, Realizado en Pa??s, fue su primer origina] remitido
después de dos afios de estudio en Francia.

La obra pasé a ser propiedad de la Academia, y el Catdlogo de la exposicisn

Ta describe asi

245, Redriguez P., I. Ia oxiticai.., Vol. I, p. 422. Catflogo de cbra N° 35
246, Romero de T,, M, Catdlogos..., p. 252 ’
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Caminande hacia el Tugar que Dios les debfa mostrar, dice
Isaac con el mayor candor e inocencia: "Padre mio, he a -
quf el fuego ¥ la lefia. Z&En dfnde estd Ta victima del ho
Tocausto?" Y dijo Abraham: “Dios se proveerd de victima
del halocausto, hijo mfo." Esta inccente pregunta parece
haber desgarrado el corazdn del padre, pues-€1 sabia que
iba a sacrificar a su propio hijo; sin embargo, en medio.
de su dolor y de profundas meditaciones, sigue adelante
con pasoe firme, 1leno de fe y esperanza en las promesas
que Dios le tenfa hechas, 1tevando en sus manos el fuego
¥ el cuchillo para ejecutar el sacrificic. En el fondo
y sobre el horizonte se descubre el monte Moriah o de Vi-
si6n, cubierto del tinte melancélico que hay sobre su cig
lo. (247}

Este dleo de suave co10r1do, j cuya composicidn estd regida a través de diago
nates, despertd de inmediato los comentaries de la &8poca. EL Siglo XIX de fe
brero 17 de 1857 nos comenta : '

247,

Bien conocido este aprovechado alumno de la Academia por
las lindisimas obras que aguf ejecutd, tales como el sam
Carlos repartiendc Vimosnas aslos ﬁndfgeﬂas el Agar e
Iemael en el desierto, se esperaba con 1mpac1enc1a e intg
rés, tanto por la junta directiva, como por sus profeso-
res y alumnos, que Ylegase a esta capital su primera o -
bra, para ver si correspondia a Tas esperanzas que se ha-
bfan concebido justamente y a la bien cimentada reputa -
cifn que antes de su partida habfa dejado. En efecto, el
cuadro ha agradado sebremanera y ha hecho una grande y ge
neral impresidn, confirmando las esperanzas de que su jo-
ven y humilde autor obtendrd innumerables adelantos con su
permanencia en Eurcpa y corresponderd a la proteccidn dis-

tinguida gque merecidamente le dispensa 1a junta del gobier

no del mismo establecimiento.
E1 joven Isaac demuestra en su semblante 1leno de alegria

" la ignorancia en que estaba de ser &1 la victima escog1da,

y apresura e} paso para llegar pronto al lugar del sacri-
ficio, haciendo un sentide contraste con 1a Tentitud y do-
tor con que camina sy padre. en cuyo semblante estd perfec
tamente retratada Ja res1gnac16n y el sufrimiento que 1o a
compafian. E! majestuoso cardcter de las cabezas, o) mode-
lado exquisito dei brazo derecho y manos, estd perfectamen
te comprendido y demuestran de un modo ev1dente que el sp-
fior Pina ha hecho estudies muy prolijos y concienzudos del
natural, en los dos afios que empled en este cuadro, 10
cual le permite presentar sus raras y bellas concepciones

. exquisitamente acabadas; el ropaje y el colorido todo, es

suave,agradable y natural; allf no se ven esos colores chi

Thidem., p. 252
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1lantes que destumbran la vista de un medo horrible, sino

. todo puesto con estudio, gracia y maestria. E1 fondo del
cuadro estd dispuesto con tanto tino y propiedad, gue favp
reciendo cuanto no es crefble a las figuras parece gue &5
tas van a desprenderse del marco, La entonacién del cua~ -
dro es franca, apacible y hsrmosa, 1o que hace que el pi -
blice lo observe eon gusto y los 1nte11gentes con 1nterés,
cuidado y admiracitn.
Dijimos antes solamente que &l brazo derecho nos parecfa
modeladoe con exquisito cuidado porque el antebrazo izquier
do nos parece bastante corto; mds iqué cosa es este peque-
fio Tunar si realmente existe, cuando todo el cuadro astd
perfectamente acabado? &Quién es aguel que no se extasia
a1 contempliar la barba cana y 1a cabeza toda del simpdti-
~to Abraham, prorrumpiendc en mil expresicnes de admiraciér
Deseamos, pues, que Ta Academia en vista de esto, Te con-
tinfie su inferesante proteccidn v que el sefior Pina, si -
guiends con la misma aplicacidn y sin desmayar ante cual-
quier obstdculo que pudiera presentdrsele, haga mayores a-
delantos cada dfa para que con el tiempo pueda cOn sUs o-

~ bras dar honor a su pafs, donde vio la luz primera, como
1o hizo ya nuestro apreciable compatriota...(248)

E1 periddico La Cruz no se hizo esperar com su comentario, y en febrere 26 a-
parecid 1a siguiente critica

En la segunda sala, vemos desde luego, tres grandes cua -
dros. El primero, 'y para nuestro gusio el mds notable de
los expuestos en este afio por discipulos de la Academia o
pensionades suyos en Roma, es ¢] de Abraham conduciendo a
Isaac al sacrificio, original de Salomé Pina, quien perie~
nece al himero de 105 sequndos, ¢ sea de los pensiorados
en Ta Metrépoli del Catolicismo y de Tas BeTlas Artes. la
figura dé Abraham una de las mds notables y colosales que
nos ofrecen las pdginas del Génesis, estd perfectamente ca
racterizada en el lienzo de Pina, asf como 1as de su Hijo
Isaac. En la del primero de entre ambos personajes, s5e ad
vierten 1a majestad y la energfa; aguel patriarca en su o-
bediencia a.Dios, que vence Tos efectos del padire tierno y
afectuoso, va a sacrificar a su hijo, ¥ se hace digno de
la alabanza que el mismo Dios celebra con €1, y de l1a dila

- tada y noble posteridad que le ha de dar al ciele. £&n la

. frents de Abraham se descubre ja gravedad del jefe de una
gran famitia y la virtud hospitaiaria del patriarca, que
lava 1os pies al extranjero, satisface su hambre y su sed
-y e sienta cerca del fuego de su hogar en medio de sus hi-
jos. €1 cardcter de Abraham puede ser definido en dos paila

. 248. Rodriguez P., I. La crlticai.., Vol. I, p. 484

TESES 0N
FALLA DE ORICEN )

A RS d e kRS S A1, e



84,

bras: la grandeza harmana con la dulzura. También Isaac es
td fielmente representado, hay en su rostro Ta fnocencia ca

si infantil del hijo que exclama: "Padre mio, he aquf el
fuego y la lefia ¢ddnde estd la victima?" Pero al lade de
esta misma iriocencia, hay en la apacibilidad de su frente y
en el lineamiento un poco duro de sus facciones, tal ternu-

ra del padre que ha de 1lorar sin consuelo a la “vista de 1a

tinica ensangrentada de José&, el hijo de su amada Raquel, y

_ la energfa y valor de aquel Jacob gue mds tarde Juchard con

el dngel y le habrad de vencer con la ayuda del Sefior.
" Este cuadro asT por el asunto como por la ejecuci6n, nos pa

rece ser unad de las joyas mds valiosas de la Academia de ﬂe'

tlas Artes de México. Hay en €1 una frescura y al mismo

* tiempo una verdad de colorido tales, que la vista se recrea
por muche tiempo en su contemplacidn. sin que 1lequen a la
herirla esos colores chillones con gue la pintura suele re-
presentar myy frecuentemente los ropajes de la antigliedad.
‘Hay unidad y armonfa as{ en &1 tonc general del colorido, ..
como en las figuras y en los accesorios del cuadre, en cuyo
fondo y sobre e] horizonte descuella el Monte Mor1ah o de
la visibn, bajo un c¢ielo algo nublade v borrascnso.(zqu

. Manuel Alvarez afios mis farde sefiala que en el cuadro

de Pina, predomina el estudic de los paifios y el v1goroso
coltorido, (250}

FTna1mente Justino Fernindez hace referencia a la citada obra cuando sena]a gue

A esta 8poca pertenece su obra “Abraham e Isaac, de gran
perfeccidn y una de las raras obras académicas en que el
colorido en tonos claros no dulcifica tanto Ta pintura co-
mo para haceria hoy dfa insoportabie; por el contrario, la
fuerza gel dibujo mantiene la dignidad del color, y las fi
guras, no obstante las convencionales expresiones de sus
rostros, alcanzaron un cierto acento dramdtico y pintura
mexicana clasicista y académica. (251)

Es dlffc11 aceptar que, despuds de dos afios de estudic, Pina enviase tan sblo
un original @ la Academia de San Carlos. Fsta pintura, como todas las ante -
riores, comunicaba un lenguaje tradicional, el de Ja temitica religiosa, des
‘tinado 2 un peguefio grupo &lite, ya conocido, defensores de patrones europeos
- ¢lasicos, que resultaban desconcertantes y caducos en 1a misma Europa.

Cconociendo ya la anterior y mmerosa produccidn de Pina realizada en México y
teniendp de antemano ese antecedente personal del artista -expresado, como se
“ha visto, en Sensén y Daliia« conciuimos que el joven pensionado estaba reals

249. Ibidem., Vol. I, p. 495, 496
250, RAlvarez F., Manwel. 1as pinturas de la Academia,.., p. 28
.251. Ferndndez J.,0p, Cit., p. 76. Catflogoe de obra N° 43
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“mente abocado al estudio de 1a pintura, pero fuera de ]as normas mpuestas
por 1a Academia, 10 que Je impedfa manifestarias delante de ella; esto arras-
tré como consecusncia, 2} desconpcimiente casi total de esta parte de su vida,
pero que puede detectar, en parte, gracias a las obras traidas a su regrese a
Méxica‘y‘Tas producidas con poesterioridad,

L descand%mzentp Y Dante y Virgilic en la barca de Aqueronie (cop1a de Rubens
y de Pelacroix) :
Durante esta misma muestra, Salcmé Pina presentﬁ ademds, dos copias. Una de
Rubens y Ta otra de Delacroix. Sobre ellas Bl Sigle XIX comenta

£] mismo sefior Pina ha remitido desde Paris dos hermosos
bocetos, uno de Rubers, cuande Longinos atraviesa de un
Tanzaso e] divine costado del Salvador del mundpy el otro
gue representa a Dante y Virgilio en la barca de Agueron-
te, copiado de La Croix (sic); ambos estdn perfectamente
tomados y conclufdos y en ellos reproducidos con maestrias
Tas bellos y bien coloridos originales. (252)

Sefiora Santa Ana  (foto 24)
En este magnifico Gleo, de buenos acabados y matizado con fuerte colorido, las
figuras humanas trgbajadas al estilo de Ingres, se encuentran en una com
posicibn regida por 1fneas verticales y diagonales, sobre un fondo de solucidn
pazarena, Es este el mismo tema que pintara Delacroix bajo &1 nombre La edu-
cacidn de ;& Virgen quince afios antes. Con seguridad Pina conocid el Sleo de
Delacroix, va que la composicidn de su cuadro y Vas actitudes de las mujeres
reflejan esta influencia.
Finalizada en Paris en 1858, recién se conocid en México durante.la duodécima’
exposicidn de la Academia sn 1862; con posterioridad se presentd en 1a muestra
.de Mueva Orleans en 1884, En la actualidad se encuentra en la antigua Bibliote
ca Nacional de México.
De esta abra casi nada se ha dicho. El Catdlogo de ese afio de 1862 fue escue-
to en su descr1pc16n, cuando resefia a

La Santa, con tierno afecto, ensefis 2 leér a su pequefia
hija Marfa. San Joaguin se adelanta, viniendo de unm pa-
tic que se descubre en eT fondo, a la 1zqu1erda deI cua-
dro. (2533 -

252. Rodrfguez P., I. La. critlca..., Vol. I, p. 485, Catdlogo de obra N°4d y 45 .
. 253. Romero de T., M. catalogos... , p. 332 . i
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A rafz de la exposrc16n de Nueva OrTeans en 1884, el per16d1co Pimes Demoerat

de d101embre 31 sefiaia |

En 1a Eduecacidn de Ig Vargen, de Pina, se desp1ega buena
compoesieién y vigoroso co1or1d0 ‘Y es un asunto encanta -
dor. (254)

Ia Piedad

Este fue el Gitimo &leo que Salomé Pina pintd en Parfs. Se lo dedicéd al se-
fior Couto y. 1o Finalizé en marzo de 1859, para presentarlo en la exposicidn
de Parfs ese mismo afo, donde obtuvo la Mencifn Honorffica. Sobre su parade
maﬂmTmhwnuunapuomnmuwalahMHaWMOmﬂawm

El mismo Pina comenta sobre su obra, en una carta dirigida al sefior Couto
E1 mes pasade no pude afin a U. decir el resultado de mis
trabajos presentados en Ta Exposici6n pues no sabfa si es-
taban recibidos o no. Me han sido recibidos mis cuadros y
un Retrato y he ten1do el gusto de ver gue mis cuadros han
sido bien colccados. E1 Tocal de 1a Exposicidn se compone
de tres Salones principales y muchas peguefias galerfas, mi
cuadro se encuentra colocado en uno de Jos tres Saiones
que casi ha sido destinado a los cuadros de asuntos reli-
giosos. Se ve perfectamente puss estd colocado en la pri-
mera TTnea y en el centro de una cabecera del Saldn, estoy
satisfeche de estas circunstancias pues de este mode 1o he
padido estudiar y comparar a obras de gran mérito; la lec-
"cifn ha sido fuerte pues he visto cosds que nunca hubiera
11egado & comprender con s8lo ver mi cuadro en el Estudic
y sin medios de comparacidn, he estado a verlo en compaffa
de varios Artistas para Saber su opinibn y recibir sus
consejos. Confieso a U, que estos eran mis grandes deseos
antes de salir de este pafs para afirmarme en mis ideas, = -
pues concideraba la grande resolucién que en ellas debe ha-"
ber al entrar en Italia, (255)

- En up peritdico de Paris, fechado mayo 25 aparec16 este breve comentar1o 50 -

bre 1a obra
Otre pensionado de Mexico, don Salomé Pina, ha preSentado
un cuadro al 8leo en la exposicidn, que tlene bastante mé

_rito. (258)

El Caté?oga de ese afio de 1862, descrlbe a esta obra as?

254. Rodriguez P., I. La cxftica,.., Vol. III, p. 180. Cat&logo de obra
255. Bfez M., E. Guia..., Documento 5860
- 256. Rodriguez P., I. La critica..., Vol. II, p. 7
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D. Salomé Pina, pensionado de esta Academia en Europa ni-
~ mero 2: La Piedad, original. Este cuadro, no histdrico

- sino ideal y votivo, presenta en el centro a la Santisima
Virgen teniendo en el regazo el cuerpo muerto de su Divino
Hijo, en e] momento de disponérsele para ser depositado
en 2] sepulcro. La Madre traspasada de intenso dolor, le-
vanta al cielo 1os ojos bafiandos en 17anto, y parece ofre-
cer al Eterno Padre aguel inmenso sacr1f1c1o en expiacidn
de los pecados del mundo. )

Dos santos adornan esta escena. A la derecha San Carlos
Borromeo, vestide de cardenal, aungue con la soga de peni-
tente al cuello, observa atentamente, y medita. A la iz-
quierdz Sah Bernardo, con vivisima expresion de ternura,
de davecidn y de respeto, inclina profundamente la cabeza,
¥ comprime coh 1a mano su pecho, abrasade de amor divino.

- Abajo hay un pequeiio modelo de un edificio en &l que se Jee
1a inscripeidn geademia Naeional de San Carlos, en memoria
de haberse puesto este establecimiento, desde que se cred,
bajo la proteccién del ciele, por 1nterces16n del pr1mero
de los dos santos.

E1 cuadro que es todo original, y fue ejecutado en Paris
el afio de 1889, 1o dedicd su auter al Sr. Couto, antiguo
presidente de Ja Academia. Fue admitido a la grande expo-
sicidn de ese afie; ¥y a juzgar por los elogios que de €1 hi
cieron algunos periddicos de aguella capital, parece ser
de los que Tlamaron la atencidn en e] departamento espe -
cial de pinturas réligiosas. (257

E] sagu1ente comentario aparecié muchos afios. despuds, en el periddico EL M-
de Ilustrado del 18 de mayo de 1902, donde se pudo Tleer

La Piedad que es, sin duda, la que le ha conquistado re-
nombre y fama de pintor por excelencia. (258}

Cuando e1 Maestro fallecid en el afo de 1809, la revista El Arte y la Ciencia
hizo uyn pequefio andlisis de su vida y obra. Sobre este cuadro nos dice

<+. ¥ su obra magistral "La Piedad", que actualmente po-
see ta Familia Couto, de esta ciudad, ¥ que le valid la

mencifn honorifica en el Saldn de Parfs, a la par que a

Lefin Bonnat, autor de la Juventud de Sansdn. (259)

Manue1 Alvarez en su 1ibro Las Pintwras de la Acadewia Bacional de Bellas dv-
tes sobre esta obra comenta

La Familia Couto conserva "lLa Piedad" que Salemd P1na ob-
sequid desde Roma (260) a D Bernardo fouto, y que es una

257. Romero de T., M. Catélogos..., p. 332

2B8. MLa Exposmcmén de Bellas Azrtes". EL Mundo: Ilustrado. 14, mayo 18, 1902

-25%. Cabildo, Raziel. "“El Maestxo Don Salomé Pina®.  'El Arte y la Clencia,
' agosto'de 1909, p. 36, 37 .

260, Aqui existe un 8rror; la obra se obsequxo desde Qaris
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alegorfa en que en el centro estd la Virgen de la Piedad
con Cristo en Jas piernas, a un lado estd San Bernardo,
nombre del director de la Academia y del otro lado San
Carlos Borromeo patrén del establecimiento: T1a esposa de)
Sr. Couto se 1lamaba Piedad. Este cuadro apaisado con me
dias figuras del tamafio patural Jlama Ta atencién por la
correccifin del dibujo y 1a energia del color.

E1 G1timo comentario conocide sobre este 6leo, To hace Justino Fernindez,

cuando nos dice que

Su cuadro en el tema de 'La Piedad' con San Carlos Borro -
meo a un fado ¥y San Bernardo al otro, fue pintado para

Don Bernardo Couto y resuelta, por su intencidn, toda una
alegorfa, con el patrén de l1a academia, San Carlos, y el

de Couto, San Bernards, incluidos en -ella, as{ como en la
maqueta de un edificio ¢ldsico que simboliza la academia.
£s un cuadro curioso que muestra, a mi parecer, cierto e-
clecticismo y, sin duda, las excelentes cualidades y cono-
_cimientos de Pina. El1 Cristo es una figura esplendidamente
dibujada y su cabeza tiene una fuerza que recuerda a los
maestros italianos; no asf la figura de 1a Virgen, de una
‘belleza alambicada y de expresidn tan obvia que no conmue-
ve; en cambio, los dos santos estdn pintados con vigor.(261)

El epndesito (foto 25) ‘ _

Este pequefic ¢leo presenta una gran semejanza:con la acuarela de Fortuny EI
sontine, . Con seguridad fue el resultado de alguna ocasiﬁn en que ambos ar -
tistas se reunieron a pintar, ya que el modelo empleado es el mismo, visto
desde’ dos dngulos diferentes, La obra de Pina posee poco trabzjo en el fondo,
.8in embargo el detalle de la casaca del modelo, estd mejor realizado que el
de Fortuny. la composicidm es sencilla y se encuentra dada por dos diagona -
‘Tes que convergen en la cabeza del modeto. (%62

| Entrevigta de Mowimiliano y Carlota eom el Papa Pfo IX en el Palacio de Mares
cotti {foto 26) -

Esta obra jamas fue finalizada por el Maestro Pina, quien la vendié a la Aca- .
“demia de San Carlos en $50, para que gsta a su vez la obseguig ra al ministro
-norteamericano Sevaro. Se expuso en 1902 y en la actualidad se encuentra ubi
cada en las bodegas del Museo de Chapultepec, después de haber sido adquirida

26%. Fernindez J. Op, Cit., p. 76
- 262, Cat8loge de obzra N° 53
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en $10 en 1912.
Es 'un boceto sencillo que nos recuerda 1a obra de Fortuny La P@carth en el

tratamiento de las figuras, del fondo y de la composicifn; pero este dleo,
considerado como 1a mejor obra del maestro espaifiol, fue pintado por &1 cinco

afios después que el estudio realizado por Pina.
Sobre ella el dnico comentario aparecido fue el de Z1 Mmdo Ilustrado del 20

de mayo de 1902, donde gracias a una entrevista hecha a Pina, se reTata por

el m1smo artlsta 1a historia de este cuadro

E1 Archiduque Maximitliano encargﬁ a su Embajador Veldzquez
de Lefin, residente en la capital italiana, que buscara en
Italia un pintor que pudiera encargarse de un cuadro conme-
morativo de la visita hecha por Pfo IX al Archiduque y a

su esposa, dofia Cariota Amalia, en el Palacio Marescotti,
de cuando, de paso para México, se habian detenido en ague-
11a c1udad. Veldzquez de ledn fue a consultar a Pina, y
por consejo de &ste la obra se encomends a Podesti, uno de
los pintores mis afamados de aguella &poca.

Stpolo Maximilidna, y teniendo noticias de que se encontra-
ba en Roma un ‘artista mexicano notable' -Pina- escribid a -
Veldzquez de Ledn, recomenddndole que encargara a éste del
trabajo, de toda preferencia: Podesti, que habfa puesto ma~
no a la obra, se felicité de esa resolycifn que honraba al
pintor mex1cano, y aln prometi§ ayudarle en cuanto pudie-
ra.

Por esta época Dofia Carlota Amalia salid para Roma, al arre
glo con Pfo IX de los asuntos de la Iglesia en Mex:co, ¥ po
cos dfas antes de que se declarara por su midico su 1ocura,
estuvo varias veces en el estudio de Pina, a quien, segin
manifestd, queria servir de modelo para e1 famoso cuadro.
En esos dias, dice el Sr. Pina, Carlota daba ya muestras

de extravfo.

La serie de acontecimientos politicos que todos conocemos y
que ‘tuvieron deseniace en el Cerro de las Campanas, hizo
que el cuadro comenzado no se terminara. El boceto, que
tiéne buenos detalles, figuré también en la ditima Expos1~
cidn. (263)

Santa Cataring MUPtzP
. Qleo original que trajo desde Europa. Se expuso en la muestra de diciembre -
de 1869 y Jo adquiri6 e} sefior Antonio Escanddn.
Sobre ella el Gnico comentario aparecido fue el del Catdlogo
Esta Santa que sufr16 martirio en A!eJandrla, estd repre-

263,  Catilogo de obra N°® 55.
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sentada en éxtasis rodeada de todos Tos atributos de su
martirig. (264)

Sen Cﬁhdwdo
0r1g1na] también trafdo desde el viejo cont1nente. E1 Catdlogo nos comenta

Boceto original del cuadro que posee en Parfs la Sra. Mg
nuela Pinto de Farver.{(265)

. Betudio de una nina
Presentado en Ta decimocuarta exposicifn de la Academia, el dnico comentario
despertado es e1 de una

nina que se encuentra en actitud de ofrecer f]nres en un
portal, (266)

Estudio de wna Clociara ¥ Eetudio de unos Pifbrari (fotos 27 y 28)

Ambas obras fueron realizadas en Roma y presentadas en la exposicidn de 1a A
~ cademia de San Carlos en diciembre de 1860, E1 estudio de la Ciociara, que’
~ se encuentra con su hijo, es bueno pero se encuentra sin terminar, ‘267 Los
Piferari se encuentran descanzando en tos pdrticos de 1a plaza de San Pedrc
en Roma (268) '
Sobre el particular, ZI Mundo Ilustrado de abril & de 1902 dice

Hay en el Tote del $r. Pina, que comprende dos arcos, tra
bajos tan hermosos como -'La Chochara' (sic), gque es un mg
delo acabado de verdad y de belleza, y 'E1 Piferario’, los
dos asuntos traducidos a la tela con una fidelidad exqu1~
‘sita, por e] art1sta, cuando estuva en Roma°

Autorretrate {fotos 38 y 41) : .

Existen dos autorretratos de Pina, pero el de mejor facturd es e] que se en -

cuentra en una coleccidn particular. Sobre &1, hay un pequefioc comentario apa-

recido en €] libro 45 autorﬁetratas de pintores mexicanog que nos sefiala muy

poco _ . | : _
© Su autorretrato, nos lega-el interés de conocer el rostio

264. Romero de T., M. Catilogos..., p. 413,  Catilogo de obia N° 41
263. Ibidem., p. 412. Catalogo de obra N® 46 y 47

266, Ibidem,, p. 413. Catilogo de obra N° 57

267. Ibidem., p. 413

268. TIbidem., p. 413. Catflogo de.obra N® 64 y 65
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de un pintor y maestro tan notable, y el valor pictérico
de una obra muy peculiar de su espiritu.-

Esta obra posee un extraordinario acabado y podria considerfrsele como una
de las mejores dentro de su corta produccién.  En ella se puede ver claramen
te el propio estile de]'pintor, sin influencias del maestro, y en donde el

color, 1a paleta, 1a factura y el cardcter del mismo Pina se ven ref]egados(zsg)

Non Fecit Taliter Omi Nation © Fo hise cosa tgual en ninguna otre nasidn
Esta obra fue realizada en su totalidad dentro de la Villa de Guadalupe. En-
comendada en 1889 por el presbitero Antonio Plancarte y Labastida, junto con
otras cuatro obras reatizadas por otros artistas -F&lix Parra, José Marfa Iba
rrar@n y Ponce y Leandro Izaguirre-. Lla de Pina fue finalizada en 1895, en o
casi6n del aniversario. Se encuentra ubicada en la nave izquierda de la basi
-11ca, la que corresponde a la del evangelio. :

En esta obra estdn representados los personajes de la &poca y uno de ellos,
que estd de pie ‘ensefiando el cuadro de 1a Virgen de Guadalupe al Sumo Pontifi
ce, es el mismo Pina. A Ta derecha del Pontifice se encuentra una serie de
sacerdotes, seguramente principes de la iglesia, ataviados con Tas vestiduras
de la época Existe un gran predominio de colores rojos, grises, cepias y ng
gros. ' ,

Er 1931 Ta obra fue pegada a 1a pared a modo de mural 'y enmarcada con marcos
‘de estuco a imitacidn de 1a capilla del Rosario de Pueb]a.(27°)

Vzegos o Un pensczci’or Y Un veterano de la independencia

En la veinteava expos1c16n de Ta Academia en 1881, Salomé Pina presenté dos Is]

" Jeos bajo el mismo nombre : Viejo, mismos que se expusieron en la sala de pin-
turas remitidas fuera de la Academia. A la fecha se desconoce el paradero de
estos cuadros de Tos que sdlo nes han 1legado Ta descripcion de Felipe Gutié
rrez, aparecida en El Siglo XIX '

Los dos viejos veteranos de Pina ¢No hablan muy alto del
adéjanto y verdadero progreso del arte entre nosotros?
Estas obras son super1ores a Tas presentadas en otras
ocasiones... _ :

'269. Catdlogo de cbra N° 82 y 85
270. Catiloge de obra N° 84 v 88
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.S0n de mucka fuerza...

Uno representa al veterano de la independencia contemp1an—
do el uniforme colocado sobre una pequefa mesa: en esta
contemplacidn se Jee en los ojos del antiguo soldado la
reminiscencia que hace de aquellos tiempos en que unido a
sus ‘camaradas vencieron uno contra tres y las mis veces
que carecfan de vituallas y armamento, su general les de
cfa: "Id a tomarlas del campo enem1go", y despuds de aque
11os esfuerzos herofcos y de tanta abnegacifn, hoy mendi-
gan ‘el sustento, visten harapos y alguna que otra vez les
arroja la Tesorerfa algunos centavos. :

¢Esta es la recompensa a nuestros héroes?  El otro ancia-
no ', 'es un pensador, que se le ve apoyada la cabeza sobre

la mano derecha, reposando en un libro abierto; la acti -

tud ¥ 1a mirada conceritrada expresan bien el asunto.
La parte artistica de estos dos cuadros no -deja que de -
sear-en 1a maestria de su ejecucion; toque firme, el co-
lor tostado y caliente del veterano, el mis jugoso y
blanco del pensador que por su profesién lo conserva des-

‘percudido y el modelado de las manos y cabezas de.ambas

figuras, atestiguan que su autor ha 1legado ya a la viri-
lidad de sus conocimientos.{271)

Comio ya se ha sefialade con anterioridad, y después de este anilisis, concluf- '
mos que 1a critica no ha sido muy extensa cuando se refiere a 1a obra de este
pintor. Lo que sobre &sta se ha analizado, es en general lo referido a2 la
primera etapa, ta que podriamos denominar cldsica, y que corresponde a su vi-
da de estudiante, donde los temas representados son los cristianos.

Dentro de este clasicismo se pueden diferenciar dos momentos: uno que se a -
_proxima a Ta escuela de los nazarenos.y otro inspirado en Ingres. En el pri-
mero de ellos, el de 1os nazarenos, vemos a un Pina que sigue esta 1Tnea em -
pujado darectamente por la direccidn de Clavé, quien, a través de sus ense -
fianzas, habfa impuesto este gusto dentro de la Academia de San Carlos. De '

- 271. Rodriquez P., I. La critica;_._:_,' vol. III, p. 96, 110-112, Catllogo de
. ¢

obra N° 80 y 81
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esta época 1a obra mis representativa de Pina es San C&rlos Borrameo, grac1as
a 1a cual obtuvo 1a pensidn a Roma, .
E1 otro momento clasicista encontrado en el artista mexicano es Ta influencia
de Ingres que se refleja en el tratamiento de las figuras y los fondos -como
su cuadro Samadn y Dalila-; sin embargo en los §leps Abraham e Isace y Sefiora
. Santa Ana Se observa que el tratamiento de las figuras principales, es muy al
estilo de Ingres, aunque Jos fondos estdn trabajados como Tos nazarengs.
Para Pina, durante sus primeros afios de estudiante, es el clasicismo su Gnica
y conocida forma de expresifn. Pero una vez en Europa, cuando el.panorama ar
tistico de Paris y mas tarde de Roma -donde los nazarenos habfan perdido ya
toda su fuerza-, le muestran los movimientos de vanguardia que_aTTf se produ-
cen, Pina continda con su postura clasicista frente a la Academia de San Car-
1os, con seguridad para poder sequir gozando de la beca,
mientras aprovechaba para exper1mentar en nueves caminos que Tas vanguard1as
- europeas abrfan, ‘
A partir de sy arribo a Europa, disminuye aparentemente su r1tmo de trabajo,
al grado de casi no enviar obras a las exposiciones de México. Desde Paris
sBlo remite tres originales en cinco afios y desde Roma, ninguno. (Qué hacfa
entonpesfeT artista con su tiempo, después de haber sido un prolifero alumno
en México, que en cada exhibicidn anual de 1a Academia de San Carlos habfa
presentado numerosos trabajos? La respuesta podria ser ésta: Pina, inquieto
¥y curioso, & su liegada a Parfs tratl de asimilar todo To que pudo; para ello
se puso en contacto con los jévenes artistas de ia época, quienes por medio
de las exposiciones gue se realizaban, lo pusieron al corriente de Tos movi -
mientos de vanguardia. Fue asi como, lentamente, a través de dibujos y Gléos
~ desconocides para las autoridades académicas, y que por desgracia son obras
perdidas ya que en la mayoria se desconoce el paradero, experimentaba en el
aprendizaje de otras escuelas y movimientos, hasta romper con la rigida ense-
fianza de Clavé ¥ pof lo tanto de las academias. De esta manera rebaza el cla
sicismo en el cual se habfa formade y se introduce en el movimiento de van -
-guardia del realismo. Nos hablan de todo esto, agueilos originales que trae
conéigo a.su regrgso'de Europa, come Lo Ciociara ¥y Los Piferari cuando viene
a desempefiar el cargo de Director de Pintura, y esas otras obras que sjecuta,
después de su regresu a México, durante los pocos- instantes libres que 1e per
mitid la docencta ¥ Ia burgcracia. ‘
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Después de separarse del clasicismo, busca Ja inspiraciéh en el movimiento y
colorido de las escenas bopuiares ¥ se acerca a pintar 1o cotidiane, sin'png
juicios, desprovisto de idealizacifn. Introduce asf en sus Oleos, las esce-
nas tfpiéas, Ta'gente del pueblo, Tos trabajadores y los Vetgranos de la gue.
rra de independencia. :
Salomé Pina era un individuo que poseTa una personalidad definida; deseaba
experimentar y seguir su propio camine, por esta razdn nunca quiso sentir a-
* fectado su "yo artistico", como &1 mismo lo demominaba. Esta postura inde -
pendiente lo Tleva a interesarse y a sufrir 1a influencia de los reaiistas
~espafioles, introductores ¥y primeros exponeates de la pintura de género y de .
historia en Espafia. Mariano Fortuny y Carb6, su amigo personal, se deja
sentir en Pina en algunas de sus obras, como EI condesito y 12 Entrevista de
Maximiliane y Carlote Amalia con el Papa Plo IX en el palacio de Marescotti.
Pina trae consigo de Europa varios cuadros no concluidos que pueden atesti -
guar el cambio realizado por el maestro. ZDipos italianos parecerfa ser una
de aquellas obras donde se verifica el deseo naturalista que imprime a sus
_ figuras que, aunque tratadas con cierta rigidez, se desenvuelven en una esce-
na de rebuscado realismo. En Ia Ciociara encontramos una figura femenina que
carga un nific y que indiscutiblemente pertenece a la escuela eépaﬁo]a que Mu-
rillo habfa iniciade. Ios Pifevari y numerosas copias'de la ohra de Veldz -
quez son prucba de ‘esa modalidad y nuevo interss de Pina por e) desarrollo de
1a pintura espaficla ¥ su-constante 1nciinéc16n'al realismo. La calidad de es
tas obras no es de ninguna manera buena, pero debemos de tener en cuenta que
5810 eran estudios inconclusos.
Mis tarde en M8xico, a pesar del poco tiempo que le quedaba libre, logré e]a-
borar algunas obras con las caracterfsticas del realismo académico. EI Retrq
to de wna mujer y 105 dos ¥Fiejos son un magnifico ejemplo de este pefiodo del
maestro, N )
Durante el siglo XIX en Europa, y como ref1eJo en México, se sostiene uma en-
carnizada Jucha contra el rfgido clasicismo y Salomé Pina fue victima y actor
de ella. Cuando era estudiante, como hemos visto, fue asimilado por el cla -
sicismo, 2 instancias de sus profesoreﬁl Posteriormente en e1 MExico de la
segunda mitad del sigle, le correspondid ser umo de aquellos artistas que, a
pesar de las vicisitudes, togré abrir camino a esta nueva modalidad artfsii~
ca. - Dificil labor que, sin embargo, consiguid cosechar buenos frutos en los
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alumnos del maestro y en las generaciones posteriores. Entre los discipulos
mis destacados de Pina se pueden mencionar a Manuel Ocaranza, José Jara, Le-
andro Izaguirre y Germén Gedovius, quienes con 1as ensefianzas que el maestro -
les. proporciond, predujeron obras de real trascendencia, como 1o fueron EI
velorio ¥ la cung vaeta,

Pina entregd su vida al desarrollo del arte mexicano en un med10 donde todo
se criticaba; donde se desconocfa lo que se deseaba, si To nacional o To ex-
tranjero, o sencillamente la idea de nacionalidad con los c&nones estéticos -
euUropeos. i '

En esta drida Jucha, se pierde un artista que pudo haber entregado al arte
mexicano mis de s7 mismo, a través de sus_obras. Un artista que rompi6 con
la rigidez clésica, cuando se le abril un nuevo panorama con el movimiento
realista, y que representa 1a segunda etapa dentro de su obra. Dedicado a

Ta docencia, transmitid sus experienciés a Jas nuevas generaciones que mds
tarde serfan las encargadas de darTe a México el lugar que ocupa dentro del
arte mundial. :
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 CONCLUSION

7 ‘A 1o large de este estudio se han venido proponlendo una ser1e de cues~
tiopamientos que pedrian condersarse en pocas lfneas.

La Academia de San Carlos es una 1nst1tuc16n relevante y de gran interfs pa-

- ra quienes intentan conocer y exp11car el proceso artistico del siglo XIXme
xicano., :

Fundada bajo un gobierno'abSOTutista.'a To largo del presente ensayo se ha _

visto como ella fue la encargada de transmitir los ideales europeos de esté~ =
tica, prevalecientes en su £poca, a través de1 academ1c1smo y de la rigidez
educattva.

'Resurg1da en 1843 con Santa-Anna como una forma de "buen gqbierno“, en 1B63

“ recibié un nuevo empuje con Maximiliang. Pero Juérez; en 1867, con la Ley

Orgénica de Instrucci6n Pdblica, la hizo desaparecer al transformarla en la.

Escuela Nacional de Bellas Artes, desaparicidn nominal, ya que Ta Academia -

bajo otro nombre y estructura econdmica, continud siendo 1gua1 en su sistema

eduycativo a la resurgida por Santa—Anna, ' '

Este sistema educativo impuesto por Clavé en 1847, no fue mis que un media

de disciplina formativo, que en manos de art1stas.can iniciativa y personali

dad, lo convirtieron en algo propic. Pero en algunos casos, fue la misma.

Academia quien absorvid totalmente a sus maestros -algunos de ellos formados

en Europa-, que se entregaron por completo a la ensefianza del arte, olvidan- .

dose asi de sus propias inquietudes.

$in embargo, la Academia, a pesar de sus estrictos 11neam1entos dentro de la

ensefanza del arte y de los conceptos artisticos, fue un "mal” necesario pa-

ra el desarrollo de muchos artistas mexicanos de la centuria pasada.

José Salomé Pina e$ uno de aquelios artistas-maestros que fue instrufde y

con poSferipridad'absorvido por la burocracia educativa, gue incluso 1legd

a determinar su obra. A pesar de esto, los conocimigntos del Maestro logra-

ron enraizarsé-en e} arte mexicano de la &poca, obteniendo cambios de tras-

cendencia que desembocarfan en el realismo académico, movimiento que més tar.

de, abrid 12 posibilidad para que surgiera e] Ienguase realista como base

dal muralismo. _ : . '
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Por otra parte a José Salomé Pina se le puede considerar como uno de Tos mds
importantes pintores decimendnicos, debido a que, ademds de repruducir el -
gusto estdtico de su &poca, desempefit, a partir de 1869 hasta 1902, el cargo -
de Director de Pintura en la Academia de San Carlos. Este le significd ser
uno de los pringipales formadores de las nuevas generaciones de pintores que
Te sucedieron y que mds tarde destacaron dentro del panorama artistico del
pafs. ‘

La obra que José -Salomé Pina nos Tega de su primera etapa, la de estudiante;
es amplia, pero con postefioridad sy proceso creativo se reduce, ya que a su
regreso de Euroba se dedicd por complato a la ensefianza sin quedarle tiempo
para pintar. Hay que agregar, también, que mucha de su produccidn se desco-
noce, ya que sobre #l1a se ignora el paraders actual. '

A pesar de ser de un cardcter independiente y bohemio y haber conocido a ar-
tistas de vanguardia durante su estadfa en Paris y mds tarde en Roma, en sus
pinturas de estudiante Pina se apega mis, en 1fnea general, al arte académi-
co. No asf en 1as,obras que ejecuta a su regreso del viejo continente, don-
de- vemos, ya sea el romanticismo o el realismo académico plasmados.

Este buen copista, dibujante y colorista, a su vuelta a México se encuentra,
sin asf guererlo, aprisionade por un apafato burscrdtico que se sncargd de
anularlo casi como artista. Pero por fortuna, para €1 arte mexicano, a Pina
Te tocd vivir una etapa de cambios dentro de la ensefianza de 1a Academia Y
de) gusto estético de la época y los supo asumir, cuande insentivé a sus a-
.lumnos para que expertmentaran con el color, la forma y lag d1versas temdti-
cas, introduciéndoles asf dentro del realismo académico. .

De esta forma, las novedades que el Maestro no logrd en su produccién pictd-
rica, las generaciones posteriores 1as_obtuvieron can creces ¥y le dieron al
arte mexicano el lugar que ocupa en la actualidad.
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CATALOGO DE OBRA

E1 siguienta catdlogo de l1a obra de Jos& Salomé Pina ha sido confeccio-
nado cronol6gicamente.
En & se ha considerado la técnica de elaborac16n, las d1men51ones, Ta fecha :
de eJecuc16n, Tos premios obtenidos y la ubicacidn actual de cada obra, cqu
do estos datos fueron posibies. de rescatar. ' ' '
Las obras en s, documentadas en esta relacifn, han sido obtenidas de las
fuentes bibliogréficas de Ta época, esto es, sacadas de las Tistas de las Qi.
posiciones de 1a Academia de San Carlos, aparecidas en los cat&logos; de la
critica de arte de esos afios y en documentos hallados en los archivos Gene -
ral de la Nacidn y el de Ta Antigua Academia de San Carlos.
Tambign se han extraldo datos de obras encontradas en Patrimonio Universita-
rio, en el Instituto Nacional de Bellas Artes, en el Musea de San Carlos y en
€olecciones particulares. ' o
Este catdlogo tiene como finalidad rescatar y dejar reglstrada Ta produccidn
pictérica conoc1da de José Salomé Pina.

1. Obra: Busto masculino (copia de Jullien) (foto 10)
Técnica: Carbdn sobre papel
Dimensidn: 55.2 x 42.9 cm
Fecha: septiembre de 1845
Premio: Primer premio
Ubicacidn actual: Academia de San. Carlos

2. 0bra: Torso de Béroules (foto 11)
Técnica: CarbSn sobre papel
- DHimensidn; 59.5 x 45.5 ¢m
. Fecha; 1847
Premio: Premia -de 1a pensidn de la clase de prntura en el concurso de? 19
de julio de 1847
Ubicacifn actual: Academia de San Carlos

3. Qbra: Cabesa de Agquiles
" - Té8cnica: Carbdn sobre pape)
Fecha: 1847 :
Premio: Premio dé Ya pensibn de la ¢lase de pintura en el concurso del 19
de julio de 1847 . e .
Ubicacidn actual: Desconocida
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10.

11,

12,

13.

109,

Obra: Efroules nific (copia)
Fecha: 1848
Ubicacidn actual: Desconocida

Obra: La kija de Niobe {copia} -

Fecha: 1848 )

Premio: Con &sta ¥ la anterior cbra Pina obtuvo el primer premic en la
Clase de Pintura del Claroscuro del yeaso

Ubicacidn actual: Desconocida

. Obra: Eetudio de wna cabeza
Fecha: 1849
"Premio: Segundo prem1c en la Clase de Pintura del NaturaT

Ubicacidn actual: Desconocida

. Obra: Deswudo maseuline (foto 12)

Técnica: Carbdn sobre papel

Dimensidn: 62 x 44 cm

Fecha: 1849

Premio: Primer premic del afio de 1849
Ubicacifn actual: Academia de 3an Carlos

Obra: Obispo Avmenic {copia)
Técnica: 0leo sobre tela

- Fecha: 1848

Ubicacidn actual: Desconocida

Obra: Canova (copia)

Técnica: Oleo sobre teia
Fecha: 1849

Ubicacidn actual: Desconocida

Obra: Copia de Rembrondt
Técnica: Oleo sobre tela
Fecha; 1849

Ubieacidn actual: Dasconocida

Obra: Virgen de los Dolores (copia)
Técnica: Oleo sobre tela

Fecha: 1849

Ubicacidn actual: Desconocida

Obra: San Pedro {copia)
Técnica: Oleo sobre tela
Facha: 1849 '
Ubicacign actual: Desconocida

Obra: San Joaqufn (copia de Clavé)
Técnica: Oleo sobre tela

Fecha: 1849

Ubicacidn actual: Descorocida
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14.

i5.
16.
17.
18.

19..

20,
21,
22.

23.

110.

Obra: Resurrseeidn del Seror
T&cnica: (0leo sobre tela
Fecha: 1849

Ubicacidn actual: Desconocida

Obra: Figuras

Fecha: 1849

Ubicacidn actual: Desconocida

Obra: Once figuras copicdas del natural

Técnica: Carbdn sobre papel

Fecha: 1849 .

Premio: Primer premio en la Clase de Dibujo del Natural
Ubicacidn actual: Desceonocida

Obra: pos figuras del natural

- Técnica: Dos T1dpices sobre papel

Fecha: 1850
Ubicacidn actual: Desconocida

Obra: odalisca (copia de Degaisne)
Técnica: Boceto, ldpiz sobre pape1
Fecha: 1850

Ubicacidn actual: Desconocida

Obra: fres cabezas del natural
Fecha: 1850 .
Ubicacidn actual: Desconocida

Obra: Sam Juaw de Dios [copia)
Dimensifn: 52,1 x 32.5 om
Fecha; 1850

Ubicacidn actual: Desconocida

Obra: San Sebastidn {copia)
Dimensifin: 54.6 x 35 cm
Fecha: 1850

Ubicacidn actual: Desconocida

Obra: San Gerdnime {copia)
Dimensidn: 52.1 x 37.5 em
Fecha: 1850

Ubicacidn actual: Desconocida

Obra: Virgen de Beldén o Vtrgen éon el WAe (copia de Mur1110)
Técnica: Oleo sobre tela

Dimensién: 110 x 80 am

Fecha: 1850

Premio: Szgundo premio en la Clase de Copia
Ubicacidn actual: Desconocida




24.

25,

26.

27,

28.

29.

30.

31.

111..

Qbra: Virgem del Refugic (fotp 13)
Técnica: Oleo sobre tela _

Dimensidn: 190 x 105 cm

Fecha: 1850

Premio: Mencidn Honorifica

Ubicacidn actual: Iglesia de Nuestra Sefiora de Loreto

Qbra: Sansdn y Dalila {foto 14)

Técnica: oleo sobre tela

Dimensidn: 237 x 167 cm

Fecha: 1851

Premio: Tercer lugar en el concurso "Pensidn a Roma®
Ubicacibn actual: Musec MNacioral de Arte

Obra: Abrahem adorvando a los tres Sngeles

Técnica: Lafiz sobre papzl

Fecha: diciembre 24 de 1851

Premio: Tercer premio en el concurse "Pensifn a Roma"
Ubicacidn actual: Desconocida .

Obra: Cabeza de Semtiage Apostol
Fecha: 1852

Premio: ‘Primer premio en cabezas
Ubfcacidn actual: Desconpcida

Obra: Safil

Fecha: 1851

Premio: Segundo premio en medias figuras
Ubicacidn actuail: Desconocida

Qbra: Doz cabesas del natural
Fecha: 1851
Ubicacidn actuals Besconoc1da

Obra: Ismael (boceto) (foto 15)

Técmica: 0lso sobre tela pegada en madera

Dimensidn: 30 x 19 ¢m

Fecha: 1852

Ubicacidn actual: Ca?ecc10n partxcu1ar 1ngen1ero Santiagoe Aldasore
Brassetti

-Obra: Salida de Agar ¢ Iemael para el des¢erto {foto 18}

Técnica: Oleo sobre tela

Dimensidn: 246 x 16? cm

Fecha; 1852

Premio: Primer premio en composicidn de varias figuras

 Ubicacidn actual: Museo Nacional de Arte




32.

33,

34,
35.

36.

37.

38,

39.

40,

a1,

113.

Obra: Cabezg de wna monja (cop1a de Ve?ézquez)
Técnica: 0%eo sobre tela

Pimensidn: 102.5 x 95 am

Fecha: 1852

Ubicacibn actual: Desconocida

Obra: Puisaje de Wormandfa (copia de G. Ruwalley)
Técnica: Dleo sobre te1a o '

fecha: 1853

Ubicacidn actual: Desconocida

Obra: Boceto de San Juan de Dios {copia de Murille)
Fecha: 1853

Ubicacidn actual: Desconocida

Obra: Monga deminicd (copia)
Fecha: 1853 - :
Ubicacién actual: Desconocida

Obra: Cuatrd bocetos. para San Carlos Borremze. (fotos 17,.18, 19, 20 21)
TEcnica: Lapiz sobre papetl

Fecha: 1853

Ubicacidn actual: Desconocida

Obra: San Carlos Borromeo (foto 22)

Técnica: Qleo sobre tela

Dimensidn: 280 x 215 o

Fecha: 1853

Premio: Primer premio consurso "Pensidn a Roma“
Ubicacidn actual: Museo Nacionla de Arte

Qbra: David en la tienda de Saﬁi

TEécnica: Lipiz sobre papel

Fecha: diciembre 20 de 1883

Premio: Primer premio concurso "Pensifin a Roma"
Ubicacidn actual: Desconocida

QObra: Dos Bocetos de santos (copia de Murillo)
Fecha:; Paris, 1856
Ubicacibn actual; Desconocida

‘Qbra: Cuatro figuras

Fecha: Paris, 1856

" Ubicacidn actual: desconocida

Obra: Santa Catarira martir

. Técnica: O0leo sobre téla

Fecha: Paris, 1856
Ubicacion actual: Desconocida
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42,

43.

44,

45,

114,

Qbra: Santa Brigida

Técnica: Oleo sobre tela
Fecha: Parfs, e. 1856
Ubicacidn actual: desconocida

Obra: Abrakam conduciendo a ISaac al sacrificio (foto 23)
Técnica: 0leo sobre tela

Dimensidn: 190 x 144 cm

Fecha: Paris, 1856

Ubicacidn actual: Museo Nacional de Arte

Obra: Dante y Virgilic en la barea de Aqueronte {copia de Delacrofx)
Fecha: Paris, 1856
Ubicacidn actuat Desconicda

Obra: El descendimiento (copia de Rubens)
Fecha: Paris, 1856

Ubicacidn actual: desconocida

46.

Obra: Bodeto de San Céndide
Fecha: Parf{s, 1856

~ Ubjeacifn actual: Desconocida

47.

Obra: San Céndido

- Técnica: oleo sobre tela

49,

50.

51.

fecha: Parfs, 1857 .
Ubicacién actual: Desconocida

Obra: Sefiorg Santa dna (foto 24)
Técnica: (leo sobra tela

~Fecha: Paris, 1858

Ubicacidn actual: Antigua Biblioteca Macional de Méxicd N

Qbra: Retrato de dos wifios
Técnica: oleo sobre tela
Fecha: Paris, 1858 .
Ubicacidn actual: Pesconocida

Qbra: Copia

Técnica: (leo sobre tela
Fecha: Parfs, 1858

Ubicacion actual:r Desconocida

Obra: ra Piedad

Técnica: Qleo sobre tela

‘Fecha: Paris, marzo de 1859

Premio: Mencién Honorifica en Ja expos1c16n de Paris
Ubicacidn actual: desconoc1da
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15, .

52. Obra: Las bodas de Canaan
‘Fecha: Roma, 1860
Ubicacibn actual: Desconocida

53. Obra: FL comdesito {fgto 25)
. TEcnica: Olec sobre teia.
Dimensidn: 32 x 21 cm
fecha: Roma, 1861 . '
Ubicacisn actual: Coleccitn particular licenciado Manue] Aldasoro Brassetti

‘54, Obra: La liberacidn de los esclawos por los primeros eristiaios
Fecha: Roma, 1862
Ubicacisn actual: Desconocida

85. Obra: Entrevista de Maximiliano y Carlota eon el Papa Flo IX en el Palacio
 dé Marescotti {foto 28)
Técnica: (leo sobre tela
Dimensién: 37 x 51 em
Fecha: Roma, 1865
Ubicacidn actual: Museo de Chapultepec

56. Obra: Tres estudios del naturgl de cabezas
-Fecha: Eurepa, 1867
~ Ubicacidn actual: Desconocida

87, Obra: Estudio de ung wifia
Fecha: Europa, 1867
 Ubicacién actual: Desconocida

58. Dbra: Dolorecsa {copia de Carlo Do]c1)
: Técnica: 0leo sobre tela
Fecha: Roma, 1867 .
Ubicacidn actual: Desconacida : «

59. Obra San Gerdnimo {copia de Dcmen1ch1no)
Técnica: 0leo sobre tela
Fecha: Roma, 1867
Ubicacidn actual: Desconocida

60. Obra: Virgen de Belgn {copia de Caric Dolci)
© Técnica: 0leo sobre tela
Fecha: Roma, 1867
Ubicacidn actual: Desconocida

‘61. Obra: Zeee Homo {copia de Carlo Dolci)
. Téenica: Olec sobre tela’
Fecha: Roma, 1867 _
Ubicacidn actual: Desconocida
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B2,

63.

54.

5.

116,

Obra: Ia Virgen del Rosario, Santa Catarina y Santo Domingo (copia de
Sasoferratio)

Técmica: Oleo sobre tela

Fecha: Roma, 186%?

Upicacitn actual: Desconocida

Obra: la Querida de Tiziano (copia de Tiziano)
Técnica: Qleo sobre tela .
Fecha: Roma, 1867

Ubicacifn actual: Desconocida

Obra: La Cioveiara (foto 27}
Fecha: Roma, 1867
Ubicacidn actual: Desconocida

Qbra: Zos Piferari (foto 28)

. ‘Fecha: Roma, 1867 Técnica: 0leo sobre tela

66.

67.

3.
6.

70.

7L,

72.

Ubicacién actual: Descenocida Dimensién: 150 x 104 cm

Obra: Cubezas de unoa pastores italicnos
Fecha: Italia, 1867
Ubicacidn actual: Desconocida

Obra: Figura humana dz wn hombre {foto 29)
Técnica: Carbén sobre papel

Fecha: Roma, 1868

Dimensién: 70.5 x 55.x em’

_Ubicac16n actual: Academia de San carlos

Obra: Cabeza de mujer (fote 30)
Fecha: Roma, 1867
Ubicacitn actual: Desconocida

Obra: Retrate de mujer (foto 31)

Fecha: Roma, 1867

Dimensign: 32 x 21 om

Ubicacidgn actual: Coleceidn part1cu!ar doctora Clementina Diaz y de Ovando

Obra: Cohean de estudio (foto 32)
Fecha: Roma, 1867
Ubicacidn actual: Desconocida

Obra: Tipos italianos (foto 33)
Fecha: Roma, 1867
Ubicacidn actual: Jesconocida

Obra: Retrate del escultor Mhrtfhes Montands (copia de Ve]ézquez)
Técnica: 07eo sobre tela .

Fecha: Madrid, 13868

Ubicacién actua?: Desconocida

¥ S
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73,

74.

76. .

17,

Obra: Vista de Zaragoza (fragmento, copia de Veldzquez) (foto 34)

Técnica: 0leo sobre tela )

Dimensidn: 30 x 118 cm

Fecha: Madrid, 1868 S

Ubicacidn actual: Museo de San Carlos (restaurada el 5 de junio de 1868
pbr el Equipo de Caballete)

Obra: Retrato del primo 0 Eetrato de un enano {copia-de Velézquez) (foto 35)
Técnica: 0leo sobre tela
Dimensidn: 63 x 50.5 cm
Fecha: Madrid, 1868
Ub1cac16n actuaT. Museo de San Carlos (restaurado e1 21 de febrero de
1980 por el Equipo de Caballete)

Obra: Las Mewniras (cupia de Ve]ézquez)
Técnica: 0leo sobre tela

Fecha: Madrid, 1868

Ubicacifn actual: Desconocida

Obra: Las Hilanderaz {copia de Veldzquez)
Técnica: 0leo sobre tela

“ Fecha: Madrid, 1868

77,

78.

79,

80.

Ubicacidn actua1: Desconocida

Obra: Baeo {copia, fragmento del cuadro Los Borpachos de Velizguez)
Técnica: (eo sobre tela

‘Fecha: Madrid, 1888

Ubicacidn actual: Desconocida

Obra: Retrato del prineipe Baltazar Carlos {copia de Veldzquez) (foto 36)

Técnica: 0leo sobre tela

Fecha: Madrid, 1868

Dimensidn: 63 x 50 cm. '

Ubicacitn actual: Musec de San Carlos {restaurada el 15 de junio de 1968
por el Equ1po de Caballete)

Dbra: Retrate de José Marfa Velases (foto 37)
Técnica: 0leo sobre te1a ‘
fecha: ¢. 1870

Dimensitn: 64 x 53 ¢m

Ubicaciﬁn actual: Museo Nacional de Arte

Obra: Viejo 0 Un veterane de la tndependenc@a
Técnica: oleo scbre tela
Fecha: 1881

" Ubicacién actual: Desconocida

81.

Obra: Viéjo o m pensadoﬁ
Técnica: 0leo scbre tela
Fecha: 1881

Ubicacidn actual: FJes‘conocida " | ?ESKS GG%E
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82.

118,

Obra: Autorretrate - (foto 38)
Técnica: Qleo sobre tela

 Fecha: 1884

83.

84.

85.

ge6.

g7.

g3,

Ubicacidn actual: Coleccidn particular sefiora Maria Alvarez del Rosell

Obra: (Fiorera (foto 39)

Técnica: Oleo sobre tela
Fecha: 1887

“Dimensidn: 125 x 79 ¢m

Ubicacidn actual: Coleccidn particular Galerfa La Granja

Obra: Boeeto para el cuadro de la Colegiata de Guadalupe (foto 40)
Téenica: Oled sobre tela

Fecha: 1889

Dimensidén: 91 x 71 cm

Ubicacidn actual: COficina de Registro de Obras, INBA

Obra: Autorvetrate {foto 41)

Técnica: Oleo sobre tela

Fecha; 1889

Dimensidn 30 x 22.5 cm

Ubicacidn actual: Museo Nacional de Arte

Obra: Retrato del aracbispo Labastida {fota 42)
Técnica: 0leo sobre tela

Fecha; 1889

Dimensidn: 30 % 22.5 cm

Ubicacidn actual: Museg Nacional de Arte

Qbra: Retrate del arquiteetc Juan Agea {foto 43)
Técnicd: oleo sobre tela

Fecha: 1889

Dimensidn: 30 x 22.5 ov

VUbicac16n actual: Oficina de Reg1stro de Dbras, INBA

Obra: Nom Fecit Taliter Ommi Nation © No se hize coga igual an nznguna
otra nasion

Técnica: Qleo sobre tela

Fecha: 1889

Dimensibn: 350 x 880 em

Ubicacifn actual: Antigua Basf]1ca de Guadaiupe
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APENDICES

Con el fin de poner al alcance de otros investigadores algunos documen -
tos novedosos, no publicados y relacionados directamente con Ta vida de José
Salomé Pina, se ha confeccionado el siguiente apéndice.

Para una mejor consulta, ha side dividido en cinco apartados. E1 primero de
elles, titulade Discipulos de Jos& Salomé Pina, nos proporciona una lista de
estudiantes elaborados alfab&ticamente. Los dates para la realizacidn de es-
te registro fueron obtenidos del Archivo de Ta Antigua Academia de San Carlos
y de Tos listados hub]icados en los diferentes catdlogos de las exposiciones
habidas en esos afios. 7 |

El segundo punto corresponde a la correspondencia de José Salomé Pina. El ter
‘cer apartado son las actas y nombramientos y el cuarto corresponde a otros pa .
peles importantes, pero que no cabfan en los puntos anteriores, como es el ca .
'so de su testamento. Todos estos documentos han sido ordenados en forma cro-
noldgica y sacados de los Archivos General de ta Nacifn, de la Antigua Acade-
mia de San Carlos y el de Notardas.

Finalmente se cierra este apéndice, con una cronologia comparada entre la vi-
da de Jos# Salom@ Pina, Ta Academia de San Carlos ¥ los hechos mis. trascenden
tales de 1a vida politica mexicana, qQue abarca desde 1836 a 1909, afios de na-
cimiento y muerte del pintor. '

a) DISCIPULOS DE JOSE_SALOME PINA

Aguirre, Rafael
Aguirre, N.
Alarcon, Tomds
Amador, Severo
Ambris, Carlos
Aranda Dfaz, Pedro
Argil, Basilic
Argilelles, G.
Ballesteros, José

. Barragdn, Agustfn
Barreiro, Eiena
Becerra Dfaz, Antonio
Borrel, Ramdén
‘Bribiescas, Alberto
Buenabad, Manuel
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_Bustamante, Franco
Carrera, Daniel
Camacho, Carlota
Carrasco Espinosa, Gonzalo
-Castafio, Jesis

Cortés, Antonio
Chaparro, Ismael
Chévez Nava, Manuel
Divila, Daniel

De Ledn, Juan B.
Domfnguez, José E.
Escutia, Guillermo
Gardufio, Antonio
Gatica, R.

Gedovius, Germdr
Godoy, Leopolde
Gonzadlez Sudrez, Elisa
Gutiérrez, Rodrigo
Herrera, Mateo

Huerta, Carlos

Huerto, Melqufades
Iharrardn y Ponce, José Maria
Iriarte, Ricardo
Izaguirre, Leandro
Jdara, José Marfa
Jaso, Marcos

Judrez, Juan

Laporta, Miguel

Ldpez, Carmen
Marquez, Manuel

Mata Pacheco, Juan de
Martinez, Isidro
Mendiola, Manuel
Monreoy, Luis
Montemayor, Adalfo
Montenegro, Josg Guadalupe
Montes de Oca, Rafael
Mufioz,, Juan N.
Navarrete, Miguel
-~ Ocadiz, Felipe N.
Ocampo, Agustin
Ocaranza, Manuel
Ortega, Juan

Ortega, Sdstenes
Palomares, Felipe
Parra Herndndez, F&lix
Pastrana, Manuel
Portillo, Miguel
Ramfrez, Agustin
Ramirez, Joaguin
Ramirez, Manuel
Ramos Martfnez, Alfredo

120.

Renddn, José

Renteria, Manuel
Restori, Manuel
Rfos, Andrés
Rivera, Diego
Riveroil, Elisa
Robles, Gervasio
Rocha, Angel
Rosales, Cariota
Rosas, Ighacio
Rubiano, Julidn -
Rufz, Antonio
Ruiz, Josefina
Sagredo, Ramén
Saldafia, Mateo
Sdnchez, Ramdn
Santa Cruz, Agusifn
Sol6rzano y Mata, José
Soto, Dolores
Sudrez, lLibrado
Tovilla, José Inés
Unzueta, Adridn
Valdés, Hesiquia
valle, Daniel del
vargas, Atanacio
Vizquez, Francisco




: _ 121.
b) CORRESPONDENCIA

1. Archivo de Ta Antigua Academia de San Carlos. Documento 5866

M&jico

Sor. Presidente de Ia Academia Nacional de

San Carlos D. Bernardo Couto

Calle de la Acequia o
niimere 7 de los pensionados

De Tos pensignados
a Europa

Sor Presidente de la Junta Directiva de la Academia Macional de San Car -
los D. Bernardo Couto.

México
Southampton 30 de Abril de 1854

Sor. de nuestro respeto y -estimacidn

Hoy dfa de la fecha partimos de Southampton a Londres y de aquf a Parfs, don
de nos ofrecemos de nuevo a Ta disposicidn de V.S. nada molestos estuvimos
en el Camino de Santdnias, a este Puerto por To que no nos extendemos dema -
siado en pormencres. Aquf el frfo es 1o Gnfco gque nos incomoda un poco y
por lo demds estamos contentos y disfruntando de buena Salud.

Esperamos que nuestros dignos Maestros, se encontrardn en perfecta salud, y
que no olvidardn a sus discipulos, ddndoles consejos y guidndonos por la di-
ficil senda del artista, a que nuestra fortuna, nos hicimes acreedores.

Mada de importante, os tenemos que comunicar; respetable Sor, gque el Sor. Su
premy, 05 conserve, para gue en nuestra vue1ta abracemos a tan digno Direc-
tor, repitiéndonos como siempre, sus hijos que aténta y respetyosamente

Besan L.M.M. de V.E.

Ramdn Rodriguez , Epitacio Calve _ Salomd8 Pina

2. Archivo de la Antigua Academia de San Carlos. Documento 5866

Sor. . ’
Sor. Director de Ta Junta Gubernativa de la Academia
de San Carlos, D. Bernarde Couto

Por favor de E.S. Ministro D. José& Ramdn Pachaco - Acequia n° 7

De Tos pensionados a Europa
S.0. Bernardo Couto; presidente de Ta Junta Gubernativa de la Academia de

San Carlos.
: En Parfs 22 de Mayc .de 1854

Sor de nuestro mayor aprecio. n

Hoy nos encontramos en Parfs, $in haber tenido ningin contratiempo: perma-
neceremos en &std (Rodriguez y Calvo} hasta el 9 de prdximo Junfe y Pina has- :
ta el 20 del mismo; los primeros saldrdn con anterioridad por haber sacado ya . !
algunos gpuntes los mds importantes, y no traer encidrgos, lo que sucede con
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122,

Pina y haber emprendido'a1gunos bocetos de los museos del Wuvre y Luxem -~

bourg. Hemos pensado tos 3 hacer nuestro viaje por Marsella y Civila

Vecchia.

Hemos entregado la carta al S. Ministro, agradeciéndole a V.S. sus recomen-

?ac16n molestamos asft m1smo su atenc16n con las cartas para nugstras fami
ias

Nada de nuevo ienemos que comunicar a V.5, que se conserve con salud que es

To que desean sus direjidos, que atenta y respetuosamente B.S.M.M. :

Ramén Rodriquez

Arangoiti : ' ' Salomé Pina

(r.D.) Las cartas las enviamos por favor del Ministro

3. Archive de la Antigua Academia de San Cérlos. Documento 5866

México
Sor. ]
- Sor. D. Bermardo Couto
' Paris junic 30 de 1854
Sor de todo mi respeto : ‘
En este paguete van todos los encargos para la Academia, del apunte que
traje s6lo no se han encontrado una gbra y dos grabados, y si los encuentro
ahora se lo avisaré a el Sor. 0'Brien para que vea si 10s compro o noj por es
te Sor. he 3ido dirigide para la compra de todas las cosas, & un editor, ‘qué
me dijo es de toda su confianza y no abusaria. Yo Te pedf todas las obras
que necesitaban, y &1 las ha entregado al Sor. 0'Brien arregldndose con &1 !
ra los precios.
Juntamente con las obras gue van a la Academia, van unas para el Sor. Clavé
estdn envueltas por separado, pero un grabado que es muy grande va en la car-
tera de las cosas de la Academia.
Yo cada dia vivo mds agradecido a Ta Junta de la Academia por la protecc16n
tan grande con que me ha distinguido; y particularmente a U. y a mi maestro
que han mostrado tanto interés por mi suerfe, s1n tener yo ningﬁn mérito para
ello.
Espero en dios que aunque sea en fuerza de estudio he de buscar algo, y de es
te modo manifestar en parte mi agradecimiento.
Debfa yo salir ahora para Roma, pero no lo verificaré hasta mediados de Julio, -
pues estoy aguardando mi equ1pa3e (que el Sor. 0'Brien ha pedido ya repetidas
_ veces al Havre, y no se por qué causa no ha 1legado) y mientras tantc aprove-
cho 1a ocasidn para concluir unos bocetos que tengo emprendidos en el  museo
de Louvre.
Queda como siempre a las Grdenes de U. quien le desea mucha Salud S.A. S. y S.
M.B.

‘Salomé Pina

4, Archivo de la Antigua Academia de San Carles. Documento 5866

Sor.

. Sor, Presidente de 1a Junta Gubernativa

de la Academia de Bellas Artes de San Car]os

B. Bernardo Couto .
Por favor del Sor. Q'Brien Acequia n° 7
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123. .

Sor. México
Sor. D. Bernardo Couto
Farfs 31 dz julio de 1854
Sefior de tode mi respeto

deseo que U, se conserve bueno y todos los $.5. de la junta, pues espero en
Dios que esperar de las malas noticias que aquf hemos tenide del C6lera, no
les habrd acontecido ninguna desgracia. .
En estos dfas he recibido mi equipaje, y ahora en los primeres dfas de Agosto
continuo mi viaje a Roma. Mientras tanto aguf he trabajado en el Museo dei
Louvre, haciendo becetos de cuadros de buen'co1or, como Tiziano Rubens y o -
tros, ademds he estudiado a1go el natural.
Espero no tener novedad en mi viaje a Roma ¥ comenzar en ésta inmediatamente a
trabajar con empefio.
Queda como siempre a las Ordenes de U.
5.A.S. .

Salomé Pina

5... Archivo de 1a Antigua Academia de San Carios. Documento 5847

Sefior . ' - México _ /
Sefior D. Bernardo Couto
' Paris Sep. 30 de 1854

Sefior de todo mi respeto i

No encontréndome aiin en completa salud no me ha sido pesible continuar mi via-
je, pues no me he atrevido a moverme de aquf ni para ir a Bélgica que estd
tan cerca, porgue mi saiud no se establece alin, un dfa estoy un poco mejor ¥y
ptro no, sin embargo crec que esto ya ko durar& mucho.

Por tanto siempre suplico, se ne dispense esta 11bertad de quedar aquf mds
tiempo del permitide.

Queda como s1empre a las 6rdenes de U. S.A.S.

G.5.M.B.
J. Salomé Pina

6. Archivo de la Antigua Academia de San Carlos. Documento 5867

Sor.

Sefior D. Bernardo Couto

Presidente de 1a Junta gubernativa
~de la Academia N. de San Carlos
México
. Acequia n® 7
Por faver del Sor. ('Brien :
México

Sor. : ’

Sefior D. Bernardo Couto _

-Paris 31 de Enero de 185%
Sefior de todo mi respeto
deseo infinito se encuentre U. sim novedad. Yo por acd no tengo mis novedz.

des que la mala estacidn del tiempo, pues el frfo es un poco fuerte. '
Luego que recibf la noticia de poder quedar aqui mientras se me concedfa que -
dar por mds tiempo, he tomade un estudio donde trabajo en un cuadro el cual
guiero 1leque a ia Exposicidn,
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ET Sor. O'Brien me ha preguitado si tengo el permisc para quedar aguf por mds.
tiempo, a 10 que yo le he contestado que lo Qle se me ha dicho es que esté a-
quf mientras U. tenfa la bondad de pedirleo 2 Ta Junta.
Por ahora no tengo otra cosa particular que decirie a U. y como siempre gueda
2 sus Ordenes su afecto, servidor

Q.5.M.B,
Salomé Pina

7. Archive de la Antigua Academia de San Carios. Documento 5867

' : . MEXIQUE
Sor.
Sefiorr D. Bernardo Couto
Presidente de la Junta Gubernativa de la
Academia N. de San Carloes
México
Acequia n® 7

‘ Mé&xico

Por_ favor del Sor. O'Brien

Sor. ]
Sefior D. Bernardo Couto '
Paris 30 de Mayo de 1855
Sefior de todo mi respeto:

deseo infinito se encuentre U, sin novedad e igualmente todos los S.S5. de
la Junta. Yo no tengo y contindo trabajando para concluir y mandar mi cuadro
antes de salir para Roma.
éos companeros me suplican diriga sus cartas en compafifa de las mias a casa
e U,
Sin otro particular de que hablarle a U, queda a las Grdenes de U, su affo.
servidor que S.M.B. .

Salomé& Pina

8, Archive dg Ta Antigﬂa Academia de San Carles. Documento 5867

Mexique
Sor. - ‘
Sefior D. Bervardo Couto
Presidente de la Junta gubernativa de la
Academia N. de San Carlos
' México
Acequia n° 7
Por faver del Sor. §'Brien -
Sor. '
Sefior D. Bernardo Couto _
Parfs, 29 de junio de 1855 -
Senor de todo mi respeta :

Deseo infinito se encuentre U, sin novedad al recibo de &sta. Yo por acd
no 1a tengo, y disfruto del favor que U.U. se han dxganada concederme dejdnde .
- W@ permanecer aqu1 para visitar Ta Exposicitn, al mismo tiempo estoy con el
empefic de que mi Composicidn liegue a tiempo a 1a- Exposicidn de esa.
-Aprovechando de los favores que U. nos daspensa incluyo mis cartas y las de
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Queda a las drdenes de U. su affo. serv1dor

Q.5.M.B.
Salomé Pina

9. Archive de ia Antigua Academia de San Carlos. Documento 5867

Sor: ‘
Senor D. Bernarde Couto
Presidente de la Junta gubernativa de
la Academia N. de San Carlos
México

Por favor del Sor. O'Brien C. de 1a Aceguia n® 7
“Sor.
Sefior D. Bernardo Couto

Parfs 29 de Sep 1855
Sefior de todo mi respeto.

Mucho deseo gque se conserve U. sin novedad e igualmente todos los S.S. de

la junta.
En el préximo més estaré en Roma guedanhdo como siempre a Tas drdenes de U.
Suplico a U. tenga la bondad de dar al Sor. Clavé mis cartas que adjunto.
Me repito de U. su 5.9.5.M.B.

Satomé Pina

Me tomo la tibertad de adjuntar una carta gue me suplican de Roma, dirijala]
Sor. Corderpo, pero yo no recuerdo el n° de su casa.

10. Archivo de 1a Antigua Academia de San Carlos. Decumento 5867

Sor.

Sefior D. Bernardo Couto

Presidente de la Academia de Bellas Artes
de San Carlos en México : _
. caile de Ta acequia n® 7
Por favor del Sor. {'Brien

Sor.
Sefior D. Bernardo Couto .
: Parfs 30 de Octubre de 1855
Sefior de todo mi respeto:

Peseo infinito se.conserve U. sin hovedad y todos los S.5. de ia Junta.
He recibido con mucho gusto, la grata de Y. en 1a cual nos muestra U. el
gran interés que toma por nosoiros, por medic de tan sanos consejos.
. Veo también con gusto 1os que me dice U. con respecto a el Sor. Clavé; pues
ciertamente su asistencia en ia Academia nos es muy necesaria.
Me ha sido imposible, tanto el salir en este mes para Roma, como el mandar
mi cuadro, por tener que estudiar algunas partes de que no estaba contento;
pero ya ie digo a el Sor. Clavé como pienso arregiar las. cosas para ver si
s& consiguen Tlegue en los primeros dfias de Enero,
Queda a las Gredenes de V.S5.5. g. S.M.B. ]

Salomé Pina
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11. Archivo de la Antigua Academia de San Carlos. Documento 5860

Sor.

Sefioy D Bernarde Couto T
Parfs 29 de Nove. 1855

Sefior de todo mi respeto:

Es mi anterior, manifestaba tanto a U, como a os Sor. Clavé, el motivo que
me ha impedide, hacer llegar mi cuadre a la Exposicifn; y como ha sido poco
largo 1o que he tenido que hacer, no me ha sido pesible arreglario pronto.

Yo espero U. no tomard como abuso de mi parte, e tiempo que he permanecido
afin en Paris, pues me he visto obligado a elle.
Soy de U. su atento servidor Q.5. M.B,

Salomé Pina

12.  Archivo de la Antigua Academiaz de San Carlos. Documento 5867

Sor.
Sefior 0. Bernardo Couto
Presidenie de la Junta gubernativa
de la Academia N. de San Carlos

' México
acequia n® 7
Por favor del Sor. 0'Brien.

Sor. _
- Sefior D. Bernardo Couto ‘

. Par{s 30 de Diciembre de 1855
Sefior de todo mi respeto: )

Deseo infinito, que el afio que concluye, 1o haya pasado U. en completa sa-
Tud, y deseo, se le conceda a U. Dios, en el gue vamos a comenzar y por otros
muchos
Muy pronto mandard mi Cuadro que concluyo con alguna dificultad, a causa de
una infiamacidh que me ha caTdo en Lun pie.

Tanto yo como mi compafiero Rebull, suplicamos a U. perdone la molestia de

nuestras cartas.

Soy de U. su servidor g. S.M.B. )
: Salomé Pina

13. Archivo de la Antigua Academia de San Carlos. Docufénto 5860

Sor
Sefior Dr. D. Bernardo Couto
Presidente de ia Junta gubernativa
de Ja Academia Nacional de Bellas Artes
México
] ’ Acequia n® 7
Sefior Dr, B. Bernardo Couto
Par{s 29 de Enero de 1858
Muy sefior mfo: .
) Mucho placer he tenido al leer la grata de U. del 1°.de Diciembre, pues -
1a encuentro 1lena de hondad y de las buenas disposiciones con que U. siempre
. se ha dignado favorecerme, que ciertamente no s& comoc corresponder, e
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“Todas -las razones que Y. me da al respecto al envio de mis obras, me parecen
“myy-poderosas, y al concederme que exponga mi G1timo cuadro, en ésta veo u-
na nueva bondad hacia mf. Estoy con la esperanza de no sa11r desairado del
certamen a que voy a entrar, y de este modo merecer, tanto U. comp el Sor.
C1avé, el interés gue por mi toman, al mismo tiempo 1a confianza de la Acade
mia de quien soy pensionado.
Bien considerp Sefior, que mi permanencia adn en &sta, debe de contradec1rle
a U. por las razones que . me ha expuesto, pero la. conc1us16n de. mi cuadro
me ha impedide sacrificar mi viaje.
En 1os intermedios del trabaje de mi cuadro, he p1ntado un cuadro (retrato
de dos nifios) que varias personas me aconsejan de presentar juntamente con
mi cuadrp. Todo estd casi 1isto y no désec mds que recibir el marco dorado
paira mi cuadro, en esta ejecucidn he tenido mucho cuidado y empefio porgue de
seo sea una cosa bien arreglada. Conclufdo esto dejaré entregadas mis cosas
y $aldré de é&sta.
Estd conclufda una segunda copia, de Tas gue se me han encargado, y para pa-
go de la cual, he recub1do del Sor. O'Brien la suma de trecientos veinte
francos.
Dios. nos conserve a U. en nuestra Academia y Te conceda a U. completa salud
y felicidad en compafifa de toda su familia.
Besa a U. 5.5. M.M. S.A. y S.S.
. J. Salomé Pina

14, Archivo de 1a Antigua Academia de San Carlos. Documento 5860

Sefior
Sor. Dr. D. Bernardo Couto
Presidente de la Junta Gubernativa
de 1a Academia N. de Sn. Carlos
M8xico
Acequia n°® 7
. Sefior Dr. 0. Bernardo Couto )
Paris 29 de Marzo de 1859
Muy Sor mfo: ) :
Con gran temor dirijo a U. Ta presente alin de Parfs pues temo que esto.
cause a U, disgusto.
ET motivo de mi pennanenc1a en ésta es, que no. habiendo podido entregar mi
trabajo que hasta el duince del presente genaralmente me ha sido aconseja -

do por Tos Artistas, de quienes siempre he pedido consejo, el esperar la a -

pertura de la Expos1c16n para alumnos verla dos o tres dfas, pues todos son
de opinidn que el ver yo mismo el resultado de mis trabajos serd la mejor
lecci6n que pueda yo haber recibido en este pals y que esto merecfa en espe-
rar los dfas que faltan.

Algunos de dichos 5.S. escriben sobre el particular al Sor. Clavé; yo pensa-

ba hacerme extender por estos 5.S5. una especie de Certificado con que consta
tar a la Academia el empleo que he hecho del tiempo que he pasado en Parfs,
perc he crefdo no poder dar otro mejor que &l resultado de mis obras, si- és-.

te no fuese favorable, crec gue dependerd de la medida de mi corto ta1ent0.
Rodrfguez saluda a U. y le participa que sus trabajos han sido recibidos por
el Jurado de admisibn, yo no_puede aiin tener este gusto pues parece que tie-
nen qué juzgar scbre seis mil telas o pmturas este trabajo de'l Jurado con-
cluird el ﬁltimo.
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Quedo deseanda a U. completa SaTud y me vepito de U. S.A. ¥ 5.5.
~Salomé Pina :

15. Archivo de la Antigua Academia de San Carlos. Documento 5860

Sefior

Sefior Dr. D. Bernardo Couto

Presidente de Ta Junta Gubernativa

de la Academia N. de San Carlos o
México

Serior Dr. D. Bernardo Couto _ )
Parfs 28 de Abril de 1859

Muy Sefior mfo:

Mucho deseo se comserve U. sin novedad en compaiifa de toda su fam111a El
mes pasado no pude aiin a2 U. decir el resultado de mis trabajos presentados en
1a Exposicidn pues no sabfa Si estaban recibidos o no. Me han sido recibidos
mis Cuadros y un Retrato y he tenido el gusto de ver que mis cuadros han sido
bien colocados. E1 local de 1a Exposicidn se compone de tres Saiones princi-
pales y muchas pequefias galerfas mi cuadro se encuentra colocado en uno de
Tos tres Salones que casi ha sido destinado a 10$ cuadros de asuntos religio-
s0s. Se ve perfectamente pues estd colocado en la primera linea' y en el cen-
tro de una cabecera del Saldn, estoy satisfecho de estas circunstancias. pues
de-este modo 1o he podido estudiar y comparar a obras de gran mérito; la lec-
cifin ha sido fuerte pues he visto cosas que nunce hubiera 1legado a compren -
der con sélo ver mi cuadro en el £studio y sin medios de comparacidn, he esta
do a verlo en compafifa de varios Artistas para saber su opinitn y recibir sus
consejos. Confieso a U. que estos eran mis grandes deseos antes de salir de
pste pafs para afirmarme en mis ideas, pues consideraba la grande resolusién
que en ellas debe haber a1 efitrar en Italia.

He recibide del Sor. 0'Brien los cien pesos que me restaban de mi viaje desde
Méxice, mis los cien que U. y el Sor. Clavé hubieron la bondad de obtenerme
de la Junta, no he pedido meses adelantados pues creo que-a to mejor podré pa
sar a Florencia por algunds dfas, Tos asumtos politicos me impiden hacer el
viaje de Yenecla. Desde el mes de Enero se ha esperado de un momento al otro
1a declaracifn de guerra entre la Austria y la Sardefia y por fin parece inevi
table. Ya 1a Francia estd mandando sus fuerzas para auxiliar a la Sardefia.
En el arreglo de cuentas gue he tenido con el Sor. 0'Brien para recibir en
francos el equivalente a los doscientps pesos, se ha aclarado el equivoco sy-
puasto del pagé de mi pensidn; todo el tiempoe que lieve de estar en Paris se
me ‘ha pagado docientos cuarenta francos mensuales que es el equivalente de
cuarenta y cinco pesos mexicanos, seglin se me ha dicho en eT mismo despacho
del Sefior 0'Brien, diciéndome que estaban en la c¢reencia de que la pensidn
que nosotros debemos recibir es de cuarenta y cinco pesos, nosotros sabemos
que la Academia nos sefiala cincuenta pesos en Eurcpa. -No hicimos ninguna ob-~
servacidn al recibir las primeras mesadas porque crefmos que era un descuento:
que sufria este dinero, sin embargo To encontramos muy fuerte.
Hago & U. presente esta circunstancia y suplico a U. 1a tome en consideracidn
pa£$ que U. vea si existe tal equfvoco pues para nosotros es una cosa conside
rable.
Deseo a U Sefior Couto, mucha Sa]ud y me repito de U. su muy Atento vy Seguro
Servidor que S.S. M.M.B. ‘ :

Salomé Pina
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16. Archivo de la Antigua Academia de San Carlos. Documento 5860

Sefior )

-Sr, Dr, D. Bernardo Couto ‘
Presidente de 1a Junta Gubernativa de
la Academia de Sn. Carlos

México

Sefior Dr. D. Bernardo Couto

Florencia 17 de agosto 1859

. Muy Sefior mfo: Habiendo salido de Paris en el momento en gue las tropas Austrfa
cas y Francesas afin se batfan en el Piamonte y la Lombardia, por esto no tuve
la intensign de hacer mi viaje por tierra, y pensaba a o mds visitar Florencig
en este sentido escribf al Sor. Clavé, pero -como me detuve a visitar las prin -
cipales ciudades entre Parfs y Marsella, en este tiempo las cosas cambiaron y
to tomé la reselucidn de continuar mi viaje por tierra visitando Tos puntos que
s¢ encontraban fuera de peligro, como eran Turfn, Mildn, Parma, Modena, Bologna
y Florencid aqui me he detenido para hacer algunos estudios particularmente de
maestros del cuatrocientes gue tienen cosas tan (tiles a estudiarse.
Deseo, Sefior Couto, se conserve U. bueno en compaiifa de toda su familia.
Queda a las 6rdenes de U. su atento servidor ~
Q.8.5.M.M,B.

Salomé Pina

17. Archive de la Antigua Academia de San Carlos. Documento 5860

Sefior.
Sefior Dr. D. Bernarde Couto
Presidente de la Junta Gubernativa
de ‘14 Academia de Sn. Carlos

México
Sefior Dr. D. Bernardo Couto

Roma, 21 de Noviembre de 1859
Muy Sefior mfo: _

Dirijo a U. la presente para ponerme a sus drdenes en efta, as? como de la.

Academia. - En el poco tiempo gue 1levo de ester aqui me he ocupado de visitar
las riquezas artisticas que encierra esta capital y por consiguiente no estoy
adn estabiecido, pero esperc muy pronte poder participar a U. del modo con que
me instale y de To que deba emprender; mientras tanto suplico a ¥. reciba el
Affo. y consideracidn de su atento y seguro servidor que S5.M.B.

J. Salomé Pina

18. Archivo de la Antigua Academia de San Carios. Documento 5954

Sefior :

Sor. D.J. Urbanc Fonseca

Director General de la Academia Imperial

de bellas artes de Sn. Carlos de

. MEXICO

Por favor del Sor. 0'Brien

Sefior Director Gemeral de la Academia Imperial de Sn. Carles D.d, Urbano
Fonseca. ) o
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Roma el 14 de Febrero de 1865
Muy Sefior mio:

_ He recibide 1a muy grata de U, con fecha 27 de Diciembre, en Ta cual se
sirve U. manifestarme gue S.M, el Emperader se ha dignado prorrogarme por
un afio mi pensidn en Europa a fin de gue pueda conciuir mi cuadro, en el que
actualmente estoy trabajande. Habiéndome hablade mi maestro el Sor. Clavé
sobre este asunto en sus Gltimas cartas, y diciéndome harfa bien de avisar
si esta prérroga me convenfa; yo tomé 1a resolucion de escribir a U. y 1o ve
rifiqué por el correo del mes pxmo. pdo. Seguiré trabajando con asiduidad
pues mis deseos son de regresar a mi Patria 1o mds pronto que me seré posi -
ble.

Queda a las drderes de U., Sor. Director, su atento y seguro serv1dor Q.5.M.

B.
J. Salomé Pina

18, Archivo de la Antigua Academia de San Carlos. Documento 5954

Shor. Director General
de la Academia Imperiai
de Bellas Artes de Sn. Carlos

Al margen: Transcribase al Ministro indicando que este joven no tiene con
-que vivir en Roma por haber terminade su pensién.

o Roma Enero 23 de 1866
Sefior Director D.J. Urbano Fonseca.
Muy sar. mfo: He recibido la comunicacidn con la cual me previeve U. que mi
Pensidn ha terminado con la prérroga que Su M. el Emperador tuvo a bien con-
cederme, y que en el mismo tiempo pasaba U. al Sr. O'Brien las drdenes necesa
rias para propercionarme el vidtico de regreso. Debc decir a U. Sor. Direc =
tor, que &ste no podrd tener efecto inmediatamente, tante porgue S.M. me tie-
ne dada la comisidn de un cuadro que debe ser ejecutade aquf como por tener
que terminar ailn otros trabajos anterioves; Si la Academia lo tuviera & bien
. le suplico queden depcsitados los fondos para mi regreso, en la casa de
0'Brien en Paris.
Mientras tanto suplice a U. Sor Director se sirva ser el intérprete de mi
gratitud hacia la Academia que tanta proteccidn me ha dispensado.
Queda a Tas drdenes de U su atento y seguro servidor que B.S5.M.

J. Salomé Pina

20. 'Archivo de Ta Antigua Academiz de San Carlos. Documento 5954

Sefior

Sor. D. Urbano Fonseca

Director General de Ta Academia Im. de Sn. Carlos de
: México

. : ‘Roma  Maye 1° de 1866
Sor..D. Urbano Fonseca : '
México

Muy Sor. mio: '
Contesto a la grata de U de] 28 de Febrero hab1§ndome ya hecho e] Oficio
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que rec1bf con fecha Noviembre 7 de 65.

Habiéndome dado orden sy Majestad el Emperador de que yo fuera el que ejecu-

tara el cuadro que deseaba se le hiciera en Roma, he tenido que sugpender el

trabajo en el cuadro que deseo llevar commigo a ]a Academia y en el cual,

- por decir la verdad. debo alin trabajar bastante, asT es que tan luego como

haya concluido el cuadro'de su Majestad, y aln contemporaneamente seguiré

trabajando en el otro a fin, como he dicho de poderlo 1levar commigo.
Quedando & 1as Grdenes de U. Sor. Dtor me repito de U. Affmo. Q.B,.S.M, -

' J. Saiomé Pina

21, Archuvo de 1a ﬁnt1gua Academla de San Carlos. Cajén 59, Expediente 12

- 5r. Directer de la Escueta de Bellas Artes
. .D. Ramén Alcaraz
Muy Sefior mio: ‘ : o .

"~ Vengo a molestar a U. con una solicitud. Los Sres. Formento y Cia. de
Veracruz me avisan que han Vlegado cuatro cajones que me pertenecen y Tos
cuales verdaderamente forman mi equipaje pues 16 que contienen son todas co-
sas. relativas a mi profesion en Ta mayor parte Tibros usados todos mis estu-
dios en Pintura y demds Utiles para esta profesion, '
Los Sres. Formento y Cia. me previenen que en la aduana exigen Ta apertura
de dichos cajones para su visita, y yo no tengo inconveniente en elle si no

“temiera el trastorno gue resulta siempre en é€sas operaciongs, y esto no se
puede evitar si no es obteniendo una ordenata del Ministerio de Hacienda; Si
por la recomendacidn de U. se pudiere optener esta gracia 1e seré a U. suma-

. mente reconocide. .

Se reitera de U. Atento ¥ Seguro ‘Servidor g. S M.B.

J. salomé Pina
L.C. 8 de abril de 1869
"Abril 9 de 1869
Transcribase a la Junta Directiva para que la eleve al Impector de Gobierno,
apoyéndola en la certidumbre de las razones expuestas

22, Arch1vo de Ta Antigua Academ1a de San Carilos. Cajén 52, Expediente 18

Puebla, Set1embre de 1876
Sr. Dn. Satomé Pina

‘México
Muy Sr. mfo y de tado mi respeto:

£1 Sr. mi meestro Dn. Bernardo 0livares se Sirvid..... nombréndome sy atba~-

cea. Como no dejd mds bienes que algunas pinturas y estampas, su familia se
ve en la precisién de cotizar unas y otras con la mira de establecerse en algo
y al mismo tiempo poder de pronto vivir.

Entre Tas pinturas del Sr. mi maestro, se encuentra una trafda de Roma, regala :

da por el Pontifice que firmd las bulas en virtud de las que -se estah1ec16 en
~esta ciudad el convento de Sta. Catarina de Sena, representando dicha puntura
a la Sra. Madre titular.

Yo que sé Ta buena amistad que Ud. 1levé con mi citado Sr. maestro, he aconse-

jade a su familia moleste a Ud. encomenddnde la venta de la citada pintura, no
dudando que con buena voluntad servird a la familia del honrado y excelente -
artista y amigo por cuya memoria le suplico se tome esta molestia.
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Acompano a Ud. copia del pergamino escrito puse dentro de la caja de mi repe-
tido Sr. maestro y me ofrezco a las drdenes de Ud. como su mds atento 5.5,

.B.5.M.
L.d. Osorio

¢} ACTAS Y NOMBRAMIENTOS

23. Archivg General de ]a-Nacién. Rame Instruccidn Piblica y Bellas Artes.
Legajo 1, Expediente 52, foja & :

Por el oficio de U. fecha 27 del pasado Enero quedo enterado que el L. Salo-

mé Pina sustituird al C. Pelegrin Clavé en la Direccién de la Clase de Pinty

ra de esta Academia y que mientras que regresa dicho C. Pina a esta Capital,

desempefiard la Direcci6n de la referida Clase de Pintura el C. Santiago Re -

bult, Director de dibujo del natural.

Independencia y Reforma, México Febrero 4 de 1868

Ramdn G. Alcaraz

C. Ministro de Justicia :

e Instruccidn pibiica
Presente

24, Archivo General de Ta Nacifn. Ramo Instrucci6n Pdblica y Bellas Artes.
Legajo I, Expediente 52

Repiblica Mexicana - Primera clase - $&1%o 3ro. 8 pesos para el bienio de
mil ochocientos setenta y mil ochocientos setenta y uno.- Repibiica Mexica -
na.- Benito Judrez. Presidente Constitucional de Tos Estados Unidos Mexica-
nos,.- . Em atencidn al mérito y ¢ircunstancias que concurren én el C. Salomé
Pina, ha tenido a bien conferirle el empleo de Profescr de Pintura en la Es-
cuela de Bellas Artes que estd desempefiando desde el primerc de Febrero de
- mil ochotientos sesenta y nueve; con el sueldo anual de mil quinientos pesos
que Te sefiala la ley de presupuestos vigente.~ Por tanto mando a quienes.co
rresponda tenga por tal Profesor de Pintura en la Escuela de Bellas Artes, -
al expresado €. Salomé -Pind; y que tomada razén de este despacho en los ofi-
cios correspondientes, continie el interesado en posesi6n del mencionado em-
pleo y se le abone el suelde referide.- Palacie de Gobierno Nacional en Mé-
xico a 1° de mayo de 1871.- Benito Jufirez.- J. Dfaz Covarrubias.- E1 C.
Presidente nombra Profesor de Pintura en la Escuela de Boellas Artes al C. Sa
lomé Pina.- Corregido.- Papel de primera clase. Sello oro.- Pagd su valor
de 8 pesos.- Admon. prab. de la renta del papel sellado deil D1str1tc - El
Gran Selle de la Nacidn.

25, Archivo General de 1a Nacién. Ramo Instruccidn Publica y Bellas Artes.
legaJo 2, Exped1ente 119, fojas 1 y 2 - _

Acta de Protest& de Tos Profesores ¥ empleadas de Ta Escuela de Bellas Artes.
En Ta Srfa. de la Escuela de 8ellas Artes a las cuatro y media de Ta tarde
del dia de Octubre de mil ochocientos setenta y tres reunidos el €. Director
de Ja Escuela, los Profesores y empleados de 1a misma, y el Srio que suscribe,
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en cump11m1ento de la ley de ad1c10nes y reformas constitucionales, decretadas.

-2l veinticince del po. po. y en la del veintisiete del mismo mes, relac1onada

con la primera se procadif al acte de protesta que dichos profesores y emplea-

dos debfan prestar ante el C. Director, conforme a las expresadas leyes.

En consecuencia habiendo lefdo en primer lugar a1 Profesor de Pintura C. Sale
mé Pina la f8rmula prescrita de guardar sin reserva las adiciones o reformas a
la Constitucidn polftica de les E. U, Megicanos decretadas ew peinticinde de
Septzembre de mil cchocientos setentd,y tres y promulgadas el cinco de Octu -
bre del misma afic; ¥ habiendo contestado, si protesto, el €. Director afadid,

51 asT To hiciereis, la Nacibn lo premie, y si no os 1o demande. Después, ha-'

" biéndose procedido de la misma mangra con los profesores Santiage Rebull, Eleu
terio Méndez , Antonio Torres, Luis Campa, gquienes también contestaron si pro-
testo, se rec1b16 la protesta al profesor Juan Cardena, quien contests no pro-
testo, Se pasS en seguida al profesor Sebastidn Nava]én, se le leyd Ta férmu
ia, y presté la protesta. El.profesor de dibujo Rafael Flores, contestd, no
protesto.

Al pasar C. Miguel Pérez, leida que le fue la formula de la protesta, contestd:
no ensucio mis timbres de catdlicos.... Inmediatamente el C. Director le impu
s6 silencio, haciendo observar To inconveniente de su proceder, tan contrario™

al de las personas que le habfan antecedido en el acto, por irrespetucso, e in

"Jurioso al mismo tiempo, a la conciencia de los que como é1 opinaban. Por 1o
cual, y por insistir en contestar en el mismo sentido, e iguales frases, el C
Director se vio precisado a hacerlo salir del lugar del acto.

ET conservador interino de 1os objetos del ramo de grabado en 1dmina C. Ceci -
1io Enciso, no protestd por noe haberse admitido que 1o hiciera bajo ciertas
cond1c1ones.

E]1 Profesor de Pintura del paisaje Eugenio lLandesio, expuso como excepeifn pa-
ra eximirse a prestar la protesta ignorancia de la ley ademds, su calidad. de
extranjero; cuya excusa no e fue admitida, pues el Dircctor Ie hizo advertir
que en sy calidad de empleade, y aiin de extranjero, estaba obligado a guardar
las leyes del pafs, y que en este caso no tenfa mds que contestar si o no pro-
testo; a 1o que Landesio contestd que siendo asf, no protestaba.

Por Gitimo se leyS la férmula separada e individualmente como se habfa practi-
cado desde el principio de] acte, y estd ordenado, al profesor de ornato mode-
tado €. Epitacio Calve, al conservador de 1a galerfa C. Agustin Barragédn, al
profesor de perspectzva C. José M. Velasco, al restaurador de cuadros Vicente

Huitrado, al Celador Fermin Argaiz, al profesor de anatomfa de las formas C.
Gil Servin al de dibyjo de crnato C. Petronilo Monroy, al de dibujo del yeso
C. Juan Urruchi, al de arguitectura legal C. Manuel Rincdn, al de dibujo noc -

turno de la estampa, C. José Obregdn, al de Grdenes cldsicos y copia de monu -,

mentos C. Juan Agea, al de escultura C. Miguel Norefia, al escribiente de Ta
Srfa. C. Joaguin ¥iilar, y al Srio. Jesds Ocadiz. Todos contestaron si protes
toy y a todos se les rot1f1cﬁ tgualmente por el Dzrector at ast lo nbczerebs,
ila Nacidn os lo premie, y et no, os lo demande.

Con 1o que terminé el acto, al que no falté mis que el profesor de Estereome -

tria C. Vicente Heredia, por motive de enfermedad; pero estando no obstante
dispuesto & protestar en adelante.

£l Director Ramdn Y. Alcaraz Jesls Ocadiz Srio.

J. Salomé Pina _ " A, Barragin :

S." Rebuil Antonio Torres Torrija _ Fermin Argaiz M. RincGn Miranda
Jesiis Obregfn Petronilo Monroy Juan Urruchi Eleuterio Méndez
Juan Agea Luis S. Campa G. Servin José M. Velasco .

Epitacio Calvo Sebatfan Navaldn M. Norefia Vicente Huitrade
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26. Archivo de 1a Antigua Academia de San Carlos. Cajbn 61, Expediente 3

Enero 27 de 1879
Habfendo terminado el perfodo correspondiente en que tocaba al profesor de pin
tura de esta Escuela, José Salomé Pina, ser su representante en esta junia, en
.ses7dn de hoy habida para nombrar profesor que debfa sucederle, ha sido reelec
to el mismo Sr, Pina.
Le participo a Ud. “para conocimiento de la Junta Directiva y 105 fines consi -
guientes.
L. en la C.

Al Vice-Pte. da la junta
- Directiva de Instruccaﬁn piblica
Pte.

27. Archivo de la Antigua Academia de San Carlos. Cajén 70, Expediente 30

En el saldn de actos de la Escuela de Bellas Artes, se presentd ante esta Di -
reccifn a las once de la manana del dfa veintiocho de Marzo de mil ochocientos
ochenta y nueve el C. José Salemd Pina, nombrado profesor de ia clase de pintu
ra del paisaje y de dibujo de este mismo ramo durante Ta licencia que tiene
concedida el profesor de esas clases C. Josd M. Velasco, estando presentes: el
Sub director y Srio. de la Escuela y el (. Enrique Gﬁmez Amezca Escribiente y
Bibliotecario de la m1Sma el C. Director de la misma interrogd al Sr. Pina en
estos términogs:

iProtesta U. sin reserva alguna guardar las adiciones y reformas a la Constity
cidn Politica de Tos Estados Unidos Mexicanos, decretadas el 25 de Septiembre
de 1873, y promyldadas el 5 de Qctubre del mismo afio?; el mismo Sr. Pina con -
tests si protesto, a 1o gque repuse &l C. Director $i asf 1o hiciereis la Na -
cidn 08 1o premie y si no o5 lo demande.

Con Ta que termind el acto.

R. Lascurain José Salomé Pina
Director

E. GSmez A. : _ E1 Sub director y Srio.
. Jesiis Ocadiz

28. Archivo de Ta Antigua Academia de San Carlos. Cajén 78, Expediente 35

La Junta Divectiva de Instruccitn Plblica comuriica a esta Direccidn con fecha
.16 del actual que la Srfa. de Justicia ha tenido a bien nombrar a U. sinodal
para examinar en Ta Escuela Nacional para Profesoras.

Lo que comunice a U. para su inteligencia bajo el concepto de que ya tiene U.
conocimiento dei dfa y la hora en que se debe concurrir al examen referldo,
seglin el fenor del oficio de dicha junta.

L.y €. Qctubre 17 de 1893.

AT Sr. Profesor D. Jos& Salomé Pina.

Presente.
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29. Archivo de Ta Antigua Academia de San Carlos. Cajén 70, Expediente 3%

La Srfa. de Justicia con fecha 20 del actual dice a esta Junta lo siguiente:
Hoy digo al C. José Salomé Pina lo que sigue:
E1 Presidentie de 1a Replblica ha tenido a bien disponer que durante la Ticen-
¢ia que tiene concedida al C. José Ma. Velasco, para estar separado del empleo
de Profesor de pintura de paisaje y perspectiva en la Escuela N. de Bellas Ar-
tes, se encargue Ud.- de dicha clase en To concerniente a 1a pintura de paisaje,
‘disfrutando de una gratificacidn mensual de $50 que se le pagard con cargo a
Ta partida 6722 del presupuesto vigente.
Lo que tengo l1a honra de transcribir a Ud, para Tos fines consiguientes.
Lib. y Constn. México, Marzo 27 de 1889.

Jd.E. Durén
A} C. Director de Ta Escuela
N. de Bellas Artes
Pte.

30. Archivo de T1a Antigua Academia de San Carlos. £ajdn 84, Expediante 95

Por 1a Srfa. de Justicia se comunica a esta Junta gue el Profesor de esta Es -

cuela Sr. José Salomé Pina, ha sido nombrado sinodal para los exfmenes del de-

partamento Normalista en 1a Escuela Norwal para Profesoras, en la inteligencia

de que por 1a Direccidn de dicha Escuela se le comunicd Tos dfas y horas en qe

debe de asistir.

Lo que tengo la henra de comunTcar a Ud. para su conocimiento y fines consi -

guientes.

Lib. y Constn. M&xico, Octubre 9 de 1896.
: J.E. Durdn

Al.C. Director da la Escuela

N. de Bellas Artes

Pte.

31. Archive de 1a Antigua Academia de San Carlos. Cajdén 88, Expediente 84

Por ta Srfa. de Just1c1a se comunica a esta Junta que los Profesores de esa ES
cuela Sres. Andrés Rfos, Joaquin Ramirez y Salomé Pina, han sido nombrados si-
nodales para ios préximos exdmenes parcwales de 1& Escuela dormal para Profeso
ras.
Lo que comunico a Ud. a fin de que sean citados, a cuyo efecto la Direccidn de
aquel Establecimiento ya comunicéd a dichos Sres. Jos dfas vy horas en que han
de asistir.
Lib. y Constn. México, Octe. & de 1898.

J.E. Durdn
Al C. Director de la Escuela
N. de Bellas Artes
Pte.

Fagasasimmas ooy
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32. Archivo de la Aﬁtigua Academia de San {arlos. Cajdn 90, Expediente 72

Por 1a Srfa. de Justicia se ccmunlca a esta Junta que los Profesores de esa
Escuela Sres. José Ma. Velasco y José 5. Pina, han sido nombrados sinodales
para los exdmenes parciales de la Escuela Normal de Profesores
Y lo-comunice a Ud. a fin de que sean citados, a cuyo efecto la Direccibn de
aquel Establecimiento ya comunict a dichos Sres los dfas y horas en que han
de asistir.
Lib. y Constn. Méxice, Qctubre 13 de 1899. ‘

: P.F.D.C. Srio.

. o Jos& P. Hernéndez
C. Director de 1a Escuela .
N. de Bellas Artes
Pte.

33. Archivo de 1a Antigua Academia de San Carlos. Paquete 18, Folder 1904

MINUTA '
Acordada que sea por esta Superioridad 1a Jubilacidn del sefior Profesor José
Salomg Pina, esta Direccidn propone como profesor para la Clase de Coloride
del Natural de la Escuela al sefor Pintor Don Antonio Fabrés.
Protesto a Ud. mi atenta consideracién.
Libertad y Constitucifn. México. Julio 1I de 1904, .

" E1 Director

Al .£. Secratario de Justicia e Instruccidn Pub11ca
Presente. .

34. Archivo de ta Antigua Academia de San Carlos. Paquete 18, Folder 1904

El Presidente de los Estados Unidos Mexicanos en uso de la facultad que le con-
cede la fraccidn II del artfculo 85 de 1a Constitucién Federal, ha tenido a
bien nombrar al Sr. Antonio Fabrés, Profesor del colorido del natural en esta
Escuela durante 1a Ticencia que tiene concedida al C. J. Salomé Pina y con el
“sueldo anual  que asigna a ese empleo la partida respectiva del Presupuesto de
Egresgs. -
Lo digo a Ud. para su conocimiento y fines consiguientes.

Libertad ¥ Constituciﬁn. México 29 de julio de 1904,

Ferndndez
C. Director de la Escuela N. de Bellas Artes.

35, Archivo General de l1a Nacidn. Ramo Instruccion Pdblica y Bellas Artes.
Legajo 16, Expediente 1182, foja 8 . ' s

’ REGISTRAERD
ET que sus¢ribe tiene e1 honor de contestar Ya comunicacisn que con fecha 29
de julio préximo pasade ha recibido de la Secretarfa de Justicia e Instruccifn
Piblica consediéndosele Ticencia para separarse de la Citedra de Coloride del
Natural que se da en la Escuela Nacional de Bellas Aries, mientras desempéna
1a comisifn que 1a misma Secretarfa ha tenido a bien encomendarie de la forma-
¢idn de -un proyecto de reglamento para la misma Escuela.

¥
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Libertad y Constitucion. _ _
México Agosto 5 de 1904 : .
José Salomd Pina
Sr. Secretario de Just1c1a e Instruccidn Pﬁb]1ca.

‘Lic. D. Justino Fernéndez
Pte.

736. ArChiyo de Ta Antigua Academia de San Carlos. Paguete 18,'Fo]der 1904

MINUTA
Nimero 139. En respuesta al oficio de esta Superioridad, ndmero 2524, tengo
la honra de manifastar a Ud, que quedo enterado de que el C. Pres1dente de’ 1a
Repiblica ha tenide a bien comisionar a C. Profesor José Salomé Pina, para que .
- se sirva hacer un proyecto de reglamento en esta Escuela.
Protesto a Ud. mi atenta consideracidn.
Libertad y Constitucidn. Méx1co Agosto & de 1904.

El Director

Al C. Secretario de Justicia e Instruccién Pablica.
Presente.

37. Archive de la Antigua Academia de Saﬁ Caf1os. Cajon 129

Hoy digo al C. Jos& Saloms Pina 10 que s1gue.
E1 Presidente de la Repiliblica, ha tenido a bien disponer que cont1nue Ud de=
" sémpefando la Comisifn que se. le encomendd en 29 de julie del afio proximo pa- .
sado, de hacer el proyecto de Reglamento de la Escuela Nacional de Bellas Ar-
tes. -
Los transcr1bo a Ud. para su 1nte1zgenc1a.
. Libertad y Constitucion. México, julio 1° de 1905
J. Sierra
Al C. Director de la Escuela Nacional de Be]las Artes
Prasente.-

38. Archivo de la Antigua Academia de San Carlos. Caj6n 109

Rec1b1do 6 de julio 1905
Con esta fecha se prorroga la licencia que tienhe concedida al €. José Sa!omé
Pina, para estar separado del emplep de Profesor de Colorido del MNatural,
esta Escuela, durante el tiempo que desempefie la comisidn gue se e ha enco-
- mendado de hacer un proyecto de Reglamento para este Establecimiento.
Comunico a Ud. para su inteligencia.
Libertad y Constituciﬁn; México, julio 1° de 1905

Jd. Sierra
Al {. Director de 1a Escuela Nacional de Bellas Artes
Presente.
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39. Archivo de la Antigua Academia de San Carlos. Cajon 114

Recibido. 13 de junio de 1906.
Hoy digo al C. José Salomé Pina, lo que sigue:
E1 €. Presidente de la Repﬂblaca ha tenido a bien prorrogar sin goce de sue]-
do, y a partir del primeroc de julio venidero la licencia que tiene usted conce
. dida para estar separado del empleo de Profesor de Colorido del natural en 12
Escuela Nacional de Belias Artes, durante el tiempo que desempefie la comisidn
.que se e ha reva]1dado de hacer un proyecto de regiamento para la referida Es
cuela. . )
1o transmito a usted para su 1ntellgenc1a.
‘Libertad y Constitucifn. México, junio 7 de 1906
: Por orden del Secretario
El Subsecretario
. E.A. Chain
Al C. Director de Ta Escuela Macional de Ballas Arties
Presente.

40. Archivo de la Antigua Academia de San Carlos. Cajon 114

Copia del original que se envid al Arthivo General de la Universidad Nacional,

con fecha 12 de noviembre de 1932.

AT margen un sello: Secretarfa del Estado y del Despacho de Instruccidn Pabli-
ca y Bellas Artes. México. £1 Escudo Nacional Seccifn de Instruccifn Secunda
ria, Preparator1a ¥y Profesional. Num.. 2147.

Al Centro )

_El Presidente de los Estados Unides Mexicanos, en uso de la facu1tad que ]e con
cede la fraccifn II del articilo 85 de la uanst1tuc16n Federai, ha tenido a
bien nombrar al Sr. Germdn Gedovius, Profesor interino de CoTor:do del natural
ent esa Escuela, en Jugar del Sr. Prof. Antonio Fabrés y durante 1a licencia qu
tiene concedida al C. Jos& Salom& Pina, disfrutando el interesado.- Ribrica.-
Con el sueldo anual que asigna a ese emples la partida respectiva del Presu -
puesto de Egresos.

ko digo a Ud. para su conocimiento vy fines cans1gu1entes - Ribrica.~ Libertal’

¥ Constitucidn. México, 5 de julio de 1906.- J. Sierra.- Ribrica.
Al C. Director de-la Nacional de Bellas Artes
Eresante.

d)  OTROS DOCUNENTOS
. 41, Archivo de la Antigua Academia de San Carlos. Docutento 4532
o IMPETRA '

E1 que suscribe de 1a bondad de V,E., accedz a 10 expuesto
Exmo. Sor.

Jos& Salomé Pina, vecino de esta Cap1taI ante V.E. como- mejor ha?lo Jugar sal-.

- vo las protestas Gtiles y necesarias digo-

Que desgoso desde algun t1empo ha de aprender la beila arte de Ta P1ntura ¥ ha-
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114ndome en 1o mejor de mis afios para el efecto a V.E, suplice, tenga & bien’
adT1t1rme en el nimero de sus discfpulos, en To que recxbiré una gracia Sin-
gular

México Sept1embre 18 de 1844

Sept. 18/44. Adm1t1do
Exmo Sor.

Jos& Salomé& Pina

42. Archivo de 1a Antigua Academia de San-CérIOS; Cajon 22, Expedienfe_4?7$-_

Regu de Monsieur G.0'Brien la somme de Deux cent quarante francos sont $45 pour
ma pension du mois-de juilles Dondus pour compte de 1' Academia de Sn.Carlos.
Paris, le 3 Jyilles 1854
B.P.F. 240.

Salomé Pina

Regu de Monsieur’ G. 0'Brien 1a somme de Deux cent quarante francs pour $45 mon-
,toui de ma pension du mpis, dontil de citera le compte de ]' Academia de Sn.
Carlos.

- Paris le 9 Maf 1854 .
BPF  240.

- Salomé Pina

43. Archivo de la Antigua Academia de San Carlos. Documento 5847

Re¢u de Monsieur G. 0'Brien, la somme de Deux cent quarante frans dont i1 de-
bitera la compte de 1’ Academ1a de 3n. Carlos, pour ma pen516n de fevrier.
Paris, le 7 fevrigr 1855
B,p.F. 240.

Salomé Pina

© 44, Archivo General de Ta Macitn. Ramo Instruccitn Pliblica y Bellas Aftes.
Legaao 2, Expediente 108, Foja 1

: Rec1bT del $r. Director de la Escuela de Bellas Artes D. Ramfn Y. Alcaraz, la
cantidagd de ($50.00) cincuenta pesos como gratificacién de un boceto or1g1na1
que representa Ta visita gue Su Santidad hizo a Maximiliano en Roma’ cuyo boce-
to sirvid de obsequio al Ministro Americane Sr. Sevaro.

México Agosto 24 de 1871.
: J. Salomé Pina

'35, Archivo de la Antigua Acadeémia de Sam Carlos. Cajdn 83, Expediente 3

- Tengo ia honra de manifestar al Sr. Director de esta Escuela que la Sta. Car-
lota Rodriguez que solicita cursar la clase de dibujo del yeso para probar sy
aptitud ejecutd un total de una figura tomada de la estampa con bastante a -
cierto; por 1o cual en concepto del que suscribe dicha Senorita se encuentra
en aptitud para cursar la clase del yeso.

Libertad y Constituci6n. MExico Enero 27 de 1896.

S J.5. Pina
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Al C. Director de la Escuela .

N. de Bellas Artes. -

Presente.

Para el yeso anoténdose el registro y la matrfcula.
‘Enero 28/96.

46, Archivo de la Antigua Academia de San Carlos.  Cajén 85, 'Expediente'39-

Sefior Director.- Cumpliendo con Ta comision que Ud. se sirvié darnos para pre
sentar dictamen respecto del mérito y valor del cuadro que el pintor Dn. Feli-
pe Gutiérrez propone en venta para las galerfas de esta Escuela, cuadro que es
1a repeticidn hacha por dos Artistas espafioles de 1a famosa p1ntura gue se con
serva en el Vaticano, original del pintor Miguel Angel Caravaggic Decimos res
pecto de sy mérito que es de mucha Tmportancia peder tener un ejemplar de esa
naturaleza en 7a Escuela por ser una repeticidn ejecutada con todo el espiritu
y grandiosidad del original; y respecto de su valor, que bien se puede pagar
por ella, unos dos mil qu1nientos pesos, pues sabemos. que dicho Sefior Gutié -
rrez 1a aprecia en mds.~ - J.S. Pina.- Rdbrica.

S. Rebuil.- Ribrica.- Sr. D.R.L. de Lascurain.- Director de 1a Escuela N.de
B. Artes.- Presente.~ :

47. Archivo de la Ahtigua Academia de San Carios. Cajon 86, Expediente 124

C. ‘Director de 1a Escuela N. de Bellas Artes.

Cumpliendo con 10 que se sirvif U. acordar respecto al premio que obtuvo el a-

Tumno Mateo Herrera en el concurso bienal de este afio debo manifestar a U. que

conforme al artfculo 13 del Reglaments de 21 de Ocbre. de 1879, es acreedor el

alumno Herrera a los $400 que fija dicho artfculo.

Proteste a U. mi atenta consideracidn y aprécio.

México. Dibre. 21 de 1897, , : B
: J.5. Pina

48. Archivo de la Antigua Academia de San Carlos. Cajon 90, Expediente 78

-Sr. Director de 1a Escuela N. de Bellas Artes

Cumpliéndo cori 1o dispuesto por U., tengo el honor de rendir el presente infor
me sobre el cuadro que propone en venta al Supremo Gobierno el ex-alumno de es
ta Escugela 0. Federico Rodriguez.

E1 cuadro de que se trata ha tenido dos &pocas. Al principio fue ejecutada
por el Sr. Redriguez en concurse bienal, en cuyo concurso los alumnos dan una
prueba de su aprovechamiento ejecutando una sbra de cierta importancia por sf
solos, sin que intervenga correccifn o direccién de persona alguna. En esta o
casidn, la Junta General de Profesores erigida en Jurado otorgé a dicho chadro
tan 3610 un accesit y el cuadro del competidor otorgd el premio. '
E1 Sr. Rodrfguez To recogid y conservé en su poder. Habiendo salido de 1a Es-
cuela y puesto un estudio particular, empreéndié el corregir el cuadro trabajan
do nuevamente en &1 y haciéndole radicales refdrmas, y ya en este estado fue
como 10 presentf en la Gltima Exposicidn de nuestra Academia.

El- obaeto de que las cbras premTadas queden en Ta Escue]a es el de hacer ver
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1a marcha que sé sigue en los estudios, y hacer ver ademds a lo que pueden 1le
gar los alumros ejecutando una obra comp1eta y por sf solos, y como la obra de
que se trata se encuentra fuera de estas condiciones pués fue reformada poste-
riormente, la presencia de esta obra en las Galerfas, harfa tal vez aparecer
come injusto el fallo del Jurado que ia juzgd en su oportun1dad ¥y hay razdn pa
ra tener]o porque la prensa de esta Capital expresé algunes conceptos en este
sentido.

Por las razones que dejo expuestas, soy de parecer que no se debe hacer la ad-
quisiciln. de dicho cuadro.

Protesto a Ud. Sr. Director mi aprecio y consideracitn.

México, 22 de Noviembre de 1899.
E1 Profesor de pintura

' 4.5, Pina

49. Archivo Gencral de Notarfas. Volumen 1, Folic 1 reverso, 2 anverso, No-
tario nimero 13, sefior Francisco Jiménez Garnica

Nimero 2

Dos

Testamento Pblico abierto

José Salomé Pina _

Nota primera MExico, Enero seis de mil novecientos dos. En esta fecha queda
gregado el apéndice respectivo 1a constancia de estar satisfecho el impuesto
del timbre correspondiente, habiendo autorizado aste instrumento en el mismo
acto de su otorgamiento. Doy fe.

‘Jiménez Garnica.

En veintidos del mismo, se expendié testimonio para el testador en dos fojas
tiles con 1ds timbres correspendientes. Consté. Tres palabras sentadas que-
dicen: seis del mi. No valen.

Derechos devengados $38.00. :

En l1a Ciudad de México, a horas que son Tas nueve y veinticinco minutos de  1a
noche del dfa cinco de Enero de mil novecientos dos, ante mf Francisco Jiménez
Garnica, Motario POblico y los testigos Sefiores Joaquin Egufa iis, Luis G. Val
dés y Pedro Rodriguez, comparece en la casa nimero treinta de 1z tertera calle
de a Magnolia, el Sefior Don José Salomé Pina, capaz por obligarse y de mi co-
nocimiento personal y expone: Que ha dispuesto hacer su testamento, y al efec-
to, lo dicta con voz clara ante los enunciados testigos y yo el subcr1to Nota-
rio 10 redactd, comd sigque: Primers. Declara 1lamarse como queda dicho, ser
originario y vecino de esta Capital, con habitacifn en la casa antes expresada,
de sesenta y seis afios de edad, artista pintor, casade candnicamente con la Se
fiora Paz Eguia y sin 35cend1entes ni descendientes. Segundo. Que nombra e
instituye su Gnica y universal heredera, de todos Sus bienes presentes y futu-
ros, a dicha Sefiora Dofia Paz Egufa e 1gua1mente 1a nombra atbacea, concediéndo
le cuantas facultades fueren necesarias al desempefio de su encargo. Tercero.
Que no tiene deudas de ningin género, a excepeidn de la suma de trescientos pe
s05- aproximadamente, que debe a la Antiqua Librerfa de Budin; y por Gltimo, ~
que nunca ha hecho testamento. Yo el subscrito Notario, certifico que en este -
acto que tiene verificativo sin interrupcitn alguna, estando el testador libre

|ew

NS

de cohecibn, ¥, al parecer, en el curso regular de sus facultades intelectua - .

les, se han Tlenado todas y cada.una de las formalidades que la ley ordena,
constaténdose Ios hechos, asf mismo, a los testigos que intervienen, quienes
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- certifican también la identidad y capacidad legal del testador y aseguran por
sus generales: el Sefior Eguia Lis, ser casado, Abogado, de sesenta y ocho a -
fios y que vive en Tacubaya, Barranquilla Alta nimero uno; &1 Sefior Valdés, sol
tero, M&dico-Cirujano, de veintiocho afios y que vive en esta Capital, segunda
calle de Guerrero cuarenta y tres; y el Sefior Rodriguez, soltero, comerciante,
de treinta y dos afios ¥ que habita en la casa que hace esquina a la segurida de
Guerrere y Magnolia. Dado lectura fntegra en voz alta a este testamento, mani
festd el Sefior Pina, su conformidad ante dichos festigos y lo firmd en unidn
de los mismos y del suscrito Netariec a las nueve y cuarenta y cinco minutos de
ta propia fecha. Doy fe. Dos palabras entre reglones que dicen: artista pin-
tor. Vale.=
J.5. Pina : . ' J. Egufa Lis
Luis 6. Vald&s ' Pedro Rodrfgusz

) ‘ JimEnez Garnica
~ Sello que dice: Francisco Jiménez Garnica

- ReplibYica Mexicana Notario Pdblico

50. Archivo de la Antigua Academia de San Carles. Caj6n 96, Expediente 44

Con esta fecha se concede al C. Jos€ Salomé Pina, licencia de dos meses, con
goc? de syeldo, para separarse de su emp1eo de Profesor de Pintura en esta es-
cuela. .
Lo cumunico a Ud. para sy inteligencia y demds fines.
Libertad y Constitucidn. México, 7 de Febrero de 1902.
Ferndndez
Al Director de la Escuela
-Nacional de Bellas Artes.
Presente.

© 51, " Archivo de Ta Antigua Academia de San Carlos. Cajén 28, Expédiente 202

Hoy digo al Secretario de Hacienda, lo siguiente: '
El Presidente de 1a Repiiblica ha tenido a bien acordar se sirva Ud librar sus
drdenes a la Tesoreria General de la Federacidn para que con cargo a la partida
6151 del presupuesto vigente, se ministre por conducto del Mayordomo de ta Es-
cuela N. de Bellas Artes a la casa mercantil de Hillebrand (Cristalérfa de Pla
teres) Ta cantidad de $184.00¢, importe de nueve marcos para los cuadros si -
guientes cedidos por el C. Profesor J. Salom& Pina: "Las Hilanderas" copia de.
Veldzquez. Retrato del Principe Don Baltazar Carlos, id. id. Las Meninas, id.
id. Retrato del Escultor Montanez, id. id. Retrato del "Prime”, id. id. Gru
po central de “Los Borrachos". Argos y Mercurio, id. id. Fragmento de ta vis
ta de Zaragoza, de Veldzquez y Martfnez del Mazo. (igualmente copia).
Lo transcribo & Ud. pars su inteligencia y fines consiguientes.
Libertad 'y Constitucidn. México, Septiembre 24 de 1902.

‘ : : Por orden del Secretario
£1 Subsecretario
. : . , J. Sierra
C. Director de 1a Escuela N. de Bellas Artes
Presente.

" TESES CON
FALLA DE ORIGEN
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52. Archivo de 1a Antigua Academia de San Carlos. Cajon 100, Expediente 17

_Sr. Director:
Un grupo de alumnos gue ¢ursan en la clase de c010r1do que estd a mi cargo se .
- me ha presentado con la mayor vacilacidn prequntdndome que deberfan hacer por-
“Que el Sr. Fabrés les habTa dicho que no debfan pintar sino dedicarse a Otros
estudios como el macheteros etc. etc. Yo les he contestado gque puesio que ya
habtan ingresado a cursar.la clase de colorido eran libres de seguar asistien-.
do a esta clase.
Serfa yo de opinidn que el alumng que ha side matracuiado para cursar una cla~
se’'no se Te haga retroceder pues esta prictica estd dando malos resultados por
el desorden que introduce v la vacilacitn en que leos discTpulos respecto a sus
estudies, a mi juicie muy perjudicial pues es pohier en prictica la mdxima del
Se. Fabrés de que a los discfpulos se deben traer como pelotas, esto me parece -
muy improgio para una Escuela serid y perfeccionada. EI alumno que eéstd dota-
do de facultades para el agte desea llevar una marcha firme y seguir en sus es
tudios, &1 que fio 1o estf nada conseguird con que lo suban y le bajen el profe
. 50r podr& advertirle tan solamente que pferde su tiempo, pero no profibirie
que concurra a la clase en que ya se encuentra admitido.
Este es mi modo de ver sobre el particular Ud resolverd como crea c0nven1ente
Protesto a Ud. mi atta. consideracifn. . -
MExico Agosto 5 de 1903.
E1 Profesor de 1a clase de Colorido deI Natural.
José SalomE Pina
Al C. Director de la Escuela N. de Bellas Artes. .

- D. Antonioc Rivas Mercade.

Presente.

53. Archivo de la Antigua Academia de San Carlos. Cajén 105

zrcump]1ehdo cor 1a comisin que se sirvi6 Ud. darme para la formacifin de lotes
de las pinturas que se encontraban clasificadas comp de bodega y que el Supre-

- .mo Gobierno dispuso se repartieran en lotes entre los Estados; procedi inmedia

tamente a hacer el reparto de unas trecientas pinturas que contenfa la seccifn’
de bodega y descartande unas muy malas y otras que son retratos de Generales
de la Compafifa de Jesds,. tocaron a cada Estado diez pinturas, cuyo reparto se
.kizo con la equidad posible en 1a mayor parte de los casos conspltando con Tos
Sefiores Delegados gue se presentaban.

A parte de lo que se 11am6 Tote de bodega queda otra seccidn que se 1]am6 de
dashecho y en la que sin embargo hay pinturas de interés; con este depdsito ha -
ré otro repario, segin consulta que hice a Ud., y que no se ha podido lievar a
cabo al mismo tiempo que el primero por falta de tocal en el patio y para evi-
. tar confusiones.

Protesto a usted mi atenta consideracitn

M&xico ‘

Enero 26 de 1904

J.S. Pina

Sefior Director de 1a Escueia N. de Bellas Artes

 D.- Antonio Rivas Mercado

Presente.

OTESIS CON
TALLA DE CRIGEN
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54, Archivo de la Antigua Academia de San Carlos. Cajén 105

Reglamento para la ejecucidn de un Cuadro que sirva de prueba para obtener uria

pensidn a Europa. _

1. Se formard un Jurado de tres Profesores y un Supiente, debiendo ser uno de

tos Jurados el Profesor de 1a Clase de Colorido y Composicidn.

. 2. Dichos Profesores dardn al alumno o alumnos, un asunto para su desarro]]c

3. Una vez dado el asunto, se sujetardn a dos primeras pruebas una que consis

tir§ en un croguis a 18piz o a pluma, ¥ la otra en un boceto en color y cuyas -

_ dimensiones no excederdn de 45 centfmetros.

4. ET tiempo que se conceda para la primera prueba serd de seis horas, y para

Ta segunda de doce, repartidas é&stas en dos dfas.

5. Terminadas ambas pruebas, el Jurado se reunird para calificarlas y decidir

si se debe 0 no ejecutar el cuadro. .

6. Si la resclucidn del Jurado fuere favorable, el Dirvector [fijard] el tiem-

po para la ejecucidn del cuadre.

7. Concluido el cuadro, el mismo Jurado, bajo la presidencia del Director de

ta Escuela y asistencia del Secretar:o de 12 misma, proceder& a Ta calificacith

- de 13 obra.

8. [Durante el tiempo que duren las pruebas y la ejecucifn de1 cuadro, el alum

no o alumnos serdn extrictamante vigilados por un empleado de la ESCuela que

des1gne ia Direccidn, y el cual no permitird que Tos interesados reciban visi--

tas ni Tes haga correccidn o indicacitn alguna respecto a sus trabajos.

9. Tanto con las pruebas come con el cuadro se harg una exposicidn piblica

??e proceda al juicio del Jurado y otra mds después del juicio a conocer el far
0.

México, Febrero 23 de 1904, .

José& Salomé Pina

E5. Archivo de 1a Antigua Academia de San Carlos. Pagusete 18, Folder 1904

Minuta

E1 sefior Don José Saloms Pina, Profesor de 1a clase de Co!or:da se encuentra
enfermo de la vista y esta enfermedad 1o imposibilita para dar debidamente su
clase. Dicho sefior Profesor ha prestado durante largos afos muy buenos servi-
cios a la Escuela Nacional de Bellas Artes y por 1o mismo esta Direccifin cree
que ellieﬁur Pina se ha hecho acreedor a 1a Jjubilaeidn, con el goce entero de .
sy sueldo
: 50; ser esto de Justicia, pide a Ta Superioridad se sirva acordar de conformi—
dad. .
Protesto a Ud. mi atenta consideracisn.
Libertad y Constitucién. Maxico, julio 12 de 1904, .

_ ' E1 Director
At €. Secretaric de Justicia e Instruccidn PGbiica.

56. -Archivo General de la Macidn. Ramo Instruccitn Piblica y Beiias Artes.
Legajo i7, Expednante 1189, Foja 1

Pide se lg abone 1a tercera decena de] nes préxtmo pasado y qué le corresponde
por razdn de su encargo.
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S 20-20
Julio &/905. ' :
Librese 1a orden respectiva a Ta Sria. de Hacienda para que con cargo a la par
tida 8053 del présupuesto vigente se sirva ministrar al Pagador de la Escuela
de Bellas Artes la cantidad de $32.90¢ para cubrir el importe de la dltima de-
cena del afio fiscdl ppde. que por la gratificacifn correspondiente a la Comi -
sidn que le estd encomendada no percibif el C. José S. Pina. Comunfquese.

Escuela N. de Bellas Artes ' REGISTRADOD 2a.
José S. Pina Profesor de Pintura en la Escuela N. de Bellas Artes, anie ud. re
petuosamente expone, que habiendo ocurrido el dfa 1° del que cursa a recoger
det habilitado de dicha escuela la decena tercera del mes ppo., diche empleado
se rehusd a pagdrmela por cuanto se le habfa practicado va corte de caja rego-
giéndole todos- los fondos; mds como tengo derecho a recibirla pues no se me ha
suspendido en el encargo que tengo de formar un Proyecto de Reglamento para la
- repetida escuela, y se me pagaba con cargo a la partida 6,533 del presupuesto
vigente en el afio anterior fiscal, a 1a justificacidn de ud acudo suplicdndo-
le se digne dar Srdenes para que se me abone esa decena.
Libertad e Independencia.
México 3 de julio de 1905.

J S. Pina
"~ C. Secretario de Instruccitn plbiica y Be11as Artes.
Presente.

57." Archive General de la Nacidn. Ramo Instruccidn Pdblica y Bellas Artes.
Legajo 19, Expediente 1304, Foja 4 :

Escuela Nacional de BeTlas Artes (sel}o}

Nim. 470. 3108.11

Acuerdo

Junio 9 de 1909 _

Enterado con sentimiento. Déjese inerente desde el 7 del actual el libramien-
to 726, de ju]io 1° de 1908 relat1vo a Ta comisifn gque tenfa el Sr. Pina y co-
munique.

PUEDE EXPEDIRSE
Con profunda pena pongo en conocimiento de esa Superioridad, que el dfa 7 del
presente, a las 8,54 w. p.m. falleci el Sr. D. Jos& Salomd Pina, antiguo Pro-
fesor de esta Escue1a y quien por comisidn de esa Secrelarfa, estudiaba Ta for
mwﬁn@unwwo%ﬂmmmpwa%wEﬂwwmmmm _ .
. Protesto a Ud. mi atenta considerdcidn.
Libertad y Constitucidn. Méxice, junio 8 de 1909.

Larlos M. Lazo

Al C. Secretario de Instruccién Poblica y Bellas Artes
PRESENTE, :

e) CRONOLOSIA

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN|
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