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INTROCUCCION

El muralismo m2 originado numerosos sstudios y comentarios a raiz
del movimiznto desarrollsdo en la década de los afios veinte, Fero
adn hay en dfa, sigue siendn tema vigente y atractiva pare suienes
enéuentran 2n 81, up campo de expresidng un motivo de estudio o ooe

critica; o un arma de compromisc sacial de lucha,

fli interncidn al abordar 2l tema sspecifico de estudic cel mural
"El Fetablo de la Independencia", okra dsl arsuitectc v pintor
Juarn O'Corman, es profundizar por una parte en los aspectos olds-
timos furdamentales de la obra de arte como *al; y er segunde lu-
gar, analizar las implicacionzs dzl entorno histdrico-socizal  gus

la origi~aron.,

£l propdsito principal de este mural es teztimoniar el orocesa
econdmico, soiftico y social del cclanialismo y neacclonialisma,
socigdades de consuma, come? Fendmenc histdrico origern de la lucha
de clases, Las escsnas en &1 representadas, Tusrcon realidaces de
condn ocurrencie en los paises latinpamericamos invaoldos por og-
tencias extranjeras: pera Juan I'3orman logra concretar aspecias

conunes de la idea gereral de indessendsrcis en esas escenss.

Para lograr la valoracidn oojdetiva de esta cbra mural, es impres—
cindicie buscar =21 gpoyo conceotuwal =n las ideas rectoras de iz

conducta numana y artistics; asi como en el guzhacer oictdricoe de

su autor, gorgus son las basss Tundamentales de su hilidad,
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del movimiento murslista mexicerno, se inspird

¢}

Juan O'Sormar surgi
en las fuentes histéricems, artisticas y sociales del pasado, y aro

vactd en forwas expresivas sw idesric revslucionario.

Antes de definir las czlidades v cwalidades cde wuna obra artistica
es necesario whicarlsz dentro del contexto histdrice gue la éﬂmarca
y par esa razdn capitularé =l presente trabajo en cuatro temas a
partir del muralismo en =21 sigla XX. Después haré un seguimiento
de la vida, ideologia y obrs pictdrica de Juan O'German, para con-

cretar finalmente £l reconozimiento de la propis obrs mural,
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CASITULD X
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1.1. Antscedesntes distdricos

ta actividad tradicignal muralista de México se indcia en la &poca
prehispdnica con &l florscimientn de la cultura Olmeca; a la gue
se atribuye los primeros murales considerados como los més anti-
‘guos de Méxica, del siglo VII antes de Cristo, gue se encuentran

en las Grutas de Juxtlahuaca, en Chilpancingo, Guerrero,

La expresifin pictBrica se manifestd a través del arte mural expues
to a la vista plblica, con extrsordinaric vigor, coherencia estili§
tica y consistenciz conceptual.  Cumpliz uma cdoble Funcidn: conceg
tuzl y ornameatal. Esta pintura, 2l igual gue la cocntamparsnea,
registrd tradiciones, hechos histdricos, realidades socisles y ex—
presd, mediarnte &l uso de slementos pldsticos, las diversas viven-—
cias religipsas y politicas en los murcs de las parsdes, cusvas o

rocas, fachadas de pdrticos; templos y palacios.

ta figura humana fue sl tema preferida, porque ia encontrampos en -
- las més variadas actitudes: en grupo o aislzcc, desnuda o vestida,
dindmica o estdtica, a varias escalas, y con el rostro visible o

Enmascarado-

Es indigcutible =21 mérito del arte prehispénicc en México, que ha
nerdurade a través de los siglos., Podemos spresciarle adn &0 rui-
nas, gracias & la labor realizade por los numerosos antropbdlogos,
arqﬁedlagcs, criticos de arie, o historiadoras,~mexicanos y extran

Jjeros,—para descubrir, iHVéStigar g interpretar =l arte mural de
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=sa Epuca.,

Los muralss prenispénicos merscen sin duda sstudio ; pero no vamos
a detzllarlos acul, Resefaremos =0lo algunps de 2stos murales, co
mo parte de los antecedentes histdricos al movimiento muralistz me

xicanp; para lo cual secuiremaos un orden croncldgica.

En el =gigle vII A.C., se encuentran, — como ya dijimos—, los mds
antiguos oertsnecientes a la cultura Clmeca, También en la zona
ge rualpalcalco, explorads ertre 1952 y 1957, hay vestigios de pip

tura al Tresco.

En Teotihuacés, considerado el centrc més destacado per su Arguitsc

ura y pinturs mural, cuyo florecimiento se did entre los siglos
I7I y VIIL, hay ura serie de edificiocs gue contisnsn Frescos, re-
presentanco covoiss y jaguares emplumadcs, y otros motivos dedica

a Tifloc; ncios de ls vida, de la humecad v de lz Iluvia,

En el =ziglo VI, la cultura Cacaxila recoge nurerosos y variadeos
murales representando guerreros y perscnajes vesticdUs de animales

como 2ves, jRguETEs ¥ oOLros,

Zzpozeca, del s5i

1o VI al siglo VII, zontisne 180 tumbas pintadas
con tenas alusivos =2 diosss, procesionss sacerdetales, animaéles,
sigros jeroglfficos y fechas. Se= conoce como Mamte Albdn vy estd

situada on Gaxaca.



La culturs Maya contliens cantidad de frezoos ejscutacdos en el sigle
de oro, en Honampak; =n donde se reconoce un gran dominio del ofi-
cin de  1lcos pintores, muy rica @n colorido, muestra con Tidelidad
gl mundo socip-econdmico de pss Epoca, oon grandinsas escenss gue
cubren la totalidad de las parsdes. "Les grupos de persorgjes, la
comprsicidn en genersl, sl realismo buscado en muchos detzlies y
ain la colocacidn de jas escenas dentro oe un marco real de cisls,
Rlataformas o escaleres indican un avance extracrdiparic en la com

< s 1
posicidn de un fresco.”

Yucetén y Campeche, son también notables por guardar restos de pin
TUras en muros y bévedas, 0Datan de los siglos VIII y X. Chichen

Itz es una imgortantisime zorma arguerldgica de Yucatén, Los temas
de la pintura mural son histdricos y representan combates y 2sciras

rituales de sacrificios, danzas u ofrendas.

Er Tulum, Suintana Aoo, un btellisimo lugar situads a crillas del
mar, £¢ conservan pinturas =n el tempid de los frescos, reoresentan

o el temz de2 la adoracidn del dios del madz,

En el siglo IX se destaca la culture Huasteca de Tamauin, en Szn
Luis Potosi, v en los ziglos AT y  XIL la Tolteca en el valle de
MExico., En Barvansa del diablo, hay plnturas realizadas girecta—

mente sobre roca oue representan diosss vy figuras gon vestidos -

Viralismo #a




caracteristicos. En Tula, Hidalgo, hay vestigios de murales repre
sentando 2 1os dioses Huetzalcoatl, Tldloc y otros. Al aiglo AV og
rresgonden 1as culturas Mexica del Estado de Mé&xico y Totonacz de

varacruz,

Estas zonas v otras no mencignardas agul para no extendarnos mucha,
demuestran haber sido verdaderos centros culturales de gran rigusza
artistica, no sdla en cuantn a pintura mural se refiere, sinmo an
arquitectura, escultura y cerdmica. Pero al llegar los invasorss
gspafioles & América, la gran mayoria de dichos centros culturales
fusron eliminados. Con esta invasidn, se inicia otro perfodo hig

tdrico para gl muralismc en Maxico,

Diche periodo histdrico sa cormoce corm el nombre de descubrimiento,

congjuista v colonia.

Saglin laz historie oficizl, América fue descublierta por unos "hé&roes™
venidos del vieio contine?ta 4 conguistar sl nuevo munda, desconoclk
do hasta antonces par los europsos,. Y esa misma historia comtacsa
por los vencedores describs a la Iglesiz como la yedentora v bene-
fantors mds generosa,

En reslicad esos "héroes", - para Espafia gren sus héroes -, resul-
taran ser unos aventurercs, No tenian nada que perder y buseceban
colmar sus ampiciones de rigueza y capital., Arrasaron y cestruye—
ron tods la bslleza, ricueza y culturd gue sncontrarnr en nombres de

Dlos y de ios Reyes Gatdlicas ds Espafa, La Igissia era sl ser

Ln



supremo y los nobles sus aliados, Ese siglo, =1 XV, fué el de la
dictadura teocritica: Dios y €1 Rey; y en consecuencia, Iz cruz y
la espada, Con la cruz mancdaban creer y con la espada mandaban ca

1lar,
En la siguiente cita versmos claramente Esto:

"Amé€rica era el vasto imperio del disblo, de redencidn imposi

sle o dudosa, perc la fandtica misidn contrs la hersjia de

los nativos se confunaia cen la flebre gue desatabzen las hues
tes_de la conquista, el brillo de los tesoros del nuevo mundo

.=+ han liegsdo a América pgr servir a Dios y a suv mejestad v
también por haber rigueza.

América aparecia en =l momento mismo del Renacimiento comp si fue—
ra una novedad inventada junto con la pSlvora, la brdjula, la im-

prenta y el papel. Habfa un nivel de desarrollo cpuesto a la civi
lizaridn del viejo mundo; la cual les permitid dominar & los indi-
.gemast  Con relativa facilidad; los deslumbraror, los treiciong
ron y los obligaron a creer en un dios ruevo, a fuerza de terror y
muerte. Tralan ademfs, toda clase de plagas y enfermedades conta-

giosas tales como venéresas, viruela y tétanos,

los "conguistadores", despuéds de domimar a los mativos e invadir

2. Gelearic, Eduarda, Las Venas Abiertes de Américe Latina.
Siglo Veintiuno Editores, México 1984, pég. 1B.

3. Gzaleano, Eduar#u. Op., Cit. p&g. 18

th



sus propiedades, io gue brimerc hicigron fue construir fortzlezes,
conventos e iglesias, 4 Bstas’ inundarecn de pinturas; estﬁ 1o
hicieron para "educar' a los indigenas en la religidn cristiana.
", .. N0 solamenteeran un acte de devocidn, sinc gue servian para

. U 4
adoctrinar a log nedfitos.”

La catedrel catdlica metropolitana cdel Distrito Federal, la cons—
truyeron sobre el templo mds importante de la capital indigerna, v

gl palacion nacionsgl sobre la residenciza de Cuauhtéman,

La pintura empi=za de esa manerz2 & cumplir la funcidn alienante
por evangelizadora; y como las imdgenzs traldes desde Europz eran
costosas y ademds escasas e insuficientes para establecer su predo

minic tuvieron necesidad de c¢rear urna escuela de arie.

", .. fray Pedro de Gante cred junto & la capilla cde San José de
los Naturales, 1o que pusde congiderarse la primera escuela de be-

llas artes del hemisferio,”
r

Como los indics conocian la pintura y las colores vegetales, fue
facil  hacer lz sustitucidn temdtica y ohligsrlos a pintar las imd
genes de modelos espafioles; de esa mansrs realizaron muchas pintu-

rag murales, Ss concce el fresco en Cholula de 1580, gue describs

4, Carrillo A., Aafael.Pintura Murel de México, Panorama,
Editorizl, 5.A. México 1983. pAg, 25.

5. rafeel Carrille. Op. Cit., pdg. 27.
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la vica de San Francisco. También ointaron murales en el convento
frarmciscanm d= Cuervanacz, vy en otros corventos y capilles del pe-
fz. La temdtica, cbhvlamente, era sobre ssntos, pasajes biblicos,

mértires y dignatarios de las Srdenes religiosas de franciscanos y

agustinas,

ta Iglesis afianz6 su dominin, en ia gpoca de la terrible ingui
gicidn, En ella processron y torturdarcn 2 los herejes: un pintor
flamernco destacado, Simdn Pereyns; considerado como el mis grande
de 1z é&poca; y otro pintor curandere gue vivia en Pétzeouero, Alber

to Enriguez, Fueron sometidos a torturas.

La Ijlesia, los mineros, com@rclantes y latifundistas, capss supe-
riores de la sociadad virreinal, supieron explotar muy bien los rg
cursos naturales y huranos para aiesar enbrmes fortunas gue "les
permitian disfrutsr de todos lms lujos y construir y hermosear las
fastuusas iglesias y paiacios. E£= la rzzdn por la que abundan tan
tas igississ que compiten en adornos, esstilos, tamafios, imdgenses y
pinturas, Los ricos deseaban assgurar su ingresoc & la vida eterna
y la prosperidad de sus bienes en la tierra. Hacfan regslos a Ia
Iglesia como io dice 2l siguiente comentario:

"Para asegurarse 2l ingreso 2 la vida sterna, los duefios de
la rigueza daban a la Iglesia verdsderas forturnas en forma
de denaciornes o legados,,."

&. Qarrille, Rafzel. Op. Cif., pdg. 43.



Mo menos de la mitad de la propiedad raiz y del capital total de
México perterecia a la Iglegia, E£sta misma situacidm fue comdn

denomirador en los demds celses latincamericancs,

Estos palses lztinoamericanos fueron los mayores productorss de
bienss, las fusntes més caudalosas de capitsl. Irdnicamente hoy
se encusntran marcados por 2] subdesarrvlio vy la cobreza, Ei sub
desarrollo mo =25 una etapa del desarrullo como nos haces creer,

siro una consecuenciz del capitalismo.

Viene luego la guerra de libsracidn contrs Espafia, Esta fue lle-
vada e cabo por quienzs durante tamto tiempo se habian opueste a
glla; la alta jerarguia eclesiéstipa, los comerciantes poderozes,
los terratenientes, y el mizwn eifrcitc virreinal. Dichu'ccnflig
to ccasiond frecuentes suklevzciones, las leyes de Reforma, la ra
cionalizacidn de Ilos biermas de la Iglesia y con ello la separasidn
de #&stz y el tstado parae mds tards, con el Farfiriato, volver a ca

minar de la mano.

En cuanto 21 aspecte artistico y cultural hubo una marcada depsn-
dancia del srte eurcpeo, por la influencis de.lcs artistas venidos
de varics paises del visje continente: Claudia l.imati, pintor v
litégrafo italianc; Carlos Nebel, arquitecto y disefador alemdn;
Egerton, pintor y dibujante inglés. Ademds otros escultorss y gra
badores que venifan de furopa para ejercer la snsefanza artistica

en varias disciplinas.



José Clemente Orozep, célebre muralistz de México, se refiere con

toda su irorfa a aguella Bpoca asi:

"tn las pasadas &pocas el mexicanc habfa sido un pobre sir—
viente colonial incapaz de crear nada ni pensar por si mig
mo: todo tenfa gue venir ys hecho de las metgﬁpolis eurcpeas
pues Eramos una raZa inferior y degenerada,”

Por la antericr cita podemas concluir gue el dominic eurcpsn Tué
apsaluto y en todos los campos, inciusive en el arte, Vamos a co
rocer akord los aspectos histdricos del movimiento muralista me—
xizano, cudles fueron sus origenes, guiénes sus participantes, y

en qué consistid dicho movimiento.

7. Orozeo, José Clemente, Autobicgreffa. Ediciones Era.
Méxice, 197C. Pdg. 21.




1.2, Z1 ¥ovimiento Murselists,

"_a pirtura mural de este siglo aparece en. €l momento
en Gue un grupt de artistas con una visidn revolucio
raria del arte y de la vida social comienzan a pin-
tar, b2jo ios ausplcios del poder piplico, ls vida

de su pueblio y su historia,".

Antonio Luna A,

£l murelismc ha estado presente en México desde las remotes &pocas
precolomiings haste nuestros dias, Pero indudablemente el movimien
to eq:ebezadn por José Clemente Orozoo, Devid Alfaro Sigueiros vy
Dizyo Rivera, conocico como Renscimiento Artistice Mexicano, na mar
cada la pauta, como forma de expresidn =n el dmbito cultural y so-
cial.

Mag inguistudes plésticas surgieron en México con lzs inguie
Tudes politicas de la &pcca en su conjunto.”

Los artistas no pueden y por 1o tanta no deberian ser ejencs a2 los
problemas sociales vy politicos. Esto 1o comprendiercn clsramente
quienes vivieron acuells épsca de inconformidad y repeldia, come
reflejo naturel ante las injusticias de wna dictedura politice heg
t2 Lo pedagdgico, El porfiriato no permitia evolucidn, ni habla

libartad de exgresidn.

Comp reaccidn a la dictadura, =l pushlo mexizard se alzd en armas

8., &Sigueirnos, David Alfaro. Me llamaban el Coronelazc, P&z, 24
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contra esas formas -de represidn. Viro 1z revolucidn y con ella se
abrié un periodo dez reforras buscando eliminar la tirania sristo-
ordtica de carachteristicas suropeas, impuestas por el régimen de

Porfirio Diaz durarmte treinta afos,

David Alfarn Sigueiros em au autobiograffa — Me llémaban el Coro-
nelazo- , describe su vivencia de aguella #poca como protagonista

directo, de la siguiente manera:

"Nuestro movimiento principid con wna huelga de estudianies
de pinturs, escultura y grabado =n 1s Escusla Nacional de
San Larlos. Una huelga gue tenis. dos motivos, umo pedagdgi
co y otro politice, gue estzlld en ¢l afio de 1911, es decir
en la cuna misma de la revelucidn.,”

) /-ﬂ-\
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.2.%,. BGenerzalidades.

£l movimiento muralista considerade productn de la revolucidn “agra
rio-democrdtica burguesa”, ss parslelamente respuesta al marcado
academicismo procedente de Europa. Esta tendenciz era impussta con
mucho rigor y discipling cor los artistas docentes, "Se trataba de
copiar la rnaturaleza fotogrédficaments con la mayor exactitud, no im
gortandn el tiemoe ni el esfu6rzo...9 Un mismo modele, en la misma
onsicidn duraba semaras y adn meses Trentz2 a los estudiantes, sin
variacidn alguna, Hasta las sombras eren trezadas com gis pars

oue no variara la iluminacidn, AL termirar de copiar un rodelco de-
termirado durente varias ssmamas, un fotdgrafo fomaba unz fotagra-
fia del modelo & fin ds que lpos gstudisntes compararan sus trabajos

1
can la fotografia,”

Bara 21 acaedemicismo lo mdz importante era el completc dominio del
oficio " sin importar lz creatividad, E£sta misma situacidn perdurse

adn, en 12 cran mavorfs dJe das escuslas de arte; lo cual obliga a

muichas personas a retivarse ds= 1z academia y Comvertirseg sn sutodi-
dactas. PReslmente para tener despliegue publicitario, éxito comer-
cial y por consiguisrnte =cceso a galsrias vy a consutidores de arte,

no se necesita poseer titulo de artists, ni experiencia académica,

9, Jrozoo, José C. Cp. Cit., pdg. 17



El artists pléstico necesits para desarrollar su oficio de un pro-
grama de conoclmientos bédsicos donde s2 cumpla el proceso informz-
cibri-formacidn-aprendizaje y =sto se lo prmpprciona la academia;

pero ya lo relativo & talenton, originslidad o genialidac, es exciu

sivamente perscnal e intransferikle,

Imperaba pues, el criterio de copiar, reproducir.e imitar, cuzndo
aparece un pintor conocido como 21 doctor Atl, guien hizo notables
aportes a la generacidn de estuciantes de arte de 1910. Habia re-
corrido Europa e inventado unos colores secos & la resina; era ala)
lemista y sugpicaz. Su criteric rmacionalista influyd entre sus

compaferos,

Cuando =1 geobierno hizo festejos pera celebrar el grito de Dolefes
en 1210, con una exposicidn de pintura espaficla, como reaccidn los
nintores mexicdnos resolviergn exponer también, perc con criterio
nacionalista, Hicieron una seleccidn de obras aceptadas por acla-
macidn pdblica, lo cual se constituyd en un rotundo &xito, El1
#nctor Atl propuso entonces crganizar une sociedsd, a la cual deno
minaron "Centro Artistice”, E1 Dbjetivd era consSgulir murocs en

los edificios piblicos péra pintar. Pero al estallar la revcolucidn
tales proyectos uuedamn- pendientes hagta 1921 cuando los lleva-

ron a cabo,

fPara la farmacidn de un arte nusyo humanista era importante ia res
lizacifn de un arte pdblico y social., En €1 los artistas aplicaron

en actitud colsctiva gl primer acto de rebeldia tedrica y oréotice

-
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surgida como una mecesidad de recongquistar las grandes formas so-

cizles de expresidn en las artes pldsticas, con 2l petrocinio del

Estatio, Los muras utilizados fusron los de los edificicos opdblices, -

Hubo chogues entre los artistas vy el pdblico, en su mayoriz estu-—
diantes influenciados por aguellos gue no velan con busnos ojos

las ruesvas formas de pintar.

"A los estudiantes por influencia ds muchos de sus viejos ma-
estros reaccipnarics, tante en polftica como en arte, nuestras
ohras lss parecizn una especie de resurreccidn idolétrica pre
hispdnica y algo positivamente feg. Pare ellos nuestra pintu
ra era ateiwante horrenda, una verdadera blssfemia a Dios y

x1 arte.™

Mo feltarcrs las agresiones y hobo hasta belazos, 1o ceal muestra
zue la lucha ers =n varins sentideos. Pero a pesar de todo los ar-
tistas continuaran trabajando; formaron un sindicato de pintorss,
grabadores y escultores revolucionarios de México; guienes susten-
tafun'su posicidn politicssy artistica com sus obr&s y con un perid
dico lizmado “el Machete". En &1 trataron problemas comn el de

1z nacionalizscidn del petrdles, El lema, gue redactd Graciela

Amador junto con su esposc Siqueiros, pars dichao periddico reza:

"El Macheteé sirve para cortar la cafa,

1. Sigueiros, Dsvid Alfaro. Op. Cit. Psg., 191,
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Para aprir las veredas en los bosgues umbrios,
Decapitar culebras, tronchar toda cizada,

¥ apatir la =soberbia de los ricos impfos.”

Exponfan ademfs su idsario y su pensamiento con el Fervor propio
de su enorme sensibilidad social, Rivera, por ejemplo, tituld un

artfculp: "F{jate, trabajador". En &l decia:

i, .21 trabajador comienza a tener la facultad de adivinar de
qué lado estén sus intereses y de gué lade debe ponerse &1
para defenderlos mejor,”

Consideramos interesante transcribir uma parte del articulo men-
zionado que fFué publicado en msrze da 1524, donde Rivera expone

su vigifn de la desigualdad social:

"Los ricos y todos los gue viven trabajando poco y ganando mu
cho, chupando la sangre del puebla, empiezan a apercibirsae de
lo que pasa y a formar planes y porer ganchos para el trabaja
dor. Les gue viven can el sudor del pusbla compornen partidos
nuevos & 1os que ponen nombres sosialistas o algo parecido;
cor eso Sste es o] momento en que =1 trabajador debe tener
cuidads pEra no caer en la trampa que le ponsn esos sefiores
gue lo gue quieren es subir y se procleman, con tal fin, ami
gos del pueblo civico - progresistas y al mismo- tiempo invi-
tan & los burgueses empleados y profesicnistas a defender

sus intereses en contra de los del obrsro y campesing; 2305
entes son igusles a los gue en Italia se liamaban "fascistas',
quieren y hacen 1o mismo _que scuéllos; apoderarse del poder
y poner el pie =n el pescueza del trabajador.”

En 21 afio de 1970 el escritor uruguayo Eduarde Galeano escribid



gl libro tftulado:; "Las \'enas Abiertass de Améprleca Latima", en don
de describe antoldgicamente la vida, pasidn y pobreza de América
desde la llegada de los sspafinles., No podemos dejar de relacicnar
estos dos autores, Rivera y Galeano, pues aungue son de distinta na
ciomalidad, época y profesidn, enfocan wna situacitn bajo el mismao
criterina; "Hay pobres porque hay ricos y hay ricmé gracias a gue

12
hay pabres ... S extiende la pobreza y se concentra la riqueza,."

Cuando decimoz: enfosar una situecidn bajo el mismo eriterio, nos
referimos a la maneéra como el pintor mexicemo y €1 escrifor uwrugua
yo plantean las injusticias =ociales y por tanto las desigualdades,
gl mangje da una clase sooisl en desventaja, y en manos de una cla-
se dominante, Precisamente es lo gue trae como consecuencia la po-

breza de muchos y la rigueza de pocas,

12, Galsasno, Edusrds. (Op., Cit. P&g. 8

13. Ibid, P&g. 8
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Z.2.2. Principalss Exponentes.

Encontrames varios nombres de sriistas, de aguells glorioss época
del muralismo mexicenc. Unos, de pintorss principales y otros,de
ayudantes y colaboradores: Aamdn Alva cde la Canal, Jean Charlot,
Emilio Barcia, frmesto Garcia, Fermin Reviueltas, fduasrdo Villase-
fior, Angel Zfrraga, Amado de la Cueva, Carlos Mérida, Fernande
Leal, Aoberto Montenegro, Xavier Guerrvero, Jorge Enciso, Dr, Atl,
y naturalimente José Clemente Urozeo, Dlego Riverfy David Alfarc Ei

queiros.

Pe.m indiscutiblemente, gquisnes tiemen el crédito de grincipales
exponentes son Jrezeo, Rivera y Sicueiros, Su posicidn’y su traba
ja, tantoc en arte como en politica, son 21 mejor testimonio. Rea
lizaron mayor obra, buscaron nuevas soluciones blésticas y técni-
casy ﬁefenﬁieron su produccidn e ideologfa y en consecuenciz le
aportarcon al myndo como ipdiviowos, coma revolucicnarios, y como

artistes,

El movimients de estos artistas muralistas, florecid y marod la ru
ta tefrico-técnica de un arte pdblico-humanista vy fundamerntalmente
oolitico, 82 gporia &8l arte tradiciomal apolitics, bohemio, inte-
lactusl y purista, gue np reflsjabs actitudes comprometedoras ni

de conciencia social.

Aungue le idea de pintar muros y desarrollar un movisiento naciora

lista y= log venia inguietando desde hacia veinte afics, fué un



O O

grocess gue stle adouirid forma definitive en 1922, Com 21 apoyn
brirdade por =l Secretario de Educacidn Pddlica en ese momento,

José Vasconcelos,

Atl, fué el precursor teérico y politico; Orozco, el precurses fop
mal-profesionsl; Rivera, €l primer Impulsador en la préctica; y 5i

queiros, el creador de la ruta tedrico-prdctigo-técnica,

"Hivera cronista, CQrozco fustigador y Sigueiros justiciero™. Los
tres pintores trabajaron juntos contrs gl academicisma establecido.
A pesar de sus diférentes estilos,. 32 unieron en un trabajo comidn,

pero conservando sug particularidades iﬂqividuales.

Ornzco fué el dnico del grupn gue no ingresd como militante activo
al Partidoc Comunista, WVivid la revolucidn mexicana sin correr rieg
gas, segin dica: “"La revolucidn fué pare mi el més alegre y diver-
tida de los carnavales". Su obre, sin embargo, se caracteriza por
las ahstracciones humanist?s, una snorme ironia, su indiscutible

sarcasmo, y el sello que un tiempo, lo definid como caricaturista,

La trayectoria colitiea de Diego Rivera y Alfarm Siqueiros, abunda
gn hechos, relacionados especialmente con sy militancia dentro del
Partido Comunista, Las constantes innovaciones ideoldgicas de Ri
vera, ls permitisran hacer plantaamientﬁs y replanteamientos, y

Hasta pasar de una lines politica a otra. Esto origind enfrente-

mientos, controversias y discusiones con Siguesiros, los cuales no

12



sflo tenian cardcter politicn, simo tembién personal,

River= redactaba sus igeas, polesmizaba con otros artistas y Figu-
res de 1a vidas politica; eleborapa informes, planes y teordazs. Era
tan apesicnado politicamente, gue Rzguel Tibol lo describe con

acierto como:"Zapatista, lLemiristd, nacionalista, aﬁtimperialista,
comunista, troskista, almazanista, panamericanista, Lombardists,

Stalinista," Pero definitivamente, siempre fué un luchador por 1=
psz, y, 5i se le puede llamar cronista gréfice, =s porgue sus e
les describen precisamente, les crueldades de la conoquista, de 1a

inguisicisn y de las intervenciones sxtranjeras.

Ademds, fue director de la sscuela centrel de artes plésticas, mig
ma donde 41 se formd. Allf presentd un programa con profundos al-
cances socigles y pedagdgicos pars reformar los métodos estableci-
dos. Dicho plan, contemplaba por ura parte, los conocimientos bé-
sicos de los principins de srguitectura sn 2z formacidn de los ar-
tistas pldsticos; y por lz otra, data posibilidades & obieros y

trabsjadores, parda estudiar artes en horas no laborales.

David Alfaro Sigueiros se diferencid de los demds muralistas, no
a8lo por su participacidn directs en la Revolucidn Mexicana al la-
do de Obregdn, gaﬂtfa las tropss de Pzncho Villa; sino porque em—
olzd nuevos metodos, nuevas herramientss y nuevos materiaiss en

la pintura, EIl integrd lz forma real del espacid arguitecidnico
con el sspecio pictdrico, y en comsspuencia convirtid el sspacio

visual, en ilusifn dptice, con el encusntro de tres muros. Se



pisrde asi, ls nocidn fisica del iugzr, por =21 cambio de la veali

dad pictdrica. Es laz solizmgulsridad.

Después de resglver este problema, de la poliangularidad, rompid
tembifn con las tdcricas tradicionales. Experimentd conm rusvos
materiales vy nerramientas del cempe industrial., Incorgord elemen
tos tales como la piztola de aire, 12 fotografifa comc modelo v do
cumantn de la realidad, el provector eléctrico, resinas sintéticas
y los més varizdos materiales, También utilizd, por primera vez,
la pinture auvtomotiva o piroxilina, y a los getenta y dos anos,
afladié otra nueva expsriencia a su actividad artisfica:hi:o construir
wr polvforum, en dondes integrd arguitectura, esculturs y pintura
momumertal, sn uné sola obra, La tituld: "La mercha de la humani-
dag en la América tatina.” ELl conjunto ha sido dsnominado: Polifg
rum Cultural Sigueiros, y actualmente B3 un impﬁrtante centro cul-
tural, donde se realizan uar@as actividades; testro, exposicicres
de arte, exposicidn y verta de srtesanias mexicanas y museso perma-

. nente,

Esta corta ressfia schre 1los principales expomentes del movimisnto
muraliste mds importante que ha tenido el arte, nos permite ubicag
los en la historia mexicana y aproximarnos a gllos para comprendsr
el sentido gus le disron @ sus vidas y a sus obras, Ahara vesmps
1o peurrido despuds ¢el famoso movisisnte murelists mexicena, en

el sigulente nureral,



I.3. EI Muralismo Pespuss del Movimiento.

£l gran impetu gue origind el movimiento muralista, se concentrd
en las posteriores tres décadas: sungue cada una tuvo diversas ca
racteristicas, En los afics inmediatemente siguientes a 1522, los
artistas tuvieron discrepancias idecldgicas con el gobierno, y com
ptros pintores gue =ze declararon contrarics a las ideas de un arte

social, Este, ldgicaments hizo descender la produccidn muralista.

Fera, los artistas herederos del esoiritu revolucionario, fundaran
en 1928 el grups ge pintores "30-30%, para desarrollar ura accidn
contra "los académicos, los covachuslistas, los salteadores de
pusstes publicos tods clase de zénganos vy sabandijas intelectua-

les,"

Se incorporaron nuevos pintores.- Cincuenta vy ocho nombres. —

la preoduccidn de mursles. los artistas se volvieron

ih

8& increment
a unir, para cresr un arte nueve, con nusvas solucionss en el con—
tenido ideoldgico de las obras, Organizaron un nuevo frente de lu
cha y apoyo: la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios —

LEAR —, 12 cual, abre =l segundo capitulo del arte pdblico de es

te siglo,

Los artistas formaren equipos de trabajo, ligaron las luchas poli-
ticas y profesionales con colegas de otros paises y se propusieron

prevenir al pueblo contra el fascismo.

1)
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Entre 1533 y 1937, pintaron murales orecisamente con temdtica anti
fascista, anti-imperialista y anti-bélica, La importancis de esta
época no radica en aportacienss propiamentes formales, sino en la

difusidn de un lenguaje pldstico revolucionario,

fuienes revelaron mayor perscnalidad en ia tendencia ideoldgica
histdrico~ politica, fueron : sulio Castellancs y Juan D'Gaorman.
El primerc pintd mursles en la escuela Gebriela Mistral, en 1534

y {'Gorman, realizd murales en el asntiguo edificio del asropusrto
central; usd la técnica llamadz "fresco—seco"”, en tres tableros in
degerdientes. Actualmente, s6lo se conserva uno, Los otras dos
fueron destruldos por el tema. Era una mofa oue hacfa el pintor

de los dictadores fascics, Hitler y Mussolind, .

En esta misma década de los afios treinta, se ubice Rufino Tamayo.
Aungue contempordneo de Sigueiros, por nacer & Fipes del siglo pa-
sado, @narece incoyporado al directorio de muralistas en 1933, Su

pinturs, ademds, ha tenido otra orientaci6in.

Rufino Tamayo, ez tan famoso mundialmente en lz pintura, come Jorge
Luis Borgss 1o 8s en literstura, ¥ s2 nos oCurre esta analogia
pcrqué asi mismo tienen utré baraéteristica; siempre toman una Do;
sicidn conciliadora tolerada por ls clase dominante. Lo critica-
Yle de 2ilos no es su trabajo artistico ni literaric, sinc su as-—
titud.  Es la gren diferencia entre ellos v los artistas y eseri-

ores revolucionarics.,

g i o S
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3orges hz sido continuamente "hudspad e honor®, de Videla y Pino—

chet, dos de los militares que se tomzron el pooer con golpe de =S
tado: los verduges mdis represivos de 1os Jltimos afios en Argentina
y Chils.

No se trata de pintar como Rivsrd, Jrozoo o Sigueircs. Mi de eserd

tir como Carlos Marx, Julio Cortdzar o Eduardo (Galeanc., Tampoco

2 utilizar temas "oportunisiss" ce Boliverss, Zapatas, o Villas,

R

Se crata de tomar un2 pesicidr como latincamericanos en las luchas

oor la autodeterminacids de nuestros puekios.

Una cosa es luchar por un idea: social v otra es aprovechar temas
ve la revolucida pars lograr cargos burocrdticos, premics y sSim-

patias con Times puramente egolstas,

Precisamente los artistas, escritoress, ooetas, cinematdgrafos y md
=icos, - quienez manejan los instrumentos culturales - son guienes

deben gportar en €l verdedero sentido homanc y social.

Er sl casoc de lz misica, los compositorss e intérpretes sandinis-
tas merecen "mencidn honorifica®,for medie de canclones, mixtura
de posesia—mensajie-enclillez.alegria, ensefian la vercad y el amor a
la libesrtad. Uun puebls sumido en =] analfabetismo por 1a dictacdy
re de Somoza, laogrd liberarse de un tirann; nos basta escuchar &
los hermanes Mejfa Godoy, pera comprender gl aporte te la mdsica

a la revolucidn de los nicaraglienses.
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Cbvizmenie, es necesario trabsjar pars subsistir, sero asi miswo
se dsk=z trabsjar para cue el obrero, =21 estudiante, el campesina
y 21 pueblo en general, conozecan la justicia, negads por los ex—

plotadores v los poderosos,

No es 1o mismo trabsjsr para capitslizar y volverss verduga, gue
frabaiar zara dignificar los valorss humanos, No deseamcs vivir
miserablerante, sino iguzldad en las condiciomes de vida para to-

tos.

Se orodujercn tambifn, los murales oe la Ciudad Universitaria.
T'Garman decord con piedras naturales 21 2dificio de la biblicteca
central, - simbolo de Mé8xico - Rivera trabajd el mural del asta-
dio, =n relieve cubisrte con ciedras naturales; Sigueiros realizd
los murales de la torre de rectorfa; Chavez Moredo, £l mural del
auditorio de Oisncias, y Francisco Eppens, 2l de ls escusla de
Cdontologfa, & czracteristica de estos murales, es la intemperie.
.
Qtrn sitio al cusl podemss denominar musen de murales, es el Pals-
clo e Bellas Artes. Allf encontramos el testimonic de Riverz, 51
augirns, Orozoo, Gonzdlez Camarera y Tamayo. Tamsién en el museo
de Histaria, del castillo de Chapultepec, sxiste otra gama muralis
ta, donde 1z cesrscterlstica es el contenido histdrizo. De ess im
nortante muzstra, vamos a interesarncs particularmente en una de

las agbras de Juan O'Cormzn: "Bl Retabls de la Independencia™,

Es verdaderamente emoclonante recorrer Mexico y los lugares por
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donde los pintorss de muraiss han legado los frutos de sus trabe-
jos, sus pensamiertos y sus ideales. Y donde podemes encontrar

valiosos continuadores de ssa corriente.

Comozcamos a partir del siguiente capitulo, sspectos de la vida de

Juary O Gorman, su ocsicidn ideolsgica y zu trabajo artistico.



CAPITULO II

JUAN O SOFMAN

O



1T1.1., Breves Netas Sipgrificas

Nacido en Coyoacén, Distrito Federal, el seis de julio de
mil novecientos cinco, Jusn O'Gorman fué el primegénito entre cua-
tro nermaros, en 8l hogar formado por don Cecil Crawford B'Gorman
¥ su pariesnte, =2n lejano grado, Encarnacidn 0'Gorman. EL, Ingenig
ro Buimico ds minas y ademds pintor de origen Irlandés, formado sn
Inglaterra, llegd a México & la edad de veinticuatro afiocs, £1lla,
descendiente de wna rama de la misma famiiia de su esposo, nacid
en México, donde su familia se establecid un sigle atrds. Contra—

jeron matrimonio en 12904,

A loz cuatro afos el pequefio Juan residid con sus padres en Guanaie
juato y alli cursc los primeros afios escolares. HRegresaron a Ciu-
ded de MExico donds continud estudiss. A lz edad de veintidos afios
egresS como arquitecto de la Escusla Nacional de Arguitectura de
la Universidad Nacional. Habiz combinado su experiencia tefirica
ccn la prédctica, pues durante los dltimes cuatro afios de carrera
trabajd con varios arguitectos. Con Carlos Chregdn en 1la cunstrug
cidn del Barico ds México, en el edificio de la salubridad pdolica

v en la escuela Benito Judrez. Como pasante, trabejd con los ar-

guitectos José Villagrdn Garciz y Carlos Tarditi.

En el =fo de 1922, mientras era estudiante de la escuela naciomal
preparatoria, conpcid 2l pintar Diego Rivera cuando Este realize-
ba su primer mural a 1a encdustica, "La Creacidn". Este hecho mar

cd el inicio de ura relecidn trascendental para Juan O'Sorman,



segdn recomnce on el siguiente pdrrafo:

"£1 habsr podido presenciar la ejecucidn de este mursl fue DA
ra mi una revelacidn, vya sue por primera vez me encontré con
gl maestro Rivera, realizandec una obra monumental. De manera
gque este primer acercamientuQZué para mi fundamental a lo lar
go de mi carrera artistica,™

£l libro de Le Corbusier titulsdeo: "Hacis una Arguitectura", se
convirtid para el inouisto vy precoz Juan, sn el svangelio funda-
mental de sus ideas para crear en MExico una nueva arcuitectura:

la funcicnal, Veampos el concspto de 0'CGaorman:

... 32 me ocurrid que ers necesaric hacer en México una ar-
gultectura que fuera totTilmente funcional, alsjada de tode
lo académico y desprovisia de lo gue pudiers ser ortodoxia o
sectarismo ?gtética, craando una arguitectures sstrictamente
funciansl," ~

Esto le ocasimnd seriss criticas porque su posicidn iba en cortra

del tradicionalismo.

Corn ese concepto de arquitectura funcional, wasado en 21 minimg
costo por el mdximo de eficiencia, construyd gran rdmero de escug
izs primarias, muchas casas de nabitacidn, entre ellas una a su

14, PBodriguesz,Ida. La Palabra ds Juan O'Gorman. UNAM,
Mé&xico 1983, p8g. 13,

1%, Luma Arrcyo, Antonio. Juan 0'Gorman, Cusdsrnos Populd
res de pintura Mexicana Moderrma, México 1972, Pag, 52,

9
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gunds casa-sstudio, surgid la ides de recubrir los muros oo moszal

oos o2 pisgdrasz ds coloras,

iverscs Lugarss,

Contraio metrimor-ic por primers ver corm 1@ rusze MNine Yrighc, =1
cual durd circo afies; v oor ssgunds wez, con unad nortesmsricans de

nomtre Melen Fowler, cuyo nambre lo encontrames fambién entrs sus

MCIEINSG DB retratas.

lgunos cargos turocrdticos. Fue nombrz

de sdificios del Ospartamesn-

T
}

cdueacidn; y Dirsctor de oi

i

naa necianales en 1z 3acreisria de Haciencs, respestivamerte,

Liga




p
En 21 280 1352 particins smla formacidn dsl Frerte Macional ds Are
tes =ldsticas, jurio cor lz msyordia ds ointorss vy esculicres ce

g32 £poca

]

nere g2 reblrd Jor ssr ouns agrupacidn similar a la ante

Particid =n concursas de pinturs, obtenisndo alguros premias. En

b

1237 la pintura titulada "Asroplano™ gand el primer premio =n un
COMCuUTss convocedo Doy una Tébrice de cemento, sn donde tamcifn pra
sentaron obra Tzrayo v Gonzdlez Camarsnéd antre otros, En 12967 gae

_ 74 ofro premic por &l cuadro  "La Ciucad des México", 2n concurso

S92 habfa retirado de la arguiteciura, pero volvid nusvamentie a ells,
Durante loz afos 1931 2 1593 campid totalmsnte su conesacisn da ar

guitectura funcional y se inclind por la oouesta:r arculrecturs or-

gdnica, Tz criterio comsiste en relascionar el edififis o 12 cors
truceida, o0 el espacio gus 1o rodes., LCon ese orincipic resiiza

el orimer ensayo: wrnd casa de nabitacién en S8an Angsl, DO.F. Tome

mos su explicacidn:

"Oe gocusrdd con este ooncepto arouitestinice, la  habitzeidn
+

humanz se oo puiarte =0 vehloulo d3 armenis esfre el nomore y
. e _ . ‘ PR
la #ierrz... tste conczote 58 oesa e2n la relacidnce 1

oriz con 18 culbtura, wepressata urd corilie
nuidad viva de lz tradicidn humanistz que rechazz los concepios

8. Redrfgusz Prampolini, Ide, Juzn D'Gorman Avoultecio y
o

&
tor. UNAM. Wéwico 1982, Rdm, 128,
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recifin estétice arouitectd-

Ez as! como construve una casa o nabitscidn sobre una roca, inte-
Jranco 1a apgultectura, con ssculiure vy pinture v este condunto e

su w2z con la topografia y el oaiseje del lugar. Una verdaders in
tegracsidn pldstica. En ell:s residis com zuw familia por espacio de

Fos, cuando sor rezones econdmisas,psger los estudios

o1s3i1s58rs 3

cora recubror la

imeginacidn y muchs

Larsntaslemente 1as persornas compradoras de 12 ozsa no midisron ia
3

immorzancia ni gl valor srtistico e la obra, y L8 destruysron cau

P g g} - . ~
Sant 8 5 z; creador unc gren psnd v opera el arte v oaroultscturg iz

pérdidga U2l ralor ejemoleo de una verdaders intsgracisn nldztica,
tntre los afios 1942 a 1952, orovectd vy suparvisé junto & OTros sr-

cuitectos, la construccidn =2l adificio de iz Sinliateca Central

de Cigdad Universitaria, |os muros extsricres fueron recubiertes
con mosaicos de pledrss de colores. Es 2ecir O'Gorran “ue aroui-
cecto vy auralista en 1z misme oora, Al aspscto murel nos referi-

raros sosteriorments =n sl capituln de su obra opicidrica,

17, Posfriousz Pramoolini, Jda, GOk, Cit. Fég. 128,

.



Healiz$ varics viajes. A Chile, a furopa, a

AmErica, Particiod en exposiciones en diferentes épocas tanic in
dividual como colectivarante, (Su trabalo pictérice 1o trstare-

mos m&s adelantz).

Fl padre de Jduan, guien también pertecerne 2 1a némina d= gintores
muralistas gque han vivido v trabajado sn Mexico, sra complefamen—
ta aten, mientras su madre en 2amrblo sra extremadamente catdliica,

'Gorran Pijo ro creyd en ninguna forma: teoldoina.,

Desde 1os diecinueve afos zus Tendercias idecldgicas fueron zisr—

Jre de lizculersa.

Cecia nue la vizZa ez woz permansnte lucha par2 ~o mncrir v gue la

[
O

mnirte 25 1a culminec

nofe una vids dsro tankbié- rgspluciorn de

Er enero ce 1582 =5 decir a 14 =dad de 76 afios, dsciZid quitarse
la wvida v asi resolver todas las angustias jue tanto lo inguistz-

ran = 10 largo de su =xistencia.

Su versatilidad 13 encontramos reflejsda en 1as accicnes de su wi
dz: se formd coso arcuitecto, pero tuvo mmyor claridad coma oine
tor. Su posicidn como arguitecto Fug sn extramo contradictoris;

al comienzo pracTicd Io funcional vy al Firal 1o crogdnico, concso-

tos gue se basan en principins cpuesins,  £3t2 bacho 25 una

de su svolucidr a travie de 1a axperisnoiz.




erce y luego con ura nor

v Sigueiros su ensmigo. Nunm

entia muy querido por su ma-—

Hizo encymes anories & la arcuitscture, a la ginture y al arte en

v la claridad corn que a2pordasbz cade una

general por la profur

de sus intervenciores,

A mansrz de conclusidn de esta breve bicgra~ia, insertamos una cita
de urna de las conocsdorzs de la critica, historia y arte de México,

Regusl Tibol.

"Una de las persgnalidades mds singulares del arte mexicano
contemporénes es Juan 0'Sarman {1908) - escripiz en 1967, -
el mds evrosced de los pintores mexicancs, No ze entisnds
suropen en sentido imitative; ls integridad de su talento le
ha impedido deslizarse en Frivolidades de ese tipo. Lo sUrg
peo lo heredd de su padre, €1 minerc y pintor de ascendencia
irlzndesa, Cesil Crawford C°Gorman {1874-1243) radicado en
MExico desds 1895, Por sensibilidad v temperamento es tan
irlendes comp James Joyce; 1a misma mixtura de irornfs, misti-
cismc y rebeldiz; la misma smpecinzda paciencia parse reordes
nar la realidad de un molde andrguico, fortalecido con los
oresctigios acadéwicns de 1a erugicidn, De su pacrs aprendid
a sdmirar = lgs orimitivos Tlamencas ~ esspeclilalmente a Jeréni
mo Bmach — v & practicar une menera de naturalisme com primo—
res fotogréficos on 2l retrato vy fantaseos simbdlicos en el
rouitecturg e In

ico dictil v

Sus estudios de o

paiszje v 2n los objevr
2ria iz groveysror de oon instrumento ar

L

cen

irocondicional
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mexicanicista para la manumentalidad,

.
18 Tisol, Beausi, Historls General dal Arte Nexicano, TGOS
Azrmss, 1968, PAg. 336,

Modsrna v Contermoorénea, MExico,



Como parte de un mscanisms valorativo de su concepcidn ideoldgice,
reuniremos alguras ideas sobre sus relaciomes con la sociedad vy con

los demds hombres, asi como ls relativo a su propia actividad,

Juan 0'Gorman desarrolld una gran fuerza creztiva y capscidad de
trabajo, comnjugando operaciones manuzlzs-sensitivo-visuaies, con
discurses y teorias artistico-politicas a través de su existencia;

1o cual lo nizo versatil y solemists,

Fue poseedor de agude y sbuntante retdéricz y creemos necesario cong
cer gl pensamiento de un humanista profunds, preocupado por 1s 2rQ
bilemdtica socizl, y comprometide frente al munde como individuc y

como artista, -

Conozcamos pues, algo de su farsa tadrica, oara luege epreciar y

comprender eejor su guehscer practico.



"E} Fasciszmo estd copussto 2l pro-
greso colechtivo y =23 la forma mds
aguda e la explotacids de los tra
bajadores en la socisdad canitalis

I
A,

Juan O'Gorman

Freocupado siempre oor todo 3cu=llo gue significare lz mejorz de

icionss sociales del hombre, D'Gorman tuve una concepocidn muy

clara de= los fendmenos histdricos, como BECHOS CONSYSELOs Jeneradas

J0r 12 luch& de clases,
Ubservemos Aalgunas de estos, desde su posicide.

' Gorman define la conguista espafola con una visidn muy aproxima-

da & 1a realicad, oues rocs dics:

Lo oe brutalidsc espantoso, semejante 2 1s con—
cria ooy divler, 23 huestes del imperio espa-
ndfgenas, destruir

to la matsnzs masiva de ind

e vituras y ogres de arte er general; guswer la
1 ot grachtitldn nor arden del primer z2rzohispo Zu-
mérrsga 2 Znica en su totali-

=]
v ¥ 21 aniquilar 12 cultura greni
r

daz, comshtisrcs un scto ds salngism&,de crutalidad v de imhe

13 Feodriguez ©,, Izz, La Palabra de .Juan Ogorman, URNSY,
WExzsa, Fag., 28
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A& pesar de no haber porticipads directaments s 1a revoiucidn mexi
cana por 2ncontrarse cursando sus estudioz ssdios durenie 2za £00-
c8, ooszeg de slla muchs claridad:

"La revolucidn de 1910 corresponde histdricamente & iag revolu
cién framcesa de 1785, gr sus se destruye =l feudalismo parﬁ-
instBurer Wng nueva organif acidn ecordmica, alsntando =1 desa
rrollo capitzliste con su sistema financisre vy monetario asi
comg el impulso industri=l., En 21 dmgito sooial repercute en
la liberacilr de log obreros y cempesings propersiondndoles
mejores condiciones laboraies. fus, pues, una rewvolucidn pro
movica por lz burgggsia mexicana que buscana alispzas con el
ousblo de México, ~ ... no =¢ pueds desvirtuar este Dgﬁaje hig
torico confuncdifndcle con urma revolucidn socialiste.””

Acertads la comparacidn entire la revolucidn mexicana y la revolu-
cidn francesa al hater sido lideracas por la burguesia. Fero la
tdctice de la byrguesia mexicanz Tué mejorsr las condiciones de
los obreros y csmgeéinos hacidndoles &lounas concssiﬁnes Y repare
tiéndoles tisrrss para sviftsr una revciucidn de corte socialista.

No fuf gratulto el asssinato de los lideres paopulersa, Francisce

Villa y Emilisno Zapata.

la reforma agraria no corresacndid a lss eepiraciones del campesi-
nada,  La tierra no Ffué repartida sguitativamente porque ilas mejio—

res tizrras se lzs aprociaron ios caudillos de le revolueidn:
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"Con la revalucidn sgraria ss destruyd ol viejo =sist
exzlotacidn sel campo 2 hizo cnsible el dezarralloc industris
en gren escala, creandc el régimen oapitalista y Is 2

ca mexicara dentro del sistems de libre competencia.”

Las glisnzas gue buscaba la burguesia con sl pushlo de M8xico fues-
ron para svitar la unidn entre los obrercs y campesinos, y de esa

mangra tener el dominic dal pusblo, En realidad el process rsvolu
ciomario ss presentd gor las rivalidades existentes entre las frac

iones de la misma clase sgcizl dominante: la burguesia, Esta y

n

m

us sliadaos axterigrss promovisron la alianza a fin de salvar sus
interesss sociales y polliticos; pero =1 pueblo Tué guien Jjugd <1
triste pspel de "garne de cafidn™ como soldedo en las trincheras y

es quien paga las consecuencisas.

De su préctica politica persomal comg afiliado 2 1= Liga de Escri-
tores y Artistas Raveocluciorsrics, LEAR, y como participants en la
formacidn del Frerte Nacioral de Artes Plésticas, FNAP, concluyd
su desconfisnza por este tipo de agrupacionss, Se sintid atraido
oor los objetivos conteridos en los estatutos, pero en la préctica
no eran cumolicdos) sorgue muchos de los pintores guz se hacian pa
sar por revolucionarios, sclamente buscaban obtener una situscidn
de vémtajﬁ ¥ provechu.ﬂersanal, tal y como lo deruncia en el si-

guiente géryafo refiriéndose a FNAP:

22 Toid en IZIT,

O o



"Esta agrupacidn se suponiz gue era una especis de sindicato
de trabajadores de artes pldasticas, por 1o menos estc sSE pre-
tendfa en sus estatutos, matizados com une ideblogis de iz-
quierda. Sin embarge en la prdctica sze comprobd gque los di-
rectivos del frente aprovecharon su posicidn de privilegic
pAra conseguir prerrogativas sobre los miembros del propio
frente mediante chantajes &l gobierno y presiones a la Secre
tarfia de Cdusecidn Plblica con el fin de conseguir chambas,
Afortunadamente al darnos cusnta de lo que sucedfa, el entor-
¢ces presidente del frente, el gren gintor Francisco Goitia,
con Francisco Dosamantes, Roberts Verdsecio, Ramdn Alba de ia
Canal, Jorge Gonzélez Camarsna, Josis Guerrero Galuén ¥ ¥o,
denunciamos este hecho de corrupcidn ante la cpinidn piblica
a través de la prensa y renunciamos @ participar ern la mendig
nads agrupscidn. Ante nuestra deruncia, les dirigentes mu-
chos de =21los miembroa del partido comunista - protestaron
enérgicamente acyséndonos de traidores al pusblo de Méxicao,
lo cual naturaimente gra una pifis aoscluta, ya gue como men
cioné antariormente, era una asociacldm que de ningura maners
sirvid a los intereses del pueblo de México simo & un grupo de
malabaristas de la polftica. Oe ahi gue me interesz denunciar
enérgicamente este tipo de agrupaciones y la manera en que al
gunos de sus inscrites desvirtwaron sus funciones iniciales,”

Ctra de sus manifestacicnes peliticas la podemos confrontar en la
manera comg enfatizé su repudis al régimen totalitaric (fescismo].
En este sentido pintd un mural en tres lesciones - triptico -,'en
donde desarrolld parodias - religicsa y poliftica-, criticando el

deef dz l& Iglesia y la clase social que ss escuds tras ella y a

los dos jefes fascistas de Alemania e Italia, Hitler y Mousselini.

23 PRodriguez P,, Ida, Op., Cit., Pég. 29.




A @sta seccifn, donde cariesturizé a los fascistas, 13 denoming
"Lps mitos paganos®. La intencidn era prevenir al pueblo centra
el régimen ahsolutista y policiaco que produjo tanto terror a la
humarmidad y que causd unm perdsde muy doloroso en la historia da

los pueblos gue lg padecieron.

Como consecuesncia de esa critica, les alemanes protestaron con amg
nazas al gobierno mexicano, de gue suspenderian =1 comercio petro-
lero - la compra -, si 2305 murales no sran destruidaos, En acti-
tud entreguista, el Estado Mexicano destruyd dos de las secciones
de ia obra de arte lo cuzl produjo gran decepcidn con relacién al
verdadero cempramizo populsr de 1z "familia® revmlﬁcioaaria mexica
na, La tercera 5eﬁcién del triﬁticu corresponde al mural localiza
do 2ctualments en el aeropu%rté internacional de Ciudad de México,
y s& demomina "La conguista del aire por el hombre", Este fue un

caso concreto donde la libertad de expresidn del artista fué condi

Un 2iemplo més, de su compromiso politico progresistd y de repudio.
al fascismo lo encontrames en un proyecto trabajado durante ocho

meses pera realizaer ung serie de frescos en la asociacidn de jdve-
res jutdios en la ciudad de Pittsburg, USA, Tuvo que se? suspendi~
do por razones politicas, Ya no fug obligado directamente por un
gobierno o partido politico, sino por temor de guisnes lo auspicia
bart. La temdtica éra una critica al nazismo gue resuliaba peligro
sa por la persecucidn desatada contra los judios con motivo da la

segunda guerra mundial., A cambin le ofrecieron gue seleccionara






un muro en Y¥8xico, y 2} artista eligid un gran escacia con excelen

tes condicione

W
T

gra gintar, en 13 biblioteca Gertrudis Bocansgra,
en la ciugsd de Pdtzeouaro, dichoscdn. A ese mural ncs referiremcs
goorturanente en 81 capitulo dedicado a la obra pictdrica de 0'Gor

mar.

Como unz sintesis de su ideologia vy de su visitn del mundo desarro
llada gréficamentes, incluimos en el presente capftulo, por la carw
ga politica cue contiene, la obra titulada "Muestra meravillosa ol
vilizacidn", pintads en 1975. Es una verdadera profssia para re-
fiexionar., Es la premonicidn artistico-arguitectdnica de un revo-
lucionaric mostrando el futuro del mundo. En 21 centro del cuadrﬁ
situd 2 la estatua de la libertad, no como la conocemos ectualmen—
te, sino convertida en ssquelsto , envuslia en harapos, Mirada en
el contexto donde es usada, Estsoos Unidos, results una caricatura
ge la likertad y es mds bien una visidn apocaliptica simtolizando
las gusrras y la reoresidn pelitica gue en hambre de la libertad

utiliza para I1a explotacidn de los demds pueblos.,

Para ng tomar sino otro ejemplo de dicha obra, colocd al pié de la
gstatua de la libertad, =% simbolo descarnado de 1z iglesia catd-
lica, En ia parte occigentzsl el poder de estado capitalista con

lag jerargquiass clasistas, y hacia el centro nos da la visifn relie-

giosa del Oristo revolucionaric.

En los Gltimos afios de su wvida, observaba gl desemwolvimiento his-

térico de 1 humaridad ¢on profunda decepeifin, Comprendid gque el

in



pasado en 1z explotzacidr del hom

ruina y destruccidn d2 1a humani
dad, Esto lo expresd on wuna entrevisie gue le hicieron poen antes

de suicidarss:

"No me gustaria wvivir muchos afios mész, 'ahf sing', no me wven
g& Con eSDs cuentos horribles, Cdmo vay a querer vivir nds
tiempo; =5 wna cosa espantosa.  Estdn naciendo horrores con
la atmfs®sra, acapanco cOn Loz 0020ues... S8 Werdn muCnEs Co-
sas dificilss, cetdstrofes tremendas, LCuando cada fortills
llsgue a valer cinco pesos la gent2 mo se resigreard & morir
de hambre; van a mater para comer, Hagri guerras clviles, Iu
chas entre personas, gente contra gents vy empezardn & COomerse
uncs & otras... Ante esto hay rmuchos dispuesto a merir, Yo,
coirs 8oy sivilizedo, culto, tengo perfectaments condicionado

mi pEnsamiento, 28 SUErtE Oue e FUErs y muers contenito de no
viyir mds_en un mundo 1leno de contradiccionss cue no tiene
soiucidn®

A partir de todas estas précticas y teeorias politicas concluimos
cue fug un intelesctual revoiucionario muy comprometido con los pro
cesos histdricos no s8lo de México sino del mundo., Profundamente
humanista abservd con desilusidn y a la vez con gcerba critica, las
lacras ocasicnadas gor isz sistemas capirtalistas y totelitarios =0
bore el futuro de2 la humenidad, Su ascidn comprometida y progresig
ta reflejada en zu guehacer artistico - tedrico, asi como en su

prdctice sersonal, 1igd en esta forms la tsoria con la préctica,

24, Ieid., pég. 2396,



tics pictdrica 1s veremos en etro cepftuls. Sin embargo haremos

algurnas alusicnes 2 sus obras piozdricas, aara reforZar su Concec—

cidén tedrica.

Su produccidn tedrice fud muy abundante; abarod muchos temas reis-
ciocnados con el arte y sus manifestacionss dentro de las Formas cul
turaies 2 histdricas, Podrizmos dedicarle un volumen completo a
los diversos tomas gue abordsd perc solo tomaremos alguncs a2scritos
mds ilustratives oor su orofuncdidad amalitice, critica y adswis oo
rrelzclionados con 1la secuenciz ldgica de antacedenta2s para 21 esiu
dio de &l mursl "tl Retanlo de 1z Independerciza," L£s asi como nos
referiramcs & aus concapntos con respecto a ls creativided, nercado
artistico, criticas de arte, y el plantsamiento valorativo ds "bue-

no'™ o "mzlot aplicado =1 arte.

Para D'Borman 1z creatividad es un fendmenc resulianbte de 1z nece-
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sidad ce expresidn, mediants ia

ralizanidn conductual da

tarcia gue tisne para =1

dad, Transforwar urna parte oe

implicz buscar la maperz deg man

Jar su mundo. E&stoc g3 ic guz exoresa en 1A sigulente cita rari-

viéndosg & la



",.. B5 12 capacidad gus solo tisne =1 hombre de transformar
una parte de su grnergia vital en ideas y actos gque, mediante
un esfuerzo, le producen coggi:ianes de mayor adaptabilided
en €} sundo gque lo rodea,”

ta creatividad cientfFica también preccupd a 0'Gorman, Estudioso

y comocedor de ims procasos tecnoldgicas, comprandid gl peligro in
minente originadc por los instrumerntos creades por 1a cizncila. Ba-
jo 1a denominzscidn de.prngrsso, separs  al hombre de su naturalezs

vy lo convierte en un apéndice de la mdguima.

Este planteamiento .critico lo desarrolld tambifn an muchas de sus
abfas. Podemos citar como ejempla, el coadro titulads "El imperia
lismo v 12 polucidn en nuestra maravillosa civilizacisdn™, en donde
parodia los avances tecnolégicos con la deshumanizacidn total, y

en otro Cue.u:lro Llamads “"lo gus nos trajo el arca”, donde nos ense-
fia una ciudad industrializada a punto de desintagrarse; £z la can
surz de un humeniszta muy profundo hacila el desarrollo equivocade

de la tecnologis, y & la manipulacidn de los sistemas capitalistas,

aque con la banderae de la civilizacidn, coartan la lihertad humana.

Utro de los. temas abordados por O'Gorman fué el relacionade con les
conceEptos de busno y malo; bello y feo con los cualss son califi-
cades las manifestsciones artisticas, Tomemos =1 pdrrafo siguien-

ter

" | a necesir'ad del arte 2s caracteristica de todos los hom-—
bres, percaguellogue les gusta 3 unos puede ser abominado por

25 Rodrigusz P,, Ides y otros. Op., Cit., Pég. 41
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g5t0 =25 1D Sue produce la& imgresldn oe an el ar
, coma fandsano objetivo, 1o ms—
1o y ilc buerc, nusndds on reallded es ustos
no es sino la forme en oue se manifie s el
Famili i3 g

individun (condicionado por la
; .

m 31
{1}
st}

zidn, las nerscnales, gLk 1z folal
mundo exts wdicionado por los factoress social

5 a
su desarrcllo nistdrico y el medio teldrico sende vive )"
Para O'Sorman es clavra oue 2l irmdividuo vive siempre congicionsda
por una serie de estructuras socialess y culfurales gue limitan su
visidn d2l mundo, L2 imponen patrones tradicionzlss que su mante
mecaniza hasta corveriirloz en parte de su sentir y su pesnsar, E£1
individuo desde su nifez sz aferra a los idealss de cellszs pradomi
rantes gn gl medig Familli=zr y social donde crece, y por lo tanto

paos conceotos ss vuslven parte de su Tormacidn,

Fug wmuy respetucse por todas las formas posibles con gue 1 ser hu
aMo expresa su necssicdad cr=ativa, Todds las maniiestacionzss ex-
oresivas de una regidn, ouf regresenten la relaciin entre el hom-
bre vy 21 medic & trevés 22 la historia, tuvieron gran inkerds para
' Eormart,  No le parccla justo cuando una sola o unas pocss gerso-
nas discriminan & un artistd catelogdindolo como méln, tasdndoss en
2l criterioc de =su pronio gusto personzsl.  “Muchas personas conslde-—
ran 'maia' una obra de artt pldstica si el director del museo de ay
te moderna la rechsza.", Mo tenis s cuenta 21 gusto del intelec-

tual, ni del critico, ni el mercadeo artistico.

26 Dp, Cit, Pdg, &85
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Com los triticos de arte fug sxcesivamente acerbo. £n realidad su
gran interés fué llegar por medic de su obrs al hombre comdn no al
intelectual. Por esso a los criticos los cefine como & 1ns‘elemen-
tos encargados de clasificar a los artistas y a sus obras, sncasis
liar a las obras en escuelas y dividir i arze en popular andnimo

y profesional, déndole catsgoria de infericr al primeroc. Por ctra
parts l0Subica como 2lementos activos de la manipulacidn capitalis
ta con respecto al mercado artistico, tal y como nos lo aclare 2n

el siguiente texta:

" la critica de arte ez simplemente ura parte de la mdgui
na de propaganda mercantil gue sirve a lDag%ntereses de ipos
negoclantes de ests génerg ce mercancia.”

Consideramos sxcesivaments dura esta apreciacidn de los criticos.
Ne todes forman perte gel circuitc manipulacor, Los criticos ver
daderamente honestos y profundos, conocedores de la historia del

myunda en general y del arte en particular: y si tienen conciencia
sonial y politica, son  Imparciales en sus valoraciones con respec

to 21 arte v 2 los artisteas.

Ctra de lzs consideraciones interssantes planteadas por un creador
de arte coms 1o es 0'Gorman, =3 el mercade artistico. Este tema
1o ahordd frecusntemente y con mucha objestividad en sus discursos.

Vamos 2 ilustrarnos con wne de sus explicaciones:

27 dp, Tit, Pag. 76




inherentss zl rimer de la progiedad

I red
griveda en su 2tapz de cominio 22l cagital monopolista su-

10 y a la promocidén nacesariz pars

nantensric g incrementarlo. Esto he producide
un arte espe de wna €lite orofesional ligada a los
criticos v mercacerss o2 srte, vy en muchos casos, bajcs su
cantrel directs ya gue usilizan una erorme maguinaria comer
cial y de ocromecidn pare impulstar iz venta de las obres.
Iata magquiraria de comercic v gcromocidn ~e llegado a dominar
ia'procuccién de arte al gradc de gue 13 calidad de la obra
ar-istica se migg en razdn directs de las cotizaciores de
las ventas, "

Cl arte adguisre asi la condicidn de mercancia, pare satisfacer la
orferta v la demarda, Las obras artistisass pierden su valor de uso
y &dguigrsn velor de cambic, greciss a un aparato mercantil de pro
duccidn, distribucidn v consuma: porque la adqﬁisicidm de una chra
de arte significa une inversidn cuyc valor pueds aumentar conmside-

rablemente con el tiempo.

Pagefs una gren capacicad pera interorstar los fendmenoe histdricos,
socialss y artisticas, determinan:es.er las estructurzs culturales

de lgs pueblos. Su increible facilidad pare asimilar dichos fend-
menos y proyectarlos con uns ingueorantabls conciensia revoluciona
ria ademds 2B su actitus grofundamente critica-analitica, le permi
tisron difundir orofusaments sus plarteamisrctos. Utilizd como re—
curscs, ia imagen y 12 pslabre zomo claro ejemplo de su gran talen

to, caracteristicas pooo comunes. Fué un humanists es todo el

sartidn ds la palshrs.
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Como conclusidn & este sreve ssguimiento idenldgico, incluimos =1
siguiente gensamiento, gue homos selecclonado por sintetizar algue-

nos de sus discursos:

cidn de la glass cprimids orimeroc y ense
idn de todos los hoswres, el srtes podrd
Fértil pera su sleno desarrollo. La 1i

"E4lo con la
guida con 1

M

encantrar el

deras de la explotacide tamplén lo lihera-—
rd dz los concentcs gue hoy 1lamamos culturalgs y de las ca-
tegoriss estdticas, y cuando todo el mundo gractigua 21 arte
como funcidn de su ser, se acansrdn los sriistas profesiona-
“les,los ocritices. de arte, los eststas, los comnaisssurs, 1os
zeudsintelectuales, los wmarchands de srie v toda la gama oe
eznobs que hay viven como buitres alrededor de un caddéver PO
drido, para der lugsr a us florecimisnto de expresidn gue es
funcidn de iodo ser numano, coms hablar, come respirsyr, oomg
hacer =1 amor y luchar para obterer el placar wn tggus 1o
drdenss, aqu2 =2s la razdn fundamental de la vida"., =~
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Colosarsos ante la obra de Jusn O'Borman implica snfrentarros 2 un
mundo direrente, porous trascierds lo sictdrico.  No es zolamente
una maro magstra manelardo los slementos estfticos con esomirosa
habilidad. Tamooco =s el ajo fotozrdfico reproducierco los pasa-
Jjes histérices de 1a vida resl. ('Gorman va mds alld porgue su
concisgncis es eascencialemente revolucicnaria y por consigulente la
visidn que proyectz de la historiz y del mundg, traspass los rsla-
tos nistéricns, lo anecddtico y lo Fantasioso, Fud un ertista de
éu tiempo, investigsdor del pasaco y profeta del futureo. Ha side
ademés uno de los pozos artistas revolucionarios sn lograr una

gran =2locusncia oolftica, tanto con la palabra come con 13 imdgen,

o asombrosa Honestidad y frargueza reconocid y acredité a quienes

influyeron en su estructuras - dn artistica, Considersmos importantsz

Adnventariar dichas influenc coms anrtecadentss a su trabajo préc

tico tanto de czhallete comg de muralismo.

Su iniciacidn se la stribuyd a ey abuela materna, auien en su ni-
fiez 1@ Fagilltd el orimsr taller improvisade, con maverisles nara

pirtar cuante guisiera,
Luego su formgcidn inlcizl con Antonic Ruiz, —intor rmacionzlista
muy bien pregpsrado en los aspectas bécnicos, "Artesang sxcalente

y magnifico pintor" fug quier le snsefid el oficio de pirter.

Er los paimajes la influsncie ds José Maris Velasco fué decisiva,



5intid gran admiraczidn por €1, y lo censiderd como el pintor més
grancs del mundc, Su origen asrtesanc, una extreordinaria semsibi-
lidad de pintor auténiico y un gran amor por la tierrs de América,

fuersan algunas oe sus ceracteristicas.

Pur afinidad sstétice v politica, se asroximd 2 la forma expresiva
de Diego Rivera y por esta rezdn s= consigerd discipulo suvo, Absor
vid sus lecciones de composizidn y geometria dindmica asf como las

de infegrar el mural a lz arguitsctura del edificio.

En l= fantasia realista recikid el aporte del surrealismo en les

sombres de Max Ermest y Dali,

De su padre keredd el entusiassmo por la sscuela primitiva flamenca,

gspecialmente de 21 Bosco.

0'Gorman — padre realizd uma serie de retratos y paissjes donde apli

cd el oficic pictdrico con gran dominio técnico. Aprovechd las ex

perigncias del pasado, ¢l temple; vy los recursos de la Cisncia moder

na, - era cuimico - . \Veamos cdmo la historiadors Ida Rodrigusz
Srampolini incluyd en su libro sobre 0'Gorman hijo, una cita del
tambi&n historiador Manuel Toussaint refiriéndopse a los conocimien

tos guimicos del padre, aplicados en 21 oficlo pictdrico:

"... no debe clvidarse gue es un guimicc: dispore de sus
reactivos v conoce los efectos de un color scbre otro, sabe
las alterationes gue €l tiempo vy l= luz producen en las tie
rras colovantes; conoce gl dafio de las bacterias soore las

31



2s meterias orgénicas. Asi pude llegar a zrearse ung téoni
a propis, gue Hens la Eﬁneriencia pEaada y 103 recursits
£ la ciencia actual."”

For 1o tanto no es cazualidad el que Juan 0'Gorman 22 apoyara en
esps mismos slementos temdticos, estétices y téonicos, paers lograr
s gamin®  en la pintura, Sin embargo el kijo mo acepts la influen

cia paterna dsbido a sus diferencias concestualss.

Lo importantes Fué haber agrendido =1 oficie pictdrice y asimilado
las influencias extermas para crear su propia obra, como sintid, v
como vieron sus ojos oOe arquitecto, pinter, humanista, critico y-
ante todo revelucicnarieo, porque su preccusacidn estético- humanis
ta es und de las constantes gue encontramos en toda su obrs. L& re
lacign terdtica con el marco histdrico de ¥México y del munds, tratz
da con gran profundidad, la proyecta siempre en su actitud critica
con cornciencia polffica y social, tamtn en su trabaie de :ﬁhallete
como et los rurales, Otra conatante  es gl detalledo dibujo, l& ri
fqueza goloristica, un enorme dorinio compesitive, linsa destacada

y busna proporcidn, Es la mixtura entre la formacidn de arguitecto

y la experiencia como artista pldstico, con la influencis Riveriana.

5i en algunas pcasiones se contradijo, fué precisamerte por buscar
1a verdad y la justicia., Solamente guienes no opiman, no s2 cone

tradicen ni =ze esguivocan,

Deaida la variedad y shundancia de su produccidn artistica, nes

30 FReodriguez P., Tda. Cp, Cit. Pd&g, 50.



bra de cabellets y obra mural, Ads-
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ferenciz dimensional, exiszte la diferencis cor-
por eza rezdn consideramos oporhuno estudiarle separaca

mente,



Muestra imtencidnm 2l sscuziar por szoarado la pinturs de caballete
y la mural del artisia 5'Gorman, es detsrnernos un poco 2n las
opbras gque merecen mis atencidn: no gor mds, o menos imsortantes,

puesto gue todas lo son, sine por los nexos enire iz posicidn ideg

1dgica, la visidn histdrica y su proyeccidn humanists.

tdgicaments las pinturas realizadas con cardcter especifico de en-
carge personal, gifieren en enfogue = las gue no tenian destino pri

vado, y zon estas Gltimas las gue sxpresan su posicidn comprometida,

Encontramos puss, la obra de formzio meror resumida en tres gamas:
retratos, paiszjes fe México ¥ utros paisajes denominados de Fanta-

zis realista,

"Miis cuadroz de caballste los dividi, segin su temfitica an
tres grupes: los retrates, los peisajes de México y los pailsa
jes fantdsticos o= tipo surrsalista. De estos Jdltimos quiEr;
hacer la ddvsrtencia de cue no son propiamente surrealistas,
sino qugqentran dentro de la clasificacidn de "fantasia rea-
lista",

Por tanto, nos referiramos a las pinturas mds representativas para

nuestros propdsitos. El gérero de los retratos, lo ejomplarizaremos

O
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con su autorretrato maltiple, pintado am 1950: en &1 s= representa

Cinco VEeCes mEdiante cuaTro rosiros v ung mEno en primer planc. Es
la manc misma del gintor con el pincel ejecutardo 18 primera figu—

rz sentaca de sspaldas, misntras estd en sctitud oe deiallar su

rostro, reflejado de perfil en un cuadro — espejo - de la derecha.
tn la parte lzquierds situd 1a Figura de cusrpo entsro sosteniendo
gl oiano del mismo cuadro., I3 como si se tratara ge un desdobla-

mignto de imégenes, en varias actitudes y distintos tiempos, - re-—

fleijo de los diferentes seress encerrados @n uac - . Una conceocidn

filos&fica existencial.

fecred =1 =mbiente con elewenmtos d2 extraccidn popular talgs como

pajaritos de feria, ranas v pequenocs monstruos sosteniendo :uria;

spg8 letreros: la enredaders emvolvierndo g1 cabslilete, la bandericta
mexicana, la ragueta cde tenis y los elementos del srduitecto, Es

la pintura més representativa del rmexn que siempre culso estable—

cer entre su pintha y &l zrtz pnpﬁlar. Esta ides 12 tomd de Anto
nin Fuiz y Frigz Xehlc — =sposa de Rivera y su gran amica -, ouie-
nes convirtieron la éxpresién oopuler en fuente de inspiracidn, y

que a2 su vez aplicd Juen (' Corman.pero con impecable maastria y

con mds dominio,

"Es difieil ercontrar una pintura de este artista dorde no
exista una nota irdnica o burliesca, | o informztiva como es
el casc en "E: Retablo de la Independencia” motive de este

. 32
estudiog)en forma de letreros 3lusivos gracicses o crueles,”

e

32 Pamprolini, I. Ob, Cit, P&g, 56
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En zon tema directo, regis—
trd 1ps ra3gos aue sircunscriben la persormliidad em sentito testi-
monial, wnds gue internvetativo, Zn su gzleria de retrstos con ca-

racteristicas similares, - en cuanto a cdetalles, letrercs y anima-
lites -, encontrawmos uno de su segunda esposz, Helen Fowler, pinta
do en 1940. 2+rp de 1a escultora Angela Durria fechsdo en 1988,
También pintd de redio cuerpo 2 Diego Aivera en 1938 y & José& Cle-
ments Orozco en 1943,

El génaro de los paissjes de México corresponden al antorno de un
munco real, pern enriouecido por la destreza manual vy tfcnica, v
complementads con 1a habilidad imaginmativa del artista. Esta ze-
rie de pfisajes resporden & caracteristicas Jdistintivas gue identi~
Fican los lugares de sus vivancias visusles. MNos referimos & la sg
rie Titulads "Los Recuerdos”. Ffuersn realizados sl tembla scbre mz
sonite, -~ cars la may;ria de su obra de caballete-.  Son estos:"Re
cusrdo del Cerro de Tegeyvac', "Aecuesrdo de Guanajuate”, "Recusrdo
de los Pemedigs", "Becusrco de Cuermavaca", y “Recuerdo de Chalma',

Frn 2110s recres minuciosamente la arcultecturs de los pusblos ge

W

us recuerdos, con el nzisaje que los rodes.

El

[}

tro género cde paisajes son los imaginarios, fantdsticos vy de
tipo surrealistar los cuales a su vez forman tres gamas con carac—
teristicas comunes gpero diferente intencionslldad temdtica,primera
mente e3tdn los paisajes inveﬁtadoa, perc descritos fantdstlicamen—
te o desbterdante riguea de elementos, con alardeos imagi nativos.
Tomamos cowa gjemplo, el "Frovecto del Macimiento de VYenus". En 81

plasma su mundo interno y operscnal, sugiriendo un ancantamiento
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entre miteldgico 2 inconscients y dilucidando imfgenes oue ven des
de la regalidad hasta la irrealidad, sero recrescas con elementos

raturgles como Tuentes, mortafas, lagos. Otro sjémpioc, =5 1a obra

llamada "En recuardo de Antonic Gaugf y Cormet®. Parece coro si

Jout

ilustrara fantésticamente, paisajes encantados por 1z magia de la
leyenda, De sste mismo corte son los siguisntes: “Retrato de Ca-

rolina')"*lores Imaginarias” y "Pimtame Volando",

La segunda gama de este mismc gEneroc oe ics paisajes imaginarios,
forman otro grupo oor terner distintas carscteristicas temédticas.
Sor tambied paisajes, pero 4 partir del mundo orgdnico. Dentro de

25te grupo gncontramos les cuadros titulados de la siguiencze mane-

ra: "El Reino Minersal", "El Reine Vegetal", "Paisaje de 1= Musrte",
"ODe Unes Fuinas Nacen CTrzs Ruinas", "Consumatum Est", "El Camino
Perdido" y "La Guerra Atdmica". Sor muncos inventados por OFGaorman,

con elementos de la ~aturalsza 2 partir de rocas plastificadas ge-—
nialmente, 0O'Gormen lzs integrs = las construcclones arquitectoni

cas y motivos geogrdficos comures, como cafdas d= agua, tdneles, o

%]

minos, lagos, montafas, etc,

En tercer lugar, encontramos otro grupo de pinturas de este mismo
géners, pero indudablemente con otra intencionalidad critica mds di
rscta y con caracteristiczs conderstorias muy definidas., Tal =s

el caso de la pintura cuyc titulc es "Nuestra Marsvillosa Civilizs
cign"a la cual Aicimos alusidn durante el seguimiento politico por
ser tan signiticative su elccuencia. Con este mismo corte temdti-

co tenemss otro sjemplo. Su titulo lo descrise acertademente:

i
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Imoerd tz, Corrupcidn y Polucidn zn Nusstra Maravi
1losz Civilizacidn®, pintadg en =l afic de 1575, Aparscen ciudades
industrializadas yuxigpuostas a monstruos mecanizados, les cuales

emergen =2nvolviendc lzs

£

ocnstrucciones en donde ha aplicado zus 2m
plios conocimigntes arcultectdricos. Trensforma una realidad,

- 1a fiel —, oara sugerir otra: 1a eztructurade par 21 capitslismo.,
Plazma una rnueve reslidad, sintetizando grédficamente la visualiza-
cidn del futuro de la humanidad. Se inspird en el mundo real, en
la historia real, para refsrirse = los procescs tecnoldgicos, como
hechoz sacuenciales conducentes a 1a destruccidn de L2 humaridad,

Otros ejerolos concretds son las pinturas tituladas de la siguients

rangre: "El Clerc Militante", "Monumento Funsbra del Capitalisma In
dustrial", "o que Moz Traio &l Arce" y "La Humanidad Es el Céncer
del Mundo Orgdnicc”. Este (ltimo es ung visidn cdsmica de lz ties-

rra erosicnada,ds donde sale la civilizecids en farma de hongo.

En la base superior amorfsa y monstruosa, aparece una gran ciucsd

cosmocpalitz mostrasdo usE . la de computadoras, robots, &rmas nu
cleares y otros elemenios indefinibles. Nos recuerds sus pzliabras
textuales: "Scn los horrores de un mundo llenc de contradicciones

oue no tisnen solucidn.”

No estesblecemos si su obra pictdrica apoyz su posicidn idenldégica
o 2 la Inversa, su ideclogia refuerze la pictograffz. Pero defini

tivamente, exisiz uns aszombrosa concordanciz en el mangio de espos

1
HII

o453 recursos:  la imagen y la palabrs,

i

for lo anterior, conclulmos gue la intencidn temdtica de Juan
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C'Bormean no se gueda 30lsmonte en 1s oritica, También profetize
con un sentido verdsdersments diddctice. "Mi mayor preccupacidn
ha zido servir 2l pueblo de Méxicp. He pintado psra 81, de suserte
gue ne me importa si lo que hago son obras de arte o no. Lo funda
mental 28 que urs obrs siruva pars la ensefanza, pmre la Formacidn, ™
decfa poco antes de =uv sulecidio, Y efectivamente sus obras son el

mejor testimonic de sus lesciones.

it
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Juan 0'Gormen encontrd en el muralismc el recurso méds aoropisdc pa-
re llegar a urma mayor casntidad de pdblice, proyectar la realidad his
térica mexicanz y reflejar los Fendmenos del mundo circundante: apor
tando su propia cosmovisidn, FundamentS su obrz en las investipacig

nes gientifices & histéricas y 2n sus regursos técnicos,

Ocesionalments utilizd 1s técnice del temple en los murales - la

cuiml fue diétintiua en la obra de cabalilete -, perp bésicamente son
dos las técnicas gue identifican su obra murel: frescos y mosaicos,
cuyas caracteristicas difieyen en escenciz, materiales y ejecucidn,
£n los murﬁs extericres, la técnica fué definida por las exigencims
fisices y locativas, - intemperie -, para lo cual utilizd el mosai-
co con propdsitos decorativos vy como respuesta a las posibilidades
de fijeza y resistencia oe las piedres de colores, ALl los simbo-
ios triunfan sobre el mensaje politico y sooisl. En cembio, en los
frescos - ubicados siemore =n recintos cubiertos -, mestrd su afdn

para activar la concisncia spcial.

ta obra murel del notzble pinter mexicano Tug realizana en un lapso
comprendido sntre 1924-1967. En el sfio de su iniciacidn ejecutd =i
fresco los primercs emoargos en algunas pulguerfas de la cludad,

Cursaba entonces, estudins de arouitectursz y sra tradicidn populsr
gecorar las paredes de pulouerias y restaurantes. o tsles pintu-=

ras, cuyos fines ersn puramente gecorativos, empezé a wmostrar su

gran capacidad critica,
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Ccapas superiores de la sociescaed,  lLamentahlmense, =s3

gl destiro de lo=

como wuchas otrss, fusron destriides a

eoificios donde fueron ejecutadas.

Mo abarcaremeos todos 1os murales sino los O maver potoncia expre-

siva, més gudscia politica v de md3s envargadura,

3 orimsrz importants obrs mural-reslizada con fresco-seco-, fue un

trio

tico tfransoortahle. Tuwo libertad pera 2lsgir el tema y por

consiguiente 1la gcasidn para sxpresar su inguebrantable vy sincera
sctitid de repudio al fascismp, “ero 21 tema resul:id demasiadc evi
dente y el gobierno alemén, cuyo sistema sra coriticado en dos de
lzs tableros, en represalia rexigid al gohiernc mexicano destrulr
esos murales, Dos secoiones Fuercn gliminadas, y de =sa menera
agredleron la libertad de expresifin del artisfa. s Tsrcerz S8C-
cidn estuvo & puntn de dessparscer pur negliosncia y desculido de

las persorzs sncargadas de lz conservacidn del patrimeniz cultu-

ral, £1 oropio artists solicitd el rescate y proteccisn leosl

e glla hasta cuando Fud destinaca al 2] cual fue eje-

cutada. el Asropuerto Internacioral de i1z Ciudad de kWéxico, donde
se encuentra actualmente. El murel se llama "Le Conguista oel AL
re par el Hombre". s investigedore de la vida y obra de Juan

3'Gorman, Ida Rodriguez Prampolini, se refiere a este mural en los

siguientes t2rminos:

"Este as =1 primer murel del artists donde revela como histo
riador, su méiodc de investigacidn y narracidn, con admirebls

O ®
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lento va urciendo un tejido de rzlaciones entre giobos vy
cgpsulas modernis! entre pasados, presentes y futures d
i 1 tificos y reales mezclados 2 susfos

1

<
caso si, & utopiss de dominic del &

Como caracteristica comin en todos los surales 2l fresco, realize-—

dos por 0'Borman, encontremos los paisaies como escenarios Cue com

plementar la historiograffis desarrcllszce ern ellos. Gran canticad

de varizcionss topogrificas: montafas, velcanes, poblados y ciudae

des cerzcterizadas por los ricos elementos arcuitectdnicos, magis-

tralmente mznejados, Zn los mpsaicos hay nés homegeneided v oes

posible tipificarios comn un solo ejemplo.

En el decenio 1240-1950, fueron reslizadas grandes obras murales
por los pintores mexicanos (rozeo, Rivera, Sigueires y 1'Gormarn,
2n distintas ciudades de la repiblica, LUf3orman ejecutd un gran

mJral en Pédtzousra, Michoacdn, al fresco, con dimensiones de

13 X 12.5 metros. Se conoce con 21 nombre de "Historis de Michoa-

cEn" . Para desarrcller ese temz, de cerdcter histdrico, el artis

ta sz basd en los documentos fundamentales representativeos de 1la vi

da de Michoacén y tede lo relaciorado &l periode de 1= corguistzs es

pafiola en la lpcalidad, Veamos la expliacidn con las palabras del

oyropin §'Corman, scbre la temitica del mural:

"Traté e acentusr lss figuras antagdnicas en este gasaje
histdrico: i1a oersonslidad de Nufco 'de Guzman gue llevd =
cabe la concuista d2 manera arbitrarisz y brutal, en contra
posicidn con la interverncidn humsnista del padre don Vasco

33 Rodrigue?,ids, Op. Cif. Pég. 55
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de Quircga, Fus nor ello gue representé 21l primero como al
demonin, y a don Yasco como al dngel libertador. Partisndo
de esta interpret=cidm histdrica, traté de significer la
cbra destructore de Nufic de Buzmén, guien era un nazi de
agueils época cues aniauild 1z culturs local y torturd &l
puehlo hasta el limites de encarcelar en cuevas 2 los nifios
ourepschas, asesingndo a2 miles de nativos; hasta cue se ing
tituyd la ssgunda audiencia con don Vasce de Quirogs se hu-
manizd 2l tyrato psra con los habitantes del lugar. Conjune
tamente, exaltd a 12 comunidad indigens prehispinica donde
regis une sociedad liperal con un sistema democrdtico de 1
#o primitivo, naturalmence, en donde el reparto de tierrss
se hizo con ecuanimigad; medi=nte los ejidos'Que Formaban
parte del patrimsrio familiar, la rigueza se distribuis de
manera gouitative, Zn £l campe artisticeo dominaba una cla-
s2 artesarmal gue produjc un =rte de calidad, proplo de una
sociedad con un importante grado de desarrollc cultural. Al
representar gl pasado prehisoénico, lo gue exelts es la tre-
di:igﬂ antigum de Méxice, donde se encuentran nuesiras ral-
ces,

£1 artista recibid 1z informacife sobre la tradicifn cuiiurel e hig
tdrica del pusblo de Pdtzcuaro, para actualizarla y establecer una
comunicacidn espectador-artista, El Pintor se conwvierte aguf en

un narrador analitico, Retoma los slementos escenciales para orien
tar al espectador sabre las realidades del procesc gue la historia
cficial, h& llamaco "Congulsta". Muestra la verds=dera historiasa del
dominic, explotacidn y exterminacidn de un pueblo - el indigena -,
empobrecids y dominado por uneos guerrsros profesicnales armacos de
muchos recursos, especiaimente ge la avaricia, En ese relato gré—

fizo sg encusntran 1as dos formas de dominio espafiol: la espada

34 Rocriguez P, lua, QOp. Cit, pég. 22
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das figuras ant

0

1 d eapadea 1 sdroar 2] padre don VVzasoo de Quiroga,
mar, con la espade, 85 61 58 ¥ g

con la cruez, es sl patzrnalista, oero igualmente domingdoar,

En 195%-1962, pinta Juan O'Gorman oirgo gran mural en 21 castillo de
Cnepultepsc en la Ciugad de México, En &€l desarrclla el proocesg hig
tdrico ﬁe la “cplonia e independencia” de México, para ilustrar los
principales scontecimientos de sss hegcho, E£s ia ohra més regresen-
tativae de zsie pasaje histérico,'y giendo el motivo del presente tra

bsjo, 1o estudiaremos en el siguierts caplitulo. También en el Cas-

tillm de

0

naoultepac, donde hay murales e giros imponrtantas pinto-
res ooma Siguelrps, Orozoo v Sonzélez Camarenz, pintd 0'Gorman otro

woral histdrice con el tema de "Z1 Retshle de lz Asvolucidn”, Mide

A

LEC X 2,50 metros y usd la mica del fresco.

Zn el afo de 1965 pintd 0'Gorman otro enorme mural de cchents metros
cuédrados, =n el Barco Intemacional - Paseo e la Refarma 156 -,

£s un paisaje natural por un lado y arguitectdnico por =l otro.
Desarrolld dos escenas zlegdricas: &) pasado y el presente rurdal,

y &L future urbanas, para escenificar el tituio de la obra: "El cré-
dito transforma a ¥Wéxicao.". Es guizé el mds metafdrico de sus mura
lea, EX tema mo es tan auger politicamente — la empresa bancaria

1o patrocindg=; sin emo2rgo, aungue 1a critice no ssa tan directa, la
simbclogia fué sutilmente manejada pars significar sue el crédito

25 una meniira, Cabe recordar sus antericres experiencias con los
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murales de tem2 politico directo,. Sufrid limitaciones exprssivas.

Un svento de mucha importancia opara Méxiso fué la terminmacidn ce iz
Ciudad Universitaria, en el afio de 1954, Alll se resume la cbra
muralista de cinco pintores. L= novedad en cuanto a8 muralismo se
refiere, consistid en que lsz obras fueron rezlizadas an los muros
extericres. Los artistas retomarcn 2117 la técnica entigua del mo-

saiceo,

Lz imegen pldstica con la cual se identifica el México moderno ante
21 mundo entero, 2s con el edificlio de la Biblioteca de Ciudad Uni-
versitaria., Esta construccidn Tug llevads a cabo en el afio de 1850~
1954, por los Arguitectcs Velasco, Saavedra y Juan O'Gorman, - Y fué
precisamente Juan G'Gorman guien disedd el recubrimiento total del
edificio con pledras naturales de colores, Después de recoger mues
tras por diversos lugares del Pafs, selecciond alguras de las cua-.
les colsceiond un total de diez colores. Esés piedras fueron un =8
tupendo recursc, por su permanencia, pera resistir la intemperie,
log rayos solares y los cambios de temperstura. A OfGorman se le
dabe el racancciﬁientn de la utilizmcidn del mosaico en =l Exteriﬁr.
Aparentezmente la funcidn del mural, a base de mosaico es decorati-
vista, - = oropio O'Gorman acepta que s més Gtil al turismo.que

a lz educacidén - , Pero fiene un fondo bnntextual interesante, Re-
currig a un amplio lenguaje prehispdnice y universel para exhaltar
simbdlicamente la evolucién de la cultura, Se inspird en los Uédé
ces prehispdnicos v en las teorias opuestas de la concepcidn del

universo: la pftlica seqdn Ptolomeo v la fisica segGn Copérnico .
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Sor ese murzl de la Biclicteca, recibid crueles y Tueries criticas;
lguelros dijo sarcdsticamentz gue se tratabs de uma “gringa dis-
frarada do ching poblana"™. Quizd =21 estilo arguitectdrnico interna
clonai no tenga relacidn com el sentido realista tracicicnal gdel
mosalco &n pledra, Pern el mayor mérito - ademds de la magnitug ai
mensional -, as el sertido popular mexicano cel mosaico, como variz

cidn en las téonicas muralistas,

zn 1532 realizd con el también notable muralists mexicano José Tha
vez Morado, otro mosaico de caracteristicas similares al des Ciudad
Universitaria. Es el mural de la Secrstaria de Comunicacinnss y

Transportes, en dande siste mil metros cuadrados cde superficie fug
ron recusizrtos son mcsaiﬁns'de pledras oe colorss, En &l esguema
tiza figuras de indf{genas, campesincs, nifns, y.elementns dz la na

turaleze tales como animales y frutos,

Para un hotel de Taxco disefio también un mural de mosaicos con al-
gunas variartes respecto a los enteriores mosaicos. Esia vez se
incrustaron dirzctemente los pledras-seleccionadas san la regidn -
sabrz la superficie. Raguel Tibol, critica de arte, nizo el siguien

te comentario, sobre dicho traoejo:

"El arquenlogismo infantil de estas decoracisnes nade agrega
@ la oora de Juan O'Gorman, sélo demuestra gue momsnitdnsa-
mente el artista se ha estancado en las estériles formulas del
idealismo nacioralista,” 35

35 Tibol, R. Ok, Cit, Pdg. 338



En lz década ce los sesenta reslizé otros cos mosaicos; unc en Chi-
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2 v otre en U.3.A. origern Io llamd: “is fraternicad ge lcs
pughlos indoamericanos", simbslizada, dicha fraternidad por los mdr
tires prenispénicos de los dos peises, Swoauntémoc v Cuaupslican
ademds de animales y flora. E1 otro mursl 1o ejscutd en San Anto-
nic Texas. Como tsma temd la civilizaridn europea basada en la teg

nologfa v 1z ciercia, opuesta a la cultura prehispdnice, cuys base

gs el arte y la crestividad,

Despugs de este seguimiento de la vida, idezs y obra cdel gran huma-
nista-pintor, 0'Gorman, podemos afirmar somo conclusidn que fué un
historiador gréfico - con ung visidn muy clare de los Fendmeros rea
les originados por el podar individualista, la lucha de clases y
las injusticias sociales. A través de un lenguaie signico, gquiso
comunicar su mensajs sccial cﬁmn cropussta para 1z lucha del pueblo
por su liberacidn, Su obre es por io tanto, el testigo Fiel de sus
Srincipics, de su personalidad y de 1a profundidad de su conciencia

revolucioraria,

£l reslismo y slaridad de su capacidad visionaria, estdn implicitos
en su mural gpreferido: 91 Retasls de la Independencia®; al rual,
ngds vamos 2 referir a continuacidn por ser =1 melor ejemolo pars

testimoniario,

[A)]
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o=re de un creacor de arte, su gquehecer artistico, pictdrice v tfé
rice, les raices conceptualies y cbjetuales de sy traszjo y su idea
rig filamtrdpico, vemas 2 Tijer nuestra atencidn en una de las

voras fungamantsles de su fecunda actiuidad artistica: "El Rsta-
2ic ce 1= Ihdeﬁemdencia.” Mursl realizads 2or el notatle pintor
mexicana Juan 2'Gorman; se localiza =n el Musso Naciocnal de Histo-
ris, Galas ce la Indspendencia, Destillo ce Chapultepec. La trayasc
moria histérica 48 egfe lugar se rsmanta a principios del Siglo AvI
zusndo los 2zteces eligieron alll su espacio de recreo.  Después de
ia towe ge Tenochtitldn, por parte de los invasorss espafioles, srcd
cerados por Hernmdn Cortés, éstez Gltimo z2 apropid del bosgues y del
cerro’ vy 1os demds sg reEpsrticeron los solares, Cortés éanétruyé =111
mismo una fortsleze, 1a cuzl con €l tiempo se convirtid en fébrica

dz pdlvora y posteriormentes en residencia versniega.

En el afic de 1843 58 instald alif el C legio Militar, cuyos alumncs
narticiparon 2n 18 defensa del pafis contra la invasidn norteamsrica
na, Este spiscdioc enaiefra la trdgica historia de los Nifiss Héroes,
Despudsz fué residencia imperial desl Archiduque Maximiliano de Aus—
triz, guien mandd a construir el Alcézar. Luego Tué residencia pre
sidsncial de Porfirio Dizz, y en 2l afio de 1940 el General Ldzaro
Cérdenas decr=té el destino del Castillo como Muszo Nacionsl de

Historia,

FALLA D ORIGEN




Actualments se conssrvan 2n 2sfe swsSS0 numercsos objetos del

gde histdrico mexicanm, dAay unae cnlsccidn d2 retratos oe los
yes de la Spoca colonizl, libros, instrumenios musicales, sjempla-

& d2 crocedsncila 2urcped, Siemsntos reil-
giosos y muchos cotros; ilustradorss cel poderid dz les classs do-
mirantes del pa=ado, - mismas del presents y orobablzments del f
turn.— También guerda como "re2lliouiss”, armas uitilizadas por log
gspefiolas pare aterrorizar v dominar s los nativos, Testimonio
triste de la historia cue did inicio & la depencencia de nuestros

Jueklos naciz los paises inwvasores, decencencla oue tuvo crincipic

Jerc no na tenido Fin,

En los alrededores del Castillo de Chapultepec nos encontrﬁmns con
otro mused gue vals ia pena destacar, El Museo Naclonal de Antro-—
polegia, - sin lugar 2 dusas =21 més grands ce Latinoamérica -, sir
ve de marco a log testimonics de las culturas prehizpinicas de yMa-
xico y Mesoamérica, Relacionandc comparativamente =2stcs dos mu-
seons,- &l de Historia y =1 de Antrugulogia—;Cumorencéremos clara-
merte lo qué fugé el México des hace siglos con sus numerosas civie
lizzcicres, destruidas por le avaricia de riqueza y ooder de los
mal llamados conguistadores, y asi aismo, versmos lzs enormes di-
-

ferencias entre las culturas indigsnas v la susva civilizacién im

oortada del occcioente.

Pzro tambifn s= pueden aprsciar en =1 Musso de Histordia, diversos
.
pasaies d2 la vida mexicana, a través Zel enfoque revolucionaric

de los ointores murslistas, destacados para ilugtrar temas de



cardcrey histdrica y particularmente de México, Varios murales for
man parts de la rigusza pictdrice del Musso; entre los cuales Figu—

ra "El Retablo de la Independencia", EI motiva principal que origi

T

nd este gran mural fug el encarge sspecifico gue hiciera =1 direc-
tor d=l museo de esa dpoga, - 1540 -, don Antonie Arriaga Ochos, a2l

artista Juan O'Cormen; con 21 cardcter concreto de mural diddctico.

1 muro gue contiene lz obra gictdrica del magstro 0'Gorman, es de
Forma'céncava; por lo cual se deben buscar verics puntos de apre-
cizcidn visual. Aclaramos gue ne tiene ninguna relacidn con los
puntes visuales caracteristicos de la poliangularidad sracticada

por Sigueires, sino porgus la curvatura del muro no permite observar
lo désde un puntg fijo, EI1 espacic para su observacidn es muy fedg
cido & inchmodo. Si nos situamos en 21 centro, se nos pierden los
extremos, y &l ubicarnos en un extremo, apreciamos el opuesto pero
ne 21 mds proximc, Por esta razdn, se2 hace obligatorio seccicnar

gl mural en varios espacios viswvales,

Les dimensisnes dsl mural son: 16 retros de largo por 4.5 de ancho,
23 decir tiesns 72 m2 de.suﬁEFFiciE. Su ejecuciénterdd'un aflo y se
realizd entre 1960 y 1961; diez afos despufs, de pintar =1 mismo
grtista otro sural: "lLa Historia de Michoacdr™. Estos dos mureles
"E1 Retablio cde la Independencia® y "La Historia de Michoacén™, tie-
ner caracteristicas relativamente similares: uwtilizd la misme téc-
nica,~el fresco~,la misma metodologia de investigacidn - la icoro-

grafia~, el mi=mo sistema de escenarios como fondos - los paisaj:s
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Cuardarn 1a misme unidad

1
pero obviamerte, difisren =n la estructura forwal v = 2a distri-

oucidn aspacial de los elsmentos cus los conforran.  Wientras sl

muyal de FEtrouaro mide 13 X 12.5r¢, el

4.5 7,

Vista Censral del Mural RETABLC DE LA INDEPENDENCIA



Noe sncortramos frente a una obra mursl gue snfoca la realided en
doble sertidoc: como crdctica concreta de la indegendencia artistica
latinsemericana, - certinuando los lineamientos determinantss en
las ex?resiunes artisticas del movimiento muralista-; y como instan
cia para congeer nuesirs identidad en Ia explerscidn de los fendma-

nas higtdricos,

Iniciaremss el proceso de reconccimiento del mural, como obra de ar
+te y como producto cultural, £ajo un &ngule de_amreciaciﬁn que abar
que la dualidad escencial forma-contenide y por lo consiguiente
imagen~ideglogfa. No vamos 2 orofundizar en un andlisis formal,
nues implicaria el desmenuzamisntc detallado y estricto de todes
los aspectos técnicos y estéticos. Simplemente gereralizaremos en
la estruciura del conjunto de la obrs coma obisto artIsticc,’par"

encontrar un apoyo conceptual y como punto de partida, para final-

mente valoraria como hecho artistico.

£l siguiente texto nos da upa idea glara y manejeble del significa

do de formsz, y lo incluimos como refersncia informativa:

"Forma en su sentido més abstracto sgquivale a estructura, a
articulacidn, a un todo Que resulta de la relacidn de facio-
ras mutuarente dependientes o, con mds precisidn, sl modo en
e a2 reunz 2l cenjunto o todo.”

36 Sénchez VArzguer, Adpifo, Textos ds Estética y Teoria del
Arta, La obra Artiscia comc forma expresive, Susanne K,
Langer, UNAM, México, 1582, Pag, 145,

~j
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Identificaremos Fundamentalmente los comppnentes formales y temdti
cos, 3in aislarlos del plano idepidgico, como metodologiaz pera 1z
recencifn arcistica,

ta caracteristice dimersional del murc, mis largo gue ancho, Dermi
te leerlo de derecha & izgulsrda y/0 viceversa; perc para Conser-

var el sentido histdrico debe recorrerse de izguierda a derecha,

£l abundante vy detellado dibuje, por lg enormz cantidad de figuras
y 1i& gran variedad de elementoe, cbliga a . detesnernos em su DbSErUE
cidmy nos coloocz ante un hdoil artesanc, con dominio impecable del
oficio; v a la vez, ur artiste orofundamente anslitico, realista y
exageradamente disciplinado, puss llega hasta ios detalles mé&s sin-

gulares,

Noa recuerde el triptico "El Jardin de las Deslicias", Museo del
Prado de Madrid -, pintado por el 8osco, la cual 8s una obra artis—
tica voluntaériamente sobrecargada de motives pldsticos, pero adecua
"dos magistralmente. s observacidn tomz muchisimo tiempo, pero 2]
2fanto es muy rico v smuy impactante. Il messtro CfGorman llegd &
ia culminscidn est2tica con el miswmo procedimiento  de E1 Bosco,

en cuanto &l merejo de detalles. Tengamos en cuenta la inflﬁencia

del Filamenco =n la formacidn de 0'3Sorman.

£1 espacia he sido cuidadosamente marejado; las figuras y elementos
nan aido distripuidos con simetria, tanto horizontal como vertical-

mente, por lo cwual, resultsa oroporcicmal vy eouilipbrade. las figure -



en aparismcia =on maondtonas por su estaticidad v verticalidad ru-
tineria,~sslvo las pocas yacentes, sentadas y en actitud ds movi-

miento—, perc finalmente, es recreante identificarlas,

El color es definitivamente 21 elemente pnlédstico mds =2tractivo del
mural por su ilmpacto visual inmediata; y 82 imdicativo del domi-
rmio técnico del fresco, del cwal hizeo alarde 2l artista. La gran
cuzslidad de la técnipa del frescn,eskbracisamente conssrvar el og
lorido original; garsece recien pintada a pesér de tener veinte

afins de eiscutado,

EFs tampién indiscutible sy habilidad como colarista; eguilibra la
rialdad tonal de la parte supericr izguierda, con los tonos céli
dos d=l centro. AL referirﬂca.al eguilibrio tonal de frios y cé-
lides, no se trata er sentido estrictamente proporcional de uno =
una - porcue los amarillaos, neranjas y rojos, es decir, los Sxi-
dns de hierro vy los cadmios dominan el egspacio ante gl menor usc
de los cobaltos, los nsutros, los negros y los blencus—;sinu ooy
el sfecto luminico gque produce sin volencia ni agresividad. Les
colares apropiados psra el fresco adoptados naturalmente por O'Go
rran , son:  los Sxidos de hierro, combinacidn de tierras maturs—
les con hierro, (ccres, siemas y almagres}, los cadmios, de. deriva
i6n metdlica, [amarillos, rojus, naranjas) cobaltos, (azul tur—

gueza vy vicleta); y ademds las negros y los blancos.

£n cuanto a la perspectiva, la encontramos emplsade en la frarmja

P
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supariar, con la cual detgrmina la profundidad del paisaje esceni-
ficador de la historiografis, Por la curvatura del muro creemos
ous la perspectiva emplesda es curvilinea. En cambio las figuras
no guardan ninguna perspectiva, gues las del primer plano son del
mismo tamario aunque por relacidn deberian ser mayores gue las ubi-—

cadas en los plarnos posteriores.

En este mural encontramos la constante de sus frescos; el hompre,
2l =imbolg y el paisaje. Asi migmo, vemos los 2lementos tipicos
tge su simbologis pictdrica; letreros, banderas, herramientas de

lucha y de tranajo y animales,

El nivel formal de aesta obra mural, depende directamente del nivel
ideplfgico. Eata interdependencia resulta de necesidades intrinse
cas; y de hecho la pbra artistica ss una sintesis de esos dos nive

les.

Para continuar con la identificacidn temdtica, conslderamos ogortuy
no inmsertar uno de los textos interpretativos del murel, por el

preoio Juan 0'Gorman:

"Huise hacer patente cdémo entndiercn Hidaelge y Marslos la lu
cha lipertaria; el primers en forma vertical, viclenta y casi
romantica en contraposicidn con el segunde, horizontal, estra
t8giga, racional y cisntifica, Dividi el mural en cuatro
partes gue hacen referencia a diversos pericdes histdricos.
En la primera traté la organizacidn social gue existia en la
Nueva Esgpafia, acentuando la injusta divisidn entre los penin
sulares y crinllos como grupo dominante en contraposicidn
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con los mestizos g indies de los gue se discutis su Jjerarauia
numana; hice mencifn & la frase del Virrey Mergués La Croisx:
"Les mexicanos no tisnsn por qué msterss en los altos asuntos
dzl zstado, esto =235 parz hombres superiores”.  Siguiendeo 1=
secuencia histdricza, representé a los precursores iqeclﬁgisns
de la Independencia. Tal es 21 casc de Fray Servando Teresa
de Mier, gue s8 inspird en los lineamiemtos de la. revolucisdn
francesa y advirtid la necesiced de una organizacidn militar
para la lucha libsrtaria, Juan J, Eguisrra y Eguren, cus de-
fendiza el moviniento independiente para fortalecer 1z scono-
mia local; el ingeniero del Rio, gue posibilitd medios moder
nos para la extraccldn de lz materia prima; =l Baron Humboldt,
gue analizd la politica de la Mueva Espafia y aportS interesap
tes conceptos que influyeron en el dmbito social, En la ter-
cera parte del mural representd a Hidalgp abrierndo las ouer-
tas a México para su independencia, inspirdndome =n la mdgnifi
ca historia sobre l2 independencia de fucas Alamér, 2n la gue
comenta gue las hordas de Hidalgo parecian mds gus ir a 1la gue
rra participar en un gran rito de iniciacidn, festivo hacia la
libertad. Fimalmente represents a Morelos con una concepcidn
militer jerdrguica y crganizads para conseguir los objetivos
oropuestos. De ahi cue al desarrollar esta a%%uancia hist@ri-
ca el mural cumpls coi sus Fines diddcticos.”

A pesar de la intencidn de dividir el mursl en cuatro secciones es—
tas guardan unidad compositiva. Pers claro estd, los cuatro perig
cas.histériccs sefialados por el auter, saltan 2 la vista ilustrando
las situaciones y los accontecimientos arincigales ocurridos desde
las épocas colanial y virrsinal, hasta las etapas de 1a insurteccidn;
paha'sintetizar apologéticamente la Indeperdencia. . Utilizd un con
vincente lenguaje artistico para convertirlc en fuente historio-
gréf ica. Este_mﬁral 25 tan descriptivu como =l de la "Historia de
Mizhoacdan”, ta profunda investigacidn histdrica e iconogréfica

de 1o
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nechas, sersonajes, costumbres, vestidos y demds caracteristicas

_37 pRodriguez P,, Ida y otros. Op. Dit. Pag. 32



de la=s =es sociales, - explotadoras v explotadas de las épocas
aludidss -, le permitigron a ('Corman jugar con todsa esa serie de
elamantos Z2 la resiidad. Il los utilizd como recursos, para

transformarlos en propusstas. Fue su vocsbulario figurativo.

Iniclaremas pues, la lectura cronglégica—visual, para describir

gl dessnvolvimiento temdtico de esta pintura. Vamos a seccianar
el mural en cuatro partes, corfespnndientes a los cuatru pericdos
histdrices aludidos por Juan D‘Barman, 2n la versidn textual trang

crita anteriormente.

En 21 extremp izguierdo del mural, la primera sgccién abarca aproxi
madamerte dieciocho metros cuadrados el espacio. Hépresenta ia
degadencia de la2s clasas acomodadas y la explotacidn inhumana pade
cida por el pusblo. Aparece la corte virreinal como clase dominan
te #n las figuras reaccionarias del Virrey, el Ohispo vy el Gensral
-~ Iglesia y Estado - , y gl intelectual, el polftico y la nobleza
guignes conforman gl grupo elitista de clase social alta, Entre
estos dltimos vemos un personaje muy curiosc sosteniendc en las ma
nbs,una ginta gon la siguisnte lsyends: "“Soy critico de Arte™,
Posiblemente las fuertes criticas, recibidas 3 lao lafgm de sus sxpe
riencias ﬁlésticas, iz afectaron profundaments y de alll la animad-
versidn éxageradamente implacable gue sintid O'German, por los crin
tices de Arte, lo cuasl manifestd en 1z ridiculizacidn gue intencio

nadamente caricaturizd en estz imagen,

La inclusidn de ietreros como en casi tods la obra artistica de
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Primera Seccidn del #ural
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Segunda Section del Mural
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O'Gorman, son agui una cotidianided. Los manejd como recurso, y
como lenguaje nmarrativo; por lo cusl los iremos sefalando textual-
mantg. £l orimero de estos letrerocs, 1lo sostiens el Gbhispo en una
mano; BS un indicativo de la represidn ejercida por la Iglesia cuan
do 2lguno de sus miembros, - lldmense curas revolucionarios, - se

involucran en las luchas populares, =21 texts dice asi:

"Como Obispo electe y gobernador de estz mitra declaro
gue don Migusl Hidalge cura de Dolores y sus secuaces
los tres citados capitanes son perturbadores del drden
pdblico, seductores del pueblo, sacrilegos gue han incu-

rrido en la excomunifn mayor."

Aln hoy en diz, se sigus dando la persecuniﬁn por parte de la Igle
sia, - ademds del Estado-, contra sacerdotes concientizados de los
problemas sociales gue padecen las clases marginadas, RAecordamos
algunns casos como el de Camilo Torres, cura colombiano gquien fue
perseguidc por revolucionario; y en Nicaragua actual, la guerra
desatada entre la Iglasia de arripa, - la elitista-, contra iz igle
sia de gbzjo, la gue participa an =1 groceao.revaluciunario; para

citar sdlo dos ejemplos.

En la parte infericr de la primera seccidn vemos representzado al
puebis hambriente .y semidesnudo, wictima dge la tortura y explata
cidn. La figure indigena apsrece crucifiﬁada en una parte, y en
la ptra, aparecs atado 2 una columna en medic de dos verdugos: el

azotader y el inguisidor, E£ste dltima sefalaz wuna incisidn =n la
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colurna  oon la sicuierte  leyenda:

"Sepan los habitartes de ssts Nueva Espafia gue habeis
nacidc pare callar y okedecer y no para discurrir ni
opinar en log altos asuntos del Gobierno. C, Francisco

Criox. Virrey de Nueva Espafa"

Encontramos un gersonaje a caballa, frente a la entrada a una mina.
Tengamos &n cuenta: gque las minas fueron la mayor fuente de rigue
za de América con las cuales énlmarnn las ambiciones de poder, los
invasores y classs dominantes espaficlas, El mercurio era pera la
corona y la plata pare la burguesia; y asi mismo, 2ran ‘mtivya de
dominio y explotacidn de nuest s indigenas, Sabemos que la Igle-
sia promulgabs la fé& cristiapa misntraé usurpaba y sagueaba las ri
guezas nativas, L£ra obligatorio creer en Dios pare lo cual Eenian
justificaciones ideoldgicas, La Iglesia sostenis: "que los indias
merecian el trato gue recibizn porgue sus pecados € idolatrias ersn
urs of‘ensé contra Dins®. Fueron muy escasos los benefactores since
ros de los indigenas, pzro recordamos a Fray Bartolomé de las Cae
sas, guien denunciaba ante la corte espafola 2 los conguistadures

y sus crueldadss. BSe dedicd a defender a les indios y decia que
gstos preferian ir al infierno psra no encontrarse con les cristig

N8s.

La deduccifn eritica de U'Gorman ante las injustas-intervenciones
de la IgleSié para ochligar a los nativos & oreer en ellae, la des-

cribe 2n un letrsro cuyo contenido ss el siguiente:
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"Tal parece quz los gspafioles trajeron a Cristp a Améri

ca para crucificar al indic.,”

£n la parte superior de este periods histdricc, el paisaje es filo,
nocturno. Tiene haciendas y latifundios, las bases de la economia

feudal de la é&poca de la colonia.

Pasamps ehora a ls segunda seccidn del mural, donde los motivos
principales som catorce retratos: escritores, fildsofos, sacerdo-
tes, ingenieros y hombres de ciericia; gulenes participaron en la
Fn}“acién del pensamiento cel México independiente, fueron los ideg
logos de la independencia; los precursores de ella, Uno de estos
intelectuales sostierne un libro abierto con 1= siguienteIIEyenda:
“ensayn_pmlitico sobre el reino de la Nueva Espafia. Bardn Alejendro
Humboldt.," Otro de estos personajes lleva erm su mano otro de los

letreros, refiriéndase a un humanista jesuita, el cual dice:

"francisco Javier Clavijero en su historia antigua de
México inicid el sentimisnto de amor a la patria mexica
na, Fug uno de fos jesuitas sxpulsados ds México en 1757

por cponerse a la momarguis absoluta.®

Erntre tanto, un cura escribe con su plums:  "Asf es la vida".

Otro de los textbs sostermido gor una de las figuras de la parte in

ferior dice lo siguients:

7]
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"El ligenciado Francisco Srima Verdad y Famos SIndico
del Ayuntamiento de esta cludad dijo em gl afic de 1808
nue la soberania debe reczer en el pueblo a falta de go
bisrno lesgitimo de Espana, Wurld ahercado en la Ciudad
de México =1 dfz 4 de octubre de e mismo afio por defen

der los dereschos del pueblo Mexicano, 17680-1808",

Este epispdic, nos da una idea aproximads de la implacabilidad de
iz Inguisicidn, contra guienes se oponian = las injusticizs cometi

dag corntra los nativos @mericangs.

Er 21 siguiente letrero se encuentran los nombres y las respectivas
fechas-natalicis y muerte - , de lps catorce sablos gue conformaraon
gste gruon. {'Gorman los-describe como catdlicos pero anticlerica-
les, liberales pero feudeles; humanistas, pero misticos. Este se-

gunda seccidn estd coronada en la parte superior por urn palsdje ar:
quitestdnico. En primer t8rmino un edificic de estilo nescldsico

y =n segundo lugar otros edificios de estilo feudal, Su autor dice
que la primesra parte simpoliza el pensamisnto de la Bevolucidn Fran

cesa y la segunda el pensamiento cetdlico,

Veamos ahora la seccidn méds iluminada del mural, Esta corresponde

a la lucha srmada independentista. WMuestra el movimiento encabeza

do hcr gl cura revoluciocnaric Miguel Hidalgo guien fue representado
en dos fases: en una lieva el estandarte de la Guadzslupana y en

la otra, como revolucionario - en su edad madura -, sostiene en ls

mann derecha la antorcha de la libertad y en la izauierda el decrs:o
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de Guedalajara. En dicho decretd propuso la abaolitcidn de la escla
vitud v 1a reparticidn eguitativa de 1a tierra. A ls lstra dice
el texto:

"o que se entreduen a8 los naturales las tierras perts
necienpes a las comunidades para su cultivo sin gue para
lo sucesivo puedan arréndarse, pues es mi voluntad oue
s goce Sea dnicemente de los rnaturales en sus respecti-

- vos pueklos, Oado en mi cuartel general de Guadalajera
a 5 de diciemore de 1310, Miguel hidalgo Generalisimo

de Américe,"

El cura Miguel Hidalgo fué un héroe macional, Por 1o tanto fué tam
cién tema pictérico de alguros artistas, Orozco, por ejemplo lo re
presentd en una espléndida imagen. en el mural situado en el pala-
cio de Gubierno.de Gusdalalara., El propio artista O* Gorman desta—
cd al héroe en otra opra monumental en la ciudad de Mésico, En esta
parts del mural aparece, camo ya dijimos, la figura mds destacaca

de la indebendencie: Migﬁel Hidalgo, guien lleva el liderszgo en

la b&anBda_de reinvindicaciones, Estd seguido por la multitud que
tomd parte activa =n la lucha por la indsperdencia, Veamos en la
siguisnte cita la manmera sintética dessrita por el pintor D‘Gdrman;

subre su visidn de la lucha indspendentista:

" ... cugndo los insurgentes llegarcn a Guanajuato parecia co
mo 3i ¥ :=ran miles de personas gue acuydian 2 una feria y no a3
urna guerra, ya gue las banderas de colores, los cantos de la

muchegumbre y su actitud nacfan pensar en una fiesta., Tomando

O
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en cuenta esta actitud Festiva del pueblo mexicand en lucha,
la he reflejado en el mural. ¥ asf ha sido en loc sucesivao,
ya gue la independencia de Méxicc no ESBShura mas gue una
enorme Tiesta para todos los mexicanos"

En esa gama de figuras, vemos la representasidn del puebla unido,
£l indigera, el campesino, el gbrero, el artesano y asi mismo inte
lectuales y proceres - mezelados con todo el grupo; sstos (ltimos
vestidos caracteristicamante com los uniformes de la Spoca. idno de
estos priceres, sostiene un oficio em su meno, con la siguiente des

cripeidn:

"Que todos lﬁs duefios de esclavas deberdn darles la liber
tad entre el término de diez dias so pena de musrte, la
que se aplicaré'pnr trasgresidn de este articulc. Gue
cese para 1o sucesivo la contribucién de tributos respsc
to de las sastas que lo pagaban vy toda execcidn gue a

los indios se les exija, Miguel Hidalgo. For mandato de

su Alteza tic, Ignacic Raydn, Secretari’o."

Recordemos los miles de esclavos de procedencia africana, traidos
a Américe por iniciativa de los ingleses, pars venderlos. Los as
tutos europens engzfaban a2 los jefes negros, ohsequi&ndoies cenm

fusiles, Jjoyas y licorss, para spnsacarles & su gente. Los nagros

38 Ibid. Pdg. 314.
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eran cenvertidos en fuente de rigusza por aartidé dokle: como mercan
cia ~ fabuloso negocic para_vendéﬁores-,y como mano de obre,— abre
ros gratis pars los compradores- . E1 trifico de esclavos fue el
aran recursa para mercaderes y propietarios de miﬁas. Fu& ademis,
el origen de la negritud en Letimpamérics y por 1o tanto, el ori-
gen del racismo, Es la historia del mestizaje; de la Rsvolucidn
Induétrial, de los inventos, de la lucha de clases y en cOnsecusn—

cia, la historia del capitalismo,

Como hemos visto er la tercera seccidn del mural, el pueblo astaba
unido en la lucha por la independenciz, Encontrames una gran canti
dad de elementos caracteristicos del trabajo de campesings, indfge—
nas y ohbreros, tzles como palas, hoces, machetes; y armas, tales co
mo rifles y lanzas, En la oerte inferior de esta seceidn, sobre el
piso, Hay una.nota muy significativa, con el siguiente verso:
"uela, vusla palomita al cerro de chapulires, gque vivs
1z independenciz y mueeran los gachupines. Debajo de un
chapulin triste meditaba un cuervo munce podrén los tirg

nos contra la fuerza del pueblo,”

Este verso forma parte de un elemento Fulclﬁrica musical, Nos rafg
rimos &l corridoc mexicanc. Con ese ritmo se ermarcan acontenimien
tos cotidianos: la vida del campo, de la ciudad, el amor, 1la gue—
rra, la revolucids, ia tregedia, sl humor. Es una forma de expre-
sidn popular, para narrar en versos cadtados las historias comunes,

A través de los corridos se han inmortalizado no sélo historias de

kb st %,
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hérpes y personas, sinc hasts historias de animales; como 23 gl ca

so de cab&llos famosos y pslezs ds gallos.

En la parte superior de esta secoidn, el paisaje es Guanajuatense,
tstén las torres de la Igiesia de Dolores y un bello amanscer en
el Valle de B&xicg, para significar cue el grito de independencia
fue originado en 21 puekblo de Delores pero se gensralizd en todo =1
pais; y dque sste grito de indepensiencia simbolizd una nueva estapa

para Wéxito comc paredia de un nuevo dfa, un bello amapecer,

¥ llegamos ahors & la parte Final de "E1 Hetablu.de la.Independ8n~
cia™, cuys szccidn se relaciona con Meoreles y el Congreso de Chil-
pancingo. La figurs cemtral es José dMakia Morelos y Pavdn, lider
de sste episodio histdrico de México, guien se encuentrs rodeado
por los congresistas constituyentes sentados en torno & una mesa
an aqtitud estdtica y tntélmente pasiva. Es la representacidn de

los legisladores guienes ven 21 paso de la historia sin inmutarse.

Estos congresistag sostienen en las manos los extractos del manifies
to de Doleores, denominado "los Sentimisntos ds la Nacidn® v asi
mismo algunos apartes del "Manitiesto de valladolid”, suscrito par
Hidalgo, £llps, Morelos e Hidalgo, coinciden en los planteamientos
gue abogan por la abolicidn definitiva de la esclavited, de la dis-
criminacidn racisl, y del respeto por los derechos humanos. Coincl
den ademds en sy luchs por la independencia mexicana de la domina-

cidn espafinla,
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Sobre lz mesa en l2 parte anterior vemos gl siguiente extractc fip

mado por Jon Miguel Hidalgo:

"Agrid 1los eojos americanos,no os dejeis seducir de nues-
tros enemigos ellos no son catdlices simo nor politica,
Su Dios es el dinero y las comisiomes s&lo tienen por ob
jeto la opresifn, Crefis acase que no puede ser verda-
deramente catdlico el que no sstd sujetn al déspota es-
parinl? De dénde os ha venido ests nuevo dogma? Este
nuavo articulo de f87 Abrid las ojosﬁuelvu a decir
meditad scbre nuestros verdaderos intereses, de este pre
ciosq momento depende la felicidad o infelicidad de wvueg
tros hijos y de vuestra numeroza postafidad. hManifiEEtU

de Valladolid. Diciembrs 15 de 1810, Miguel Hidalgo”.

José Marfa Morslos gparece represertado dos veces; una en traje de
campafa coemo 1fider pnpular y otra vestido ds Benerzl encabezando
una sesidn dal Congreso de ChilpancingD; En su actitud frente al
congreso sostiene un extracts de su manifiesto, con sus propues-
tas o2 respeto a los derechos humanos. El contenido es el siguisn

ta:

"Gue la Amfrica es libre e independiente de Espafia y de
:tcda otra macidn, gobierno o momerquia, (a2 sobsrania di
mana inmediataments del puebla,el. que s6lo suiere depo
3itarlé =n sus representantes que deben ser sujetos sa-

hios y de probidad,



Gue como la busna ley es supericr a todo hombre las gue
dicte nuestro congresoc deben ser tales gue obliguen =&
constancia y patriotismo moderan le opulencia y 1a indl
gencia de tal suesrie se aune antes el jornal del hmbre.
Que la ssclavitud se proscribs nara siempre y 1o mismo
la distincidn de castas, guedando todos igﬁales y sd1o
distinguird a un anciana de otro el vicio y la wvirtud,
Que & cada unc se le guarden las propiedades y respeten
su casa como un asile sagrado. GHue en la nueva legis-
lacidn no se admitird la tortura. Sentimientos de 1a

nasidn, Jos8 Maria Morelos y Pavdn.®

El Congresp fué astablecids en Chilpancings el dia 13 de septiem-
ore de 1813, segin reza ptro de lus carteles. Fué considepado
como el acto democrético con auténtica represeritacidén del pueblo

mexizann para la farmacidn de su gobierno.

Los congresistas aparscen rodeados de figuras represéentativas del

pueblo guienss muestran participar politica y militarmente, Asi

mismo, en la parte superior vemos la figura de una mujer a cabzallo,

como simbolo de la participacidn femenina sn la lucha por la inde-
ﬁendeﬂcia; Junto a ella se destacan otras figuras a caballs. La
descripeidn de estos persornajes, la podemos comprender mEjDr a
través de la explicecidn del Maestro C0'Gorman, guien hizo 1a si-

guiente definicidn:

"En la parte superior y a cshballo se destacan las figuras de

i)
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los bravos guerrilleros y héroes de 18 independencia:Valerin
Trujano, el renchero; Pedro Ascencla, el chinaco; Mariasno Ma
tamorps, el sacerdoie y braso derecho de Morelos, y Vicente

Suerrero cue siendo Presigente de la Repdblica se alzo en ar
mas contra 1 gobierno que élsaismm presidia porgue noc podia
gobernar a fawvor o2l pueblo.”

El paizaje complementaric de esta seccidn, corresponde a la reore
sentacién de una hacienda en 1lamas, una batalls sobre un cerro y

gn el fondo la bahis de Acapulco.

Después de hacer la lectura crﬂnulégica-visuél del mural, finsliza

remos el capitulo con las siguientes conclusiones:

Les rasgns suropeos empleados an las figuras que s.mbolizan las

clases dominantes, coms son los vestidos lujosss, joyas y coronasy
y los resgos indigenistas y campesings, propios de los pativos, ta
les comp rebozos, sombrerss, y herramientas, comnotan de hecho lu-
cha de clases y lucha de culturas, Esta.idéa de lucha cultural, es
asi misﬁc-refarzéda oar 1os elementos arquitecfénicas de estiloc ey

ropeo y por los paisajes naturales mexicancs,

En cuanto 2l registro de los rasgos Tundamentales para la idehtifi_
cacidn de los personajes, — se basd en documentacidn histdrics e
iconogréfica—, utili;d la meté&fora pero en sentidc moralizante pa-
ra distinguir a losz buenos dé los malos, a los sabiocs de los oscu-

rantistas, y & los dominados de los dominadores. Su simpatia  por

39 Ibid, pdg. 315,
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unos, lo lievd a nacer la representacidn litsral de rostros bonda—
dosos, luchadores y sufridos, =n oposicidn a los rostros que refls

Jan crueldad y despotismo de los otros,

No oodemcs pasar inadue%tida, la vineculacidn de este mural, "E1 Re
tablo de la Indepezndenciz®, con las miniaturss religiosas de esti-
lg E38tico, del arts francés del Medicevo, — Tinales el Sigle XTIV

y Sigla XV— . En estas pinturas encontramos caracterfsticas comu—
nes con ias definidas en el mural en referencia: abundantes retra-
tos muy modelados, cintas con inscripcionzs y lsysndas, minuciosi-
dad en los ropajes, paisajes montafosos y elementos arguitectdnicos

come escenarics, y también caballios y otros animales,

Tomemos como ejemolo, una pinturz de Po. Limbourg vy zus hermenos,
titulada: "Los Tres Reyes Magos". Tiene 2lementos arguitectdnicos
de estilo gdtico: hay abigarramiento de figuras minuciosamente de-
talladas hasta er lo més minimo de los ropajes; personas a caballo
en diversas actitudes llevando bandsras con letreroas, Advertimos

en la composicifin un ritmo dindmico gue ocemmite lectura propiz,

Aungue el mural de D'Gorman tisna los mismos 2lemerttos formales de
las miniaturas de ls Edad M=dia, estd concebido con otres criterios
conceptuales. F1 aporte de 0'Gormen 8l muralismc de México radica
especialmente en las propuestas temdticas mds gue en las formeles.
De ahi gue la lectura de sy mural no sea propia sino de pieza lite

raria. Y se cumple su intencior



Pnrqﬁe tras el nivel racional de la obra, el srtista trasmite el
plzno idenlégico con sus fuertes criticas de cardcter sccial, pcii
tice y cultural. A pesar de ser un tema local, las escenas repre-
Sgntédas sucedierﬂn en todos las paise latinnamericanasi y 0" Gorman
logra concretar e estemural agpectos comunes de la idea general de
indspendencia. Fug un suceso de comin ocurrencia en estos paises
invadidos por espafioles, portugusses e ingleses. Iguaimente los 11
tderss mexicanos Hidalgo y Morelds, son equivalencia de los surefos,
Bolivar y San Martin, Ellos lucharoh siempre por la asutodetermina
cidn de nuestros pueblos. Quisisron forjar un destino auténnﬁn pa
ra los pushlos gmericanos, .pera las interverciones colonialistas

y neocolonialistas de las potencias europeas, y actyalmente la in-
fluencia del imperialismo norteamericano, han impedido wna verdads
‘ra evolucifin en donde el hamore no explote al hnﬁbre, ni la minaoria

domineg a la mayoria.

Indiscﬁtihleménte gsta obra murel nps presenta una sintésis cortun
dente del desarrollsc histfirico del colenialismo e imperialismg, —
soeiedades de consumc -, vy arigen de la dependencia de todos los
paises latinosmericancs, E£s ademds, la proyeccidn de las capaci-
dades de un pintor para testimoniar veridicamente nuestras reali-

dades histdrico-sociales.
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CONCLUSIONES

Para sintetizar finalmentez los aspectos fundamentales estudiados en
el trabajc anterior, sobee la vids y obra de Jduan O'Gorman, conclul

mos con lo siguiente:

- Juan O0'Gorman fug un pintor de su tiempe, investigador de

la Histeris y el Arte del pasado, vy profeta del futuro.

- Fubd.un humanista muy profundo, preccupado siempre por la
problerdtica social, y comprometido frente al mundo comp

individuo y =zomo artista.

- Tuvo uma gran capacidad visionaria para interprstar los fg
ndmenos histdricos, sociales y artisticos, determinantses

en las sstructuras sulturales de los pusblos.

- Ton muche habilidad manejd los elementos tédcnicos carac-
teristicos de su trabajo pictérica, tanto de formato me-

nor comg de los murales.

- ia mayor importancis de la obre murai "El Retablc de la In
‘dependencia no radica en apsortaciones formales proplamen—
te; sino en la difusidn de un lenguaje pléstico con ideﬁti

dad progia, gara comunicar propuestas revolucionardas.

-~ Como sugerencia final propongo lo siguiente: para emitir

juicios o criticas ya sea positiva o negativamenie sobre



alguna abra ya sea esta  musical, litersria, cinematogrdfica o ar

tlstieca, se2 debe recurrir a la meyor cantidad pasible de informa-

£i6n sobre el tema y su autor: para asi tener suficismtes =2lementos

de apreciacidn objetiva de andlisis p critica.
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