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INTRODUCCION

La representacién iconografica es un elemento inherente al
desarrollo del hombre en la historia. A través de la imagen, el ser
humano encontré un medio eficaz para plasmar la realidad de su entornos
podria decirse que la imagen, nos referimos a aguella elaborada por seres
humanos, constituye no s6lo una herramienta de expresién artistica, sino
también la encarnacién de toda la cosmogonia universal producte del
pensamiento.

Encrle la multiplicidad de imigenes que el individuo ha conformado en
un intento por dejar trazas de su presencia a lo largo de los siglos,
muchas de¢ ellas vinculadas con la btisgueda de la belleza, existen algunas
cuyo contenido refleja iqualmente los horrores del mundo y la abyeccién
bajo la cual la conciencia humana ha sucumbide.

La imagen cruel, en dende sl ser humano encuehtra el testimenio de
sus maldades, asi como en la estética tropieza con su anhelada
perfeccién, es la conjuncién reflexiva de los temores, los deseos
reprimidos y las perversiones que transitan en la mente del individuo. Bn
este sentido, la representacién iconografica es un inastrumente
exoreizante que conjura, pero al mismo tiempo proscribe, las turbaciones
que lo someten.

La iconografia de la crueldad, como expresién humana, obedece
a diversos motivos, A partir de los instintos de muerte y agresividad,

planteados por Freud, surgen variadas manifestaciones relacionadas con la



destruceion individual y con la aniquilacién de el Otro, perscnificade
por el pré6jime. La imagen cruel es uno de estos visajes a través del cual
el sujeto se halla de frente a sus propias iniquidades,

El placer asotiado con la crueldad es un tema muy complejo, cuya
presencia en el drea psicosomitica de hombre ha estado latente, aunque la
evidencia de este hecho no siempre es conosciente. Freud dedicé parte de
sus estudios al desentrafamiento de el fenémeno del morbo, lo que el
llamé "el sector mis oscurc e impenetrable de la vida anfmica".

En la obra de Freud existe la teorfia que seflala la inclinacibn
natural del ser humano por buscar experiencias intensas que, al mismo
tiempo, le permitan acceder a los caminos de la muerte, es decir, el
regresc del individuo al estado primitivo e inorg4nico anterior a la
vida, en contraposicién con el instinto sexual o de procreacién.

Bl Padre del Paicoandlisis, 1luego de blam:ear lo que denomina
"instinto de muerte", habla de clerta ambivalencia en el seno del mismo.
Por un lado, observa que el sujeto posee neurosis obsesivay que surgen a
partir de experiencias traumiticas personales que producen placer,
comGnmente enmarcadas bajo el concepto de "masoquismo”,

Por ¢.ra parte, el morbo también se manifiesta por el canal deo la
agresividad (Aggresionstrieb), que es la proyeccién del instinto de
muerte hacia afuera.

Bxplicada como una teoria destructora, la agresividad constituye



para Freud "una tendencia o conjunto de tendencias que se actualizan en
conductas reales o fantaomdticas, dirigidas a dafiar al otro, a
destruirlo, a contrariario, a humillarlo, etc."”

De las conductas anteriormente seflaladas, nos ocuparemos de las
llamadas "fantasméticas", aquellas encarnadas por representaciones
imaginarias, escritas, oidas o iconizadas.

Fue el Marqués de Sade el que introduce, en el siglo XVIII, obras
que contenian la ruptura implicada en el paso del texto literario a 1la
creacién de imégenes, Es el primero que recrea con crudeza y realismo las
pulsiones necréfilas del ser humanos Sade plantea la teoria Dolor-Placer
basada en el reconocimiento de los inatintos naturales del aujeto, cuya
represi6n acarrea las mas terribles perversiones,

La idea del Marqués de Sade fue también trabajada por Thomas de

Quincey en El asesinato como una de las Bellas Artes (donde afirma que

tode ser humano €5 un asesino en potencia), por los poetas maldites,
encabezados por William Blake y, en el asiglo XX , por Guillaume
Apollinaire, Georges Bataille, los surrealistas, etc.

S5in embargo, las latras s6lo han reflejado lo que en la historia de
la humanidad siempre ha sido un heche: el sadisme. Es por demis sabido
que ¢l honbre es el inico ser que mata con fines ajenos a la alimentacién
yala :obre\?ivencia. También es el (nice que puede hallar gozo (segun el
instinto de agresividad expuesto por Freud) con el dolor ajeno -y en
algunos casos con el propio- como una liberacién de su neurosis social.

Bxioste una creencia generalizada que afirma que, a través de la nota
roja impresa, por ejemplo, se enciende en las mentes enfermas la

tentacién de la notoriedad que estas hojas proporcionan, asi como una



supueata propagacién de la escusla del crimen y curses de asesinato por
entregas.

Pero se +tratard de demostrar que no es asfl., TLas revistas
eospecializadas en nota roja son, en realidad, un estandarte de moralidad
y puritanismo ain precedentes, Ocurre que el sadismo Yy el instinto de
muerte pueden utilizarse por motivos que van més allé de la simple
exaltacién del morbo con fines de lucro (que desde luego ho se puede
exclulry, para dar paso al objetivo de aleccionar al piblico consumidor
sobre la conservacidén de las "buenas costumbres", presentando lo opuesto.
Lo mismo sucede en los llamados "talk shows" televisives donde,
explotando hasta las dltimas consecuencias el dolor ajeno, se¢ pretende
adoctrinar y llevar otroz mensajes contrarios a lo explicito.

La muerte y dafic espectacularizados ante un observader conforma una
descarga de la agresividad por el canal visual. La imagen cruel, come
seftala Roman Gubern, a través del cine, las revistas ilustradas o algunos
programas de televisién, es aceptada e incluso propone "su funcién
terapéutica o aplacadora en algunos sujetos, que pueden satisfacer asi en
el plano imaginario sus pulsiones agresivas, pues las descargas agresivas
liberarian las frustraciones acumuladas durante los contratiempos de 1a
vida cotidiana”.

Bl amarilliamo iconografico ha estado presente a lo large de 1la
cultura humana. Desde el Circo Romanc hasta las peliculas de crimenas en
directo, la crueldad de la imagen ha evolucionade a la par del hommo

saplens: el sadismo lcdnico del arte religioso, tradicional desde la Bdad



Media, ﬁo dista mucho de las fotografias que ilustran las paginas de las
reviastas especializadas en nota roja y de otras manifestaciones visuales
del dolor de el Otro.

Bote es el principal motivo del presente trabajo: hurgar entre la
imagen cruel, identificarla, adentrarnos en los mecanisamon presentes en
quienes las fabrican asi come en los engranajes mantales de qulenes las
reciben, Identificar las funciones que dicha imagen_puede cumplir, ya sea
como mero canalizador de inatintos agresivos, o como un artefacto que es
empleado para otorgar lecciones wmorales, ideoldgicas o de denuncia
social.

Para cumplir con todos estos objetivos fue necssario, en primera
instancia, partir de algunas hipétesis concernientes a la imagen cruel y
a sus posibles efectos. Entre ellas, cabe resaltar la que sitta a la
iconografia de la crueldad como medio para ofrecer al espectador un
elemento gracias al cual podr4 descargar sus pulsiones agresivas a través
del canal visual, lo que nosotros denominamos "sadismo vicarial"™, Por
otra parte, se contempla la posibilidad que esta misma imagen cruel es
utilizable como tdctica para orientar la interpretacién del espectador
hacia ciertos fines perfectamente identificables, es 'decir, 1a
iconografia de la crueldad como arma didictica o instructora.

A su vez, come ejemplo por excelencia, se toma a la imagen cruel
‘dentro de las revistas especializadas en nota roja, en donde se cumple la
segunda funcién hipotética de la iconografia de la crueldad: "Centrario a
lo que se cree, el fin de las publicaciones especializadas en nota roja

no es, en si mismo, la mera explotacién del sadismo vicarial con fines de



lucro, aino que &ste se utiliza como medio para dar una leccién moral al
lector potencial™. Sobre las revivtas especializadas en nota coja se ha
hablado mucho y en forma deafavorable. Es frecuente que sean atacadas por
considerarseles subversivas, y 32e¢ les confiere la etiqueta de “mala
influencia”.

Es menester aclarar que éste no es un estudio sobre nota roja, sino
gue #4sta ose maneja por antonomasia para analizar el ejercicio de 1la
imagen cruel en sus posibles ocupacicnes.

Bl trabaio se divide en cince capitulos, En primer términe, aparece
una breve expoaicién scbre la nota roja en México y el surgimiento de las
revistas eapecializadas en el género. Este capitule inicial es meramente
informativo, donde se antepone el ejemplo para que pueda ubicarse el
andlisis postrero. Como no e trata de abordar la historia del crimen en
México, reiteramon, loo datos que conforman el primer capitulo puedén
parecer, hasta clerto punto, escuetos. 5in embargo, el planteamiento del
ejamplo antes de la exposicién resulta por demds esencial para poder
desarrollar con minuciosidad la disquisicién pretendida.

Bl capitule segundo habla sobre la imagen cruel. Para discurrir achbre
ella, partimos de las teorias freudianas en relacién con los instintos de
muerte y agresividad, Postariormente, fue necesario referirnos a 1la
crueldad como cuwalidad humana y los origenes de ésta. Bata reflexidn en
torno a la crueldad nos llevé a revisar las primeras manifestaciones de

log especticulos crueles y, por extensidn, a la crueldad de la imagen.



Una vez 4ue hubimes hablade de la imagen cruel, aterrizames en el
ejemplo, es decir, en cémo la fotografia de las revistas especializadas
en nota roja estd dispuesta y, de manera fundamental, la aparicién y
tratamiento de los asujetos fotogréficos que ilustran las péginazs de
dichas publicaciones.

. Bl capitulo tercero aborda el texte escrito. En eate aspecto, 1la
hip6tesis central coloca al texto como mero reforzador de la imagen, pero
3l mismo tiempo, la importancia de la redaccién periodistica conatituye
el recepticulo de todas las pretensiones aleccionadoras que ubican a la
imagen cruel en nota roja en la segunda funci6én reconocida dentro de la
iconografia de la crueldad.

El capitulo cuarto abarca la identificacién y el desglosamiento de
las funciones de la imagen cruel en el mundo moderno, Se toman ejemplos
de cine, televisibn y, por supuesto, de la nota roja impresa. Luego de
analizar los conceptos morales, ideolégicos y de alerta social que pueden
formar parte de una imagen cruel, se relacionan estos mismos factores con
las revistas especializadas en nota roja, para comprobar cuintos de estos
preceptos se cumplen en la elaboracién de las publicaciones.

Poateriormente, fue imprescindible hablar de la influencia que 1la
imagen cruel puede tener sobre el espectadors nuestra suposici6bn radica
en el hecho que "la hiperrealidad de la imagen, repetida y reiterada,
inhibe por saturacién la asociacién mental de las percepciones
sensoriales, por lo que no incita actos violentos ni conducta=

antisociales”. Al respecto, establecimos la distancia existente entre



eapectador e imagen, basandonos en autores de renombres sobre la actitud
del espectador frente a la imagen y, en Oltima instancia, expusimos una
definici6én pertinente sobre la pérdida de la capacidad de asombro en el
hombre contemporéneo, asi como también se aborda el tema de 1la
comercializacién de la imagen cruel, independientemente de la funcién que
’ desempefie,

El quinto capitulo constituye una consideracién sebre la posibilidad
de hablar sobre la estética en la imagen cruel, una vez establecido el
parédmetro del concepto eatético como una serie de elementos presentes en
la imagen que provocan una emocién, es decir, la sensacién como producto
de una contemplacién., Como se sefialaba con anterioridad, este capitulo
estd conformado en forma de reflexiétn, de ahi que el producto de ésta
deja abiertas otras exﬁectativas susceptibles de ser evaluadas en futuros
trabajos de investigacién.

Para finalizar, aparecen las conclusiones a las que el desarrollo de
este trabajo nos condujo, con el propésito de que los resultados
adquiridos puedan aportar conocimientos significativos alrededor de 1la
imagen cruel.

Es necesario expresar nuestro agradecimiento a3l profesor Gustavo
Garcta, director de esta investigacién, asu valicso apoye y las
contribuciones que hizo al presente trabajo, al igual que al peraonal de
la Hemeroteca y Biblioteca Nacional de la Universidad Nacional Autdénoma
de México por las facilidades otorgadas a la labor de escudrifamiento

entre



revistas antiguas y actuales, a la ver que fue posible encontrar cierto
macefial bibliografico, Asimismo, también se agradece al seflor Ampelio de
la Cruz, de Enlace Poliaciaco! por haber accedido cordialmente a 1la
entrevista de la que fue cbjeto, y a los sefiores Luis Alfredo Toledano,
Miguel Angel Rodrigquez y Celerins Cervantes Cruz, director de Enlace
Policiaco!, coordinador gréfico de El Huevo Alarma! y reporterc de
Custodial!, respectivamente, por au dispoaicién incondicional para que

este trabajo no fuera obstaculizado.



leITULD I. BHEVE HISTORIA DE LA NOTA ROJA IMPRESA EN MRXICO,
|.{ Antesedentas.

La tarde del dia 10 de noviembre de 1889, el gobernador del estade
de Jalisco, general Ramén Corona, se dirigia al Teatro Principal de
Guadalajara a pie, acompailade de su esposa y de su hijo pequefio, cuando
fus asaltado por un individuo llamado Primitivo Salcedo, quien le infirié
cuatre pufialadas en el cuello, en el vientre y en el brazo. Salcedo, una
vez consumado el atentado se suicidér el general Corona, herido, apenas
pudo llegar al Palacio de Gebierno y murid al dia siguiente.

Poco tiempo después del corimen, aparece en Guadalajara un pliego
que llevaba en primera plana un braze roja chorreante de osangre, como
referencia al brazo cercenado del general Corona. La idea de presentar
una imagen impactante junto con el texto informativo correspondié a
Manuel Caballero, periocdista a quien se le conaidera como el primer
"reporter" mexicano.

A partir de ese momento, surge el nombre de "nota roja" como el
denominador de las noticias sensacicnales sobre crimenes y hechos
sangrientos.

Para establecer una definicién de "nota roja" es menester asentar
la diferencia que existe entre ésta y la que se dshomina "nota
policiaca". La nota policiaca es agquella informacién periddica que aborda
hechos delictuosos u otro tipo de acontecimientos, cuya facticidad pone
en peligro la tranquilidad piblica.

Por sus caracteristicas periodisticas, la finalidad de la nota



policiaca es informar, objetivamente, las acciones relacionadas con el
hampa y otras situaciones, en los que intervienen las pesquimas de la
_policia.

La nota roja, por su parte, es la mj:sma nota policiaca pero
impregnada de sensacionalismo. Es la descripcién minuciosa, detallada y
subjetiva de cualquier suceso criminals la nota roja concentra su
atenci6n en la muerte y sus implicaciones escatolégicas, por lo que la
presencia de la fotograffa es, en la mayoria de los casos, inherente al
texto informativo.

Por lo anterior, la nota roja se inclinard por los asesinatos, los
accidentes automovilisticos con saldo mortal o los desastres naturales o
artificiales que involucren vidas humanas.

La presencia de la nota roja en el pericdisme mexicano se
materializa a finales del siglo XIX con la aparicién de los incipientes
diarios industriales y el consecuente surgimiento de los "reportera™.

Como se recordard, el periodista de loo siglos XVII y XVIII cumplia
una labor especifica bajo los estatutos impuestos por el gohierno
virreinal, Las noticias policiacas eran s6lo una parte indistinta del
conglomerado general de la informacién, a la manera descrita por Maria
del Carmen Ruiz Castafeda:

"El sentido de seynacionalizmo pesiodistico en las Gacetas del siglo XVIII difiere
vencialmente del actusl, Ep lag de | 722 hay informaciones shisdas sobre fentme-
n0s neturales y sobre sirdestros, perd en ¢llas o s¢ destacan ke aspecios
tructlenios del hecho, ni seles odorgs un rango divtino al resto de Ly noticias™(1)

Los antecedentes mas remotos de la nota roja, sin embargo, se

1.Rolz Castatieds, Marls del Carmen., 440 anos Jed Peciodisme en México, B4 UNAM. México,
1975. Pig. 59.




encuentran aislados en las "relaciones" y hojas volantes que llegaron

a circular en las primeras décadas de la Colonia. En ellas aparecian
algunas informaciones oobre ejecuciones y delitos que incumbian a lo=
habitantes de la Nueva Espafia.

A pesar de sllo, al concluir el Virreinato e iniciar la Guerra de
Independencia, 1las publicaciones periédicas adoptaron tendencias
politico-ideclégicas y los diarios se convirtieron en instrumentos
doctrinarios, cuya consigna fue la propaganda combativa y la lucha entre
bandos de poder.

Ta linea establecida por el periodismo de la Independencia durante
el siglo XIX, no sucumbi6é al consumarse ésta, sino que continué en el
momento en el que los periédicos eran sufragados por los partidoa
politicos que querian difundir sus ideas.

No o3 sino hasta 1880 cuande el contenido de los diarios, en su
mayoria tabloides, sufre una transformacién radical, y algunos de loa
periodistas comienzan a sustituir la politica con noticias de interés
popular.

Aqui entran les "reporters” quienes traen a México el estilo
norteamericano de informacién noticiosa. Uno de estos hombres fue,
precisamente, Manuel Caballero, periodista tenaz y ambicioso, a quien se
le ocurriera elaborar la relacidn del asesinato del general Ramén Corona
con la ilustracién sangrienta de un brazo mdtilado ¥y, per consiguiente,
el padre indirecto del término "nota roja" para denominar las noticias

sobre crimenes y latrocinios.



Bl ejemplo de Caballero fue seguido por otros reporteros como
Angel Pola, cuyas colaboraciones sensacionalistas aparecieron

indistintamente enh periédices como ElL Monitor Republicano, El Hijeo del

Ahuizote y E} Diario del Hogar.

A las noticias policiacas se les destiné un e:ibacio fijo en los
principales diarios del pais, ya fuera en El Imparcial {(considerado como
el primer periédico industrial),como en las piginas de la Gltima .etapa de

El Siglo XIX (fundado en 1840),El Globo o El Tiempo,

En esa efervescencia de la apertura periodistica, aparecen los
primercs tabloides a los que se les denomina "amarillistas"{l), entre los
cuales figuran "La Gasera", "Bl Jicote", "Bl Centavo Perdido"™ y "Gaceta
Callejera™ (en este Gltimo, José Guadalupe Posada publicé grabadoa sobre
crimenes famosos de la época, ademis de ilustrar corridos, historias de
personajes y caricaturas con fines de alfabetizacién). Estas pequefias
publicaciones proliferaren durante la década de 1890, algunas de ellas
creadas por periodistas que se inspiraron en tableoides que circulaban en
otras ciudades del mundo.

Une de estos ejemplos lo constituye "Police News", reviata gque

1, Se lo Sacw "snacliano” & enseciotalistng con ol que es trslada ls informacida noticioss. El rmino surge en Bstados
Unidos cusndo sparece tne hitorists Hamada "The Yellow Kid®, en of New York Jovamal, of 18 de octabre de 1896. Los
ma«ummmm-dmmmmmmmumammﬂdm

dadals tacnlaridad de las jones aparrcida en esta tvs comics, ficimente se extendid ol empleo
Mmmmhmm




;parecié en Londres a finales de la década de 1870, que tuvovreaonancia
internacional cuando publicé una serie de relatos osobre las
investigaciones policiacas, efectuadas alrededor de un asesino singular
que Ddembré el terror en el 4rea de Whitechapel, en el East End
londinense. Asi, las paginas de "Police News" dieron a conocer a) primer
gerial killer de la época moderna: "Jack El Destripador”. Ea la primera
vez que un criminal 3¢ convierte en leyenda gracias a una publicacién
periodistica.

Sin embargo, en México todavia el crimen no era una situacién
susceptible a ser realzada, por lo que los delincuentes que sobresalian
en las planas de los periédicos eran aquellos que cometian hazafas
audaces, que comprometian 1la eatabilidad del ensuefio perfirianc.
Personajes como el degollador Francisco Guerrero "El Chalequero”, el
asaltante Jes(s Arriaga "Chucho El Roto"s el multiasesino Jeais Negrete
"El Tigre de Santa Julia", o Guadalupe Martinez Bejarano "La Mujer
Verdugo", estaban envueltos en una atmésfera romintica y novelesca.

Al estallar la Revolucién Mexicana en 1910, la nota policiaca en los
diarios se debilita y la recurrencia de lectores disminuye. La situacién
politica y social del pais hizo que la poblacién centrara su atencién en
las atrocidades de la guerra revolucionaria y en las iniquidades de la
lucha armada.

Sin embargo, también la Revolucién contribuybé a la exaltacién de los
crimenes perpetrados por las huestes que tefian de sangre el panorama

mexieano.



BEn la ciudad, no s6lo la lucha de Villa y Zapata llamaba la ate‘ncién
de la gentes los »sucesos policiacos come los asaltos a residencian
cometidos por la famosa "Banda del Automévil Gris" deade 1915, despertd
" el interés de la ciudadania, a tal grado que incluso se realiz6é una
pelicula serial de 12 episodios* que deja ver, en cierta forma, cémo el
crimen puede explotarse para obtener ganancias y, al miasmo tiempo,
prevenir a una sociedad indefensza.

No e3 sino hasta la década de los afios veinte cuando, alcanzada
cierta estabilidad social, la neta roja vuelve a interesar al publico que
compra el periddico. Adentrada la era de los diarios comerciales, graciaa_

a El Universal y Excélsior {fundados en 1916 y 1917 respsctivamente),

surge el 29 de agosto de 1928 La Prensa, durante el gobierno de Plutarco

Blias Calles,

Con un cardcter panfletario y sensacionalista, La Prensa imprimia un

sello tremendista, pero a la vez moral, en su contenido. A diferencia de
otras publicaciones, este diario contaba con un gran espacio para la nota
roja, en donde sobresalian las descripciones minuciosas de los hechos
delictuoses.

La Prensa_dedicé una plana completa, en abril de 1929, al crimen

consumade por Luis Romero Carrasce (1}, quien asesind a sus tios y a dos

* I sutomébril gris dannquoRnns.IuchaCouyhnthd.Homu(wlD).yh&nﬂddAuMMGm.
tkEmsanM(lQE\ iderad, s i del cine maxdo mevicano,

1. h-RmCmohombhm&smhMp«hmﬂmdymmmn
Péix Tio Basario (o de Romero Catrsco), & yu senente Jovits Velasco, & txis crieda snciecs ¥ & ana mesor de 12 anos.
También mats ol gsto ¥ ol perico "pars qoe no koblers testigos”, Y processdo, Romero Camrasco escapd de Ls Circel de
Belén ¢l 30 de junio de 1929, pero fise recapteeado. Al ser conducido s as ilas Mariax, 12 spliceron 1a "ley foga* cumdo
tratd de escaper moevamente, en Tuls, Hidalgo,




airvientas en la casa paterna. Aparecen varias fotografias rodeadas de
adjetivos viscerales, incluso risibles, como "chacal asesino", "engendro

deol mal® y "mariguano bastardo".

Los juicios de valor, acompafiados de la imagen, encerraban un
trasfondo doctrinal y aleccionador que no cambiaria con el tiempo. ILos
lectores de nota roja crecieron, ya que los crimenes descubrieron una
beta susceptible de ser explotada.

Las secciones policiacas se convirtieron en parte inamovible de los
principales peri6édico» mexicanos, a lo» que Karin Bohman llama "Gran
Prensa". La nota roja empieza a articularse cuando se devela 1la
posibilidad de incrementar las ventas al tornar a upa asesine en héroe.

Dentre de este panorama. México no olvidard los hechos criminales
que cobraron vida propia gracias a los reporteros gue hicieron de 91105‘
historias con seguimiento, sucesos para el regoecijo de los lectores
4vidos de noticlas asombrosas.

La nota roja =a distinguia por otorgarle una connotacién "cruda" a
la informaci6én policiaca tradicional y, al mismo tiempo afiadia el
"eastigo" al criminal, luego de la narracién detallada del acto.

Después del crimen de Luis Romero Carrasco en 1929, las noticias
policiacas coloreadas de rojo se hicieron més llamativas., Cabe sefialar
que la capacidad de asombro de las personas era mucho mayor que en 1la

actualidad, por 1o que las acciones sangrientas contenian una fuerza de



impacto incorrompible. Siendo asi, la nota roja descubre la eficacia
éariodistica de la exaltacién del morbo, auspiciada por el amarillismos
la nota informativa y el reportaje apegados a los cénones ortodoxos del
periodismo formal no bastaban para despertaf conciencias, por lo que la
encatologia apareci6é como un recurso moralizante en la nota policiaca.

La nota roja de los afios veinte y treinta se nutrié con reportajes
de 1los crimenes que alarmaron a la acciedad. De eata forma, alguhos

periédicos (siendo los precursores La Prensa, Bxcélsior y El Universal)

agregaron un elemento mis que alimenté a la nota roja : la fotografia.

Bl 23 de febrero de 1932, la policia descubrié el cadiver putrefacto
de Jacinta "Chinta" Aznar, luego de un mes de haber sido asesinada en su
cava de la Avenida Insurgentes, por Pedro Alberto Gallegos. La policia lo
detuvo y, durante su proceso, confes6 con cinismo su crimen., Al igual que
Romero Carrasco, Gallegoa fue muerto durante su translado a las Islas
Marias. Bl ilustre fotdégrafo Gustavo Casasola, se encargé de imprimir las
placas de las fotos de prensa en la residencia de "Chinta" Aznar, las
cuales impactaron por su crudeza cuando aparecieron en las planaz de los
peri6dicos.

El periodismo rojo alcanzé gran popularidad por los reportajes
realizados en la época en torno a los asesinatos. En las décadas de 1920
y 1930, la prenva policiaca deatact los siguientes crimenes:

- 10 de enero de 1929. Rl estudiante y lider comunista cubano Julio

Antonio Mella, fue asesinade en las calles de Abraham Gonzélez, El joven



iba acompafiado de Tina Modotti, quien rindié su declaracién ante el juez
.

-20 de abril de 1929, Pebronia Mora mata a su marido Préspero Sinchez
Guerrero, en complicidad con su amante Felipe ILemus Tovar, chofer del
asesinado. Una hija de dona Febronia, testigo ocular del crimen, denuncié
el hecho. (2}

- 5 de febrero de 1930. El Presidente de la Repiblica, ingeniero Pascual
Ortiz Rublio, sufri6é un atentade del que results ileso. El agresor Daniel
Flores fue aprehendido y postsriormente asesinade, mientras purgaba una
condena de 19 anos.(3)

- 19 de julio de 1933. La policfa descubrié un horrendo crimen en las
calles de Constancia. Bl seflor Francisco Gonzilez Iugo y su hija Justina
fueron brutalmente asesinados y sus cadiveres arrojados on el fondo de un
pozo. Los asesinos Luis Castro y Jesto Abrego fueron capturados y
condenados a la mdxima pena. (4)

- 23 de abril de 1934. Santiago Rodriguez Silva mata a tres mujeres en
Tacuba (5). Posteriormente es apresado en Le6n, Guanajuato y muerto por

la policia. (6}).

1. La Prenaa. Mixico; 11 de enera de 1929, Seccide Policiacar,

2. Fl Upiversal. México, D.F. 22 de shwil de 1929, Seguridad Piblica.

3. Seia Siglon de Historia Girifics de Mixico, Gustave Casasola, Tomo 9; “poBicia judicial y Procursdaris de Fusticls.
4. Ob.cit; Pig. 2681,

§. Excdisior, México, D.F. 24 de abel de 1934, s-gndnmd-hmA.

6. Bxcélsing, Mixico, D.F. 2 demayo de 1934.



Fig, 1.2 La Foto de prensa de una de las vietimas de ‘Luis Romero Carrasco,
aparecida en La Prensa, el 18 de abril de 1929,

- \ P ol T

Fig. 1.b El cuerpo de Jacinta “Chinita” Aznar, descubierto por la policia un mes
después de su deceso.



« 24 de enero de 1935. El cirujano Samuel Incldn fue muerto a balazoa por
el general Manuel Victor Romo, mientras el médico operaba a su hijo. (7).
Dias después, un gran nimero de cirujanos de la capital efecthan una
manifestacién muda en protesta.

* = 20 de noviembre de 1936. La princesa Concette de Leone, en un arrangue
de celos, matd a su eaposo, el principe Vladimir Nigeratze, en la plaza
de Citlaltépetl, colonia Hipédromo. (8).

Para 1939, se hizo un balance de la delincuencia durante el afio
anterior. En 1938, segiin el informe de la policia, se registraron 27,452
delitos*.

Los asuntos judiciales crecian y la ciudadania, en el umbral de la
década de los cuarenta se interesaba cada vez mis por el hampar la nota
réja, a su vez, necesitaba un espacio de expresién libre, independiente y
auténomo que le otorgara un sitio especial dentro del periodismo impreso.

Conscientes de lo anterior, y del éxito potencial que la explotacién
del crimen espactacular alojaba en oi mismo, surge la primera revista
eapecializada en nota roja de la que México tiene memoria: Magazine de

Poliacia {1940).

¥ Bt Mixico, DF. 25 de enesa o 1935, Hegonda Firl ds I8 wccida A

8. Bxcdlsior, México, D.F,: 22 de noviembre de 1936. Segunda Parte de Is seccitn A

* Dato proporcionsdo por et Archivo General de Is Nacitn, en los infonves regiszados por Is Policla Judicial Federal. (2
enero 1939)




1.11 MAGAZINE DE POLICIA (1940-1972)

La gente ha visto en leos puestos de periédicos las rovistas
especializadas en nota roja, caracterizadas por sus espectaculares
fotografias en primera plana y sus encabezados con fondo amarillo,
que captan la atencién del transelinte. Sin embargo, muy pocas
perasonas gaben que la revista precursora de Alarma!, Enlace
Policiaco, Custodia! o Crimen!, fue una publicacién que nace en 1940
en los talleres de Excélsior (aunque independiente al periédico),
1lamada Hagazine de Poliacia.

Magazine de Policie, o simplemente "Policia" como le llamaba la
gente, fue fundada por Demetrio Medinz y sus oficinas se ubicaban en
Av. Morelos 65, en la Ciudad de Méxicoe. La aparicién de Magatine de
Polinia, cuyo primer nuimero sale a la venta el 4§ de marzo de 1940,
dio inicieo a la comercializacién del gusto popular por los temas
escabrosos y sangrientos, empapados de misterio, y finalmente
rematados con el castigo al infractor de la ley.

Como su nombre lo indica, la publicacién abordaba casos
policiacos reales, hechos inauditos que no s6lo correspondian a
México, sino que c¢ontaba con colaboradores extranjeros quienes
plasmaron scbre las piginas de "Policia" nota roja internacional.

Bl reportaje fue el género periodistico més socorride en
Magazine de Poliaia; el equipo de Demetric Medina se percat6 de la
efectividad que la descripci6én detallada y el seguimiento de lop

hechos tenfan sobre el lector. Junto con el reportaje de un



acontacimiento  determinado, aparecian fotegrafias en sepia
{posteriormente serian en blanco y negro} que ilustraban la
infermacién, algunas de ellas impregnadas de crudeza y horror.

La revista esgrimia dos lemas aignificativos: *Completamente
ajeno & log cuerpos de seguridad publica® y "Sefialar las lacras de la
sociedad es gervirla®.

Bl primer concepto establecia el rubro periodistico de 1la
publicacién, cuya labor competia Gnicamente a loa objetivos
gditoriales de critica y opinién., Por otra parte, 8l segqundo lema
surge comc la justificacién implicita del cuerpe y la eatructura de
Magazine da Policia, que llevaba en ai misma una consigna social de
prevencién y defensa ante el crimen.

Los reporteros de "Policia®™ en la década de losx cuarenta
descubren el vinculo existente entre el crimen y el especticulo. Por
lo anterior, las noticias asobre los escindalos en los ambientes
politico ¥y cinematogréfico se afiadieron al marco general de la
revista policiaca, para engrosar las filas de los incipientes
consumidores.

A pesar de la linea de la publicacién, Magazine de Policia, en
sus primeros anos de vida, se dejdé envolver por el glamour que la
época impregné en la sociedad.

"Policsa” contaba con una pigina editorial cuyas eopiniones ae

centraban en juiciocs sobre el desempefio del Departamento de Policia
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en el combate a la delincuancia. El haber fungido come una revista
‘ériﬁica, ademés de informativa, le otorga a Magaxine de Policia una
caracteristica especia) que la distingue de los futuros semanarios de
nota roja*.

Aunque "Policia™ presentaba como contenide principal las
informaciones sobre hechos delictuosos, ose enriguecia, a su vez, con
seccicnes de entretenimiento, reportajes de acontecimientos curiosos,
historietas asobre figuras del toreo y del box, asf como también
contaba con una péagina destinada a los lectores, quienes enviaban
opiniones sobre la revista, queja® y praeguntas de corte legal para la
solucién de dificultades juridicas.

Magazine da Poliofa cubrié 32 afios de reportajes peliciacos que
conjugaron la noticia con ous seguimiento y desenlacer la imagen
aparece come un complemento fundamental de la informacién, pero
siempre ésta condicionaba la disposicién de aquélla, por lo que el
texto pericdistico mostréd cierta supremacia sobre la fotografia.

BEn su primera etapa, que parte de 1940 hasta mediades de la
década de los cincuenta, "Poliaia" recibia numerosas colaboraciones
de reperteros norteamericancs que dieron a la publicacién un contexto
universal de la nota roja. Asi, periodistas como Edwin V. Burkholder

{reportero del New York Journal), William B, McCloory (del L.A

*Ni en s comienmos ri shorm, 1as revistes especialindas en nota roja poseen phgina extitarial donde se cuestione & sumento
da Ia eriminalidad o las seciones de Ins instituek gadas de 1a idad piblica Magarine de Policts 3 |2 tnica
publicacidn que s¢ preocupd por extemas puntos de vista en relacidn con el crimen y, par consiguente, offecer una ericatacion
especifica al lector en cuanto & los hechos delichwsos.
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Sguare), Sidney H. Buttler, Thimrool McCliff y Austin Ripley,
publicaron reportajes de corte criminal en las piginas de la revista.

RPustin Ripley fue el auter de la seccidén titulada "Foto
Crimen", donde aparecian fotografias con pie de foto que narraban un
caso criminal especifico. Un detective, el inspector Hannibal Cobb,
era el protagonista de cada investigacién y, luego de presentar loa
hechos y al policia Cobb resolviendo el caso, se invitaba a) lector a
buscar los caboa sueltos en el foto-erimen y esclarecer €1 mismo el
delito. Abajo del episodio, aparecia un cuadro de soluciones, con el
fin de que el plblico revi:ara_ aus respuestas. (l).

La expresién grafica tuvo mucho impulso en la primera etapa de
Magazine da Poliaim; la historieta boxistica y taurina brillaba en la
publicacién como un espacio de diversién para aquellos lectores
interesados en las crénicas de loo combates de "El Gran Casancva" o
las faenan artisticas de "El Faraén de Texcoce".{2}

La mayoria de los reporteros mexicanos de "Policia" firmaban
con seudénimos sus colaboraciones, en loa anoa cuarenta y principios
de los cincuenta. Las secciones "Delitos de la Republica", "Crimenes
histéricos™ y "Hechos scbrenaturales" eran cubiertas indistintamente

por periodistas anbénimos como Juan del Nopal, El Comandante Masuski,

1. "Foto-Critsen® &2 18 stctitn mis exitons del senianario, Destparecid en 1951,
2.Eduxrdo Ferrer, ilustrador do Magasine deo Policis, hmhmmﬂﬁmmluhhnudddewﬂnyd:h
mwﬂunqmlmlllpoa.Adcmh.md 8o de hacer las *dibujades® de Jos cslmencs en provincia. Los

citados pondert B s & pac episodios del dor Rodoifs "5l Chango® Casanovs y del matsdor
Silvenio Pérez, sparecidas dursnte ¢} mes de dicjernbes da 1945, Farrer ¢ tambifn ruter de 1a tirn odenion de “Polizis”, Lemada
“Popocha El Guarda®,
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Tord Lister ({quien adem&s presentaba reportajes scbre sucesos en
Hollywood), Marigny, El Duende de la Casa, Helios, Cosme de Val o
Juan Iolanda.

Entre otros colaboradores en este periodo de la revista, oe
ancuentran Eduardo Téllez, Renato Alanls, Lauro Vélez de Dogarst,
Carlos Franco Sodja, Mario Montemayor, Devars (fotografo) y el ya
mencionado historietiasta Eduardo Ferrer.

Para 1953, Magaxine da Policia deja a un lado las
colaboracionea internacionales, suprime la mayor parte de loa
espacios de entretenimiento y aumenta el nGmero de reporfaies
delictucaos acaecidos en la Repiblica. Se afiaden las secciones
"Tribuna Popular", para la asesoria legal del lector, "Vidas Trégicas
de les Artistas™, "Suceses de la Saﬁéna", "Poliéirriaau" y "La Novela
Policiaca Semanal®.

Ia transformacién de la revista se relaciona con el aumento
alarmante de la criminalidad en el pais, por lo que la nota roja ‘en
"Policia" deja la frivolidad que el glamour de los cuarenta le habia
conferido, para adoptar un cariz de sobriedad no existente en el
pasado,

De esta forma, Magsrine de Policim se adapta a nueva pociedad
mexicana que empeZaba a osufrir los primeros reaultados de la vorigine
modernizadora engendrada en el avilacamachismo. La infermacién
policiaca obtiene la categoria de "género" dentro del periodismo el
cual, ademas de proporcionar ganancias, cumplia una funcién de

cardcter moralizador sobre sus lectores.
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En la década de los cincuenta, la‘ revista habia doblado el
nimero de anunciantes que aprovecharon las paginas de "Policia" para
incrementar sus ventas. Durante los anos cuarenta, la publicidad de
la publicacién estaba compuesta por 6 comerciantes fijos*, algunos
anuncios independientes que aparecian en forma esporadica y
promociones para adquirir cursos policiacos Ipor correspondencia,
patrocinados por el Instituto de Ciencias Policiales de la Republica
Maxicana.

_Entrados los cincuenta, los avisos comerciales se habian
diversificado, no 3éle en extensaién sino también en contenido. En
1955, por ejemplo, =ze encuentran desde anuncios de establecimientos
que vendian calzado (zapaterias "Rosa Marima", "Crucero", etc,),
hasta tiendas de articulos femeninos (medias elasticas "Yuyiu")r tanto
expendios de armas {Armeria Colt de México), como 1lugares de
adivinacién y cartomancia ({"Clarividentes Ali-Kiro-Mikel", de 1la
calle de Mina).

Esta efervescencia publicitaria dentro de las péginas de
Magazine de Policia no se debe a otra cosa mas que al hecho de que
los anunciantes conocian la afluencia de lectores cautivos por 1la
publicacién, Por lo consiguiente, encontraron un medio seguro de
difusién a travéa de la prensa, alternativa eficaz de

comercializacién probablemente exitosa.

* Estos eran: Fibrica “Anguisrio”, Botica “Bustilles®, Trajes d2 noche "Lolin®, "Novelas sudaces 18lo pars hombres®, ef
Physieal Culture [ostitiste (mejor conocido como Charles Atlas), y Estudio "Victoria®.
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Por otra parte, es Magazine de Policia la primera revista que
presenté el desglosamiento periodistico de los crimenes m&s sonados
en los Ultimos cincuenta afios. He aqui algunos de los casos en los
que "Policia” realizé grandes reportajes, en donde los periodistas se
convittieron, a su vez, en investigadores*:

- El caso Gregorio Cirdenas Hernidndez (septiembre, 1942}. Considerado
come "el caso del sigle” de la nota roja en México, segGn Carlos
Monsivais {1), la historia del asesino de Mixcoac, Goyo Cirdenas, fue
uno de lom acontecimientos criminales en los que reporteros de
Magazine de Policim participaron. Deade el hallazgo de las victimas ,
oxhumadas del jardin de laz casa de Goyo Céirdenas, el 8 de septiembre
de 1942, hasta el traslado definitivo del aosesino a la carcel de
lecumberri, tanto periodistas como agentes policiacos se encargaron
de fabricar la leyenda de "Bl Estrangulador de Tacuba”,.

El sequimiento dal' caso atrajo la atencién del pais entero e
inconscientemente, la figura de Goye Cirdenas se torné en un simbolo
cuasi-herotco del crimen,

Por primera vez, se utilizan términos psigquidtricos en la

* Una sportacidn wspartmtts de Mngmaine da Pollefs a [s aota roj sn Mixies fa [a Live intarpretacidn de los periodistas
mlumemmmlhkluMMhmlumk
crimen, | ssiaban fcultados pare Jor, plactesr hipdtesis y realiser juicios anticipados y de valor
tobre cualquisr scto criminal. Hatn tradicido se ba perpetuado hasts miestros dias, ademis de ser of primer entecedents de In
violucidn a Ia objetividad de la que tants se acen a 1a3 publicaciones especializadas en nota roja. Sobee ests coanctacida se
hablerk con smplind en el expimlo teseero.
1. Vrios sutores., Fruera da [n ley (Ls nate rois en México 1982-1990) Prélogo de Carlos Monsivals. B4 Cal y Arcay; Mésico,
1992, 3a ediciba. Pig, 8.
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redacéi&n periodistica.
Monsivais sefiala, en relacién con lo anterior:
*A propéaites de Goyo Cirdenax se prodigen en: Ls prensa y en fas coeverea-
mitoginin extrems, epilepsia crepuscular...*(1).

Ta parafernalia que envolvié a 1la figura de Goyo Chrdenas
atrapé la atencién de la sociedad mexicana. Es Magarine de Poliaim la
que participbé enormemente en el forjamiento del mito.
~El caso de Isidro Cortés Piza {octubre de 1942). El joven Isidro
Cortés anmesind a sangre fria a su esposa y a sus dos hijos- pequefios.
Magazine do Poliocia siguié con detenimiento este hecho, desde el
hallazgo en su casa de los caddveres hasta el dia que fue enjuiciado
y sentenciado a la pena mixims de 20 afios de cércel.

- Bl caso Requiyama-Shiraiki (diciembre, 1944). El dentista Hiyuke
Shiraiki y el comerciante Daishiro Requiyama, ambos de origen
japonés, fueron encontrades por la policia luege de ser acribillados
en el domicilio particular de Shiraiki, ubicado en Tacubaya. El
raportaje del misterioso crimen se plasmé en "Policia" con un
seguimiento de seis semanasr ol periodista Juan del Nopal aporté
hipétesis osobre el mévil del delito, las cuales versaron desde
"tragedia pasional"” hasta la facticidad de un supuesto "espionaje

nipén"(2).

1,06 pag 7.
2, Magmaiwe de Policta. Repostaje *Justicis aricntal®. Corespondientes a 1as semanas del 4 de diciembre do 1944 i 15 de
enero de §945. Reportero:fusn del Nopal.
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. <+ Tragedia de Ferrocarriles Nacionales de México (febrero, 1945). En
1945, hubo un descarrilamiento ferroviario en la estacién Cazadero,
Veracruz, con saldo rojo. Magazine da Polioia envid al reportero
Carlos Franco Sodja y al fotégrafo Adri&n Devars para elaborar una de
las mis sangrientas descripciones que de un accidente se han realizado .
Sobre las descripciones, 1la asobreadjetivacidn y demis formas de
manifestacién del texto escrito hablaremos en el capitulo tercero.

Bn el ano de 1955, Magazine de Poliaia sufrié¢ importantes cambios
en su contenido., Desaparece parte de las ilustraciones graficas y, en
cambio, aparecen nuevas secciones. La plana editorial continida, aunque
ya no ocupa dos sino una pigina. Surge la seccién "Sucesos de la
semana”, en donde no ps6lo se abordaban las noticias policiacas sine
también algunas informaciones relacionadas con el mundo del espectéculo.
La primera nota de esta seccién fue la relacién de la anulacién del
divorcio de Pedro Infante (enero de 1955).

También aparecen las columnas "Ecos mundiales" (encargada de las
noticias internacionales de relevancia)s "Crimenes de los estados”,
en sustitucién de "Delitos de la Reptblica®, apartado que desaparecid
los delitos dibujades para pasar a la redaccién periodistica pura.

Bl color de las fotografias permanecia en sepia, aunque ahora la

ravista también incluia impresiones en color azul. Al mismo tiempo,
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la publicacién creé las tiras c6micas  "Triquitraques” Y
"Polic¢irrisas™. Entre las nuevas columnas que surgieron, cabe
destacar "Vida Trigica de los Artistas"™ y "Tribuna Popular”,

En 1955, ¢l precio de la revista era de 50 centavos, y cohtenia 35
paginas. Tos anuncios publicitarios seguian siendo los mismos que en
la década de los cuarenta, al igqual que los reporteros,

Aunque Magarzine de Poliaia no tuvo muchos cambios en 1955, la
proliferacién de noticias sobre la fardndula, casi equiparables con
la cantidad de notas estrictamente policiacas, evidencia la linea
tenue e imperceptible que enlaza al crimen con el espectdculo
descubierta en ese entonces, 1o que nos hace deducir que loa
reporteros y redactores de Policia tenian ya una clara nocién entre
la relacién que puede existir entre el delito y la comercializacién
de éste apelando al gusto general por el entretenimiento y el sadismo
vicarial {esto se abordard con sume detalle en el capitule segundo).

Ya verdadera metamorfosis de la publicacién ocurrié en los afios
sesenta cuando Demetrio Medina abandona la direccién para cederla a
Manuel Camin, en el afto de 1962. Bn esta &poca, ninguno de los
reporteros aparece con seudénimo, tal vez para reforzar la seriedad
de la publicacién, luego de veinte afios. S6lo Adrién Devars, el
reportero grafico, proseguia con su labor fotogrifica., Entre los
reporteros ge encontraban: Marco RAurelio Carballo, Senén Montero

Crisanto, Sergio Von Nowaffen y Pedro Cadenanes Furiati. Colaboraban,
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Val miame tiempo en las pdginas de Policia Julio Pefia, Fernando
Aranzabal, Victor Payan , Juan Aguilera y Rodolfo Flores Rivera.

La oanica geccion de entretenimiento era el "Policigrama"
{crucigrama comin) y la tira "Policirrisas" se presentaba cada fin de
mes. El precio de la revista ya era de 80 centavos y las fotografias
aparecian en blanco y hegro.

Pn la década de los sesenta, Magazina de Polioia, que hasta esos
afios habia sido la unica revista especializada en nota roja, se vio
de pronto en competencia con dos modernas publicaciones anilogas:
Alarma!, que nacidé en 1963, y Alerta!, surgida en 1965,

S6lo dos nuevas secciones se afiaden al conglomerado de " 1la
informacién: "Defiéndete™, asesoria legal para los lectores a cargo
de el licenciado Bnrique de Gortaris y, "Ayudemos", pagina para la
institucién Alcohélicos Rnénimos. El fin de Magarine da Policia
ocurrié en 1972 cuando Excélaior Cia. Bditorial consideré oportuno
dejar a un lado la nota roja especializada, dadas laz innovaciones
que en nota roja iniciara Alarma!, Es precisamente Alarma! 1a revista
de nota roja que establecerd los cénones sobre los que la aparicién

de otras publicaciones similares estars sustentada.

1.12 ALARMA! (1963-1985)
La primera revista eospecializada en nota roja que se asocia con

el amarillismo periodistico es Alarmat. Desde sus inicios, la



publicacién hizo uso de elementos palmarios que la caracterizaron,
como los signos de admiracién, las fotografias redundantes sobre el
estado de la vietima, 1la sobreadjetivacién, la presencia
escatolégica. Ademis, fue Alarma! la primera publicacién que en el
afio de 1973 dio un vuelco sustancial a la nota roja impresa al
emplear, por vez primera, la fotografia a color.

Bl primer nimerc de Alarma! salié a la venta el 17 de abril de
19637 su director general era Regino Hernandez Llergo, propietario de
Publicaciones Ilerge S.A. de C.V a donde pertenecia, igualmente, el
periédico La Prensa. La revista tenia como director editorial a
Carlos Samayoa Lizadrraga y su lema rezaba "Unicamente la verdad!"

Su costo inicial fue de un pesc y su pericdicidad quincenal. En
1965, dada la competencia con la debilitada Magazine de Policia y
Alertal, se volvié semanal,

Bl despegue de Alarma! y, por consecuéncila, au consolidacién en
el mercade, fue debide a la aprehensién de las crueles regenteadoras
de un prostibulo en Guanajuato, conocidas como "Las Poquianchis", en
1964. La conmocién social que desperté el suceso constitufa una
informacién apropiada para la comercializacién masiva. Fue ast como
Alarma!, en un lapso de tres meses, tiré mis de medio millén de
ejemplares, es decir, cerca de 83 mil 333 nGmeros por quincena. En
ellos, a manera de reportaje por capitulos, se narré la historia que

desde 1939 conformaron las hermanas Gonz&lez Valenzuela, quienes
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ejercieron el lenocinio tanto en Guanajuato como en Jaliaco.

A diferencia de su antecesora Hagarine da Policia, Alarma! no se
concentré exclusivamente en los crimenes famosos de alta resonancia
en el pais que trascendieran en primeras planas de los diarios, como
lo constituyeron en su época Goyo Cirdenas, Higino Sobera de la Flor
o, posteriormente "Las Pogquianchis", asino que comenzé a abordar los
acontecimientos menos dimportantes para dar a conocer los delitos
perpetrados en zonas aislada2 y ain mayor alcance en la sociedad. En
este asentido, Alarma! contribuyé a que el crimen, eapecialmente loa
homicidios, se tornara comin entre los lectores.

Alarma! englobé 22 afios ininterrumpidos en periodismo rojo,
aungque su contenide sufrié algunas alteraciones a lo largo de su
existencia,

Mientras que en teda la década de los sesenta hasta 1973 la
revista incluia plana editorial, donde se pretendfa juzgar los hechos
criminales y el desempefio de los cuerpos de seguridad publica,
repentinamente estas paginas desaparecieron, para dedicar todos los
espacios a las notas informativas y a los reportajes, asi como a la
publicidad. sin embarge, la consigna moralizadora de 1la revista
continué perpetuada por la sobreadjetivacion (scbre esto se hablars
con detenimiento en el capitule tercero),

Fue hasta abril de 1985 cuande, por violacién a la Ley Federal
de Publicaciones y Reviatas Iluatradas, Alarma! deid de distribuirae

. Segun loa articulos 4 y 5 de este decreto, es "inmoral y contrario
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a la educacién el publicar, distribuir o vender escritos, dibujos,
grabados, pinturas, .impreso:, imigenes, anuncios, emblemas,
fotografias u otros objetos que eatimulen la excitacién de malas
pasiones o sensualidad". Bn relacién con Alarmal, un grupo de
ciudadanes presentd® evidenclias en torno a la mala influencia que la
publicacién ejercia sobre los lectores factuales y potenciales, al
presentar casos escandalosos sobre violaciones incestuosas y crimenes
pasionales.

Allz!nf, entonces fue suspendida, aunque tres meses mas tarde,
en julio del mismo 1985, #alid a la venta Alarda!, curiosamente
editada también por publicaciones Llergoe {que ya habia comercializado
otra revista de sensacionaliamo politice llamada Ispacts), con el
mismo formato y caracteristicas de la revista interrumpida.

Bn 1991, reapareci6 Alarma! con un nuevo nombre: El Nueve
Alarma!, que continta en circulacién haata ahora. Su director general
e% Juan Bustillos Orozco, en las mismas publicacicnes Llergo, aungue
ya desincorporadas de Ia Prensa. El director editorial en esta
ocasién es Daniel Barragin. El precic de la ravista en 1991 fue de
1000 pesos, Y para 1994 la revista alcanzé el costo de 3.50 nuevos
pesos. Su lema es el mismo que el antiguo Alarmal.

La publicacién no detenta piginas editoriales ni secciones fijas
en relacién con los casos criminales que se presentan, aungue
cuentan, como la mayoria de las revistas especializadas en nota roja

actuales, "Valle de ldgrimas” (correspondencia por parte de los
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lectores), y "Trapitos al 501" ({temas relacionados con el mundo del

especticulo).

1.13 ALERTA! (1965- )

Alerta! aparecié el 12 de julio de 1965, publicada por Bditorial
México S.A. de C.V; su periodicidad, desde un principio, fue semanal
Yy 84 costo de un peso. Bl director de Alerta! era Manuel Pérez
Toledano. En un intento por prolongar la misién moralizante tanto de
Poliota como de Alarma!, Alarta! adoptd, desde su primer nimero, la
consigna que trataba que las revistas fuesen cancerberos celosos de
la procuracién de justicia a través de una denuncia social. El texto
con el que se presenta la revista al lector en su primer ndimero es,
por demés, elocuente:

.. meﬂwuﬁ&mummdwmﬂrh
2k jhf ;) h H 3 y&I_ T8
hnﬁbhﬁqupmhmﬁ,h_hhmlmmenﬁn
ucontrovertible... Alerts) tratank de ensefiar 3 odiar el defito y @ entender of defin-
coenle, pues aole la cescis y snte s morsl 50 500 defitos micamenie bos hechos v
acciones que I bey considera como tales, sino que hey ofrus bechos, ¥ no pocos,
que &in excapando de ons represitm legal, son en 3 Rsmos graves y deshomosos.

Ademis, Alerts! demostrark QUE NO HAY CRIMEN SIN¥ CASTIIO, que tarde o
Seqapreno ¢l que obra mal acabe recibiendo o merecido™(1)

Sin saberlo, Alertal es la primera publicacién que pone de
manifiesto el precepto “crimen y castigo", rasgo distintivo de las

publicaciones especializadas en nota roja. A pesar de esto, Alertal

1. Alerta!, ddl 12 de jubio de 1965, Texto introductor en la plana edidocial
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caerd en los m;i.smoa vicios que hipotéticamente pensaba combatir.
Siendo de esta nianera, la revista s6lo engrosé las filas del
periodismo rojo, abordando los mismos casos que Maguzine da Poliocim y
Alarmat, sobre tode en la delincuencia y la preferencia por el
asesinato en las clases mis bajas dentro de la sociedad, cuya
facticidad se torné habitual.

Alerta! contaba con pagina editorial y con tres secciones
fijas: "Conozca al delincuente” (pequefios apartados de antropologia
criminal lombrosiana), "Reportaje internacional™ y "Asesores
legales” (para el auxilio al lector en materia juridica). Poseia
también caricaturas en color negro y naranja que ilustraban algunas
noticias policiacas y en ocasiones presentaban reportajes especiales
sobre actores de cine y televisién.

La revista salia los lunes y tenia un suplemento especial los
sibados, Ta periodicidad prosiguidé de esta forma, aunque el
suplemento sabatino desaparecié en 1974. Las paginas editoriales
igualments se borraron para 1973, al mismo tiempo que e quitaron en
Alarmva!

Como en el caso de Alarma!, Alerta! dlo prioridad a 1los
homicidios acaecidos en zonas marginadas, cuya presencia no llegaba
a trascender en primeras planas de 'los periédicos. La redaccién
periodistica que caracterizaria a Alarma! fue virtualmente imitada
por Alertal, por lo que también fue relacionada con el amarillismo y

el escindalo.
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HBasta la fecha, Alerta! no se distingue de ias demis revistas

especializadas en nota roja que circulan actualmente.

1.2 LAS PUBLICACIOWRE ESPECTALIZADAE EN NOTA ROJA EN LOS NOVENTA

Para 1969, wexistian o6lo dos publicaciones de nota roija
especializada: Alaxde!, substituta de la desaparecida Alarmal!, y
Alertal, con 24 afios en los puestos de peritdicos, Pero, a partir
del mismo afio, empézaron a surgir nuevas revistas que conformaron,
para 1994, un total de .8. En agosto de 1989, salié a la venta
Peligro!, editada por Apolo Editorial S.A. de C.V., que daspuéa
cambiaria de nombre al de Editorial Espacial S.A, de C.V. Su
director es Gilberto Samayoa Madrigal y su pericdicidad, =emanal, Bl
lema de la publicacidn es "Realidades y verdades".

Peligro!, deade au primer numero, no contuvo planas
editorialessr sin embargo, posee dos asecciones fijas ("Panorama
Deportivo” y "Exclusivas siglo ¥XI"}, asi como un "poster” de dos
pdginas en el centro, donde aparece, por lo general, una actriz de
televiaién,

Peligro!, como todas las revistas eapecializadas en nota roja,
organiza las distribucién de la informacién segtn la cantidad de
noticias que obtenga, aparentemente sin un orden preciso y mezclando

indistintamente un asesinato, por ejemplo, con un accidente
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automovilistico. Sobre la distribucién del texto y la imagen en
estas publicaciones se hablard en los préximoes capitulos.

El afio de 1950 e3 importante para las revistas especializadas
en nota roja, ya que nacieron 3 representantes: Enlaca Policiace!,
Custodia! y Crimant!,

Enlace Policiasco!, cuyo Dprimer nimero se remonta al 13 de
febrero de 1990, es editade por Publicaciones y PEdiciones Oro S5.A.
de C.V,. El costo en 1990 fue de 1500 pesos, ahora es de 3,50 nuevos
pesos. Su periodicidad es semanal y estd dirigida por Luis Alfredo
Toledano. No tiene lema.

Carece de plana editorial, y tiene tres segmentos inmdviles:
"Arcodn sentimental” {intercambio de confesiones de indole amoroso a
través de Enlace Policlaco!), "Voces del Pueblo"™ (opiniones y
sugerencias de los lectores por correspondencia) y "Farindulas"
{noticias del medio artistico).

Cuatodia! aparecid el 29 de junio de 1990, dirigida por Raymundo
Medellin y editada por Editores Universales 5.A. (BDUSA}. Su precio
en 1990 era de 1000 nuevos pescs, y ahora es de 3.50 nuevos
pesos. Su periodicidad es semanal y presenta exactamente las mismas
caracteristicas que Enlaca y Peligre!, salvo una excepcién @
Custodia! tiene una seccién que se denomina "Aportaciém cultural”,
en un intento por introducir algunos temas distintos a la fardndula.
No obstante, o9igue la misma linea que las otras revistas

espacializadas en nota roja en su gusto por los asesinatos, El lema
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"de la publicacién es igual al de El Wuevo Alarmal, o5 decir, aquells
de que "Unicamente la verdad".

Como partes fijas, ademis de "Aportacién Cultural", tiene:
"Custodiando a las eatrelllaa" y " Qué hacer juridicamente?".

Crimen! surgié el 28 de agosto de 1990, editada por Editores de
México S.A. de C.V. ¥ su director es Armande Corvera Mancilla. Su
periodicidad es semanal y su costoc actual es de 3.50 nuevos pasos.
Wo tiene secciones fijas aunque, esporidicamente, aparecen algunos
reportajes deportivos. ‘

En 1991 salieron a la venta Flash Policiaco y la reaparicién de
El Ruevo Alaxma!.

Flash Policiaco aparece el 28 de marzo de 1991, su lema es "lLas
noticias del momento", dirigida por Luia Castafic Rivera y editada
por Mina Bditoies, misma compafila que publjca Rl semanario de lo
Insdlito, revista de imagen cruel con fines de entretenimiento. Al
igual que Enlace Policiaco!, la revista tiene tres secciones fijas,
des de ellas dedicadas a la correspondencia de los lectores y una a
reportajes de los actores y actrices del cine y la televiaién.

En total, tenemos 8 publicacicnes de nota roja especializada, a
saber: Alerta!, Alarda! (que no desaparecid a pezar de ser una
revista sustituta de Alarma!}, El Nuevo Alarmat, Enlace Policiace!,

Cuatedin!, Peligro!, Crimen! y Flash Policiaco.
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Hasta ahora se han abordado generalidades con respecto a las
revistas especializada’s en nota roja y casi no se ha hecho mencién
de la materia prima de estos semanarios, es decir, el crimen, ILa
breve historia de la nota roja impresa en México constituye el
anteponer el ejemplo antes de acceder al analisis de la imagen cruel
en estas publicaciones para que, una vez dentro de la revisién de la

imagen cruel, algunos nombres ya nos sean conocidos.
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CAPITULO 2. LA PERVERSION DE LA IMAGEN Y LA NOTA ROJA
2.1 1A IMAGEN CRURL
2.11 CONSIDERACIONES SOBRE LA CRURLDAD

Existen muy pocos estudios acerca de la c¢rueldad humana, y mucho
ménos sobre la perversién de la imagen. Para hablar sobre eata ultima es
necedarie, en primer término, esbozar brevemente algunas de lan premisas
que explican el fenémeno de la crueldad para que, posteriormente, podamos
dedicarnes al an&lisis del amarillisme icénico. ‘

Bl ser humano, en la compleja disposicién de sus engranajes mentales
pozee instintos indisolubles e infinitos, relacionados con su estade
primigenio o primitivo. Sigmund Freud, el padre del Psicoanéilisis,
dedicé parte de su vida en el desentrafiamiente de estos instintos gque
parecian comunes en todos los hombres pero que no se alcanzaba descubrir
sus origenes, TFreud se percata que existen dos estados antagénicoes, pero
a la vez inneparables, que motivan o reprimen la» acciones humanas: el
dolor y el placer.

Bs menester retomar el estudio freudiano sobre las pulsiones para
llegar a la aproximacién de las ideas centrales de Freud sobre el placer
Yy el displacer. En su ensayo Las pulsiones y sus destinos, publicado por
primera vez en 1915, Freud describe "pulsidn" como el ‘“representante
paiquico de los estimulos procedentes del interior del cuerpo, que

arriban al alma y como una magnitud de la exigencia de
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trabajo impuesta a lo animico en consecuencia ée su conexién icon lo '
somatico"{1). Es decir, las pulsiones son aquellas fuentes que
representan las manifestaciones de energia que provienen del j.nterior del
hombre y que son transferidas a la mentes a estas representaciones se les
conoce comunmente como instintos.

Los instintos influyen en el curso de los proceses animicos durante
toda la exiostencia humana, pero en la historia de la psicologia anterior
al Psicoandlisis, se crela en la btaqueda del placer como el motor
propiciatorio del comportamiento del individuo. Sin embargo, Freud dedicé
parte de su vida al estudio del placer asociado con su contrario, es
dacir, el displacer, En sus investigaciones con nifios se percaté de
ciertas conductas naturales que fortalecieron su hipétesis acerca de la
eatrechez del vinculo entre la experiencia placentera como fin ulterior y
el dolor y la repeticién de vivencias traumiticas como medios para
acceder a la meta codiciada.

De acuerdo ton las teorias de Freud en relacién con lo anterior, hay
que hablar scbre los ensayos del autor que se refieren al principio del

sadismo ¥y el masoquismo. Para é1, existen dos instintes que rigen la

1. Freud , Sigmund; Las pulsiones y sus destinos,
Ed. Alianza. México, 1989, Priman edicién mexicana, Pig. 32.
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conducta humana, a saber: el instinto de muerte y el instinto de
agresién, también conocido como agresividad (Aggressionstrieb).

El instinto de muerte ez aquella pulsién que compele al sujeto a
regresar, la mayoria de las veces en forma inconsciente, al estado
primigenie y anterior a la vida., Bste acercamiente al origen ejerce
cierta. fascinacfon en el hombre y se relaciona con las primeras
manifestaciones artisticas en la historia de 1la humanidad. Georges
Bataille, en su ensayo titulade Bl Erotismo, retoma la idea freudiana
para basar sus especulaciones y finalmente aproximarse a las repuestas
que lo explicarin el porqué el goce humano con la muerte. Georgea
Bataille amegura que, frente al instinto de conservacién, se opone el
deseo destructivo y violento que impregna las acciones humanas. Sin
embargo, las dos condiciones estdn unidas, siendo solamente separadas por
la razén:

*La viokncia y 1a muerte que La significa, ticnen un scttido doble: por un Lado ef horror
nos aleja, vinculado al apego que inspira la vida; por otro, im elemento solemne, al
mizmo tiempo que stermidor, nos fiacina, ¢ introduce un trastorno acberanc™ (1),
En el miamo sentido, el "vencer a la muerte" es el fin subconsciente

que el gser humano persique en cualquier simulacro de ella, por lo que la

1. Bataille, Georges; E] Erotisno,
Ed. Tusquets, Barcelons, Expafia. Sexta edicion. 1992, Pig. 67.
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biusqueda de emociones fuertes, aparentemente desagradables, implica un
peligre que, lejos de causar repulsidn, plantea un placer implicito en asu
seno. En esto ultimo se puede ubicar la recurrencia humana en busecar
algunas experiencias que lo sometan a un riesge (instinto de muerte) pero
que disfruta al obtener la sensacién de haberlo vencido. Para establecer
un ejemplo sencillo, basta con evocar el gusto y la atraceidén que implica
el abordar alguno de los carritos de la "Montafla Rusa™ o de otro juego
mecdnico de esa indole: la vivencia produce vértige, desafia la gravedad
y la seguridad propia, pero resulta ser llamativa y excitante, es decir,
8l placer se entrelaza con su opuesto.

La exacerbaci6én del instinto de muerte, por Freud esbozado, es lo
que se conoce como "masoquismo" © la procuracién del dafio propio para
alcanzar la excitacién y el c¢limax sexual. El Padre del Psicoandlisis
partié su estudio sobre el masoquismo de su explicacién con respecto a
los destinos por 1o0s cuales atraviesan las pulsiones en el proceso del
desarrollo y la vida humanos: al masoquismo, Freud lo catalogé como "la
transformacién en lo contrario”(l), principio gque también abarca el

"sadiamo"(*), al que nos referiremos posteriocrmente.

1. Frend, Sigmond; Ob. cit; pig. 39

¢ Se copooe como *sadizmo® al placer provocado por el dolor sjeno, El trmino provicoe de Sade, en uns
referencia sl *Divino Marqués®, Sobee la imagen cruel literarin del Marqués de Sade, que acufia al vocablo,
hablaremos con mayor detenimiento en ¢l capitulo cuarto, .
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El masoquiamo @3 la orientacién hacia adentro del instinto de
muerte, donde se advierte que "el masoquista comparte el goce activo de
la violencia a su propia persona, cuyo fin es obtener placer en medio de
la humillacién y el dolor en ai miamo"(2).

Aunado ¢on el instinte de muerte freudiano, surge otra pulsion
relacionada directamente con el placer y el displacer, esta es la
agresividad, Bl instinto de agresividad es la proyececién del instinto de
muerte hacia afuera, es decir, la aceién violenta hacia el exterior.
Scbre el mismo concepto de agresividad, el etdlogo Konrad Lorenz,
apoyindose en Freud, determiné que la agresividad es una parte necesaria
de la vida y que la descarga de las tensiones agresivas constituye un
hecho "natural e inevitable"(3), como ol alimentarse o el reproducirse.

Al igual que lLorenz, premio Nobel de Biologia, muchos psicélogos,
medi‘co: patquiatras y etdlogos como Tinbergen, Dollard y Neal Miller,
realizaron numerosas investigaciones osobre la agresividad, estudiada
seriamente en un principio por Sigmund Freud. Existe, entonces, una
violencia innata que surge a raiz de la sobrevivencia y el instinto de
conservacién antes citado, Ta violencia, como fuerza lhanlovible, a3 un
2, Freud, Sigmamd; Ob.cit; pdg. 42
3, Lorerz, Koorad; The evoltion of behsvior,

E4. J.L. McOaughy Richard Whalen. Sctentific Amertcan, 8an Francisco, Calif. 1966. Segnnda
reimpresion. Pig. 199 (6). 67-82,
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astado permanente que no sélo es propia del ;e: humane, sino que mantiene
inmersos a todos los seres vivos. Desde el punto de vista natural, la
agresién es un medio por el cual los seres animados completan sus
destinos biolégicos, cumplen las funciones de autodefensa y procreacién,
al mismo tiempo que resisten los embates de las fuerzas de la naturaleza.

El mismo hecho de nacer es un acto violentos dea;ubrir el mundo
constituye un peligro en el encuentro con un universo hostil e
inmisericorde. Siendo de esta forma, la agresividad o, siendo mas
precisos, la violencia hacia el mundo externo, es parte fundamental del
ciclo vital de plantas, animales y seres humanos.

Sin embargo, la violencia humana posee una caracteristica que
ninguna otra expresién natural de agresividad tiene. Bsta particularidad
oz Qnica y oxclusiva del hombre, que establece una <¢lara divisién entre
la violencia natural y humana: la crueldad.

Qué significa la palabra "crueldad"? Remitiéndonos a la raiz
atimolégica, la palabra "cruel" proviene del latin crudelis, que a su vez
derlva del vocablo cruor o crudris, que significa *“sangre". Ppor
extensién, crueldad es infringir un dafio a otro‘ sin necesidad y por

placer.
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La gestacién de la crueldad humana no ha sido un tépico tratado con
mucha profundidad. Bs conveniente hacer una reflexi6n acerca de ella.

En primer término, diremos que la arueldad 6s la axprasién racional
da la violencia. El hombre primitivo del Paleolitico medio, el primer ser
humano que vivia ya establecido y en comunidad, no se consideraba, come
afirma Bataille, diferente a los animales ni al mundo que lo rodeaba.
Para él; la muerte era algo cotidiano, y loa sacrificios animales
cumplian dos funciones: por un lado, la alimentaciéns por otro, un rito
cuasi mistico en donde el hombre s6lo obtenia, con la muerte de un
bisonte o de una bestia de similares caracteristicas, una victoria poder
a poder sobre la victima.

Pn estos albores de la civilizacién, el asujeto todavia no tomaba
conciencia de su "superioridad" sobre el entorno que lo rodeaba. Ia
concepcién del "asesinato” e:n:aba‘ demasiado lejos de establecerse en la
mente humana:

*En aquctios ticmpos, la caza dc apimales debit ser bubitual, ls caza &2 el resultado
ded trabajo, que bl In fabricacion de barsmiciles y de armas hizo posible, Pao
aungue d inderdicio facee generaimenie consecucncia del trabsjo, o
consecuencia no pado ser tan nipide como pars que no podamos swpocer vn Lego

tiempo en goe ks caza ve desurrolio sin que et interdicto de ba caza del gnfmal se
hubizee apoderado de la conciencia homens™(1)

1. Bataille, Georpes; Ob. cit; pig. 104.
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Es en el momento en el que el ser humaﬁo se percata de su raciocinio
cuando surgen los primeros "tabUes" y también la concientizacién de su
poder sobre la tierra. Fntonces, a la par con los atisbos de lo que ae
podria considerar como "moral" aparece, parad6jicamente, la crueldad como
la legitimaci6én de la violencia humana. Para Bataille, las guerras entre
tribus son las manifestaciones inciplentes de la crueldad, ya que li
guerra "que diferia de las violencias animales”, implicaban en modo
trivial "el suplicio de los prisioneros™(4)., Es en la gquerra donde el
individuo alardea de su poder y comienza a experimentar el gozo del mal
ajeno y el dafio exteriorizade. En relacion con esto mismo, Bataille
indica:

“La violencis, que de por i no es cruel, es, en tranagresién, el acto de tm ser que Ia
organisa. La croeldad es una de Ias formas de Ia violsncia organizada. Como Is crucidad,
el erotinne ez premeditado, La crueldad y ¢l erotinmo se ordennn en ef espiritu del que estd
resuelio & ir mae alli de los Lirnites del interdicto™(5)
La crueldad es, pues, la violencia racional, planeada y fraguada en

la mente humana. Bata violencia legitimada por la razén subsiste bajo el

precepto del “sadismo", explicado por Freud com amplitud. Segin loa

4. Bataille, Georges. Ob.cit; phg. 110,
5. Thidem; phg. 112.
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conceptes freudianos eatablecidos en M&s_ alld del principio del placer,

secundados por Jung en su estudio Paicologia y patelogia en los fendmenox

ocultos, el sadiamo es una practica inherente y comin en todo» los
hombres,

Entiéndase por “sadisme” , de acuerdo con la definicién de Freud, a
"la violencia ejercida contra una tercera persona como objeto"(Gi.
Continuando la explicacidn del psicoanalista, para la concepcién del
sadismo hemos de tener en cusnta ﬁue esta pulsidn parece porseguir, a mis
de au fin general {1z bdsgueda del plaver) un especiallisimo acto final:
"Adamis de la humillacién y el dominio, el caudar dolor"(7}.

Bn las investigaciones que hizo Fraud con nifios, mencionadas con
anterioridad, el comportamiento de ellos demostré que el hombre, desde
una edad muy temprana, busca voluntariamente provocar la vivencia del
miedo para obtener una satisfaccién peracnal. También los  juegos
infantiles llevan dentro de si una carga muy peculiar de sadismeo hacia
otros nifios y con los animales: "Bl nific descubre el placer del mal ajeno

Yy lo asume como propio”{8).

6. Freud, Sigmund ; Mas allé el prigeipio ded placer,
Rd. Aliaza, México., $984, Tercers reimpresion. Pig. 24.
7. Yvidemn, Pig. 24,

3. Iridemn. Pig. 26.



Siende de esta forma, el sadismo es un matiz‘de la crueldad, por
medio del cual el aﬁjebc experimenta un goce con el sufrimiento del
"Qtro”, lo que provocé que, con el paso del tiempo, esta caracteristica
humana apelara a cotros medio® para encontrar la satisfaccidén: mientras
que la guerra confiere el fundamento de la crueldad, como ya lo hemos
dicho, también se descubrira otra fuente del resarcimiento en sl sadiasmo,
encarnada en la “"diversién". De esta _forma, la crueldad ae
espectaculizard con fines ladicos y de 5ola; y esparcimiento, por lo que
surgirdn la estética del sadismo y, como una ramificacién, la imagen

crual.

2.12 BL SADIEMO ICOWICO

Bl oadismo icdnico es la representacion viosual de todas aquellas
implicaciones que sobre la crueldad existen. Para establecer el marco en
donde la imagen cruel se desenvuelve, cabe recordar la brillante
exposicién que sobre el papel de la imagen planteara Jacques Aumont en su
obra La imagen (1). Comenzaremos por decir, parafraseando a Aumont, que
todas las imigenes estdn hechas para ser vistas. Segin el estudio de
Aumont, el ojo humano no es un instrumento neutro, sino que e’ el vinculo

fundamental entre el cerebro humano y el mundoz partir del

1. Avenook, Jacques; La imagen.
E4. Paidos. Barcelons, Espatia, 1952, Primera edicitn
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érgano de la visién, el ser humano establece un puente y el principal
punto de contacto entre él1 y la realidad. Sin embargo, el procesp de
recepecién de una imagen no e tan sencillo., La relacién entre el
espectador y la imagen implica una serie de mecanismos que condiciona la
»lectuza de la representacién iconica.

Aumont asegura que, ademis de la disposicién dptico-mecanica que
posee cada individuo en su aparato ocular, la visién que llega al cerebro
e aut':omaticamente descedificada, de acuerdo con factores culturales, de
aprendizaje y de sensibilidad particular, para su posterior
interprotacién., Por otro lade, existen aquellos que se encargan de
"producir” imigenes con objetivos especificos. Sobre este aspecto, Rudolf

Arnheim en ERacia una psicologia del arte{2),establecié los valores de la

imagen en relacién con la realidad, a saber: en pfimer lugar, la imagen
tiene un valor de representacidn, esto es, aquella que recrea cosas
concretas; en sequndo lugar, enclerra un valor de saimbolo, es decir, la
representacién de cosas abstractas; y, en tercer lugar, un valor de

signo, que trata de plasmar un contenido cuyos caracteres no proyecta

2, Arheirn, Rudolf; Hacia vos Dricologla del srie.
Ed. Alianza, Madrid, Eepafia. 1986, Décima tarcem reimpresion.
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. visualmeﬁte. En este sentido, Arnheim agrupa las imigenes en estos tres
rubros, al mismo tiempo gque Aumont habla de la funcién del eapectador
ante los estimulos visuales,

Una vez establecidos los valores de la imagen recurriendo a Rudolf
Arnheim, es necesario esbozar las tareas que la imagen ha cumplido a lo
largo de la historia de la humanidad. Tratande de simplificar los usos de
la imagen, podemos hablar de tres categorfas concretas:

En primer término, las representaciones visuales elaboradas por el
hombre tuvieron un fin mistico. El caricter ascético de las primeras
imigenes "fabricadas” expresaban una necesidad por encontrar respuestas a
los fenémenos naturales que amedrentaron al hombre primitivo. Aqui, como
seflalara Arnheim, la imagen tenia un valor simbdélico, ya se tratara de la
pintura rupestre gue plasmaba la figura de un bisonte (recordemos lo que
anteriormente expusimos sobre la igualdad del hombre y los sacrificios de
las bestias), hasta los {dolos del periodo arcaico griego,
representaciones de entidades divinas y dignas de culto.

En segundo lugar, la iconografia adopté la consigna de recrear la
realidad, como una forma de otorgar informacién del mundo circundante al
espectador. Esta caracteristica fue denominada por Arnheim - como
"epistémica” (3}, es decir, como un medioc de conocimiento por el cual el
observador se acerca a la comprehensién de las cosas., Cabe sefialar que

corrientes artisticas como el realismo y el naturalismo cumplieron

3. Amheim, Rudolf; Ob. cit; pdg, 58,
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' exac.tamente con el cardcter epistémico de la imagen, en técnicas como el
paisaje y el retrato.

Como Gltimo punto en estas funciones de la imagen, se encuentra la
intencién estética de la mismas la imagen cumple también una tarea de
proporcionar deleite al eopectador y de provecar en 61 reacciones
senoitivas espacificas.

Es en este Gltimo punto en donde nos detendremos para hablar sobre
la imagen estética y la imagen cruel.

Ya hemos planteado el origen de la agresién seglin Freud. Sabemos que
la agresi‘vidad humana.ti.ene la connotacién de la crueldad, elemento que
la hace distinta a otran manifestacicnes de violencia natural. También
vimos que el sadismo es ol goce o placer experimentado a partir del dolor
ajeno, moatrado por el hombre desde osu més tierna infancia. A

continuacién relacionaremes la imagen con esta crueldad.



El ser humano ez el Gnico ente que puede encontrar goze al infringir
dolor a sus semejantes. Esta condicién se divide en dos partes. Por un
lado, podriamos hablar del rol activo del sadismo, encarnadoe por el
sujeto mismo que participa directamente como perpetrador del dafio a otro.
Es el individuo que lleva a cabo la practica "factual" de la agresividad
sddica. B3 de todos conocido que el hombre ha torturado y matado con
fines ajenos a la mera sobrevivencia.

Parc existe el elemento complemenﬁario de esta dicotomia, que es
conformado por el rol pa:ivo. Este se halla en el individuo que no actua
ni interviene directamente en la realizacién de la tortura y sufrimiento
" de un tercero, pero que disfruta viéndolo. Esta experiencia vicarial o
"gadismo voyeur" del que hace mencién Roman Guberan{4}, es la columna
vertebral de la crueldad de la imagen.

El ser humano ha estade acostumbrade a practicar el sadismo visual
desde tiempos muy remotos. Bl antropélogo francés Maurice Davie, en su

obra La guerra en las sociedades primitivas(5), realizé una completa

mmcmmmmw
SMMmlumnhmm
Ed. Payot-Gallimard. Barcelons, Espafia. 1973. Octava edicién.
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investigacién sobre el sadismo en los pueblos de Africa, que cohservan
usos provenientes del Paleolitico medio y superior, del mesolitico y del
neolitico. En las batallas que libran algunas tribus, los prisioneros de

guerra 3on cruelmente martirizados antes de ser amesinados, mientras que
se exhorta al resto de los habitantes de la aldea vencedora a presenciar
el  M"espectdculo”. Segin el preducto de observaciones, an las
exploraciones que para los fines de su estudio tuvo que hacer Davie, los
"mirones” de l1las eocenas de tortura al enemigo cautivo no ab6lo no
mootraban horror o espanto, sino que featejaban con risas y contorsiones

el suplicio de la victima:

", Lievados al pueblo central (low pr )] dos s } iton de alto
m;oweuhmmbmmtwmb.obnmﬁwwmﬁpedem
eren futroducidos en homos calicntes, y cuando <1 calor ley devolvin la conciencia del
dolor, sus convulriones frenéticas producian staques de riss a Los espectadores...”(6)
Si bien eatas manifestaciones de sadismo en los puablos primitivos
pueden interpretarse bajo el precepto de que el nulo grado de
culturizacidén justifica la barbarie, remontémonos al perfodo imperial

romano. Hay que recordar que, ya muy avanzada la Civilizacién, una de las

pricticas mis comunes era el Circo Romanoc. La construccién de anfiteatros

6. Davie, Manrice R. Ob.cit; plg 33



para los especticulos de lucha de gladiadores, peleas de animales
salvajes y, una vez dada la persecucién cristiana, el sacrificio de
hombres, fue hecha incluso desde el periodo republicano de Roma y se
prolongé durante toda la etapa del Imperio. El gusto por el exterminio
masivo ante un pfiblico (36lo el Coliseo, edificado durante el gobierno de
Vespaciano -entre los afios 69 y 79 d,C- tenia una capacidad de §0,000
personas), demuestra la conciencia que sobre el sadiomo vicarial existia.

Esta crueldad implicita que se acepta en lo que se observa, tuvo que
plasmarse en la representaci6én iconografica. La misién de los primeros
hombres que "hicieron imigenes" cargadas de crueldad, fue, en primera
instancia, por cumplir una laber didactica que instruyera al espectaﬁor
potencial, apelando a sus instintos s&dicos. Amparados bajo esta tarea,
la justificacién del "realismo" artistico tuvo cabida,

El primer vestigio de la imagen cruel como tal 1o constituyen las
obras de arte del perfodo helenistico griegos mientras que en la etapa
arcaica la rigidez de la escultura era la caracteristica, y en la fase

clésica se exalt$ la belleza humana, en el periodo helenistico se recreé



la tragedia humana y el horror de las aberraciones de la naturaleza. Pl
fin estético ée los artistas del helenismo macedonio se alejd mucho de
los ideales de la época clésica griega, tornandese en un arte figurativo
¥ realista. Ia armonia de la pimntura y escultura helenistica fue rota y
el dipamisme que las estigmatizaba llegé a ser violento e indémito. Bl
escultor no da un pavso atrds ante el dolor de la agonia o los lamentos de
la desesperacién. Una obra maestra como El galo moribundo, de la escuela
de Redas, ejemplifica le¢ anterior. Qtros serian el grupo quo representa a
un galo que mata a su mujer y luego se suicida, por no caer prisionero.
‘ami como la famosa escultura Laocoonte y sus hijos donde, en una myestra
de crueldad sin precedentes, se puede cbservar a Laocconte y sus véstagoo
siendo enroscados y devorados por dos colosales serplentes,

Iuego de estos acercamientos preliminares hacia una estética de la
imagen cruel, nos trasladamos ahora a la fuente legitimadora de ente
sadisme icoénico: el arte criatiane.

Roman Gubern hizo una interesante reflexién en torno a la imagen
religiosa y la sitida como la precursora de las manifestaciones artisticas

sangrientas con fines moralizadores. Bn contraposicién a las culturas



Laccoonte y sus hijos, del grupo escultérico de la Escuela de Rodas en el
periodo helenistico. La realidad terrorifica y [a tragedia humana fueron las
principales intenciones plisticas de esta etapa del arte griego. La escuitura
es una réplica romana, a orlginal data del afio 225 A.C.



anti~icoénicas musulmanas y judias, el cristianismo va a caracterizarse
‘por la vastedad de sus representaciones iconogrdficaa. Tratando de evitar
la idolatria de lon pueblos "paganos”, la religidénm cristiano-catdlica se
convirtié, paradéjicamente, en la principal fabricante de imagenas
misticas de la que e tiene copocimiento.

Después de la rigidez del arte cristianc accaico y-'el de la Edag
Media, el Renacimiento italiano influyd de manera importante én a8l miamo,
aunque la imagen »siddica por la que se caracteriza la iconografia
religiosa encuentra su nacimiente en el periodo barroco. El barroco,
nombre despectivo con el que se denomind a la corriente artistica surgida
como producte de la Contrerreforma, ze caracterizd por el dramatisme y 13
exage:acidn' en las artes plidsticas. Pero esta cualidad no era gratuita.
Dospués del cisma de la Iglesia Catdlica provocado por ILutero en
Alemania, la' imagen religiosa tuvoe lz necesidad de ser modificada, en
aras del barroco, para reorientar la fe de la grey.

Mientras que la iconegrafla religiosa surgid come una forma de
ilustrar a los creyentes iletrados, para la época de la Reforma luterana,
el papado se vio an la necesidad de crear un arte "popular” para la

propaganda de la certidumbre catélica amenazada. Esta “modernizacitn®
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de la 1conoq:aﬂal cristiana c-reé arquetipos y modelos quo-aim prevalecen
en nuestros dias. La imagen religiosa se cubrid de escenificaciones
sangrientas, de dolor, de martirios y perversioneas que cumplian una
consigna aleccionadera y moralizante, funcién similar a la que persiguan
las revistas especializaday en nota roja que estudiaremos posteriormente.

Por lo pronto cabe seflalar que el culto espectacularizado sustituye
a la creencia auténtica gracias a la imagen. El mismo Gubern lo explica
"en estos términos:

"B1 barrooo, con wa cfectiamo hiperdramition, con a teatralidad de wos martvics
para impresionar & fos ficles, 2apira & susitar une anotividad renovads en el
copectadar, trats de sugestioner al pucblo cn uns época dificil de criss
religiosa™(8).

A través de la imagen cruel, la Iglesia Catélica de las postrimerias
del siglo XVI hasta mediados del XVIII encontrd un medio de sugestién al
fiel, por los canales del sadismo y el morbo.

Fueron las imigenes religiosas del barroco las que introdujeron uha
tradicién del amarillisme iconografico, que luego influird en el
sensacionalismo que sa popularizarad m&:rtarde en la eatética de la
cultura laica del romanticismo, como se puede apreciar en el dramatismo
de Delacroix,

El sadismo da la imagen sa relaciona con la hiperrealidsd, es deair,

el intanto por pl ¥ un trozo de realidad exacerbado, que aspira a

sustituir la aprecircidén direata da las aosas.

8. Gubern, Romen Ob. cit.; pig. 24.
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La aparicién de la fotografia, que se ubica en 1826 por Nicéforo
Niepce { quien aprovech6 la sensibilidad de las sales de plata a la luz y
los avances de la composicién de la cémara oscura), da un vuelco a la
historia de la imagen y, posteriormente, adquirird un valor supremo con

el cine, la fotografia con movimiento.

2.13 LA CRURIDAD DE LA IMAGEN Y LA ROTA ROJA

Bemos visto en el capitulo primero cémo se gesté un ‘gusto popular
por el seguimiento de noticias policiacas. Si enlazamos esto Gltimo con
las teorias freudianas sobre la agresividad y tode lo gque hemes
contemplado acerca del sadismo, podemos llegar a una explicacién
coherente del hecho,

No es de extraflar que, 3i el setr humano encuentra un placer
vicarial a través del mal ocurrido al otro, las informaciones
periodisticas sobre crimenes y asesinatos constituyan una fusnte rica en
im&genes que vender, En México tenemos una alta tradicién sidica, que
podemos atribuir a la mezela de dos culturas explosivas e intensas,

BEn primer término, los aztecas que se habian establecido en el Valle
de México, eran un pueblo sanguinario y guerrerc. Apropiindose de 1la
;nagnlfica culturs de los pueblos a los que sojuzgaron, los aztecas se
aduefiaron y adaptaron a las tradiciones tolteca y teotihuacana, pero »sin

abandonar sus tradiciones bélicas. E)l autoritarismo azteca, cimentado en
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"la necesidad c¢bomica del oacrificio humano"{9}, encontré6 en los
asesinatos la fuerza para implantar un régimen de terror. Bn la religién
azteca, el sacrificio humano era el precio que se tenia que pagar por la
vida, ya que la sangre era el alimento del S5Sol. La muerte era alge
r;otidiano debido, en primera instancia, a que constitufan "el punto
central da las ceremoniaa que absorbian totalmente a la poblacién”(10) v,
por oftra parte, "porque loa particulares tenian también el derecho de
inmolar howbres por su propia cuenta”{1l}.

El martirie y ejecucion de seres humanos para los aztecas, i
embargy, no 36lo obedeciaz a motivos politicos ¥y religicsos, asino que
igualmente fuercn copformando una tradicién de sadismo vicarial sin
precedentes. De esta forma, el sacrificic era piblico e incluse, en
algunas ocasiones, era parte del "eapecticulo”™ que algunos sefiores ricoas
ofrecian a sus invitados en fiestas o celebraciones y 2e castigaba
incluse a quienes rehusaran el presenciar los actos cometidos:

"El cropists Tezozomoc eacribe que fos jefer 'y loe sefiores even avitedos a asietic
s lou sacificios buumanos bajo peas de rer sacrificados oi faktsben a cates corano-
nias, Ademis, existion medides previstes pasa o case de aqoellos que ibea af sacsi-
ficio, en buger de subir L cscaleraa alegremente como ko exigia fa mond dicigenic,
tuvicran en mal gusto de scr presos ded phaico, desoyarse o oras”(12)

Cada veinte dias se hacia una celebracitn ritual donde forzosamente
tenia que llevarse al cabe por lo menos un saccrificio humano. Deade

recién nacidos hasta anciano®, los infortunadoa eran pasados por cuchillo

9. Stjoums, Lanretts, Peosamiants v Religibn en of Misico Antigtio.
Ed, Fondo de Calturs Boonbmics. México. 1953, Décima reimpresion. Pig. 38
10, Séjournk., Ob, cit; pdg. 17
11. Ihidera, phg. 18.
12, Thidem, pig. 22.
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‘en honras del dios que, por turno, tuviera que ser honrade.

Séjourné toma de Fray Bernardino de Sahagin las siguientes
descripciones:

"Hacian uns mury solermoe fiexta del dics Hanmmdo Xipe Totec, y también o boors de
Huitzilopochili. En csta fiests mmtaben a todos fos cantivoe, hombres, mujeres y
nifios... los Lcvaban poc los cabellos cada uno el sayo por las gradas sxriba, y 5i algunco
00 queria ir de su grado, lievibanke errastrando hasta donde estaba ¢l tajon de picda
donde le habisn de matar, y ke sacaban s cade uno de ellos ¢l corazin en vida,  luego
Jo echaban por las gradas abejo, donde estaban otros sacerdotes que fos
de desollados, los dividian y ctviaban & Moctezuma un muslo

para que comicse y lo demis o repartian a fos otros principales y parientes...

Cada uno de los sciiores tomaba de tow cabellos & 50 cautivo, lo (levaba a Apletac...
Tucgo los stabun de manos y los echaban sobre fos hombees & cueatas y sublanics &
lo alto del Cu, donde extaba un gran fuego y un montén de brass, y alli enel fuego
comenzaba s dar vuckoos y hacer bascas e triste cantivo... y estando en c3a sgonia
sachbanle con unoe garabatos. . y poaianle encima ¢f tajon...y lneye le abrian los
pechos... le sacaban ¢ corszon y be arrojaban a ko pics de la extatun de Xiubteoutli,
 dion del fego™(13).

Este osistema aangfiento de la cultura azteca, acostumbrados al
asesinato cruel fue una de las cauvas por las que la Conguista resulté
relativamente facil: todos lo pueblos dominados por el autoritarismo
azteca se unieron a Cortés por el intenso odio que hacia los habitantes
de Tenochtitlan profeasaban.

Por otra parte, los espafioles que llegaron junto con Cortés no aran
precisamente unos fieles rsprasentantes del Renacimiento europeoc, ya que
pertenecian a las clases mis bajas de Espafla, entre soldadesca y
aventureros en pos de fortuna, rebosantes de ignorancia y fanatiamo. Los

personajes letrados que existian en medio de esta caterva eran loo

frailes dominicos y franciscanes, quienes con sus Cristos sangrantes y su

13, Stjourné, Laurette., Ob. cit; phgs. 36-37.
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catecismo amedrentador adoctrinaron a un pueblo en si sanguinario. Qué
-puede deducirse de esta fusién? Que México tiehe enh osus origenes uha
~ amplia usanza del sadismo tanto factual como vicarial, por lo que la
crueldad de la imagen forma parte de nuestra cultura moderna.

Las corridas de toros, las peleas de gallos, las representaciones de
la Pasibén en Iztapalapa, el jolgorio en Dia de Muertos y el enorme tiraje
de las revistas especializadas en nota roja, entre otros exponentes,
demuestran que el mexicano participa de las caracteristicas tipoldgicas
que Freud confiere.

El é6xito del crimen ilustrade en México fue, como ya ha sido
expueato, producto de la circulacién afortunada de los primeros pasquines
policiacos ilustrados en Gran Bretafia como Folioce News y Dusolved oases
of Bootlsnd Yard, en donde 2o desmenuzaba un determinadoe asesinato con
grabados »sin texto (para llegar al sector popular analfabeta, a la manera
de la iconograffa religiosa), ademis de 1la introduccitén del estilo
norteamericano de periodismo y de los primeros reporteros.

La pregunta es: Coémo estd conformada 1la imagen cruel en la nota
roja impresa? Si por algo son conocidas las fotografias de las revistas
policiacas es por sus imigenes; éstas tienen dos connotaciones. Por un

lado, por ser fotografias que ilustran una noticia, el observador sabe
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que lo que estd viendo es "real", es decir, su experiencia visual esta
condicionada por la sensacién de "verdad". En este sentido, ILorenzo
Vilehes apunta que "el valor ideolégico de una foto de prensa nace porgue
se le atribuyen determinados significados a las condiciones perceptivas
de los alementos que se combinan en ﬂl’.l superficie formal"”: siendo aaf, la
foto de prensa, segin Vilches, "el campo visual contiene fuerzas activas
que movilizan la emocitn del lector, de ahi que la foto de prensa es la
traduccién espacial del esfuerzo humano por atrapar 1a realidad
cotidiana™(14), De 1lo anterior se desprende un segundc aspecto, mas
profundo, que':e encuentra rodeado por la transgresién a la muerte y el
hecho subconsciente de n§ ser 6l el que aparece en la foto.

Bl hiperrealismo fotografico en la nota roja otorga al espectador
una posicién superior ucbfe lo que observa, siendo ésta la principal
motivacién subconsciente del sujeto que recurre a las informaciones
qrim.nalea. Esto tanbién lo saben los periedistas que laboran en los
talleres donde se producen las publicaciones de nota roja im.ére:a, al
miamo‘tiempo que conocen la efectividad de la imagen en las impreaion;as

humanas.

14. Vikhes, Lorenzo; Teoria de ly imagen pesiodistica.
Ed. Paidds. Burcelona, Espedia, primena edicipn. 1987, Pig. 30
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En entreviasta telefénica con Ampelio de la Cruz, fotégrafo de Enlace
roliciaco, pudimos saber un peco mis sobre la fotografia del crimen:
Pregunta: PBxiate alguna regla general que condicione las fotugrafias que
se toman?

Reapuesta: No tanto como uha "regla"s nosotros recibimos la informacién
sobre un crimen -por lo general siempre estamos en contacto con las
delegaciones-, y luego vamos a cubrirlo con toda la libertad de mundo. Ya
de vuelta en redaccién, el jefe de informacién y nosotros seleccionamos
las fotografias que van a aparecer en la revista,

P: Cudles son sus criterios para realizar esta seleccién?

R: Las fotos mis impactantes se quedan y, muchas veces, es dificil
eocoger entre tantas... Utilizamos, por lo general, doa rollos en una
sola noticia, por lo que después resulta complicado elegir las que van a
salir publicadas,

P: Usted mencioné que seleccionan las fotografias "m4s impactantes”.
Acazo no estamos hablando aqui de "reglaa"?

R: Bueno, 5i e quiere ver de ese modo, pues si seria como una regla.
Eotas fotos son las que la gente disfruta({sicl y por las gque nosotros
comemos (sic).

P; Como saben que estas fotografias son las que mds agradan al pablico?
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R: Lo que llama la atencién en nuestra revista son las fotos. La z&vina
86 venda por las fotografias que contiens. No ez lo mismo leer una
noticia que "verla", yo creo que en esto radica nuestra popularidad.

La fotografia en la nota roja cumple, por lo anteriormente
corroborado por el reportero grifico de una de tantas publicaciones sobre
nota roja impresa, con varios estatutos muy bien identificados. En primer
lugar, es evidente que 3e trata de la difusién masiva de la imagen cruel,
organizada y planeada por casas editoriales. Pero existen otros motives
que vayan més alla de la aparente explotacién del morbo con fines de
lucro?

La respuesta a esta pregunta trataremos de encontrarla a

continuacidn.

2.2. KL IMPACTO DE LA IMAGEN
2,21 EL COLOR ROJO: LA BANGRE

Cuande la fotografia era en blanco y negro, la sensibilidad ante
la autenticidad proyectada por la imagen fotogr&fica no era tan
consciente como cuando aparece la fotografia a color, Esto parece un
. axioma, pero el impacto que provocé en @l espectador se intensificéd

sobremanera. En el mundo cinematogrdfico, por ejemplo, causaron gran
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expgctacién las primeras peliculas en Technicolor. Sin embargo, cabe
seflalar que la imagen, que representa a la realidad de forma
convencional, corresponde a lo aceptable en la sociedad.

La imagen cruel en la nota roja impresa se caracteriza por 1la
luminosidad e intensidad de los colores. Mientras que para otras imigenes
el color no o3 indispensable, en las fotografias de crimenss es particula
toral para la impresién del espectador. En México, como ya lo hemos
planteado, el parteaguas entre el creciente triunfo de las publicaciones
de nota roja impresa lo constituye la aparicidn de la fotograffa a color
en las revistas del género, honor que se le atribuye a Alarmal.

La disposicién del color en las revistas especializadas en nota roja
neo 95 producto de la casualidad. Bs sabido que los colores, en
investigaciones paicolégicas realizadas a lo largo del tiempo, poseen
caracteristicas que influyen en los estados de &nimo del sujeto, e
incluso pueden llegar a modificar conductas en un momento determinado. .

By de dominio piblico el hecho que en el tratamiento para
esquizofrénicos internos en un hospital psiquidtrico, existen prolongados
sometimientos al paciente en cuartos con paredes de color rosa para
"tranquilizarlos", mientras que en las escuelas se utilizan.en los muros
coleres como sl verde pistache como instrumento que favorece el Sptimo

aprendizaje.
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En pasicologia, apelando los estudios que sobre la influencia
cromitica hicieran John Frisby{l15) y André Delorme(l6), los coleres se
dividen en dos asociaciones psicolégicas: frios y cilidoa., En la escala
‘crom&tica, los azules, violetas y verdes son colores frioa, mientras que
los rojos, naranjas y amarilles son colores cilidos,

Bsta demoatrado, con hechos fehacientes, que los colores célidos ason
excitadores y mayormente estimulantes del sistema nervioso humano. Se
comprobé que el color rojo, por ejemple, pone al individueo en un estade
de alerta. For el contrario, los colores frios ;:umplen una funcién
terapéutica, que calma y relaja la tensién nerviosa.

los colores en las revistas especializadas en nota roja, existe un
"predominio de los colores cilidos saturados, siendo los més recurridos el
Vrojo y el amarillo. Bn la fotografia, se utilizan peliculas ASA 400, de
mayor sensibilidad a la luz que depuran la fidelidad del color. Por este
medio, las imdgenes aparecen claras y brillantes, proporcionando al
lector la crudeza de la escena fotografiada. El texto que conforma las
cabezaa y balazos de la portada de las publicacionss estd escrito con
negro en un fondo amarillo (recordemos que un color obacuroc en un espacio
claro es llamativo), o letras rojas en un fondo amarillo también. La

atencién del observador queda, entonces, fija en la retina y enmarca, de

is. FﬂﬂahﬂinP'EEngsjglkﬂ!L
Alixnzs. Madrid, Eepafia. 1980, Tercera reimpresion
lS-Deklm,AMM Pricologis de Is pescepcién vimal,
Ed Rincheart & Winston, Nueva York, B.U, 1967, Primers edicidn,
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El uso de los colores como medic de contraste y para reforzar la lmprnsion

visual delespectador.
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manera paicolégica, la informacién grafica que aparece tanto en primera

plana como en las piginas subsecuentes,

2.22 LA DISTRIBUCION FOTOGRAFICA EN LAS REVISYAS ESPECIALIZADAS EN WOTA
ROJA

Por oaer publicaciones iconica®s més que de informacién, 1la
distribucién del material gréfico rebasa al texto escrito de la noticia.
En las revistas de nota roja, la imagen cruel est4d dispuesta en una
proporeién que va del 80 al 90% en la ilustraci6én de cada pégina. Enr una
plana normal -hay que recordar que el formato de las publicaciones es
tabloide-, que consta de cuatre columnas, aparecen las fotografias
cubriendo casi la totalidad de la planasr el texto escrito e3 breve
{aunque luego veremos también los mecanismos del texto en el capitule
tercero}.

El promedio de im&genes que =3e wubican en wuna plana es,
aproximadamente, de 4 fotografias de 10 por 9 centimetros, aunque hay
piginas que contienen hasta 9 fotografias de las mismas dimensiones en
una sola, asi como también el tamaflo de las impresiones griaficas puede
llegar a los 20 centimetros por 1S5.

La mayor parte de las placas estdn acomodadas en forma horizontal,

caal todas en medium ghot, pero cuando el objeto fotogridfico es la



victima de un erimen, que por lo general ests envuelto en la parafernalia
de la escatologia, los planom versan entre el medium y el big close up,
al mismo tiempo que los perpotradores del acto (en la nota roja impresa
una consigna invariable e» el "erimen y castigo”, cuestidn que e
abordard deapués}, siempre estdn fotegrafiadoa en medium close up. /

Ray una observaci6on curiosa, digna de mencionarse: mientras que la
fotografia de prensa osurgidé para ilustrar el texto noticioso, en lad
revistas especializadas de nota roja, el papel del texto cumple una
funcién 1inversa, es decir, apoya a 1la fotografia en los fines
periodisticos. Siendo asl, la ingen orusl on la nota roja ispresa
aupedita al taxto esarito, oonviertiéndoss éste en el auxiliar de
aquélla. Pz la fotograffa la que "invita™ al leetor a complementar su
informacidén visual con los pies de foto y las rudimentarias lineas que
cohsuman la noticia.

Sobre este aspecto, Vilches ya habla sefialado con anterioridad que
la fotegrafia periodistica puede ser mis olocusnte gue 13 notigia
escrita, por lo gque la imagen de prensa puede tener una "existencia
auténoma” respecto del texto escrite y la narracién visual puede
organizarse en forma paralela a la narracidén literaria de una noticia, o

bien en forma contradictoria a ella, o finalmente, en forma peutral (17).

17. Vilches, Lovenzo, Ob. cit; pdg. 80.
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.Esta vida independiante de la imagen dentro de la nota roja impresa,
le, otorga a las publicaciones un cardcter especifico y claro sobre el
perfil del mercado al éue se dirige la publicacion. Sobre esto Gltimo
hablaremos después.

Basta con mencionar que la forma en cémo estin dispuestas las
fotografias no eo arbitraria, sino que siguen estatutos perfectamente
bien identificados en cuanto a la lectura l6gica que el lector realiza al
revisar una plana. La foto de prensa como texto icdnico independiente
puede verse y "leerse", adecuado y comprensible, sin que exista la
necesidad de una frase que lo acompafle. En las revistas de nota roja, ain
embargo, a pesar de que la imagen atrae a los lectores y constituye el
motivo de 3u éxito, por ser foto de prensa es evidente que ella despierta
numerosas expectativas en el lector y que con frecuencia no 3élo pueden
ser satisfechas por la imagen en si. Segin lo anterior, recurriendo de
nueva cuenta a Vilches, se deduce que "el lector ve y percibe, pero
ademis quiere saber, y s3i este saber no puede satisfacerse con la
iconografla ea necesario ayudarle con una leyenda complementaria™{l18}.

La pégina de la nota roja impresa no sa lea por su informmeaidn, sine
por su emotividad, es dacir, por s axpresién. Con antelacién al

contenido se sitda la forma. A continuacién, aparece una relacidén entre

18, Vilches, Lorenzo, Ob.cit; phg. 7).
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las fotografias y eJ. nimero de piginas que posee una revista comin de
nota roja, con el fin de que podames tener una aproximacidén agobre la

saturacién de im3genes crueles que podemos encontrar en las mencionadas

publicaciones.
PUBLICACION NUMERO DE PROMEDIO DE ANUNCIO FROMEDIO DE
PAGINAS FOTOGRAFIAS PFUBLICTTARIO [MAGENES POR
POR NUMERO PAGINA

ALARDE

k3| 110 7 37
ALARMA .

39 128 9 35
ALERTA

31 115 g 4
CRIMEN

33 125 1¢ 4.09
CUSTODIA

3 117 10 4.09
FLARH
POLICIACO ] 106 s 3.8
ENLACB
POLICIACO k)| 138 9 a7
PELIGRO

n 117 7 4
madia

R 119.5(119) 125(9) 198 (6

Como se pueds apreciar em la tabla anterior, la proporcién que
gxiste entre la disposici6on fotografica y el espacio dispuesto, se
encuentra ubicade aen una proporcién de 119/31, que si se le aflade la
diferencia por anuncios publicitarios, nos da una proporcién de 127/31,
lo que nos ofrece un promedio de 4 im&genes por pégina.

Ahora bien, »i consideramos este promedic y lo trasladamos a las

“mm&wam-dmhmbﬂMdemmuwﬂmnumwmh
tabla propoecional, se I de diez. ry de cada p (untotal de 80
Mmdﬂm)wmmhmhmhmmmmmuﬁundmdupm
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Fig. 2.a Distribucién fotogrifica tipe en revista especializada en nota roja. La
proporcién que existe entre la disposicién fotogrifica y ¢l espacio dispuesto,
se encuentra ubicado en una proporcién de 118/31, que si se fe afade fa
diferencia por anunclos publicitarios, nos da una proporcion de 127/31, que
nos ofreca un promedio de 4 imagenes por pagina.



magnitudes y el espacio real que las im&genes ocupan en cada pigina, es
poaible obtener la relacién imagen-texto tomande en cuenta la dimensién
de cada fotografia y su distribucién en el &rea visual.

En una piagina "tipo", las fotografias poseen dimensiones que varian
entre las medidas 11 * 16 ¢m. ¥ 10 * 9 cm.. Al conaiderar que la plana
e» un rectidngulo vertical, con una base de 22 cms. y una altura de 30
cms., 5o obtiene una suporficie de 660 cms2.., Si en una pagina, e;x
promedio, hay 4 imigenes {(dos de ellas con una extensaién de 11 * 16 cms.,
‘y las dos restantes de 10 * 9 ocms.), acompafiadas por el texto
periodistico {incluidos los pies de foto, las cabezas y balazos),

" llegamos al siguiente cdlculo:

SUPERFICIE TOTAL  SUPERFICIE FOTOGRAFICA SUPERFICIE  TEXTO PORCENTAJE  DEL

PERIODISTICO ESPACIO OCUPADO
860 cm2 -2 imkgenss ds 11 128om2. (fotografias)
+ 16 on. (176 en)m 352 cm2. de
352 am2, 660w 80.6%
2 imdgenes de 10 # {texto)
9 oms (90 cm2)m 160 120 o2, da
an2, 660w 19.39%

Como puede apreciarse, el espacio que ocupa la fotografia, es
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Flg. 2.b Ef espaclo que ocupa la fotografia, es decir, la Imagen cruel en estas

publicaciones, en promedio, es de un 80%, mientras que el texto cubre sélo
ol 20% en fa distribucion fotografica. Una revista especializada en nota rofa
os primordialmente lconografica y la escritura es sdlo parte complementaria
del amblente visual creado en torno a un hecho noticioso.
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decir, la imagen cruel en estas publicacicnes, en promedio, ea'de un BO%,
" mientras qgque el texto cubre sbélo el 20% en la distribucién fotogréficé,
por lo que queda demostrado que una revista especializads en nota roja
as primcedialuente iconografica y la esaritura pariodistica es asdlo la
parts oomplamentaria del ambientea visual creado an torno a un hecho

notiaioss.

2.23 EL SWIRTC FOTOGRAFICO KN LA IHAGEN CRUEL
Para lo» fines de la imagen cruel en la nota roja, la "victima" es
el principal sujeto en el objetive icdnico. Bl protagonista aufre y el se
encuentra envuelto por la muerte, rodeado por todos Llos elementos
sangrientos gque pueden existir, Aunque la funcidn moralizante de 1z
imagen ocruel y la influencia potencial que la fotografia hiperreal
confiere seran abordadas en el tercer apartado de este mismo capitulo, es
. necesario establecer que el aujeto fotogréfico en la -nota roja impresa
implica el gozo en el dafio ajeno espectacularizado, ya esbozado en esta
seccién, por lo que siempre existir3 un actor principal en torno al cual

se elai:orara toda una relacién visual.

‘ Las fotografias mis impresionantes asobre noticias policiacas
' aiemg.are se encontrardn -en las ilustraciones de las revistas
especializadas enh nota roja, La condicién fundamental para que una’

victima se convierta en el actor principal antes mencionado, es que
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esté muerta. Eato suena irdnico, perc es la verdad: no hay nota roja sin
occiso, asi como no hay crimen sin el cuerpo del delito.

Ahora, la victima en cuestién, luego de cumplir esata central
circunatancia, debe observar otra caracteristica fundamental: su deceso
debié de haberse pioducido por causas violentas, por lo que es menester
que las condiciones en las que 80 encuentre en el momento de Jer
fotografiado incluyan elemento» eascatolégicea.

Escatologia es una palabra que proviene del griege Widm" que
significa ™iltimo®, y deriva en el compuesto opapatol, cuyo significade on
Texcremento”. Ta definlcién etimolégica de "escatologia® es "tratado de
inmundiciaa™, y para fines de nueatro estudic diremo2 que, por extensién,
al vocablo se refiere a todos los elementos ocultos que se vinculan con
la muerte y el destino final del hombre. En la imagen, la escatologia
rodea a todo lo relacionado con la sangre, lad visceras y demis
fundamentes horripilantes que aparecen en el campo iconogrdfico. Es
sabido que en el cine de terror, por ejsmplo, gracias a la pérdida de la
capacidad de asombro del espectador, fue necesario recurrir a la
eacatologia para aumentar la rudeza de la imagen, por lo gue surgié el
género gore, que luego produciria los esubgéneros splatter o glasher film
{to slash significa acuchillar, rebanar o cortar en tajesi, donde la

brutalidad de las sscenas contiens un deapliegue exacerbado de



hemoglobina y destazamientos si&dicos. Como date curioso, ‘Roman Gubern
‘atribuye a la pelicula El Exorcista, de William Friedkin (1973), la
maternidad del gore (19), que seria perpetuado conh Masacre en Texasa de
Tobe Hooper (1374), El Despertar del Diablo, de Sam f-taim(1983), haata
culminar con las cintas de Wes Craven, a quien 3e debe la primara
pelicula de "Freddy Krueger", Pesadilla en la Calle del Infierno I
(1984), que tendria una gerie de secuelas con el mismo peraonaje.

5in embargo, la diferencia entre 1a escatologia cinematogréfica y la
presente en imagen cruel real se encuentra marcada, de manera obvia, en
la autenticidad de la fotografia periodistica.

La victima esta fotografiada, invariablemente, en el lugar de los
hechos, tal y como oe encontrs al llegar la policifa. Primero es
presentado e) sujeto fotogrifico en plano general, para que el lector
gquede situado en el ambiente; con frecuencia, aparece a lado un close up
del cadiver, una vez que el espectador identificé el espacio., La victima
siempre est§ en un charco de sangre y aparece casi deforms. Es comin que
los reporteros de la publicacién de nota roja que estén cubriendo el
~ acontecimiento, consigan una foto de la persona en vida, con el fin de
mostrar al lector cbmo era antes de su muerte.

Hay una observacién peculiar en la imagen cruel de nota roja: cuando

19. Gubern, Roman Ob.cit; pdg. 124,



Fig. 2.c La victima es el principal sujeto fotogrifico. Aqui podemos observar a la
victima en plano general.

Fig. 2.¢' Ef sujeto fotogrifico ahora en un acercamiento.



Fig. 2.d Uno de fos requisitos fundamentales que debe presentar la victima en (a
imagen de qota roja impresa, lo constiluye la escatologia, Estos son
ejemplos de las Impilicaciones escatologicas de la victima,



Fig-2e.y 2.e" La victima en close up, como eje en torno al cual se establecerd una relacién
visual. '

Fig.2fy 2.f La censura fotogréifica cuando la victima aparééo de:
que nos acerca a la misidn moralizante de las revistas especializadas en nota
- roja.
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el interfecto estid semi o completamente desnudo{lo anterior es frecuente
en las victimas de violacién) , las fotografias son censuradas, colocando
cuadro: negros sobre las partes "no aptas” para dejarse ver. Bl sujeto
fotografice puede cumplir con todos los requerimientos escatolégicos
existentes, pero 8i estd desnudo e» mutilado. De aqui se deduce el primer
indicio del papel moralizante de las revistas especializadas ‘en nqta
rojas es inmoral, para ellos, exponer un cuerpe desnude, pero no lo es
presentar la sangre y las visceras del occiso, profanando el interdicte
de lav muerte de un ser humane.

Pero volviendo a la escatologia, la intancién de mostrar al sujeto
forogrifico en primer plane se conviarte en la imagen "eje", alrededor de
1a cual serén diatribuidas las demds imégenes. A3i, la plana se convierte
en un escenario donde participan actores primarios y secundarios, que le
daran el relieve a la representacién.

Existen otros 5ujétos fotoéraficos en las imigenes crueles de nota
roja que enmarcan las circunstancias. En este sentido, hay un componen.te
nuevo .al que también se le dedica una fotografia aparte: el victimario,
Cuando de asesinatos se trata, por lo genaeral también aparece el agresor;
ésta ea otra peculiaridad en las revistas especializadas en nota roja,
las cuales son regidas bajo el estatuto "crimen y castigo".

Si el criminal fue aprehendido, como casi osiempre sucede, e3
fotoqr.afiado con el arma homicida en la mano en plano americano o en

medfum shot. Las expresionea del rostro de estos sujetos son muy
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elocuentes, si tomamos en cuenta que estsn posando para la camara,
empufiande un cuchillo, uma soga o una pistola. Ta intencién de los
reporteros es moatrar la cualidad torva y sinieatra del delincuente.
Paxo, a reserva que se trate de un asesing cinico, los resultados muchas
veces caen en el patetismo, porque en vez de ilustrar a un desalmado
criminal, observames a un amedrentado, nervioso y afligide individuo
renuente al asir el arma que tiens entre mus dedos.

Dentro de leos demis éujetos fotogriaficos tenemes, como un testimonio
de la "eficiencia” de su labor, 3 miembros da 1903 cusrpes de seguridad
ptblica- en el desempefio de ou trabajo, asi como también aparaecen
indistintamente los elementos del equipe forenze en sus ambulancias,
Pstos sujetos fotograficos oiempre estan "actuando” en plano general, a
menos que ge3 un funcionario de clerta importancia {entonces se le
retrata en american © medium shot). La prasencia de policias en las
imigenes se justifica sobre la base de una premisa: demostrar que la
justicia siempre acude prenta Y eoficazmente, =2aegln el precepto “crimen y
éastigo" latente en las funciones de la publicacién.

Bxisten los oujaetos fotograficos de  "ambientacidén”, para
denominarlos de alguna forma, que refuerzan la situaci6n plasmada. Entre
ellos estin los familiares de la victima -en la mayoria de la» ocasiones~

y los curiosos que aparecen por casualidad en las fotografias. Los
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Evodio y Eulagio, hamponcetes que can pis!

en mano, asaltan.

Fig. 2.9 El victimario ap i en ilum shot, debld: aprehendido, Las
expresiones del rostro do estos sujetos son muy alocuentes, si tomamos en
cuenta que estdn posando para la camara empudando un arma. La intencién
do los reporteros es mostrar la cualldad torva del individuo, cosa que en
muchas ocasiones no resulta, como en los ejemplos ilustrados, donde el
criminal parece asustado y amedrentado.
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Las autoridades policiacas y del Winisterio Publico se rasladaron
hasta el lugar de los hechas,
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Flg. 2.h Los cuerpos se seguridad piblica siempre estdn fotografiados en el
cumplimiento de su trabajo.

A M'

Laolade sangre hace sultic a muchas familias, como las

Flg. 2.0 Los sujetos fotografi de "amblentacién” son conformades por los
familiares de ta victima y los "curiosos”.
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primeros tal vez sean io:l mis- auténti‘coa al aer fotografiades (por
supuesto excluyendo al cadiver). la consigna del reportero grafico es
captar la desesperacién, la angustia y el sufrimiento de aguellos hombras
y mujeres vinculados estrechamente con el protagoniasta. Si no se trata de
la mujer asollozante, puede asimisme observarse al hombre indignade
exigiendo justicia,

22| REQUISITOE ICOMOGRAFICOS EN LA IMAGEN CRURL DE ROTA ROJA

Una vez establecidos los sujeton fotogrificos en la iconografia de
- la nota roja impresa (victima, victimario, policia, paramédicos,
familiares y el personaje incidental), ahora vamos a analizar las
condiciones circunstanciales gue propician el éptimo desenvolvimiento de
la imagen cruel.

Es conveniente recordar la definicién preliminar de nota roja:
informacién policiaca gque aborda sucezos delictuosos relacionades con la
- muerte y sus implicaciones escatolégicas, A este concepto habra que.
afladirse las "preferencias" que la imagen cruel tieme al elabo:a; el
contenido visual que ofrece al espéctador.

En primer término, los hechos criminales atractives para 1la
conformacién de la imagen deben ser sangrientes, por lo que la muerte
viglenta es el principal motor de facticidad. Cudles son loo
acontecimientos violentos susceptibles a ser iconizades? Pueden

identificarse en dos niveles:
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a) Asesinatos
b} Accidentes

Tos agesinatos son la parte medular de la imagen cruel en nota roja:
el homicidio plantea ol supremo acto criminal que pueds ocurrir en una
sociedad., Georges Bataille dice que el suceso mas violento para el ser
humano es la muerte, porque su existencia confiere la ruptura ;ie la
discontinuidad del hombre y la transgresi6n mixima a. la que se puede
acceder (20); sobre eslta misma idea, Freud en Iétem y Tabd, explica que
al deceso de una persona, sobre todo si es violento, involucra upa serie
de estatutos que imponen temor y expectacién en los vivos que enfrentan
la muerte de un semejanta(21}.

Basandonoa en estos preceptos, ahora habrd que relacionarles con la
crueldad ¥y la imagen cruel. Como ya habiamos visto, la imagen cruel es la
expresién sidica para un espectador que no participa activamente en la
deatruccion de un ser humano, pero que encuentra p.or medio del canal
visual un vehiculo para satisfacer su instinto de agresividad reprimido.
'Pex:o hay otra connotacién gque va de la mano con estor el espectador, ante
el temor que conscientemente experimenta ante su propic deceso, encuentra

también fuente de goce en el hecho que 41 no e’ el que estd en la

20, Bataille, Georpes. Oh.cit; pig. 30
21, Freud, Sigmund; T¢tem v alxy
EA. Alianaa. México. 1986, Doceava reimpwresitn. Phg. 76.
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' fotografia que observa. Bs decir, aparesen dos elemantes, uno
subconscienta y otro consaients, donda en el primsro estd latanta al
placar vinculade ocon el dafio ajeno, mientras que en el segundy ae
sncuentra el miedo racional a la muerts de si mismo.

Bn el asesinate, la muerte es sorpresiva, cruel e inicua, en el cual
se plantea la disolucién de ias formas constituidas, con la visién de lo
tntimo e inviolable conformado por la sangre y las visceras. En la imagen
cruel de la nota roja el espectador penetra por medio del ojo al terreno
profano de la muerte violenta,

De lo anterior se desprende otra caracteristica de los asesinatos
que oe plasman en la iconografia de la nota roja, encarnada por la
recurrancia y el gusto por los orimenes pasionales, que ofrecen, ademé&s
del mero osadismo voyeur, una historia para aumentar la excitacién del
espectador. La mayor parte de los homicidies iconizados en las piginas de
las publicaciones especializadas en nota roja son crimenes de tipo
pasional, o sea, aquellos que fueron el resultado de senﬁimiento::
intensos como los celos, la venganza, el odio, el amor. BEn este sentido,
las relaciones sobre amasiatos son las mayormente explotadas en la
iconografia cruel, ¥ le siguen, eon orden de importancia, los asesinatos
entre homosexuales (que en la clasificacidén criminolégica conotituyen loo
hachos mis sangrientos), las querellas familiares y los homicidios entre
compafieros de bandas callejeras y clandestinas (son frecuentes loas

agesinatos que surgen por disputas entre drogadictos y delincuentes).



Bl espectador cliisfruta el imaginarse la historia de pasién que
desembocd en tragedia, Bs por eso que el texto cumple una funcién de
soporte gque redondea los efectos de la imagen cruel, aungue esto seri
motive del analisis del siguiente capitulo. Por lo pronto es necesario
dejar establecida la recurrencia al crimen paaidnal como beta inagotable
de representaciones iconograficas.

Por otro lado, los accidentes, aunque no mon asesinatos, involucran
la muerte violenta y por le mismo también sen "dignos" de ser iconizados,
Aquellos que encuentran la muerte en un aparatoso choque, prenaados
"entre los fierros retorcidos", o los individuos que fallecen al caer de
veinte pisos, y que presentan "exposicién de masa encefdlica"***, otorgan

a la imagen cruel un elemento valioso para sus objetivos.

2.3 LA BIPERREALIDAD FOTOGRAFICA

2,31 FUNDAMENTOS TEORICOS DE LA INFLUENCIA DE LA IMAGEN

_ Han surgido, a lo largo del tiempo, numerosas condenas por parte de
distintos grupo: :ociales a la imagen cruel, relacionadas directamente
con la violencia tanto en el cine y en la televisién, como en las
revistas especializadas en nota roja. Sobre estas dltimas, cabe recordar
que Alarmal!, la publicacién mia popular de nota ‘roja impresa, fue

clausurada en 1985 por violar el Reglamento sobre Fublicaciones y

‘"Eﬁmmmmwo&hmsnummvmmmmhmma
fmpresa. Al respecto bablaremos e ef capitulo tercero.



.Revist:aa Ilustradas, documento expedido en 1951 y basado en el Articulo 2
de la Ley de Imprenta, legislacién gque trata sobre la moralidad y 1.au
buenas costumbres,

Los ataques a la imagen cruel en 1os medios ae basan en la supuesta
influencia nociva que la violensia reiterada ejerce sobre el espectador,
an particular en el piblico infantil. Es pertinents recordar, como
sjemplo, el caso de dos nifios ingleses de 11 y 10 afios, oriundos de
Birkenhead, ciudad cercana a Liverpool, quienes saecuestraren, torturaron
y asesinaron con safla a un pequeflo de dos aftos de edad, que después fue
amarrado a las vias de un tren. Bl hecho ocurrié en octubre de 1993, y
fue un 3uceso que provocd la indignacién de la sociedad britasnicar
después de la aprehensién de los infantes homicidas, la prensa inglesa
dirigié su ira hacia los medios electrénicos de comunicacién, acusandolos
como causantes indirectos de gue existieran "monstruos de esa magnitud -a
aesa edad”{22} y responsabilizaron a la violencia reiterada en 1la
televisién, asi como a los padres do los nifios por no “guardar
vigilancia”(23) de los pasatiespoz ociosos de ellos.

Ser4 clerto que la imagen cruel repetida provogque actos de esta
indole? En el casc do la nota roja impresa es posible que la revisién
constante de imdgenes crueles impulse a la comisiétn de un hecho
delictivo?

22, "The Birkenhead murderers”, excrito por David K. Bigelow, sparecido en “The Newcastie Timey® ¢} 16 de

aoviernbre de 1993; este peritdico ea una filiaf del

*Londop Times".
23, *Blame the Meka: The Bickeohead boys®, cacrito por Alison Coonolly, aparecido en "The Sug”, paiddico
wmmamwmguaama 1993,
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Lo anterior sugiere diversas revisiones, debido a la frecuencia con
la que se ataca a los medios mazivos de comunicacién por las atrocidades
que se cometen. Pero no es tan simple el problema, es m&éo bien complejo,
en el momento que existen tantos mensajes como receptores,

Para adentrarnos en una reflexién mds seria sobre la imagen cruel y
su reiteraci6én, vale la pena hablar de lo que se conoce como "pérdida de
la capacidad de asombro", En primer lugar, ﬁpelando de nueva cuenta a la
etimologia, la palabra asombro es un compuesto de la preposicién a y del
vocablo sombra {del latin umbra, que significa obscurldad). Asombrar, en
el sentido estricto, quiere decir "hacer sombra", "provocar obscuridad",
*opacar", En el sentido amplio, asombro significa una gran expectacién
sobre algln acontecimiento inesperado.

Todo ser humano posee mecanismos de defensa que lc hacen reaccionar
ante cualquier suceso imprevisto., La primera sensacién experimentada
cuando nos enfrentamos a lo desconocido es, precisamente, el asombro, que
también va aconmpafiado de otros sentimientos de indole fismiologica come el
susto y luego el miedo (sensaciones provocadas por la secrecién de
sustancias hormonales, en proceso fisico-quimico, por orden del cerebro}.

ﬁn el caso de la imagen cruel, cuya principal aspiracién es causar
una emocién en el espectador, el asombro es la raiz primigenia tanto del

placer como del miedo. La primera reaccién de una persona que no ests
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familiarizada, por ejemplo, con una revista de nota roja impresa, sentiré
asombro cuando la hojee y después incluso puede experimentar repulsién al
observar cuerpos mutilades en escenas sangrientass mirard de soslayo y
cerrard la revista.

Pero qué sucede cuando revisamos con frecuencia estas publicaciones,
y las leemos y releemos: finalmente, nos acostumbrames a ver el
contenido, sin que esto nos "afecte". BEn este momento, ya hemos perdidoe
la capacidad de asombro.

Lo miomo pa%a con la imagen cruel del cine o de la televiaibn. Son
tan numerosos los mensajes violentos que entran por nuestro canal visual
que llega el momento en el que la imagen cruel no leogra que el espectador
experimente alguna sensacién emotiva. La historia del cine de terror es
otra muestra de la pérdida de la capacidad de asombro en el ser humano.
Como habiamos seflalade con anterioridad, el cine tuvo dque explotar
slementos nuevos dentro del género de horror, con el fin de satisfacer la
bisqueda de emcciones fuertes por parte dei piblico, Cuando las peliculas
aobre "Frankestein", "Drdcula"™ y "La Momia"., protagonizadas por Boris
Karloff o Bela Lugosi, ya no asustaban ni a un nifio, entonces nace el
"terror pasicolégico” con las cintas de Alfred Ritchcock, primero rLos

Pdjaros y luego Norman Bates en Psicosia. Posteriormente, una vez



76

cumplida la misibén en esta clase de cine, surgi6 la explotacién del miedo
a .la:l fuerzas ocultas con ol asubgénerc "demoniaco", gracias a Roman
Polanski con El Bebé de Rosemary. Y de nuevo, cuande se hubo agotado el
temy, al mismc tiempo que el asombro del espectador, surgié el cine
catastrofista, donde el enemigo estaria encarnado en la naturaleza misma,
pbr lo que existieron una serie de filmes sobre terremotos, hundimientos
de barcos, desastrea aéreos y erupciones volcénicas. Finalmente, como
hablamos dicho, aparecia el gore con aua ramificaciones en las peliculaa
splatter y slassher.

Bata superficial descripcién sobre la evolucidon del cine de terror
nop sirve para ejemplificar la cuestién sobre la pérdida de la capacidad
de asombro.

Ahora, en la historia de la humanidad siempre ha existide la
crueldad, las préacticas as&dicas, el masoquiamo, los asesinatos y 1la
imagen cruel. Lo Gnico que suceda con los medios masivos de comunicacién
es que la rapidez con la que se transmite un mensaje, osimultinea y
reiteradamente, ha logrado que los espectadores estemos més
familiarizados con la violencia, es decir, que tengamos un contacto mas
directo con ella, situacién que no implica el impulso al cometimiento de
un hecho,

En el caso de la imagen c¢ruel en la nota roja, la hipotética
influencia todavia es menor, sl tomamos en cuenta la mision moralizante
que cumple en la sociedad (esto 0ltimo s3e abordard con amplitud en el
capitulo cuarto). Por lo pronto, para fines de este a;artado, hablaremos
de los efectos del crimen reiterado y la hiperrealidad de la imagen

cruel.



Siempre existird una distancia entre la imagen ¥y la realidads ha
aido estudiado por importantes tedricos el fenémeno de "proyeccidon-
identificacion™ que est4 presente en la relacién imagen-sujeto. Un
ejemplo de la requlacién de la diatancia psiquica mediante un dispositivo
de imigenes es lo que se conoce como "impresién de realidad", Sebre este
aspecto hay dos posturas) por un lado la defendida por André Michotte(24)
y Benri Wallon{25), que dijeron que el espectador frente a la imagen es
el m4s susceptible para responder psicolégicamente a le que ve e imagina,
en una situacién involucradora. Al contrario de esta teoria, Christian
Metz{26] establecerd dos factores vinculados con loo indicadores
perceptivos y psicolégicos de realidad {todos los de fotografia, a los
que se les afiade el elemento de movimiento aparente) y los fendémenos de
participacién afectiva, favorecidos, paradéjicamente, por la relativa
irrealidad {mejor dicho la inmaterialidad} de la imagen. La situacién del
espectador de la imagen fotegrifica es, pues, poseedora de una distancia
muy particular: por razones tanto cualitativas como cuantitativas, esta

distancia es una de las mis débiles que hayan suscitado las imé&genes.

24. Michokte, André. E] carpcie o
MMC@M&MM!@ Dammw.htuq:ménﬁ;l?
15 Wmm.ﬁan

Ed. Cambeidge University Press, Cambridge, 1973, Priners reimpresion. Pig. 103.
26. mmm&m
Ed Guetavo Gili. Barcelons, Espatia. 1979, Segunds edicion. Pagr. 75-82.
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] La impresisn y la sugestién de una imagen a un espectadur, sobre
todo la imagen en movimiento del cine y la televiaion, e3 momentdnea y,
por _lo consiguiente efimeras el fenémeno "proyeccidn-identificacion” sélo
se presenta en el inatante miamo en .el que el espactador ve determinada
imagen dentro de un 36lo contexto (una revista ilustrada, una pelicula ¢
una programa en video), y termina en el momento en el que el individuo
regresa a la realidad de au ontorno ({cuando cierra la publicacién,.
abandona la sala de cine o apaga el televisor). La fugacidad de la imagen
prafabricada, como apuntara Metz, se relacionard con la base tedrica
expuesta por Francis Vanoye, que ampliard aun mds nuestra hipétesis
acerca de la ineficacia de la imagen (en este caso de la imagen cruel},
pazé_provocar acciones.

Vanoyes sugiere que, en la mayor parte de las oituacionas, laa
imigenes provocan procesos emocionales incompletos, puesto que no hay
paso de la emocién a la accién, ni verdadera comunicacién entre el
espectador y la imagen. En este sentido, el autor propone un eaquema de
la asituacién emocional del espectador. Ante todo, verifica dos tipoas de
emociones:

- emociones fuertes ligadas a la supervivencia, cercanas al gtress, y que
implican "compo:tami-entoa de alerta y de regresiémn a la conciencia
magica"(27): miedo, sorpresa (ya hamos hablado sobre el asombro},

27, Dhote, Alain (comp.), Cine ¥ Pricoanglizie. De Francis Vanoye: "La emocion: producto de una reflexion”.
Ed. Corlet y Gallimard Espaia. Barcelons, Espatia. 1989, Phg. 183-191.
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novedad. En este caso, "hay blogueo emocional, puesto que el copectader
no puede realmente reaccionar"{28} ~lo unico que puede hacer es repetir,
3 manera de compulsién, la experiencia, l‘eyendo otra revista de nota
roja, yende a ver otra pelicula o cambiar ¢l canal en la :élaviaion.

- emociones ligadas a la reproduccién y a la vida social: tristeza,
afaccif.bn, deseo. "La imagen juega entonces con los registroa bien
conocidoy de la identificacién y de la expresividad®(29).

Batas emociones tropiezan con tres obataculos, segin Jacques
Aumont (30), a saber: la excesiva codificaci6én si la imagen quiere ser
comprensible (Aumont habla aqui de la imagen cinematografica, aunque bien
pudiera aplicarse a la imagen cruel en los medios impresosis la
inhibicién de la comunicacién y de la accions y, por dltimo, la sensacién-
de haber vivido un ciclo emocional incompleto o falsamente completo.

Asi, el ocardcter momentdneo y efimero de la imagen, como la
distancia implicita entre imagen y realidad, es inhibidor de las acciones
del espectador que observa una imagen. Pero ain axiste otro factor que
refuerza las reflexiones de Metz, Vanoye y Aumont, materializado por la

hiperrealidad de la imagen.

28. Dhote. Vanoye. Ob. cit. pdg 187,
29, Ibidem. Pég. 190,
30, Aumont, Jacques; Ob, cit. pag. 129,



2.22 LA BIPERREALIDAD ¥ EIL CRIMEN RRITERADO

Jean Baudrillard habla en América de la hiperrealidad., Bl autor
concibe el vocablo como “una utopia que de un principio se hav vivido como
conpumada®{31}). ®Bn un intento por elaho;:ar " una definicién de
hiperxealidad, diremos que é4ata e3 la e;tacerhaclén de las cualidades de
un objetor a su vez, eata exacerbacién implica una vimion ablgarrada de
lo real.

Roman Gubern atribuye a la hiperrealidad de la imagen pornogrifica
la abstraccién a donde finalmente cze la :epfeaentacibn iconkea por la
descontextualizacién de las situaciones y la incansable repsticién de
imfgenes que 3610 "muestran”, pero no ‘"narran“ {32). BEas tan reiterada la
sucenién de coltos en close up que, lejom de provocar una reaccldn en el
espectador, llega al desencanto.

La misma hiparrealidad gque Gubern expresa sobre la imagen
pornografica, puede parangonarse con la imagen cruel de la notz roja

impresa. En las reviastas eapecialiiadan en nota roja, la repeticién

constante de imig de asesinados y accidentados, impregnados bajo la
hiperrealidad configurada por la eac_atologia, no sélo provoca la pérdida
de la capacidad de asombro, planteada con anterioridad, sino que también,
cuando pasamos ‘revista a las imdgenen, dada - su hiperrealidad, las
encontramos en cierto modo irrisorias, banales, desvalidas o repugnantes,
pare de tna :epugnan_cia que tiene on ai misma alge de falso,

31, Bandrifiard, Jesn.

kd.

 Atotrics
Ansgraoe. Barcelons, RKapania. 1987, Segunda edicitn. Pig. 45
32, Gubemn, Rovosn. Obicit; pdg, £2-13
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- de artificioso y de ridiculo o inocuo.

Dada la exposicién antariormente plasmada en las especificaciones
que sobre la imagen hicieran Metz, Vanoye y Aumont, acerca del sentide
efimero de la relacién imagen-espectador, podemos aumentar que, ademds 'de
la distancia existente ontrg la imagen y el individuo, en el case del
crimen reiterads e iconizado de una revista espacializada en no*:a roja,
también la saturacidn de imégenss hipsrresles inhibe, fastidia y sumsnts
la famoss pérdida de la ocapacidad de asombro del espectador, quien al
final sblo podrt satisfacer, por medio del canal visual, mus necesidedes
violentas a trevés del voysurisso y, al mismo tisepo, la tnioa compuleién
que sufrird astard liguds a la costusbre de sucisr, con el coneumo de
estas pobliosaiones, su sadismo vicarial.

Fuera de esto ultimo, la imagen cruel en la nota roja impresx, cen
todas sus fotografias hiperreales, ancontrard, en la reiteracién del
crimen y la constante xepeticidén excesiva de situaciones sangrientas, la
abstraccidn que suglere irrsalidad y el reduccionisme axcluyente de los
relatos, que ofrecen una perapectiva unilateral y sumo simplificada de la
verdadera complejidad de la vida.

Contrario a lo que se cree, la imagen cruel de la nota roja impresa
ha caido, al igual que la violencia en el cina y el la televisioén, en la

excesiva banalizacidp del espectdéculo crusl que, lejon de influir o



impulsar al cometimiento de actos salvajes, logra que el aspectador esté
mis familiarizado ‘con lo que siempre ha existido. Bn las publicaciones
especializadas en nota roja hay, ademis, una misién Inorai.izante b4
aleccionadora, que serd evidente cuando analicemos el texto

periodistico, en el préximo capitulo.



CAPITULO 3. EIL TEXTO PRRICDISTICO Y LA CRUELDAD DR IA IMAGEN

3.1 108 MENSAJES ESCRITOS
3,11 IA FUNCION DRI TERTO EN LA RXVISTAS RSPRCTALIZADAR EN NOTA ROXA
Bn el capitulo en donde se abordé la imagen cruel, de forma
concreta la fotografia en las publicaciones de nota roja impresa,
_habiamos establecido que e]: papel del texto en éstas cumple una
funcién reforzadora .del contenido iconografice. Como recordaremos,
siendo estas revistas esencialmente icénicas, la imagen ocupa el sitio
primordial, mientras que el texto complementa la 1nfoméibn grifica.
S8in embargo, la relacidén que vincula texto escrito y fotografia
se unifica con los mendvajes verdaderos ocultos en esta simblosis.
Lorenzo Vilches establece 6 conclusiones practicas del enlace entre
ol texto periodistico y la imsgen de prensas
1. Ya foto de prensa posee una estructura formal tan compleja como el
‘toxto uc:ﬂ:o. ¥ tanto ol uno como a].‘ otro son producto de diversas
transformaciones discursivas. .
2. La foto de prensa es independiente del texto escrito.
3. La foto de prensa se revela particularmente eficaz en ciertos
procesos de reconocimiento e identificacién, pero sin negar lo mismo
para el texto escrito.
4. Bl tipo de proceso discurai‘;o que puede desarrollar el estimulo de
la foto de prensa, puede ser tan abstracto como el desarrollado por el
lenguaje escrito. Y esto se debe a que tanto la foto como el texto se
basan en convenciones sSociales y textuales asumida® por el lector,

ademas de complejas elaboraciones simbtlicas.



5. Tanto la foto de prensa como el texto escrito. y, de forma
particular, a través de sus aspectos delcticos, son elementos
textuales que Se apoyan en procesos cognoscitivos del lector.

6. Finalmente, podemos decir que bajo ciertas condiciones de
comunicacién como las arriba descritas, la foto y el texto escrito
pueden originar de hecho posibilidades para desarrollar ciertos

proceson cognoscitivos a través de la informacién periodistica (1).

Vilches describe en algunas lineas la relacién entre la imagen
periodistica y el ‘texto escrito. Como ya se habia dicho, la presencia
tanto de uno como del otro es auténoma e independiente en el caso de
la prenma -~ cabe ueﬂalgr que el autor habla concretamente sobre loa
peri6dicos. Bn el caso de la nota roja impresa, al contrario de lo

] ;xpuaaho por Vilches, el texto se ubica en una posicién sometida bajo
los cénones impuestos por la imagen, siendo el primero el factor que
concluye y equilibra a la segunda.

Bl impacto producido por la imagen cruel de la nota roja impresa
qxhort;'a al espectador a leer el texto, para que, como uUltima
inotancia, perfeccione la informacién dada a golp’e de vista por la
fdtoqrafiar de enta: forma, €l texto periodistico contribuird a los
fines de la imagen cruel.

Ahora, en el caso de las revistas e:pecialiiadas en nota roja hay

una consigna fundamental, ademis de la aparente comercializacién dell

lmmmw
Ed. Paidde. Baroclons, Eepafis. 1987. Primens ediclic. Pidg. 7.



morbo con finea de lucro. A t:wu da la nota roja impresa, se utiliza
1a imagen crual para otorger una leccién moralizante al leator, es

decir, emploa como madio asts imaQen pars dar un menscie opuesto a lo

visualmente p tado. Ps io plantear esta deduccién para
comprender las rqzonae'l que enmarcardn el andlisis aiguiente sobre el
texto escrito. ’

Es con procisién el texto el que radondeard nuestra hipétesis,
parcialmente esbozada en el analisis de labcrueh‘iad iconografica y loa
motivos de sus aparicién, Asi como la legitimacién de la imagen cruel
ocurrid en el barroco del siglo XVII, como una forma de inotruir a los
feligreses para fortalecer su fe y fue iniciada, entonces, una \.raaCa
iconografia de la crueldad,l las revistas dspociélizadaa en nota roja
qumplen una funcién anéloga y sus textos nos dan la pauta que confi‘n'na"
n'uoat::a creencia.

la manera en la que se manejan los géneros periodisticos, la.
distribucién del texto, los lugares comunes del mensaje escrito en
nota roja, las cabezaz y los balazos en la presentaciém, los pies de
foto y demis expresiones escritas, ‘orientan al lector en la
consumacién de ou impresién vicarial y condicionan su futura revisidén
de las publicaciones correlativas,

Una vez distendido lo anterior, comenzaremed la profundizacién en
los contenidos del texto escrito y su labor con la imagen cruel de la

nota roja impresa.



3.12 108 GENEROS PERIODISTIOO3 EN Lk NOTA ROVA IMPRESA

Bl periodiamo debe cumplir c¢on uha serie de cualidades implicitas
en la informacién otorgada al pdblico. "Veracidad", "Oportunidad" y
"Objetividad"”, son los preceptos que un buen periodista estd obligade
a observar. Estas caracteristicas que toda noticia procesada tiene
come exigencia, son curiosamente manipuladas 'en los textos de nota
roja iwmpresa.

Todos los géneros periedisticos -informatives, in;erpratacivoa y
de opini6én- tienen sobre elles un principio fundamental, encarnado por
la tercera de las cualidades arriba mencionadas: objetividad. Atn los
géneros periodisticos de opinién, donde el periodista puede expresar
sus puntos de vista, estd restringido por argumentos y razonamientos
légicos que justifiquen sus juicios. En este sentido, el articulista,
el critico y el columnista deben fundamentar sus opiniones -en la
reflexiéon y no en el apasionamiento, .es decir, dejar fuera toda
impresién de subjetividad.

Con mayor razén, en los géneros informativos (nota informativa,
entrevista y crénica informativa), que excluyen por definicién
cualquier opinién, no se pueden externar juicios de -valor y, por
consiguiente, se lea exige limitarse tnicamente a su tarea: informar.

En las revistas especializadas en nota roja. que en la actualidad
circulan, s6lo =se emplean géneros informativos e interpretatives
{reportaje), ¥y no hay ocabida para los de opinién -aungue las
incipientes revistas de nota rﬁja mexicanas tenfan wuna pigina

editorial, éata desapareci6 a principics de la década de los setenta.



De acuerdo con lo anterior, las revistas especializadas en nota
roja son, en teoria, estrictamente informativas dados los géneros que
emplea. Pero en la prictica no es asf. En el texto escrito, los
reporteros violan .las reglas de objetividad y convierten las notas
informativas, las cronicas informativas y los reportajes on géneros de
opinién.

La metamorfosis de un género periodistico informativo al un
género de opinién en la nota roja impresa se realiza gracias a dos
factores, unidos por un laze indisoluble, cuya exacerbacién lleva al
cabo la transformacién del texto y, por afladidura, culmina 1a misién
iconografica plasmada en la plana con antelacién. Estos dos elementos
son la sobreadjetivacién y la descripeién detallada y minuciosa de los
hechos. ‘

Arbas caracteristicas del texto escrito en las revistas
especializadas en nota roja son evidentes y facilmente identificables,
no asi las razones que justlfican su existencias es conveniente partir
de la premiaé inicial, planteada al comienzo del presente capitulo,
donde se habla de la consigna moralizadora de estas publicaciones en
relacién con el lector potencial.

Sobre la estructura de los géneros periodisticos en las
publicaciones, e3 necesario analizar varios ejemploa de éstos para
observar las variantes inmersas que los conforman.

Tomemos una nota informativa, indistintamente del conglomerado de
la informacién general de una revista. A continuaci6n, veamos una
relacién eacrita en Custodial, que aparecié en la publicacién nidmero

1688, de la semana del 20 al 26 de abril de 1993:



EBRIO Y MARTHUANO AGENTE JUDICTAL
ARROLLO Y MATO A JOVEN SENORA

Tampico, Tamaulipas.- Infeliz seflora fue arrollada y muerta
por un veloz auto que era conducido por un ebric agente de
la Policia Judicial.

Los lamentables acontecimientos ocurrieron cuando la sefiora
esperaba en la esquina de Boulevard Perimetral y calle
Jaumave el transporte colectivo que la llevaria a su
trabajo como mesera del restaurante "Sol", ubicado en 1la
esqﬁina de la calle de Aduana y Hé&roes del Canonero, cuando
.el veloz aute se proyecté en su humanidad (sic), dejando
notorias huellas de haberla arrastrado cerca de 30 metros,
quedando finalmente tirada en el pise en medio de un
.impresionante charco de sangre, ya que sufrié¢ fractura del.
crdneo, con impresionante expulsién de masa encefélica, asi
como éontusiones en ambas piernas.

La occisa quien en vida llevé el nombre de Concepcibén
Parada Olivares, tenia su domicilio en la calle de Jaumave
705, a escasos metros donde perdiera la vida. Segin el
peritaje practicado por las autoridades de trdnsito, el
automévil Volkswagen "Jetta" modelo 1984, con placas de
circulacién XBS-076 en el que viajaba el agente de la
Policia Judicial del Estado, Juan Antonio Garcia Martinez,

con base en el quinto grupo en esta ciudad, quien era



‘acompafiadc por otro elemento de la misma corporacién de
nombre José Antonio Perales Rodriguez, circulaban a exceso
de velocidad de norte a su.f, subiéndose al camellén central
del Boulevard para dar un rdpido viraje y proyectarse
contra la infortunada mujer y darle muerts.

No precisé a ciencia cierta quien de los dos agentes era el
que conducia el vehiculo ya que lo dejaron abandonado en el
lugar del accidente.

Se informé que al parecer lo3s ocupantes de la unidad
asesina iban en completo estado de ebriedad ya que se
encontraron indicjos en el interior del auto. Mis tarde se
supo que los dos agentes se habian corrido (sic) una

parranda on el sucio antro de vicio (sic) "Estelaris®,

Esta es wuna nota informativa comin sobre un accidente
automovilistico, Como se puede observar, el principio de objetividaa
es virtualmente alterado en el momento en que los juicios de valor
aparocen en la redaccién de la noticia. A la victima se le colocan lo:;
' calificativos "Infeliz" e  TInfortunada", en <cierta medida
comprensibles, pero impropios en la presentacién periodistica. Al
victimario, "Bbrio y Marihuano", nunca es tratado como "presunto" y es
juzgado de antemano como asesino. Como todos sabemos, en una nota
policiaca "no roja", una perscna e a;udida ¢omo presunta, aunqué se’

le haya sorprendido infraganti o sea confesa en determinado ilicito



hasta. que un juez declare su culpabilidad. La prueba est& en que hasta
Mario Aburto Martinez, el presumible asesino del candidato del PRI a
la presidencia de la Replblica, Luis Donaldo Colosio, ea n.ﬁado por
la prensa como presunto, a pesar de tratarse de un homicida confeso.

.El vicio, en este caso el alcohol, como actor abstracto, caumante
de la tragedia, es aludido <¢on recurrencia, hecho que puede
interi)retarae como declaracién condenatoria, inflexible e inalterable
de la publicacién con respecto al inciciente, lo que subraya la misioén
soclal de estas revistas.

Una vez que la muerte ajena se convierte en un rostro en
particular, el texto reforzard la impresiém sufrida por la imagen
cruel.

En este sentido, es menester abordar al texto segln su relacion
con los actores de la noticia, con el fin de instituir una definicién
general del papel de la palabra en las reviotas especializadas en notar

roja.

3.13 LA BOBREADJETIVACION Y SUS RAZONRS

Tos adjetivos calificativos, wsegin las lecciones bésicas de
gramitica, son las palabras que se le agregan al sustantivo o a)
sujete para determinar las cualidades o 1la extensiéon del misme dentro
de una oracién. DLa sobreadjetivacién es el abuso en el empleo de lox
adjetivos, cuya presencia desvirt@a y distorsiona 1la abreciacibn

objetiva de un hecho determinado.



Los adjetivos, utilizados con moderaci6én, complementan una idea y
nos auxilian en la descripeifén global de determinada circunstancia.
Siendo de esta forma, la ausencia de adjetivoos calificatives en la
conatruccién gramatical otorga una informacién muy escueta y lacénica
de lo que se pretende trazar, mientras que el exceso de éstos fustiga,
falsea y adultera al sujeto, por lo que la objetividad queda reducida,
para dar paso un festin de irpresiones subjetivas.

Bn o1 caso de las revistas especializadas en nota roja, la
sobreadjetivacidn es tan comin como manifiestar 1la plétora de
calificativos encuentra su origen en los julcios de valor que el
reportero exterioriza sobre los acontecimientos que cubre, basados en
la sentencia aleccionadora que la linea de la publicacién debe
cumplir.

Cabe mencionar que la nota roja impresa estd subyugada bajo el
principio de hiperrealidad, del que ya habiamos hablado en el capitulo
seglindo, ¥ ‘aai come la imagen cruel e¢xacerba las cualidades de los
datos que entran por medio del canal visual, el texto esgrito también
estd involucrado con dicho hiperrealismo en el momento en el que la
socbreadjetivacién aparece en la redaccién noticiona.

Pongamos un  segundo ejemplo, esta vez relacionado con 1la
sobreadjetivacion, otra muestra soleccionada al azar. Baste case
aparecié en Peligre!, numerc 350, correspondiente a la semana del 21
al 28 de mayo de 1993. Ios adjetivos, para facilitar su contabilidad,

ase escribirin en negritas:
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SE BUSCA A LA MAMA DEL FETO
MALOS PASOS!

Tultitlan, México. Una desnaturalizada madre, de bajos
instintos, sin ninguna preparacién moral y tratando de
ocultar su pecado de amor {sic}, dejé abandonado en una
caja de zapatos, el producto de sus entraflas, peguefio e
indefenso, de aproximadamente 5 meses de gestacién. Varios
nifios, que jugaban en el pasto del conjunto habitacional
Fortuna, sé percataron de que en el suelo habia un pequeiio
bulto ensangrentado y maloliente. Ellos a su corta edad no
pudieron determinar de lo que se trataba, por lo que
asustados y horrorizados corrieron a avisarles a sus
padres, quienes al destapar el macabro paquete se
percataron que se trataba de un festo. '

De inmediato dieron aviso a las autoridades, quienes,
competentes como siempre ({sic}, se presentaron al lugar de
los hechos. Al presentarse el agente del Ministerio
Pdblico, para dar fe del sangriento hallazgo y levantar el
acta correspondiente, el experto médico legista que lo
acompafiaba, manifesté que la deadichada criatura tenia poco
tiempo de ser abandonade, ya que la sangre se encontraba
atin fresca y que su gestacién tenia un promedio de 5 meses,
debido al estado de su formacién.

La policia  judicial, por su parts, inicié sus

investigaciones para dar con la madre desnaturalizada,



hiena sin sentimientos (sic) que dejé abandonado al

‘producto de sus entraflas.

Esta nota acompafia, por supuesto, a la fotografia del "feto" en
medium shot con su correspondiente pie de foto. Como podemoa observar,
los adjetivos, tan crueles como la fotografia, redondean la impresién
que en primer orden produce la imagen.

Asy como la fotografia en la nota roja impresa observa diferentes
tratamientos de los protagonistas de la noticia, también el texto
periodistico tiene, en lo que a sobreadjetivacidén se refiere,
distintos perfiles de acuerdo cori el personaje de quien se trate. De
esta forma, podemon identificar los patrones bajo los cuales el asujeto
fotogrifico as abordado por el texto escrito.

Retomemos a los actores icénicos en las publicaciones
especializadas en nota roja (victima, victimario y cuerpos de
seguridad piblica) para delimitar el ¢trato «que reciben en la

redacci6én final.

d) La_ victima. Como se habia seflalado en el capitulo segundo, el
protagonista de la nota roja es el muerto, es decir, la victima.
Bnvuelto en el rito de la escatologia, la victima es el principal
sujeto fotografico em torno al cual serdn establecidos tanto 1la
disposicién iconografica como el lenguaje escrito.

" Los adjetivoa destinados para la descripeién de la victima,
innecesarios dado el hiperrealismo de la imagen fotogrifica, poseeran
la cualidad de la iéatima fusionada con cierta dosis de escatologia

verbal. Las alusiones al cadiver tendgin una doble connotacién.



:Por un lado, la victima siempre ser& compadecida por su suerte,
eﬁﬁohce:, los adjetivos tendrén la caracteristica de ser condolentes.
. De ahi se desprende que el sujeto vaya acompafiado por
calificativos como infeliz, desdichado, indefenso, pobre, etc. En el
ejemplo que citamos sobre el feto de einco meses abandeonado, es
evidente, ademds, que la sobreadjetivacién rofuerza el deseo de
compasién que se pretends despertar en el lactors asi, el feto es
"pequeflo e indefenso"”, "producto de las entrafias", en un intento por
mover los gentimientos del espectador quien, en principle, ya habia
tenido una primera impresién per la fotografia. v
La misma dindmica es perpetuada se trate de quien sea. De esta
forma, veamos otro ejemplo, un fragmento de la relacién del caso de
una mujer violada y asesinada, cuyo caddver fue encontrado en un
terreno baldio:
",.. Doce miembros pertenecientes a la pandilla de lo03
Ojos Rojos, gue operaban en la zona oriente de Iztapalapa,
fueron detenides por la Policia Judicial, al ser
responsables de la violacién tumultuaria y homicidio de la
jowen costurera Rosa Linda Velasco Aparicio... lLa mamacita
de la hoy occisa, con l&grimas en los ojos, declaré a la
policia que la costurerita, inocente y humilde, era el
tunico sostén de la familia, que no tenia novio ni amigos, y
gque s6lo por ser bonita ¢ ingenua era constantemente
asediada por "El Muelas", miembro de la banda Ojos Rojos...
La pobrecita trabajadora ahora duerme el sueflo de 1los

uatos, convencida de que sus asesinos pagardn su
1
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crimen. .. "(*)

Con este sencillo ejemplo, podemos percatarnos de como la victima
o5 saturada .por adjetivos patéticos y diminuti;vo: que alejan a la nota
periodistica de su sentido de objetividad. "Costurerita", calificative
para dar a entender al lector que se trata de una persona de bajos
recursos, mensaje psicolégico relacionado con la "desventura de los
pobres™, atavismo ancestral infundido por el catolicismo, a través del
cual es vigorizada la asapiracién de las publicaciones por c¢onmover
conciencias aletargadas. La anterior consigna es fortificada con otroa
ladje;ivoa, como "joven", "humilde” e "inocente"™s la juventud es
abordada, en este caso, como una cualidad de la victima que hace
todavia nis injusta la afrenta de la que fue objeto, algo aai como que
"no es justo que una joven casta y honesta termine de esa forma".

La "inocencia" de la occisa estd relacionada con la pureza
virginal, interdicto transgredido y mutilado que sirve como agravante
en la interpretacién del lector: el ataque violente a una "joven

inocente”, que "no tenia novio ni amigos", y que trabajaba como ™lnico

sostén de 1la familia®, procura soliviantar los sentimientos piadosoa‘

del espectader.
¥o «conformes con el abuso de diminutivos y adjetivos
depauperantes, para rematar el ocuadro donde el lector se ha

familiarizado, los redactores osan aventurar una afirmacién acerca de

(*) Esta noticia aparecid en Ealace Policlato, ntmero 181, de la scnana del 10 al 16 de abeil
de 1993, ’



UNA MESERITA ENTRE L4S AIUSTICIADAS! |

Vietimu fnocente del desquiciade asesino fue s hermuny Abef
Ianden, de eseasas 10 agios de edul, -

g R Cnajoven mesers fug la v
({@ uperan en b rana de
; N K

nna nus reciente de los asesinne gue
estifo de M

Este es al cuerpo del
Infortunado velador de los
negoclos "Velagco Santia.
go”. Se llamaba José Anto- £0S ROMUS P fabiques ferun el excenern det Lt v teemsle e idoin

" HUMILDE TRABAJADOR
MURI) ELECTROCUTADO

Fig. d.a Sobreadjetivacion a la victima. £n estos ejemplos, podemos ver los vocablos
“humilde”, "inocente”, "infortunade” y el diminutivo “meserita” para

despertar la actitud pladosa del espectador.




las impresiones de la victima que "duerme el suafic de lo» justes™,
slegura de que ous agresores "pagardn su crimen”", Boto, ademds de
poseer cisrta dosis de cursileria, pule la dilucidacién del lector con
respecto al caso que eatd leyendo.

Bhora, dentro de este primer tratamiento escrito hacia la
victima, hay una variante cuando el individuo protagdnico tuve la
culpa de su muerte. Aqui nos referimos al sujeto que perecié en una
rifia o al que fallecié en un accidente automovilistico pdr su
imprudencia. En este caso, el sujeto no estd libre de la adjetivacién
condolente; sin embargo, se le juzga y condena por sus acciones, como
férmula de pravencién., Bn eatos casos, la muarte del sujeto ez
planteada a manera de escarmiento a raiz de la irreflexi6én de asus
actos.

Veamos una muestra de esta variacién en el trato a la victima,
expuesto anteriormente. A continuacién tenemos la informacién sobre
una mujer que fue asesinada por su hijastro quien, celoso de su propio
padre, mat®é a éste, a osus hermanos y a la madrastra, con quien

mantenia relaciones sentimentales:

"... Enloquecido por los celos y tal vez bajo los
efectos de algin estupefaciente que 1o hizo rebasar los
limites de la cordura, un desalmado sujeto asesiné a
pufialadas a toda su familia en el municipio de Tihuatlan,
cercano a esta ciudad... Dijo que el mévil fueron los celos
que sentia por su madrastra Vvirginia Bautista cardoza, de

25 afios de edad, con quien mantenia relaciones sexuales



desde hacia mucho tiempo... De inmediato buscé a la infeliz
-mujer, causante directa de la matanza, a la que informé del
asesinato de su padre y le propuso mantener todo en secreto
y se fueran lejos a vivir juntos, ésta se negdé y amenazé
con denunciarlo, por lo que, enlogquecido, se le abalanzdé y
le propiné nueve cuchilladas..."(*+*)
1

El pie de la foto en la cual aparece la mujer asesinada, dice:
"El amor insano que engendré en su hijastro, con quien
mantenia relaciones sexuales, causé la muerte de Virginia

Bautista Cardoza”

Como podemos ver, 15 mujer recibe el adjetivo de "infeliz", pero
por tratarse de la "causante directa" de la masacre, se le confiere un
manejo distinto en 1la redaccién pericdistica. En este sentido, la
victima provocé no =6lo su propia muerte sino la del resto de su
familia a causa de su comportamiento inadecuado. De ahi el énfasis en
el hecho que la victima y el agresor "mantenian relaciones sexualea”,
como un camino para proyectar un mensaje reprobatorio y al mismo
tiempo aleccionader, que advierte que "las conductas malas"™ suscitan
tragedias. La persona muertz se convierte, dentro de esta alteracién
del rol de la victima en la transcripcién del texto, en culpable,

Bl pie de foto es por demis elocuente.

(**%) Eata nota sparecsd en KI Nasvo Alarmaal, con fecha del 28 de scpticmbre de 1993, nimero 124,



Ahora, para continuar con esta variante, abordemos un accidente
‘autdmoviliatico, en el cual la victima, por irresponsabilidad, perdié
la vida:

"... En la carretera Celaya-Salamanca, a la altura de

J8

Villagran, se impactaron un traller y una camioneta pack- -

up, registrandose 1la muerte del causante del impacto,
Javier D. Alvarez, que conducia la camionsta en completo
estado de ebriedad... E1 hoy occiso, ocompletamente
alaoholizado, perdié el control de su vehiculo y se impactd
‘contra el trailer, cuyo manejador nada pudo hacer para
evitar el impacto de este irresponsable... Una vez mis la
ingonsgienuia, producto del mmy demandade aloohol, vuelve a
tomar ventaja para perder a sus simpatizantes (sic)

conductores en las garras de la carretera...™(**r)

Ia victima es inconfundiblemente responsabilizada de su propio
deceso, gracias al alcohol, por lo que su fallecimiento es un aviso ;1
lector para que conozca a detalle la causa por la que el conductor del
auto dquedd como la fotografia lo muestra.

Boste mismo tratamiento se extiende a los miembros de pandillas
que mueren en peleas entre ellos, a las venganzas del narcotrafico emn

perjuicio de los mismos narcotraficantes, asi com6 en los casos de

{**+*) Ealace Policiaco!, del 21 de sgosto de 1993, nimero 200,



suicidio tanto premeditado como imprudencial, La victima propiciétoria
o3 objeto, en las situaciones antes mencionadas, de la acusacion
imparcial de los redactores, en donde el :ujat‘:o principal resulta tan
infractor como el propio victimario, cuando éste existe.

Una vez que hemos hablado de la cualidad compasiva del texto
periodistico, es necasario contemplar la segunda caracteristica del
lenguaje en la nota roja impresa, el cual estd conformado por lo que
habfamos denominado como escatologia verbal. Aqui se encuentran las
descripciones concretas que sobre la escena sangrienta pueden hacerser
a pesar de que la imagen cruel en las reviatas especializadas en nota
roja ocupa un lugar preponderante debido a la expresién y elocuencia
de la fotografia, el texto también cumplird una labor exacerbadora de
lo previamente plasmado en la iconografia.

En este gentido, la victima no 236lo oserd protagonista de una
eac‘ena cruel sino que, ademis, la redaccién periodistica contribuirs
con pormenorizaciocnes en el momento de describir las razones por las
cuales el muerto se encontraba en determinado estado. Siendo de esta
forma, los detalles sangrientos en el texto formarin la segunda parte
integral del tratamiento al sujeto fotogréfico. El lector, al recibi:.'
el primer impacto apremiado por la imagen cruel en nota roja, querré
encontrar una elucidacién de aquello que percibe visualmentes sentird
curiosidad por conocer los motivos por los que la victima es mostrada

en la imagen rodeada de clertas caracteristicas.
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Maquiavélico fin encontré Simén
Ramirez, por jugar al "Sancho”

{Laimprudencia del conductor Ma-
nuel Ortega Romero provacs la g
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Flg. 3.b Ad]etivacion hacia 1a victima cuando ésta proveco, por su maia conducta o
por imprudencia, su propia muerte. En los pie de foto, los adjetivos aparecen

indistintamente.



Una de las funciones del texto periodistico en las revistas
especializadas en nota roja en México es el relato minucioso de 1la
situacién procedente de la noticia, a pesar de que la fotografia es
por 5i misma expresiva. Tos detalles escatolégicos remitidos en el
languaje escrito contribuyen a la saturacién informativa que la imagen
cruel, auténoma e independiente, ofreci6 al lector.

Sobre la victima, la escatologia verbal formaliza la muerte por
medio de especificaciones que intentan esclarecer lo anteriormente
plasmado en la representacién icdnica, por lo que el texto sanguinario
resulta innecesario. Sin embargo, la descripcién detallada en forma
escrita de lap condiciones en las que los despojos del occiso fueron
hallados, c¢oncreta la hiperrealidad de la imagen y fortalece el
mensaje.

Para ejemplificar lo anterior, veamos el siguiente modelo de
escatologta  verbal. En esta ocasién, la victima aparecié
descuart‘izada :

"lLos Reyes La Paz, Mex.- Horripilante hallazgo
hicieron los vecinos del pueblo de Magdalena Atlicpa, al
descubrir el cuerpo de un sujeto mutilado en tres pactes,
que se encontraba envuelto en plasticos chorreantes de
sangre, ecmpaquetado a su vez en una caja de cartén, El
macabro paguete que contenia los restos humanos del
desdichado sujeto fue encontrado en la calle General Anaya
frente al numero 13, en la poblacién antes mencionada... EL
diabblico cargamento fue abierto y se hallaron, en paquetes
separados, las plernas cercenadas con expogicion de fibra
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misculosa sanguinolenta, el tronco y la cabeza degollada
‘con serrucho, que todavia expulsaba liquido hemidtico de las
orejas, la nariz, la boca y del ouello arrangade... Segln
el peritaje del médico forense que llegé al lugar, el
occiso, que en vida llevé el nombre de Simén Ramirez
Hernandez, fue asesinado a botellazos, 1o que explica las
hemorragias nasales y la presencia de masa encefilica en el
paquete, para ser posteriormente degcuartizado oon un
serrucho por el asesino, ]

La explicacién que realizan los redactores de esta publicacién no
se detiene en la relacién periodistica, sino también es extendida en
los pies de foto en donde, bajo las fotografias tanto de las piernas
cortadas de la victima, como de la cabeza separada del tronco pueden
lesrse las siguientes frases: "Las plernas del occiso fueron
brutalmente cercenadas”, "La cabeza fue arrancada a
serruchazos en forma bestial”™ y "Maquiavélico fin encontré
g§imdén Ramirez por jugar al Sancho".

La escatologia verbal, como en el caso anterior, sirve para
reconstruir la historia que explica el fin del sujeto que esta
fotografiado. Colabora como estimulo imaginativo que remite al lector
a la escena del crimen antes de lo planteado en la imagen, de ahi que
el relato sobre aquello que el espectador visualiza adlo coadyuva a
completar la informacién dada por medio de la iconografia. En este
sentido, el texto secunda a la imagen para salvarla un poco de la

obviedad.

(***) Reportaje aparecido en Enlace Pollciaco! en el niimero 202 , del 4 de septiembre de 1993,



El primer sujeto fotografico, la victima, se rodear4a, como lo
hemos visto, por dos tipos de tratamiento que estin representados por
la apreciacién subjetiva a nivel moral de la muerte del individuo {loa
juicioa de cardcter condolente y depauparante), asi como por la
descripcién material de lo que se presenta en la imagen, singularizada
por la escatologia verbal.

Una vez establecida la practica periodistica en torno a la
victima, hablaremos del manejo del papel del victimario en el texto
escrito de las revistas especializadas en nota roja.

b) Bl victimario. La forma en la que el lenguaje escrito de las

revistas especializadas en nota roja aberda al victimario ha dado

lugar a diversas revisiones en lo que a sobreadjetivacidn se refiere.

Como habliamos adelantado en este mismo capitulo, el criminal que

perpetra un acto delictuoso siempre es culpable para los redactores
del texto, por lo que la palabra "presunto™ no tiene cabida, contrario
a la usanza periodistica y juridicar en el texto de las revistas
especializadas en nota roja, el agresor no serd tratado con la misma
"respetabilidad™ que el marco legal estipula ("todo asospechoso es
inocente hasta que no se demuestre los contrario”), osino que ser§
juzgado de antemano como responsable de los advenimientos.

Con respecto a esto ultimo, la nota roja impresa funcionard bajo
el principio “crimen y castigo”: los hechos presentados en 1la
publicacién tendrs&n la particularidad de contar con el asesino
debidaments aprehendide, confeso y préximo a ser condenade por la
justicia. Bn los crimenes que aparecen en las revistas especializadas

en nota roja, la impunidad es vista en raras ocadionesa, ya que en



‘casi tedes los jlicitos expuastos el victimario estd en las manos de
1a policia, '

1o anterior también puede relacionarse con la conaigna
alecclonadora que cumplen las reviatas especifalizadas en nota roja, em

donde se o tra al legtor que al aximen siempre paga Y que todo

infraactor recide un castigo por sus actos.

Una vez que el victimario es nombrado culpable, sobreviene 1la
'adjoti.vacidn excaesiva en &1, Segin nuestras observaciones, si per algo
@3 identificado el lenguaje de la nota roja impreza es, precisamente,
por la forma en la que el criminal es aludido. Todos conocemos eJos
calificativos que llaman al reo "chacal asesino”, "engendro del mal",
"demente", etc., expresiones gue se han vuelto lugar comin en 1la
redaceidn de nota roja.

Ls sobreadjetivacidn del victimario es de amplia trayectoria en
México, A raiz de la introduccién del estilo norteamericano de
redaccién sensacionalista, traida al pais gracias a los primeros
"reporters”, en las postrimerias del siqglo XIX, las noticias
policiacas de la época ya o2cfalaban a los delincuentes como "lacras
socialesa”, asesinos "sin ezcripuloa”, etc.

Gran parte de la fama que los asesinos ilustres del Porfiriato
alcanzaron, e debié, en buena medida, a las referencias que sobre
1105 hacfa la prensa. Adi, por ejenplo, Guadalupe Martinez Bejarano
fue conocida como "la Mujer Verdugo", mote con el que fue bautizada
por el incipiente pericdiamo moderno. Retomemes un fragmento del
texto de un reportaje que asobre la aenor;z aparecio en la gaceta "El

Centave Perdide”, el 25 de febrero de 1892:
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", .. Guadalupe Martinez Bejarano, mejor conocida como
La Mujer Verdugo,' ha wvuelto a hacer de las suyas. Parece
que esta mujer haya un placer incomprensible en atormentar
muchachitas de cierta edad... La maldad que Se encuentra en
el corazén de esta despiadada mujer no tiene limites, ahora
otra pobrecita empleada domégtica sufrié 1la tortura de
cerillos encendidos que por su piel La Mujer Verdugo pasé,
mientras reia diabélicamente... Con seguridad, Guadalupe
Martinez Bejarano no sélc purgari una condena larga por su
crueldad, sino que también la esperard un tormento mucho
mayor en las llamas del Infierno..."(*)

Como podemos observar, la delincuente es estereotipada por 1ia
prensa que, en un intento por plasmar los horrores de sus actos,
otorga al victimario cualidades terrorificas para estigmatizarlo y
ponerlo frente al lector como un monstruo practicamente emergido del
averno,

Curiosamente, eate tratamiento al criminal no cambiar4 con el

tiempo, a la vez que el texto periodistico encontrara otros

{*) "La Mujes Verdugo", reportaje sparecido en *El Centavo Perdido®, €] 25 de felwero de 1852. Guadatupe Martines Bejarano habla

$ido procemds en ¢l afio de 1879 por &l asesionto de una Kirvients que tenls u s custodia, y purpd una condens de 13 afios, Cuando

salid Lidwre, oonretd o una mucheche o (e que tamhitn causd m'l.lhqu\'mhlp sclis atormentsr & sus empleadan

clavindolas con leayatas de pies y manos, peshdoles cerill did in espalda, golpedndol objeton pesados y

mmmammmmmmmmumdﬂoyhummsodemmmn
po y cond 10 aftos de prisida.




vocablos que serin designades al victimario. Asi como Guadalupe
Martinez Bejarano ae convertiria en "La Mujer Verdugoe”, los criminales
més famosoo de la &poca encontrarian en las paginas de loa periédicos
adjetivos que los colocarén en ¢l terreno de la leyenda. De hecho, el
victimario en la nota roja impresa mserd objeto de la mis amplia
variedad de calificativos imaginables, asunto que en algunos casos
contribuyé a forjar atmésferas miticas en torno al delincuente
(a:;;ecto al que nos referiremos con mayer detenimiento en el capitulo
cuarto), Por lo pronto cabe seflalar qus la sobreadjetivacién con
respecto al victimarico hallard nuevos camines ¢ incorporar8 modismos
en el texto escrito de nota roja con el transcurso del tiempo.

Luego de que en la nota roja porfiriana los adjetivos EL]
relacionaban con las creencias religiosas, que juzgaban al victimario
no #6lo en el plano terrenal, sino en el espiritual, cuando
aparecieron las revistas especializadas en nota roja, los vocablos
"diabblico" e "infernal™ dieron cabida a otres calificativos, ahora de
indole cientifica, que ongrosaron la retahila de nombres para
introducir al transgresor.

En el intento de cambiar los adjetivos abstractos por locucionea
mds concretas, el pericdista de nota roja comenzé a utilizar la
terminologia médica para exacerbar 1las cualidades del victimario.
Carlos Monsivais atribuye a Goyo Cirdenas, el mias famoso serial killer
mexicano, la paternidad indirecta del léxico psiquidtrice que medrard

la lista de adjetives dedicados al victimario:
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pagarin todes), eptlspria crepuscular (Wrmino usado por Ia defensa)”. (1)

A partir del casc del popular Goyo Cardenas, 1la redaccidn
per."iodistica en nota roja impresa die rienda suelta a la
sobreadjetivacidn, de forma tal que hasta la fecha el criminal en
férreamente juzgado y denigrado hasta la ignominia.

Observemos la cantidad y la cualidad de los adjetivos que se le
atlribuyan a un agresor, en una nota informativa de un caso actual, Se
trata ahora de un individuo que asaltdé y asesind a un sacerdote:

"... Marco Antonio Aguirre, apodado "El Gllero®, fue
idéntificado como el bestial asesino que ultimé al péarroco
Claudio Camacho Arce, quien presentaba dos tremendas
cortadas en el cuello... El criminal endiablade degollé
cruelmente al cura, para poderle robar el contenido de una
caja fuerte donde guardaba las limosnas y cooperaciones de
los feligreses... Este chacal inmundo, luego de cometer su

horripilante accién, salié huyendo como cobarde que es, del

1. Prologo de Carlos Monaiviis para el libro Fuern de la ley: La nota rojs en México 1982-1990.
Varios sutores. Ed, Cal y Arena. México, 1993, Tercera edicion. Pig. VIL



lugar... Malviviente, marihuano y sin oficio, "El Glerc”,
- gsegin las c_ieclaraciones de los wvagos que lo delatacon,
manifests, minutos antes de que cometiera su espeluznante
hazafta, que iba a pedirle dinero prestado al padrecito para
comprar su mota..,"(***)

Justamente puede contemplarse que el presunto avsesino es
catalogade como "chacal inmundo”, enunciado que forma parte de los
lugares comunes en arget periodistico de la neta roja impresa. Ia
analogia establecida entre un individuc y un chacal estd delimitada
por la catadura moral del término. Bl chacal es un animal parecido al
perro, cuya caracteristica primordial es que devora carrofiar por
extension, chacal es sindnimo de cobardia y se vincula con las
cualidades arteras y alevozas del hombre. Bn el texto escrito de las
ravistas a;peclalizada: an nota roja, esta frase hecha contiene una
carga emotiva particular, propia del juicio que al delincuente oo
realiza. Bl asesinato ez un delito, pero el homicidio de un sacerdote,
apegdndonos al criteric de los redactores de la publicacidn,
constituye un agravante en relacién con el eacrGpulo religioso y el
concepto de sacrilegio.

Una vez que el asgsino es presentado como chacal, sobrevienen los

demis calificativos. Asf, el hecho de ser "malviviente" y "marihuano"

(***) Enlace Policiacol, néamero 207, del & de octubee de 1993,
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ﬁu:tifica la existencia de un "chacal", ya que el uso de la droga
exacerba en s5i las potencialidades asesinas del individuo. De nueva
cuenta, la misién moralizadora de las revistas especializadas en nota
roja estd presente, no s6lo en la censura legitima contra el crimen_,
sino también en la condena al uso de enervantes que ponen de
rnan:i.fie:ﬂ:ur al lector aobre sus efectos.

En el texto escrito de la nota roja impresa no sélo se cubre al
victimario de asobreadjetivaciones; de igual forma, para incrementar la
repulsién que se pretende despertar en el espectador, las
descripciones de los actos del victimario para perpetrar su delito son
parte fundamental en el tratamiento lingliistico del mismo.

En este sentido, retomando la cita anterior, el "chacal" entré a
la parroquia para "pedirle prestado dinero al padrecito para comprar
su mota", y asesiné al asujeto que fue encontrado "cruelmente
degollado” (?se puede degollar a una persona sin crueldad?)

Para ilustrar un poco mis esta segunda particularidad, veamos
otro caso. En 61, el presunto homicida maté al violador de su madre y
a la amante de su padre:

",.. Tras un aflo y medio de andar a salto de mata,
agentes de la policia judicial del grupo patrullas de esta
localidad, arrestaron al desquiciado policfa auxiliar Jorge
Garcia Julian, de 35 afios de edad, quien asesiné a balazos
al hombre que ultrajé a su mamd y a la amante de su papé,
dejando lesionada de gravedad a la hijita de la mujer, de
sélo siete afios de edad... Garcla laboraba como alarife en

el municipio de Tlatlaya y un dia que regresé de sus
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labores se percatdé que Rosallo Garcia Prado, de 70 afios de
‘edad, estaba atacando a la autora de sus dias en presencia
de su papa y al ver que éste no hacia nada por defenderla,
se retir6 del lugar con la idea de vengarse... Un dia que
el alarife se encontraba con varios litros de pulque entre
pecho y espalda, en su mente revivieron las escenas pasadas
y tomé la escopeta de chispa calibre 16 y se dirigié a un
paraje solitario, por donde sabia pasaria Rosallo... No
pasaron ni dos horas cuando aparecié.a lo lejos la odiada
silueta del hombre que habia hecho suya a su mami (sic):
Te acuerdas de lo que hiciste, Rosallo? pregunté el
alarife. Calmate, Jorge, no sabes lo que haces... Si sé lo
que hago y esto te enseflard a respetar a la mujer de tu
préjimo, respondié Jorge mientras tiraba el gatillo en dos
ocasiones... Por un infortunio del destino, wuna vez
consumado su primer asesinato, el demente Jorge Garcia se
ancontré con Eutiquia Benltez Ubaldo, la amante de su
padre, gquien iba acompafiada por su hijita Juana Popoca. Al
verla, Jorge grité: Eutiquia, te dije que te retiraras de
mi padre; ahora vas a pagar tus pecades... la nifia Juana,
hija de la mancornadora, inocentemente pusc su cuerpecito
entre su mami& y Jorge con la intencién de protegerla: No le
pegues a mi mami. T4 no te metas, chamaca, respondié el
homicida, quien uniendo la accién con las palabras apunté
la escopsta hacia Eutiquia y disparé sin tener compasioén
del embarazo de la mujer y de la criatura. Ambas cayeron

heridas de gravedad; Eutiquia murié en el trayecto hacia el



hospital y la pobre Juanita hasta ahora no sabe porqué se
quedd sin mamd " (*+s)

Dramatizada y extensa, la descripcién .de los inatantes que
precedieron ambos crimenes sitda al victimario en una circunstancia
especifica, en la cual no solamente existe el juicio explicito al
individuo ("desquiciado policia auxiliar™}, ogino que: ademés los
acontecimientos estin detallados una vez presente la imagen cruel.
Siendo de esta forma, el eapectador recibirid un primer impacto por la
crueldad iconografica: conocerid el estado de la victimar sabri las
razones por las que aparece en determinada maneras observard al
asesino juzgado y tendrd informacién adicional, conformada por el
texto, que completar& la percepcién final dada la relaciédn establecida
entre lector e imagen cruel en nota roja impresa.

C} Los cuerpos de seguridad pblica. La actuacién de la policia en la

imagen de nota roja impresa serd comfnmente exaltada en el texto de
este tipo de publicéciones. Como habiamos establecido en el capitulo
sequndo, un factor de suma importancia " en la representacién
iconografica es el desempefio de los cuerpos de seguridad piblica en la
escena del crimen.

Aol como la fotografia dedica impresiones .en las due se contempla
a los agentes judiciales y a los policias preventivos trabajando,
también el lenguaje escrito abordar& en unas cuantas lineas 1la

descripcién del esfuerzo policiaco para aplicar la ley.
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A diferencia de las novatas revistas especializadas en nota roja,
‘ jen las cuales el crimen y la imparticidn de justicia eran puestos en
tela de juicio debido a 1la labor critica que enmarcé a dichas
publicaciones en Sus primeros aflos, la nota roja impresa mexicana a
partir de la década de los setenta cierra sus puertas a las paginas
editoriales para convertirse en pasquines laudatorios y panegiristas
del comportamiento de la fuexza publica.

Bsta tendencia pudo haberse engendrado a partir del aumento de la
poblacién y, por consiguiente, del hampar mientra® que en los afios
cuarenta surge Magazine de Policia como una publicacién preocupada por
‘la violencia urbana, que juzgaba las actividades de los cuerpos de
seguridad en las investigaciones sobre delincuencia, la pérdida de la
capacidad de asombro en la sociedad -de la que hablamos en el capitule
segundo-, aunada tal vez con represiones y censuras de indole
gubernamental, logré gque la nota roja impresa fuera disuelta en el
amasijo de 1la informacién noticiosa. De éh.‘. que 1las revistas
espacializadas en nota roja actuales omitan -alusiones nocivas hacia la
policia y, en contrapartida, elogien las hazafias judiciales.

A menos que un miembro de las instituclones policiacas sea el
victimario (como en la relacién del policia auxiliar que maté al
violader de su madre y a la amante de su padre, noticia citada con

anterioridad en estas pAginas), la autoridad serd adjetivada
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favorablemente en la redaccién de la nota roja impresa. En este
razonamiento, al tiempo que 1la victima protagoniza la imagen cruel y
el villano es vilipendiado por el texto escrito, loa cuerpos de
seguridad ptblica interpretardn el rol heroico del asunto.

Para los redactores, el policia e3 el ":abueso". capaz de
resolver los misterios mis intrincades y obscuros. Veames un ejemplo
del tratamiento a los cuerpos de seguridad piblica en una nota
indistinta:

... Coacalco de Berriozabal, México.-  Dos
sangrientos asaltantes y homicidas fueron eficazmente
capturados por dos elementos de Seguridad Piblica
Municipal, luego de dar mnuerte de certero disparo al
corazén con pistela de grueso calibre a Julio Villamil
Calderén, de oficio vendedor de antojitos mexicanos... Los
homicidas cayeron en la trampa que los astutos sabuesos de
Coacalco les tendieron... Alberto Ramirez Navarre y Jaime
Hernandez Durdn, investigadores del municipio, no tardaron
ni veinte minutos en dar con el paradero de los chacales,
una vez denunciado el asesinato... Los agentes iniciaron
una espectacular persecucién de los delincuentes quienes al
sentir la presencia de los uniformados locales, huian a pie
pistola en mano... Cuadras adelante, luego de una intensa
caceria, los hdbiles policias aprehendiercn a Luis Arnulfo
Martinez Serranc y a su hermanc Pedro Martinez Serrano...
Después de ser detenides por los municipales, fueron
puestos a disposicién del agente del ministerio publico en

turno, licenciado Luis Reyes Castafieda, quien de inmediato
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inicibé el acta COA/1417/93, por los delitos de asalto a
mano armada, homicidio y lo que resulte... !Asi se cumple
con el deber!..."(+++)

Como se puede apreciar, la labor policiaca en este sentido es
"eficaz", "astuta" y "habil". ZLos agentes que se encargan de
aprehender a los maleantes reciben las bendiciones del texto escrite,
por antonomasia paladines del orden y de la paz social.

Es frecuente el trate apologista a los guardianes del orden
piblico en las revistas especializadas en la nota roja en México. Eota
caracteristica se relaciona con el principlo "crimen y castigo" al que
noo . hemos referide de antemanor 1as noticias que conforman la
informacién general de la nota roja impresa excluyen casi en su
totalidad los crimenes sin resolver asi come la falta de escarmiento a
los agresores, en tanto que virtualmente quedan fuera los juicios
aobre la incompetencia policiaca, el abuso de autoridad, la ineptitud
de los servidores piiblicos que imparten justicia ¥y la corrupcién en
muchas esferas periciales,

A este respecto cabe seflalar que, incluyendo el pracepto "c¢rimen
y castigo" abordado con antelacién, los reporteros de las
publicaciones estin en contacto permanente con la» procuradurias de
justicia para fines de su trabajo. Los reporteros y fotégrafos que

cubren las noticias scbre crimengs estin en las delegaciones y en las

(#*%) Nots aparccids ecn Custedinl, nimere 187, del 12 de abril de 1993.
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DIGNOS UNIFORMADOS

Muchos benefirios para fos habilantes del evtado de Tamaulipas,
han (raide las campaias qus realiza el E|efcilo Mexlcano.

ElSubdirectordelaPalicla  §
Judicial José Luis Vizquez i
Doranles, cumplié con su 1
deber. |

Los Directotes de la P} de
Estado y del D.F. Isidon
. Reza ValdezyJosé Avizaic
7 D Gracidn, juntoscontra el cri

Todos dllos, fueron puesios o

disposigion Ju Ministerio Pablics
\uicn i consigné al rechaseesn por
Tos deliles sehatades; una vez i
quedd clar e fa usticia se bizo
para tdos, ficos v pobres. ~ifan s
PO (Ui €U sbe ustos chacas
Tes todo e pesale I

In tmenes deben s o
wes, asi comn infinadad e el
{Por Mandlo Ty dase )

La Delegada en Sunora de la I’GR,- licenciada Leticia men.

Navarro Baduelos y el general brigadier Mario Pérez
Alarcén, detonaron las drogas incautadas.

ALIANZA VS. EL CRIMEN

AS| SE COMBATE A LA DELINCUENCIA!

Fig. 3.d

bor de los cuerpos de seguridad piblica en las
en nota roja.

£l texto escrito exaltard 1a la
publicaci tafi
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instancias de procuracién de justicia con el objeto de acompafiar a los
elementos de seguridad piblica cuando ourge una informacién y, por
consiguiente, obtener el testimonio fresco y fidedigno directamente en
el lugar de los hechos. Es légico deducir que los representantes de
las publicaciones que se encargan de abarcar determinada noticia
policiaca deben mantener buenas relaciones con las autoridades
judiciales , ya que éstas pueden facilitar su labor periodistica.

Siendo de esta forma, también es posible que la sobreadjetivacién
encomidstica a favor del desempefio policiace instituya cierta forma de
retribucién por las ccncesiones recibidas,

Una vez que hemos visto los diversos tratamientos que contempla
el texto escrito, con raelacién a los sujetos fotogréficos en la imagen
crual de la nota roja impresa, es conveniente referirnos a otro
aspecto del lenguaje en su funcidén reforzadora de la representacién
iconografica, encarnado por las cabezas y titulares circunstantes en

dichas publicaciones.

3.14 108 TITULARES Y CABEZAS ER LA NOTA ROJR IMPRESA.

Una de las peculiaridades de las revistas especializadas en nota
roja impresa es la eapectacularidad de sus encabezados. Come sabemos,
el encabezado es el conjunto de titulo y subtitulos de una info_rmacion
noticiosa que aparece en determinada publicacién, donde se resume de

manera esquemdtica "la esencia noticiosa del texto informativo"{l}.

1, Mattin Vivaldi, Gonzalo, Géneros Periodiaticos
Ed, Prisma, México. 1988. Primern edicion mexicana. Pag. 338.
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Existen algunos preceptos generales que regulan la forma en la
-que los encabezados deben crearse. Entre ellas podemos citar las
aiguiénte:, apoyandonos en Martin Vivaldi:
1. Jam4s debe decirse en el titulo o sumarios lo que no se diga en el
texto de la informacién.
2. Deben emplearse palabras exactas y concretas,
3. No puede ser ambigue ni de dificil comprensién.
{. Hay que ser justo y preciso en la expresidn.
5. En esoncia la cabeza de una informacién debe reunir o condensar laa
mismas condiciones o requisitos que se exigen de la noticia misma:
veracidad, exactitud, interés, claridad y brevedad. (2}

En la redaccién de las cabezas de nota roja impresa algunos de
estos principios son expresamente modificados, para atraer la atencién
del lector potencial. Aunque la misi6n del encabezade pericdistico es,
en 9i, despertar la curiosidad del transelnte, la neota roja impresa
exagera las palabras en su primera plana, tomande en c¢uenta que la
imagen cruel rebota y prevalece en las portadas.

Casi todas las reviastas especializadas en nota roja (con
excepcién de Flash Policlaco y Peligro!)presentan los titulares
escritos en )etras amarillas con fondo negro o en letras negras con
fondo amarille, Sobre este aspecto hablamos en el capitule segundo

cuando se traté la influencia del coler. Las frases que apoyan a la

2. Martin Vivaldi, Goazalo,, Ob, cit. Pig. 324,
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fotografia impactante en primera plana y en la cuarta de forros, sin
embargo, contribuyen a exacerbar la imagen percibida ‘a primera
instancia,

Cayendo en loa errores que esboza Martin Vivaldi, las revistas
espacializadas en nota roja mexicanas introducen en sus encabezados
ascatologia verbal, osighos de¢ admiraci6én, juicios de valor - a lo que
8] autor llama "editorializar" (3) e incurren en las frases hechas.

Paro vamos por partes.

En primer término, es necesario analizar paso a paso la manera en
la que se presentan los 4 errores bdsicos en los que incide la
formulacién de titulares en la nota roja impresa, no solamente en
portada y contraportada, sino en las informaciones totales que erigen

la estructura formal de las publicaciones.

C.!Dr,a escatologla verbal. En los encabezades ds las paginas de las
revistas especializadas en nota roja es comin encontrarnos con
expresiones crudas relacionadas con elementos escatolégicos, Estas
locuciones se refieren al estado de la victima después de su deceso

violente.

3. Mantin Vivaldi, Goazalo, Ob, cit. phg. 338.
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En la portada es presentada la imagen cruel ocupando del 80 al
1008 de 1la superficies sobre ella, los titulares que explican la
noticia en voces alarmistas, relacionados directaments con lo que ae
advierte como amarillismo.

En la escatologia verbal de los encabezados de nota roja impresa
existe la recurrencia a resefiar lo cbvio cuando la imagen es en ol
elocuenta., pero esto no impide que se haga uso de las descripciones
como una forma de incrementar la emoci6én causada por la fotografia
impactanta,

5i en primera plana aparece, por ejemplo, la fotograffa de un
cuerpo humano fragmentado, légicamente con todos las contingencias que
el hecho implica -sangre y visceras- , la cabeza principal buscarsé la
palabra o serie de palabras que provogusn el sobrecogimiento del
1e.c1:or. Asi, on esto mismo caso, no ser& necesario mis que encontrar
el vocablo id6neo: "!Descuartizado!™ o "!Destazado!™ o "!Masacrado".
Siguiendo este mismo razonamiento, la palabra escrita le otorgard a la
imagen crusl un matiz especifico e indisoluble, que condicionara la
lectura posterior de la informacién contenida en las paginas
interiores de la revista,

En muchas ocasiones, la escatologia verbal no es una sola palabra
come en el caso anterior, sino que llegan a construirse oraciocnes

indudablemente truculentas. Veamos varios ejemplos:
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*Atole, tamales y conchas se tifieron de sangre: los rateros querfan
dinero*(1) '
*Tardanza sangrienta’(2)
*180 pufialadas.a su madre, cadéver devorado por animales!™(3)
*Espaniosa muerte: le sacaron los gjos y luego Io balacearon®(4)
*Hnsartada y sin intestinos®(5)
*Aplastado hasta morl*(6)
*Ultimado & rocazos: desfigurado a botellazos"(7)
*Le enterté su paraguas hasta quitarle Ia vida"(8)
"Mujer ultrajada y muerta con saiia™(9)
"Carnicer{a brutal: degoliados y expuestos en ganchos"(10)

Estos ejemplos de escatologia verbal dan una idea de las ‘escenay
de loy hallazgo® sin que nosotros podamos apreciar las fotografias,
‘pero habré que recordar que estos titulares scportan el peso de una
imagen cruel, mis explicita que laa palabras, Consecuentemente, la
.escatologia verbal forma parte de la descripeion visusl plasmada al
mismo tiempo que la iconografia, por lo que resulta tautolégica (si

tomamos en cuenta que una imagen "dice mis que mil palabras”}, pero

L.Cuntodin!, abxil 20 de 1993, aiimero 188,

2. ¥lesh Policinco, junio 27 dc 1993, siomero 132,
3.Paligrot, abeil 21 de 1993, nirmero 350.
4,Alertal, marzo 25 de 1992, ntimero 1360,

S.Alarmaal, agoto 21 de 198, mitroero 1002,

6. K2 Nwevo Alarmal, wepticmbre 21 de 1993, piznero 123,
7, Enlace Policleco!, octubxe 9 de 1993, nfimero 207,

8,21 Nuevo Alarves!, septiembre 28 de 1993, amero 124,
9.Ealace Policiacol, agoeto 21 de 1993, nimero 200,
10.Critnen), novitmbre 18 de 1593, 166.
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para la consigna exacerbante de las publicaciones especializadas en
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nota roja, la escatologia verbal ejecuta la accién consumante que

cierra las percepciones del espectador con respecto al cuadro.

BI‘OS signos de admiracién. Sobre la puntuacién, concerniente a los
signos tanto de interrogacidn come de admiracidn en los titulares no
hay mucho que decir, adlo que sonh superabundantes,

Fue Alarmat la publicacién que, desde en el afio de su aparicién en
1963, utilizé en sus encabezados y en su misme nombre, les signos de
admiracién para avivar la impresién subjetiva del espectador. Esta
tendencia ser§ perpetuada por las revistas ulteriores de la misma
linea.

En los encabezados de portada y de contraportada tanto los
titulares como los osumarios aparecen encerrades en sighos de
a'dmiracién; Esto -es invariable y puede considerarse como regla
'general., Asimismo, en los encabezados de las informaciones que
aparecen en el interior de la revista que se trate, la mayor parte
contiene dichos signos.

S6lo que hay una cbservacién curiosa: 1los signos de admiracién,
tan socorrides en astas publicaciones estén, por lo general, mal
escritos, ya que es muy comin encontrar unicamente el signo que cierra
la oracién, pero no el que la abre. Es decir, parece que a los
redactores sa les ha olvidade que en la lengua castellana los signes,
tanto los de admiracién como los de interrogacién, se abren al
comienzo de una frase y, una vez concluida ésta, se cierran. En el
idioma inglés, por ejemplo, s6lo existe el 3signo que finaliza el

enunciado cuando se quiere enfatizar la intencién de la sentencia.



EL iU IIIHBUMGU O DIGE INUGENTE

NADRRSTRA

SINTIO CELOS DE DON LCRETO Y EMPEZO LA MATANZA

Flg. 3.0 Los titulares en 1a nota roja Hlustrada aparecen en letras negras sobre fondo
amarillo y viceversa, Se busca una palabra que implica escatologia verbal o
bien, se arman frases que sintetizan 1a ir 6n.  En elios, i
pueden plantearse juicios de valor. En los ejemplos mostrados puede
apreciarse cl uso arbitrario de los signos de admiracidn.




qm: juicios de valor. La editorializacidn a la que alude Martin
Vivaldi es una de las fallas que deben evitarse en la redaccién de los
titulares de prensa, En este sentido, los encabezados de las revistas
especializadas en nota roja externan juicios, asi como lo hacen enl los
géneros periodisticos que utilizan para plantear la informacién. Este
hecho conlleva al empleo de hipérboles, aliteraciones y también ha
contribuido a la creacién de frases hechas en el texto escrito,

Como recordaremos, la hipérbole es una figura retérica que
aumenta o exagera una tdea o un hecho intencionadamente. ILa
exuberancia hiperbélica en los titulares se encuentra representada en
la sobreadjetivaciéns en su inclinacién por elaborar encabezados

) espectaculares, los redactores de las publicaciones han engrosado con
el paso del tiempo las filay de los lugares comunes sobreadjetivados.

Por lo general, la sobreadjetivacidn de los encabezades tendrd
una doble labor: por un lado, la cabeza hablar4 de la victimar por
otro, juzgard al victimaric en las subcabezas y cintillos.

Veamea un ejemplo de encabezade en primera plana:
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EL HIJO DIABOIICO SEDICEINOCENTE ™

80 PUNALADAS

A SU MADRE!

fos] T

PELIGRO!

T~

El victimarioc es juzgado de
antemano, olvidando la con-
signa que lo protege mientras
sea catalegado come presunto.

Titular donde puede percibirse
el uso de los algnos de admira-
iah. Bl hecho sobresaltadoe
causa el impacto anadido a la
imagen cruel,

\Aqui cubre de fondo la fotogra-

£la del cuerpc encontrado.

CADAVER DEVORADO POR ANIMALES

Demasiada informacidn en titu-
area., Rhora se detalla la no-
ticlia.

La disposicion de los titulares sn las revistas especializadas en

nota roja en interiores es igualmente vistosa. A continuacién se

toman dos notas gque aparecen en el interior de dos publicaciones

tipo. BEn el primer case, la nota

informativa ocupa una sola paginas

en el sequndo, se trata de una noticia que abarca dos pdginas juntas.

* Portads de] zxmero 350 de Peligrol, del 21 a1 28 de abril de 1993,



Imagen

Imagen
Titular, en donde es manifiesto el

mnal uso de los signos de admiracidn.

La expresidn coloquial "Atoran®, en
vez de “capturan® o atrapan* le

otorga dramatismo al hecho, lo

mismo que el adjetivo "matapoliclas”.

EBn este sentido, la imagen cruel predomina, como sucede en la
distribucion fotografica de las revistas especializadas en nota roja,
mientrap que el texto aprovecha su pequenc espacio para utilizar los

juicios de valor y las sobreadjetivaciones.

¢ Nota aparecida en Enlace Policiaco!, mimero 207, del 9 de octubee de 1993.



Segundo caso:

Bjemplo de titular donde 3e hace
uso de una sola locucidn, que
1leva implicito juicio de valor

De esta forma podex_nos observar como la diasposicidn de los
encabezados adentra al lector en un condicionamiento implicite que
regird la incipiente tmpresidn causada por la imagen cruel. Como

vemos en esta plana;' aparecen en total 16 imigenes.

“Dos pginias wobre ¢l mimd hecko, ejennplo tomado de Ealace Policiacol.



d‘ Las frases hechas. Una vez identificados los elementos de
escatologia verbal, saturacién de aignos de admiracién y la
editorializacién, se han conformado dentro del lenguaje de nota roja
_impresa los lugares comunes del género. Lo» redactores de L_a:
- publicaciones han incurrido en la elaboracién de frases hechas gque son
ficilmente identificables dada su recurrencia.

Uno de los factores que ha contribuide a forjamiento de 1loa
lugares comunes en la nota roja impresa ha oido el afén de
espectacularidad que se ha perseguido por la seccién editorial de
astas publicaciones. Adoptando el dramatismo de algunas expresicnes
populares, el texto escrito de las revistas de nota roja apela a la
notoriedad que la exageracién verbal confiere,

Las frases hechas provienan de distintos camineos, Por un lado,
algunas surgieron a partir de los juicies al victimarie, por lo que ae
incorporaron denominaciones como "chacal asesino”{*), "eng;andro del
mal”, "inhumanc sujeto”, "hijo desnaturalizado", ‘'sanguinario
criminal®, "desquiciado individuo", "bestial asesino", etc.

Sobre en el caao‘de la victima y su estado mortal, la plétora de
lugares comunes e3 todavia mds acentuada, por lo gque pueden

establecerse ciertos pardmetros segin la cauda de su fallecimiento.

SEl primer criminal mexicano que file denominado con esta expreaion, en prensa escrita, file Luis Romero
Carraaco, homicids que atemtd contrs la vida de pus tios ancianoce, las sirvientas y las mascotas de 1a casa, La
paternidad de este tirming aparecit en La Prensa, en abeil de 1929,
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Veamos esto de una forma esquemdtica:
-5i la victima murié a consecuencia de heridas producidas por un arma
.punzo cortante, se encontrarén frases come: "Cosido a pufialadas”,
"destazado a hachazos", "atravesado hasta morir".
-5i la victima fallecié a causa de heridas de bala: *"Balaceado sin
piedad", "agujereado por una rifaga de balas", "abatido a tiros",
"ultimado a balazos".
-5i la victima perecié en un accidente automovilistice: "Prensado
entre los fierros (o hierros) retorcidos", "arrollado por un
vehiculo" (an e) caso de atropellamiento), "aplastado contra el tablero
de", en un "encontronazo mortal®.

La victima siempre seri hallada en "un inmensoc charco de sangre”,
por un "macabro hallazge" y en un "espeluznante escenario”,

Son precisamente eatos lugares comunes los que han fortalecido la
personalidad de las reovistas especializadas en nota roja impresa, a
tal . grado que incluso eostas osentencias han o2ido a au  vez
reincorporadas al lenguaje popular. El mis famoso casc de lugar comin
que haya registrado el texto escrito de la nota roja impresa, estd
encarnado por las expreaiones en voz pasiva que Alayrma! puso en boga,
a raiz de una nota que aparecié en primera plana, el 18 de enero de
1976, con el siguiente titular: "Violola, matola y encostalola" (sic)-

frase
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UNA MUJER QUEDG PRENSADA ENTRE HIERROS

CAFRES ASESINOS! |
LA ASESINO DE 44 PUNALADAS

MATOLA Y SUICIDOSE!

HUYO POR LA -
PUERTA FALSA!

La sefnora CIaudla Mejia y Eugenia
Goémez, murleron irremediablemente
enelinterlorde su automovil, entre los
flerros retarcidos de la unidad.

A

Y DESPUES SE SUICIDO..

POZA RICA, VER. Desqui
dadu por Ios cﬂlos un ‘u[elo ulm-
falad

nnm 1.: mlmda Jlemda de -us
cuatro hijos y arrepentido de su
macabsa obrd, se suicid$ colgdn.
dose con un mecale.

El espeluzname fstln de ¢an.
gre se presenté en el domiciflo
ubicado en la @il Santa Ceclia,
sin nimero, de ta colonia Rafacl
Hernandes Ochew, doade vivian
los hoy accisos Virginda Cortds

aterrador.

De los hechos tomd conoci
micnto ol agente del Ministeric
Pblica en turno, Horacic
Nehzme, as(como loscomandan-
1os MiguciMaldonadoyOntsime
Ortiz Sénchez. de fa Policta Muni-
cipal; cabe hacer mencidn que los
cuatro menores, hijos del matn.
monio quedaren en fa orfandad
AUL ACOSTAL. an:
MART] ITLI ¥ [‘NRIQUF

Cosida a punzladas murié Virginia Cortés Juirez, ulll
mada por su esposo.

 LOS ATACO LA MUERTE
TRAS LA SOMBRA NEGRA

Fig. 3.f

La redacclan periodistica sensacionalista en la nota roja ha dado lugas a la
creacion de frases que ahora constituyen lugares comunes.

muestran algunas de esas locuciones,

Aqui se



que después se utilizaria a placer con ciertas modificaciones, como la
aparecida en Alertal el 15 de febraro de 1982, que decia "Ahorcola con
un cincho”™, o en Bl Ruevo Alsrma! del 16 de julio de 1951, "Viola,

amola y matolal",

3.2 EL TEXTO AMARILLISTA COMO REFORZADOR ICONICO

La funcién del texto en nota reja impresa, como hemes visto, eats
limitada dentre de clertos patrones insoslayables, enmarcados por una
misién moralizante. A través del texto escrito, la imagen cruel es
legitimada bajo el concepto del bien y el mals la imagen impactante,
elocuente por 5i misma, hallard en el lenguaje verbal un instrumento
purificador de su contenido.

La forma en la que el texto depura la imagen eatd circunserita en
los juicies de valor realizados en torno a los hechos cubiertes, de
tal manera que la funcidn elemental de la imagen cruel como un medic
que libera, por medio del canal visual, los inatintos de muerte y
agresividad definidos por Freud, alcanza gracias al lenguaje escrito
un nivel superior de expresién, de donde partird la interpretacion
limite a la que el espectador puede acceder. En otras palabras,

Ll que 1a § arusl as par ss una axpresién humana que rearsa

)

mi

una realidad aterradora, y en cuyos confines el espectader duonja s
sadisse primigenic ds un mode vicarial, el texto orientard dicha
pulsién shdica hacia una lacoidn social, en ningin aspeato

reprochable.
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Sobra el uso de la crueldad de la imagen con fines de inatruccién
social ~aplicacién préctica de la nota roja impresa, como ejemplo- se

hablara en el siquiente capitulo.
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CAPITULO 4. LA IMAGEN CRUEL Y SU FUNCI(N SOCIAL

4.1 INFLUENCIA SOCYM. DE LA YMAGEN CRURL EN LA NOTA ROJA IMPRESA

4.11 LOS DIVERS03 CAMINOS DEL SADISMO VICARIAIL

Como habfamos establecido en el capitulo sequndo, la imagen cruel es
aquella representacién icdnica sobre una realidad terrorifica, que surgié
a la par con la historia misma del hombre. También se ha osefialado 1la
labor de) barroco de la Contrarreforma como legitimador de cierto tipo de
imagenes crueles, cuya presencia en el arte cumplié una misién
fortificadora de conciencias titubeantes dentro de la grey catélica.

Ahora es conveniente ratificar la funcién de la iconegrafia de la
ecrueldad a lo largo de la historia de la humanidad. Para lo anterior
podemos establecer dos rubros en los cuales el desarrollo de la imagen
cruel gse desenvuelve: en primer término, la imagen cruel tiene un
desempefio cimentado en el esparcimientor por otro lado, la misma imagen
cruel osirve a un precepto institucional, tanto moralizante como
aleccionador.
~A) LA IMAGEN CRUEL COMO MERO SATISFACTOR DEL SADISMO VISUAL

La imagen cruel con fines de diversién obedece a los principios de
agresividad en la teoria del psicoandlisis, instinto de muerte proyectado
hacia el exterior. Maediante el canal visual, el individuo puede descargar
sus pulsiones agresivas viendo lo que no es capaz de hacer por si mismo,
Aunque ya nos habliamos referido a esta cuestién en el segunhdo capitulo,
vale profundizar un poco més a este respecto, para posteriormente poder

hablar de au influencia y la asociedad.
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Bl  sadismo vicarial  ests basado, principalmente, en -la
insatisfaceién del hombre dentro de la cultura. Freud observa en Bl

maleatar en la cujtura como el sger humano, incapaz de alcanzar la

felicidad plena, ha encontrade por otros caminos la forma de reducir sus
miserias para ser, en todo caso, menos infeliz. Una de estas vias es la
procuracién del placer a través de saciar sus pulsiones instintivas:

"Prodicese una innegable limitacion de lus posibilidades del places, pucs el senti-

miento de felicidad experimentado a satisfacer una pulsidn inetintiva ind6mita, no

sujela por laa riendas del yo, ea incomparablemenie mas intenso que el que se

sicnte al saciar un instinto dominado. Tal ¢ la razén ccondmica ded carkctar imesise

tible que alcancan los impulaos perversos, y quizi de In seduccion que gjerce lo

prohibido en general” (1)

Uno de los instintos que la Civilizaci6n ha tratado de minimizar es,
entre otros, la agresividad. Tanto en el aspecte de la ley comc en la
religién y sus disposiciones de indole moral, las manifestaciones de las
pulsiones naturales han sido restringidas para la mejor convivencia en
gociedad, Sin embargo, los instintos reprimidos causan fruatracién en
el sujeto y su continua subordinacién hace peligrar la armonia dentro de
la eofera humana moderna:

"La exirtencia de tales tendencias agresivas, que podemon percibir en nosotres
oxigmos ¥ cuys existencia suponemos con toda rezéa en el pedjfimo, cs el factor
que perturba nuestsa relacién con Los sesaejantes, imponiendo  fa cultura tal dex-

plicgue de preceptos, Debido a esta primordial bostilidad erre los horbres , In
sociedad civilizada se ve consiantemente al borde de la desimdegracién®{2)

1. Freud, Sigmund., ELmalcsta en o cutturs,
Ed. Alignza, México, 1984, Quinta reimpresion, Pag. 23
2, Freud, Sigmund,, Ob. cit; pig. 53
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BEntre los preceptos que menciona Freud se encuentra, per ejemplo, la
nocién que el hombre tlene reaspecto a la muerte . Esta visualizacién del
fin ulterior del individuo se manifiesta de manera muy asignificativa en
su mente.

Freud hize una reflexiébn en donde plantea que ol hombre, deads el
origen de la familia hasta ahora, ha demostrado cierta inctedulidaa hasia
su propia muerte, mientray que acepta el deceso de 1os sores que 1o
rodean, El géneais del pensamiento religiese se vincula estrechamente con
el razonamiento que hace consciente a la muerter de esta manera, el delor
experimentade por el fallecimiento de los seres querides cred mitos sobre
la vida ultraterrena y los espiritus,

Curiosamente, al mismo tiempo que el hombre se acongojaba cuande
perdia al préjimo que detentaba szu estimacién, advertia gozo frente a la
muerte de un enemigo, La muerte de los demds "suponia el aniquilamiento
de algo odiade, y el hombre primordial to tenia repare alguno en

. provocarla” ({3}, Estas sensaclones con respecto a la muerte del Otro,
paradéiicamente, diferian de la actitud que &l mismo ser humano tomaba
para »f, ya que la muerte propia era para el hombre primitivo "tan
inimaginable e inverosimil como todavia hoy para cualquiera . de

nosotroa™ {4},

3, Freud, Sigmund,, Ob.cit; pig. 115,
4, Thidem; pag. 116
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De e3ta manera, unos quitaban la -vida 2 los dem&s, mientras que
obrop' e limitaron a considerarla 26lo en los umbrales de su penzamiento:

“..Amkmmmudoumdemmoommﬁmylmduﬁ;
namos a clla tan gustosos y tan sin eacriipulos como ¢l hombre primordial, En
este pumo apirece, sin anbergo, una diferencia que habremon de considerar
decisiva en Ia realidsd: ouertro inconsciente no da ta nuerte; se limita & peosar
Ia y desearia."(5}

”En ed03 términos se puede decir que el deseo mortal hacia el préjime
obedece a las pulsiones innatas que nos son caracteristicas, por lo que
"nuestre inconsciente asesina, incluso por pequefieces”(6) o, como dijera
Thomas de Quincey, "todos somos asesinos en potencia"{7).

La forma en como asumimos la muerte ajena se extiende en todos loo
matices de la vida humana, ya sea en la beligerancia -recordemos las
observacionas de Georges Bataille con respecto a la crueldad y ia guerra-
o en las mas elementales relacionas interperaoﬁalea.

No es sorprendente, entonces, que muchos pueblos hayan transformado
la muerte del Otro en espacticulo. Cabe recordar, en este sentido, las
torturas a los prisioneros en algunas tribus africanas (de las que .
hicimos mencién en el capitule segundo}, as