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PROLOGO.

Escribir uns téaisicomnnrativa entre el‘teatr»:cubnnb
¥ nuertorriqueio responde 2 una necenlond ‘Gtica e’ iﬂtelsctuql de
moetyar 1la re?lxdad actunl de estus dos 15135 que hnn sipn1f1cn—
do-a lo . largd- de la Historim, de: gran intorés PAYS. 105 imperioe
invasoree b4 colonizadaree, nor su ubionci&n eogrﬁficn estr&tegi'
ca. com> "puertu" ‘del Contimente.

En la actuslided ambes sufren las agresiones dél inpe=-
rinlismo nortesmericano: Cuba, n partir del triunfo revelucions—
rio padece hloquess econfmicos constnates, uwa camnsfia nermenen-
te de desprestigio ivnternmcional e inclusive unas invasidn armeda
éue fracansd graciams a 1a herdioca participacidn de t2do el pueblo

¥ su emorme conciencin y comnromiso con su Revolucidn.

Por su parte, Puerto Rico ha side sometido A un proce-

se desculturizador tendiente m borrar tonde vestigic de elementos
culturales espasioles, indigenne y negros. La confusa denaminocidn
de "Egtado Libre asociado" imnlica una tendencim a norteamerica-
nizar al pais; vero de til mwners que el ciudadaio puertorriquvoe,
ni tiene 1los dereches gue el ciudadann nortesmericano, ni es re-
gido por leyes nprenias como todo pafs independiente y roberino.
& este puchblo lo hen oblignde o consumir Los exedentes nortewne-
ricanos, a propercicnur soldados y mercensrios para lrs suerrns
imnerialistan de Lon Estadns Unidos y a creer que es diferente -
gl resto de Latinnamerica, cusndo su Historia y sus etnisns mues-
trov todo lo contrarie.

Forzesamente la situncidn de umhos pueblos nroduce 1i-
teraturas con ciertas carscteristicns peculinres, mismns que, en
el nresmente trabajo trataremnn de entender e internretar.

{ueremas aclarar gue este trubsjo estéd hecho 3 base =
del andlisis socioldgico pura hacerlo auccesible a todo tino de -

lector.



GOBERNANTES DE CUBA

Afio
1898-1902 Leonard Wood (Estados Unidos).
1902-1926 Tomés Estrada Palma,
19906-1909 Taft (Secretario de guerra estadounidense).
1909-1913 José Miguel Gémez.
1913-1921 Mario Garcfa Menocal,
1921-1925 Ml fredo Zayas,
1525-1933 Gerardo Mechado.
1933 Alberto Herrera.
1933 Pentarqufa (formada por: Ramén Grau San Martin, Por-
’ firio Franca, Serglo Carbé, Guillermo Portela y José
Varfa Irisarri).
1933-1934 Ramdn Grau San WMartin.
1934 Carlos Hevia,
1934 Manuel MArquez Sterling.
1934-1935  Carlos Mendieta.
1935-1936 Joaé A. Barnet Vinagres.,
1936 Miguel Mariano Gémez.
1936-15490 Federico Laredo Bru,
1940-1944 Fulgencio Batista.
1944-1948 Reamdn Graw San Martin,
]:948-1952 Carlos Prio Socarrds,
1952-1854 Fulgencio Batista.
1954-1955 A. D, WM. del Castillo.
1955-1958 Fulgencio Batista,
1959 Manuel Urrutia Lled,

1959-1976 Omgvaldo Dorticds Torrado.
1976 =n adelante Fidel Castro.



GOBERNANTES DE PUERTO RICO.

AfO
1898

1898
1898-1899
1899-1990

1990
1900-1994
1904-1907
1907-1909
1909-1913
1913-1921

1933-----
1945-1948
1948-1964
1964-1968
1968-1972
1972-1976
1976~1984
1984~1988

N T—

General D. Ricardo Ortega (entregé ol mando a los

norteamericanos).
General John R, Broocke,
General Guy V. Henry,
General Geo., W. Davis.
Mr. Charles H. Allen.
Mr, Williem H. Hunt,
Mr. Beekman Winthrop.
Mr, Regis H. Post.
Mr., George R. Colton.
Mr. Arthur Yager.
E. Montgomery Reily,
Robert H, Gore.
Rexford Guy Tugwell,
Luig Mufidz Maring
Roberto Sénchez Vilella.
luis Ferré,
Rafael Hernfinder folén,
Carlos Romero Barcelé.
Rafael Herndndez Colén.
Pedro Roselld.

3.



INTRODUCCION



INTRODUCCION.

Para realizer un estudie del teatro cubano y puerterri
quefio, es necesarie ubicar a ambos paines dentro de su centexto
cultural e histérico.

Cuba fué descubierta por Cristébal Colén en su primer
viaje el 28 de ectubre de 1492, la denominé Juana en honor de --
los royes catélices, pere Fermande de Aragén la nombré Fernandi-
na de Cuba, estaba habitnda principalmente vor tribus de guansaja
tabeyas, cibeneyes (hombres de rooa) y tainos. Diegs de Coldm -~
(hije de Cristébal) dispuse en 1511 la conquista de 12 Isla, pa-
ra lo cual euvié a Diege de Veldsmquez. A su vez, Puerto Rice fué
descubierto el 19 de noviembre de 1493 durante el asegunde viaje
de Colén; lm 1lamé San Juan Bautista ¥y sus pebladeres eran taf-—
nos de origen arauce-sudamericano. (62.v ¢ r 3004 y (& v.4 nl757)

A diferencia de los grandes imperios deacubiertes por
les conquistadores espatioles {inca y mexica) dentro del Continen
te, las tribus hallsdas en las ielas caribefias se encontraban en
condiolonen de emorme atraso cultural; pranticaments viviaa en -
formp primitiva; pox le misme, fuévrelativamente ffeil a los con
quistaderes apoderarse de ellas, puas li resistencia fué casi aun
1a (cosa que resultd de suma impertancia para gue pesteriormente
descubrieran y dominaran a leos imperies existentes, pues fuerow
las islas caribefins lugsares de abamtecimiente y cuarteles idea=—=
les para log espadoeles).

Los indfgenas fueren cagi exterminados en su totalidad
Al ne resistir 1a brutal emsclavitud a que fuersn sometides; y ez
probable que en 1579 llegaran los primeros esclaves negres, quie
weg preservaren clondestinamente sus rites,creencias y ralces —-
culturales, siendo un factor importaante dentre de L& configura--
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cién de las caracteristicas culturales caribefias; su presencia —
se dejs sentir a pesar de 1’ discriminacién raciml y estd presen

te en todos los paises antillanes,

Durante la colenia, Cuba y Puerto Rice tuvieren formas
de vida casi iguales: Con una casta de hombres blancos duefies de
la tetalidad del territerio, negros esclavos tratades come anima
les, y una casta c¢reciente; les criolles q_aienes.'alvnigualv que en

el resto del Centinente lucharen por la emancipacién.

A le lergoe de tode el sigle XIX se suceden les inten——
tos per legrer 1s Independencia: Gracias 2 leg ideales y activi-
daden de Resende Matienmze Cimtrén (1855-1913) fundador del parti
do de 12 Independencia y el dector Ramén emeterie Betances (1827
-1899), padre de la patria, es ’belide la esclavitud en Puerto -
Rico en 1873 ceme resultade del “"grite de Lares" en 1868, En Cu-
ba, Carles Manuel de Céspedes com el “grito de Yara" tambidm en
1868, se alzé centra 8l goblerno espafisl proclamande, al misme -
tiempe 1z abelicién de la esclavitud, misma gque es recomecida ~-
per Espafa hasta 1880; sen figuras importantes demtre del proce~
20 de Indepemdencia cubara: Antonrie Maces, Méximo Gémez y Joad -
Marti.

La Independencia de ambos paises se logra hasta 1898 -
¥ ceincide cen la derreta aue sufre Espafia fremte a Estados Uni-
des; pais que, a partir do ese momente se aduefia de Puerto Rico
¥y "tolera" uma seude Repiblica cubana.

- PANORAMA DEL TEATRO OCCIDERNTAL DE LA POSGUERRA,

Parn entendexr y ubicar al teatro cubane y puerterrique
fie posterior a la segunrdr guerra mundial, es necesario saber el
centexto en gque se desmrroella: la produccién dramitica del sigle
pasado ne cargc'heriza por seguir el modelo espariel y les nembres

.
o
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que se dsstacan son el de Jacinte Milanés y Gertrudis Gémez de -
Avellaneds; también es digne de memcionarse sl gran auge gue tu=~
ve el teatro bufe,

Actualmente el teatro latinoamericamo en general pre~—
senta caracterfsticas de eclécticiemo, cada autor e mevimiente -~
recoje, adopta o adapta 1o que le conviene de acuerde al tipe de
obra que quiera hacer, segin su lfnea de pemsamiento eastético e
ideoldgice; y ademés prezenta las caracterfsticas prooias de la
nacienalidad del dramaturge y las influencias que ha recibido,

Las vanguardias europeas de princivies del preseate -—
niglév mom determinantes: Comenzaremog por mencionar a Alf;‘ed Ja~
rry con gu Ubd Rey, obra en que se deforma el personaje, se sati
riza la realidad agresivamente, se introduce la irracionalidad y
se tremaferma radicalmente la idea de 1la puesta en escena y la -
relacién cen el piblice, Peco después apsrece el Expresionisme —
en Alemania, cor la polémice reveluciensria, la irracionalidad,
le figurative, técnica estilizede hasta llegar a la distersidn,
la unide de le real cen lo imaginario, el simbolisme de los per-
sonajes, el uso de méscaram, etc. Los nombres de Antonin Artaud,
Iuigl Pireundelle y Comstantin Stenislavsky; el primero, influide
per el teatre oriental vrepuse el regreso al rite, recupersr la
mégin de la oscena, darle mayor vitalidad por medio de la sensua
lidad, entendida esta como poesin de los sentiden que debia atra
par ol piblice dejamde de lado el texto; manejé el concepto de -
le crueldnd en el sentido de commecidn, sacudimiento, dande mée
impertancia & le visceral que a lo ruciomal; para lograr sate =
fin, se debia mostrar mimbdlicamente todo tipo de vielencia que
representaba al hombre trl cemo es, en su meldad cotidianma y es~
piritu autodestructive, Pirandelle trabaje 1la técnica del teatro
dentro del teatro, integra al publice en el espectdcule rompien-
do la cuarta pared tradicionul; da autonomia al persenaje, fusig
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na la renlidad con la fantasfa, la relatividad de leo verdad, --
cuestiona & la obrn misma, aia descenlace; es descir, todo lo due
slgnifique libertad teatrel., Stanislaveky sistematiza y revitali
za el trabajo del actor, el cual debe vivenciar auténticamente -
las situacicnes del personaje ¥y relaciowarse COMO SI todo fuera

verdadere, con los demfs personajes, Tenemos también a principios
del siglo a Erwin Piscator, quien marcd los inicios del teatro -
épico; com este nrovornia evitar los gegton exugaradng y el nate-
tisme teatrel, tratande de hwrcer tode més clare y entendible al

espectador; a &1 se debe 1r creacidén del teatro politico, didéc-
tico e himtérico; fué compeliere de Bertolt Brecht, quien ademés

de le propuesto nor Piacator propuse la tdenica del rompiniento

o distanciamiento, que cousiste evitar la empatfa emocionnl del

espectador, dirigiendose a la razén y no a los sentirientos de -
éste; procura crear conciencis politica y social, el teatro debe
ger &ctive para el oiiblico; 1 wriseica, cambios escenogrificos a

la vista y relacidn directa con el miblico son nus principales ~
carncteristicas. Peter VWeiss impulsa un teatrs documentsl, domde
se répresentan contradicciones politico-sociales del premente; -
el trabsjo se basa en lr invemtigneidn de un nsucoeso similwr per-

teneclente al pasedo que sirve pars el desarrollo de un tema,

FlL teatro nerteamericano tembién cobre singular imper-
tancia con auteres como Eugene O*'Neill, Arthur Miller y Tennessee
Williams, quienes traten el tema de la decadencia familiar como

“wmicles de 1z sociedad, su visién del mundo es muy opuesta al -
false.optimismo que presentau la comedia musical. La prolifermcidén
del teé‘tro callejers cems el Breed and Pupvet, el San Francisco
Mime Troupe, loe "happeninge" y el Living Theatre com su actitud
critica frente a 1a forme de vidn nmorteamericana influyeron emor
memente en Letiroamerica,

Es necesaric mencionar las influencire del espziol Fe-



9.

derice Garef{am Lorca y su realismo poétice, asf{ come la del argen
tino Floremoio Stachez.,

En la segunda mitmd del siglo se presentan cembios ra-
dicales que, haciendo un =2ndlisis rigurese, resultan comsecuen--
cia légica deilop' mevimientos anteriores, La segunda guerra mun-
dial proevoca greves oriwsis en el hombre europeo; y, asf, surge -
el teotro del absurdo; el primero que muestra elementos de esta
cerrionte es Jean Paul Sartre con su filopoffia existencinlista;
pero la definicidn concreta la hace Albert Camus ex su emsayo El
mite de Sisife. Sus carecteristicas princivales son: la irracio-
nalidad (ya presente en las vanguardias); falta de centido en -~
dinlogos y acciones, ausencia de comunicncidm entre los persona-
jes, 1la no-~aceidn,desequilibrio linglifstico, 1la presencis de una
realidad molesta, el maneje del humor (preferentemente humor ne-
gro). Es un teatro diffcil e intelectual, dominado vor lo irra--
cional; es decir, el anti-teatre, Los principalen exvonentes son
Samuel Beckett, Eugene Ionesce, Jean Genet, Fermomdo Arrabal, Mi
chelle de Ghelderode y Harold Pinter.

Actualmente lae corrientes euronreas"mis nusvas! gue ——
hen dejado huella son el Teatro Pobre, de Jerzy Grotowski, el --
Teatro Antropolégico de Fugenie Barbs, el Teatro de 1a muerte de
Tadeusz Kantor, y los obras de Darie ‘Fo.

Grotowski propone ur teatro donde el trabajo del sctor
es i)rincinio y fin del eopectdcule; en este Teatro se prescinde
de luces, encenoprafia, vestuarie y, hasta cierto punte del tex-
to; aqui el actor es casi sagrnde; desarrolla al méximo su poten
cial fisice, voeasl y creativo hastus llegor al trance. Eugenio —-
Barbe, quien colaboré con Grotowski, nombré Tercer Teatro, o is-
las flotantes & un teatrs marginal hecho ner actores sin prepara
cién teatral academica, pers dedicados de lleno a esta mctividmd;

aquf —-a) igual gue el juglor medieval, o el comedisnte dell'mrte
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renacentista—, el acter hace de todo: baila, canta, es misice y
acrébata, La influencin de este director ha sido decisiva en La-
tinosmerica vor los talleres que ha realizado en varios paisen.
Barba afirma que la antrepologia teatrsl es una ciencia, ya que
cotudia los princivios que mueven a los actores para utilizar su
fuerza muscular y nerviosa de mode diferente al de l¢ vida coti-
diann. El Mteatro de 1z muerte” de Kuntor pregenta el escenario
tomo cementerio y los actores como muertos o muy proximos a ese
estado; ‘en sus montajes aparece 41 mismo en escena dirigiende a
sus acterss. Dario Fo prementa un teatro"satirico {esnecialmente
contra 1a Iglesin Catdlica); de militanecin iequierdista, ataca -
todes les flancos de la burguesfa. Aungue su testro es politico-
gocial, lo interesante es su desarrolle de nuevas tdonicas, su -
axperimentscidén constante (come actcr.y director), su pesiciém -~
de reafirmer la escenn como juego, su sentido de vanguardia to--
tal."{5¥ p.31). ’

No podemes dejar de wmencionar los esfuerzos realizados
en nuestro Continente por encontrar y definir um teatro emanado
de nuestra propies r'calidad, que mire y retome las experienciss -
del pasado, considere las enseflanzas de los grandeg maestros y -
tenga la capacidad de presentarse ez un nivel de igualdaed con el
reste del mundo; los esfuerges dignos de mencidn son: leos del ——
brasileflo Auguste Boal y su Teatro del oprimide ¥ el mexiéano Ni

coléds Mifez con su propuesta de Teatre antropocdsmico; omda uno

con enfoques diferentes, pero mmboes buscan la autenticidad lati-

noamericana,



I.- SITUACION HISTORICO-SOCIAL
(1898-1990)
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1.~ LA GUERRA ENTRE ESPAFA Y LOS ESTADOS UNIDOS.

Los Egtades Unides, con wuna pelitica expansioniste que
los ha caracterizade hasta la actualidad, con un canitalismo as-
cendente y, con su doctrina Monroe (1823) de "América vara les ~

’ americanes", puestes los ojos siempre en el Sur y el Caribe, sé-
lo eampersba 1la eportunided de apederarse de los ¥nicos pafses -~
del Continente que no habfan lograde ebtener su Independencia de
Eapafia, la cual con su imperialisme decadente, sus conflictes in
ternos y la pérdida paulatina durante el siglo XIX de sus colo-=
niss americamas, no se encontraba en condiciones de sostener, y
salir triunfemte en una guerra contra el pujante y ambiciese im-
perialisme nerteamericano; ademés, es importante considerar los
movimientes independentistas de los pafmes czribedos, les cusles
se fortalecfam y organizaban cemde vez mejor, obligamndo al gobier
®o espafiol a ceder terreno o imponer psliticas revresivas. Todo
esto, y el enorme interés estadounidense por la ubicacidn geoprd

" fica estratégica de lag antillas come "puertaB" del Continente,

llevaron a leos Estados Unidos & « com el pretexto de acabar ean =

América con las colonias- enfrfar sus relacienes con Esprfia y ——

buscar Lo oportunidad de srrebatnrls sus Jlbvimas posesiones de —
ultramar; ésta se presentd, cuands el 15 de febrere de 1898, una
explosién de origen desconecide, hize estallar el acorazade "Mai

ne", el ounl habfa side enviade a La Habane pnra proteger la vi-

da de su cénsul. Inmediatamente, los Estades Unidos declararcn -
la guerra a Espafia (2bril de 1898), en la cusl el nederfo nertea
rrgeric:mo ge impuso notablemente desde el princivio; asfi, el 3 de
julio es destruida la escurdra espaiiela en Santiago de Cuba; el
17 de julic se rindié la ciudad, y el 25 del mismo mes desembar-

can ea Puerte Rice, triunfantes las tropas morteamericanas,

El fin de la guerra se inicia con el acuerde de un ar-

misticie el 12 de agoste, y se termina con el tratade de Parfa -
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el 10 de diciembre de 1898, en el cual Espafin es ebligada a re--
nunciar a todos sus dereches ea Cuba, Puerte Rico, Guam y las Ig
las Filipinas; comenzando uaa nueva etapa de colonizlisme que to
caracterf{sticas particplnrea an cada pais.

2.~ CUBA.

El pueble cubane se ha distinguide por su espiritu de
lucha, ata cuande no le file posible lograr su Independencia has-
ta la derrota de Espafia frente s los Estados Unides en 1898, du-
rante tode el sigle XIX, las luchas contra el colenialisms fue-~
ron constantes, destacandose el movimiento iniciado en 1868 cong
cide como "El grito de Yara", con Carlos MNanuel de Uéspedes, ~-
quien se alzé contra el ejercite espafiol proclamande al misme —-
tiempo la abelicidn de la esclavitud, coincidiendo esto cem el -
destronamiento de Isabel II; a partir de este momento comenzd un
peridde de luchss conocide como "la guerra grande", misma que ~-
terminé hasta 1878, cuando Espafia reconoce la Reniblioca en armas
firmandose la paz de el Zanjén; en aste tratado, sme concedisn a
Cuba las mismas prerregativas orgﬁﬁicns ¥y cdministrativas de gue
gozaba Puerto Rice; graciass a éste, los movimientes imdependen--—
tistas se van fortaleciendoe y ganando terreno: asi, en 1879 el =~
general Calixte Garcia se lanzd a la lucha, en lo que se donomi-
né "la guerra chiquita"”, y come resultade de ésta, Espafia receng
cié la abelicidr de la esclavitud en 1889,

La figura de José Mart{ como poeta, lider revoluciona-
rio & ide6logo del movimiento independentista, cobra especial re
lieve, siendo vigentes sus postuledos para la Cuba socialimte de
la actualidad, EL 24 de febrero de 1895, se firma el Manifiesto
de Montecristi, donde se llama al pueblo & prestar apoyo m iIa Re
volucidn encabezada por el Partide Reveluciomarie Cubane,.funda-
de por Jomé Mart{ en 1892; inmediuatamente se abren las hostilida
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des contra la metrépoli, muriemdo Marti ex ums escaramuzs en Dos
Rioa: "La Revelucidén de Independercia durd un lapse de 30 aMes,
con dos etapas de lucha armada (1868-78) y (1895-98), con un pe-
riéde de intentos revolucionaries y gestacién de la lucha defini
tivas" (44 p. 12)

Aprovechande la guerra hispano-nertesmericsna, el 18 -
de abril de 1898, se nrocluma el derecho del pheblo cubano a ser
libre e independiente contando cen el aneyo de los Estados Uni--
dos, que no disimulaban sus apetencius mobre la Isla, en la gue
tenisn grandes inversiomes y que, sin embarge negaban toda inten
e¢ién de ejercer soberanfa algune sobre ésta (cosa gue no cumnlie

ron como se verd més adelante).
- La Repiblica.

Tras su triuafe en la guerra contre Espafa, los Esta-—
dos Unidos asumieren el gobiermo de Cuba el 1 de enero de 1899,
el cual se mantuve dursnte tres afies con Leoanard Weod, esta imve
gicidn entregé el poder a les cubanos haste dejar implementada —
la enmienda Platt, la cual garzatizaba & les Estados Unides: "el
derache do intervenir pora praservar la Liuulenendencia de Cuba y
el mantenimiento de un gobierno adecuado para la proteccidn de —
la vida, preniededes y la libertnd individual," (Fué hasta 1934,
durante la presidencin del doctor Ramén Grau 3an Nertin, que 1n
enmienda Platt pude ser derogada),

Al pretender reelegifae Y no lograrlo, el primer presi
dente cubsne, Tomés Eatrada Palma renuncia a la presidencia, dwmw
de ocasidn a la intervencidén nortemamericena, en la cual fud im--~
puasto como gobernadapr cubano el gecretario de guerra de los Es-
tados Unides, Taft, quien se mentuve en sl cargo hasta 1999 en -
que asumié la presidencia el general José Viguel Zémez. Durante
las tres primeras décadms de vidm republicana, fué definiendose
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una polftica. oumisa de les presidentes cubanos ﬂnfe el gobierno
estadounidense; asi, ew 1917, Cuba declara la guerra a Alemenis
por presiones norteamericanas, EL pusble cubano estéd imconferme
con la conducte asumida por los sucesivos gobiernos que entregmn
la soberania nacienal, y deseosos de una auzténtica iibertmd, ae
orgsnizen y luchan inspirades en las ideas revolucionarias de Jo
aé Merti, y em 1925 la llemads "generacidn molidrriamente rebel-
de", comnuestz béesicamente por intelectuales me declara ebierta-
mente ew contra del sistems; la respuests del gobierno es (como
siempre) una ola de represién que culminn con el arribe =zl peder
del general Gerardo Machade, el cual se wmantuvo en éste durante
8 afos (1925-33) distinguiendose su mandato vor ser unc de les -
mée sanguinarios y represivos que hubiera padecide Cuba hasta en

tonces,

Al parecer, el gobierno del general‘ Hachado, marea una
etapa de retrocese en el proceso reveluciomorioc de Cuba, ya que
durunte esta diétadura, log organismog oposlitores fueron de tal
manera perseguidos -e incluso maszer=dos-, que casi llegaron a -
decoparacer; slk embargo, el espiritu de lucha y las aspiracios=-
nes libertarias les permitieron contimunr en la clandestinidead,
Con el beneplacito de les Estados Unidos que apeyaron abiertamen
te a la dictedura wachediste, Cuba vivid unn énocu de apnrente -
tranquilidod social, las inveraiones extranjeras sumentaron con-
siderablorente (sobre tode las norteammericanas), se implanté el
monecultivo de la cafia de azlicir en detrimento do la economfn de
los campesinos que se vieron obligmdos n dejar sus tierras y bug
car trabajo en los ingenios azucareros, donde fueron permanente-~
mente explotados; es en esta época cuando proliferarcu los cenw-—
tros nocturnos, pristibules y casaz de Juego que aportaban enor-
mes ganancias o’ Machado y sus servidores, sumentande lz miserie,
la corrupcidén y los vicios en la mayoria del pueblo cubano.
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A la cafda de Mochade, leos Estados Unidos eaviaron in-
medirtamente 2 Summer Welles (experto em reprimir puebles subde~
sarrollados); este impons em la presidemcia de Cuba a Carlos la-
nuel de Céspedes y apeya al.snrgento Fulgencio Batistm, quien se
auto nombra jefe dsl estado mayor; pero el pueblo cubano, después
de vivir 35 ajos de oprobio, represidm y miseria, ha adquirido -
experiencia que poco a poco va madurando y no permite esta nueva
impesiocidn: "..,.la Revolucidn democrédtice-nacionalista de Cubs -
es, ex términos generales, la tercera etapa de la Revolucidn de-
moerdtico-burguesa cubana., Iniciands en 1868 (grite de Yara), su
primera etapa es concluids y frustrada en 1898 ner los Estedos -
Unidos siendo continumda em 1933 cuando, en los comienzos de la
gegunda etaopa del precese revolucionariec, Zuba se deshace de Mp-
chedo, segunde etapa frustrode ver los Bstados Unldes que actue-
ron en 1a persona de Summer Welles y més turde de Batista, y que
culmina con la dictudurs de "los 7 afios” de éate., La tercera eta

pa me abre con el triunfo de la Revelucién," (44 p.1l1).

Para evitur una mueva intervencidén norteamericanma, se
esteblece la pentarqufa, que establece un periédo de organiza—-—-
cidn y elecciones libres, en las que triunfa el doctor Ramén ——
Grau Sen Martin; quien, degafiands log intereses estadoumidenaes
implementé la jornada de 8 horas, el derecho de huelga, 1la aute-
nomf{s universitaria entre otros cambios importantes; su gobierno
fué muy corte ("gobirrme de los 120 dfas®), ame vig obligado a re
nuncimr por presiones nerteamericanas, pero demostrd que si era

posible vivir mejor sin dejorse manejar ner el coloso del worte,

Trag la renuncis de Greu San Msrtin, viene ums época -
de inesﬁabilidad politica en gue se suceden varios presidentes -
sin cemsolidar ningunu forma de gobierno, hasta que en 1940, se

establece en el poder Fulgencio Batista quien, hasta el triuanfo
de la Revolucidn —en forme ilegitimn, o tram el preaidentes en ——
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turno- detemtari un poder dictatorirl y represivoe a la menera de

Machade,

E1l 10 da marzo de 1952, Fulgencio Batieta asume el po-
der cubswe con el apsye de lu treps, deroga la Comstitucidn de -
1940, disuelve el Congrese y en su lugar puso ua "Jongejo Consul
tivo." El 4 de diclembre de 1954, se llavan a cabo wnas sleccio-
nes dsshonestas y fraudulentas, donde el ¥nice opesitor: Ramén -
Grau Sen Martfn se retira un dia antes por descubrir loe maloes -~
menejon; asl, Batista me proclema presideante nuevamente; con el
apoyo norteamericanoc, convierte a La Habona en "capital del vi--
cie, donde saciaban sum bajos instintes les murines norteamerica
nes', el descontento popular es creciente, laus manifestaciones -
en contra del dictador sen mis frecuentes y abiertazs; estas son
reprimidas fuertemente, aumenta el mimero de desaparecidos y pre
sos politicoms: pere esto misme va creando .las condiciones para -
que tarde o temprone estalle la revuelta que lleve a un cambio.
El 26 de juldio de 1953 un grupe de sstudiantes e intelectuales,
asaltéd el cuartel Memcada (segunde en importancia), el fracaso -
fué rstunds, puez miriercn mée de lz mitad da lom atacantss y -~
les.sebrevivientes capturades varios dfas después; sin embargo,
esta accidén asirvié de estimulo para 1la lucha revelucionarias, la
cunl se fortalecid con el Partide del #ueble Cubano, en sus dos
facciones: "Auténtico" y “Ortédoxo": Y con 1la crencidn del “Movi

miento 26 de julis", llemade asi por el asalte al NMoncada.

Es necesaric comentar brevemente sobre Fidel Castre -
(a. 13 de agoste de 1926}, pues es decisiva su participacidn en
la lucha revolucisnaria que logré cambiar radicaelmente el sisté-
mn secilepolitico, cultursl y econémico de Cuba, En 1952 se sepa-
ra del Partide del Pueblo Cubano "ertodoxoe" por considerarle "ti
bio", participé en le orgunizacién y realigzacidn del asalio Al —

cuartel Momceda del que logrd escipnr siende capturado wocos ==
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dias después y sentencirdo & 15 afies de prisidn; es memorable el
discurso ogue prenuncid sn su autodefense denunciende las atraci-
dades del régimen y alegande les derechos inalienables del hom——
bre a la libertad; este discurso es conocido coms "La Historin -
me abaslver&*: Batieta se ve obligado a liberar a Castro y este
se traslada a Kéxics, donde junto con otres cempatriotss (y la -
destaceda presencin de Ermesto "che" (evara) se entrenan ea la -
lucha’. de guerrillns, ssi como en el adoctriramiento ideoldgice;
asi, en diciembre de 1956 male de Tuxpunr, Veracruz en el yate ——
Gramma & encmbezar la lucha armada, al llegar son descubiertos y
despude de una escaramuza con el ejercite, se refuginn em Sierra
Muestra degde donde s cartir de ese momento, dirigen el athgue -
contra la dictadura. Quba, para ess momento es un foco de violen
cia desatada, el 5 de septiembre se subleve la pablacién de Cien
fuegoa logrande mpoderarse de la ciudad, sin embarge sen dsrrota
dos por la aviaciém, iafanteria, y tangues del ejercito. En fg-—
brere de 1958 una expedicidén del directorie Revelucionario proce
demte de Miaml se establece er Sierra Escambrayv y para diciembre
de ese mimmo ofe cwsi teda lm provincia de Oriente estd liberade,
ol 31 de diciembre huye Batista de Cubm, dejr de presidente al -~
dootor Carlos Piedras; pero Castro advierte al pueble que se tra-—
ta de una trawpm, de eate mode se consuma lu Revolucién el 7 de
enere de 1959.

~0UBA SOOIALISTA.

Los cambies en Cuba &l triunfe de la Revolucidn, no =~
fuerom inmmedintes, formaron parte de un largo ¥y lento proCeso, —
teniendo que enfrentar innumerables problemas: deaconfianza, la
reaccién de los mectores encumbrados que se vieron.afectadon en
sus interases y sobre todo, las presiones externas ejercidas vpor
loe Estades Unides y sus aliaden, quienes iumedintsmente impleo—-

wmentaron mecanismos de presidn econdmica y el apoye a grupns con
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trarrevelucionaries gue propiciaren el desembarco de m‘er'cenazjids B
el 17 de abril ds 1961 en Bahia de cochiuéa Yy le.ya-GirnSn:‘ mis-—~
mos que fuersn rechazades por las milicius revolﬁcionarias_y el
apoye decidido de toda la poblacidn,

Con la particiramcidn directa del pueble en 1z toma de
decisiones aobre la vida politica del pais y bajo el lideraago -
de Fidel Castro (quien dende febroro de 1976 condemssm en gl los
cargos de:.Comandante en jefe del ejercite, Presiderte del Conse
Jo-de Estado, Primer wWinistro y Secretuario General del Partide -
Comunista), Cuba ha logrado elevar el nivel de vida de toda la -
poblucién, erradicar el analfabetismo, realizar una verdadera Re
forma igraria en bemeficio de todos ¥y colocarse dignamente den--
tro de la cemunidad intermscienal como un pnis soberzne y respe-
tuose de las garantias y derechos del individuo; sl respecto --
Jean Lamore comenta: "Es evidehte que el procesoc revolucionario
ha conducide a una revisidém de los valeres culturales. En 1961,
las actividades se orientaron hacia unsz toma de conciencia de la
cultura nacional, es decir, de acuerdo con la Revolucidn, les vag
lores universales son loz fuudamentos de la expresién originel -
de 1la nacidn y toda manifestncidém cultural es recibids con agra-
decimiento m condicidn que no sea contrarrevolucionaria.” (46 -—-
. 113).

Esgta situacién ha permitido el desarrelle del nivel =«
euliurzl cubano, factor que el goblerno ha congidermde cemo prip
ritario al funder en 1959 La Casa de lag Américas, donde aflo con
afie se realizan certémenes & aivel latinoamericano de novela, en
sayo y teatro, esn los cuales es posible conocer lo mejor de las
letras hispanoamerichnus accesibles a todos los sectores de la —

poblacién cubana.
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3.- PUERTQ RICO.

Durante el siglo XIX, la luchr por la Independencia de
Puerto Rice tiene caracteristicas similares a ls cubara; en el ~
grito de Larea el 23 de septiembre de 1868, es nreclamada la Re~-
piblica de Puerte Rico, en 1873 es abolida la eaclavitud; pero &
diferencia de 1a unidad existenté 'en: el pueblo cubane donde fué
determinante la presencia ideoldgica de José Martf, hubo enormes
diferencias entre los diversos grupos peliticea; lo cuul fué un
favtor decisivo pera gue no se realizara una auténtica Indepen—-
denciz en 1898; las diferentes facciones politicas durante el -—
siglo pasado eran:

&) Incondicionnles o asimilistas a ultraaza.

b) Reformigtae o mutonomistas.

¢) Revolueionarins o independentistas.

Los conflictos (a vecer irreconcilimbles) entre estom
grupes y que persisten aun hoy en dia; ademds el hecho de que -
Puerto Rice fué cedido por Espmfa a logs Estados Unidos en el tra
tado de Paris, lo cual significd un duro golpe & los intertos de
Independencia y cred la fnalax iden en algunos ingenuos de que lo
mejor era pertanecer 2l imperic norieamericunc, cosa gue resultd

tetalmente opuesta cemo veremos méds adelante.

A pesar de los enormes esfuerzos realizados por el dog
tor Ramdén Emeterios Betances (1827-1899) 2l lograr la abolicidn -
de la esclavitud, y au decididx labor revolucianarim: asf como -~
la fundacién del Partido de 1la Iudependencis nor Resendo Matien-—
2o Cintrén (1855-1913), fué imposible lograr la unided puerterri
quetia, facilitendo lns comas para que los Estados Unides me 2p0~
deraran del paf«, Nunuel Maldonndo Denis presenta un penorama gg
nerel de la situacién politicn a fines del siglo XIX y priaciz--
pios del XX en 1la Tala: "...el imneric espoariol aprovecha hgbil--
mente la lucha entre sutonamistes e incondicionales parn aue es-
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tooluchan entre sl por el ejercicic de un poder mediatizade y es
pireo. Con tedos los medios materiales y espirituales monepoliza
dos por 1la metrépoli, las conceslones que ésta hace en el momen-
te mismo de su ocaso no son sino un gesto tardd de reconovcimien-
to de 1ln reslidad polftica vigente en el Jaribe =z fTines del aig-
lo XIX; gue la altersativa estnba entre autanomia e indenenden——
cir, Les rutoxomiatas eprovecharen la coyumtura paras llegar nl -
pogier que tan efimeramente comprrtieron con el poder imperial ol
~tes de la invasidén norteamericana, Jon la guerra hispano-nortesa-
mexricana, el proceso im.iependentinta prohijade vor Betances y ~-
Marti sufre un rdo golpe con la anexidn de Puerto Rico, comjun-
tamente con la imposicién a Cuba de un régimen neocolonial, Co-——
mienza un nuevo cavitule de lucha: le gque mates ers un confronta
miento con un imperio en decadsncin, pasa a ser ahora una luchaz
frente 2 un imperie en spngee y que hahla, ademds con 1n retdri-
ca de la democrscia y la libertad." (49 p.225).

- Loe grupos peliticos.

Un factor decinive que hs impedido la Independencia -
puerterriguefin ea la diviaidn existente entre los diverses gru--
poe politicos, empefiados en ‘detentar un poder en axiremo limita-
do, e han enfrascedo en luchas fratricidns, donde los Winicos be
neficinades han 2ido los colonizuderes (antes Eanafin, shora los -
Estados Unidosn),

En 1930 el congreso norteamericane autorizdé mediante -
la ley Foraker, la operécidn en li Isla de un sinmtemm de partiw-
dos politicos; esto pmra der una imagen hacia el exterior de de-
macracia; sin embarge, fué solo una estrategia para diefrazar el
colonrisje sjercido sobre ésta; la ley, ademds fomentd la llegada
de los inversionistas nortesmericancs, cosa que debilitd el po—-—

Ger econdémico de los hacendedos cricllos.
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Practicando la polftica de “divide y yemcerés", el go-
bierno de Washington logra -con el benebléoifé de unos ¥ el des-
centento de otres- imponer sus condicionés; degde la econemie de
Estado, hasta 1a vida deméstica; asif, proliferan las nrghnizncig
nes pnoliticas; entre las m&s importantes se sncuentran:
~- E1 Partido Popular Democréties (PPD), el cuml en sus iniciecs
pugné por la reivindicacidén de Puerte Rico, tenlendo en su pro--—
grama la propuesta de una Reforma Agraria; al imponer la opera—-
cidn "¥Manos a la ebro”, da un viraje total en su politica, oues
con easte programa prdcticamente entregn el nois a les intéresaa
norteamericanos: se privetizan sectores (los pocos que habin) —-
que pertenecian a la administracidn puerterriouefia (a esta parti
do pertenecid Luis Mufiéz Marin quien sz mantuvo cemo gobernsdor
durante 20 afos) (purtids centraliasta),

-- Fl Partido Nueve Progresista (PNP) (incondicionalen).

—— El Movimiento Pro-Independencia (MPI) (indepemdentista),
—~ El Partide Naciemmlista (PN) (independentista).

—~ La Lign Secialista Puertorriquefia (independentista).

Las directrices ideoldgicas de los diverses partidos -~
van, desde las aspiraciones de integracidn totel a la metrdénoli,
pagando por el mantenimiente del siztema actuaul, hasta la lucha

ermada para lograr ls Indenendancia.

- Protectorade; La Ley Jones! Los puertorriquedios tienem muchas

obligaciones y casi ningin derecho.

Ea 1917 se firma la ley Jones, la cual noe varié em —~-~
absolute el arregle econdmico de la ley Foraker, solo que cONm=-
vierte a los puertorriquefios an ciudadunoes noerteamericanes; con
esto se les obliga a servir.en el ejercito estadounidense pero -
sin derecha = elegir a sue pronios gobernantes; en esta ley sme -

establece uns legislatura bicamersl y se refrenda 1a forma de or
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ganizacién impuesta 17 afios antes con la ley amterier, donde se

egtablecfa que el sistema polftico deberia estar compuesto por =
un gobernador nombrado por el presidente de los Egtados Unides,

y un consejo ejedutive formade por seis nerteamericanss y cinece

puertorriguefios; es clara la intervencidn directa del gobierno -~
norteamericane en perjuicie de los intereses y poberania puerte-
rriquenos, diesfrazando este neocolonialismo con un- imagen de -
prosneridad engafiosa y una supuesta democracia inexistente por -
completo. Sebre-aste Gordon K. Lewis comeatms -:* . . 1%~

"ElL proceso de inter;vencién econémica se ha desarrella
do histérioamente en dos etapas: la primera tramscurrid de 1898
.a 1940 y se caracterizd por el desplazamliente de 1la antigunm 81Li-
te exriolla de hacendedos nativos por el peder corperative y au——
sentista de lns cempafifas asucareras, tobacaleras y fruteras de
los Estades Unides oue reorgawnizuron la enonomia & base de plan-
taciones; la sezunda que comenzd en 1940, se caracterfzr per la
invagién de empresas manufacturerzs ¥y financieras corporativas
atrafdas per el pregramu “industrislizacién per invitacidn" del
Partide Popular Democrdtice y sus incentivos de exencion contri-
butive y mauwo de obra bgrata," (48 p. 50).

Per su parte, Resa Marfa Chinea dice:

"El Caribe, domde 1a penetracién norteamericana se da
més clarumente eam la pogsgucrra, en un espacie geogrdfico menos -
compacte que el reste del Continente, experimenta ua proceso si-
milar 321 de otres lugares de Americn Latina, el capital wortemme
ricane entra en el Continente sustituveido ol sapital inglés, -«
francéds y holandés. En remlidad es que en cus comienzes no en———
cuentra resistencin y establece una hegemonfia econdmicn destru--
yendo em algunes cases el imeipiente capitaliasmo local. Incluso,
en algunes pafges es aceptudo por crear egpejismos de benanza: -
""establece nuevan fuentes de trabajo”, "eleva los salaries de -

los cempesinos del latifundio feudal" y da la impresidén de con--
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tribuir 2 1la modernizacidn y el wogreso. Se manifiesta comjunta-
mente con el smaguee de las riquezas materiales, impidiendole de-
sarreliarse industrialmente y reduciendole & exportador de mate-~
rias primas y bienes agricelas.” (36, p. 274)

Esta situzcién, dentro de Puerte Rico wa tomande diver
sos matices, y entre elles se encuentra el momento en gque e’ en-
tregads el seude poder & ua puerterriquefle, cosa que sucede por
primera vez, cunnde er 1946 el presidente Harry S. Trumaa nombra
a Jesds T, Pifeiro, quien séle dura um afie come gobernador, pues
por presionae del Partide Popular Democrétice se ve obligado a ~
ceder el poder em 1947 al mer designade come gobernador, Luis M

fioz Marin, quien se mantendr# en el pueste durante 27 efios,

- Gobierme de Luis Mufidz Marin: la resistencia de Pedro Albizu ~
Campor y log intentos de Indenendencia,

En 1947, el Congrease de los Entados Unides aprueba la
1ley que permite a les puertorriquefies elegir' a su propio goberma
der, de esta primera contienda electoral, triumfa Luis-Mufdz Ve
rin, fundador del Partide Pepular DemocrsStice; su programa ini-—
ciﬂ incluia reformas de tipe independentista, 1o cual le atrajn
el apoye de estos sectores; pere ml arribar al poder, cambid por
complete an actitud, traicionando sus proplos ideales y entrezan
do ain més la soberanfa nacienal eon manos de los intereses nor—-
teamericanes., Su postura entreguista se mswifiesta clursmente &1
aceptar varm Puerto Rico 1la condicidn de "Estado Libre Asociado"
denominaciéa ambigus para la nacidn, que no aclara su pesicién -
dentre de las esferas nacional ni mundial; ya gue ni es un Esto-
do méns de la Unidén Americana, ni un pafs libre; de esta manera,
se disfraze la polftica neoconlonialistm con el benepléicito de la
camrilla en el poder. Ante esto actitud servil por parte del go-

bierno, los grupos indepeandentistes reaccionaron implementende -
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diversas acciones, uns de ellas es el asrlto a la residendia de
Mufiéz Marim con brotes de vielencia en varios lugares del pafs;
eata accidn es brutalmente reprimida y sofecada, siende encarce-
lades muches y apesinndes otres; estamos hablande del 32 de octu
bre de 1950; sin embarge, la'lucha por la Independencia ha side
permanente, destacandose la personalidad de Pedrb Albigu Campes
(1891-1965) quien desde muy joven se dif cusnta de lu situacién
ignominiecsa para su patria y se convierte en ferviente defemsor
de leg idemlon independentistam, llegando a ser eraemigo acerrimo
del imperialiemo norteamericane; per esto misme, la admivnistra--
cién de Reomvelt decidié enjuiciarle cen el sietema judicial nox
teamericane, acusade del delito de "sedicida", siende juzgado sl
14 de julie de 1936, pero el jurade no logra ponerse de acuerde.
En un segunio juicio (compuesto por diez norteamericsnos y dos -
pusrterriquefios) en que participan directanente el gobernador cg
lonial Winship conjuntomente coen el fimcal federal Sayder es ~—-
cuando se logra la conviccidn, siendo emcurcelado en Estades Uni
does, y es hasta dicliembre de 1947 que logra regresar a Puerto Ri
co, perv a pesar de todes sus esfuerzos no logra impedir que se
proclame el 25 de juliec de 1952 al pais como "Estado Libre Aso-——
ciade", con le que me pretende poner un nueve disfraz a la rapi-
fin del coloso del Norte.

- Estade Libre Aseciade: rueve diafraz del colenialisme.

Mientrac que etros territorios colonisvles del Caribe -
8e independizarem ~Barbados y Guyana en 1960, BrRhames er 1973, -
Granada en 1974-, Puerto Rico em su condicidén de Estndo Libre A=
gociade, coutinda cada vez mds atade a ls sunerpotencia norteame

ricana.

Bl resultxdo de esta situmcidw ha sido: .~ . - L ¢

- La expulsidn de los independentistas de los puestos piibli
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cos.
- La explotacidén econémica.
-.La ocupacién Iﬂilitmr.
- ElL comtrel jurfdico,
~ Un proceso deculturizsador.
~ El robustecimiento de una élite islefie. que ha ocupado el
gobierno local, pere cuya capacidad de realizar innevacig
nes en la pelitica piblica del territerio estd rigurosm--
mente limitade por el peder final del gobierno estadouni-
dense.
Tode le snterdier quiere decir: Los puertorriquefies tie
nen muchas obligacienes y muy pecos derechos, ElL mervicio mili--
tar ebligatorio en el ejéreits de los Estados Unidos ha converti
do a muchea jovernes vpuertnrriquaices en "carrne de cafidn" durante
las puerras imperislistus emprendidas por los norteamericunos -~
centra naciones Jébiles y subdesarrolladas; muchos Jovenes mfs -
cumplieron afies de cdArcel por su negativa para participar en las
guerras de Corea y Vietnam,

Pedro Albizu Campes higs un andlisie de la mituvcidn -
de eu pafa ¥y la expresa claramente: ",,. dificultada la imperta—
eién de procedencia no norteamericana por esta barrera insupera-
ble y con la miquina admiristrativa aduanera para contener cual-
quier pogible entrade de precedencis ne ysngui, en breve se sa-—
tisfard el deseo de Estados Unidos de haber absorvido el 170% de
nuestre comercio exterior, Este es el efecto del cabotaje libre,
cualguiera creeria que Puerto Rico habria de derivar alzin bene-
fiolo, pasa tode lo contrarie. El cemercis y la industria de Za-
tados Unidos tienem un menopolio absolute del mercade de Puerte
Rico. Momopolio que existe en virtud de la ley arencelaria im———
puesta 31 pafs y tambiém porque la Nucidn puertorriquefia carede
de poderes parn defenderse de &1. E1 poder pnlitice de Eetéxdés -
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Unides me utiliza en nuestra tierra para acaparar nuestfa rique-
za ya sea ésta sgrariz, industrial o comercial." (23, p.124)

Adn cuande la siturcldn politica, socinl y econdmica -
de Puerto Rico es muy clara, hay quienes se ebstinman en creer --
que se vive una épsca de progreso y bienestar, cosa que es del ~
tode falza y aparente; sin embarge, la lucha permanente de los -
grupes independentistas ha legrade crear psulatinsmente una con-
ciencia macionnl que mantiene vives las esperanzas reivindicati-
vae del pueble puertorriqueiio. La realided de éste es de una con
fusién enorme, pues algunes diguen crbyendo er la buena volumtad
de Washingten y desean la integracidn total, pere sols guienes -
han padecido le emigracidn eobligade {del campe & San Juan y de -
San Juan & Nueva Yerk) saben de la discriminacidn y las humilla-~
ciones de ser tratades como extranjeros em su propia tierrs (en’
el case de San Juan), y rerlizar lzs actividades mds infames y -
peer pugades en la metrdépoeli. Actualmente los Estadoes Unidos ne
pueden engafiar a nandie, su rapifia es de todes conocida, sebemosn
que tienen muchos mliados, algunos mandatarios de Latincemerica,
dispuestos a traicionar permanentemente a su patria (como el caw
so del 7.L.C., ¥ 1la privatizacién de empresas eatatalés mexica~~
nas); pere también los movimientos de renudio al imperislicme —-
proliferan. En Puerto Rice hey se disoute-abiertamente sobre la
Revolucién, la libertad sexual, los derechos de la mujer, el pa-
pel de los sindicates, el prejuicie racisl contra las minorias -
negras, la desigueldad social, el machismo, etc. Se csnocen las
ideas de Marx, Engels, Lennim, Mao, Sartre, Bekunin, OfChi ¥in,
Los grupos descontentos han estmblecido nuevas alisnzas entre -
profesores, estudiantes, trabajadores y cempesinen; antiguamente
los independentistas eran loes poetas, los patrones, los comer———
ciantes y los intelectualew; su ferver patridtico era matizado -

por la influencia moderadora de lm casta socisl y una formalidad
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anticuada.

Deseamos fervientemente gue la Naeion puertsrriguefia -
recobre, o mejor dicho, obtenga su goberanfa real y asuténticm; -
es diffcil pues el imperie norteamerichna es experte en la subyu
gacién de pueblos débiles, pero Tfinalmente la justicia y la ra--—

zén, asi como la verdadera libertad terminardn imponiendese,

Queremos cerrar este canitulo mencienende el comenta——
rie de Gorden K, Lewis regpecto a su visién de los puerterrique-
fies habitentes de la Isla y les que radican er les Estados Uni--
doa?

"La Necién puertorriquefiz dividida es una Nacidn dividida -
contra s{ misma. Esto se manifieste claramente en la diferencia
prototipice entre el racionalista que vive enm Pusrte Ricé y.el -
nacionalista que vive en Estados Unidos. El primero es afectuess,
tolerante, indecise, casi despreecupade e indiferente. Fl segun-
‘do ée tosco, rude y resuelte. Los pueriorriquetics islefies ceno+—
cen los Estades Unides per decirle asf, de lejos. Sus hermanos y
hermanas que viven allé lo cormecen sin mediatizacidn alguna; vi-
ven, como dicen elles miamos,éepflns entrafas del monstruo." —--
(48, p.63)



CAPITULO IX

ANTEGEDENTES TEATRALES DE CUBA
Y PUERTC RICO (1898-1945)
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1.~ CUBA.

- MWODERNISHO Y POSMODERNISHO.

El teatre cubane del sigle XIX se caracteriza per fe-—
ner una marcads influencia espatiola: Jesé Jacinto Milanés (1814),
Jeaguin Lorinze Iuaces (1826-1867) y Gertrudis Gémez de Avellane
da (1814-1873) dejan mentir en sus produccienes ua tipo de tea--
tre ceostumbrista con ambiente y temss espafioles: asi, se¢ cresn -
los perﬁonnjes tino de "el negrite”, "la mulata" y "el gallego",
como 1o es el tema de nuestro trabaje sdéle los mencionamos pzra

ubicarnes en la situacidnm del sigle precedente,

En loz primeros aidos de vida republicana, las influen-
ciag siguen miendo egpafielas y encentrames principalmente las de
Manuel Tamaye, Jesé Echegaray, Benito Pérez Faldde y Jacinte Be-
navente entre otros; fremte a eston autores se desarrolla la del’
modernismo prepugnade por el misme José Mart{ con sus obras Abda-

la y Amor con amor se pegh, aun cuando pertenecen al aigle XIX,

tienen la fuerza necesaria pars gue la primera generacidén litera
ria del sistema republicano adepte esta pbs‘bura; ¥ ne ea hasta -
la prewmulgacidn de 1la "protestn de los trece” en 1923 cuando se

busca 1mp1‘ementar cambios.

La problemitica que predomina en las producciones dra-
miticas de principios del preseate siglo es la de les oriolles y
espaficles que, con los cambioes sucitados en 1898 van perdiendo -
paulatinamente su poder aconémice y pelitico teniende que ceder
& las formas impuestae per los norteamericanes; tambiém prolife-
ran los temas reivindicatives del gumsjire, la Histerim de Cubm y
2 partir de 1917, les que traton de ls primera guerra mundial ~-
(generalmente conderande & los slemanes), ademés hay umrn actitud
especiglmente revelucionaria durante la dictadura machadista,

La forma y estructura predominante es del sigle XIX, -
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produciendéae gran cantidnd de obras meledraméiticas, donde se la
menta la pérdida de um pusade {(inmedinto) mejor que 1la cruda rea
lidad de ese momente, pe entiende y justifica este tino de tea~s
tro, pues son los crieldos Yy espatisles quienes detentan e impo--—
nen sug ideas culturales e intelectuales; son ellos quienes esta
blecen las formas y cerrientes a seguir en la produccidn artisti
ca; sin embarge, en forma marginal y netamente ponular, la in-==
fluencia de lss culturas negras siemore estd presonte, uras ve--
ces diserimivada, obras deadefiads; pere a pesar de tode, forman—

do parte de la vida cubana y caribefia en genersl.

Los primeres afies de la Cuba republicans non de transi
cidn, pues se produce la crisis ocasionada por el enfrentamiento
de dos culturas totalmente epuestas, heche gue se refleja en les
tomans y formas teatralem. Pocoe a poco ge pasa de un tipo de tea-
tro con claras influencias espafieles , a une de costumbres, don-
de e cuestiona la realidad, pasando per otro de tipo sicoldgice,
hasts llegar a las ebras de tendencias revolucionarias ante las

injusticias del regimen mucnadista.

Hay enormes esfuerzes per lograr un teatro cubare cul-
to, que fuers en contra dg las corrientes donde se desenvolvia -
teatro veranficulo; as{, en 1910 se furda la sociedud Fomente del
teatre y, em 1915 la sociedad Fro Teatro Cubano, las cunles se -
preecuparon per dar s comscer auteres cubanmes y ademds por premp
ver las puestes en emscena de las obras, estm.actividad, puede de
cirse que sentd los cimientos para &l gran movimiento desarrolla

do posteriormente y que produjo muy buenes dramaturgos,
- Teatro costumbrista.

En Cuba, el movimi ento costumbrista (cuyo mayor expo--—
nente fué el argentino Florencio S4nchez) intento cremr un tea—
{ro nacional, centrande su temdtica en la vidx del guajire (cam=
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pesine blanee), muchas veces de erigen criells, con leg proble~-
mas que trajo comsige el camble sociopolftice y econdmice, Idea-
lieado, con una actitud de abierto rechaze, pero cenfundide ante
los cambios, el gurjiro ~come personcje en laa obras de Joamé Won
tow Lépez, Pace Alfonmo, Juan Dominguez Arbelo, Ramdn Sdwuchez Va
roma y Jesd Antonioc Rames- nom permite acercarnes a su mundo, 1L
mitedo en ecamionmes por su arralgo 2 la tierra; a su tierra, de

la cual nunea ¢ muy pocss veces ha snlid&; de este mode conoce——
mon las canciones, log bailes, el lenguaje, su mmnera de inters-
pretar el mande y les problemas gque para &l son de mucha imnor——
tancla, aungue para el citudine mesn muy sencillos. El sscriter

costumbrista lleva su idealizacién de la vida rural, a lo bucéli
ce, da a conover el hable popular y la senclllez del campesine;

anf come su integrided humara gus conbrasta enormemente con la —~

hipocresia y falsednd Gel citadino y el extranjero.

Estos primeres autores republicenns ven conformande el
teatro nacional cubane; se les nodris objetar cierta afectmcidn,
v el gbuss del tono exhaltade nrepio del meleodrama, cCon una emes
tividad y memsibler{a llevadas =zl extrems, gue tal vez hny noz -
yarezea curali sin emborgs, son de gran importancin en la medida
que van rompiendo con la trmdicidn imitativa del tentro sspafiel
del ‘sigle KIX. En ocasiones ain se repite la esiructurs, vers -
los temms, su vitalided, la censtruccidn de los persenajem, au -
importancia socizl y la aperturaz que posibilita el demzrrelle -—-
“del auténtico tentrs nacional los convisrte en documentes ebliga
dos para entender lz evelucidn de la dramaturgie cubans del pre~
sente aiglo.

Frente a este movimiente propugnador del teatro nacio-
nal, surgld ol grupe de los “"reveillons", culenes me imclinaron

por 1a inetauracidu de un tenstrs escogido, un tentre de minorias
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cultas e intelectuales, prescupadas por mentener wnn relacidn con
la dramaturgis universal ror medie de los grandes sutores clfisi--

Cos y contemporaneon.

- Teatro nacienalists cubane: Dramaturgos.

Loa. esfuerzog’pot definir una identidad nacional; y asi
misme crear un teatro netamente cubano, fueren configurando el mo
vimiente nacienalista que combina la tradicidn europeo-renncant:!.g
con el cestumbrisme, ¥ 2l interés nor les condicienes socio-poli~

ticas del komente.

Jogé Antonio Ramos (1885-1946), Uns de los princinmles
dramaturgos gue van encontrando nueves camines para el teatrs cu-
bano tam acostumbrado a los modelos espniioles; wmuy a BU monera ma
nifiesta‘en gus obras: "...la denuncia de las lacras politicns y
gociales de 1a vide naclonal. Sus primeras obras egtén influidas
por el drama de ldeas imperante en Francia y proveniente de Ibmen

Y por el realisme de Benavente," (42, v.113),

"Testigo de un tiempo convulso, ‘de una épscs diffeil, -
1a lectura o montaje eacénico del tewtrs de Joed Antonie Rames no
puede hacerse hob; gin una mirada critica que descubra, come resul
.tndo de la formacidn predominantemente antodidacta de este autor,
el influjo ~que se reflejard en su obra— del positivieme, del —-
pragmatiemo, del reformiemo y del anurguismo durante muchos afios
de amu vida; existencia gue, no obstante, por su lfnea ascendente
de rebeldfa, y dende la confromtacién con la realided y el pene-—-
trante andliais de las necesidades de la patria y del pueblo, cul
minard con la completa mrdhesidn de Ramem al marxismo en una toma
ne s8dlo de conciencim aino de posiciones." (14, p. 11)

En Tembladera, Remos presenta la problemética de una fa
milia de origen empaficl -propietarim de le haciendz que da tftule
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& la obra-, gue &l verse casi en la ruina por el cambio de siste-
ma politico en la Iela me ven obligndos a deshacerse de 1a hacien
da; uw norteamericanc interesado en ell& les proporciona dinero =
pars salvar de la cédrcel a un miembro de la familia que ha matado
a un hombre; al suiciderse este "hijo prédige", parece que merd -
posible lz reivindicecidén moral y la recuperacidém de la hacienda
per medio del trabaje y el amor, El dramaturge presenta la deca-—
dencia y degradacién moral de una familia encumbrada, acostumbra-
da a vivir en la epulencia y la ociosidad; esta situacién da lu--
ger a que se procreen hijos vicioses, rufianes sin ningin freno »
sus instintes: asf, Gustave, higo de don Fernando, mata = un hom-
bre, seduce = Isabel, compromete el patrimonio familiar para escg
par de la justicia, y en formz irresponscnble elude sus respensabi
lidades; Imolina {(hermann del anterior) desprecis el amor de Jon-
quin (administrgdor de 1a hacienda) y engendrz un hijo producto =
de una vida disipada, el cual estd condenrde a adquirir los vi-—-
cios de sus mayores; por opesicidn a estos personnjes, se encuen-
tran los buenos, cuienes sen viciimas de los amterioress: Jpaquin
es hijo del adminimtrader anterior, el cual tenfz una situacién -
de: sirviente; con el logro de la Independencia, el administrador
actual tlene la pesibilided de igualurse a les prepietaries, e in
cluso superarlos; sus rasgos de cardcter son: honrade, Integre, -
generase, pere frustrade por su amor irrealizsdo. Ieabel (msu hija)
8@ encuentra en una situacidn parecida, pues es seducida por Gus-
tave; al igual que su padre tiene mds virtudes gue defectos: es ~
sencilla, carifiesa, ingenua y valiente; ella, sl ipgual que Iscli-
na tendrd un hije sin padre, pero bhajo cirounstancias diametral--
mente opuestas, y lo mismo gue su padre sufre el abuso y la prene
tencia de los podereses; aqui, al igual los meledramas de Schiller

los "males" son los rices y loa "buenos" los pobres,

Otra oposicidn denatre de la obra, es la gque - .presentan
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dor Fernando y Teofile: el primers represents al pasade colenizl
espafiol derrotade pera soberbio, consciente de la renlidmsd actual
pero convencide de que ha heche bien ¥y no s¢ arrepiente de su vi-
da pasada:; por su parte Teafilo, su nieto es la juventud carente
de valores, cimice, que tieng los ojos puestos en la nueva metré-
poli, su mayor aspiracién es trasladaree a Nueva Yorlk, donde cree
poder vivir coeme desea, sin ataduraas, donde le sea posible satis-
fager sus ilnstintos =in gque le cueste el menor esfuerzo. La anti-
tesis de ambos persomajes muestra des mentalidades colonialistas,

una, con los ojos puhestos en Espafia, ¥ la otra en Eetsdos Unidoa.

Gustave, el hijo "maln cabeza" tiene una trayectoris pa
recida & la de Don Jusn Tenorie; de los malos, es el mis malo de
todos: mata a uan hombre, seduce 2 Isnbel, llena de reproches a su
padre, compromete el patrimonie familiar, quiere huir irrespensae-
blemente. La gran cantidad de peripecias que ocﬁrren a éste vpersg
naje casi toma caracteristicas de tragicomedia; sain embargo, se -
trata de un melodrama llene de intrigas, el suicidie de Gustave -
reafirma el juege de emociones; cor ou muerts ce uvesibilita el ~-
resteblecimiente del orden: Jeaquinm e Isoline verdn por fin reali
zade su amer, cenetituirin una familia con Isabel y su hije, y —-
Teofilo sez:xi enviade a Nueva York a emgrosar las filas de rufige-
nes oclosos de la gran urbe. Es necesarioc comentar sebre las ceun-
ductas de Lucisme y Marie, yerns e hijo de don Fernande respecti-
vamente: estos me mantienen al margen de la problemdtica; eate -
alej’amiento'y'deeinteréa en debide a gque tienen los ojos puestos
en Egpefia, afioran el pasado y desmean partir é ege pagade idilice
que represeikta pars ellos la Feninaula Iberica.

José Mntonio Rames pena sus egpersmzas on los hombres -
salidos de la nada; elleos serdn los que legren salvar a Cuba de -

la invasién nerteamericana, pues todes aguelles antiguos podere——
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psos (espaffoles y crielles enriquecidea), llemos de mmargura e im-
capaces pare integrarse o luchar comtra el nueve modele, prefie--
ren haoerﬁe 2 un lade, encerrarse en su mando, tzl come lo hicle-
ra la Espafia centrarreformiste del sigle XVI; asf, hablande de la
sociedad conformadera del wwueve sistema cubano para el future, Lu
cianite, hijo de Luciane serd llevade a Ezpafia en busca del pasa-
de; ¥y 86le el nifie que eatd per nucer represents ure pesibilidad

para 1a Cuba republicana, pues se espera gus ol nacer estari ro—-
deade de un ambiente de resistencim, pues tante Joaquin come Isa-
bel no eatdn dispuestos & perder "Tembladera" ¥y, consecuentemente
el pafs, a manos del yanqui.

"Pembladera” come t{tule de la obra simbolizams

&) La inestabilidad individuanl, llenn do confusienes pars -=w
los persenajes.

b) Los problemas econdmices, debide a los curles ne me sabe
31 lograram reteaner la hacienda y.

o) La situacidn misma del pafs a principies del presente sig
le, cumnde tuve que sopertar la impomicidn norteamericaun

_ de un gebernader de ese puls y la intromisidm en tedeg ~-

low aspectom de la vida politicm y ecowémica interna.

Tembladera obtuve el premie de 1la Academia Nacional de

Artes y Letras en el cencurse de Literatura 1916-17; predominan ~
clementos prepies del rémanticisme, Sobre 1m obra cementa Francig

Garzén Céspedes: "Aun cumndo Tembladera no es, nl puede serlo por

ol instante del desarrolle de Ramos en que fué escrita, le mejor
de su teatre si lawmnalizemos totalizadoramente y dasde nuestros
actuales intereses de.dlase, es justo reconocer que define la cir
cunstancia significé un oponerse, tomsndo la preblematica de 1o -~
propledad de 1o tierrm en Cuba como eje, a lr voracidad del impe-
rialisme norteamericame. Tembladera es el drama de la burguesim -
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de terratenientes criellos que sc defienden de lr penetracidn im
perdalista, Sin embrrge, ol mostrar el tema agrarie por medio de
un conflicte familiary fugionande ambos conr certera habilidad y -
cohesién, Ramos disecciona las defermaciones de uma familia bur-~
guess representutiva de la clase en el poder. De allf también el

valer de Tembladera entre nomstros."” (65, p. 17)

José Antomie Ramos fué un luchaudor incanseble; para €1,
el arte y la vida iban de 1la mano, en su obra procuré dar su va--
lor real & los ideas y aplicarlas al mejoramiento de les oprimi--
dos,y, principalmente, & la revalorizacidn de la patria. Ademds -
de teatro emoribid ensayos y novelas y fundar la Sociedad de Con-
fareuciaa.

Uno de los mAximos representantes del costumbrismo cuba
ne es Marcelo Solinas (1889); y méds lo es Alma Guajira, obra que
contisne tedos loa elementos costumbriastems, con un lengunje popu-
lar, propio del ambiente yural, de.amplia raigambre a la tierra,
los bailes, lra canciones, los problemas; en fin, las costumbres
de gente mencilla y muchas vecas ingemuz, pere con problemas eca-
sionades por la ignorancia, atavismos religinses y hombrfa mal en
ten&ida, factorem que los hacen susceptibles de ser facilmente ——

despejados por el extramjers vords.

La tresma es sencillas Al celebrar la fiesta de cumolea—
fios de una joven (Lolita), su pretrendien't;a (a quien el padre de -
ella rechaza per considerarle mecive para su hija) tiene un vdana—
ffo cou el novic de Charito, quien es prima de Lolita. Al salir -
de emcens dom Lico, no® enteramos que mate a este pretendiente, -
pero Zaragoza (novio de Charito) es acusadoe del asesinto y lleva-
do pfeso; don Lice, por ser un hombre honesto, no vive trancuile,
pues sabe gue se rumora acerca de su culpabilidad, per e que de-

cide entragarge = la justioin, ne sin ordemmr antes lo que debe -
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hacerse en su musencia; al estar preso don Lice, su hijo Jumn An-
tonie (quien ademés es pretendiente de Charite sin que ella 15 dg
rrespondn) quiere enfrentarse & Zarageza pues ndemAs de estar ce-
loso, cres que es €l guien deberfa estar en prisidn, al encontrar,
ge en 1lu tiendm lo desfim, pere lp intervencidén de sus amigos im~
pide el enfrentsmiento; Zaragoza vs en busch de Juan Antonio has-
ta su casa, pereo Charito Ae mdelsmnita convenciendo & su primo pera
que no pelee, Al encontrarlos Jumtosr, Zaragoza ofende a 1z mucha-
cha y ella lo corre, dejando posteriormente a Juan Antonie, cuien

gale en su busea,

Escrita en tres actos, sirviende cada uno come: presen-
tacidn, desarrello y demcenlace y a penar de algunos mementos de
exhaltacién, la obra estd mds cercana a la pieza que al melodrama
los perserajes son seres sencillo, pere complejos; esta caracte--
riatica salva a Alma Guujirs de la cursileria, pues sin esto, se
trataris Unlcamente de un conflicto sentimental intrzscendente. -
Cnda personaje tiene muy biea justificado su cemportamiento, né -
gon buencs ni maleg, sino individuos puestes en detarminmdns cir-
cunstancias yue los ebligan a proceder come lo hacen: asf, deo I
co mata a Florenecio ne por ediarle o ser un padre autoritorie, si
no por estar plenamente convencido de que era un vividor y sdlo -
perjudicarfs a su hija ¥ lo expresa en el siguiente texto:

DON LICO: ",..erg un perro, un sinverglienza, que queri= enga
fiar a mi hija..."; ".,.Jugador, pendensiero...; =-
perdid a una muchachn,..; siempre por el pueblo me
tie con mujeres malas... iIba & ser la desgrasis -
de mi hijatv (4, p. 420-21) '

Por su parte Charlto rechaza a Juan Antenio s6lo per estar ensmo-
rada de otro hombre; a pesar de que su primo es un buen partide,
ella decide por af misma evitando ser tratada como un objeto (in~
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;t;zncidn de ambos hombres como se ve al final) y opta por reéhazér
a los dos; y por dltimo, Jumn Antonio a pesar de ser un "macho',
estar celomo de Zarsgozan pur sgber que es el ‘preferido de Cherito
y edemds censiderarle culpable por el presidio de su padre, logra
gometer eu orgulle wnte los rueges de la joven pera evitar 1ln pe-
lea.,

Salinns interpreta y recrea muy bien la vida del campe-

sino ocubane de prinmcipios del presente miglo, conoce a fonde sue
' cdendiciones de vida, sus comnlejos, su manera de exprararse, coen
ur lenguaje muy peculiar, mezcla del espaiiol adaptado:.a tierras a
mericmnas y la influenclo de los idiomas trefdos por los negros -
eaclaves africanos, combinacidm que da por resultado un tipo de -
egpafiel "mecho" tan carncteristico del habla eubans y caribeiia en

general y presente em la ebra del dramaturgo.

El smbiente rural, muy parecideo al de las obras de Flo-
rencio S&nchez, o &l cine mexicano e los afios 40 con =zus charros
cantores, sus conflictos amorosos y el eXacerbade "machismo", son
herencia espafiola (el honor y la honrn) que ea cada pufs hispanos
mericans ha tomade caructeristicas particulares. En Cuba, Harcels
Salinas presenta al guajiro come ser alegre y dicharacherc, mani-
fegtado mebre todo, en el primer acto cor el compertamiento de -
los personajes secundarios y el mismo don Licoe, sirviendo de mar-
co a1 conflicto que se desata; vemos también la situucidén de 1lm -
mujer, 1a cual estd supeditada o que el hombre decidam sebre su —-
previa persena, situacidén gue la protagonists enfrenta valiente-—
mente rompiendo esta tradtcidén; el personaje de Charite crece al
lade de las otras mujeres y demuestra ;;ue la mujer eas capfz de la
autodeterminacién; asi, eate personaje alcanza dimensiones pareci
das a las de Nora, el célebre personaje de Ibsen en Casa de Mufie~
cag ¥y, juntas inician el largo camino dc¢ la emancipacidn (dignifi
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cacidn) famening,

Adn cuande el ‘tema es muy conveaciornal, y a4 los ejos de
la crftica actual puede parecer intrascendente, la obra tieme las
cualidades que le permiten se considerads cemoc documento importan
te en lm histdrin del teatro cubano; por ejemplo, la situacidém on
que se sltlia m la protagonista y la molucidén que e¢lla decide dar
a esta, con un ritme agil, Alma gsuajira muestra la realided del -
campesine cubano de principios de sigle; sobre estr obra comenta
Doleres Mart!:

"...log hechos se pracipitan de una manmera natural, como la

propia vida. Las escenas estdn cargadas de realismo verdade
ro, lo misme cuande se ocanta al gon de la guitarra la dédi-
ma gyajira en simpdticos versos, gue cuando Salinue sabe -
dsrle la ontencién debidm nl moments dramdtico. Ex un pedazs
de vida rural cubana, hecha con hiles verfdices, sin tram-—-
pag ni subbterfugles. Aqui el autor no hace propaganda deli+«
beradamente, deja m sus percenajem gque hablen..." (4, p.392
~393).

De Marcelo Salinae podemes decir gue nacid el 30 de oo~
tubre de 1889, en Botaband, provincia de La Hnbane, su formacldn
fué bésicamente autediddcta, tuve un gran apasiocnamiento vor les

. problemas sociales y milité en un grubu anarquista; para sobrevi-
vir desempefié diverses oficios, lo que reafirmé su vocacidn de 1lu
chader social al comocer la situacidn de lag clases desposeidas,
plasmandola en su preduccidén literaria, pues ademis fué creadcr -

de cuentos y movelas,

La Historia de 1la coenguista de Cuba por los espanicles -
con todas sus atrocidades y el exterminio tetul de la poblecidn =
indigena, es ‘tratade por Luims A, Baralt en ou obra Tragedis indis
ne, donde manifiesta au repudio al hecho histérice misme por su -
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caréicter inmhumeno, pere al mismo tlempe (y aunque parszca parade-
jiee), acegﬁ.a que es posible la mezclm de razag gi estd basads en
el smor, la comprenaién ¥y el intercambio de valeres culturales en
un marce de igualdaed; el resultado de ssta mezcla es el mestizaje
cen geres de una clara inteligencia, bien dotades fisicsmente y —
en completn armonia con la naturaleza (idealizacién del mestize -

que huce Jes§ Vasconcelos en su "Raza césmica",

Yarabf es el indie noble, bien parecido, sencille, sma-
ble e ingerus, gque el mismo Celdn ponmderara en gus cartas de via-—
je; per otra parte, la conpmtruccién de date persenaje alcamza di-
mensienes ideales y poéticas que lo hacen caoi inverosimil. Como
opesicidn 1légica y directa = €1, se encuentra Vasce Porcalle, es-
pafiel conquistedor, totalmente nerverse, viciese y deasslmado, ——
quien es el pretagonista. Les excesns-"cometidas“por':este"pers‘oné{ie
no estdn muy slejedos de la remlidad histérica por'la brutelidad

e injusticia que caracterizd a los conquistadores.

Trogedia indimna tisme una estructura del teatro clési-
co espafiol, el protagonimta tiene una trayectoeria parecida a les
de El castigo esin vengenze, de Lope de Vega; o El médice de su =

honrsa, de Calderdm de ln Barcom; el preceso peor ol que atravieza -
Porcalle, le va llevando de memers légica a su destruccidn, la —-
cual es prevecwda por &l wisme, Los larges parlamentes en que un

peraonaje informa de los antecedentes y sl rompimiento de un or—-
dea césmico -presante desde sl teatro griego y pasande nor el de

Shokespears, tanto como el de los sigles XVI y XVII espaficles— ——
con uma visidn trégica de la vida, expreseda en forma dramdtica,

presenta persennjes detentadores del poder existente, quiemes en—
cupibrades sl méximo se dejan llevar per sus pasisnes, principal--
mente por la seberbia., Vagco Porcalle no es ningin neble, al igual
que Hernfén Cortés e Framoisce Pizarro, es un aventurere ambiciaso
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que no se detiene amte made paraz lograr sus fines; de este modo,

le describe eu propia espesa al declarar que matd a su hermano -—-
(el de ella) y huyé de la justicia hacia el nueve mundo, donde a

base ds violencia se cenvirtid em gobernader sanguinarie y asbusi-
vo, Aln cuando es Martirie gquien, consciente de su situzcidn que

no le permitira vivir em paz por ester cohabitandoe con el amseesino
de *su hermano, es Vasco quien poce a4 pece va encaminendose hacia

su propin destruccidn, pues al iguel que lacbeth, o el dugue de -
El castigo min venganza, comete toda serie de atropelles, "se ba-
fia en nangre" huste couvertirse en wn verdedere monstrue temible;
victimas de éste siniestre pergonaje, Yarabl y su espesa Borina -
contrastan notnblemente con 41, también sen personsjes lineales -
unicamente cen cunlidades:; asf, Berina prefiere merir, antes que

ceder a los hajos instintos del cenquistador, y Yarabl, sin atre-
verse a la rebeldim abierta contra la injustioin colonial, decide
huir & lugares recénditos dende mabe que recuperarid la libertsd y
la tranquilided perdidas c¢on la muerte de su esposa; el detalle -
original de la obra me encuentra en la repentine resolucidén de la
espafiola Martirio de ecompafiar ex eu hufda a Yerabi, cosa que re«
Bulta insélita para 1o épeca, pero muy acorde con el pensamiento

hispansamericono de prinocivios del presente sigle; junto a2l taino,
Martirie enmcuentra La verdadera felicidad, demcubriends su verda-
dera natursleza. E1 autor maneja.h#bilmente la paradoja ufirmsu_ado
qus si vel espafiel cenquisté la tiserram com sus bellezas naturales

.per la vislencin, el taine conguistd n su vez a la mujer espafels
contradiciendo asf el hecho himtérico y proponiends la posibili--
ded de una integracidn arménilcn de las dos razas, sin vencedores

n»i vencides. Lm Iglesia catdlica estd representada por fray Baoripo
lemé de las Camas, que ha pesado o la Historia come ferviente de-
fengor de low indigenas, es presentads por Baralt como dogmdético,

bondadese pere dehil fremte al poder espafiel, ante el cual se so-
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mete; cuande se hubla mal de Vasco Porcalle, o %1 misme es testi-
ge de las atrocidades gue comete, encuentra palabras para :Iustifi
carle; peres, al encontrar o Wartirio viviendo maritalmente con Ya
rabl, recrimina fuertemente a ambos y précticamente los ogliga a
entregarse a la venganza de Porcallo; el otro sacerdote que apars
ce en la ebra, es un versonnje mediocre, dispuests = acatar ciega
mente las ordenes de los conquiztadores, atn cuande estrs semn in
Justas e inhumenms; la critica a la iglesia es clara, lea presenta
come hébil custodia de los interemes espafiolen en perjuicio de -~
los inqigemm.

Les personajes som lineales, hay momentes de exhnlta---
¢ién melodramética, pere hry otros emn que predomina la mesura, -
por le que la obra fluctia entre el melodrama y la tragedia y ei
ge counsidera la trayectoria de Porcalle podemes considerarla como
tragedisa donde la tranggresidn del orden se presenta de Lo siguien

te maneras

l.~ La invasidén y conquistn espaflolas con el consecusnte ex-
terminio de les habitantee indigenas rltera el ordea de 1a naturs
leza, y= que @uin cuando los indfgenas caribefios ne eran poseedo=-
res de ung gran cultura, ni conformaran grandes imperios, tenian
el dereche inslienable a2 exiatir v vivir srménicomente como e ve
en el tercer acto,

2,~ La muerte del hermano de Martirie a manes de Porcalle, =
altera el mandamiento de 1la religidm catdélien de '"mo matzrda": de
aocuerdo a esta visidn del mundo, tanto Percallo como WMartirie han
pecado, pues ella eeccaps con el asesiny de su propis hermsne, per

eato los dos estdn labrande su propia demtruccidn,

3.~ La huida de Martivio con Yarabi consitituye una vielacién
nl sacramento del matrimonie, y esto es 1o mds importente parn —-

fray Bartelomé, pues esta idea serd focter decisive parn obligar-
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lops & que Be entreguen a la furia del conquietedor,

En Tragedis indisma gse encuentra el concepie del honer

la ls honra, ten importantes en el pensamiente medieval y que Ea-
pafia conservara y plasmara 8 le large de todr la preduceidn dramé
tica de los siglos de ore, Vasco Porcslle pide a Martirie que =~
vuelva c¢on 6l acumande a Yarabi de haberle secuestrade {con lm i-
dea de reateblecer su honra), pers ellnr ke rechaza y confiesa su
amer por el imdigema, provocando con esto la furia del gobernador
2l sentirse menospreciade al lado de alguien a quien 81 censidera
poco mds que un animpl; Porcalle matm A smbos en presencis del —-
freile, quion sdlo se limitu m interceder tiviamente vor ellosm, -
pero con la idea de gque deben pagar per la traicidn cometida.

Al igusl que en El captigo sin venganze, el marido ofen
dido mata a los smantes, pers al seguir vivo estd conderndo A con
swnir su existemcin en la amargura y la solednd, quedando destrui
do moralmente y min el menor afecto elrededor.

No seria aventurade reiaéionz\r al personaje de Porealle
con el sargento Fulge‘ncin Batista, pues la obra fué escrita en +=
1952, ecuande ya Batista habla dads musstras de sus ambiciones y -
ocupaba ur peder que habia usurpsdo; es impertante sefislsr, que -
ambos proceden de clase beja, gobiernan sia el menor respeto a la
integridad humans y reprimen con lujo de violencia cualouier in--
tente de rebeldiam o desacato & su autoridad -al principio de la -
obra, Porcalls mate irmpunemente a quienes har intentado guitarle
el peder; per su parte Bmtista aplicd brutal represidn contra to-
dos sus adversarios o disidentes-, La relacidn existente es clara,
pero dadas les condicionens mocisles y politicas del momemto, Ba--

ralt tenfa que disfrazar su criticn al sistemn.

Luis A. Baralt se distinguid eiemore por su actividad -
entusiaesta y decidida para crear un tentre nacienal con ceracte—-
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risticas propias, pere en relacién con las manifeatzciones dramd-
ticas universales; asf, participa en la conformacién del grupo la
cusva, ‘sl cual centralizé los més cares ahheloa y ambiciesos pla-
nés, como & log méAs destacados dramaturgos de la época; esto en —
1936. Poﬁteriormente, en 1941 junte a Francigce Ichage, Pelipe —
Mertinez Allends, Luis Amado Blanco y Alejo Jarpentier entre otres
funda la Academia de Artes Dramdticas (ADAD), misma que siatemnti
24 la ensefianza de actores y directores pars demastrar gue el or-—

tista de teatro s{ necesita escuela.

El movimiento nacionmlista de teatro cubmno tuve gran -
auge y conté con la participacién de los dramaturgos msia importan
tes de la fpoca y significd un fuerte impulse al desarrslle tea——
tral de 1z Isla. Per no per el objeto de este trabamjo el estudio
profundo de este periddo, comentaremns sobre algunos de estos au-
tores y su preduccién.

Ademds de Los anteg mencienados, Paco Alfonsoe escribe —
ob;as con amplio sentido revolucionsrio, en ocasiones llega a ser
en extremo sencillo y hasta panfletsrio, pere refleja su compromi
80 con lus clases bajas del pafs; entrsa sum obras ae encuenmtran:
Seguimcs comiendo herina (1941); Demandas del pueble (1939); Ru--
tas del pueble (1946); emtre otras. Gustave Sdncher Galarraga, su
participacidn come fundador de"Teatre Gubane' es fundamentsl, enw
tre su produccidn dramatica teaemos: El héroe; Reclutz de amor; —

La _verdad de la vida. Remén Sénchez Varona con: Las viedras de Ju

dea; El ozro; Con todos y para todos; £l gavildn. Jumn Dominguez

Arbelo escribid: Las humanas miserins o la tragedis smaiira; Som=-
brag del solar. Hube muches més; cada tme:éontribiyd a -fertalecer

el teatro cudano,
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2.— PUERTO RICO.
~ COSTUMBRISMO Y NEOCOLONIALISNMO.

La sltuacidwn puertorriquefin a principios del presente -
sigle, fus 1Lz de botin de guerra estadounidense, lo gue significé
un empefio por parte de la meitrdpoli por deculturizar y asimilar a
la Isla, Desde 1la primera décadz, el inglés se convirtié en el i-
dioma obligatoris para teades loc nmiveles escolares; sin embarge,
la existencia de una nacionalidad puerterriquefia que se fue cenfi
gurande & través de los siglos de colonialismo espafiel resultd un
fece de resistencia cultural, misma que ha sido:la constante a lo

largo del siglo,

"Desde la aparicién de El_gfbars (1848) hasta nuestros
dfias, la creacidn literaris de Puerts Rice ha estado reflejande -
en buena medida un didlogo socio-politico permauente.®(36, p.38)
Esta afirmacién de Rosa Maria Chinea incluye forzosamente al tea-
tro, el cual ha existido y existe en Puerto Rico como proyecto=lu
cha de la nacienalided puertorriquefa,teatre que sl ser expresidn
del ger puertorriquefie, Lo es también de su renlidad celonisl, y
que &l contener y manifestar dos trégicas situzciones {(la del hom
bre y la sociedad borfcua), adquiere tiwntes sombrfos y dramfticos.

Sobre el teatres del sigle XIX hay pece que decir, pues,
a1l iguml que Cuba (y casi todn América) tieme marcada influencia
del teatro espafiel, Alejeandro Tapia y Rivera con su obra La cua-

rentena y Ramdn MNendez (uifienes com Un jfbare como hay pocos. La

jfbara; y La vuelta de la feria com marcade rcento costumbrista,

pero pobres en sus alcances dramfticos, El dramaturgo mds destaca
de de fines del sigle pasade y principies de éste, es luis Llerdns
Torres,quien ademds fué poeta. Conservader, popular y nacionalis-
ta en el amor & la Isla, publica en 1914, El grite de Lares, basa
da en al sucese histérice de 1868, donde expresa sus ideas inde--
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pendentintas destacande les valores criolles cemo herederos de --
la tradiciém hispénica, nere en busca de la libertad para la Isla,
Otros dramaturgoa meues impertantes de principios de siglo son: -
Antonie Cold Vidal con Un hombre de 470 afjos y Bugenio Siénchez de
ls Fuente con Sacvificie,

~ MOVIMIENTO NACIONALISTA.

Bn los afios treinta, surge un movimiente gue, basade en
la idealizacién del jfbars, a través del cual se concrets la ima-
gen de un pasado idealizado, al misme tiempe que szuprime las dife
rencias de clase, "En realidsd estn es una ideologla racista por-
que se olvidé de la culturs africana en nuestra ideatided, Esta -
ideoclogfa cultural soemete al olvidse un pusade de explotacidn en -~
el sistemm coloninl imperants: la esclavitud y ndemfizs el llamado
sistema de 1la libreta.” (36, p.30).

En 1934, Antenio S, Pedreira escribe y publica Insulm—-
risme, obra que enfrentaba dasde una perspectiva filogéfica la -~
disyuntiva del ser o no ser puertorriquefio, A partir de ase mo—-
menta‘qued6 constituide come el manifieste del espliritu de resis-
tencia del puebls puertvrriquero y come el mejor testimeonio de la

veluntad de reafirmncidn que mueve = esta generacién,

"Nosotres creemes, honradsmente, que existe el alma puerto~-
rriquefia disgregada, dispersa, en potsncia, luminosamnente -
frogmentada, come un rompecabezas dolorose gque ne he gozsde

nunca de su integridad." (citade por Ileann Diéguez p.292)

Este documemto, constituyd, em su momento, el resumen y proyecte
del teatro puertorriguefio come concrecidn de ura voluntad naclio--
nal:

"Algin dia de estos tendremos que unlrnes para crear un tea-—

tro puertorriquefio, un gran tertro nuestre, donde tedo nos
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vertenezca: el tema, el actor, les metives decoratives, las
ideas, la estética. Existe en cada pueblo una insobornable
teatrslided que tiene que ser recreada per sus proplos ar--
tistas." (28, p.47). Eetas idens de Emilio S, Belaval expre
Badas en 1939, toman forma cuando en 1940 funda la "Sociedad Dra-
mética Areyto" con la finalidad de representar ocbras de auteres -
puerterriquefios y crear un piblice teatral. Este fements la proli
feracidn de grupos com ideas nacionalistas, tales como:
~ Sociedad General de Autores (1942)
- Tinglade Puertoiriguefio (1945)
-~ Compafiia Dramética Estudiantil (1947)
~ Teatro Nueatro (1950)
- Tentro Experimental del Atemeo (1951) (38, ».2l)

DRAMATURGOS .

Fernendo Sierra Berdscia escribe en 1938 Esta noche jue
ga el jéker; poco antes de comenzar la salida masiva de puerterri
queivs a la metrépeli. Este esoritor, es nrecisamente Secretario
del trabajo en la administracidén de Luis Muidg Marin: la obra pre
senta aparentements un problema amorose, pere contiene en el foun-
deo la situacidm que viven varios latimcumericuames en Nueva York,
cen el consecuente proceso de desarralgo hicvaneamericano y asimi

lacién del modelo nerteamericano,

En un apartemento de Nueva Yerk viven tres hembres y -
tres mujeres (caribedon y sudamericanos); cada uro tiene una posi
cién diferente dentro de la urbe, Maria y Arture, matrimonio de -
emigrades puerterriquerios, donde clla tiene un status elevado por
su desempeflo profesional, mientras su maride ne encuentirs en un -
nivel muy inferior, lo que le ocesiona complejos: esta situacidn
invierte los papeles tradicionales del hegar: agui, es el hombre

quien resliza las lebores doméstices, y la mujer desarralls acti-
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vidades de otre tipo y sale cen amigos y pretendientes,: Jéé‘ cug——

les la dsedisn frente a su marido descaradamente, guien prdotica— i

mente es un sirviente de ella; al final, &1 decide definir s gi— . :

tuacidn enfrentawdo directamente el problemsa, el resultedo es gue

Maria lo prefiere y despiden a los otros definitivamente.

En ecsta obra se encuentra el puertorriquefio ideatifica-
do con ia gran centidad de emigraxitss hispancamericanss gue viven
en Estados Unidos; el conflicto en cada uno de ellos es el de tre
tar (inutil y desesperazdamente) de integrarse 3l .modeln-nortea.me_;
ricsno’ en un. hroceso: desarraigrdor, resultande seres con identi~-
ded confusa. Jonefina Rivera de Alverez, citadn por Rosa Warim —-
Chinen dice: "Fernando Sierra presentn el problema de los puerto-
rriquefies ¥y otros himpancamericanos que llevan en la ciudad de ——
Nuava York uma existencia desarraigada, llenn de desiluciones y -
fracases, la cuzl tiende, por el contacto = diarie con la esencia
pgiom‘16gicﬂ. y culturel estadounidense, a lg disclucidn de lom ras
gos definidores de la personélid:ad original del emigrante." (36,
p. 103)

En 1la forma, Esta noche Juega el joker presenta influen

cizs del teatro norteemericano de este siglo {primera mitad); el
lengueje combinado de regionalismes con palabras en inglése da per
resultade el llemado "pocho", propie de chicanos y habitantes de
la frontera nerte mexicana., La relacién de los personajes es apa-
rentemente fria, persc el doble pentido y las actitudes sutiles ma
nifiestrm' su problemdtica interier. La influencin més notable es
de Thorton VWilder con un tive de comedia donde 1l eritica socinl

re diefraza y, por lo tanto adquiere mayor fuerzsa.

Earique A. Laguerre, en 1944 publics La resentidn, obra

que ubicn en el Puerto Rice de 1899, los Estados Unidos han gwna-
do l& guerra a Espafia; 1os norteamericanos van apoderandose gra=-—

dunlmente del pals e invadern las plantaciones; estn situscidn es
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aprovechads per les crislles que han slentado rencores en contra

de los egpafioles;asi, ven en bandas de forajides devastande ha---
ciendas y matande a los preopietarios. Rosario, hija de den Sebass
tiae espera la llegads de su novio (Alfreds); & au madrastra (May
ta) no le gusta ese noviasgs, pues el muchacho es hijo de um anti
guo guardia civil espafiol, ademds gquiere gque la joven ae fije em

Cecilie, & quien hace pagar por su sobriﬁo (pero en realidnd as —
asu hije, producto de lm violacion que sufrid de un guardiz civil);
€l estd emamorade de Rossrio, al declararsele ¥ ser rechazeado, a—
menaza coen matar a Alfrede, cosa que cumple gl ser eaviado per -—
don Sebastian a buscarlo. Don Redrige (pedre dc Alfredo) llega a

1la hacienda de dor Sebastion desnuéa de haber perdido sus bienes

a manos de los bandideos, creyende que su hijo me encuentra a sal-
ve. Cumnde Cecilio es amcosrde y aprovechende lm augencia de don ~
BEsteban para llegar a la hacienda pretendiendo llevarse a Rosarie,
Merta le confissa que es su hije; ante la incredulidad de 8L, Mar
ta se ve obligada a matarle con su proplo revolver para evitar ——

que se lleve a la joven y caiga en manos de quienes lo buscan,

Aun cuande la construccidn del caricter de ioa nersona—
Jes es débil y abundsn les momentos exheltados, la obra propone —
cambios importsutes com resnecte 8L-tectro costurbristat el embien
te temso tanto en el interior de los personsjes, asi como en el -
exterior de 1la casa, hage recordar.li#s obras de Antén Chejov: ade
mby de iniciar el tipe de teatro realista ¥ lleno de sImbolpa se—
bre el trauma que significd para criolles y espafiocles duefios de —
Puerto Rice, el triurfo nortemamsricano, y gue posteriormente desa
rrollaré magnificamente Remé NMarqués., Otro elemento dlgne de men-
cionar, es el tone de desconcierto y pesadumbre individusl y so=-
cial permanente en la obra ¥ que seguramente prevalecid durante -
el peridde de transicidn sntre una y otrﬁ. situacidn come colonia.
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Emilie S. Belaval (1903):Ademés-de’suidestacada labor -
como impulzer y cresdor del movimiento nacionalista con el grups

Areyto, tiene tna trn.yec'ﬁoriaiimpartante dentro de la dramaturgia.

Siguiende wun poco la lfnea de Enrigke A. Laguerre con -~
La resentidm, Belsval escribe en 1658 La haciends de los cuatro -

vientos; ebra que ubica en el a%o de 1839 como inicioe, y en 1853

como final; trata de des her;manoa eapafioles (el hombre ez megun—-
dd1) que llegan & Fuerto Rico a tomar posesidn de su herencia, la
cual em la Haciends de los cuatre vientes y ha estade abandonuda
durante ocho afies; al relacionarse con Bus vecines, conocen y se
casan: ella con un francés radicado ahf, y el hermsno con una --
criollae de origem humilde, con la cual procrea un hije; este en -
1850 participa en la lucha centira el despotisme de los espsiicles
conservadores y esto le causa la muerte. Depnués de tres afios en
que mentienen el lute, 1& boda de unos servidores los huce desper
tar de su aletargamiento y deciden liberar e sus esclaves, hecho
que es impedide por sus conocides, por lo que ontan per mejorar -

las condicienes de vida de estos a¥dn cuando nisan siende esclavos.

Log ideales independentistns catém presentes en la obra

de manera muy directa, La hacienda de los cuatre vientos tiene -~

gren impertancis decumental, presenta wn panerama de la situscidén
puertsrriquefia del siglo pasgade; la efervescencis pslitica gue vi
vié el pmis con los esfuerzos constantes de Betances para lograr
1la Independencisa, desembocando en el grite..de Lures y-las luchas
desirrelladag o 1ls’largs de tsdo el Continente entre liberales y

conzervadores.

Existe en 1la obra la intencidn de ser objetive frente -
21 hecho histérice del lento procese en gue fué abelida ia escla-
vitud: sus prejuicies y obstaculog. El auter presenta a sus persg
najes crislles idealizndes como grups iaedenter, resultands 1ine&—-'

les en su construccidn,
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Se nota el afdn de lograr una gran ebra; el rasultafie —
as dispareje: predomina el teno exhaltade prepie del melodrama, -
#algunns escenas eon domasiade largas y nesadas, afsctande al rit-
mos & momemntos parece ur meledrama del siglo XIX a la manera de —
Fernando Calderdn, sobre ‘tode ex las escenas del principie de la
obra; hay partes de realisms poético @ Ll# manerza de Garcim Loren:
La freyectorid-.del joven Francisco es muy parecida a la de Maria-
»a Pin;:da: la firmeza de carfcter de della Antonia, recuerda = Ber
narda Alba, y las camnesinas mas remiten al coro en Bodss de San—
£re. Al igusl que Laguerre, Belaval evade el costumbrismo, egté —
contra el colonialismo egpaiicl, pers por la hegemonfr criolla co-

mo raza detentadera del poeder econdmico y prlitico.

Bn su obra titulada Le_vida (1958), Belavrl pretende a-

barear todesg los aspectom que ¢conforman una manera de vida contem

veranea medistizada, donde el poder del dinero y los bienes mate~
riales han desplazeade los valores propios del ser humuns, el cuzl
adquiere la condicién de una mercancia méds; en este mundo de mag-
nates interesados en la acumulacidn excesiva de riquezas; log ~-
jdeales, los velores espiritunlems, morales y éticos; estén conde-
nados a la frustracidn conducente al aniquilamiento dc tode 'integ'

te por legrar la reslizncidén humana.

Los potentados hermanes Silver {pluta), acostumbruades y
dispusstos siempre a dominur a los demas vor medio de sus inmen—-
288 riquezos, mismes que acrecentam dia con diam, tienen una acti-
tud completamente frin y egofsta; ecte tipo de comportamiento es
tipico de los inversionistas worteamericanes ambiciosos, - pricti-
cos y calculaderss; de les tres, solo hay une (Henry) que se pre-
gentr mAs flexible y un tanto comprensivo acerca de la problemati
ca humana; sin embargo, al moments de elegir prefiere mdoptar la

misma conducta que sus hermanoe. Deatro de ests familia se encuen



tra Elenm, hija del mayer de los hermamos (John), quien tiene una
actitud de rebeldfa, pues précticamente fué obligndu a cassrse °-—
con Jaremias, quien es despreciade por la familia, pero la beda -
preduje beneficios ecowndmicos a los hermanos. Elena, sl querer —-
romper les regluaa y los conveacionrlismos impussgtos per au fami-—
lia, se coavierte en amanie de un pintor a quien considera dife-~
rente y algo bohemio, per lo que decide huir con él; al enterarse
sug tios y su padre, se eamcandalizan pues les prescupa el despreg
tigio y ridicule em que quedarfan. Para evitar esta situzacidn in-
forman a Jeremizs sobre las intewciones de su esposa, pers 41 la

apoya abiertamente, pues estd cansado de ser menaspreciado ¥ epta
per colvertirse em um "borrachin' completamente despreccupado de

teda presién social. El pintor, a2l enfrenturse a los millonaries,

se intimida completamente dejando al descu‘bierto-au verdadera per
sonalidnd, desilucionands a la mujer y a si misme, nuea se da -~-
cuenta que és un ser ambicioso y cobarde. En otro cusdro —con per
sonajes que aparentemente no tienen relacién alguna con los ante-
riores- sparecen seres de clase medim, guienes tampoco tienen 1ls

capacidad de definir su situacién; =si, Elizabettn prefiere casar
8e con Jonhatan, quien ea un tipo pedante, miedoso, insesurn, me-
diecre y arr'ogzmte, pero que vosee 1o que le fnlta o Ricardo (su

prometido)s dimero e influenciag, El padre de 1l® joven (un inmi--
grante frustrade, pero rebelde audn a la deshumanizacidén del hom--
bro) percibe cleramente la situaciém y pretende facilitar la unién
de su hija con Ricardo, pero este se hace a2 un Ladoe sintiendvsme -
menes que el otro, esto decepciona e Elizebetta y la lleva & con-
firmar su decisién, En un bar, coinciden todos los persomajes (me
nos los hermanos S8ilver) y cada une nuestra su verdadera naturale
za, @ua deseos reprirﬁidoe, frustraciones, ambiciones; y sobre to-
do, Bu incapacidnd de relecienarse auténticamente con los demds;

ex ese mismoe lugar aparecenm nuevos personajes: Un profesor univer
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altario con dos de sus alummos mds destacados;  don. obreres, un ~-
vendedor de mrtfculos ingervibles, Mabel (muje}.mé‘dura envilecida,
empleadn de Johnatom, dispuesta a someterse a tedes sus capriches)
Carol (javen smplesda oue iniecis el mismo proceso de envilecimien
to que Mabel); y, el perdonnje simbdlice de la vida, representadsa

por una mujer mwuy bellw,

£l profeser y los estudisntes reflexionan acercs de 1la
existerecia, sus contradicolones y la sin rezén; su discucién tie-
ne un teno metafisice ¥y existemciazlista, lamentan la dechumaniza—
cién del hombre. Peter y Gus, los obreres son de clase baja, no -
gleanzan a comprender el por qué de muchag cosas, son plezas de -
la maguinarim, que prdecen la situacidén de sus vides rutinarias,
les importa matisfacer sus necesidedes més elementales, Lo situa-
‘eién de Jonhatan en medio de dop hermésas mijeres (unp madura y -
otra joven), revelm el fondo de su ner; l4s dos lo desprecian pe-
ro no se lo dicen sbiertsmente por temor a perder el empleo, &1 -
entéd consciente de su mediocridsd ¥y por lo mismo abusa de su gi~-
tusoidn emcumbrade. WMabel esté acostunbrada a esta situceidn y 1la
mineja. en su proplo beneficio; no azf Carel, quien msgueads aban-
dema ¢l lugar ceuszndo el desconcierte y frustracidn del “"ejecuti
vo", mismo que adopta una uctitud de niRo caprichomso siende counsp
lado por la mujer madura, postericrmente regresa la emplesda Jjo--
ven nl darge cuents que no tiene méds sltermativa ague vrestmras a
los ceprichos del sujeto. Dentro de tsdo sste mundo vacie, frio,
metalizadeo: el dramaturge proporve que ez posible la reivivdica~—
oidn del ser humano ceme tal; 1z vropuesta es:  "“vivir intensamen-
te, dejar mtrds les convencionalismos, setiafacer plenamente lLos
dessos", Carlitos (el vendedor ambulknte, imitil, omante de eu 1i
bertad) est4 dispuesto a UYsacrificurse" camgandose eon Anitra, mus
jer noruege trabajadora, sana, dindmicua, gin complicaciones exis-
tencinles ni metafisicas; préctica y dispuesta a lograr un matri-
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‘'monio estable; esta relacidn contrasta motablemente cen las de -
Elenn y Ellzabetta, las cuales eatén regidas por el inter;és ¥y la

ingatisfaccidn, Eu la de Carlitos a Anitra también hay interés, -
perc 8in complicaciones existencinles ni materinles, sino nque se

propone sencilla, sin ambiciones, ni trabas socianles. Al final to
does los persomajes se reunen & la entrada de una iglesie: cadg —-
uno muestra su pericidn real frente a la vida, de Aacuerdo o sus -
caracteristicas individusles; sin darse cuenta, todos comtribuyen
a destruir la posibilidad de vivir nlenamente, ¥y prefieren ls mir
seria espiritual y el egoismo, as{ como lua mediocridad y 1a sim——

pleza.

A le largo de toda la obrn se encuentra el personajer —
que eimboliza & la vida, renresentada por una bella mujer, esta -
8élo em centemplada breves instantes por el tabernero, Jeremias y
Carlites cuando se deavanece ante tantas estupidez; el hecho de —-
que 8616 elles la vean significa que son leos tinlcos dispuestos a
ir en contrn ds esa forma de vida falsa que tanto preocuva n lon
demée. Un tipe de teatrs existencinlistm, donde el desfile de per
sonajes con uma vida vacia y sin sentido, produce una amarga re--
flexidn, doende el cuestionamiento 1llege a cadm lector-espectader;
Cox un ambiente donde las emociones Son escasas, sin exabruptos,
con una pasivided patética frente a esa vida mediatizada y sin —-
sentido. No sen seres con grandes aspiraciomes, ai héroes trégi--
cos o cémicen: me son persenajes de pieza con une problemitica --—
existencial que los agobia; non seres hundides en la mediocrided,
desarraigedos de su propia naturaleza, sin saber adonde vin 6 que
buscan, cesi com¢ los personsjes de Becket en Espersndo a Godot,
les ouales se encueniran completamente perdidos: pero con la dife
rencia de que: mientrms en Becket no hay la memor posibilidad, Be

laval de 1a oportunidad de gue sus personajes vean, o sigquiera —-
vieiumbren a esa mujer, simbolo:de la vida, pere que nadie quiere
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ver, pues todos se obstinan en negarase a ella, encerrades en este
mundo contemporanee de ejecutives, magnates, dliscusisnes sin sen-
tide, modas, cenfort y otras banalidades humanas, Belaval Mo per-
dong & nadie, tedes estamos incluidos en este caleidoscopio de sg
res faltns de valer y regides por "el pederose caballero, don di-

nere."

Emilio S. Belavel en La vida se desespera y, &l iguel -
gue su personaje representante de la vida, sufre al ver come su —
pueble esté mometide y pasivamente soporta Lo imposicién de for--
mag de vida ajenas por coempleto & su idiosincrasia, le bpreecupa —
la pérdida pauluting de la identidad nacisnal y busca despertar a

ase pueble deormido, engaiade por espejismos falsos.

La vida no es localista, cobra dimensiomes universales

¥ cuestiona ese smistema que rinde culte al diners.

El teatro de Belaval sigue un vrocese que va del realis
mo histérico de La haciendn de los cuatrs vienteos, vrsands por el

simbolisme existencialista de La vida, hasta desembocar en Cicls

cride (1960), obra donde lo inhumane de la sociedad convierte a -
les seres humanes en meros objetos y mercanciams; la crueldad al--
canze dimensiones de sadismo, que proveca fuertes crisie en anue-—
1lps que we entienden ese sistems de publicidad y mercadetéenia,
donde todo es efects, truce, mundo de apariencias y parn poder so
brevivir es necesario prestarse a las peores humillacienes.

Cielo cafde, sucede en una agencin de publicidad, dende

86 valera & lrRe permonas Unlcamente por su spariencia externw, ba
sada en el culte a la hermosura fisica (que ser fumcional para -
producir dinero), los permonajes mse ven obligndos a enfrentarse -
comsigo mismos (maliende frustrados de la prueba). Se flagelan a -
una modele per pasarse de neso, muere la m4s vital y méds fea de -
ellas, pere que posefa el busto mé&s hermoso de la ciuded (le que
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representa pérdidas econdémicas considerables), fracasan los infen
tos de relaucién amorosa, el duefo de la .agencis es asesinado por
un cliente insatisfecho y so frustre tode esperanza de dignidad -
humsna en un amdolescente, Los personajes resulian caricr.:.turus ero
tescas aue casi llegsn a ser autdmatas, el ambiente constante es
de tensidn y falta de afecte absoluto. Hay des tipos de nersona——
Jes: los completamente zliemsdos, y los que sufren y se angustion
al darse cuenta que inevitablemente ven siguiendo los pasos de -~

les otros,

La frinldad y crudeza presentes a lo large de teda la -
obra, provecan desagrado, resultande un teatre cruel, de una cru-
deza extrema sobre la vida contemporanmea, caracterizada por la --
vérdida paulatine de la sensibilidad y la generosidad; 'y conse——-
cuentemente la negacidn para lo. comunicHcidn y estesblecimiento de
relaciones afectivas a cualquier rivel; adamfs de coartar e impe-

dir el desarrolle del muténtics arte.

Gielo cafdo forma parte de la producciédn drsmdtica de ese mo
mento en Puerte Rice dentro de 1~ tendencia existencialista y/o -
filoséfica, oue plentea problemas del ser humano contemporsneo en

general. Al igual que obres como El ciele se rindid al smanecer,

de Edmundo Rivera Alvarez; De tonto caminar, de Pilar Ferndndez:

o Céotel de Don Nadie, de Franciseco Arrivis que = veces resultsan

pretenciosas y elitistes, y que contrastan notadlemente con la o—
tra vertiente encebezada por Remé Marqués sobre la problermdtica -

puertorriquefia ante el problema del colonialismo norteamericrno,

Manuel Mendezr Bmllester (1999), en Encruci jnde presenta
los p}oblemns de desarraigo que pedece unan familin puertorriguefin
en Harlem, donde se ve obligndn a msoporiar 1m mobrezn y la discri
minecidén, haciendo lo pomible por sobrevivir; tratando de engafiax

ge sobre au situacidn. Los pedres viven afiorande ur p2sado que —-—
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har idealizado: el hijo mayor, enviciade con el juego quiere enri
" quecerse rdpidamente; el hije menor es apresedo per sus ideas na~
cionalistas y su actividad peolitica; y, 1a hija se ve obligad=s a

der clases de baile en un antre para sebrevivir. La familia, apa-
rentemente unida, emtd agobiada par los gastes; lo-gue provéca se
rin_s‘ problemas, AL fingl, Felipe {el mayor) me marcha convertido

en un nercetraficaante, Marta se cusa cen Antonio (un inquilino de
ellss) y tambilén me va y s6lo gquedan lop padres en compefifm de -
Lorna {esposa de Mario) y su hijo esperando que Mario salge de 1a

cércel (para esto, han transcurride 7 afies),

Mendez Ballemster muestra la situncién en que viven los
puertorriquefies en Nueva York, el grado de integrsoidn o inconfor
midad frente al sistema de vida xlorteamericamo, las crisis sufri-
das en esa scciedad gque no les pertenece y log rechaza impidiende
toda posibilidad de desamrrolls personal; también hay un cuestions
miente sobre si es peor el colonlzador espafiel ¢ el norteamorica-

ne.

Los perasonmajes aon linealee, predeminan los tones exhal
tades propise del melodramn y ze wota la influeacim de Arthur Mi-
ller; en ocasiones hay momentos festives que resultan szréfsticos.
El movimients constante de la poblacién indica que préacticamente
ne hay lugar para elles, ademds que provoca la desintegracién fe-
miliar y la asimilacidn del individualismo caracteristice del sisg
tema de vida estydounidense, Es imporitaute el fimal: Después de -
sufrir 7 afles de prisidén, Mario habrd sprendide la leccidn y deja
ré de pensar en idems subversivas, tal como lo expresa don Alfon-
20t "Si, ha podido mslir mucho anteas en libertad bsjo palabra, pe
ro nunca.acepdd eoas condiocienes., Lo importante, semin éL, -
ne es salir de la cércel, sino reintegrarse a la vida como -
un hombre libre",

s El texte anterior es propaganda pars el conformismo y -
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la adaptacién sumisa al sistema, lo que hace de Encrucijeda tng -~
obra reaccionaria gue invita a lz resignmeidn.

Para el autor es importante la combinmcidén racial y deg
taca los siguientes aspectoss
A) Dofla Patricia es hija de espaiiel; Don Alfoneo es mestize.
B) Los hijos de ambos tienen sungre espaiiola e indigena.
C) EL niete (hije de Mario) tiene sangrs mestiza y sajona, ~

pues Loraa es norteamericana.

Enerucijada se encuentra dentro del tipe de obras de la
emigracién, de lLas que Rosa Marfa Chinea dices

“En la década de los 5)'s, se¢ implsnte la emigracidén hacia --
los Estados Unidos, a través del programa "Operacidn mancs a
la obra", que para la burguesia intermedia representd una .-
véivula de escape, una aalida.&l desemples creado por la cri
ais de la industria cefiera., Ademds, fué una sslucién para el
preblema de crecimiento poblacionzal y en el aspecto del tra-
bajador proletario significd el *deshacer preletaric"” como -
le llama Angel G. Quintero Rivera,.." (36, p. 101),

La forma de vida de un pafr subdesarrollade, pers consu
mista de la actualided, que nratends bmexzr cu felicidad en la aon
mulacidén de artfeulos preducides en los pafses desarrollades, los
curles invaden los mercados de los prises débiles con méquinaes y
aparates (muchas veces innecesarios), es el tema de La feria, es-
crita en 1963 y con un tratamiento de farsa, critica a les seres
imbuides de esa mentalidad. Cada personaje simboliza una parte de

_esta pociednd conswnista y mediatizada, manejada hébilmente por -

la publicidad y la mereadetécnia.

Paustine, el tipico hombre de clase media de esta socig
dad, mediocre, ambiciese, imitil, asf{ cemollens de deudas, casado
cen Elena; también La tinica mujer modexrna, independiente, "libe-
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rada®, gl dfa em cuante a modas se refiere', completamente cnajeng
da; constituyen la parejs idenl para =1 buen funcionamliente del -
sintema consuminta; amboz dependieutes del munde mecanisade, aspi
ran & pesser miquinas que resuelvan todas sus necssidades. Enila-

ciudad dende vive asta pareja, organizan una feria donde exhihen

uwna miquina capaf de realizay casi iedas las actividades humanas,

légicamente, la pareja se entusiaesma y asiste al evento acempafia-
da de 1l madre de Elena, quien es cempletomente opuesta a la for-.
ma de vida de au hija y yerns: accidentalmente cae Faustine al in
terior de la méquina, leo que provoca ensrme counfusidn: a partir -
de ese momente, hay un constante cuestionsmiento sobre si es més

impertante 1a vida del accidentmdo o el valor aconbmico de la mé-
quina; la cual -es-tan sofisticada qué:iel desarmarla para sacar al
hombre océsionar:[a‘ enormes pérdidas, Mientras ne aparece Faustire
hay ung gran ansstia por parte de sus familiares, pere cuando --
por fin eas localizade y se puasde hablar con &1, e insluse pasarle
elimentoy, queda 2l descubierto la verdadera cara del sistema, el
cual utiliza el hecfm come un regecio més, aprevechandele publici
tariamente, efrecen a Faustine un suelde por exhibirse, £stc Goep
Ya gustoge ante el regizijo de su espesa y ¢l disguste manifiesto

de su suegra y su amige Gregerie, quien junts con la sefiera se da
cuenta de la situscién en gue tratan a Faustine coms un animal de
zoolegice, cosa gue atenta contra toda dignidad humana, Al tratar
de reacatar a su amige, defia Augusta y Gregerie se enfrentan n ia’
corrupcién de las auntoridedes y L& rapifia de abogadessin epcripu-
los; asl come al inmense pederfo deo los empresaries, haclendo ca-
#d lmpesible la liberacidén de Faustine, &l cual se encuentra fe--
liz de tener uma vida regelada y scinsa que adaemés le preporciona
un buen nuplde. 36le hasta gue Gregerio hace recapacliar s asu ami
go sobre le realidad de su' situacién, y la casi inminente infide-
1lided de su espese, este cambis su mctitud y juntoe obligan a les

empresaries a desarmar la mdquina para sacarle,
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La forma de una comedia insulsa y simple norteamericana
2 la mansra de una pelfcula actuada por Jerry Lewis (sobre todo -
al, princinie), sobraya el sarcasmo y la burla, les simbeles son -

tan claros que llagan s ser obvios:

~Fauntine representa sl tipo de clase mediaz ambiciomo, fdcil
de manipular, que desea enriquecerse sin realizar el menor esfuer
20, y tedas sus aspiraciones existeanciales consisten er 1z acumu~
lacién de aparatos importadoen que lm preporcionen un status; asi

como sentirse integrado o 1z nociedad de comsumo,

~BElena es la mujer frivola, aparentemsnte realizada, siempre
atareada, imitadora de las formas de vida extranjeras (norteameri
cana), presenta una imngen de felicidad, la cual se basa en 1p --—
apariencia, por le tante resulta falsa y exeata de sentimientos -
auténticos,

~Tancredo es el magnate extranjers (espaficl), que posee pode-
res econémicos inmenmos (compefifas trasnacionales), y a gquien se-
lo le interesa beneficiarse econdmicamente, tode le ve como una -

inversién.

~Von Klitzer es el tipe de ingeniero espeoialista en 1la dn--
voncidn de mécuinas, dispuesto a obedecer a quien Le paga sin im-
portar la utilizaciém que se de o sus inventos: viese resultande

una pieza mfs de la maquinaria social,

~ilarlo es el tipico marestre de ceremonias hpécrita y oportu~
nista, su negecio es "vender" su presencia, y asume actitudes ser

viles para todo aguel que pueda beneficiarlo en algo.

=Mr, Nikols es un sbogado norteamericane que, sin importarle
nada, procura mecar beneficis de cualaquier situacidn, disnueste a
intervenir en cualquier negocis vor sucio que sea y se aprovecha
de quienes conffen en é1. Es muy significativo que este personnje

sea nerteamericanc, pues adopta exactamerte la misma cenducta que




62,

les Eptados Unidos han implementede pura convertirse en potencia
mundial.

~Frente a estos personajes nefastos, ss encuentran defia Au--
gusts (madre de Elena), sencille pero con una amplie visidn de le
que sucede; -defiende la dignidesd humana jurte a Gregorio, guien —
ademés de ser peeta y amigo de PFaustino, rechaza abiertamente al
sistems impuesto: representa la alternativae para poder legrar un
canmtbio en beneficio del =mer humane.

Si nos hemos detenido en cads wune de loz personajes es
porque en esta obra, las caracterfsticas de alles y su relacidén =
entre 8i, determinan el sentido, tono y ambiente; asf como lu cri
tica corrosiva y directa & esta sociednd consumiazta y enajenada -
que ve perdiende su propla identidad y patrimonio cultursl asimi-
lande pamlatinemente la forma de vida impueata por el imperio nor

teamericano.

lMendez Ballester escoge la farsa como forma .ara expre-
sarse, por su cardcter simbélico; al igual que los drmﬁaturgos de
su generacidn, se duels por 1la situacidn de au pafs y sprovecho -
el teatro para decir sl puertorriguefio que abra los ojos y descu-
bra donde se encuentra la causa de su mal, La ferin tiene una foxr
ma esquemftica, seguramente wo trasciendm al momento de 1in reali-
dad que refleja, mers resulta funcional, como unz regpuesta a los
espectaculos inemlsos y s3in sentido que pretenden desvier 1a aten
cidn de la poblacidén hacia problemas mjenos a su realided, En La
feria, cads sector de la sociedad vuertorriquetia esta represente-
do; &l contempler las situaciomes tun absurdas, y los imitiles es
fuerzos de dofia Augustn y Gregorio contra la estupidez, la corrup
cidén y la burseraciz, mo podemss menes gue sonrelr, pero estn son
risa es amarga, pues la realidad supera con creces @ 1o obra tea-
tral,
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Al dgual oue la teénoleg{a exedente recibida por les pa
Ises més pobres, estes doben sovortar la tramsculturncidn (fenfémg
no consitente en el desplezamiento paulatine de su cultura y la -
impenieién de una ajena); en Puerto Rico se impuso cemo idiema -~
oficial el inglés, vere las presiones ds lon grupos independentis
tas lograron impedirlo. Bn Lz ferla hay personajes gue hablan en

inglés, establecen une marcada diferencia para con los demds, apa
reatan un status cultural que los eleva smocinlmente y adoptan ac-
titudes despectivas haciz les gque 5016 hadblan espafiel. La libera-
cidn final de Faustino representa 2l triunfo de la sensniesg pobre
1e estupidez 'y sugiere lLa-posibilidad~del:cambie.

La problemdticz sociml, especificamente la situacidn de
Puerto Rico, parece ser la preccuprcién constante de los dramatur
gos que podrfamos ubjoar relativamente ern el periddo de crisis . =
mundial que significéd lm segunda guerra;.adn cuande la calidad de
las preduccidnes dramAticas resulta pobre desde el punte de viata
-téonico y artfstico, pecando muchas veces de esquendtico 6l gGm—w
fuerzo realizade per denunciar, o invitar a la reflexidn sobre —-
los miltinles problemnms gue vive Fuerto Rice como Nacidn que so~-
portn el colenialisme nerteamericensc,

Tuis Rechani Agrait, ol igusl gque Manuel Nendez Balles-
ter escoge la farse, génere que le permite, por sus enormes posi-
bilidades subversivas tretar sobre los problemes que impiden el -
legro de la libsracidr puerterriquefia,

Mi sefiorfa, escrita en 1943, cuando Pedro Albizu Campos
fué encarcelado on Estedos Unides y comienza a hablarese del esta—
blecimisnte del Estodo Libre Asocindo, con la consecuents indus--
trislizacién de Puerto Rice y una fuerte invermidn de capital nox

teamericano.

Mi sefiorfe trate de un lider obrero carismdtico, que —-
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gin la menor preparacidn tedrica, ha logrado llegar al poder por
medie del fraude electoral y la manipulzcidn hébil de las masas.
Al ser nombrado presidente de la cémara de diputados, utiliza el
nepotimrme como estrategia politics, otorgando a sus allegadosm po-
deres tales, que se dedicon 2 todo tipo de corruptelas y abusos,
Prente a eatos personajes encumbrados de la neche a 1la mafiana, se
encuentra un poderose industrinsl sin escripules y dispuesto a:to-
do park mantener (y aumentar) su inmenge poderfo. Lz hijn del 1i-
der y el hijo del industrial se enamoran. Entre innumerables difi
cultades, peripecias y momentos melodramfticos, se desarrolla una
versidén puertorriquetia de Romeo y Julieta, con el recurse romanti
co tan utilizado de 1a muchacha ppbre, pere bella y ademfe inteli
gente; con el joven rico, guape y generozo (sntitesis de mu padre).
Ventura Padilla, el pretagonista, a pesar de todos los defectos —
que se le pueden adjudicar (y son muchos), tiene lam idea de legrar
una sociedad igualitaris, cen wns.:euténtiocn justicis social en he
neficio de los pebres y humildes del pafs; sirn embargoe, su fe en
los demés y su miopia polftica le impiden darsme cuenta de 1a trai
cidn de sus mllegades y lac trampae que le penen sus enemigos, %o
do lv cual descubre demasiado tarde: cuando ya me tiene fuerzas -

para recomenzar.

Al dgual que en Ia _feris de Méndez Ballester, desfilan
personajes representantee de una sociedad corrupta, en la que el

interés versonal estd por encima de tedo, en Mi seflorfa, sen per-

sonajes humildes que @l posesr algo gque nunca Sofiaron siguiersa —-
(riqueza y poder), se aprovechan de la situzcién en beneficio preo
pio. Lz denuncim, -presentadn en tono burlén- de un sigtema que -
presume de demecr&tico y sirve de trampoelin a unps cusntos para -
encumbrarse apoyados er el fraude y el engafio sistemftico e insti
tucionalizade; haciende de la demagogin su medio de comunicacidn
para cen leos ingenues;.y acuelles que me dan cuenta de la gitus—
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cidn no pueden hacer nada por csmbiarla y se ven obligedosn Be—---
guir el juege de falses lideres, de sindicatos aliades a los intg
reses econdémicos inmensos de capitalistas macionales y extramje-—
ros, que siempre terminan triunfande e impeniendose a las ideam -
progresistas, o todas aguellas que impliguen cambios en beneficio

de los despesefdos.

El pesimismo ideolégice presente a 1o largo de toda 1a
ebra, contrasta enormemente con el tono altamente festive que pre
domina, lo gue provoca cierta conmiscerscidén per este ridfculo —~=
personaje, y al mismo tiempe la rsbia de reconecer la situacidén -
completamente decrdente expuenta em lm obra, y sin embarge tan eg
trechamente ligada con la realidad no solo de Puerte Rico, sino =
de Méxice mismo y otros pafses, Serfa fdcil reconocer y ubicar a
determinados personajes de la realidad polfticn de un memente es~
pecifico, pero como el problema es del sistema politico vigente,
cambian las personas y quienes arribam al poder se alfan para per
petuar el modelo de cerrupcidn, fraude y nepetismo pelitice, En -
Mi sederfa, todo esto es irénico, deade el lenguzje y las ideas -
de Buenaventura Padilla, haasta la relacidén de la hija de éste con
el hijo de don_ Ramén, el poderoso industrial, pasando voxr las am-
biciones desmedidus de émte Yltimo y las formas, parlamentos y ==
compertamiente de los personajes secundarios; mencionaremes sole
algunes ejemples para reafirmar le anteriox: En el persenaje de
Jaime, seoretario de Buenaventura Padilla, encontramos revresenta
de al tive taimade, oportuniets, hipdcrita y rementido, de aparen
tes ideas radicales y progresistas, pero que sole eapera ¢l momen
te para encumbrirse traicionunde tode aquello que anteriormente -
defendia; de esto‘s seres encontramoes llenas les oficinas guberna-
mentales, Otro personaje con fuerte carga simbélica, es Tirado, -
el sargento dispuesto a golmear e inclusive asesinar sin el menor

ascriipule a quien sea si se le ordena‘alguien superier a &1 en la
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escala social; ouwdntos mercenarios, guardmespaldas y agentes judi
¢izles, hacen del crimen pagado au forme de vida, Por WMltimo tene
mee & Colmenero, periodista representznte de una prensa "wendida",
dis;-meata 2 presentar las noticiss de acuerdo a la ideclogfa que

le proporcione mejores dividendes, tergiversande la verdad, con -~

una actitud servil y manipulada per los grondes empre=arios.

Juzgada con Légica dramatica, la obra resulte esquemhti
ca e inclusive panfletaria, pero su anplie contenide svcinl le -
pernite ser tomada en cuenta; adem#is en el nundo de la farsa todo

es posible.

En Todos los ruisefiores cmntan, Recheni Agrait repite -

la formuls de la farsa, pere ahora combinada con tonros pronios —-
del meledrama y la comedia musical norteamericana, notamos en esta
obra influencias del teatro eastmdounidense de los 53s, citaremes

como ejemplo La cosamentera de Theorton Wilder; estazs obras tienen

en comin que presentan situaciones alegres y entusiestas, donde -
vemos una imagen idesl y falea de la vida, pues los problemas son
triviales y "no hay de que preecupcrse". El elemento bésice vara
el desarrolle de la trama, es la carta que ne se recibe a tiempo,
ael como ¢l engaic producide por una aellciu leida en periddicos
falsos; estos recursos wtilizedos per el teatro renscentista y ——
que tanto exploté el romantieismo, msi{ coms 1a gram cantidad de -
confuciones y enredos propios del teatro berroce, son utilizndos
con poca fortuna y menor imaginacidn, haciendo que la obra reoul-

te tediose y muy counvencional,

Se pretende al iguul gque en }li cefioxrfa hacer una criti_

ce social, ahora se trata de mostrar como toda une npoblacidén es -
suceptible de ontregarse fervientemente 2 la manipulacifn de los
medios masivos de comunicacidn, los cuules se encargan de difundir

unit mentira de tal manera que paresca verdod; ademfis de esta situa
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oidn, el autor trata el tema del puertbrriqﬁeﬂo joveni que ha emi-
gredo a los Estodeos Unidos con la idea de estudiar, pere resulia
incepéz de lograr su objetive, por le que temiﬁn siendo un indi-
vidue mediocre, promoter de articules nerteamericanes en sy pais,
BEste punto llems poderosamente la atencidén por lm ideologia que -
manejas ;g,querrﬁ decir Rechani Agrait que el puertorriguefio, e in-
clusive el intinoamericane, solo sirven para integrarse papivemen
te 2] modelo norteamericanc acrecentando el poderfo de éste en de
trimento de sus propios pafses? Si la reaspuesta es afirmativa, ez
tenderemos que el sutor sostiene la témis de gue somos inferiores
2 los estmdounidenses y dependemos de las "migajas" que tienen a
bien etorgarnes, Por etro lado, es posible hacer una interpretge--
cidn de 1a obra desde el punto de vista de la crfticst hacia las -
actitudes conformistas y mediatizadas de aguelles que suefian con
la anexidn pasiva al poder imperisl, colaborando en el fortaleci-
miento de éste y copiando su modelo de vidas, ain cuando sea com—-

pletsmente njeno,

Todosg los ruigefiores cantan trata de un matrimonio due-

fie de un restaurant en San Juan, este negocio se encuentra en nquie
bra; ¥ & pesar de ese, elles nacen tedo le poeible para coatinuar,
pues es el uUnico medie que tienem nara pagar los estudios de su -~
hijo en loe Estades Unidos, Después de cuatro meses de no saber -
de 61, Brimquet, capitén de meserss del negocio, se entera gue el
Joven he dejado la escuela de medicina y, falsificando periddicos
norteamericanos e presentn a sf mismo como un famoso ‘t;enor Ope=-—
ristico. AL difundirse esta noticia en San Juan, se genera una —-
peiconis colectiva de admiracién por este "oragullo nacionsl" re-—
cien descubierto, ¥y las consecuentes dudas de su padre sobre si -
este "ruisefior” es en verdnd ou hijo, pues' en toda la histérin fa
miliar nunca hubo cantantes, Eumedio de asta confumidn, se descu-

bre que la nevia del falso tenor, sf posee lzs cunlidades mecesns-
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rias para destacar en la spera y, por otra parte, al pretender —-
que el joven demuestre su virtuosismo, finge haber perdide la voz;
pese 4 eata "desgracia", y aprovechande 1a publicidad se convier-
en representante de una compafifa trasnacional, dquedando demogtra-
do que este ser inepto para la ciencia y el arte, sirve muy bien

& les fines comercigles del imperio norteamericsno; es muy curiose
el parecido de este personaje con Faustino, el de La ferin de Wén
dez Ballester, pues ambos coinciden en su incapacidad para resol-
ver su vida, cewvirtiendose en sujetos f4ciles de manipular, sin

el mener cyiterio, y siempre dispuestes a ser utilizados para per

petuar el deminio extranjero en su pais.

A pesar del ritme Agil y los tones alizmente festivoe,
la obra resulta tediesa por la gran cantidad de recurses tan vias-
tos y gastados; parece que el autor le preocupd saturar la obrs -
de situaciones y personajes destinadoz a hacer reir sin ningin --

sentidc; esto comvierte a Todos log ruipefores cantan en una sbra

dispareje: en ecasiones completamente benal, en'otras irdmica, =z
veces d¢ demuncias y las méde, excesivamente esquem4tica; predomi-
ngn los earedos ¥ equivecaciones, donde =e pierden, o dispersan,

dop aspectos fundemmentales presentes en la obra: a) la verdadera
tragedia del puertorriquefio comin, expresada en la incapacidad —-
del eastudimnte que prefiere convertirse en instrumento »asivo in-
tegrado ol sistema colonial, abordonande la posibilidad de ser su
Jeto activo capdz de igualarse, o inclusive superar nl extranjero
invaser; y b) la manipulacién ideolégica aque Los medios mosivos -
de comunicecidén ejercen sobre la poblacidn, al grado de convertir
mentiras en verdades inobjetables; mo es un secreto que estos me-
dios hocen y deshacen "estrellas" sin importar el tnlento, capaci
dad o grado de preparacidn (que generalmente son nuloe) que ten--
gan los involucrmdos; asi mismo, tergiversan la informncidn que -
propercionan, en beneficio de los grandes intereses econdmicoas,
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Luis Rechani Agrait presenta en esta obra su punte de -
vista sobre el pusrtorriqueho que zmcude a los Egtados Unidos cen
la posibhilidad de estudiar, fracasando en el intente por el desa-
rraige y frustracidn provocades por la discriminacidn y el comple
jo de inferiorided.

Su preocupacidén por la situacidn de Puerio Rico ea pa—-
tente, En Mi sefiorde el problema del poder y el sindieslisme, co~
rruptos los-dos ¥y, en Todos los ruisedores cantanm la ensjenacidn

¥ la amargure de serntirse incapaces de legrar wn cambio por la -
mentalidad sumisa y medistizada de guienes se "beneficimrn” minima

meate del colonialismo,

Luis Rechani Agrait, al pretender integrarse a los movi
mieatos de vangnardia, escribe dos obran. esguenfticas, limitadas,
con recurses muy usadca, pe:r: con momentes afortunades en cuanto
a tonos empleados, aaf como los diferentes tipos de habitantes --
puertorriquefios y la situacién polfitica del pafs antes y después
de la ingtauracidén del Estade Libre Asociade; débiles estructural
mente y sin grandes ambiciones draméticas ni literarias, ni pro--
fundidad en el tratamiento de les temas; resultan divertimentos ~
con desis de sarcasmoe y convencionalisme, aptee para gulemes cong

cen zus limitaciones y defectos, y se regodean con los mismos,
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La conclusidn de la segundn guerrk mundial cen la derrs
ta militar de los nazis y el conseccuente fortalecimiento del impe
rie nort‘eamericmno, repercute inevitablemeute en todas lms enfe~-
ras del comp® interracional, trsyendo grandes camblos en la vidn
politica mundisl, as{, Europa se encuentra semidestruida, débil -
en el asgpecto econémico y con fuertes orisis existencinles e idag,
1égicas; el desarrolle industrial, social y econdmico de la Unidn
Sovietica al grade de ser la ¥Ynica petencia mundial equiparadble a,
los Estades Unidos; miemos que aumenter sizteméticamente su inter
vencidn politica, econdmica y militar emn Latinoemerics, apoyande
golpes militares contra gobiern.oa que pretenden ser independien-—
tes y democréticos, y sesteniendo a aouellos que se someten a sus
intereses ea perjuicio de mus proples puebles. En este dltimo ca-
4o se ericuentram Cubm y Puerto Rice, paiszes que se ven obligados
a soportar la dictadura de Fulgencie Batista en Cuba, y el "Esta-
do Libre Asoclade" de Iuis Mufidz Marin en Puerto Ricoe.

En el terreno teatral, el trauma que ha dejrdo en losg -
eurenecs la devastadorr segunda guerrs, permite el desarrslloe de
un teatre que cuestionm, e inclueive nisza les valores falsmes que
suatentaban lae generaciones anteriores; las formas gue mejor ex=
prezsan este sentir, son el absurdo, la vielencla, la denuscie, 1s
inadaptécién, la lecura y 1la muerte. Los movimientos taatralt.;s es
cojen el simﬁolismo, el eurrealismo, el expresionismo, el eximten
cialisme y el absurdo total nor um lade, y por otro, las formas -
épicag relacienmadas cen la toma de conciencia y 1a racionalizacién
de 1a problemdtice existente; se rompen las barreras entre actor-
v espectader, la relacién con el piblico es directa, se 1ls invita
a la accidn encaminada ol cambio de las estructuras socinles, Es-
tos movimientos se difundieron rdpidamente y fueren adaptados & -
las realidades de cads pals.
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Las dos pstencias mencionadas, toman rumbos opuestes; -
asl, la actitud sevietica es, la vuelta al realiemg chejovinne, -
¢on la prréticulsridad del proselitismo socialista: per su parte -
en los Estades Unidos me desarrolla el meledrana y la comedia mu-
sical con su visién desenfadada y optimista del munde; se da gram
impertencia al espactécule con grondes superpreducciones donde se
magnifica el medo de vida ;-mrtea;nericamo, afectande esta situacidn
2 14 calidad de las ebrae, pues @e escribe un teatro para el coen-

Bsune .

Latinesmerica no es ajema 8 este caleidescopio de pre~-
duccienecs draméticas y (como miempre) se deja influir adoptande -
en cada pafs el movimiento o corriemte nds cercano a sus intere--
#es, creandose un eclecticisme teatral qus va degde el naturalis-
me més aristetélien, hasta el absurde total, passnds per tedes —
los matices intermedies y el teatrs pelftice, de pretesta y denun
cia social.

Este bravieime panerama del teatre de posguerra es para
ubicar, centextualizaer y establecer la relacidn de los dramatur—-—
goe cubsmes y pusrtorriqueiies que itrataremes n centinuacidn, aon

su entorme secial, higtérice, pelitico y cultursl.
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1l.- CUBA,

e) El teatre ew la épeca de Fulgencio Batista (1945-1959).

Dasde '1940 se comienza a netar "el sargente", quiem, —-

algumas veces en forma "legal" y etras per medie del ocuartelage,
Y cuande me, presionande =l pregidente em turme, hasta mantensrase
en el peder précticamente de 1952 a 1358, sfie del triunfo revelu-—
ciemarie; ex este periede, la misma dictadura preveca la preduc~—-
cién de un teatre secial cuesgionader y cembtestatarie de Lla reali
dad vielents em que pe viva; el comertaris de Alvare Lépez sobre
esta dpeca es?

. "... 1a década del cuarenta sigaificard lm bisqueda de un re
Juege pear parte de la burguesia meciemal cem los sectores -~
pepulares: su salde fué uma Censtitucidém em cuya fermulacién
influyé la presencia de destacadoes representamtes de 1ln cla
se obrera, Lie burguesia adguirié um cempremine bastante em-
barszese del curl me tardd em liberarse ex 1952. Quedé abier
te el cauce de um procese gque liquidaris su domiwacidm, Fué
1a décede mée bisr de la tresgu=, do la preparacién de fuer—
zam para 1l préxima embestida pepular per lz cerquista de -
la digaidad y la seberaaia maciemal, Y miewtran me azumaban
fuerzes, nientras se recegia lo mejer del espiritu ovatriéti
ce er ol terreme cultural, =e tratabn de demunciar, de pe-—
ner de relieve la entrega de 1z burgussia al ame ymmqui: De
T2 Alemss, Omelis Jerge Cardese y Pacs Alfonuss, emire otrez,
velcrdos sebre la realidad secial, divulgabam cen sus sbras
las imjusticias gue padecia umr pucble emtregade per la cla-—
so domimante al capital extranjere.” (13, p. IX Prélege.)

A pesar del anbiente represivo: actores, directeres y —
dramsturges usen sus esfuerzos para mantemer viva 1e diguidad del
teatre cubame y per le misme surgea grupes que se ewfrenmtan a la
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“"cemicidad cursi y superficial de las cemodias de imirigas matrime
misles y casamemtoras de unma peguefiz burguesfa complacida cem un
teatre qua, mediamte la idealizecidn ds e cetidimue, le permitiz
slvidar les limitucisnes de uma existemcia sumida em ls mediocri-

dad de suws cestumbres." (13, p. VIII ordlegoe)

~ Algumes de sstes grupes sem:
. 1943 —~— Grupe Vveatralia y Teatre popular

1945 -~ *  Academis de Artes Dramdticas y Acciéuw Teatral de Aun
teres.

1948 —- Grupe Premetse y grupes la carreta.

1949 -- " Escémice Librs

1950 -~ " Lem cemediantes; Iiks miscaras; El Mimisterio de Edu
cacién cres 1laz Misienes Culturales

1952 -~ Grupe Teatre Experimental da Arte.

1954 -- " Avenz,

1955 -- " Futurarte; grupe Gama y grupe Tridmgule.

Lus cemdicismes ne sex prepicias para um desarrelle ple

" xe de la sctividad dramética ¥ teatral ea gemerzl, pere &l espi-

ritu de luche del pueble cubane y el iztaréde per se dejarse arrap

tr.;‘q.‘ per les inbtemtes de la dictadura para momtemer al pais ex 1la

iguerancia y el retraze culiural, dam lugay a ume de les mementse
mie impertantes en 1z histéria de la drammturgia cubams,

La docbera Natividad Gemzdlez Freire imterpretu-ese dHa~-
riédéd de.la-migaiemte manasra:

"...impener ’l munde una perseonalidad cubsma, Perscomzalidad -~
que se manifiemta em 1la literatura bteatral ea au prepdsite
de dsligear claraments el legitime compuesto de lo literatu
ra dramdtics cubaaw." (42, p, 201)
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Carles Felipa, junte cem Virgilie Pifiera desitacamsex la
preducciée dramdtica que llamaremes de trammicidm emtre la dicta-
dura ds Batista y el precese de cambie gque culmimé cem el triunfe
de 1a Reveluciém Secialiasta; para establecer ciertas diferencias,
cementaremss des ebras amterieres y deos pesterieres a este acente
cimiente politice—secial er Carles Felipe, y eu su memente prece-

deremss de la misms nanera com Virgilie Pifiera,

Dentrs del periéde prarreveluciemaris, cemsiderames las

ebras: El Chime y Bl traviese Jimmy y en la étapa pesteries; Ré-

guiem per Yariwni y De peliculaz,

Un pece de psiceanflisis, muche tedio, insatisfaccién y
neptelgia cemirastande cemx 1la actividad febril de lem técwmices -
teatrales, cenferman 1la base estructural de EL Chime (1947). La -

pretageniste tiena uar treyecteris parecida a la de La dama de --
las cameliss; min embarge, Carles Felipe se excuemtra més cercano
& Luigi Piramdelle que a AlsjaRmdrs Dumas. La buaquéda y commiguien
%e remcate de la propia idemtidad se cenvierte em obasesién para ~
Palms, hermesa mujer de 35 afies que después de 20 dedicades = la
‘prestitucidm ha legrede emriquecerse y seguir giende asediada psr
les hembres. La ebra cemienza cuamde ella prepara teds un mimers
teatral que revivird el momento en que fue seducida per vez prime
ré, represexntandes sste um atisbe de felicidad y plemitud, como el
paréntesie de uma vida miserable, de cmermes carencias materiales,
y el imicie de etra, demde la disipacidm, el emriquecimienteo, el
aburrimiente y 1la falta de afects verduders impidem su realizaciém
ceme ser humame, Pars ellza es muy impertamte racenstruir esze ins-
tante cem tedes sus detalles, paRra le cual resune & tedoe los par-
ticipantes aim escatimar esfuersmes; parte de este es la busqueda
infatigable del hembre que 1z seduje min legrar smcomtrarle, éste
se prosenta cusamde ya esté resignada a presciadir de &1, A este -
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momtaje asiste un diplenmdtice encumbrade que ruega & Palmz, se va
y& com €1 a Buemes Aires, cesa que ella desdefia, pues tode depenr-
de del resultado de la evecaciém representada que llevard & cabe,
Lz trama es propia del melodrama, se presta al juege de emocienes
y @l exfrentamiente de buenes centra males, de victimas y victima
ries; mim embirge, Carles Felipe ascapa hébilmente @ ssta trampa

¥ legra creir umi obra dende el ambiemte dexse y 1z bisqueda de -
1a idemtidad prepia, & través de la recomstrucciém de un memento

que, mormalmente deberin ser traumdtice, pere dentre de 1’ ebra -
results ser el unice rerklmexte importante er la vida de esta mu—-
jer; esta paradoja, la atmésfera comtrmstamte com la preparacién

del espectécule y la ambigliedad en la comstruceiém de algumes per
somajes (Palma, Jesé "el mexicame" y Luis "el chime", por ejemplo)
celocam = 1z ebra dentrs del teatre existencimlista, pere de nin-
guma manera pretendemss etiquetsrla demtre de esta cerriente, -=
pues contieme elememtos cerrespendientes al realisme mégico lati-
nosmericame, Al fimal, después de descubrir el sim-gentide y la -
falsedud de ese suefie que mentuve duramte tods su vida, Palma que
da vaefa y més frugtrada que antes, pero cem el ferviemte deses e
incluse la cenviccién de que debe haber "alge" indefinids (@) me-
nes para ella) que le permita encontrarse y llemar sse vacle, Ne

hay usg busquea de la felicidad em um semtide idealiste e burgués,
sime um suténtico cempromise de ser humane cenr deseos de enfren—-

tar y cuestiomar su prepiaz realida.

Carlos Felipe presemta "teatre dentro del teatre'; em -
esta ebra vemee actores sctusmde y actores-espectideres que em —~-
mingin memento hacen alusién e establecem relacién alguma cen el
piblice verdadere; esta forma me tiene mads que ver cem el dimtan
ciamiente brechtiame, mi cer les apartes del teatro barrece espa-
flel; mirve para subrayar la problemdtica de la cbra y mestrar el

aparate que hay detrds de la puesta em escema, asl ceomo 1leg acti-
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tudes y cempertamientes de gentes pertemecientes al "mundille" --
teatral, Coms contraste con las prescupaciemes existencinles de -
la protugonista, se encuentra la preocupdcidm artigtica del direc
tor des escemm, @l cunl le interesen les detalles técmices e inter
pretativos.

En el persemaje de Santizo, Carles Felipe exhibe y cri=
tica la pedanteria de actores engrefdos, y la forma de actuar fal
ta de simceridmd, wisma que contrasta con el compertamients de --—
Palma, "el chine” y José "el mexicane".

El autor obliga al espectzdor @ involucrarse en la pro-
tlemdtica que da vida & la obra, pere no identificandose con esta,
8imo gque le lleva mds alld, al plane de la reflexidn fileaméfica —
8l se qulexre, o 21 memes existencial sobre las niserias de la vi-
da. Palwa fracasa en su intente de reencontrarse al recoustruir -
ece momente ton importamte para ella, pero de esta desiluciém Ba-
le més madura, mds comsciente de su realidad, tenemos la epertumi
dad de centemplar su grandeza como ser humane frente a la debili-

dad e imcompremsidén del hembre,

La vida nocturns habanera en la épeccu previa a la Reve-
lucién: com sus centros de viciec, maleantes, prostitutas, "chuloes"
bohemioé, ete., o3 un tema que apasiona & Carles Felipe ¥y que, -~
adenfis parece conecer muy biem. Ese "munde' de degradacién; apssig
nmﬂ{e, seductor y peligrese, donde "la vidm no vale nada”, que -
muches atacam, desconecer y al mieme tiempe amhelan, tiene muche
en comiin cor este otre de apariencias y miseria, demde la hipecre
sia cubre los verdaderecs ingtintos y sus apetitos wéds bajos, pare

ce afirmar el autor.

Palma, después de 20 afies de vida disipada logra comser
var su hermosura y.su fuerzs seductors; ne asi{ "la rubia", Alame-
da y Caridad, quienes han sucumbide &l paso del tiempe, acentuan-

do su vulgaridsd, estableciendose erorme diferencia emtre ellas y
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la protsgonista.

Menciomsbomes cierto acercamiente al psicoandlisis; es-
g6 5& encuentria en el cempertamiente de Sergie, diplemdtice enemp
rade de Palmna, quier tieme un trateo hacia ella de padre y amante;
2] mismo tiempe que la proteje y estd dispueste a cumplirle tédoes
sus cepriches, depende de ellz para sentirse segurc, un factor de
cisive para este hecho es la perscnalidad de la mujer, la cual esg
duce e impresioma a quienes la redesm, al grade de manejar su re-

lacidén con loa dends mawteniendese alejada de todos elles.

Por ltime, hablaremocs del persemaje que da titulo a la
ebra: El chine, antiguo duefie de un burdel, posee el conccimiento
de tode le que sucede en ese medie; sabe adaptRrse a las circuns-
tancias y por le miswe habla sele lo indispemsable, La elsbora——-
cién de este persenaje va de acuerde con la intencldm del auter -
que va encamimada a mo comprometerse, ni tomar partide, y wucho -
menos preponer alguna tésis filiméfica, simo que prefiere sugerir
e invitar, a 1la reflexién: para legrar su pronésito escoge al per
sonaje de el chino, el cual sirve de enlace entre ecc pasado atie=
rade, y el presente desdefirdo. El chimo se encuentra ahf, casi -~
inadvertide, pere su importarcia radica en ese papel de alcahuete
que se ha prestado a solapar la prostitucidm, la seduccidn y el -
vieie.

En El chime wo hay uma actitud de censura ni aplause pz
ra quienes viven o ham vivide en la degradacién y el vicie, sime
una reflexiém de tipe existencial, dende se iguala a todos les sg
res humancs, les cusles somos propenses & Lla insatisfaccidn y la

incomprensiémn del munde que nos redea,

El travieso Jimmy, escrite dos afes despuds de El _Chino
cambia completamente la forma; esta obra se relaciona mds con el
surrealisme; sin embarge, persiste la preocupacidén del autor se--

bre la bisqueda de la idéntidad o aforanza de um pasade gue, Bi -
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bien, ne se ha vivide, debe haber sido esplendorese; o de otra ng
nera, debe haber urn lugar donde sea posible vivir sin angustia ni
preecupaciones. Nuevamente se trata de ese vacio y la imsatisfac-
cién que vimos en Palam, solo que Leonelé.no pertenece a la vida
necturna, logra al igual que la protagonista de El Chiwne cierta -
poaicidén econémica, pero esto ne impide que contimie sin saber --
quién es; lleme de interrogantes y con una angustiosa frustracién
que ie jmpide ser feliz, misma que comserva a lo largo de tode su
vida hasta llegar a la ancianidad.

En esta obra, el dramaturge adopta la forma de la evoca
cidn: Comienze con Leonelo ancisno, enfermo y peleando con la er-—
fermera que lo stiende; pece a peco va perdiendose en les recuer—
dos que lo 1llevan hasta su infaneia: la cual ne fue muy afortuna-
da, pues es un nifio de madre desconocida, que prdcticamente ha --
crecido de la caridad en la Isla de Nueva Gerona, en un ambiente
provinciane, lleno de ingenua picardfa y sin grandes preocupacio~
nes existenciales, con una forma:de vida en que précticamente nun
ca sucede nada que interrumpa la rutina; es hasta la aparicién de .
Jimmy, especie de aventureroe o "diablillo" procéds, de gquien nadie
sabe su origen, simpdtico y temible, con supuesta ingenuidad, .-pe~
re malvade, que oblige a los personajes a enfrentar su realidad,
8 hacer lo gue nunca se hubleran atrevido; asi, por su interven--
cidr, Sixto el boticario llega a repudiar a su esposa Estefanfa -
por "ceder'" = los requiebros amoroses de su pretendiente Quesada,
quien es encargado de la aduzmna; gue el joven Raimundo confiese -
su smor & Lila, sobrina de Estefanfa, que la muchacha se entregue
a 6l; éste se enrole como marinero y por ello pierda la vida: por
lo que respecta a Leonelo -el protagonigta—, quien se encuentra -~
obsesionado per conocer su origen y quién es su madre, lo conven-
ce de ser su hermano, le promete que pronto partiran a reunirse —

con pu madre; esto ilusiona al nifio, pero nds adelante Jinmy le -
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dice que es hijo de una prostituta desconocida burlandose abiertg
mente de él. La intervencién de Jimmy en la vida de Leonelo, deja
huellas profundas en el alma de &ste, lo obliga a tomer concien--—
cia de su remslidad, es un golpe terrible para Leonelo, pero =ole

de éste manera logra madurar, a partir de ese momento todo habréd

cambiado para él. Leonelo ha descublerte que persigue una gquimera;
logra convertirse en prdspere hombre de negocios, pere con uwna mg
lancolia que nunca lo abandona, pues 2l igual que Ralma, se sien—
te perdido en un muwndo que jamds ha comprendido, que le ha permi-
tido lograr cierto bienestar econdmico y formar una femilis respg
table, donde ha encontrade ''felicided" y muches satistacciones, ~
llegando a disfrutar de una vejez tranquils y sin preocupaciones;
pero, la soledad es su inseparable conpafiera, sus inquietudes van
nés 8114 del mundo material y pequeio-burgués en que vive; el au-
tor presenta a Leonelo en tres edades diferentes: en cada una de

ellas‘ contrasta notablemente con los personajes que le rodean: --
cuando niffo, le obsesiona saber su origen, el cual todos ocultan

ipiadosemente? y disfrutan de su vida sencilla y sin grandes pro-
blemas; en la edad madura, cuando es descubierto por Estefanfa y

Sixte en el café, vemos gue ha vivido atormentado y completamento
insatisfecho: la semilla de la duda y la frustracidén que sembrara
Jimmy ha dado sus frutos amarges, mientras que con la paresja no -
ha pasade nada; y, por dltimo cuando sncieno, enferme, observador
¥ reflexivo, junto a una enfermera vital y vulgar, e igual que --
los personajes del pasado, Sin grandes preocupaciones ni aspira=-
‘clones, Leonelo resulta haber pasade su vida en la amargura y 18

depresién. Creer que Carlos Felipe se burla o critica a su perso-
naje merim una interpretacién muy ingenus y superficial, todo le

contrario, la obra bien puede reflejar el sentir del autor respeg
to & la situscidén del ser humano frente a su realidad y su impo--

tencia para cambiarla o trascanderla.
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Una de las virtudes de Ei_travieso Jimmy (que no son po
cag) es el cardcter sugestivo que contiene: Veladamente aborda —-

con acierto varios temas que a continuacién se enumerans

1l.- El cerdcter alegre, despreocupado e ingenuo del caribeflo;
2l igual que los tainos y caribes descritos por Coldm, guienes re
sultsn presa fdcil del extranjero (Jimmy y Guezada); esto expresa
la situacidn his.térica. de los natives frente & les invasores.

2,- La ineatisfaccidén permanente de Leonels y su bisqueda —-
cons"ba.nte: sgbe gque algo no anda bien pero no puede defimirlo; al
igual que El misédntrepe, de Moliere, no puede explicarse por qué

"yviven bien leos demés"; cuando lz forma en que se vive es indigna
lo vYnice que hacen es engafiarse y cerrar leos ejos a la realidad;
a diferencim de Alceste, Leomelo observa y calla, Se recoroce im-
petente y se comferma; he ghi su fuerza dramitica, quad obliga al
sspectader hundido en la mediocridad, a sentirmse identificado con
este hombre lleno de dudas que contimia viviende hasta la anciani
dad sin haber definide su situaciém existencial, sin haber reali-
zado un auténtico esfuerze por resolver sus inguietudes;:a pesar
ds tener resueltas sus necesidades materiales, no sabe por qué ni
para qué he vivido; este provoca la interrogante: ;valdrd la pena
hacerle?; tal vez en el intento se destruya o se pierda lo poce -~
que se tiene, o tal vez en el fondo no haysa nade, o sea peor., lieo
nelo, mientras es nifie busca afenosamente, ne le importa nade, dg
sea saber la verdad; la crueldad de Jimmy le obliga a abrir los -
oljes, la experiencia es traumédtica para 81 y prefiere mo pregun——
tar més; de ests manera, se integra al mundo de 1a competencia, -
donde logrard ur status que resuelve sus problemas materiasles, pe
ro llevendo ung vida gris por el resto de sus dias. La trayecto--
ria de Leonelo es propia de una pieza, pero la presencia de Jimmy
con su fuerte carga simbdélica la ubica dentre del teatro de van--
guardia,
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3.- La presencia de Jimmy puede simbolizar:

A) La manifestacién de los deseos reprimidos, 1o que en cada une
de 108 personajes vpugna por salir, pere es "ahogado" por los comr-
vencionalismos sociales, o ese '"no guerer ver' la realidad, empe-
fiandose cada uno en construir mundos frlsos; de acuerdo con esta
idea, Jimmy surge del interior de los otros personajes come resul
tado de la materializacidn de todo aquelle que subyace oculto o ~
ignorade en el subconciente, manifestendose con la presencia de -
Jimmy, la cuml &l igual que las brujas de Macbeth, es dudosas; po-
siblemente nunca aparecid en Nueva Gerona,. convirtiendose en el ~
sfmbolo de la pérdida de la inocendia (la maduraciéw), y la reali
zacién per parte de los hombres de lo que socialmente les estd -~
prohibide y dificilmente se atreven & hacer, Asi como llega desa~
parece, perc en su breve estancia se encarga de provocar tode ti-
po de situaciones transgresoras del orden, dejando huellas profun
das tras sf. Jimmy se queja de lo voluble que es el hombre:
Yprimers me llaman y luegoe me rechazan..." Su condicién de perso-
naje sizbdlico le impide comprender la complejidad humana; cierto
que es la maldad, pero es la maldad que todos llevamos dentre y -

que nos negamos a confesar abiertamente,

B) Otra interpretacidn es: La intromisidn de intereses extranje--
ros (primero Espafia, después los Estados Unidos) em la vide cari-
befla, resultande perjudicial para el rnative; Jimmy llegza a tras—-
tornar una vida tranquila y sim preocupacicnes, es un aventurero

nocivo; un "diablillo" que altera el orden de una sociedad provin
ciuna donde "nunca pasa nada'"; la presencia de ente personaje. es

sacude el marasmo en que viven para que se atrevasn & romper sus -

ssquenas.

Réguieu por Yarini es escrita en un momento en que Cuba

se prepara para afrontar los innumerables problemas que trae con-



83,

sigoe el reciente triunfo de la Revolucidn, en esta obra comienza

& abandonar la reflexidn filoséfica de las anteriores, e incursig
na en el tema de 1R wmagia y la santeris, relacionandolos con las

situaciones, personajes y ambiente propio del "bajo mundo" del --
hempa, declarando abiertamente el contubernio existente entre es—
te y el poder gubernamental (cosa que en el régimen anterior le -
hubiera acerreado griaves problemas), esta declaracién no pretende
ser una denuncia, mencionodaz sin apareate malicla, expresa una si
tuacién de la realidad cubana prerrevolucionariz que se¢ da como -
consecuencia 1égica de un eistema corrupto gue se beneficis enor-
memente con la proliferacién (e incluso proteccidn) de capos y ma

fiosos,.

La obra estd ubicada en 1910, un gigold gque se ha encum
brado y enriquecido a base de audacia y carisma, que "compra" au-
toridades venales, adem&s de poseer a las quince mujeres mds herm
mosas de La Habana = las cuales maneja a su antejo, y ser una es-
pecie de sultédn o jeque arabe en su medio; se ve obligado a mos--
trar su verdadera personalided pusildnime al verse amenazado de —
muerte inminente y saber que ha perdido su inflluencia en los me-~
dios polfticos, Cuando egtd decidido a escapar, ayudado por las -
gesticnes sobrenaturales de un santero, descubre gue esté enamora
do de la mujer gue poco antes habia apostado y perdido;. al inten-~
tar protegerla, muere a manca de su rival ante la angustia de o--
tra mujer, una mulata enamorada de €L, quien indtilmente utilizé

todos los medios a su alcance para salvarloe.

La realizacidn de actos rituales invocando a santos y -
seres sobrenatursles , asf como la presencia de fidigos ("persona
jes que figuran la transitoria personificacién ritual de un espi-
ritu ultramundane." (53, p. 464)), establecen una relacién direc-
ta de la obra con el teatro folcklérico cubane. Carlos Felipe se

sirve de una trama convencional y melodramdtica para mostrar el -
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resultade hibrido de la mezela inevitable de la cultura blanca --
con la negra; asi, escuchamos a la Jabd invocar a fla Virgulita y
resar a San Francisco, el mismo cardcter de la JabA estd construi
do @ base de fuertes contrastes: por un lado esté celosa de la --
santiaguera y, por otro no desea hacerle ningdn daflo; es valiente
¥ sudaz para proteger a su amante, pero temerosa de todo lo que -
pueda dafarlo: conoce a fondo 15 vida de disipacidén y vicio: y =
sin embargo, posee cierta ingenuidad y candor que la hacen crédu-
la y supersticiosa., Préxima a los cuarenta afios, posee hermosura,
vitelided y la cupacidad necesaris para enfrentar los problemas -
que e presemtan eficientemente sin imporfar los medios: Carlos -
Felipe propone que el resultado de la mezcla racial es positivo,
que el mulato tiene grandes cualidades y el tulento necesarios pa
ra resolver su propis vida; al final pierde la Jab4, pues Yarini
desobedece el mandato mégico que significaba la dltima oportunis-
Gad pare seguir viviendo, rompiendo con ésto el hechizo de Bebo -
la reposa, y dejandose llevar por el repentino amor que siente —-
por la santiaguera. La Jabé sabe que todo estd perdido y su angus
tia llega &l paroxismo, a la desesperacién de sentirse impotente,
el igusl que una herofna griega (Hécube, Andrémaca o Casandra) sa
be que 1a suerte estd echada, que nada impedird& el cumplimiento -
del destino, y por lo wismo, no hay nade que hacer; su comporta--
miento es parecido al de Hécubam, hace alarde de dignidad y se so-
mete, perc no se doblega. La magnificencia de éste personaje esté
por encima de los demés, el amor gque siente por Yarini la hace es
tar dispuesta al mayor sacrificie, gravita entre la locura y lo -
sublime,

En Réguiem por Yarini, Carlos Felipe logra integrarse -

al teatro universal; sin seguir un modelo especifico y tratande -
problemas del bajo mundo cubano (ten abundante en la época prerre

volucicnaria}, con personajes, situaciones y ambientes de la vida
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nocturna habanera, integra con acierte elementos dramdticos cono-
cidos: tales como el yaz mencionado de la construccién de la Jabd
¥y otro relacionado directamente con el realisme poético de Federd
co Garcia Lorca:; el enfrentmiento de Lotot con Yarini, nos remon
ta a la escena que no vimos, perec imaginamosv entre el novio y Leg
nardo en Bodas de sangre; no es mi intencidn hacer comparaciones,
pero an cuando la escena ¢n Réguiem por Yarini tiene detalles me
lodramédtices, salva su elaboracidn el comportamiento de los persg

najes y el embiente manejado por el autor.

Eg indudable la seduccién que Yarini ejerce sobre las -
mujeres, pues no sole las explota y humilla, sino que ellas segin
parece egtdn enamoradas de é1: .
JAVA; "iYarini el chule es el Rey! Y lo se yo padrino, que nonos—

co sug méritos." (6, p. 21l)

La santiaguera, por su parte, lo busca ain cuando tiene prohibido
hacerlo, se expone a la humillacidén e inciuso a la violencis fisi
ca; e8 tal su fama, que despierta la curiosidad de una dama aris-
téerata, quien le busca solo para conocerlo. Yarini es el gigoléd

"macho”, atractivo, seductor, prepotente y seguro de si, gue al =
verse perdide muestra su verdadera personalidad, y es solo el po-
der del amor lo que le hace recuperar su temeridad al grado de mg
rir.

El amor y la pesidén como elementos erdticos estén pre--
sentes & lo large de toda la obra:

- La santiaguerm va en busca de Yarini.

- Ismael me declara abiertamente 2 la Jabd

- El1 dialogo de Yarini con la dama.

- Luis Lotot se humilla ante Yarini por el amor que siente -
por la santiaguera. .

= Yarini muere a manos de Lotot por descubrir su amor por la
misma mujex, V
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Un elemento muy importante dentro de la obra es la cre-
encim, invocacidn e intervencidn de la mégia y la santerfe; ain -
cuando se le da un tratemiento serio, no deja de ser irénico el -

hecho de que Luis Lotot a quien Bebo la reposa tiene embrujado:

BEBO: "Jabd hipdcrita, ¢que por orden tuya tengo crucificade a -—
Luis Lotot, con un alfiler clavado en la frente!"

Tal parece que la intencidn de Bebo es trestornar la mente de Lo~

tot haciendo que se enamore perdidamente de la santiaguera; sin -

embargo, 1la intencién real es destruirlo, cosa que casi logra, pge

ro al final el sobrevive y huye con la mujer,

Resulta muy interesante el rito llevado a cabo por el -~
santero para comunicarse con sus nimenes, los cuales tienen a --
bien informar sobre la inminente destruccidn de Yarini, heche que
se realiza por la desobediencia de éste a las ordenes recibidas -
de Bebo la repesa para su salvacién, quedando la duda pobre la —-
efectividad de su magia.

Los presentimientos, la aparicidn de la macorina (a la
que no vemos pero se menciona, y que murié afios antes), la forma
en gque la santiaguera logra escapar de Lotot y regresar con Yari-
ni y el repentino amor que éste siente por ella, anticipan el deg
cenlace inevitable para el gigold, guien no podré enfrentar y bur
lar al destine, en el cual intervienen fuerzas obscuras y sobre-
naturales que superan a la voluntad humana, convirtiendo 3l hom--
bre en Jjuguete de sus designios. Al igual que en el teatro griego,
la divinidad detexmina el futuro para los hombres, tenlendo estos

. la capacidad de elegir, pere gl hacer uso de esta facultad, esco-
jen el camino que habrd de perderlos. En Réguiem por Yarini el lu
gar de los diomes lo toman la magia y 1la santerfa, dande valor ~-
con esto al pensamiento mdgico-religioso hibride emanado de la fu
sién entre el blamco y el negro africano, quien ha logrado mante-
nexr vivas sus creencias y ritos, dando por resultade un tipo de -
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catolicisme donde intervienen elementos de las culturas negras.

Las preccupaciones filoséficas de sus primeras obras, -
ceden lugar 8l an&lisis antropoldgico de los ataviamos y supersti
ciones del pueblo cubano en proceso de liberacién total: a pesar
de los momentos melodraméticos, la obra pertenece al realismo mé-
gico en cuanto a la intervencidén de lo sobrenatural en la vida hu
mana y el menejo del ambiente fluctuante entre lo real y lo ficti
cio. !

A1 escribir De Pelfcula en 1963, Cerlos Felipe escribe
un tipo de teatro més sencillo y diddctico, que agin llegar a ser
simple, se sdapta a las necesidades politicas y socisles de la Cu
ba socialistae; en esta obra, y en forma de sketchs presenta uns -
"Historia del cine",donde cada cuadro represente un momento impor
del desarrollo cinematogrdfico reconocido mundislmente, La obra -
consta de trece cuadros, perteneciendo a una primera parte seis
de ellos y los otros siete & la segunda, Sin relacidén aparente, =~
pueden ser representados independientemente unos de otres: o bien,
prescindir de algunes. Su finalidad diddctica estd expressda cla-
ramente por el sutor en la introduccidn que hace de la obras

"Los espectadores, principalmente los jévenes, tendrédn una -
idea de la evolucidn del cine, hardn contacto con las figu-
rag sefieras que lo han convertido en lo que es hoy., Tal vez
pe estimule una curiosidad por ampliar conocimientos, y se
despierte el deseo de profundizar en esta materia, hasta --
liegar &l campo de 1a apreciascidn cinematogréfica..." "Aho-
ra bien, la intencidn didédctica ha de quedar disimulada pa-
ra que cumpla sus fines..." (6, p. 299)

Desde 1la "presentacidn e inicies”, se da la informacidn
acerca de los antecedentes, técnicas y nombres de algunos hombres
pioneros del arte cinematogrifico; a partir de ese primer cuadro

introductorio, se van desarrollando eacenas, o cumdros completos
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de pelfculas que han trascendido por su calidad o carécter innova
dor. El tono constante es el festiveo, en otros el patético, y en
algunos més la ironfa acompafie el desarrollo de la trama, como en

el ceso de los "gangsters”,

Es importante hacer:notar que la mayorfia de los cuadros
tratan del cine norteamericano, lo que impide ampliar la visidn -
sobre la evolucién del cine europeo, japonés, sovietico y latinog

mericano,

Los dos primeros cuadros: "Barba Azul" y "Cheplin" carg
cen de texto por pertenecer a laépoca del cine mudo; por lo que -
se propone montarlos en pantomima; el cine exoresionista alemén -
est& presente con "Caligari" y su forma posterior ous fue el cine
de terror se encuentra en "Drécula". En el cuadro llamado "Star -
System'" se presenta la situamcién del endiosamiento de actores y -
actrices gque, utilizados h&bilmente por los intereses econémicos,
frenan las aspiraciones artisticas de los creadores y convierten
al cine en una industria., Carlos Felipe presenta en forma muy pe-
recida la escena con que inicia Luigi Pirandelllo su obra Seis per

sonajes en busca de un subor, La parodie de la escena llevada a ~

la exageracidén le vuelve fdrsica; lo mismo sucede en "gangsters",
donde la burla llega al ebsurdo de quedar todos los personajes —-
muertos; y, en "oeste" manteniendo el mismo tono absurde, se pre-~
sentan las caracteristicas propias de las "pelfculas de vaqueros"
La "comedia musical’ es una sdtira del género a través de las in-
cidencias de un ﬁadre norteamericeno y sus dos hijos & lo largo -
de un viaje. Este cuadro estd realizado a base de canciones y di-
vidido en varias escenas con tftulo proplo cada una:.a) salide de
New York, b) Havana, ¢) llegada & Parfs, d) moulin rouge, e) ta--
berna, f) cueva existencialista, g) calle, h) cércel. De Pelfcula
termina con un mondéloge de una vedette cubana dicharachera, quien
invita al pdblico para que aprenda a apreciar y valorar las pro--
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ducoiones cinematogréficas,

Carlos Felipe, con esta obra asume uz compromiso total
con la Revolucidn, el cambio es completo respeatoe a su produceidn
dramética anterior, pretende llegar y ser entendido por todos, es
por eso qué predomina la sencillez y el absurdo; trata de sensibi
lizar y crear un puiblico conocedor y critice, lejano a actitudes
intelectuale s falsas.

Cada cuadro tiene vida propia, se presta a la recreacidn
congtante y la improvisacién de los actores; y al mismo tiempo es
importante, fara daf uhe idea de la evolucidén y desarrollo del --

séptimo arte.

De Pelicula no tiene grandes pretenciones artisticas, -
tampoco propone la reflexién filoséfica, ni cuestiona a la reali-
dad o al sisetema (.pues el dramaturgo estd plenamente convencido e
integrado a éste); cumple una funcién social importante dentro --
del proceso sducativo emprendido por el gobiermo revolucionario y
por lo tento la obra estd escrita con lenguaje sencillo, accesi—xn
ble & todo publicoe y en forma divertida para asf, cumplir mejor -
su £{n diddctico, Deade sl punto de vista artistico, Carlos Feli-
pe sufre un retroceso respecto a sus obras anteriores, donde ha--
bla cierta experimentacién en la integracidn de elementos teatra-
les.con algunos conceptos y contenidos de carécter universsl; pe-
ro estk falla se compensa con la intencidén de escribir obras de -
tipo popular, de fécil acceso para un piblico masivo, necesitado
de adquirir una cuwltura que le fue negada anteriormente,

La sensibilidad y el talento de Virgilio Pifiera manifes
tados claramente en su produccidn dramdtica, lo colocan entre los
mfs destacados dramaturgos cubanos del presents siglo; la primera

obra que publica en 1941 es Electra Garrigé: en esta, trasplanta
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el tema griego a una familia burguesa habanera, la itrama y hasta
los nombres de los personajes son los mismos; solo que en la Elec
tra.., de Pifiera todos saben lo que sucede, e inclusive lo gque pg
sard; el tono es frio, exento de pasiones, lo que acentda la iro-

nia y el sarcasmo predominantes.

La lucha por la hegemonia politica es presentada sutil-~
mente; Agamemnén detenta un poder espireo, sin sentido; €1 mismo
es conciente de su mediocridad y fracasc como hombre y gobermante,
sabe que es despreciado por todos, que su fin es inminente, y al
tratar de comportarse con cierta dignidad, as{ como el impedir --
que Electra se case, \inicamente muestra su miseria humena, la ---
cual resulta grotesca y provoca léstime: por su parte, Egisto sa-
be que matar a Agenemndn y ocupar su lugar, acelerard su propio -
finj;ein embarge, cumple con su destino por pura vanidad, porque -
a8l lo han dispuesto los tres grandes griegos y, porque vale la -
pena arriesgarlo todo con tal de disfrutar el poder sobre los de-
més aunque sea brevemente. Pifiera se ha dado cuenta perfectamente
de las ambiciones de Batista, el cusl es presidente en esa é&pocs,

pero no se conforma s86lo con eso como lo dcmostrd posteriormente,

Un contraste muy importante dentro de la obra es el gue
presentan Electra y su madre; la primera es calculadora, conocedo
ra de todo lo que sucederd, fria, exente de toda pasidén y dominan
te; por el contrario, Clitemnestra es sensual, apasionada, casi ~
ninfémans, temperamental, vanidosa, pero tembién dominante al gra
do de ser ella quien ordena a Egisto el asesinato de Agamemndn, —
Del enfrentamliento entre madre e hija resulta triunfadora la se--
gunde 2l igusl que an Euripides;- aunque en la obra cubana no tie-
ningn sentido. este triunfo. La misma Electra previene al sapactg
dor ingenuo acerca de que en esta obra no intervienen los dioses,

ni los oréculos, ni es necesario restablecer ningin equilibrio --
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cédomico; segdn ella, cada uno ha recibide lo que merecia, ella —-
mismma estd condenada a continuar une vida vacia y sin sentido, =~
tal vez hasta cuando regrese Orestes (g Fidel Castro?), quien es -
el Unico que logra escapar hacia el mar adn contra sus propios —-
miedos e inseguridades, Irénicamente Orestes admira a Egieto, pe-
ro esto no impide que lo mate para cumplir con los designios esta
blecidos y ademés, "1la Histdria lo absolverd",

El dramaturge exprese su opinién sobre la situacidéa pre
valeciente en Cuba en labios del pedagogo: "Esta noble ciudad tig
ne dos piojos enormes en su cabeza: el matriarcado de sus mujeres

¥ &1 machismo de sus hombres." (11, p. 67)

En Electra Garrigd, Virgilio Pifiera aprovecha el tema -
tratado por los tres clésicos griegos sin alterar los aconteci---
mientos ni los nombres, pero le da un tratamiento novedose y amc-- -
tual; es significativa la ausencia de Pilades, quien representa -
en los grieges la amistad incondicional, pero aqui no hay cabide
para ninguna especie de afecto, cada personaje se rige de acuerdo
a sus propios intereses egofstas sin importarles nada mds; otro -
clemento importente es la falta total de comunicacidn auténtica,
tal parece gque los personajes se oyen pero no se escuchan, el au-
tor trabaja al lenguaje simbélicoe, donde la ironfa y el doble sen
tido resultan ser més importantes que el cardcter o las acciones,
La frieldad y el absurdo subrayan la violencla subyacente en el -
comportamiente de cada persomaje, los cualses tienen plena concien
cim de sus situacidn y su irrealidad; saben que morirédn, o se per
defén en el tedio o el vacfo: y sin embargo, no habrd ninguna re-
percusidn ni consecuencia: no se restablecerd ni se romperd nin--
&in orden césmico, nade tiene sentido: todo esto hace més patéti-
ca la tragedia, misma que no es accesible para todo piblice, ya =
que sdélo podrén entenderla y disfrutarla quienes conozean la his-
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toria de Agamemnén ¥ la situacidn cﬁbma durante la presidencia -
de Batista. ’ :

Agunos simbolos son muy claros: la comparacidn de Aga-
memndn con el gallo viejo y la muerte de ambos representa la si——
tuacién de indignidad en gue se encuentra el sistema; en la obra
se destaca la muerte del gallo, perc sabemos que se habla de Aga-
memnén, y simultaneamente de los gobermnantes cubanos; el collar -
de plata de Clitemnestra anuncia su muerte por estrangulaemiento:
J.a’situaci6n de Flectra guedando sola gl final de la obra, ence-—
rrada en un mundo vacio, donde la unica posibilidad de reivindica
cidn es el regreso de Orestes. Seguramente Pifiera no pensaba en -
Castro al escribir Electra Garrigd, quien ya habia mostrado como
joven estudiante su rechazo a la dictadura y la injusticia social
de lo que si estamos segures, es que el dramaturgo tenf{a mucha fe

en la juventud cubana para lograr el cambio.

El fondo social de la obra no es obvio y esa es una de
sus mayores virtudes, va dirigida a seres pensantes, inteligentes
que logren captar el subtexto sugerido: antes que hacer proseli~-
tismo polftico, importa escribir una buenz obra de teatro, propo-
sitiva y atrevida en cuanto a lenguaje y situsciones: adelantendg
se & Ionesco, incursiona (y muy bien) en el teatro del absurdo, —
interprete de la realidad absurda que vive el pueblo cubanc en ~-
aquella épeca,

Los amores incestuosos de Agememndn por Electra y de ——
Clitemnestra por Orestes son reflejo de la corrupcidén moral en ==
que viven las clases dominantes; espectador de este situacidn es
el pedagogo-centeuro, quien representa s una clase intelectual ~-
plenamente consciente de la situacidn individual y social, pero -
que se reconoce impotente para remediarla, resultando cédmplice —-

por su ancianidad y la dependencis econémica que tiene de ésta.
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Pifiera se apasiona por los mitos y se regodea con ellos
ublcendolos en un contexto cubano; ahora se trata de la pasidn de

Jesucristo, En la obra Jesis presenta a2 un humilde barbero de La

Habana que s8 ve obligado a soportar el rumor de que hace mila-—-—
gros, mismo que va creciendo hasta convertirse en creencia popu--
lar el considerar 2 este barbero el nuevo mesfas & pesar de la rg
tunda negativa de 61, de tal manera que es acosado hasta por las

autoridadas,.las cusles lo apresan por no reelizar ningdn milagro
en s presencia. Al ser liberado, se ve en lg necesidad de ocul--
tarse en compafifa de sus "discipules" (personas convencidas de ~-
qQue no es el mesfas), haciendo con estos un remedo de la ¥ltima -
cena ¥ lm oracién del huerto. E1 sabe que todo eso no tendri buen
fin y por lo mismo se prepara para morir; en efecto, su muerte -—-—
ocurre a manos de un asesino a sueldo unos momentos antes de que

el populacho sirado y fandtico llegue a lincharlo, el cual al ver
lo muerto se arrpiente e implora su perdén. De ninguna menera Je-
sus pretende ser una obra seria, la parodia y el sarcasmo son el

medio més eficaz para efectumr una critica corrosiva a la creduli
dad llevade el fanatismo por parte de un pueble fécil de manipu--

lar y sin la menor capacidad de razonamiento critico.

El protagonista no provoca, 'ni da lugar en ningin momen
to para que se le considere mesfas o redentor de la humanidad, y
esto exacerba la creencia popular acerca de su divinidad: cuanto
més se niega, tanto aumenta el rumor; esta antitesis alcenza di-—
mengiones morhosas; Jesis se ve obligado & perder paulatinamente
su individuslidad convirtiendose -muy & su pesar- en un ser pibli
co que pertenece a tocdos y por lo mismo pierde todo derecho a de-
cidir sobre s{ mismo.

Todos {menos &1) tratan de aprovecharse del rumor: la —
iglesia le propone ceder a la creencie pepular con la finalidad -
de presentar una imagen de institucidén liberal, y de este modo —-
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mantener su hegemonia como menipuladora de masas; una agencia de
publicidad le propone apeyar sus campafas publicitarias para au—-
mentar sus ventas: una sefiora, representante de la burguesfa 16 -
quiere utilizar en sus reuniones de beneficencia -donde les vni--
cos que se benefician son los organizadores; el pueble crédulo e
ignorante desea soluciones rdpidas y fdciles a sus problemas in--
medintos mediante milagros: y por dltimo, las fuermas policiescas

lo acusan de perturbar el orden y con ese pretexto lo encarcelan.

En medio de tants insensntéz, se encuentran algunos per
sonajes que entienden la situacién de Jesis y por lo mismo se con
vierten en "discipulos" de este no-mesias; quienes a su lado revi
ven parédicamente las escenas de la dltime cena y la persecucidn
de Jesis, A bage de la negacidn, Pifiera cuestiona la veracidad y
el valor real de las religiones y su papel "salvador" del hombre.

A1 igual que Jesucristeo, Jesds muere, pero su muerte no
soluciona nada, no redime a nadie, y los mismos que lo adoraban y
le pedfen milagros se vuelven contra 61 al grado de querer lin=--
charlo.

Jesis es un personaje comin, sin grandes aspirzéiones,
sencille, conforme con la vide pequefia que le ha tocado vivir, no
busca ni desea problemes; ¥y menos los grandes problemas; al encon
trarse con la responsabilided de hacer milegros y redimir a les -
demfis, no mabe que hacer, s0lo estd plenamente convencide de no -

ser lo que se le adjudica y muere aferradec a su idea.

Sucede lo mismo que en Flectra Garrigdé: no hay grandes
demestraciones afectivas ni pesionales, llega un momento en que -
Jesds se da cuenta que su muerte se acerca y su reaccidn es de —-
cierto alucinamiento, propio de les condenados que saben de su —-

proxima ejecucién y se preparan para ello.

El dramaturgo, al romper los esquemas tradicionales res
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pecto a 1la visidn que se tiene del mito cristiano en esta obra; y
el desarrollo de la trama clésica en Electra Garrigd, desarrollan
do ambas obras dentro del teatro del absurdo, recrea los temas Yy,
corrosivamente obliga al lector-espectador a reflexionar sobre su
misma posicidén frente a 1la realidad que le ha tocado vivir y su -
situacidén de sujeto pasivo ante una problemdtica que le afects ¥y

lo rebasa, dejandolo impotente para participar en la solucidn de

ésta., Jesis es incapdz de lograr grandes empresas; cierto que é1

noe es el mes{as, pero al encontrarse en la posibilidad de influir
(o inclusive determinar) -en los demés para cambiar el estado de -
cosas, decide no comprometerse por temor a las consecuencies: pe-
ro paradojicamente su negativa obstinada resulta mds fuerte y com
bativa que su aceptacién, 8l grado de hacer temer a las institu——
cliones por la fuerza que esto genera; y es por eso que mandan un

asesino para que acabe con 61,

A diferencia de EL crucificade, de Carlos Soldrzano, -
donde todo ocurre en una representacidn popular de la pasién y el
personaje que interpreta a Jesucristo muere completamente ebrio y
creyendo ser el mesias, el Jesis de Piffera nunca pierde la cabeza,
ge da perfecta cuenta de 1o gue sucede, perc no tiene la fuerza —
suficiente para detener, y mucho menos impedir el rumor gue crece
agobiandole hasta llevarlo =z la muerte,

En esta obra, Pifiera no perdona & nadie, la burla alcan
za a todos en forma implacable: desde el pueblo fdcil de manipu--
lar y por fanatismo, capdz de cometer los peores crimenes, hasta
las ingtituciones piblicas y privadas, tales como la Iglesia y el
Estado; pasando por la critica corrosiva al dogma catélico manipu
lador y alimsdo con loa intereses mercantilis®as que rigen la for-
ma de vida de una socledad capitalista; la forme en que Piffera -~

lleva a cabo esta burle es sutil, sugestiva, de tal manera gque --
obliga al autocuestionamiento respecto a los valores y tradicio--—
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nes; asi como la facilidad con gue se deja engafiar la masa irre--—

flexiva e ignorante.

En el mismo afio 1948, Piflera escribe Falsa alarma; adelan
tandose dos &iios al estrenc en Paris de La cantante calva de Euge

ne Ionesco, expresa la incomunicacidén en que han degenerado las -
relaciones humanas sl grado de hablar cosas sin gentido e ildgi-—-
ces, pslabras vacias, gue no se vinculan con la idea gue dese_a ex
presarse, ni con los parlamentos dichos por el interlecutor. La -
obra estd dividida en dos partes, la primera vresenta la situg———
cién de un asesino interrogado por un juez, el cuml presiona al =
primexro para obligarlo a confesar que maté, por estar celoso del

oceiso, cosa que es negada categéricamente por el asesino, Al 1le
gar la viuda exigiendo justicia, el juez trata de calmarla y al -
no conseguirlo le lleva fuera, dejando desconcertado sl asesino,-—
con la incertidumbre de lo gue le sucederd; hasta aquf, la eitua-
cién es de aparente normalidad, con el ldgico temor del asesino,

la inconsolable reciente viuda y el implacable juez se comportan

de acuerdo a cierta ldgica: sin embargo, hay "algo raro" gue flo-
ta en el ambiente; en efecto, al regreso de la viuda y el juez ve
mos claramente la distorsidn de la realidad: han cambiado su ves-
tuario, su comportamiento no corresponde a la situacién de la es-
cena anterior y se dedican a hablar incoherentemente, palabras --
sin sentido, que no tienen ninguna relridn entre si, provecando -~
con esto el estupor y desconcierto del asesino, que poco a poco -
se va convirtiendo en desesperacidn y angustim crecientes por no

entender absolutamente nada., Esta situacién que no define nada pJ=Y
ra el asesino, resulta peor, pues resulta una tortura emocional y
mental: pare. efectuar esta tortura, el Jjuez y la viuda emplean un
" tono neutro, exento de emoccilones, la frialdaed y trivialidad de su
comportamiento contrasta con la conducta nerviosa y suplicante -

del asgesino.
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Falsa slarma es una obra ambiciosa, su cardcter simbéli
co representa admirablemente aspectos de la vida contemporanea, -
no solo de Cuba, sino del mundo entero: El aspecto que considera-
mos més importante es el menosprecio y la poca importancia que se
da a la vida del ser humanos un hombre ha sido asesinado, y des--
pués de cumplir con los formulismos de rigor, parece que nunca hu
biera existido: todos lo olvidan, excepto el mismo esesino, pero
solamente porque de ese acontecimiento depends su mismo future; -
otro elemento que se destaca haciendo més grotesca la sitwacidn,
es es el sentido de los dialogos entre la viuda y el juez, los --
cuales se dedican a hablar de tonterias; esto simboliza la pérdi-
da de la funcién comunicativa que tiene el lenguaje dentro de una
sociedad deshumanizada e individualista, que da por resultado la
indiferencia y el egoismo; asi como el surgimiento ¥ desarrolle -
de valorea falsos que sustentan una vida vacfa y sin sentido.

El personaje mds vital resulta ser el asesino, el cual
no se encuentra inmerso en el "mundo”. pequedo-burgués regido por
las leyes déi mercado; 61 tiene la necesidad de saber qué ls suce
derd, se convirtidé en asesino por una especie de sugestién induci

da por la misma viudat

ASESINO:",,. pude ofr que la mujer decfes 2l maride no dcjar la ~-
puerta sin llmve; que habla ladrones en todas partes; —-
que hasta los mismos sirvientes d&el hotel lo eran; gue -
en fin, cualquiera podfa pasar, ver la puerta sin llave,

colarse en la habitacién y llevarse el dinero." (ler act)

Aln cuando el amesino ha confesado abiertamente su crimen, el juez
intenta: primero a declarar lo que el quiere, desentendiendose ~-
posteriormente de 61, Nuevamente nos encontramos ante una obra no
apta para todo piblice, intelectual, accesible para quienes tie--
nen sabtisfechas sus necesidades elementales y tienen la posibili-
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dad de "complicarse" la existencia por problemas "méds elevados".

Pifiera, en Fglsa alarma declara abiertamente que los va
lores regidores de la vida contemporanea son banales y falsos, de
tal manera que importa més ia forma que el contenido en las rela-
ciones humanas, llevando paulatinamente al ser humano al vacio y
pérdida de la propia identidad.

Falsa alarma corresponde a la época en que Virgilio Pi-
flera vive en Argentina, desde ahf tuvo la oportunidad de acercar-
se a las corrientes mds avanzadas del teatro mundial, escogiendo

la farsa como su medio favorito de interpretzcidn de la reaslidagd.

Al escribir Estudio en blanco y negro, Virgilio Pifiera

va adin mds lejos en cuanto a la critica corrosiva a las formas de
vida adoptadas por los seres humanos del presente siglo; la obra

es corta y presenta una situacidn completmente absurda, que sin -
embargo, muestra con toda claridad une realidad cada vez més 2b=-—
surda, que llega a la estupidez; donde se defienden principios, -
ideales, creencias, religiones, partidos polfticos y otras tonte—
rias en forma intransigente, cerrados a cualguier opinién o punto
e viste diferente al nuestro; discuciones sin sentido que no con
ducen a ninguna parte, perc sf provocan enormes conflictes, mU-—-

chas veces irreparables.

Estudio_en blanco y negro presenta la situacidn de dos

desconocidos que se cruzan en un parque y comienzen a contradecir
ses uno dice blanco, y el otro dice negro; estos dos hombrss son
observados por una pareja de novios que critican a los contrincan
tes, pero, &l involucrarlos preguntandce el hombre que dijo blanco
al novio, este contesta negro, a lo que su novia le rebate dicien
do blanco; sin darse cuenta, llegan al disgusto por aferrarse ca-
da uno a lo dicho; poco después los dos hombres platicen tranqui-

lamente ¥ el novio les reclama por ser los causantes de la rifia —



29.

con su noviaj; esto provoca una nueva Bcalorada discucidn entre --
los cuatro sobre el blanco y sl negro, hasta que aparece un quin-
to personaje diciendo mmarillo, desconcertande completamente a -~

los cuatro.

Dos cosas resultan importantes en esta obra: El tratar
de imponer a los demds el color faverito, simboliza la intencién
(individual, social, nacional y mundial) del ser humano, de obli-
gar a los demds para que adopten su modo de vida y ademds supedi-
ten su voluntad a la de é1. Se encuentra tamblén la falsedad e hi
pocresia prevalecientes en las relaciones amorosas: les novios, —
con un comportamiento falso, se encuentran en aparente armonia; -
gl verse ohligados a mostrarse tal como son, descubrimos a un no-
vio dominente, macho e intransigente. El contraste entre los no--
vios al principio de la obra con los hombres, y la participacidn
posterior de los primercos en el conflicto, representa la irracio-
nalidad, e inclusive la estupidéz humana, nuevamente el lenguaje
tiene gran importancia; a le largo de toda la obra la violencia -

verbal es constante, llegando casi a la violencia fisgica.

Estudio en blanco y negro es uvn grito angustiose del aw

tok que se duele por la realidad absurda que vivimos, audn cuando

la obra es muy breve, obliga a la reconsideracidn sobre la inuti-
lidad de querer dominar a los demfis solec con el afdn de sentivse

superiox'- por el hecho de creer gque tenemos el conocimiento univer
sal y la verdad absoluta. No hay ninguna posibilidad de una comu=~
nicacidn anténtica, cada personaje pretende imponerse a los demis,
no escucha y mucho menos es capdz de transigir con quien tenga »=

una idea diferente a la suya.

Los personajes son caricaturas grotescas, con una apa=--
rente construceldn realista, pero cerrados obsesivamente a la ne~

cedad completamente irracional; la relacidn de Estudio en blanco

Y. negro con el teatre de Ionesco y Becket es enorme, su fuerte --
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carga simbélica la ubica dentro del mejor teatro del absurde: ca-
da texto, situacién y comportamiento de los personajes simboliza
aspedtos bien especfficos del comportamiente humano en general,y
latinoamericano en particular; aslgunos ejemplos son: La relacidn
de pareja, donde el hombre pretende imponer su voluntad a la mu—-
jer, tratandola como objeto por sentirse superior a ella; una si-
tuacién parecida es la que Ionesco trata en su obra La leccidn en
tre el profesor y la &lumna, donde le violencia es extrema y ade-
més de encontrar al hombre que humilla & la mujer, se encuentra -
el problema generacional y de una educacidn estipida y mediatiza-
da; .tratado también en los textos de los personajes de Pifiera; es
tos, al iguel que los de Becket en Esperando & Godot, no saben a
dende van, ni que es 1o que quieren; no tiene ningin sentido su -
presencia; y sin embarpgo ahi estdn, discutiendo tonerfizs que no -
solucionan nada; 1la irrupcidn del personaje que dice amarillo so-
bresalta a les otros y confunde al piblico para que recapacite sg

bre la pluralidad en el modo de ver las cosas.

Estudio_en blanco y negro también fue escrita en Argen-

tina, donde €l ambiente cultural era més intenso que el de su v
pais; donde ademds, fue testigo de la gran cantidad de alemanes -

refugindos en ese pais después de perder la segunda guerra,

Virgilio Pifiera no estuvo esperando pacientemente a co-
nocer las producciones draméticas de los escritores europeos; sus
obras son el resultmdo de la observacidn y andlisis de la reali--
dad sudamericana y de su propio pafs: as{ como la inevitable y be
néfica influencia de Jorge Luis Eorges, sobre todo durante-su per
menencia en Buenos Aires, donde produce sus mejores obras absur--

das.

Poco antes de regresar a Cuba, Pifiera escribe La boda,
obra en la que hace una fuerte critica 2 la sociedad burguesa don
de las relaciones humanas estdn basadas en las spariencias, la —-
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hipocresia y la falsedad: y quien vila estas reglas, o incurre en
la menor falle en el juego de la crueldad sistemdtica es castigae-
do con el oprobio y el ridfculo més feroz, con la consecuente ex-
clumién de ese “mundillo”,

Cuando todo estd listo peara efectuarse la boda entre —-
Flora y Alberto, un "pequefio" incidente impide la realizacidn de
esta; Flora, 21 gquerer jugar una broma & su novio ccultandose con
su amiga Julie ante la llégada de éste y su omigo Luis, deja des-
cuidadamente un sostén enorme, mismo que es descubierto por Lu:is,
el cual presiena a Alberto para que confiese el defecto de su no-
via: este consiste en que ella tiene las tetas cafdas, El descu—-
brir a su amigo este hecho provoca la anulacidén de la boda y una
serie de investigaciones absurdas que dan por resultado la justi-
ficacidn del rompimiento. Solo hasta satisfacer una gran cantidaed
de formalidades (humillantes para Flora), se certifica ante un np
tario la imposibilidad de esa boda, dejando a la frustrada novia
en ridiculo por ser del dominio piblico su defecto.

El problema no es que Flora tenga las tetas caldas, *=-
pues Alberto lo sabe desde hace tiempo, sino que esto sea conoci-
do por la sociedad, la cusl no permite mi perdona; de tal manera
que saberlo los amigos Intimos de ambos implica la pérdida de su
reputecidén y prestigio sociml, A partir de ese momento Flora re—-
presenta ridfculo y escarnio para quien le brinde su amor o amig-
tad. Las agresiones verbales que se ve obligada a soportar, obli-
gan & Flora a descubrir la falsedad en que ha vivido; de repente
se encuentra completamente sola, las personas gque supuestamente -
1a han querido, se dedican a ensefiarle que en su sociedad no pue-~
de darse el lujo de tener ningin defecto, o al menos, si lo tiene
debe ocultarlo, pues de lo contrario serd vilipendiada y rechaza-

da sin consideraciones, tul como le ocurre,
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La critica a2 esa sociedad burguesa que basz sus afectos
y relaciones en general en la hipocresfia y las apariencias, es cg
rrosiva y despiadada; la repeticidn de 1a escena que origind el -
rompimiento, subrayando los comentarios acerca de la calidad y co
lor de los guantes, alcanza dimensiones grotescas, pues resulta -
_ser esto més importante que el amor que Alberto pudiera sentir —-
por Flora: en este caso, es ella guien sufre las consecuencias de
sus tetas cafdas, pero sabemos por el comportamiento que tiene al
principio de la obra que gi el hombre hubiera incurrido en alguna
falta, le hubiese sucedido lo mismo. Pifiera muestra a las clases
dominantes como son realmente, exhibe el vacfo y falsedad que se
esconden tras ess apariencia de belleza y felicidad de oropel: lo
que importe en ese medio son las formas, las cuales daben ser os=-

tentosas y atractivas para ocultar la verdadera naturaleza.

La obra esté escrita en un realismo aparente, con algu-
nas exageraciones deliberadas; el lenguaje es afectado, procuran-
do evitar los excesos., Los personajes son seres desprovistos de =
carfcter propio, dependen completamente del medio que los rodea,
el juicio de este determina su posicidn dentro de la escala so-—-—
cial, por lo que tienen lm obligacidn permancnits de cuidar su ima
gen, ain cuando este, la mayoria de las veces es completamente —-
falssa.

La obra de Pifiera tiene parecido en cuanto a situacio-—-

nes y lenguaje con La boda, de Bertolt Brecht; en esta, ya se ha

efectuado el matrimonio; pero también estédn presentes la agresién
verbal, la ironfa y la burla entre los personajes; los cuales tam
bién son fntimos de los desposados; otre punto de relacidén, es la
pretensién por parte de los personajes de aparentar lo que no son
la petulancia e hipocresia son las formas que encuentran para co-

municarse; y por dltimo, el descubrimiento de la verdadera natura
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leza de todos aquellos seres que muy a su pesar son ridiculizados

entre ellos mismos.

Bien podrfan integrarse ambas obras: la de Pifiera seria
la primera parte y la de Brecht la segunda, en el caso de que Al-
berto se hubjiera casado con Flora.

Escritas con una diferencie de treinta y un afios, las -
dos obras critican fuertemente los convencionalismos en que viven
las clases dominantes, e incluyendo en easta e¢ritica a las clases
medias de un sistema donde la competencia y el individualismo —-
exacerbado afslan y enfrentsn a los hombres entre si en forma su~
til, para gque, en el momento menos pensado sea humillado o despo~
jado el més débil o deacuidado,

Virgilio Pifiera regresa a Cubs en 1958, en este affo pu-
blica Alre frio, obra que consideramoas de cardcter autobiogréfice,
en esta encontrsmos situaciones que muestrsn la situacidn cubana
desde 1940 hasta 1958, a través de una familia que casi vive en -
le miserim, con un padre iluso, degenerado y fracasado que vive -~
soffanido con volverse rico; un hijo de éste que se adecda a la si-
tuaecidn politica itrutendo de benéfiéimrse con cada cambio politi-
co sucitado: 2a& hija, que es la protagonista, mantiene a sus pa--
dres y & un hermano, al cual identificemos con el autor; una ma——
are abnegada y masoquista; y otro hijo que vive en Estados Unidosm

ilusionado con enriquecerse allé.

Are frio es la denuncia de algo que todos saben: la si
tuacidn de miseria en que se encontraban la mayoria de los cuba--—
nos en la &poca anterior a la Revolucidén de 1959: ademés, los es~
fuerzos desesperados por sobrevivir pasivamente, tratando de inte
grarse Rl sistema, aspirandoc a mejorar levemente una situacidén ——
precaria, construyendose mundos ilusorios, llencs de esperanzas -
vanas y deseando formas de vida parecidas a las de las clases do-
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minentes; hay inconformidad por la forma de vida que se tiene, pe:

ro desaliento por no gaber como remediar la situacidn.

e obeesidén de Luz Mearina por tener un ventilador tiene
varios significados: el més importante (que alcanza niveles gro--
tescos y patéticos) es el de la imposibilidad para poseer el apa-
rato: ella estd consciente de esto; pero este deseo ase convierte
en ensia vitals por mds que trabaje durante toda su vida, jamds -~
gerd duefia de un ventilador: lo que reafirma su condicién de lum-
pen, de miserable que no tiene la capacidad de satisfacer necesi-
dades més alld de lo mds elemental., El calor es agobiante, asfix-
iante; lo que parecerfa una hipérbole para algunocs, se convisrte
en una situacién real, pues no existe posibilidad de cambio y Iuz
Marine estd plenamente convencida de gque asi es; la gran responsa
bilidad que ha asumido de sostener econdmicamente a sus padres, -
de tener fe en su hermano Oscar y sus poemas, asf como el darse -
cuenta con enorme lucidez de la realidad en que viven provoca en
ella amargura y frustracidn, siendo su gran fuerza de cardcter lo

que le impide enloguecer.

Luz Marine sabe perfectemente que su padre es un fraca-
sado, un iluso pretencioso que se justifica con planes e ideas ~-
completamente absurdas para '"sacar a su familia de la miseria":
que su hermano Enrique es un arribista sin prinovipios, dispuesto
a todo con tal de mantenerse dentro del sistema, cualguiera que -
sea la ideologia de este, y que da a su familia algunas migajas ~
como si fuera limosra; que su hermano Osgal no tiene ninguna posi
bilidad de reconocimiento como poeta: alin cuando sus poemas tuvig
ran algdn valor que ella no entiende; que su hermano Luis estd ——
condenado al fracaso en Estados Unidos y, ella misma no tiene la
menor posibilidad de casarse ventajosamente, o al menos con al—-—-
guien de acuerdo con sus pretensiones, por lo que termina hacien-
dolo con Pepe, conductor de una guagua, gquien resulta con més cua
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lidades que la pretenciosa familia.

LIa trama y la estructura de la obra parecen correspon--
der al melodrama; sin embargo, el tono mesurado y la construccién
de los personajes, asi como su trayectorie y descenlace la defi-——
nen como una pieza muy bien realizada, con influencias innegables
del mejor teatro chejoviano; con un ambiente pesado, imbuido de —
une fuerte carga emocional contenida; las pocas ocasiones de exa—
bruptos son hébilmente manejadas y plenamente justificadas que ne

caen en el juego de emociones fécil o exagerado.

Aire frio no es una obra de denuncia, pero se refleja -~
la repercusidn que tiene en el cubano comiin ia situacién de injus
ticia social dentro de gobiernos sumisos, corruptos y entreguis--
tag enteriores al movimiento revolucionario, Los comentarios que
hacen algunos personajes sobre la vida politica del pals, acef--—-
tian con aparente ingenuided la importancia que tiene esta situa~
cidén para que vivan casi en la indigencia, sirviendo este panora-—

ma politico como teldn de fonde & lo que sucede en la obra,

En Aire frio estén representadas las aspiraciones peque
flo-burguesas, limitaciones y formas de interpretar la realidad en
la clase med;l.a (revresentada por Enrique) -y en la baja, las cua~-
les tienen una actitud conformista y no asumen un compromise para
cambiar la situmcidn; asf que, no saben que hacer para remediar -
su situacidn: Angel suefia ingcnuamente con hacer el negocio que -~
lo sacard de la miseris; Oscar prefiere escaper a Buenos Aires en
busoa de una quimera con la esperanza vana de ser reconocido como
poeta; Luis vuelve derrotado y lisiado de Estados Unidos donde --
fue en busca de fortuna; Enrique trata de mantenerse econdmicamen
te por encima de su familia -sus visitas a ésta son con la finali
dad de aliviar el malestar que le provoca su propia mediocridad —
al ver que ellos viven peor gue 61~ regalandoles ocasionalmente -

algo casi como limosna; Luz Marina trabaja para sobrevivir y su -
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mayor anhelo es coﬁxprar un ventilador; Pepe (su esposo) es traba-
jador y responsable, pero conformista.

A su regreso g Cubs, Fifierp contempla objetivamente la
realidad de su pals; el resultado de este reflexidn es Aire Frio,

donde se presenta é1 mismo en el personaje de Oscar; su opinidn —

sobre los seres pasivos y temerosos es negativa, pues para ese mo

mento, la guerrilla tiene dominada ¢asi toda la provincia de Orien
te.

Aire frfo es una obra realista; en ella encontramos un
Piffera autobiogrdfico y sincero, que se da cuenta de su papel den
tro del proceso de cambio: se identifica ~muy s su pesar- con los
miedosos e incapaces de tener una partiecipacidn asctiva dentro del
movimiento armadeo, pero estd plenamente convencido que el triunfo
revolucionario serd benefico para tedos; y asf lo expresa en el -
prélogo que &1 mismo hace a sus obras completas: ",.,, quisiera ——
ser el hombre que se atreve a salir desnudo a la calle, admiro a
Fidel Castro por haberse atrevido a liberar a Cuba..." (11, p.7)

La crueldad, el absurdo y groteaco son las formas favo-
ritas de Virgilio Pifiera para expresarse: asf, en El_flaco y el -
gordo presenta a dos individuos convalecientes en un hospitals --
uno de ellos, el gordo, ez rico y tiene la posibilidad de alimen-
tarse regiamente y ser atendido con esmero; mientras el flaco, es
un pordiosero que dehe conformarse con ver los manjares que el --
gordo consume y soporitar la humillacidn constante que éste le he-
ce con lujo de sadismo hasta provocar que el flaco lo mate, se lo
coma y ocupe su lugar: al descubrir la amusencia del gordo, el per
sonal del hospitel le resta importancia &l ver el dinero que el ~
flaco les muestra (perteneciente al difunte). La llegada de otro
flaco que ocupard el lugar vacio provoca el terror del primer flg
co al imaginar cual serd su fin.
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M&s que una parodia de la famosa pareja del gordo y el
flaco interpretada por Oliver Hardy y Stanley Laurel, nos encon-—
tramos ante un teatro de la crueldad caricaturesca a la manera de

los personajes de Hanna Barbera; donde la violencia es extrema.

Lo mis importente es el tono emanado de la relacién en-
tre ambos personajes, hay una tensién permanente al enfrentar la
glotonexrfa con el hambre en grado extremo hasta llegar a lo esca-
toldgico. La divisién en dos cuadros sirve para mostrar un caso -
de antropofagia reml; esto simboliza que el hombre gl verse obli-
gado a desatar sus instintos es capdz de devorar a sus congeneres:
ademés, manifiesta la rapifia y violencia que caracterizan a las -

relaciones humanas contemporaneas.

Los personajes son gimbles, cada uno representa una cla
se social bien definide, el abismo que mediza entre estas es expre
sedo crudamente; no hay la menor posibilidad de conciliacidn, el
poderoso abusa del que no tiene nada, lo humilla haciendo alarde
de su poder y supremacia; el egofsmo humano es presentado en su -
méxima expresidn, cada personaje ve por sus propios intereses, ——
dispuestos a destruirse unos a otros si esto les reporta algmin be
neficio; situacidn provocasde y fomentada por el sistema capitalig
ta, donde la competsencia obliga al hombre a olvidar toda actitud
noble y desinteresada.

En todos los dialogos hay tensién ininterrumpida, mati-
zada Unicamente por la esperanza del flaco de recibir elglin ali-=-
mento, el cual nunca llege teniendo que soportar ademés, las humi
llacienes constantes que el gorde le hace: todo esto va preparan—
do el inevitable descenlace; précticamente es el gordo quien obli
ge al fleeo no solo a matarlo, sino a comerselo realmente; en es—
ta accidn no hay rencor ni odio. A pesar de las constantes mencip

nes que hace el flaco sobre su dignidad, vemos que no tiene tal:
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pues siempre termina haciendo lo que el gordo le ordena, lo cual

cada vez es méds humillante. En el acto de matar al gordo hay un -
hambre infinita, desesverada, gue solo serd satisfecha al coﬁsu-«—
mir Ifntegramente el cadaver. La carga simbélice de este hecho ~-
abarca varios espectos de la vida contemporanea y el sistema capi
“talistas

~ La irreconciebilidad entre las diferentes clases sociales
¥y sus constantes agresiones,

- Cuande un ser humano, grupo social o nacidén llevan la ex—-—
plotacién y humillzcidén de otros seres humanos a grados ex
tremos, provocan la violencia como respuesta y atrocidades
peores gque las realizadas per ellos.

- E1 ser humano es incapdz de vivir en armonfia en un medio -~
donde prevalescan la desigualdad econdmica y social; asf -

como la competencia y la rapifia.

El cambio de conductg en el flaco al haber satisfecho -~
su hambre, y el consiguiente temor con la llegada del otro flaco,
indican lo banal y efimero que es el voder; sobre todo, cuando es
conseguido en forma ileg{tima; es necesario comentar aqui que el
mismo miedo a tener que pagar sus culpas, lleva a los tiranos a -
cometer abusos, injusticias y represidn. El flaco repite 1os Vie-
cios de comportemiento que tuvo el gordo; esto es importante, -—-
pues el cambiar de status no sirve de nada si no hay un cambio de
mentalidad,

La reaccidn del flaco ante la llegada del otro persona-
Je es de pénico; esto significa que dard a este un trato peor del
que fue victima y tendrd que acabar igual que el gordo.

Sin perder la 1fnee de la farsa, Pifiera en EL_fildntro-
po asume une posicidén acorde con .la ideologia socialista; pues an
te los mbusos constantes y sisteméticos de Coco, presenta la toma
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de conciencia y rebelidn de los personajes humillados. Escrite en
1960, cuando la Revolucidén triunfante ve consolidandose como una
propuesta diferente y positive con respecto al sistema anterior,
es necesario hacer un teatro donde se muestren los abusos. y defi-
ciencias del sistema capitalista; y por el contrario, las virtu--

des ¥y ventajas de la solidaridad entre los desposefdos.

Con el mondloge iniciel de Coco, donde confiesa abierta
mente su condicidn de millonario egofsta e insensible a todo; ea-
tableciendo una relacidn directa con el piblico en un tono infor-
mativo, caracterfstico de la obra didédetica, y el posterior desa-
rrolleo de las acciones, descubrimos un texto que tiende a ser es-
quématico e inferior a la produccidén anterior del dramaturgo. Lo
mée sobresaliente de El fildntropo es el tono exagerado llevado -
al grotesco en la relacidén de los personajes entre si; la violen~-
cia alcanza indirectamente ml piblico, el cual tiene que aceptar
su papel de marioneta al servicio de intereses econémicos inmen-~
808 que pisotesan la dignidad humana dentro del sistema capitalis-
ta. Al igusl que en los juegos de escarnio, la humillacién que su
fren los personajes desposeides resulta sumamente violenta, bug--

cando provocar en el espectadoi‘ malestar y hasta repulsién.

El filéntropo fluctiia entre el simbolismo y 1la denuncisa
abierta, adopta un cardcter sugestivo en.cuanto a la forma, perc
en lo referente al contenido hace proselitisme socialista y exhi-
be a los seres poseedores de enormes riquezas en su verdadera —-
personalidad, en la que desprecian a todos aguellos que tienen me
o8 y por lo mismo se aprovechan para explotarlos, humillarlos y
manipular a su antojo sus sentimientos y vidas; esto no exime de
culpa & los deméis personajes, pues tienen la intencidn de ganar =
dinerc fécilmente y sin el menor esfuerzo; el cual no recibirdn -

nunca mientras no haya un cambio profundo en las estructuras so--
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ciales y 12 misma mentalidad de ellos:

MARIAs "El dinerc estd perdido de antemano, Aqui nadie le cogerd
un kile a Coco. Ni uno, ;lo oyen? Se las arreglard para -
no aflojarlo. Si alguno de nosotros llegara a triunfar en
la prueba gue 61 nos ha puesto, inventaria un recurso pa-

re no pagar." (11, p. 461)

Marfa es quien convence a los demés para que se rebelen
¥ mcaben con la flagrante humillacién de que son objeto; con no -
pocas dificultades logra haterles ver que es posible romper el yu
go. Cada uno de estos personajes se encuentran shi por su propia '
voluntad; pero més avn que la voluntad, es 1la necesidad que los -
ha llevado a someterse a los caprichos de Coco.

Los simbolos son muy claros: Coco representa al multimi
llonario norteamericano que tiene sometida a Cuba en forma deni--—
grante: Maria seris la Revolucidn reivindicadora de la dignidad y
libertad del pueble cubano; Serafin es la clase encumbrada aliada
¥y servil para con el invasor extranjero; y &1 mismo ticmpo déspo=
ta con sus compatriotas y represiva, que sostiene ese poder espi-
ree a base de fuerza; al periodista lo identificamos con la pren—
sa "vendida" a los intereses imperislistas, que tergiversg la in-
f‘ormac_idn en perjulicio de la nacidn misma; Carlos es el empleado
de clase media que teme le descubran un fraude que ha cometido y
debe reponer para no ir a la cércel; Motica es la joven sofiadora
que aspira a convertirse en estrella en estrella de cine, sin dax
se cuenta que Jjamds podrd lograrlo: Elisa es una mujer verdadera-
mente necesitada, quien sirve ademds, para mostrar en grado ex--—
tremo la falta total de compasidn de Coco, quien se solaza en el
sufrimiento ajeno, y més en la angustia de esta mujer, & quien se
le muere el marido por falta de atencidén médica oportuna; el col-

mo de la burla es cuando Coco asiste al velorio y decide enviar -
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‘ura corona; la broma es sumamente cruel y grotesca, y muestra el
sadisme del personaje en toda su magnitud. Al igual que en El fla
co el rde, el potentado encuentra el mayor goce en el sufri--
miento, humillacién e impotencia de los desposefdos; los cuales,
en El filéntrope toman conciencia de su capacidad para cambiar la
situacidn: y esto solo es posible si se unen, dejande de lado sus

diferencias y ambiciones personales,

El mensaje es claro: "para vencer &l imperialismo y las
injusticias del capitalismo es necesaria la accidn razonada y so-

lidarie de los hombres explotados."

Con El fildntrooo, Pifiera esieblece una relacién entre
el teatrc de la crueldad y la propuesta brechtiana: el resultade
"es afortunado al conciliar e} tipo de teatro que sabe hacer y le
interesa, con las necesidades diddcticas del momento histérico --

que vive Cuba,

La Yltima obra que estudiaremos de Virgilio Pifiera es =

Dos viejos pAnicos; escrita en 1968, e integrada definitivamente

a su produceidn simbdlica con cardcter universal y desarrollando

una gran capacidad de sintesis. Todo sucede en muy poco tiempo, -
que sin embargo representa una eternidad por la inutilidad de las
acciones. La rutina y la ociosidad en gue viven un matrimonio con
sesenta afios de edad cade unec, y veinte de vivir juntos, después

de los cusles han agotado el interés mutuo; tedo lo saben el uno

del otro y la ¥nica posibilidad de relacidén entre ellos es la reg
lizacidn de Jjuegos sado-mazoquistas sobre el miedo y la muerte, -
en un ambiente cerrado que llega & provocar angustia, pues los an
cianos parecen estar presos en su cuarie; en su miseria y su rela
cién viciade, la cual solo es posible si se agreden mutuamente, -~
pues estén cansados hasta de sf mismos. Hundidos en la miseria es

ten en espera de la muerte; esta les produce miedo, gue llega a —
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convertirse en pinico; ellos tratan de matar a éste miedo como si
quisieran aniquilarse junto con él; pero esto es imposible; a me-
dida gue pretenden acabar con su pénico, o al menos controlarlo,

llegan a tener miedo de todo; debido a esta situacidn, practican

un juege donde terminan matandose realmente.

Dos viejos phnicos es una obra pesimista, donde a base
de simbolos Pifiera expresa la imitilidad de la vida contemporanea

en todos sus aspectos; se duele -al iguel que en Estudio en blane

Co_y negro- del aislamiento en gue vive el ser humano, y la inca-
pacidad que tiene para comunicarse; asl como la violencia constan
te en que se relaciona con los demés,

La accidn permanente que efectdan los ancianos, es re—-
cortar figuras humanas de revistas; aceidn que simboliza la idea
de gue el hombre debe ser destruido por su imkumanidad y la bane-
lidad de su existencia; la cual es vacia, falsa y sin sentido. Al
jugar a la muerte, los ancianos simbolizan la destruccidén paulati
na y sistemédtica en que inevitablemente incurrimos todos; desde -
la agresidén verbal, pasando por la intriga, la incomprensién, el
abuso, hasta la agresién fisice en todos niveles: desde 1la bofeta
da, hasta la invasidn y masacre de pueblos enteros. Los intentos
por matar al miedo, nos obligan a reconocer que todos tenemos mig
do, que ensiamos vivir gin angustia, dejar atrds la neurosis; co-
sas précticamente imposibles, pues cuanto mayor es el esfuerzo =<
por superar los temores, resulta mayor el hundimiento en ellos.

Los ancianos viven en una miseria fisica y morsl que —-
los va deteriorando inexorablemente. Los didlogos finales acerca
de la inutilidad de la vida y la muerte son la conclusidén de que
el hombre vive para nada y se va consumiendo en medio del tedio y
la violencia.

El hecho de que los protagonistas sean ancianos, simbo-
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lize a una sociedad decadente, encerrada en sf misma, en un eiren
lo vicioso, donde no existe la menor posibilidad de vivir digna~-

mente.

En una atmdafera asfixiante que envuelve al lector-es~—-—
pectédor y lo cbliga & involucrarse, guedando atrapado en el mun—
do decmdente de esta vareja de ancianos, los cuales hacen de su -
juego de miedo y muerte, una especie de ritual morbosc, convir---—
tiendose éste en 1o uUnico que da sentido a su existencia, la cual
esta condenada a esperar unicamente que llegue a su fin, cosa que

no espante ni tiene la menor importancia para la pareja.

La pareja de ancianos ha sido muy utilizada por los dra
maturgos contemporaneos para simbolizar la problemédtica actusl, -

escogiende cada uno el aspecto que desee destacar; desde Lag si--

llas, de Ionesco, pasande por Esta noche juntos amandonos tanto,

de Maruxa Vilelta, El apartamiento, de René Marqués; hasta La ---
hiel nuestra de cada dfa, de Luis Rafael Sdnchez, por mencionar -

80lo algunos,

El teatro de Virgilio Pifiers (1914-1975) es embicioso -
en el tratamiento que da a los temas que aborda; exige del espec-
tador un ejercicio intelectusl y cierto nivel cultural que le per
mita entender e interpretar los simbolos presentes en sus obras:
esto lo convierte en un dramaturgoe elitista, comprometido tinicas-
mente con la reacidén artistice., Combina simbolismo y existencig-
lismo en un teatro de cédmara que provoca el cuestionamiento sobre
los valores de la moral contemporanee occidental, e inclusive has
ta la rebelidn gbierta contra los sistemas sociales donde la hipo
cresfa, la voracidad, la rapifia, la estupidez y el nulo respeto a
los derechos humanos son lo caracterfstico y preponderante. Un --
teatro del absurdo, con su dosis de crueldad y grotesco, gue in--
fluiré notablemente en el desarrollo dramaturgico cubano poste-——
rior a la Revolucidn.
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b) La Revolucidn socialista de Castro y el teatro (1960-1990).

El 31 de diciembre de 1958 huye Batista de Cuba; deja -
como presidente al doctor Carlos Piedra, pero Castro advierte al
pueblo que es una trampa; el 7 de enero de 1959 se consuma 1la Re-
volucidn, a partir de ese momento los cambios en todos los aspec-
.to8 de la vida cubana son radicalmente opuestos al regimen ante--
rior; inmediatamente se jerarquizan las prioridades de la siguien

te maneras

~ 1960 "Afo de la Reforma Agraria."
1961 "Afio de la Educacién."”

- 1962 "Affio de la Planificacidn."
1963 "Aflo de la Organizacidén."

El gobierno revoluciohario considerd de vital importan-
cia le educacién para el pueblo cubano: por lo gue implementd una
campafia mesiva de alfabetizacidn, y en 1959 funda la Casa de las
Américas, institucién que ha sido bésicae parg fomentar y difundir
lo mejor de las letras hispancamericanas dentro y fuera del pais.

Jean Lamore interpreta de la eiguiente maneras la situa-
cién y la actitud de Cuba al consumarse la Revolucidn:

."Ea evidente que el proceso revolucionaric ha conducido a -~
una revisidén de loa valores culturales. En 1961, las activi
dadez se orientaron hacia una toma de conciencia de la cul-
tura nacional, es decir, de acuerdo con la Revolucidn. Los
valores universales son los fundamentos de 1la e)\tpresién ori
gingl de la nacién y toda manifestacidén cultural es recibi-
da con agradecimiento & condicién que no sea contrarrevolu-
cionaria." (46, p. 113)

Evidentemente esta situacidén repercute positivamente en
la creacidén dramAtica, por lo que proliferen los autores gque den-
tro del régimen anterior habian sido hundides en el ostracismo, o
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que sus obras fueron vetadas por atacar o cuestionar al sistema.

Noe todo lo que se escribe es de la calidad deseable, pe
ro la posibilidad de definir la propia personalidad del teatro cu
bano como la deseara algin dfa José Antonio Ramos poco & poco me
va configurando al probar en las corrientes conocidas, con un . ——
aclécticismo que culminard con la apertura y encuentro de un tea-
tro con caracteristicas propias como parte de un fenémeno social

integro.

Es imposible tratar de todos los autores y sus obras, —
trataremos de considerar a los mds representativos; y esperando —
no caer en injusticiams; ademls de los estudiades aqui, son dignos

de mencidnt

~ Matfas Montes Huidobro (1931) con: Las cuatro brujas, Sobre las

mismas rocas, Sucedrd mafiana, E1 verano estd cerca y Las ceretas

-"Rine Leal (1930) con: Besde adentro, Jorge ha regresado, El pe-
gquefio Miguel y EL mar de nuevo.

~ Permin Borges (1931l) con: Gente desconocida, Pan viejo, Doble -
Juego, Con 1la misica & otra parte, EL vago sefior Chun-Li.

- José A. Montoro Agliero (1930) con Cumbre abismo, Tiempo y es-
acio, El hombre honrado y Memaita zapatdn.

~ Dysis Guira (1929) con: Tierré, Liberacién de Romeo.
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La noche de los asesinos, de José Triana es un experi--

mento surrealista, donde tres hermanos, una noche en gque estén an
sentes sus padres, juegan a msesinarlos; manifestando todos loe -
problemas de su vida familiar: cadea uno expresz su sentir respec-
te a los demés representando diversos momentos de sus relaciones,
las cuales se han caracterizado por la violencia recivroca, fal--
s0g valores, hipoecresia, incomunicaecidn e incomprensidn, Durante -
el juego Se especula sobre lam consecuencias que traeria la consu
macidén del doble crimen; esto sirve de pretexto para mostrar el -
verdedero sentir y pensar de hijos y padres, quienes exteriorizan
las frustraciones y limitaciones que subyacen en su interior, Un

juego donde estd latente la reamlizacidn del asesinato como algo -
degeado vehementemente, con didlogos sumamente violentos que re--
flejan la angustia e incapacidad de comunicacién de seres produc-
to de les deformaciones educacionales y existenciales dentro de -~
una sociedad castrente, machista y limitadora; que da por resulta
do individuos agresives, inmaduros, carentes de afecto y autoesti

na.

La influencia més perceptible es de Jean Genet con su -
obra Las criadas; donde los gimbolos se convierten en la realidad
misma, con cambios; en ocaesiones sutiles, y repentinos en otras;
en ambas obras los personajes adoptan el papel de aquellos otros
que los humillan, haciendo con esto, més evidente el odio y envi-
die que sienten hacia ellos.

José Triana lleva el teatro psicolégico hasta lo psicog
nelitico y surrealista; integra el complejo de Edipo al de Elec~—-
tra, donde el odio hacia ambos padres autoritarios e intransigen-
tes convierte el deseo de matarlos en obsesidn, dando por resulta
~ do la exacerbacidn del inetinto heesino hasta el delirie y (casi)

la lecura.

Tanto en Las criadas, como en L2 noche de los asesinos,
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existe la irreconciabilidad de los personajes en pugna; en ambas
la violencia y el rencor acumulados por las criadas hacia los pa-
trones, y los hijos hacie los padres, respectivamente, expresados
a2 través de la exteriorizacidn de las intenciones homicidas que -
no pueden manifestar en presencia de los seres odiados, conducen
e los protagonistas a la auto-aniguilacién: En Las criadag, Clara

prefiere guicidarse con el veneno que pensaba dar a la sefiora, «-
Mientras Solagne deberd afrontar las consecuencias de todo lo pla

. neado por ambas; en la obra de Trianas Lalo, Cuca y Beba, después

de regodearse en la idea de asesinar a sus padres, de desahogarse
sobre el resentimiento contra ellos y, especular sobre las conse-
cuencias que traerfa la consumacidn del hecho, quedan agotados y

frustrados; se saben impotentes para efectuar el asesinato; pero

al espectador la queda la idea de que tarde o temprano lo realiza
rén.

Jean Genet y José Triana reconocen las grandes dificul-
tades que existen paras transformar las estructuras sociales que -
se caracterizan por 1la explotacién, la rapifia, el autoritarismo,

el racismo ¥ la violencis; Las criadas es aln méAs pesimista, pues

el suicidio de una y la espera pasiva de la otra significen una -
actitud evasiva; donde no hay posibilidades de escapar a la infe-
rieridad y mediocridad impuesta por la sociedad clasista; por el
contrario La noche de los asesinos propone la posibilidad de aca-

bar tarde o temprano con los padres represivos y autoritarios.

Los personajes de La noche de los asegines tienen una -

problemdtica emansda de su sentir indivudual sobre la forma de vi

da que se les ha impuesto: rebasa el nivel meramente existencial

'y familiar, pasando a convertirse en simbolo de situaciones socig

les y ain més alld: esto quiere decir que los traumas, frustracig
nes y neurosis de un individuo no son producto de su incapacidad

para edaptarse al medio, sino que tienen raices mucho mis profun-
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das; lae cuales se encuentran en un sistema social hostil y limi-

tante del suténtico desarrollo humano.

AL igusl que en las obras: Malditos, de Wilberto Cantén

¥y Cosas de muchachos, de Wilebaldo Lépez, la obra de Triana pre--

senta la problemética de una juventud sin posibilidades de esca--—
par @ 1a mediocridad y la frustracidn, condenada al fracase, re-—
belde ante la forma de vida hipdcrita, con falsos valores, vielen
ta y cerrada completamente al cambio. Ante esta situacidn, el jo-
ven se encuentra desconcertado y desorientaio, se da cuenta que -
las cosas no esidn bien, perc no szbe gue hacer, ni hacia donde &
dirigir sus pasos; y mucho menos 2 quien dirigirse, pues ha perdi
do la confianza en el adultoc y por lo tanto agota sus energias en

actos irracioneles y destructivos.

La noche de log amsesinos presenia un problema que la Re

volucién no-puede resolver con proyectos y buenas intenciones -la
falta de comunicacién generacional-, el dramaturgoe sabe que cada
cubano arrastra irremediablemente vicios del sistema:enterior; -
es necesario hablar claro acerce de estos, ¥y por Jo micmo &8 de -
vital importancia llemar la atencidén en; 1la forma en que el adulto
se relaciona con el mdolescente. La crﬁdeza de la obra obliga ing
vitablemente g) auto cuestionamiento que permita acsbar con la —-
prepotencia y represién ejercida por los padres para con 108 hie-

jos.

Fduardo Manet (1927) se encuentra més cercano a Jean =-
Paul Sartre, con un tipo de teatro existencialista en cuanto al ~
contenido; e integrado al realismo mégico en cusnto & la forma; -
con simbolos y ambientes de aparente intrascendencia, pero que ob

servandolos detenidamemte resultan de una ironfa fina y sugestiva.

Presagio, escrits en 195), trata de tres enlutadas a —-
las cuales se les han muerto: el marido, el hijo y el padre res—-
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pectivamente, ceda una llora y menciona las cualidades y lo mis -
sobresaliente de ellos., Un curas las increpa acusandolas de here-a
Jfa por no resignarse; ante la rebeldf{a y protestas de las mu;je—-li
res, el cura apela a la demagogia catdlica. Al reflexionar ellas

sobre el més alld, aparece un espfritu loco, quien las convence -
de que lo mejor es vivir plenamente, disfrutando cada instante de
la vida; al versee ignorade, el cura intenta imponerse, pero ellas

ge alejan trags el espiritu loco sin hacerle caso,

El ambiente es un tanto irreal, casi de sueflo, es muy -~
claro el enfrentamiento de valores entre el cura y el espiritu lg
co: tal como en amlgunas obras del renacimiento, el cura es moatra
do como un ser dogmético, intrangigente y manipulador:; frente al
egpfritu loco que represents la libertad, la naturaleza y el espl
ritu progresista; sin embargo, los cuestionamientos de orden filp
s6fico expresados por las mujeres, nos remiten al ocuestionamiento
de Hamlet sobre el "ser o no ser'; o a la profundidad del pensa—-
miento prehispénice nshuatl) expresado en la poesfa de Nezzhualco
Yyotl. Las mujeres optan por seguir al espfritu loco; esto indica
la fe que el autor tiene cn gue la humanidad se libere de sus ata
duras ancestrales (tabds, fanatismo religioso, manipulacidn, eate.)
este espiritu loco representa la liberacidn (o0 tal vez la perdi-
cidn?) para aquellos que se atreven a seguirlo; no importa real—-
mente hacia donde live ese camino, pero resultard mejor cuslquier
cosa que continuar hundidos en el miedo y la insatisfaccidén, de -

ecuerdo al pensawiento hedonista,

Al seguir las mujeres a este personaje, no sabemos 8i -~
vivirén o morirdn, pero eso en reaslidad no importa, pues van en -
busca de su liberacidn; si el espiritu loco resultara un charla--
tan, encontrarfan la manera de resolver ese problema; lo importan
te 8l seguirlo es romper las cadenas de la mediocridad y los pre-
Juleios en que se ha debatido la humanidad tras 2000 afios de cato
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licismo institucional. El sentido anticlerical de la obra es muy
claro, ‘e incluye a todas las sectas contemporaness.

Presaggo gimboliza la problemdtica existencigl del hom-
bre actual, el cual ve derrumbarse los valcres que daban sentido
a su existencia al descubrir gque son falsos, faltos de un funda--
mento real, y ne le ayudan a resolver las dudas que le presenta -
el munde complejo y angustiosc contemporaneo; por eso, es precise
buscar otras posibilidades, en un proyecto de vida més auténtico
¥ libre, el cual lo ofrece en la obra, el personaje del espiritu
loce.

TLas mujeres tienen el papel de plafideras que se lamen-
por la pérdida de sus hombres (esposo, hijo y padre respectivamen
te), sin los cuales se sienten imposibilitaedas para conf;inuar Vi~
viendo: so0lo le irrupcidn del espiritu loco las hace salir del ma
rasmo ¥y confusidn en que pretende hundirlas el cura,

Eduerdo Manet propone en esia obra, el rompimiento con
toda forma de vida cerrada y dogmdtica gue impide el desarrollo -
humanoe, y por el contrario, invita a la bisqueda de la libertad -
auténtica sin importar los medios para conseguirla.

Otra obra corta de Manet es Scherzo; siguiende la linea
del simbolismo, presenta una trama propia del teatro renacentista,
donde la dama joven (Ivelina) es asediada y requerida en amores -
por el galén (Tristdn), quien es joven, sofador, idealista y ro~-
méntico; y tembién por el viejo (Marbac); antftesis de Tristén.
Con las caracteristicas de cada personaje bien definidas; Ivelina
Jjuega con ambos pretendientes destacando las cualidades de uno en
presencia del otro, obligando a ambos a prometerle lo mejor que.-
preden ofrecerle; la conducta de ella hace posible la materializa
cidn de Satén; el cual es un pobre diablo que reune las caracte-—

risticas de los otros dos, pero con un cansancio de siglos y mu-—-—
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chos motivos para quejarse de los seres humenos, los cuales (se--
gin é1) son peores que el mismo diablo., Ivelina se enamora perdi-
damente de este personaje, pero 61 la rechaza y la abandona; cuan
do regresan Tristén y Marbac, Ivelina se encuentra completamente

trastornadas por el amor que Satén despertdé en ella.

En Scherzo, ningin personaje consigue lo que desea, tal
parece que 1a felicidad es algo inalcansable, la insatisfaccién -
es la constante de todos, pues no basta ser joven, hermoso (a), -
rico, inteligente, apuesto, e inclusive tener poder sobrenatural
pera justificar una existencia plena: ésta, por el contrario, es
sburrida, agobiante y sin sentido. Cada personaje ambiciona lo -~
que no podré alcanzar, asume una actitud de desprecio hacia lo --
que puede obtener fAcilmentes Tristdn quisiera la riqueza de Mar-
bac, ¥ éste a su vez la juventud de agquel, Ivelina se enamora de
Satédn por su condicidén de ser extraordinaric, y éste quiere enten
der el por qué de 1la incoherencia de la vida humana; la cual rebg
sa todas las expectativas de maldad y egoismo adjudicadas a la --
historia satdnica,

Qtro elemento presente a lo largo deitoda la obra es el
erotismo, e inclusive la lujuria que muestran los tres personajes
humanos; comportamiento que contrasta notablemente con la indife-
rencia y friasldad de Satdn, & quien le preocupan cosas més tras--
cendentalea., Esta forma de presentar al “maligno", como ser supe-
rior y preocupado por el sentido de lam vide tiene relacidn direc-
ta con el personaje del espiritu loco, comentado en la obra ante-

rior.

Con caracteristicas similares, solo que enfocado més al
cuestionamiento del orden social imperante en el medio rural lati
noamericano, aparece el Diablo en la obra Las manos de Diecs, de -
Carlos Soldrzano; aqui el Diablo incita a Beatriz a luchar por su

libertad; al igual que en Scherzo, es el personaje femenino el --
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que hace posible la materializacién del representante del averno;
pexo mientras Beatriz desea salvar a su hermano de la muerté, Ive
lina quiere saciar sus instintos sexuales; en las dos obras, el -
personaje infernal es presentado con un enfoque diferente al tra-
dicional en que personifica a la maldad: por el contrario, en -

Scherz® y Las manos de Dios, representa a fuerzas liberadorasg, -—-—

preocupadas por la opresién y otras limitaciones que impiden ia -
felicidad del ser humano. En ambas obras, Satdn y el Diablo estén
enfocados con une trayectoria parecida a 1a de Prometeo en su con
dicidn de édngeles rebeldes caidos, derrotados por la incompren--——
sidn e incapmcidad del hombre para buscar mejores alternativas pa
ra su existencia., Después de tantas batallas perdidas, se encuen-
tran canseados, gin deseos de continuar su lucha estéril; Satén se
fastidia inmediatamente ante los reguiebros amorosos de Ivelina y
prefiere abandonarlia; el Diablo de Leg manos de Diog sélo decide
volver a la lucha ante la sdplica de la agdénica Beatriz. '

La conclusidn de ambos autores es pesimista, tal parece
que el hombre ne tiene remedio, y esté condenndo £ sucumbir cn me
dio de la banalidad, el tedio y la mediocridad, segin Manet; y —-
dentro de 1a injusticia, la corrupcidn y la incomprensidn, segin
Solérzano,

Qué pesé_con Frankestein? es una obra donde Eduardo Ma-

net reflexiona sobre la problemitica de la creacidn literaria, en
esta se discute si el escritor concibe a sus personajes por el ——
“"inefable poético" surgido de su inspirscién y capacidad creadors,
o estos existen ya en un mundo incognoscible, y escogen a tal o ~
cual novelista o dramaturgo para manifestarse.

Convirtiendo a dos éscritoras inglesas del siglo XIX en
personajes, que & su vez se ven obligadas a confrontar sus puntos

de vista con personajes creados por ellas ¥y que mno estédn confors-
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mes con los resultados de laobra terminada. Estos fantasmas que -
vivenn dentro del escritor, lo persiguen y presionan para gue és-
te les de vida y forma: la lucha constante entre autor y persona-
je da por resultado la obra terminada; que, buena o mala equili--
bra este conflicto interno dell autor; a pesar de las resistencias
de los personajes, el escritor vence al final, y tras miltiples -

esfuerzos logra plasmar su talento y propuesta literaria.

Al igual que en la novela Niebla, de Miguel de Unamuno,
donde el protagonista enfrenta y cuestiona a su autor sobre su vi
da de personaje, pretendiendo.obligerlo a cambiar el destino que
le ha impuesto; en ;Qué pasd con Frankestein?, NMarfa Shelley tie-

ne gue enfrentar al monstruo creado per ella; y & su vez, Carlota
Bronte debe soportar el asedio de su personaje Jane Eyre que pre-
tende obligerla a escribir una segunda parte de la novela per no
sentirse satisfecha con el final de estk. En el desarrollo de la
obra . teatral de Manet, las escritoras se ven obligadas a aliarse
¥y empear la violencia en contra de sus personsjes, pues estes, ——
unides pretendsn forzerlies = sseribir le que ellos degeen dicten-
doles les textos, provocande la burla de las escritoras ante la -
imposibilidad de cambiar o forzar lo imaginade y creado por ellaa.
Otres casos en que les persenajes hablan con los auto——
res sons el curioso didlogo que sostiene Emilio S, Belaval con --
Buenaventura Padilla, creacién literaria de Luis Rechani Agrait -
en la obra Mi seflorfa; donde también se habla de la relacidn es--
critor—personaje (28, p.24); y por supuesto la obra Seis persona-
es en busca de un smtor de Luigi Pirandello; donde los perasona--

jes en busca de gquien loas represente como lo desean, ¢ como lo rg
quiere su historia, tienen un comportamiento completamente (en a~
pariencia) independiente del dramaturgo, y expresan su insatisfag

cidn por la forma en que se les gquiere representar,



124,

Con ung ambiente iniciel de misterio, propicio para la
aparicién de duendes y fantasmas, suceden cosas increibles; Ia ——
discucidn de las escritoras con sus respectives personajes, muy &
"la inglesa", con algunos exabruptos de Carlota y su personaje, -
podemos ubicar esta obra dentro del teatro del absurdeo, con un ——

tratamiento de realidad aparente.

La unica obra en que Menet trata sobre la Revolucidn eu
bana es Las monjes; pero este acontecimiento se encuentra fuera -
de lo que acontece en escena, determinando desde el exterior la -
situacién de ésta.

Tres monJjas se encuentran ocultas en el &66tano’de un al
‘macén abandonado esperando la llegada de una sefiora rica que trag
rd los medios econémicos, para que juntas puedan escapar de la —-
violencia que reina afuera; durante la espera expresan la falta -
de respeto y afecto que exisfe entre ellas. La entrada de la sefig
ra con su cofre repleto de joyas muy valiosas, provoca el desbor-
damiente de las pasiones, pues mientras la Madre Superiora preten
de aparentar que se encuentran en armonfa, Sor Angelz muestra el
desprecio y resentimiento que siente contra esa clase social, por
su parte Sor Inés, quien es muda y sirve a las otras, agradece a
la sefiors sus demostraciones de afecto al grado de besarla en la
boca. Sor Angela asesina a la sefiora ante la reprobacidén de Sor -
Inés, quien a su vez pretende matarla; ¥ solo 1la intexrvencidn de
la Madre Supe;'iora impide la muerte de alguna de ellas, Después -
de muche tiempo, cuando se encuentran sin alimentos, Sor Angela -
cava un tinel, Sor Inés desentierra el cadédver de la sefiora provo
cando la desesperacidn de la Madre Superiora; la tensidén entre —-
ellas las lleva casi a la locura, cuando nuevamente pelean 1las —-
dos monjas, la Madre Superioras mata a Sor Inés por la espalda, al
quedar solas, Sor Angela y la Madre Superiora se mamifiesten mu—-—
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tuamente el odio que se tienen, pero la necesidad que tienen una
de la otra, Sor Angela sale a continuar el tinel y la Madre Supe—
riora enloguece y se adorna con tedes las joyes llevadas por le -
sefiora,

Eduardo Manet no enjuicia el movimiento revolucionario,
su ataque ve dirigido a2 la institucidn eclesidstica; presenta a -
las monjas escondidas como ratas, dejandose llevar por sus intere
ses particulares; manifestando sus debilidades humanas en grado -
extremos egofsmo, envidiam, ambicidén, etec. Dentro de esta situa<z
cién desesperada en que se encuentran, no tienen otro remedio que
mostrar su verdadera personalidad, haciendo a un lado todo senbi=
miento noble o generoso; llegando a perder el minimo respeto por
la dignidad e integridad humemas, En est2 obra no hay simbolos, -
es la cruda realidad gue, al no atreverse a .affontarla obliga a —
la§ monjas a luchar entre ellas . como fieras, destruyendose mutus-
mente por lograer una hegemonia ebsurda y sin sentido: saben que =~
précticamente es imposible su hufda: péro se aferran a 1la idea en
forma obsesiva al grado déc asesinar indtilmente,

Las monjas estén conscientes de que un cambio en las es
tructuras socisles, en un sistema donde sea el pueblo quien tome
el poder, les afectard negativamente por el papel manipulador e -
hipécrite que ha asumido La iglesia institucional, aliada siempre
a los intereses que histéricamente han explotado inhumanamente a
los més débiles y desposeldos.,

Al tratar de huir escondiendose de las atrocidades comeg
tidas en el exterior, las monjas cometen delitos peores: los cua-
les no tienen la menor justificacidn; esto aporta elementos pro--
pios de la tragedia, tales como el hecho de que ellas saben per—-
fectamente que no hay sglvacidén, su destrucecidén estd préxima; so-
bre todo después de asesinar a la sefiora y a Sor Inés; 1a idea ob

sesiva de cavar un tunel y poder escapar por el, lleva = Sor Ange
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la y a la Madrs Superiora a la locura,

De las tres monjas, solo Sor Inés mantiene una actitud
de respeto por 1ls vida humana, laa otryas la tienen como sirvienta
¥y para aue togue la guitaxra; por eso, desconocedora de los verds
deros planes de ellaes respecto a le sefiora, se horroriza al descu
brir que Sor Angela la ha matado y por lo mismo la ataca, perdien
do desde ese momento lz mansedumbre, convirtiendose en enemiga -~
congtante de Sor Angela, situacién que durard hasta el momento en
gue es asesinada por la espalda a manos de la Madre Superiora; lo
glcamente, al descubrir le inconformided de Ser Inés, lo mejor es
deshacerse de ella, pues ain cuando la Madre Superiora siente ma~
yor inclinacidn hacia Sor Inés, ejecuta lo que mds conviene a sus
intereses en ese momento:

"~ SOR ANGELA: sPor qué la mataste a ella en ves de matarme a mf?
Hubiera side fdeil... Td tenfas el cuchillo en la mano
¥ nesotras dos estabamos indefensas y a tu alcance. -—-
LPor qué a ella?

—~ MADRE SUPERIORA: ¢Por qué.., qué?

- SOR ANGELA: Yo' estaba esperandc el golpe en cualguier momento,
Cref que ese momento habia llegado. Es una verdadera —-
sorpresa pars mf... (RIE UN POCO). Creo que todavie no
me repongo.

— MADRE SUPERIORA: Si.

- SOR ANGELA: (Por qué cambimste de planes g Wltima hora, Madre?
1Ya te diste cuenta de gue yo soy iz més Wtil en estas
circunstancias?

- MADRE SUPERIORA: ¥i ratita se habia vuelte peligrosa. Eso es g
do. De pronto sent{ que el verdadero peligro estaba ahi.
No Lo pensé, lo sentf. Y obré,.." {22, p. 153)

Ademés del odio gue se tienen, ahora deben cuidarse mu-
tuamente, geben que en cualquier momento una puede matar a lg --
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otra, aunque por le pronte se necesitan y eso les da cierta segu-
ridad relativa.

Las monjas es una obra que j:resenta decisiva influencia
del teatro del absurdo & 1a maners ¢éomo lo escribié Jean Genet en
la década de los 50s.; al igual que en El_baleén hay una desacra-
lizacidén y un ataque directo a les instituciones religiosas; ade-
més presenta vidlencia extrema en las relaciones de los persona-—
jes en la misme manera que Genet en Las_criadas. La relacidn més
cercana se encuentra en las obras de Virgilio Pifera: El flaco y
el gordo, y Dos viejos pénicos.

Eduardo Manet enfoca sus atagues a la iglesia como ins<
titucidn manipuladora del pensamiento humano,

Dentro del procesc de transformacidn que produjo la Re~
volucidn cubans, otra figura destacada es Abelardo Estorino. quien

en 1954 eacribe su primera obra: Hay un muerto en la c¢alle, Al ——

triunfo de la Revolucidn ingresa al Teatro Nacional, y més tarde
el Teatro Estudio. Rine Leal ubica un primer momento en la produg
cidn dramdtica de este autor, donde se encuentran: El peine y el
espejo (1956); El .robo del. codhino (1961); La casa vieja (1963) y

Log mangos de Cafn (1964), el cuel se caracterf{za por: "...el pai

saje provineial, la familia pequefio-burguesa, la desigual rela-—-
cién del hombre y la mujer, la rebeldfa del joven frente a lo cae-

duco, ¥ la necesidad del cambio..." (8, p.T)

En El robo del cochino, Estorino presenta el conflicto

que trae consigo la inminente consumacidén de 1a Revolucidn en el

seno de una familia rural acomodada, donde el hijo de un terrate-
niente que estudia en la Universidad de La Habana llega a casa de
sus pedres por encontrarse la Universidad en huelga; el joven (que
representa el pensamiento progresista, anhelante de lograr un cam
bio sustancial en la estructure socio-politica del pafs) se ve --
obligado a enfrentar a su padre; q\lien tiene una actitud reaccio-
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naria y conservadora, pues le interesa inicamente cuidar lo que ~
ha logrado (su riqueza) a lo largo de toda su vida; asf, &l pedir
le su hijo que intervenga para lograr la libertad de su amigo, --
quien ha sido encarcelado con el pretexto de haber .robado un co--
chino, perb que en realidad fue detenido por ayudar & un estudian
te revolucionario que llegé herido; Cristdbal (el padre) responde
con evasivas, hasta que Juanelo (el hijo) lo presiona para que de
clare sus temores; e inclusive su complejo de inferioridad. De la
discusién entre padre e hijo surge la desicién de Juanelo de aban

donarlo todo y unirse a los revelucionarios de Sierra Maestra.

Estorino deataca en esta obra, la situacidn de la mujer
con tres diferentes actitudes: Rosa, esposa de Cristébal tiene un
comportamiento de esposa abnegada, completamente dependiente de =
la voluntad del hombre; cerrada a todo lo que sucede a su alrede—
dor, viviendo en el pasado y aflorando a su hija muerta, con un --
amor enfermizo; Lola, la sirvienta es la fusién de las razas, una
muleta alegre y dicharachera, que se expresa con absoluta liber——
$ad llamando a las cosas por su nombre y dispuesta a perticipar -
activamente en el movimiento revolucionario si llega a ser necesa
rio; ain cuando no tiene ninguna preparacidén, sus ideas son cla-=
rag y se. da..cuenta muy bien cuando se comete una injusticia; el -
personaje de le maestra {esposa del alcalde) es una chismosa de -
pueblo gue ademéds se da aires de gran seflora; hay dos personajes
femeninos que no aparecen en la obra, pero que es significative -
el papel gue juegan dentro de estas son la hija del alcalde; "ni-
fie Tica" del pueblo\ que egtéd siendo educada para ser una “esposa
modelo" tradicional; por otro lado se encuenira Adela, mujer que
se relaciona con Juanelo y est& comprometida con el movimiento re
volucionario; rompe con todos los esguemas femeniﬁos anteriores y

se presenta como una mujer preparada, inteligente, dindmica y con
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"wna militancie efectiva en la lucha contra la dictadura.

Los personajes estédn bien definidos en sus posturas --
ideoldgican, y no por eso llegan a ser simples, pues los rasgos =
de carédcter que presentan estdn bien fundamentados, cada uno tie~
razones vélidas y bien justificadas para comportarse como lo ha-—-
cen., Abelardo Estorino escribe una pieza, que si no es perfecta,
logra presentar la situacidn previa a la consumacién de la Revolu
cién combinando elementos realistas con naturalistas sin caer en
la denuncia sin fundamento. Los perscnajes estédn construides de -
tal manera que logran representar las diferentes actitudes amumi-
das por la poblacidn cubana ante el acontecimiento revolucionario.

Técnicamente, E)l _robo del cochino supera los niveles lg

grados por José Antonio Ramos y Marcelo Salinas, los cuales no --
pueden evitar la repeticidn de modelos melodramdticos caracteris-
ticos del siglo pasado al escribir teatro realista: la compara—--
cién es pertinente, pues los drameturgos mencionados son los me jo
res exponentes de su época. Estorino logra una pieza de tipo revg
lucionario asin incurrir en el panfleto o la denuncia esquemdtica
del regimen batistiano; por el contraric, la vitalidad de sus per
sonajes, demuestra el amplio conocimiento que el dramaturgo tiene

de la vida rural pre-revolucionaria.

Las acciones tienen lugar en la provincia cubana, pero
ilustran megnificamente los diversos modos de pensar en la clase
media de todo el pals antes del triunfo revolucionario.

Al dramaturgo le preocupa el sentido de la vida; o més
bien, que la vida tenga un sentido; por eso Juanelo decide romper
con su padre, pues descubre, con la prisidén y muerte de Tavito --
que viven indfgnamente, que es indispensable participar activamen
te para poder cambiar las cosass

JUANELO: ",..Y me aguanité el lloriqueo, Y después me rei, como se
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rid todo el mundo cuando se cae una vieja o cuando le ~
dan una pedrada a un gato. Y me refa siempre como los -
demés, no como yo queria,

CRISTOBAL: Hay que ser asf{. Td mismo dices que todo el mundo es -
asf.

JUANELO: No, los obligan a ser asi.

CRISTOBAL: Da igual. Hay que pelear todos los dfas, Cuando te le-
vantas, por la mafiana, tienes gue pensar: (jcontra quien
éatoy hoy?

JUANELO: No, no. Yo no quiero vivir asi, Lola no pelea.

CRISTOBAL: Porque no tiene nada.

JUANELO: Pues yo estoy con Lola, con Tavito. Estoy con ellos; =i
hay que pelear, estoy con ellos, para poderme refr come

yo quiero." (20, v. 2 p. 126)

El enfrentamiento de Juanelo con su padre implica mu—--
chas cosass: entre ellas, la méAs importante es el cambio radichal -
en el modo de apreciar el mundo, el ideal socialista reivindica--
dor de los desposefdos, que acaba con la divisidn de clases; ade-
méde se encuentra el conflicto generaclonal, donde el padre preten
de obligar al hijo a tener su mismo modo de pensar y ocomportarse,
pero frente a8l autoritarismo paterno, el Joven reclama su derecho

a ser independiente y tomar sus propias decisiones.

En su momento, El robo del cochino fue la obra gue me~--

Jor interpreté el pensamiento de todos los sectores de 1la socie--

dad oubana al cambiar de sistema politico-social.

Desvués de E1_robo del cochino, Abelardo Estorino escri

bet El tiempo de la plage (1968); Tiene la palabra el compafiere —
méuser, (1972); Mientras Santiago ardfa (1974); Més temprano gue -
tarde (1974); La dolorosa historia del amor secreto de Don José -
Jacinto Milanés (1974): Ni un sf ni un no (1980); hasta que en --




131,

1983, ' Morir del cuento; sobre esta obra dice Rine Leal:

" Morir del cuento se mautodefine como una "novela para reprg

sentar', La amplitud temporal de la histéria, la profusién
de personajes y su interrelacidn, los diferentes caminos ~
de 1la accidn que parecen en ocasiones no llevar a descenlsa
ce alguno, la confluencia pasado-presente, la multiplici--
dad de escenarios, la técnica del puzzle, la deliberadm au
sencia de estructura anecddtica, y hasta el tiempe de la -
obra y su division en dos actos con titulos que semejan =«
"capftulos", le confieren &l texto un tratamiento no dremg
tico en el sentido tradicional, sino "narrative", aunque -
la obra gsea esencialmente teatral y sole en una escena al-~
cance su definicién total." (8, p. 11)

Al igus) que Julio Cortdzar en Rayuels, Abelardo Estori
no exige en Morir del cuento, que el lector-espectador haga un eg
fuerzo para descifrar las claves falsas; dejar incégnitaes como el
destino final de 12 pistola con que tavito se suicida.

La experimentacidn formal, donde abandona las estructu-

ras tradicionales; en Morir del Cuento, Estorine juegam con el es-

pacio, el tiempo y la caracterizacidn; le fundamental son los re-
curses escénicoss utilize el teatro dentro del teatro, altera de-
liberadamente el tiempo, trabaja planos diversos y hasta contra--
dictorios de una misma realidad, rompe la cuarta pared, utiliza -
el distanciamiento brechtiano en una doble funcidn: el actor del

péblico, y el actor del personsje, emplea el espacio como esceno-
grafia y supera el esquema cerrado de los conflictos familiares -

pequerioburgueses,

La meduréz y lucidéz del dramaturgo le permiten jugar -
e integrar muy bien elementos propios de la narrativa con la dra-
métice, para lograr "...una obra que nos cuestioma, y en la que -
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la perspectiva del pasado es desde el presente, pero que se transg
forma finalmente en la perapective del presente desde el pasado,
que es lo que el autor gquiere decirmos." (8, p. 12)

La accién sucede did4cticamente en dos planos: la que -
es "conducida por los personajes", desarrollada en 1980; la "con-
ducida por los actores”, en 1930, medio siglo separa estos dos --
planos temporales; la familia de que trata la obra estd completa-
mente disgregada, todos envejecidos; algunos en el éxtranjero: y-o
tros muertos; todo lo hen perdido, los recuerdos acuden tumultuo-
808; no se puede hablar de una "verdad" en cuanto a los sucesos -
del pasado; cada personaje tiene la suya propia, pero a través de
hurger en ese pasado de una imagen aparentemente décil, pero aira
da y éspera, podrd comprenderse este presente, La conclusién de -
Rine Lesal sobre Morir del cuento es: "Que si bien la vida de un -
hombre es inabarcable y que el tiempo lo transforma todo, no por
ello podemos evitar la bisqueda de la auténticidad, el autorreco-
nocimiento, el encuentro con la verdad y la identidad, todo lo -—-
que determinard la validéz de les conductas y el lugar del hombre
es su mundo. Y si muchos "viven del cuento", eg decir, de la men-
tira, los personajes de Estorino "morirén del cuento", es decir,

de la ausencia de la verdad." (8, p. 14)

Al igual que Leonelo, el de El travieso Jimmy, Siro des
cubre un mundo vacio y sin sentido; pero a fin de cuentas todo no
es més que una representacién teatral.

El triunfo revolucionario permitid el auge del movimien
to teatral, lo que da lugar a la manifestacién de muy diversas 1f
neas de expresién; al respecto Magaly Muguercia comenta: "Algunas
positivas, combatientes, que se van abriendo paso hasta el dia de
hoy cada vez con mis fuerza y explican el surgimiento en 1968 de

un fendmeno como el Teatro Escambray. Otras que, incepaces para -~



133,

superar las limitaciones de una éptica ya cgduca, llegan a entrar
en fuerte contradiccidn con la polftica cultural de la Revolucién"
(521 p. 8)

El mejor representante de un teatro abierto, libre de -
prejuicios y acorde con la ideologia revolucionaria, que ademés -
rescata lo valioso de la creacién dramética anterior, es José Ra~
mén Brene, quien nacid en 1927 y llevé una vida de marinero erran
te por lo que tuvo dportunidad de conocer muchos lugares del mun-
do, ¥y es hasta la cafida de Batists que encuentra la posibilidad -

de realizarse como dramaturgo.

Bl ingenioso criollo Don Matimss Pérez (estrenada en --

1979) esté ubicada en 1856, el personaje que da titulo a la obra,
obsesionado con la idea de gue el hombre es capédz de volar, se ve
obligado a enfrentar la intransigencia del gobierno espafiol y la
incomprensién de sus conciudadanos y su propia familia, quienes -
lo toman por loco; demostrendo al final la comprobacidén de sus -~
teorias.

El titulo mismo de la obra y la situacién del protago--
nistg establecen un parentesco entre Don Matfas y Don Quijote; pe
ro a diferencia del personaje cervantino que muere arrepentido de
sus desvarfos, el personaje cubano nunca se da por vencido y pre-
fiere dejar para siempre de ese "mundillo" cerrado que no le per-
mite desarrollar algo que es benéfico paras todos; pero antes de -
irse pone en su lugar a la multitud ignorante y necia que no cre-
yé en é1:

"... Yo no estoy loco. Soy uno de esos hombrses gue creen en
el futuro, y gque continuamente estén cruzands por los cami-
nosg del mundo desde que el mundo es mundo, y & quienes los
perros ladran, muerden, y hasta llegan a despedarzarlos algu

nas veées, Soy uno de esos hombres gue creen en la humani--
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dad, y que al deambular por el mundo, las suelas de sus za-
patos rotos van levantando un polvillo de oro con el cual -
cubren las suciedades e injusticias de este mundo, y a las
que hace transformar en ideas, en impulsos, en material que
‘el futuro empleard en bien de la humanidad..." (2, p. 175)

La critica a las multitudes mediocres y envidiosas no =
puede ser més clara; pero Brene no se refiere en absoluto a la si
tuacién cubana post revelucionaria: todo lo contrario, pues el ——
sistema que presenta en la obra es el propio del siglo pasaedo, --
donde la prepotencia de los espafioles y la inconformidad latente
Y creciente de los criollos iba preparando el terreno para el es-
tadillo de la primera revuelta revolucionaria desatada con el gri
to de Yara en 1868, Histéricamente el autor expone la situacidn -
cubana del siglo XIX, con un gobierno espafol cerrado, conservia--
dor e intransigente, que no permitié la menor posibilidad de desa
rrollo para la poblacidn creciente (criollos y mulatos)., Lz obra
rebasa el nivel de documento histérico (que no pretende ser tal),
¥ es vigente como critica al sistema capitalista, o cualquier o—-
tro que no tiene la capecided de velorar el genio humano gue vie-

sualiza y propone avances benéficos para la colectividad,

Carlos Cervantes interpreta la obra de Brene de la si~-

guiente manera:

"... Brene canta al hombre nueve, lo saluda... La esperanza
es lo mAs importante para el hombré; eoperanza cristalizada
en la realidad porgue no es un ideal por alcanzar, al con-=
trario, es la verdad contundente porque un futuro feliz es
posible pesra la humanidad. Libertad, solidaridud, fe, son -
nuevo dogme para este dramaturgo gue en su produccidn artis
tica canta a los beneficios de la Revolucidn y enaltece al

nuevo hombre que puebla la escena para comengzar una histo--
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rian verdadera de la nueva América." (35, p. 234)

El ritmo de El ingenioso criollo... es dinémico, el to-

no festivo; el lengueje y expresiones caracteristicos de las di--
versas castas permite captar la enorme diferencia entre estas: --
les cantos de negros y criollos, contrastan enormemente sin resg--

tar importancias ni belleza unos a otrus.

La construccidén del personaje principal, quien enfrenta
a todos hasta lograr su objetivo, la visidén universalista~cienti-
fica y el enfrentamiento de valores ubican a la obra dentro de la
tragicomedia: Brene evita héhilmente los tonos exhaltados y que--
jumbrosos, esto da més fuerza didéctica a la obra: ademfs presen-
ta deliciosas estampes coloridas y costumbristas (sin ser por es-
to una obra costumbrista), que nos permiten mcercarnos un poco a
esa Cuba del siglo XIX, con sus enormes contrastes y diferencias
raciales, pero siempre alegre y desenvuelta, representada en la -
obra por Candelaria, Jjoven negra, inteligente y hermosa; quien a
pesar de ser esclava y analfabeta, admira a Mat{as y comprende --

que algo grandioso bulle en el cerebro de su amo.

Ante la intransigencia e incomprensidén, Matias Pérez de
cide abandonar el lugar en busca de mejores condiciones de vida y
desarrollo} donde si lo entiendan., Lo mismo pasa en la vida real
con la "fuga de cerebros"; cientificos, intelectuales y artistas
que, incomprendidos o limitados por el simstema polftico en que vi
ven, se ven obligados a buscar en lugares ajenos las condiciones

favorables para la realizacidén de su obra.

Una de las mejores obras de Brene es sin duda: Santa Ca
mila de la Habana vieja, donde se presentan las contradicciones y

dificultades generadas por el "mundillo" del vicio y el hampa tan
prolificos y tolerados hasta antes del triunfo revolucionario y -
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que, ante el radical cambio tuvo que ajustarse a la nueva situa-—
cién, Pareceria que Brene tomara una obra de Carlos Felipe y dije
re: "esto pas§ con los personajes de Réaquiem por Yarini a la caf-
da de Batista."

Camila, santera de la Habana vieja vive en amasiato con
fNico, mulato vividor al cuml mantiene y es més joven que ellas su
relacién es de cierto sado-mazoquismo (el amenaza constantemente
con abandonarla y ella se lo "impide'" con ruegos y brujerias), —-—
Guando Nico entra a trabajar (para no depender de ella), poco & -
poco se va transformando, comienza & leer e informarse de los cam
bios gue trae consigo la Revolucidn; conoce a Leonor (miliciana -
revolucionaria), se enamora de ella y por lo mismo se va alejando
de Camila, la cual al enterarse que tiene una rival, amenaza con
perjudicarla, Nico, temeroso entrega un fetiche a Leonor para pro
tegerla del poder de Camila, Leonor decepcionada termina con fico,
por lo que éste vuelve a su vida anterior de zéngano. AL hablar -
con Teodoro (marinerc viejo) sobre un viaje que hard a Terranova
a pesar del blogueo norteamericano, Nico decide acompafiarlo reali
zando con exito la emprese. Al encontrarse con Camila a su regre-
so0, esta siente haberlo perdido definitivamente, pero 81 termina
convenciendole de que vivan juntos dentro del nuevo sistemsa, el -

cual é¢frece.la posibilidad de vivir dignamente.

Hay una preocupacidn constante en el teatro cubano, des
de Alma sguajira, pasando por EL chino y Bl robo del cochino, has-
ta Santa Camila de la Habana vieja, ¥ e9 la enorme fuerza que los

autores de estas obras daen a sus personajes femeninos, Siguiendo

wna linea iniciada con Marcelo Salinas en el personaje de Charite,
mismo gue se identifica no Adela, guien adn cuando nunca aparece
en escena, influye decipivamente para el proceso de toma de:con--

ciencia en Juanelo (EL robo del cochino}; y en el caso de Santa
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Camila,.., se encuentra Leonor: quien, ya libre de las ataduras -~

del pasado, tiene la suficiente fuerza de cardcter para preferir
su compromiso ¥ conviceidn revelucionaria, a unirse con un hombre

débil de cardcter, lleno de prejuicios y temores supersiiciosos.

Camila resulta la ant{tesis de Leonor, asumiendo ambas
mujeres posiciones en extremo opuestas; pues Camila vive atada al
pasado, aferrada a sus creencias atavicas hibridas, resultantes -~
de la combinacién de ritos y dioses africanos con la religidn ca-
télica; este personaje tiene mucho en comin con la Jabd (Réquiem
por Yarini); ambas mujeres son hermosas, supersticiosas, tempera-
mentales y perdidamente enamoradas de un "chulo", No es necesario
enfrentar a Leonor con Camila pera establecer las enormes diferen
ciae entre ambas: la primera representa el cambio, la dignifica--
cién femenina, la razén; mientras que Camila es la sensualidad, -
el mantenimiento de formas pertenecientes al pasado inmediato, =-—
donde la desigualdad entre hombre y mujer ez de desventaja para -
esta. Al final, Nico, vlenamente integrado al movimiento revolu—-—
cionario logra, no sin poco trabajo convencer a Camila para que -

cambie su forma de apreciacidén de la vida y el mundo,

El proselitismo politico revolucionario es muy claro, =
los cambioe en 1lm conducta de los personajes son de aceptacidén al
nueve régimen al descubrir las ventajas que trae consigo; unos ——
primero, y otros después -siendo Camila la dltima en.ceder- , pe-
ro todos terminan participando activemente en el proceso revolu-—~
cionario. Es muy signifieativo gque la mayoris de los personajes —
sean seres aparentemente negados para integrarse al sis’bemaﬁoci‘g
lista; la tésis de Brene es gque la Revolucidn es para todos aque-
llos dispuestos a trabajar en beneficio de la coectividad genero-

samente, sin importar sus creencias, ni su pasado.

Alternativamente a la trama Iprincipal, ¥ &l margen de =
ésta, se encuentra la relacién de dos jovenes (Rudy y Ma. Cristi~
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na), esta relacién eirve para mostrar el proceso de cambio ideold
gicogico en la Cuba socialista; por medio de estos jovenes, el au
tor va informando del panorama general de la Isla, lo que da a la
obra un sentido diddectico.

A Brene lo identificamos con el personaje de Teodoro, =~
el marinere viejo pero digpuesto a luchar por defender el sistema:
socialiste (cusndo escribe la obra, tiene amplia experiencia como
marinero, ademds de haber participado activamente en la lucha arw
made); el didlogo con este peraonaje es el que hace tomar plena -
conciencia a Nico sobre la necesidad que tiene la Revolucién de -
todos los cubanos; a partir del éxito de la expedicién a Terrano-
va, fico deja definitivamente su vida pardsite de mantenido y lu-
cha activamente por hacer de Camila una verdadera compafiera y no

una simple amante egofsta y supersticiosa.

Los personajes de Santa Camila de la Habana vieja son -

negros y mulatos; ento es significatovo, conasiderando que histéri
camente han sido los peor tratados dentro de la escala social: --—
primero esclavos, y més tarde los mée explotados, obligados a con
vertirse en ladrones y prostitutas, son los més necesitados de --
reivindicacién e inlegracidn en un merco de igualded sociel., En--
tre incredulidad y reticendéis, poco a poco los personajes descu--~
bren que su liberacién esta vez es real y, primero con temor, pe-
ro :después con entusiesmo se integran definitivamente al nuevo ~~
sistema,

A diferencis de Carlos Felipe, que valida los hechizes
¥y santerf{as, Brene congidera que éstos sirven para mantener en 19.»
ignorancia al pueblo, y al igual gue la religidn, tienen un vapel
mediatizador y manipulador, utilizado hébilmente por los explota-
dores, per 1lo que propone el rompimiento con todo tipe de atavis-

mos para lograr una auténtica libertad,
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En Los demonios de Remedios, Brene vuelve a poner log -

ojos en la Histéria cubanmk; esta vez es el afio 1682 en la Villa -
de Sen Juan de los Remedios, el cura de ésta ~con el pretexto de

que el poblado estd condenado por el diablo a desaparacer-, pre--
tende que sea abandonada para poblar otro lugar en tierras de su

propliedad., A pesar de su gren influencia, los pobladores se opo--—
nen  por ver afectados sus intereses, esto ocasiona que haya divi-
sién entre los habitantes dc Remedios marchandose unos con el cu—
ra, ¥y los que deciden quedarse son maldecidos por el sacerdote; —
pasados seis meses, los que partieron regresan derrotados y con -
la idea de reintegrarse al lugar impidiendoselos una orden del go
bernador general, situacién que pretende aprovechar nuevamente el
cura corrupte confabulandose con alcaldes y reéidores para enga-+
filar a los pobiadorea, pero estos descubren la mentira y los expul
san de Remedios amenazandolos con la muerte, El enviado del gober
nador decide mantenerse al margen y los habitantes del lugar se =
unen para defendey su propiedad de quien sesa,

Es clara la intencidn del dramaturgo de mostrar como en
todas lﬁs épocas se han confabulado iglesia y estado para utili--
zar le ingenuidad y credulidad del pueblo en su propio beneficio,
pero a Brene le interesa destacar la capacidad que tienen los se-
res humanos para actuar conjuntamente cuando es necesario., Sin --
llegar a ser un panfleto, la obra muestra como debe reaccionar un
pueblo ante la venalidad y corrupcidn del binomio Iglesia~Estado;
el comportamiento de los habitantes de Remedios simboliza el com-

portamiento del pueble cubanc para lograr su Revolucidén.

En esta ocasidén se trata de colonos espaficles, acostum-
brados a luchar y vencer, ambiciosos, pero dominados por el ata--
vismo religioso, el cual es manipulado hébilmente por la institu-

cién eclesidstica de acuerdo & su conveniencia: en ocasiones es -
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tolerante (cuendo permite que el comercio con piratas y corsarios
-base de la economfa del lugar-, se efectde indiscriminadamente),
¥ en otras completamente dogmética e intransigente {al maldecir a
los colonos que se niegan = abandonar sus tierras), No se puede -
afirmar que los colonos sean victimas del cura, pues cada uno tig
ne la oportunided de determinar lo que més le conviene (adn cuan-
do mon presionados fuertemente), siendo la decisién que toman al

finel, de capital importancia: pues ademés de vencer en sf mismos
el fanatismo religioso expulsande &l cura, a los alcaldes y regi-
dores corruptos, descubren la importencia que tiene la lucha soli

daria para lograr una auténtica libertad. ,

En un ambiente semi~salvaje, donde es fécil dar rienda
suelta & los instintos, los personajes luchan por dominar a la na
turaleza, no solc para sobrevivir, sino para enriquecerse; de es-
ta menera, Brene exhibe al ser humano egoistas y ambicioso, que 8o
lo podréd reivindicarse por medio de la lucha generosa y solidaria.
Otra intencién de la obra es desmitificar la Histéria, la cual ge
neralmente es mostrada como algo remoto y ajeno completamente al

presente., Los demonios de Remediog presenta situaciones donde la

rapifia ¥y 12 ambicidn desmedide son los factores que determinan —-
las acciones humanas, matizadas dnicamente por la bisqueda de ide
ales altruistas.

Dentro del carécter simbdlico de la obra, podemos iden-
tificar y ubicar fdcilmente lo siguiente:

~Padre Gonzélez de la Cruz, CON -Gobierno de Fulgencio Batis-

alceldes y regidores co-— ta y sus eliados,
rruptos,
~Habitantes de Remedios CON -Pueblo cubano y la Revolu--

cién triunfante. .
-Gobernador general, rey y CON -Estados Unidos, el ‘capitalig

. el papa CON mo y el papa.
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Al igual que los habitantes de Remedios, el pueblo cubg
no,' comandado por Fidel Castro, sabia que desafiaba poderes e in-
tereses inmensos y que las agresiones no se harianv esperar (como
" sucedid en efecto), pero tembién estaban conscientes de que ha-—-
cfan lo mejor, dispuestos a defender su Revolucidén hasta las dlti
mas consecu‘ex;xcias: la obra termine con una arenga al pueblo para

no darse por vencidos:

GASPAR: "(Subiendose a un banco) jVecinos, la lucha contra los de-
monios no ha terminado a¥n, ¥y shora serd mds terrible y -
violenta que nunca! jshora es cuendo verdaderamente nos -
destruirdn! jUndmonos para la lucha!l

ANA: (Subiendose a un banco) jEstdis dispuestos s luchar hasta la
Yltima gota de sangre?

TODOS: 1SL!

GASPAR: jLea lucha serd a muerte, tenemos en contra al gobernador
general, al rey, al papa y & todos los demds demonics del
infierno,,.! ¢Juramos luchar?

TODOS: {51, luchar hasta vencer o morir!

ANA: (Mujeres, colguemos de un clavo nuestras sayes y vistamos =~
los pantalones?

MUJERES: 1S{, Ana Reinose! (2, p. 259)

En le defensa de la Revolucidn participé todo el pueblo:
asi, en la invasién perpetrada por mercenarios a la Isla, hombres,
maijeres y nifies empufiaron un fusil para expulsarles, Los demonios
de Remedlos es une obra combativa, que coneidera' la lucha solida-
ria como el vYnico camine poaiblé para encontrar la auténtica li--
bertad, denuncia la corrupcidén existente entre los dirigentes po-
1f{tices, confabulados con los intereses mezquinos de la institu-—-
cion eclesiastica; sin embargo, no podemos decir que‘sea atea, *»-

pues la presencie y comportamiento del padre Cristébal difiere mu

.
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cho del que tiene el padre Gonzdlez, lo que muestra la existencia
de une iglesia auténticamente cristiana que se solidariza con las
luchas populares y cuyo mayor representemte eh aquélla época fué
fray Cristébal de las Casas. Precisamente, la obra termina con el
epoye decidido de este padre Cristdbal al movimiento que se ini--

cias

PADRE CRISTOBALs "(Subiéndose a un banco) Hijos mfos, Dios odia =~
la violencia y ama la paz; pero también Cristo dijo: "Gana--
rés ¢l pan con el sudor de tu frente." Y ese pan genado asi
es bendecido por é1. Quien trate de arrebatarnos de la boca .
ese pen es un criminal y debe perecer. Recemos e imploremos
su Divina ayuda." (2, p. 260)

La fiebre negra, ubicada también en la Cuba dominada —-
por el imperio espaflel, exhibe las caracteristicas de una socie--
v ded hipécrita, cruel, atdvica, cerrada a todas las formas de pen-
samiente que difieran de las suyas, pero sobre todo, racista. En
. esta obra el racismo ea expresads en forma excesivamente brutal.
La trame o5 la siguiente: Una mujer tiene una hija que ha procrea
do con su amante haciendo creer a su esposo gue es de é1; el ver-
dadero padre de la nifia quiere llevarse a ambas a Espafia; la ma——
dre se niega a2l importarle mém su reputacién que sus sentimientos
|morosos; qnte la negativa, el padre roba a su hija, por lo que «
se desata una inmisericorde persecucién y asesinato de negros, a
quienes se acusa de haber secuestrado a la nifia para sus "ritos -
diab$licos". La mujer, &l ver tenta injusticia decide confesar la
vefdad, pero su hermesna (sabedora de o gue sucede), la declara -
loca y todos tratan de convencerse de que en verded ha enlogueci-
do, Al descubrirse la verdad por el regreso de la nifia con una ~-
amiga del padre, todos los blancos del pueblo se ven obligades a

reconocer su participacidn en el genocidio irracional, pero pre--



143,

fieren ocultar su responsabilidad para no afectar su reputacidn y
"honor", pero tienen que reconocer la hipocresia e irracionelidad

en que viven.

Nuevemente Brene denunciﬂ claramente injusticias cometi
das en el pasado, pero en estrecha relacidn con la reslidad ante-
rior a la época revolucionaria, caracterizada por la represidn y
brutalidad. '

La forma melodramitica de La fiebre negra obliga, inevi
tablemente & odiar al jefe de la policfa rural y el capitén del -
ejercito, quienes estén construidos como personajes sddicos; y no
seria exageracidén el identificarlos con Adolfo Hitler, o algin mi
litar o mercenario norteamericano; asf como a simpatizar y conde-
lerse de los negros victimados; esto hace recordar a los judios -
muertos en los hornos hitlerienos, las vietimas del ku klux klan
en Estados Unidos, asf{ como el histdrico y sistemftico trato que
en tode el mundo han padecido {y padecen actualmente) los negros

como ‘si fueran animales o seres inferiores a los blancos.

Hay dentro de la obra un pergonaje blanco (Ibarguren) -
que se muestra como defensor de los negros, defensa que se extin-
gue cuando enfrenta 1la la amenaza de ver afectados sus intereses;
siendo juez de la provincia en que sucede la obra, protesta y se
indigna frente al genocidio perpetrado por los militares, pero no
logra hacer nada ente su sed de sangre negra. Al amenazar al capi
t4n Flores con la llegada de un enviado de la capital que tiene —
su mismo apellido, el capitdn se burla diciendo que segursmente -
es familiar suye, aumentando su prepotencia: pero al ver que este
inspector es negro y debe rendirle cuentas de sus actos, se ve —
ébligado a disimular su odio por los negros y adopta una actitud
hipberita, lo que hace a este personaje un ser despreciable hasta

lo grotesco, Al final, este inspector prefiere hacer arreglos con
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los blancos en perjuicie de sus hermanos de raza, dejando la jus-
ticia de lado; lo que demuestra que junto a la injusticia racial,
se encuentra la injustic¢ia social. El asesinato de tantos negros
inocentes queda sin castigo gracias a la corrupcién y componendas
de quienes detentan algdn poder o tienen alguna sutoridad en un -
sistema donde la violacidn a los derechos humanos, la injusticia
Y el abuso son permanentes; avn cuando tratan de ccultarlos con ~
una imagen de honor, decore e integridad moral, imagen que resul-
ta falsa s hipderita.

La preocupacidén nrincipal de José R, Brene as denunciar
el abuso, la injusticia y la incomprensidn que padecen los despo—~
seidos por parte de los poderosos; esta linea es caracterfstica -
de su beatre, y por supuestc se mantiene en Pasade a la oxiolla,
tres hisforie.s diferentes donde, peracnajes del pueblo pretenden
indtilmente mejorar su nivel de vida dentro del sistema, sin dar-
8¢ cuente que es necesario cambiar la estructurae social desde su
base, Las tres historias pueden ser representa{dasbindependiente-—
mente como obras cortas; con un ambiente festive méds cerceno al -~
teatro del absurdo gue & la comedis, con situacilones cargadas de
ironia y sarcasmo, los personajes de clase baje son vilipendiados
¥y hunillades impunemente al creer ingemamente gue algdn dfa se -
les permitirs integrgrse al mundo de los poderosos, Lo sutileza -
(& veces) y la ofensa abierta den a las tree historias caracterisg
ticas propias del teatro de la crueldad; tal parece que presencig
ramos el espectéculo humillante de “el palo encebade'", donde algn
nos miserables traten indtilmente de "ganar" los objetos gque se -

encuentran en la cispide de un poste previamente engrasado,

Al buscar igualarse con los poderosos, los perscnajea -
de clase baja muestran los mismos vicios y ambiciones gque ellos,

ya que en sus intentos para ascender en la escala social, se com-
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portan en la misma forma indigne y sin eacrdipules que vemos en -—

los poderosos.

Brene continda la l{nea que comentemos més arriba sobre
la construccién de sus persongjes femeninos; asi, Anselma y Corng
lia (primera y tercera historias respectivamente) tienen gran for
taleza de cardcter, ya que dignifican y ayudan a sus compafieros,
mientras que las mujeres de la segunda histéria (Nena y Sonia) se

prestan a ger tratadas como objetos dentro del sistema maohista.

Después de pasar por un melodrama de denuncia, e insi--
nuar un teatro de la crueldad con elementos del absurdo en Pasado
a la criolle, Brene escribe Fray Sabino, obra integrada definiti-
vamente a la farsa. -

Pray Sabine es un fraile que, para evitar que pequen —-—
los habitantes de Candongsa, les impide cometer el pecado que pre-
tenden realizar, haciendolo 61 en su lugar., En esta obra se en——-—
cuentra caricaturizada una sociedad rural: con un alcalde demago-—
go, avaro, abusivo, ignorante y cornudo; el obispo lujurioso, hi-
pécrita, miedoso, aprovechado; el sargento prepc;ten‘te, "macho", -
sbusiveo, Estos tres persbna:}ea representan los poderes civiles, -
religiosos y militares con todos sus defectos exhibidos abierta-—
mente; pero también se muestra la lujuria de las mujeres del pue-
blo, la hipocresfa de la burguesfa, la boerrachera de los hombres
Y sus atavismos religiosos ¥ la lucha de la raza negra para mante
ner vivas sus creencias a pesar de las agresiones y (gpor qué no?)

en el momento oportuno desplazar a la invasora religién catdlicas

GOYO EL MAYOMBERO: "jPueblo, ya muriercon los dioses extranjeros,
ahora empieza le época de los dioses del patio, los dioses -
de nuestros abuelos...! jDeclaroc a este gallo criollo el em-—
blema de la nueva religidén del pafs! (Va a colocar el gallo
sobre el altar, pero fray Sabino se le interpone)." {2, p. -
320) )
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Nadie escapa a la burla, inclusive un revolucionario --
que no sabe lo que quiere y finalmente fracasa en su intento de -
cembiar el sistema social (recuerdese el caso de la Revolucién me
Xicana, cuando Francisco Villa y Emiliano Zapata toamaron la ciu-
dad de México, y sin saber que hacer se regresaron a sus lugares
de origen, siendo meesinados posteriormente); el mismo fray Sabi-
no es la caricatura de aquellos que pretenden redimir a la humeni

dad de una u otra manera,

En toda la obra prevalece el humor negro; se alternan -

ademds, simbolos con situaciones y dialogos muy directos:

PANCHO MAJAGUA: "Pensamos alzarnos en armas contra el alcalde, el
sargento de le Guardia Rurel, contra el juez, el gobermador,
los curas, y contra todos los hijos de puta que nos tienen -~
pasando hambre, que nos apalean y nos jeringan." (2, p. 275)

No hay sutilezas, todo estd dicho muy claramente; pere
gl mbsmo tiempo los personajes resultan simbdlicos. Aun cuando la
obra estd ubicada en el medio rural cubeneo, adquiere dimensiones
universeles y es vigente en muchas partes del mundo por las situa

ciones gue presenta.

Fray Sabino contiene la sintesis del pensamiento de Bre
ne, en esta obra estén presentes todas las inquietudes menifesta-
das en su produccidn anterior, la alteracidén de 1la realidad es.ex
trema, el sarcasmo y la burla alcanza a todos los sectores de la
peblecién, es corrosiva, cruel y pesimista a la vez; tal parece -
que la humanidsd no tiene remedio, pero siempre hay que darle una
nueva oportunidad, parece decirnos este Moliere cubano, y la ex—-
Presa con su deux ex machina en que hace aparecer a la muerte pa-

ra que libere a los tres crucificados:

DAMA DE BLANCO: "Todavia no ha llegado el tiempo para la redencién
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de la humanidad; y para que le redencidn llegue en su dfa, ~
tienes que seguir viviendo, tienes que seguir haciendo el ==
mal, jPray Saebino, despréndete de esa cruz y continda andan-
do por los caminos del mundo! (2, p. 364) (eed)
T4 tampoco morirés Pancho Majagua. Lia humanidad tiene muchea
necesidad de ti.

PANCHO MAJAGUA: Mira, muchacha, piérdete entes de que te agarren
aquf, La pasarias mal,

DAMA DE BLANCO: jPanche Majagum, desprendete de esa cxruz y sigue
andando por los caminos del munde! (...) !

'GRISTO: (Triste) Cada dia son menos los que creen en mi,

DAMA DE BLANCO: Ya estoy cansada de tus lamentaciones; shorrate--
les conmigo. MArchate ya, que esta farsa ha terminado.” (2,
p. 366)

Hay eierta amargura en el fondo de la obra; en esta se pretende -

entender e interpretar el comportamiento humeno destacando sus de

bilidades y defectos,

Le crucifixidn de fray Sabino, Pancho Majagua y Jesu-—-
cristo, pere sobre tode la exhibicidn de los tres, sirve para ha-
cer todo un espectéculo con alarde de sadismo que disfruta la bur
guesie, permite a los comerciantes aumentar sus ganancias y a los
medios masivos de comunicecidn para beneficiarse con el aconteci-
miento gl transmitirlo, haciendo del sufrimiento humano el mayor
disfrute para una sociedad deshumanizada y sédica. La burla dentro
de la obra toma dimensiones grotescas, pero... gno es asi como se
efectia sfio con afic la representacidén de la pasidn de Jesucristo?
&No representa unc de los mayores goces el ver sufrir a los demés?
g,No son las publicaciones que morbosamente tratan sobre crimenes
Yy otros delitos, com lujo de detalles, les que méyor exito tienen
entre la masa ignbrante? Y ¢no se encarga la televisidn de mane--
Jar & su antojo la interpretacidn y manipulacidén de le que sucede
entre comercial y comercial? Cada uné de los crucificados trata -
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de genar la atencién de las cédmeras tratando de demostrar que es

mée indispensable que los otros:

FRAY SABINO: "{La humenidad se salvaré cuando unos cuantos como -
yo decidan sacrificarse por ella! jEL pecado es etermo y nun
ca se extinguiré, por eso la humanidad necesite siempre de -
sacyificados como este humilde servidor!

PANCHO MAJAGUA: ;Pueblo de Candonga, abre bien los ojos y empuiia
las armas! (Ya estd bueno de Cristos, estd buenoc ya de Fray
Sebinos y de palabras bonitas y mentirosas! ;La salvacidn de
la humenidad estd en acabar con tode lo male, en acabar con
tedo le que nos impida ser felices!

FRAY SABINO: jLa felicidad no existe, la felicidad es un suefio ~-
irrealizable! jSélo el dolor nos salvard! j;E1 dolor mio y el
dolor de unos cuantos como yo!

CRISTO: (Estéis en pecado mortel, Fray Sabino, la felicidad sdlo
existird cuando toda la humanidad crea en mi! ;Yo soy la luz!
iYo soy el amor universall '

PANCHO MAJAGUA: Yo soy la fuerze invencible del pueblo!

FRAY SABINO: ;Yo soy el salvador, el Winico salvador por el sufri-
miento y la mansedumbre!

CRISTO: {No blasfemes! ;Escrito estd en millones de libros que yo
el c_rucii‘icado del Gélgota, soy el dYniceo salvador por la luz
celestial y el amor universal!

PANCHO MAJAGUA: (Ustedes dos son unos locos, unos cotorrones que
lo unico que hen hecho es hablar y hablar rﬁierdeces, hasta -
tupir a la humenidad de palabras bonitas! jPueblo de Candon-
ga, la salvacién esté en t{ mismo, en tu brago poderoso!..."
(2, p. 360)

Cada personaje estd plenamente convencido de tener el remedio pa-

ra selvar a 12 humanidad, pero la conclusién es que esta no es po

sible.

Fray Sabino resulta a momentos demasindo larga y con es
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cenas que podrian omitirse por resultar repetitivas, perc es une
de le obras mejor logradas del peridédo post revolucionario.

Acerca de José Remén Brene, Magaly Muguercia comenta: -
"Eg el més fértil de los dramaturgos surgidos después del triunfo
revolucionario. Por su ingenio prolifico solo puede compararse en
el conjur;to de nuestra historia teatral con algunos autores del -
género bufo..." {52, p.61)

Contemporaneo de Brene, pero con una actitud més compro
metida' {0 al menos mds abierta) con el teatro decnunciedor de las
atrocidades 'cometidas por la dictadura, y con uﬁa militancia den—r
tro del sistema socimlista y definiendo el tipo de obras que ten-
drén vigencia por su tematica y la funcidn didéctica necesaria pa
ra dar a conocer los aspectos de la Revolucidn, se encuentra Igna
cio Gutierrez (1929), quien ha destacado por su participacidén en
los movimientos teatrales cubanos surgidos a rafz del triunfo re-
volucionario. Aun cuando su preduccidn dramética rebasa les 24 t1
tulos, agquf, por ias caracteristicas del trabaje, comentaremos —-
unicamente dos,

Escrita en 1973, Llevame a la pelota, ubicada en la épo
ca de lz dictzdura de Batimta, presenta las diferentes actitudes
asumidas por el pueblo, representado este por los taguilleros de

un estadio donde se efectyan juegos de pelota (base ball).

Al llegar a los vestidores para taguilleros, cada uno -
de los trabajadores expresa su sentir acerca de la situacidn gque
vive el pafs; asi como su situecién particular, sus aspiraciones,
frustraciones y temores; reflejan también sus simpatfas y antipa-
tias entre ellos. Al estarse efectuando el juego, nos enteramos -
por medio del locutor, que un grupo de estudiantes invaden la can
cha con mantes y pancartas donde manifiestan su repudio a la dic-
tadura y sus atrocidades: estos son detenidos y golpeados frente
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gl pdblico asistente. Uno de los estudiantes logra escapar y bus-
ca refugio en el vestidor, provocando diversas reacciones en los
taquilleros, quienes deciden ocultarle en los bafios, Al impedir -
el acceso a los bafios al polocia del estadio, uno de los taquille
‘ros lo golpea y expulsa del lugar, por lo que éste vuelve con dos
policies més (armados con metralletas), acusa =l tagquillero que -
lo golped de mer el estudiante préfugo, lo golpean brutalmente —=
frente a sus compsafieros y se lo llevan. Al final, uno de los ta--
quilleros descubre que sl estudiante ha muerto,

BequemAticamente, cada personaje representa a diferen—-
tes sectores de la poblacion, por lo que a continuacién comenta--
mos sobre cada uno de ellos:

- Joaquin- 19 afios, le gusta leer, tiene una vieidn amplin sobre
la situacién que vive su pais; cree gque s{ es posible un cam
bio, es inteligente. Representa a la juventud que, sin tener
posibilidades de eatudiar en una institucién educativa, lo -
hace en forma independiente de acuerdo a sus posibilidades,
1o que le permite darse cuenta de la realidad y prepararse =
para participar en la lucha. Hay una linea de comportamiento
de este personaje con Pavel, el de la novela La madre, de -
Méximo Gorki.

- Negro- mis de 40 afios, boxeador retirado y fracasado, renuente
a intervenir en politica, retrafdo, pesimista, pero en el mo
mento de verse obligado a intervenir, lo hace en apoyo a sus
‘compaiieros. Representa al adulto fracasado y decepcionado de
la vida, que ha perdido la fe en los demds, que comienza a —
envejecer y prefiere mantenerse al margen de lo que aparentg
mente no le interesa; sin embargo, en la obra vemos que sf -
es necesaria su participacidén en le lucha proletaria.

~ Flaco~ més de 30 afios, convencido plenamente que lo mejor es la
Revolucién, de la impresidén de ser un activiste clandestino;



151.

apoya sin reservas al estudiante perseguido, es €1 quién gol
pea gl policia y por eso se lo llevan violentamenie. Revre--—
senta a todos agquellos que enfrentaron valientemente a la --
dictadura sufriendo prisién, tortura y represién, y que, gra
cias a ellos logrd triunfar el movimiento revolucionario.

- Gallego- mayor de 30 afios, bebedor consuetudinario, apdtico, no
sabe, ni le interésa la polfitica, tranquilo, los demés se di
vierten & su costa. En este personaje vemos a todos aguellos
que buscan vias de escape para evadir la realidad y se con--
forman con su situacidn, llegando inclusive a perder la dig-
nidad con tal de no tener problemas con los demds., Al igual
que el personaje de "el negro", llegado el momento participe
solidariamente con sus compafieros de clase; ademds este "ga-
1llego" nos recuerda al personaje del mismo nombre y con ca--
racteristicas parecidas y que llegara a convertirse en estam
pa dentro del teatro bufo cubano del siglo XIX.

> Gordo- joven de 26 afos, cobarde: es el "soplén" egoista e inte
resado que no duda en delatar y entregar a2 quien gea si esto
le proporciona algin beneficio o cierta inmunidad policiaca.
En é1 estédn representados todos aquellos que, aliados al im-
perialismo norteamericano contribuyeron para que Batista se
mantuviera en el poder, y a la cafda de éste, abandonaron el

pais traicionarddo a su pueblo y fomentando la campafia de des—
prestigio & la Revolucién cubana en el extranjero:; también re
presenta a todos aquellos que, permaneciendo en Cuba, se han

resistido a participar en el proceso revolucionario con la es
peranze imitil de la cafda de éste régimen.

- Patica~ antiguo policfa, dedicado a cuidar el estadio, 50 afios,
servil con sus superiores, abusivo y prepotente con sus igug
les; egoista y sédico, asf{ como cobarde. Representa a poli--

cias, soldados, guardias y mercenarios que, de origen humil-
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.de, se alfan a los intereses del capitalismo y se vuelven --—

contra sus hermanos de clase, convirtiendose en acérrimos --
enemigos del proletariado y sometiendo a éste a vejaciones,
torturas y todo tipo de violaciones a los derchos humanos.

- E1 estudiante- simboliza a todos los caidos en el asalto =l Mon

' cada y a los muertos de la ciudad de Cienfuegos que en sep——

tiembre de 1957 se sublevé contra el régimen,

La forma de cuadros con su respectivoe tftulo propone ~-
una obra didActica, perc finalmente, se trata de un melodrama con
sus tonos exhaltados, sus personajes simples y el enfrentamiento
de valores, Estructuraimente no aporta nada nueve a la dramatur--
gia cubana, pero su importancia radica en la denuncia abierta que
hace da la situacién prerrevolucionaria, los diferentes puntos de
vista que el pueblo tenfe (representados en cada uno de los perso
najes como ya apuntamos) y el contraate de ambientes, ya que mien
tras cada personaje presenta su conflictiva particular, emanada -
de ias condiciones impuestas por un sistema que los obliga a des-
confiar unos de otros dando por resultado el aislamiento dentro -
de las relaciones humanas, pero, paradojicmante ese mismo sistema
de injusticia y represidén al llegar a niveles de violencia extre-
me lleva a la respuesta de las clases golpeadas, uniendose solidg
riamente: Por otra parte, todo sucede durante un juego de pelota,
deporte que siempre ha gozado de popularidad en Cuba; Ignacic Gu-
tierrez contrasta este ambiente festivo (que sucede fuera de la -
escena) con la violencia que vemos en los vestidores, pero la in-
conformidad ee encuentra latente, pues es el cronistm deportivo -
quien relata todo (desde lo que dicen las pencartas de los estu—-—
dientes hasta la brutalidad policiaca) y recordemos que estos in-
dividuos generalmente estén aliados con el sistema, siendo valio-
808 auxiliares para controlar y manipular a las masas, Los taqui-
lleros del estadio ven impotentes como uno de sus compaderos es -

: - [ R -
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salvajemente golpeado, pero esto solo aviva la llame que finalmen

te desembocd en la Revolucidn.

En 1981 Ignacio Gutierrez escribe Kunene, con el tema -
de la participacidn cubana en la lucha de liberacién de Angola., -
En ésta, un grupo de jovenes cubanos expresan sus ingquietudes, tg
mores y problemas personales al encontrarse en un pafs lejanc y -
con la responsabilidad de luchar firmemente por expulsar a lag —-

tropas y mercenarios sudafricanosa.

En Kunene, los personaj és son complejos, con problemas
individuales que, al confrontarlos dan por resultado envidias, ce
los y egoismo; sentimientos que finalmente se hacen a un laedo al
tener que enfrentar unidos al enemigo comin. Al igual gque en Lle-
vame a la pelota, el conflicto unificador del grupo sucede fuera
de encena y rebasa a todos los intereses personales, pues es la -
vida misma que se se encuentra en peligro.

El grupo de cubanos que se encuentra en Angola no nre-—
sente caracterf{sticas idealizadas del apoyo internacionel; todo -
le contrario, & estos personsjes los ha juntedo el azar, ellos de
sean regresar a Cuba lo antes posible, adn cuando estén dispues—-
tos a cumplir con su obligacidén el tiempo que sea necesario. La -
éituacidn para ellos es muy dificil, pero enmedio de ésta, van ~-.
conformende y consolidando un papel importante dentro de su pro—-
pia historia, 1a de su paf{s y la del mundo entero en la lucha con
tra invasores y paises poderosos sojusgadores de los débiles.

Kunene es un testimonio de la labor emprendida por Cuba
para apoyar al pueblo africano en su lucha libertaria y sobre la
situmcidn de los cubanos participantes., El amor se presenta en la
obra en forma contrastada: Por un lado se encuentra la relacidn -
de Aurora y Lézaro, quienes son adultos que se conocieron en Kung
ne y se han hecho amantes; &l tiene su esposa en La Habana y pre-
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tende terminar su relacidén con Aurora, pero ella se resiste, lle-
gendo inclusive a enviar una carta a la esposa de Lézaro informan
dole de sus relaciones. Entre loas jovenes Joaquin y Elsa es com—-
pletemente diferente, pues €1 la asedia constantemente ante el re
chazo de ella a¥n cuando se siente atraida por é1; y séle cuando

es muerto reconoce sus sentimientos sin grandes expresiones de dg
lor, lo que da mayor fuerza dramética, los contrastes se dan en -
las edades y el sexo: tanto el hombre joven, como la mujer madura
son apasionados y vehementes en sus requerimientos amorosos, mien
tras que la muchacha y €l hombre maduro son temerosos y reserva—-—
dos,

Rine Leal comenta sobre el teatro de Ignacio Gutierrez
lo siguientes

",..el teatro de Gutierrez es "histdrico" en el sentido de «
de su ubicacidén temporal: la toma de La Habana en 1762, la

batalla contra Espefia en 1869, en Fernando Poo; la accién -
contra la tirania de Machado en 1933, en Ana; la lucha con-
tra Batista en 1955, en Llevame a 1ls polota; la defensa con
tra las agresiones imperialistas en 1971; el enfrentamiente
a las tropams sudafricanas en 1975, en Kunene, Pero en realji
dad se trata de un contexto histérico que sirve como catali
zador del conflicte, pero gue necesariamente no es el con--
flicto en sf, Es precisamente gracias a esas coyunturas hig
téricas, que significan momentos importentes en la formacidn
y defensa de 1a nacidn, que los personajes de Gutiereez Lo~
gran su definicidn y eliminan sus rasgos diferenciadores, -
para ganar la coherencia de un to‘do que Se opone & una ame-
naza que llege del exterior del grupe, Es solamente en ese

sentido gque podemos aceptar lo "histérico" en Ignacio Gubie

rreg, y no como reproduccidn de acciones ubicadas en el tiem
po y recreadas cronoldgicamente.” {8, p. 33)



EL GRUPO DE TEATRO ESCAMBRAY Y LA CREACION COLECTIVA.

Al principio, el teatro era el can
to ditirdmbico: el pueblo libre --—
cantando 8l aire libre. El carna-—
val. Ia fiesta. Después las clases
dominentes se aduefiaron del teatro
y construyeron sus muros divisorios
jcomezé el adoctrinamiento coerci-
tivo!l
El pueblo oprimido se libera. Y o-
tra vez se aduefia del teatro. Hay
que derrumbar los muros; el espec-
tador vuelve a actuar.

Augusto Boal.

Teatro del oprimido 1

Pasada la euforia revolucionaria, viene un periddo cri-
tico para el teatro cubano: "Ocurrfa que la Reveclucidn avanzaba -
con vertiginosidad, pero mientras otras ramas como el cine o la -
literatura habimn conseguido seguirla mée o menos de cerca, el =«
teatro, en cambio, se habfa guedado un tanto resagado en el cami-
no." (15, p. V)

Esta situacidn llevé a un grupo de actores profesionawe
les a trasladarse en 1968 a la Sierra de Escambray con la idea de
impulsar un trabajo cultural que podia ser particularmente Wutil,
ypues en ese lugar hubo el intento de implantar un foco contrarre-

volucionario.

Tomando como base el teatro épico de Brecht, y aplican-
do las técnicas de teatro popular desarrolladas por Augusto Bosal,
el grupo teatro Escambray crea especticulos surgidos de las necees
sidades e inquietudes de los habitantes del lugar, con la consig-
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na de lograr una toma de conciencia acerca de los principales pro
blemas que agquejan a los campesinos y, consecuentemente buscar la
manera de solucionarlos, Las obras consideradas en esta parte del
trabajo, tratan principalmente sobre el compromiso asumido por to
dos los cubanos para defender su Revolucidén ante la invasidén de -
mercenarios en playa Girdn el afio de 1961, la presencia nociva y

conducta contrarrevolucionaria de la secta "testigos de Jehova",

Y las ventajas que tiene la socializacidén de la tierra con la or-
ganizacién de comnlejos industrielss y agropecuarios que permiten
la fundacién de pueblos, donde mejora el nivel de vida considera-

blemente.

A¥n cuando las obras presentadas por el grupo Escambray
son de creacidn colectiva, resultantes de un trabajo previo de in
vestigacién, andlisis y la revisidn continue de este, es preciso
mencionar a guienes le han dado forma dramitica, sin lo cual se--
rian meros documentos: ademds este grupo cubano tiene muchos pun-
tos en comin con el grupe colombiamne "La Candelaria" en cuanto a

proceso de investigacidén y método de trabajo en general.

Sergio Corrieri hace una adaptaciédn & la obra de Bertolt
Brecht, lLos fusiles de la madre Carrar, en Y si fuers amsi. La a--

nécdota es exactamente la misma, sdélo que trasladeda a la situa-=
cidn que Cuba vivid durante la invasidén mercenaria antes menciong
da, mientras de que de Brecht estd ubicada en Espaiia, cuando el -

pueblo republicano enfrentd valientemente al ejercito franguista.

En las dos obras aparece una mujer viuda que, por sen—-
tirse culpable de la muerte de su esposo en la lucha armada, impi
de &' sug hijos integrarse a esta. La presencim de la religidn con
su actitud antirrepublicana y contrarrevoluciona -es patente en am
bas obras; en la de Brecht es un sacerdote catdlico, mientras que

en La obra cubana es un testigo de Jehové:; estos personajes influ
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yen en las mujeres para que adopten una conducta pasiva frente a
los acontecimientos, con lo que se demuestra ampliamente la postu

ra negativa y reacc¢ionaria por parte de la iglesia.

Albio Paz (1936) es de los més sdlidos representantes ~
de la propuesta dramética emanads del Escambray: es con este Bu--
tor que comienza a integrarse una forme de teatro celeotivo emang
4o de la investigacién y anélisis profunde de los problemas prin-
cipales de 1a regidn, con la forma peculiar de vivir y expresarse
los campesinos; en este tipe de teatro, es de vital importancia -
la participacidén directea de éstos, tanto en el debate vdblico, co

mo en la transformacion misma de las obras.

La vitrine, estrenada en .1971, presenta un panorama ge-
neral sobre la aituacién del cempesine cubano entes de la Revolu~
cidn, la cual era de explotacidén y miserie; 3in detenerse a tra--
tar de explicar el proceso revolucionario, se pasa inmediatamente
a la situacién de la Revolucién triunfente con 1a inmediata Refor
ma Agrarie (18960) y los beneficios que trajo consigo, para termi-
nar la obra con el problema de la organizacidén de un complejo le-
chero que bhencficiard a todos; para lograr este objetivo, los cam
pesinos deberdn arrendar su tierra al gobierno y trasladarse a un
pueblo donde tendrén un mejor nivel de vida, Los temores, descon-
fianza y reticencias por parte de estos campesinos son presenta--
dos en la obra, enfrentados a las ventajas y beneficios que les -
traerd dicho arrendamiente, La propuesta final de la obra es que
se hagan de lado los intereses individuales y se piense en el m—=
bien colective, benéfico para todos.

Los personajes de La vitrina son en extremo simples, ne

ro no es la intencidn del autor afirmar que el cempesino cubano -
sea asf, sino que destaca algunos rasgos generales del comporta-—

miento de 103 guajiros ante el cambio socigl, y como la obra va -
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dirigida a ellos, asi también surge de los mismos con la idea de

plaentear, analizar y encontrar el mejor medio para resolver sus -
problemas entendiendo lo que significa para ellos el nuevo siste-
ma y, consecuentemente integrarse plenamente a este. Al lograr —-
que el campesino del Escambray se vea reflejado en la obra, es po
gible entablar un dialogo directo con él1 en forma sencilla que ==
permite una mayor comunicaecién., Para lograr esto, Albio Paz escri
be La vitrina con tonos festivos e informativos alternados: con -
canciones muy claras reafirma las ideas méds importentes, asf como
el transcurso del tiempo: de esta manera, sin grandes pretensio—-
nes dramgticas, pero con una funcidén diddectica bien definida, se

muestra al pudblico el desarrollo del procese revolucionario, y 80
bre todo, la importancia que tiene la integracidn y participacidén
de todos y cada uno de los cubanos; siendo imperiosa la necesidad
de acabar definitivamente con los resabios de la mentalidad capi-

talista como queda expresado en la cancidn finals

“OONJUNTO CAMPESINO. (Tonada spirituena. Ca.njtan Eleuterio y Teje—
ringo)s
De este caso diferente -
aqui nos hemos reido,
pero no hay que echar a olvido
que en problemas del presente
1a solucidn consecuente
no es el reir o el llorar:
hay que ponerse a pensar
para que pueda crecer
egte mundo, qus al nacer,
con lo viejo ha de arrastrar." (12, p. 390)

Esta invitacidn abierte a cambier de mentalidad tiene —

doble funcidn de influir en el publico asistente a la representa—
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cién (ya que el resultado de las investigaciones mostrd ciertas -
tendencins egolstes e individualistas), y por otra parte permitid
resolver el problema planteado en la obra, donde Ana, esposa de —
Pancho se empecina en enterrar el cadédver de su marido en la tie—
rra otorgada por la Revolucién, negandose a arrendar para la creg
cién de un complejo lechero que beneficiard a todos, Las discucio
nes que provoca este problema muestran el interés personal que —-
persiguen algunos personajes, los cusles no han entendido la esen
cia del pesnamiento revolucionario y pretenden aprovechar cual——-—
quieér momento para retener lo poco que tienen, y si ‘es posible aft
mentarlo an en perjuicio de los demés, En forma muy divertide y

con situaciones propias de la farsa se desarrolla la discucidn —-
hasta lleger a la muerte de la mayoria de los personajes, que po-
co a poco reviven; simbolizando esto, el fin de la mentalidad ca-

pitalista y el nacimiento del pensamiento socialista.

La vitrina es una obra didégtica con personajes tipo, =

) caracteristicos de una comunidaed especifica y con una problemdti-
ca determinada; por lo tento cumple su funecidn en el lugar y el -

momento que le da vida; lo mistico de sus personajes los hace muy

simpAticos (inevitablemente recordamos a Sancho Pansa). Entre al—

gunas expresiones que a momentos parecen tontas van llegando pau-

latinamente & la discucidn del problema que interesa resolver.

Para comentar El parafso recobrao, que sufrid un proce-

so de transformecidén al ser presentado en piblico; @ando .per.re~~
sultadoe ftres versiones de la obra, es necesario transcribir lo —-

que el autor dice al respectos

"La proposiéidniinicial - sobre la que se-sustentabs el -
juego escénico de toda la obra (dos "poetas” que sostienen una ——
"controversia" sobre los Testiges, y en la que uno de ellos ilus-

tra sus puntos de vista con representaciones "teatrales",(lag tres
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captaciones), no sélo no era bien entendida por el p¥blico (ya --
que sélo era enunciada brevemente por uno de los cantantes), sino
que como estructura dramitica resulté pobre y con escasos aside—-
ros sobre los que sustentar la arquitectura de la puesta en esce-
ne.

Por otra parte, al aislar las captaciones del contexto
del culto, éstas- perdfan gran parte de su rigueza, al tiempe que
los personajes, sin otro desarrollo, devenfan meros esquemas,

Crefamos, sin embargo, que la versidn original de El pa

rafso contenfa elementos suficientes como para generar una buena

obra de teatro. Si eliminabamos la lucha por el poder dentro de -
la secta y ponfamos el acento al mostrar sus tdcticas y su estra-
tegia, incorporando como elemento distanciador y critico a la -~
"bunga" campesina, recuperando el personaje de Sarah, modificando
fundamentalmente los personajes de Babilonia, Moises y Timoteo, -
pensgabamos lograr una obra eminentemente diddctica no sélo sobre
los métodos empleados por la secta, sino teambién sobre:sus contra
dicciones esenciales, culminando 1lg obra en vna fiesta popular.

A todo esto debe agregarse que en el transcursoe de es-—-
tos afios la situacidén de los Testigos ha cambiado un tanto. Ya no
son los "pobres, intocables, infelices" del principio de la Revo~
lucidn. Los Testigos se han desenmascarado y de secta religiosa -
han devenido grupo contrarrevolucionario; de ahf{ que también sin-
tieramos la necesidad de que en la obra fuera la gente,. el pueblo,
los espectadores 1los gque tomaran conciencia de esta nueva situa—-—
cidén y, tomando partido, se incdmorasen a la accién y cooperaran
con la expulsidén y aplastamiento de los "jehovases"," (7, p. 299)

La trama en’ las tres versiones de El Paraisc recobrao -
es la misma: En el pueblo llamedo Jorobada, todos los habit;mtes
se han integrado a la secta de los Teatigos de Jehové, por lo que
han decidido cambiarle el nombre llamandolo ELl Parafso recobrao;
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le obra se desarrolla durante la celebracidén del culto, después -
de los rezos, se procede a relatar las experiencias de los agis—-
tentes acerca de como fueron captados por la secta, lo cual ha --
ocurrido en momentos de engustia o deaesperacién; hablendo asido -
convencidos con falsas promesas {como el regreso de los muertos,

la entrega de vaquerfas, etc,), poniendoles como condicidn la obg
diencia mbsoluta, la espera interminable y el desacato a las le--
yes revolucionarias; asf como amenazandolos con el Argameddn (apg
calipsis). Las tres versiones promueven la accidén directa para la
expulsidn de los Testigos de Jehovd de la zona, y las diferencias

bésicas entre estas son:

Primera versidnt

~ Se genera un conflicto entre los Testigos, donde cada uno
defiende sus intereses particulares, provocando con esto -
1a desesperacidén y hufda de Sarah (sacerdotiza?).

~ La lucha por el liderato dentro del grupo entre Timoteo ¥y
Moisés,

- La intencién de ermeificar a Babilonia por darse cuentg <-
del engafio.

Segunda versién: )

-~ Pe destacan la ambicidén e interés individual como factores
determinantes para la captacidén de la secta.

- La obra es comenzada y terminada por dos cantantes que, —-
sin intervenir directamente en la trama, establecen un dig
tanciamiento entre pmiblico y actores con la finalidad de -
hacer més claro el papel hipdcrita y contrarrevolucionario
de los Testigos de JehovA.

~ Se maestra como, & pesar de las miltiples resiastencias de
los cgmpesinos para integrarse a la secta, estos son sucep

tibles de ser convencidos finalmente.
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Tercera versidn:

~ Se integra la misica a la trama; sus intervenciones van de
la aceptacidn aparentemente pasiva del_culto, hasta la hur
la de éste, terminando la obra en una gran fiesta popular
con la participacidén del pivlico.

~ A diferencia de la segunde Versidn, en que se efectda un -
debate muy serio y racional; en.esta, la integracidn de pi
blico y actores es hailando'y bebiendo,.

~ Después de ser desenmascarados, los Testigos son repudiadm

¥ expulsados de la comunidad,

Encontramos en las tres versiones de El Paraigo recobrao

un proceso de mejoramiento estructural, donde esta es mds sdlida

cada vez, hay poca diferencia en la construccidén de los personajes
"en la tercera versidén se toman elementos de las dos anteriores, =
el ritmo es més dgil, la participacién de la bunga ¥ el baile ha-
cen més dindmico el desarrollo de la obra sin afectar ni disminuir
el elemento diddctice., En la Yltima versidn, Albio Paz agrega con
acierte el distanciamiento brechtiano y l= exclusidn. de barreras

entre actor ¥ eapectador, al terminar la obra en fiesta popular.

La preocupacién principal del grupo Escambray fue la ~-
presencia negativa a la Revolucidén, de los Testigos de Jehovd, y
sus trabajos publicados asi lo demuestran., Antes de comentar so--
bre la obra de Sergio GonzAlez, haremos un parentesis para hablar
de La huelga, escrita por Albic Paz en 1981, cuando la experien—-
cia del Escambray ya habfa hecho Historia,

Diez afios después del eatreno de La vitrina, Albio Paz
presenta la obra Huelga, con un tema y forma que han sido rebasa-
dos mucho tiempo atrds; pretende ser un documento denunciador de
la pituacién en que vivian los obreres de un consorcio norteameri
cano en 1935, sus proyectos de orgsnizacidn, sus fallas y temores

frente al capitalismo extranjero y sus aliados. Desgraciadamente
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la obra es muy débil estructuralmente, ademés de estar fuera de -
contexto, pues a 22 sfios del triunfo revolucionario los cubanos -
saben muy bien el comportamiento histérico del imperialismo nor--
teamericano y su sistema de explotacidn en los paises subdesarro-
llades; tal veg el sutor escribidé esta obra pars que las nuevas -
generaciones (nacidas dentro del régimen socialista) conozcen la
situecidn anterior a 1959, pero que prevalece en otros pafses.

Albio.Paz tiene un notable retroceso con respecto a lo
realizado dentro del Escambray en cuanto a forma y propuesta dra-
mética Huelge resulta un panfleto donde los obreros (buenos) tie-
nen que soportar los abusocs y tropelfas de los esbirros del pa—-—-
trén norteamericeno (malos). Al intentar organizar un paro par---
cial apoyados porxr integrantes del sindicato metalurgico clandesti
no, los obreroa de la Américan Steel Corporation of Cuba, fraca--
san por la precipitaci¢n de un trabajador que guiere el paro geng
rel, por lo que son reprimidos y encarcelados slgunos de elloes.
El duefio de la empresa pretende dar una imagen de bo:;&adoso y com
pren'sivo para con los obreros, al principio de la obra regala un
billete a la esposa de un obrero despedido por estar invalido {a
pesar de haberse accidentado en la fébrica: sl final, este perso-~
naje pretende‘hacer el mismo juego, pero los obreros han descue—-—
bierto sus verdaderas intenciones y lo amenazan; &1 se ve oblige-
do a revurrir a la policis dejando solos a los obreros que lenta-
mente van entendiende la importancia de estar unidos en con.'bra -
del enemigo comin,

Hueléa tiene vigencia en pafses como México, aun cuande
existen obras de contenido politico mejor elaboradas, citaremos -

uniocamente Méguina, de Alejandro ILicona, y Aprendiendo a mirar --

las_grias, de Mauricio Coll, obras mejor estructuradas y con per-

sonajes més consistentes en su elaboracién.
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Volviendo &l Grupo Escambray, Sergio Gonzdles presenta
Las provisiones, donde se muestra el proceso que sufre Damasia --
para ser capirda- por los Testigos de Jehové desde lr muerte de -
su hijo ahogado en el rio; este acontecimiento es aprovechado por
los Testigos, quienes dicen a Damasia que su hijo regresard; esta
idea se va convirtiendo en obsesién, llegando casi a la locura ¥y
afectando consecuentemente la relacién de su familia con el resto
de los vecinos.

La repeticidn de elementos presentes en los trabajos an
teriores del grupo es muy claras

- El distanciemiento por medic de canciones.

- La captacidn del campesino en un momento de dolor,

En Las provisiones encontremos mayor fuerza dramdtica -
en el desarrollo de la trama al ver como la influencis negativa -
de la secta provoca la desunién familiar: asi como la separacidn
de esta, del grupo social. El personaje de Damasia tiene una tra-
yectoria trégica bien eleboreda, pero al mismo tiempo, este perso
naje no es responsable de sus actos: es manipulado, lo que subra-
va el elemento diddctico hasta tomar (el personaje) dimensiones -
grotescas, Frente a este personaje enajenado, se encuentra Clari-
ta (su hija) quien logra escapar -no sin trabajo- a la seducecidn
sjercide por loes Testigos: el conflicto que se crem en ella es en
tre la obediencia y el amor; venciendo al finsl éste, que ademds

agwi es sindénimo de sensatéz.

El debate provocado a mitad de la obra, en un juego de
"teatro invisible" propuesto por Boal, obliga al piblico a parti-
cipar activamente dentro de ella, y aun cuando no es determinante
su intervencién en la solucidn del conflicto, esta le sirve para
resolver el pfoblema de 1la presencia de los Testigos de Jehovd en

la regidn.
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Las provisionesg presenta un tempo-ritmo de lento a ver-
tiginoso: el proceso gque va desde el inicio de la obra con el dug
lo por la muerte del hijo de Damasia y Pedro, pasando por la cap-
tacién que hacen de la mujer los Testigos de Jehovd; lo gque esto
significa para Clarita; el debate que incluye al publico asisten-
te & 1a representacién, hasta terminer en la alueinj@eidn completa
de Damasia: todo esto imprime una selternanciz de tonos informati-
vo con exhaltmdo. Al combinar elementos melodramdticos con didde-
ticos, se logra hacer hincapie en las consecuencias nocivas para
la sociedad rural cubena- gue:trae consigo la secta. Sergio Gonzé~
lez, a2 las amenazas que los Testigos hacen sobre el Argameddén pa-
ra someter a los habitantes del Escambray, presenta en su obra el
argamedén que toca vivir a Damasia y su familia, pues ademés de -
perder le amimtad y confianza de sus vecinos, sufren la desunién
familiar, cami son despojados de sus tierras y tienen que enfren-—
‘tar al fantasma de la locura: sin embargo, el final de la obra --
propone que no todo estd perdido, pues es posible reintegrarse a
la comunidad que estéd dispuesta a perdonar los errores, pero eso
no es suficiente, pues es necesario tomar medidas radicales y ~-—
efectivas para expulsar e estos testigos contrarrevolucionarios.

El tema presenta a lo largo de toda la experiencia del
Grupo Escambray es la presencia y actividades de los Testigos de
Jehovd en la zona; tal parece que este es el principal problema -
detectado por el grupo:; y =u trabajo escénico y dramaturgico se -
centre en crear conciencia en la comumidad sobre las verdaderas -
intenclones de esta secta. Las obras son eminentemente diddcticas
Y repiten los mismos esguemas, dando por resultado trabajos suma-
mente sencillos y, algunas veces elementales.

Otra experiencig similar en una zona lejana al Escam--

bray, fue la de el Teatro de la Yaya, desarrollada por Flora Lau~
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ten, cuya caracterfstica principal fué el espectdculo comunitario,
don_dé el empectador fué actor de su propia reelidad én funcidn de
los intereames de la Revolucién. En sus obras: ".,.los personajes
aon 1c;s. campesinos de la comunidad, el escenario es la misma natu
raleza, el habla es coloquial y los giros del lengnuaje respetan -
la foﬁna de expresién de un lugar de la provineia cubana., Los te-
mas son los mds recurrentes a los problemas que viven los trabaja
dores del campo., La intencidn es educar, mostrendo dialécticamen-
te 1o positivo y lo negativo: la solucién no la da la obra, es la
comunidad le gue encuentra esa pbaibilidad de solucionar los pro-
blemas a través de los debates que se hacen &l finalizar la obra.”
(35, p. 254)

Al igual que el Teatro Escambray, el proyecto del Tea--
tro la Yaya tiene una funcion bédsicamente social, la forma de tra
bajo es la misme, busca la toma de conciencia sobre la problemétl
ca en que vive la regidn y la busqueda de soluciones emanadas de
los mismos habitentes de ésta: ambos grupos responden a las nece=—
sidades teatrales de la Revolucién, van directamente al pueblo y
rorﬂpen las barreras entre actor y espectador,

Las obras de Flora Lauten son: Los hermanos: Para hablar

ne hay que tener pelsbras finas; Vaya mi pajare preso; Tres ejem—

plos de judge (4Dénde estd Maria?, Este sinsonte tiene duefio y —-
Que se apaguen las chismoses) y De como algunos hombres perdieron

el _paraiso.

Otra mujer destacada en este tipo de teatro revoluciona

rio, es Herminia Sénchez quien formé parte del grupo Escembray, -
siendo su obra Escambray mambf una de las primeras en presentarse;
sin embargo, es hasta su regreso a La Habena en 1970 que logra lo
mejor de su produccién dramédtica, y es precisamente con la obra -

Cacha Basilia de €abarnao que presenta una propuesta ambiciosa en
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lo técnico y artistico sin desprenderse por esto de la linea 80~-
clalista. Con un proyecto parecido al Escambray, pero en el medio
urbano, el Teatro de Participacién Colectiva es realizado con =~
obreros, estudiantes y amas de casa: y hasta marineros como es el

caso de Amante y Penol.

Junto a Manolo Terraza, la autora impulsé un teatro de
auténtica creacién colectiva; los textos surgen de la investiga--
‘cién documental, la entrevista directa y sobre todo, la participa
cién de quienes en la vida real viven lo que sucede en escena,

Sobre esta forma de trabajo declara el director Manolo:
",...1l0 que nosotros hacemos, es en concreto, montar una obra
con un grupo de trabajedores, llevarla a un miblico, o ir -
preferentemente a 61, cercano a esos problemas, y estable--
cer una comunicacidén de piblico y de espectdculo, que es ==
giempre un teatro polfitico. Luego no continuamos la expe--~-—
riencia en el mismo lugar, sino que pasamos a trabajar con
un nuevo colectivo de obreros, y esc es lo mejor por algun
tiempo. Pensamos que esto puede ser fructifero -ademds de =~
su eignificacidn como hecho polftico~, porque experiencias
como ésta son los cimientos para un desarrollo teatral futu

ro que serd esponténeo.” (15, p. XII)

Cacha Basilia de Cabarnao es el resultado ds una inves-
tigacién en el Escambray para escribir una obra sobre el tema de
la mujer. "En 1970, en una de las prolongadas estancias en el lu-
gar, Herminia conocid a varias campesinas, tres de las cuales le
interesaron especialmente: Cacha, una negra cederista, con trece
hijos, numerosos nietos y una tremenda confianza en la Revolucidn:
Juana Marin, que habia sido espiritista, con templo y todo, pero
que para esa fecha era la primera en colaborar en cualquien tarea

que se le asignara; y Basilia, trabajadora de un comedor obrero,
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antigua duefia de prostibulos y casas de juego." (15, p. VII)

Con una fuerte carga simbdlica, la obra transcurre du--—
rante un juicio popular, donde se cuestiona a la capesine serrana
¥ sus errores, producto de su ignorancia por un lado; y por el -
otro, .2 la justicia burguesa vendida a intereses mezquinos y ex--
tranjeros durante la débil Repiblica cubana. La protagonista re--—
presenta este dualidod y al wismo tiempo simboliza a la mujer cu=—
bana en general y a Cuba misme; asi, vemos como esta mujer, deg—-—
pués de haber sido despojada brutalmente de sus mejores atributos
por el gallego" (Espafia); se rebela contra éste y logra expulsar
lo con la intervenciodn de "el yangqui" el cual, con falsas prome-—
sas se apodera de ella y la obliga a desempefiar lo peores oficios:
la senterfa, la prostitucidn, la trata de blancas, la autoflagela
cién circence, ete. ~todo esto durante la débil Repdblica- y, el
cambio radical que significd para Cuba en general y para la mujer
en particular el triunfo revolucionario; pero en forma objetiva -
86 exponen y analizan los problemas que generan ressgos de actitu
des y vicios del pasado, ‘tales como chismes, ausentismo, tréfico
de objetos, etc.; asf mismo, se reconoce que no todo son virtudes
en la administracidén revolucionaria, pues existen los malos servi
dores publicos, pero la propueata final es que, pese a todo la Re
volucién es 1a mejor opcién y avanza con el esfuerzo y dedicacidn
de todos.

Cacha Bagilia de Cabarnao es muzestra de un excelente —-
teatro cubano contemporaneo; con gran fuerza poética y sin caer -
en el historiciemo, se muestra simbélicamente 70 afios de Historia
cubane, sl proceso que culmind con el advenimiento de la Revolu-—
cidn, los problemas que enfrenta y, sobre todo, la situacidn y ac
titudes de 1la mujer en cada uno de los momentos. Con un ritmo &~-
gil, con bailes y canciones que escapan al vintoresquismo y muesw
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tran la legitima expresién de la idiosincrasia y el espiritu cuba

no, Qacha Basilia de Cabarnao combina acertadamente el teatro épi

co de Bertolt: Brecht con el realismo poético de Garcia Lorca, pe-
ro no es la intencidn la autora copiar & ninguno de’ éstos, sino -

de hacer una interpretacién acorde a la realidad cubana,

Herminia Sdnchez ha escrito ademés, Amanta y Pénol; don
de trata el tema de los marinos y su situacién de explotados an—-
tes de la Revolucidn; asf como su participacién en ésta y los pro

blemas que hen enfrentado posteriormente.

Audienci.a en _la Jacoba es una obra donde se reunen los
presidentes cederigstas (Comité de Defensa Revolucionaria) para ==
evalhar lo hecho por cada uno y premiar £l mejor con una benders;
en esta obra se presentan diversos casos dignos de ser considera-
dos para otorgar el premio, hay un manejo retrospectivo del tiem-

po y aquf ya no hey una participacién directa del pdblico.

-~ TEATRO JOVEN CUBANO.

Dentro de esta categoria, considerercmos a los dramatur
gos nacidos después de 1345, o que su produccidén tenga relacidén -
con la temética y forma de escribir propias de la década de los -~

708, en adelante,

Una de las caracterfigticas principales de estos jovenes
dramaturgos, es la vuelta sl realismo, bdsicamente hacia la come-
dia; los temas tratados son los propios de una juventud que ha na
cido y crecide dentro del sistema socialista. Hay una preocupa——-
cién por destacar las virtudes del régimen en que viven, tratendo
de valorar objetivamente los principales problemas que enfrenta -
el pueblo cubano, tales como: participacidn de la mujer en la vi-
da productiva, la sexualidad, la situacidén econémica de la Isgla -

ente las constantes agresiones norteamericanas, las relaciones en
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tre hijos y padres, el tréfico de artfculos, la incomprensidn e -
intransigencia de algunos jovenes que, desconocedores de la reali
dad previa a la Revolucidén, aspiran al oropel y forma de vida ca-
pitalista; también sobre la educacidn y las brigadas juveniles --

que participan en campamentos de trabajo.

Hablaremos primerc de Héctor Quintero (1942), quien se
ha destacado por sus comedias, Aun cuando su producecidn dramdtica
comienza a la edad de 14 arfos con la obra La habladora, a la que
siguieron 0jos azules (1960) y Habitacidn 406 (1961), es en 1963
que presenta una obra mejor elaborada y de mayor importancia: Con

tige psn y cebolla, obra ubicada en los afos 1955-58, donde una -
familia habanera de clase baja, con fuertes problemas econdmicos,
mismos que Se agravan por la obsesién de la madre de que su hijo

gea pintor y su hija paianista, impidiendoles trabajar y tratando
de mostrar una imegen falsa de su situacidén a sus conocidos, pre-
sentando un status gue no tienen, y presionando constantemente a

su esposo (quien es explotado por los polacos de la tienda donde

trabaja) para gque satisfaga todos sus caprichos -—mantener & sus -
hijos en escuelas de paga, tener un teléfono que solo usa la veci
na-; el mayor de estos es comprar un refrigerador, idea que se -
convierte en una cbsesidn mds; al tratar de adquirirle a toda cog
ta provoca una serie de situaciones sumamente divertidas, las cua
les, sin llegar a lo grotesco, resultan patéticas =l ver los imd-
tiles esfuerzos de la protagonista nara ascender en la escala so-
cial, cerrando obstinadamente los ojos a la realidad que todos ~--

los demés ven claramente. Contigo pan ¥ cebolla estructuralmente

bien hecha, con personajes complejos, el vicio de cardeter de la
protagonista y su consecuente castigo (tiene que conformarse con
la boda de su hija con un empleado de la tienda donde adquirid el
refrigerador, y con el hecho de que su hijo trabaje como publicig

ta en un modesto lugar), y el tono festivo bien medido.
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Anecdéticamente, Contigo pan y cebolla tiene relacién -

directa con Alre frfo, de Virgilio Pifiera; la obsesién de Lala -
por el refrigerador corresponde a la que Luz Narina tiene por el

veritilador-, en ambas obras aparecen fugazmente personajes repre--
sentantes del "mundo" a que aspiran las dos mujeres, pero al fi--
nal deben conformarse y seguir viviendo igusl. La tinica diferen-
cia sustancial es el tono: En Quintero es festivo y en Pifiera se~
rio. Las dos obras reflejan la amargura que provocaba en los des-
poseidos 1a imposibilidad de mejorar su situacién econdémica duran

te la época prerrevolucionaria,.

El premio flaco presenta la situacién de seres ain més
pobres que los de la obra anterior: una pareja de antiguos traba-
jadores de un circo gana una casa amueblada ¥y bien construida, --
por lo que dejan la casucha que habitan'_a la hermana de la mujer
¥y a una comadre viude y con cuatro hijos. Al ser destruida la ca-
sa por caerle una bomba durante la lucha revolucionaria, se ven -
obligados a regresar, encontrandose con la ingratitud y frialdad
.de quienes hablan sido ayu_dados 7or ellos; al verse despojados de
lo poco que les quedaba, tienen gue salir nuevamente a la calle a
presentar un espectéculo grotesco ante la burla despiadada de sus
vecinos.

A¥n cuando el autor pide mesura y realismo en la esceni
ficacidn, abunda el elemento expresionista; tal como: el aspecto
fisico con que presenta a sus personajes, los gredos en que llega
a manifeatarse la ingratitud, la crueldad y la burla, las cuales
adquierfen dimensiones grotescas. A diferencia de Contigo van ¥ ce
bolla, los personajes son menos elaborados; tienden a ser lineg=--
les, con la finalidad de destacar el grado de mimeria (fisica y -
humana) en que viven estos seres. Ain cuenmdo hay momentos de exeal,

tacidn melodramética, la obra rebasa este nivel, convirtiendose —
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en una de 155 obras més logradas de Quintero por los tonos gue ma
neja ¥ el grado de violencim y frustracidn latente entre los per-
sonajes, los cuales son producto de un sistema que no les permite
ser generosos; es por esto cue Iluminada (la protagonista) debe -
pagar por atreverse a romper el orden egoista en que se vive reci,

biendo el desprecio y .Bbandono de aquellos a gquienes ha ayudado:

JUANA: "A lo mejor te he parecido dure, pero t¥ nunca has tenido
hijos, y no sabes lo que es tener encima la responsabilidad
de cuatro. Yo he pasado mucho, y he aprendido a defenderma -
como gato boca arriba., Y por mis hijos arafio mar y tierra si
es necesario. jMe convierto en una fiera!" (13, p. 172)

Juana juatifica su cruel actitud ante la desgracia de -

Iluminade poniendo como pretexto a sus hijos, y olvidando comple-

tamente que llegd suplicando asilo tres meses antes; a pesar de -

todo, Iluminada no entiende el comportamiento de sus vecinos, so-
bre todo porque ella ha sido generosa con todoss

ILUMINADA: "Ahora me doy cuenta de que yo siemﬁre he vivido para
los demds. Que siempre he sentido la necesidad de... jdar!,
¥ que cuando vengo & pensar en mi, ya es demasiado tarde. La

"7 wida no es tan larga y he perdido mucho tiempo.

OCTAVIO: Por eso yo ni doy ni digo ddénde hay, jTotal! El mundo no

se Vva a arreglar porque yo sea genercso..." (13, p. 191)

La situacién de desamparo total en que quedan Iluminada
¥ Octavio, su vestimenta y .la crueldad con que se burlan de ellos
imprime un elemento sumamente grotesco a la obra, el cual es mati
zado Unicamente por la presencia finel de Caridad y el hijo de Ma

ricusa, los cuales insindan una remota posibilidad de cambio.

En 1970 Héetor Quintero eseribe Mambrd se fué a la gue-

rra; en esta obra se da un panorama general de como es le vida en
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Cuba socialista, en una época en que el éistema se ha consolidado.
A través de la relacidén entre dos jovenes, se muestren personajes
y embientes de diversos sectores de la poblacién, y su punto de —
vista acerca del sociaslismo. Con esta obra, el dramaturgo incur—-
siona en la obra diddctica, procura mantener un distanciamento -~
‘con el espectador, basado en la alteracidén del tiemno, el cual no

es linesal, ademds hay un didlogo directo con el piblico, cambios

de escene én presencia de éste y la forma de cuedros. La fuerza -
de cardcter que tiene el personaje de Iuisa, asf como la madurez

que muesira es una de las mayores virtudes: este personaje contras
ta noteblemente con Panchito, quien es débil de cardcter e insegu
ro, Las actitudes asumidas por ambos personajes son el resultado

del medio en que hen crecido; sus respectivas familias tienen for
mas de vida completamente opuestas, y esto es un punto que al au~
tor le interesa destacar particularmente: Por un lado, los padres
de Luisa son seres que se han integrado completamente al sistema

socialista, comprenden que sw'liija es un ser humeno con inquietu-—
des y personalidad propia, mantienen una relacién de comunicacidén
congtente con ella, lo que le permite tenér un eriterio proplo ¥

gseguridad en s{ misma. Por el contrario, Panchite vive con su me-
dre, guien, llena de prejuiclos contra el socialismo, pretende w—
mentener una forma de vida perteneciente 2l sistema anterior, a—-
margada porque el padre de su hijo la abandond (huyé de Cuba), se
resiste e aceptar los cambios, por lo gque asume una conducta reec
cionaria: con ellos viven dos tfos de la medre, los cuales estén

frustrades y lo manifiestan en diferente forma: "el iio" represen
ta a todos aquellos que no lograron realizarse como seres humancs
¥ muchfo menos como artistas, este personaje reconoce las ventajas
que ha trafdo consigoe la Revolucidén, y por lo mismo apoya a Pan--—
chito para que se libere del chantaje materno: "la +{a" es una —-

vieja emargada que nunca se atrevidé a romper con los tabis y pre-
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Juicios de una sociedad hipdorita y convencional; esto la ha vuel
to histérica (mAs bien loca) que se comporta como nifia y permanen
temente hace glarde de su virginidad. Los encrmes contrasites en--
tre una y otra familia son un impedimento aparente para gue la re
lacidn entre los jovenes se efectie; sin embargo, la madurez emo~-
clonal de la muchapcha, el apoyo del tfo y, sobre todo las condi--—
ciones soclales actuales permiten la posibilidad de que los jove-
nes establescan una relacion de pareja diferente, donde no hay te
~mores ni ventajas. Es tan fgerte la personalidad de Luisa (quien
representa la nueva mentalidad de la mujer cubana) que a2l final,
la madre de Penchito tiene que ceder, permitiendo que su hijo vae
ya a8l seyviecio militar, y descubriendo asi mismo lo equivocada -—
que estaba, pues todos sus vecinos la invitan amablemente a inte-

grarse con ellos.

Membrd se fué a la suerra es la antitesis de Romeo y Ju-
lieta; en la obra de Quinterc si hay la reslizacidn del amor, las

familias se rechazan por cuestiones ideolégicas, no es necesaria
la intervencidn de terceros, todo se desarrolla sencilla y direc-
tamente, con personajes que fdcilmente pueden identificarse con -
cualquier joven estudiante y sus necesidades afectivas.

En 1986, Héctor Quintero estrena Sébado corto; en esta
obra se ve la madurez que el dramaturgo va adquiriendo: aqui, con
fino humor negro una mujer cuarentona, gracias a los comentarios
circunstancisles de una desconocida que se presenta intempestiva-
mente en su casa, se ilusiona y vislumbra la posibilidad de enta-
blar una nueva relacidn amorosa; después de haber fracaesado en su
matrimonio. E1 cambio de actitud de la mujer ocasiona la confusién
de un adolescente, quien, por algunas preguntas y comentarios de
eata sefiora, cambia la imagen que tiene de su madre, Con el apoyc

de Socorro {una anciana), Esperanza {protegonista) recibe la visi
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ta de Modesto, a quien considera su pretendiente; influida por —-
los consejos de Perla (la desconocide) y Socorro, Trata de sedu—-
cirlo y para darse valor bebe algunas copas de ron. Al revelarle
Modesto que estd enamorado de la amige de ella, y pedirle su in--
tervencidn para lograr conquistarla, Esperanza sufre una gran des
ilusién y despide violentamente al hombre. Poco después el chofer
repartidor de agua, quien tiene aproximadamente 60 afios le decla-
ra apasionadamente su amor: ella lo rechaza, pero ante la actitud
intransigente de su hijo (el cual llega cuando menos lo esperan),

Esperanze entrevé la posibilidad de una nueva relacidén,

Los personajes de Sébado corto son mAs complejos y me--
Jjor elaborados que los de las obras an;heriores de este aut;)r, ca-
da une trata de encontrar la mejor forma de satisfacer sus necesi
dades afectivas para equilibrar su existencia, lo cual es inheren
te & todo ser humeano, pero =l intentar lo enterior, descubren las
enormes dificultades gue impiden la plenitud dentro de las rela--

ciones humanas en generel, y las amorosas en particular.

, Con tonos festivoe propios de la comedia, pero con bue-
ne dosis de humor negro, donde las ilusiones y esperanzas de la -
protagonista se tonvierten en amargura y frustracidn; pero sin --
llegar.al exceso como sucede en El premio flaco, Sdbado corto re-
sulta una comedia mesurada, irdnica y aarcédstica, con un pesimisg-
mo aparente; sin embargo, 8l final propone la tésis de que siem—-
pre existe la posibilidad de comenzar nuevamente, nada es defini-
tivo, y mientras haya vida, todo ser humano tiene derecho &l amor
sin importar la edad; de este modo, la obra transforma el pesimig
mo anterior, en optimismo que propone “"ver" hacia adelante y no -
atormentarse con los problemas del vasado., Lo anterior se manifieg
ta con la desicidn del hijo de Esperanza, quien al fracasar su ma
trimonio decide ingresar a le Universidad: y la desicidn de acep-
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tar a Bienvenido por parte de ella.

Algunas situaciones propias de la comedia de enredo; 4g
les como la confusién que Esperanza provocse en el hijo de Pura y
1la creencia de ser ella la pretendida de Modesto, recursos may --
utilizados a lo largo de la Historia del teatro, parecen repetir
modelos y convertir a la obra en algo convencional, pero el hecho
de remarcar la soledad y necesidad de carifio en la mujer, permi--
ten ser utilizados acertadamente, dando & la obra cierto parentes
co con la piezaj cosa que no demerita la forma ni el desarrollo -

de la trama.

Los nombres de los personajes son simbélicos, ¥y en algu
nos define el cardcter y comportamiento de ellos: como es el caso
de Esperanza, Pura, Socorro, Modesto y Bienvenido; y en el caso -

de los demds es irénico.

Héctor Quintero es el dramaturge cubano que mentiene vi
va la llama de la comedia costumbriste iniciade en Cuba con el --
teatro bufo, llevada al nivel de %;en.tro del absurdo por Virgilio
Pifiera y magnificade por José R. Brene; estos tres autores han lg
grado evadir los peligros de la comedia convencional y sin sentis
do, manejando la ironfa y el sarcasmo; y en relacién directa con

la respectiva época que les ha tocado vivir.

José Milidn (1946), a quien podemos considerar heredero
de Piffera y Eduardo NManet, escribe obras corrosivas y violentas,
al lgual que Brene trate problemas del pasado, solo que sus far--
sas combinan elementos poéticos y simbdlicos con el més crudo reg
lismo, el cual llega & ser en ocagiones grotesco y hasta escatold
gico; tal es el caso de Vade retro, donde se combina el expresio-
nismo con una especie de superreslismo para mostrar la viclencia
y decadencie del sistema prerrevolucionario; acerca de esta obra
Tomés Gonzélez expresa: "...en Vade retro todo mcontece en un ——
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-“giteo mAgico", pero con el mismo fin de presentar el mundo
gin salida de la Witima etapa republicena en miestro pais to
do  aquello. que lg Revolucidn desaloja,.supera, Connotacidén -~
inconsciente colective, cultural (Albert Jung), periferico,
la Coreana es todo un erquetipo cuyo origen es el mundo mar—
ginal, la periferia de la ciudad. Ella es la oficiante de w-
una ceremonia negra, de magia negra, donde hay padecimientos,
angustias y frustraciones sin cuento. Lia esencia de nuestra
miseria." (9, p. 8)

Al igual que El memd, de Enrique Buenaventura, los per-
gonajes llegan a ser esperpénticos y con una fuerte carga simbdéli
ca de eritica y denuncia de las condiciones miserables en que vi-
ve la mayoria de la poblacidn dentro del sistema ¢apitalista de -~
un pafs subdesarrollado plagade de contrastes, Da coreana es un -
personaje de Los muchos que deambulan por la gran ciudad, la vio-
lencia y el rechaze a una sociedad que los rechaza y los ha lleva
do al grado de miseria extrema en que se encuentran, les pone en
une situacidn donde nc tienen por gus respetar & nadie, ni siaquie
ra a sf mismos; ¥y por lo tanto llaman a las cosas por su nombre y
musstran la cara de una sociedad hipdcrita y falsa:

COREANA: "i;Vivan tcdos ustedes! ;Que viva yo! (Y que mueran los =«
explotadores! ;Que muera todo el mundo'... [Qué mierda'... -
(Pausa, Camina hasta el proscenio y se dirige al piblico.) -
Estd bien. Voy a decir las tres cosas,,. las tres cosas gue
diento en este momento... las tres ¢osas que me duelen,.. -—-
Eso s{ les interesa. {Quieren ofr lo que voy a decirles, por
que son todos una partida de chismosos,.. de hueleculos! A -
todos les divierte lo que yo hago. {No digen que no! Se di--
vierten conmigo. Pero he nacido para eso... no puedo dejar -

de ser un payaso..." (9, p. 45.)

La miseria de la coreana es la miseria humana, donde la
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indiferencia ¥y la alegrim que proporciona el placer de ver sufrir
a los dem&s, hacen de la vida algo absurdo y desquiciante.

Dos farsas histdricas donde nadie sale bien librado y -
predominan la ironfa y la burle hasta llegar a lo caricaturesco,

sonil) Los triunfadores o recital para mayas y conguigtadores, —-

donde hay un fuerte contraste entre una pareja de jovenes mayas -
(con sublimes momentos poéticos), ¥ los espafioles, gque son presen
tados como seres sumamente ignorantes hasta la estupidéz; cosa --
que no es impedimento para que la conquista se efectde, siendo —-
factor importante los atavismos de los sacerdotes mayas, quienes

sacrifican indtilmente a la joven, La obra es de gran actualidad,
gimboliza la actitud invasora y de barbarie que tienen los Esta--
dos Unidos para con los pueblos més débiles: los jovenes mayas, —
bien podrfan ser habitantes de cualquier pais latinoamericano.

2) La_tomg de la Habana vpor 1los ingleses resulta completamente de
caricatura: los personajes y las situaciones son simples en extrg
mo, fortelecen la burla y la critica corrosiva a todos aquellos -
imperios que a lo largo de la Historia de la humanidad se han dig
putado el dominio de los pueblos més débiles; con ambas obras, Jo
86 Milidn parece preguntar jqué sentido tiene el exterminio y su-
jecidn de pueblos enteros? Todo# agquellos que lo han hecho ha si-
do para satisfacer sus ambiciones mezquinas y siempre terminan su
cumbiendo, Dentro de la trama de las dos obras, el autor utiliza

un distanciamiento consistente en que los personajes hacen comen-
tarios fuera de la época en que estén ubicados y en relacidn di--
recta con lamctualidad. Las ironfias y doble sentido utilizados,

requieren de un cierto nivel cultural mfnimo, lo cusal, a pesar de
la sencillez formal que presentan resultan incomprensibles para -

algunos, Citaré sélo un ejemplo de cada obra:
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Los triunfadores o recital para mayas y conguistadoress

EL REYs "¢Y cuénto tiempo va a durar este lfo del descubrimiento?

INVENTOR: Eso depende de usted,

ESCRIBANO: Este 1fo de los descubrimientos dura cuatro afios.

INVENTOR: Bueno, tengo que estar de acuerdo, o no descubro Améri-
ca,

EL REY: (VAlgame el cielo!

La corte se rfe. (9, p. 66)

La toma de 1z Habana por los ingleses:

CUCUFATE: {Son unos piratas asquerosos!

JUAN DE PRADO : (A Pockoc). ¢Podrfa clasificar esta guerra como -
Teatro de la Grueldad? )

POCKOC: Mira, Juan de Predo... yo soy un joven militar. Si esto -
se llama Teatro de la Crueldad, el nombre no se lo puse yd.
{Si lo Yltimo fueran los Misterios Medievaleé, entonces ésta

aseria la guerra de los Wisterios Medievales." (9, p. 150)

En el primer ejemplo se entiende que el inventor es -~-
Cristébal Coldén, este personaje ya sabe que descubrird América y
ademés que hay mayas, como lo menciona en otra parte {p.57); en -
la segunda obra, el ejemplo presentado muestra como los persona--
jes se refieren a corrientes dramdticas, cosa que resulta descong

cida para muchos.

La eatructura de ambas obras es débil, estd basada en -
el chascarrillo, la ironfa y el doble sentido, elementos que per—
miten a Milidn rebasar el nivel de meros divertimentos y hacer su
critica corrosiva, donde, como mencionamos antes: nadie sale bien
librado,

La era del garrote, presenta el mismo tema que La fie--

bre negra, de Brene, donde el odio racial toma dimensiones de vig
lencia extremas José Milién muestra el proceso de deterioro men—-

tal padecido por una mujer espafiola, que va del sadismo a la parg
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noim, con un delirio de persecucidén exagerado. Al igusl que la --

obra de José R. Brene, las victimas son los negros, pero en Milién

se encuentran dos variantes importantes:

1} E1 cambio de actitud pasiva de los negros a una de abierta re-
beldfa, al matar al capataz y a la misma seflora.

2) El surgimiento de ideas liberales por parte de la juventud crip
lla, gque poco & poco pasa de unae conducta contemplativa y cri-

tica, a la protesta abierta y declarada.

La ers del garrote tiene todas las caracteristicas del
melodrama, con personajes lineales, tonos exhaltados y el enfren-
tamiento de valores: Milidn repite temas y formas muy utilizados,
pero lo hace con acierto, maneja muy bien el tono y el ritmo, pe-
ro no aporta mucho al desarrollo dramético de su pais. La mejor —
'o‘ora de las estudiadas es Vade retro, constituye un reto a la ima
ginacidn y tiene la posibilidad de inscribirse dentro del mejor -

teatro latinoamericano del momento en que es escrita.

Los temas favoritos de los jovenea dramaturgos cubanos
aons
l.- El paesado inmediato al triunfo del sistema socialista.
2'.- Las relaciones entre jovenes y adultos,
3.~ La sltuacién de la mujer.
4.~ Loz problemas que enfrenta el sistema actual, con la idea de

su consolidasidén, basada en la autocritica y el andlisis.

Dentro de la primera clasificacidn se encuentra La que-
ride de Enramada, de Gerardo Fulleda (1942); donde se muestira el
alto grado de corrupcién, hipocresia y rapifia existentes en la vi

da politica cubane durante el régimen batistiano de 1952-54. La —
obra eatd ubicade en Santiego; un senador muere en brazes de su -
amente en forma inesperada, como es época de elecciones, sus opo-

nentes polfticos tratan de aprovechar la situacién, lo mismo que
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la femilia del occiso. Cada uno de los personajes persigue su in-
terés particular, llegando inclusive a la humillacidn; sdlo los -
personajes humildes muestran rasgos de generosidad, resultando --
siempre victimas de los podreoscs, En forma melodramdtica —que en
ocasiones tiende 2 la pleza y en otras azla tragedia por la tra--
yectoria de la protagoniste-, desfilan los versonajes de uno y o-
tro bando para suplicar, exigir y hasta emenazar a Graciela para

que el cadédver sea velado ahf, o deje que se lo lleven. Al final

todo sigue iguml, pues la mujer se horroriza al descubrir el gra-
do de miseria humsna en que viven "las columnas de la sociedad" -
(dirfa Ibsen), y prefiere dejar que se lo lleven. Para la situa--
cién cubana actual, la obra estd descontextualizada, sirve como ~
documento informativo para las unevas generaciones desconoced'oras
de la situacién previa a la Revolucién., Los mejores logros son: =—
La construccién del personaje de Graciela (la amante) y el enfren
tamiento de ésta con Yuyas (esposa del muerto); escena que nos re-
cuerda el enfrentamiento de Adela con Martirio en La casa de Ber-

narde Alba, de Garcfa Lorca,

Tomds Gonzdles, dentro de la misma temdtica, escribe --

Los juegos_de la trastienda, donde presenta a dos jovenes activig
tas de la lucha clandestina con-tra Batista; mientras esveran que

los recojan en la trastienda de un negocio abandonado, tienen la

oportunidad de entablar una relacidn prohibida para cllos, pues -
tienen la consigana de no intercambiar datos peréonales, y mucho

menos, j.ntimar ni relacionarse afectivamente, Para no aburrirse,

Jjuegan a momtrar cada.uno en forma disfrazada algunos momentos de
su vida, con la participacidén improvisada y esponténea del otro,

esto los obliga inevitablemente & expresar la atraccidn mutua en

forma desesperada, como si presintieran su muerte préxima, la -~
cual ocurre fuera de escena, y son los mismos personajes quienes

informan al péblico por medio de la tecnica del rompimiento.
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Teatro dentro del teatro, Los juepos de la trastienda -

permite al lector—espectador construir los diversos personajes —
_ que aparecen, interpretados por los dos Ynicos nersonajes en ac-—
¢idn: esto implica una gran responsabilidad para los actores de -

una posible puesta en escena. Al igual que en Cosas de muchachos,

de Wilebaldo Lépez, y La_noche de los asesinos, de José Triana, -

la obra de Toméds Gonzdlez muestra el interior de los personajes,
sus frustraciones, su deseo de cambiar las cosas, de luchar para
acabar con un mundo hostil y podrido para construir otro mejor: a
diferencia de las obras citadas, la obra de Gonzdlez presenta per
sonajes con una militancia real , mientras gue en las otras, se ~

pierden y son destruidos por el medio que los agobia.

Con algunos momentos de lirismo, al aue ubicamos dentro
del realismo poético, la obra no pierde su funcién didéctica, y -
sin 1legar a ser melodramatica tiene momentos de ternura y situa-

ciones propias del mejor teatro intimista, con sencillez y mesura.

La relacidn entre jovenes y adultos con los inevitables
problemas de comunicacidn llama podsrosamente la atencidn. de” los-
dramaturgos cubanos; esto se debe a la revisidn autocritica de 1la
situacidn del pafs a mds de 30 afios de socialismo.

Rafael Gonzdlez (1950) escribe en 1982 Molinos de vien-

to, donde tres estudiantes de un preuniversitario roban un exémen

de fisica, acto que proveca (al ser descubierto) una serie de si-
tuaciones donde se reflejan las carencias, aspiraciones e intere-
ses individuales, asi como los problemas familiares y escolares -
que afectan & la sociedad cubana; asi, al director de lm escuela
le interesa més la imagen externa (auvin cuando sea falsa) del plan
tel a su cargo, una maestra joven cree realizar bien su trabajo a
plicando mecéAnicamenté sus conocimientos, algunos jovenes piensan
que lo esencial es disfrutar y divertirse, y otros confiesan su -

malestar por la falta de comunicacidn y alejamiento con sus padres
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los cuales viven enfrascados en s:s ocupaciones desatendiendo ca-
si por completo a sus hijos. Combinando elementos de la obra di--
déctica con bailes y canciones a la manera de la comedia musicel,

Molinos de viento busea divertir y enséfiar; dirigida bédsicamente

a un pdblico joven, resulta aleccionadora también para los adul—-

tos.

Asesinato _en la playita de 16, escrita en 1983 por Es—-~
ther Sudrez (1955) es una critica a los malos hébitos de lectura

en algunos estudientes, y las repercusiones de éste problema, pro
vocado en parte por les intenciones de educar a los jovenes preci
pitademente, tratando de abarcar mucho en poco tiempo; la obra es
muy elemental en su estructura, en ocasiones presenta dialogos o

situaciones sin sentido y esguemdticas. La autora pretende dar el
toque diddctico con la presencia de un periodista que, al entrevig
tar a los estudiantes muestra la gran ignorancis en que ge encqép_
tran por estar acostumbrados a la lectura de literatura "chatarra"

(novelas rosas, policiacas, cdmics, etc.).

José Gonndlez (1957), en Proyecto ‘de amor trata un pro-
bleme similar; ahora se trata de los prejuicios que los jovenes —
tienen respecto al teatro por desconocer esta activided. EL autor
aparece en la obra en el personaje de Orlando, profesor de teatro
que ge encarga de mostrar a los estudiantes la vigencia del tea-—
tro clédsico y la estrecha relacidén existente entre éste y la pro—
pia vida afectiva y amorosa de los jovenes con sus dificultades y
problemas. Las relaciones sexuales se consideran como algo natus--="
ral. Mejor elaborada que la obra de Esther Sudres, presenta situa
ciones propias de la juventud cubana contemporanea, el tono es ——
feativo, el lenguaje cologuial, el ritmo 4gil; se trata de una cg
media donde los jovenes descubren sus carencias, reflexionen acexr

ca de estas y encuentran elementos que les ayudan a madurar y en-—
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contrarse a sf{ mismos en forma sincera, derribande barreras y vre

Juicios.

El dramaturgo mis joven de log estudiados es Alberto Pe
dro (1959), quien proﬁndiza ain més en la problemdfica juvenil:
Tems para Veronica trata sobre los conflictos provics de los ado-
lescentes: desorientacidn, desubicacién emocional, personalidad -
indefinida, ete. los cuales log hacen susceptibles de ser manipu—
lados por personas mayores, cuya influencia puede llevarlos a ser
autodestructivos; frente a esta situacién, el autor propone que -
es posible cambiar positivamente bajo la influencia de un ambien-—

te de trabajo sano, alegre y solidario,

Una de las mayores virtudes de la obra es la frescura -
de los perlamentos y la jovialidad de la relacidn juvenil. AL al-
ternar tonos festivos con exhalitedos y un "finsl feliz", donde la
Joven con problemas de comunicacién encuentra su lugar dentryo del
grupo, decidiendo regenerarse, coloca a Tema pers Veronica dentro
del género comedie; ton utilizado por los autores cubanos de los
Yltimos tiempos: ademds, da la oportunidad dc considerar sl joven

dramaturge dentro de los que pueden destacer en las letras cubanas,

Otra obra de este auntor es Week-end en Bahis, lg cual -

se estrena en 1987; la incluimos en la clasificacidn de obras que
tratan la problemdtica cubana actual: En esta, aparecen dos perspg
najes que, habiendo tenido una infencia y adolescencia comin, fue
ron separados cuando triunfé la Revolucidn; cada uno represente -
mundos antagdnicos; Mayra tiene le mentalidad y forma de vida es-
tadounidense, y Esteban se ha formado dentro del mocialismo; am--
bos reconocen tener problemas, sentirse insatisfechos ante las --
énomea limitantes existentes dentro de cada sistemas pero al fi-
nal, la majer se ve obligadea & reconocer que su vida es més vacia
¥ 8in posibilidades reales de mejorar (sobre todo en el aspecto -

humano), que ge encuentra en una situacidén que peulatinsmente 1la
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va denigrando y sus valores esté&n basados én la falsedad, Los ar-
gumentos que esgrime cada personaje estén muy bien fundamentados,
la argumentacién es sélide y se demuestra que dentro del socialig
mo hay més wosibilidades de vivir dignamente., Al confrontar ideo- -
logfas y formas de vida, se invita el anflisis y evaluacidn de —-
los logros socialistas frente a la situacidén Eapita.lista, que hun
de a la mayoria en la mediocridad, la explotacidén y la miseria.
Los personajes de Week-end en Bash{ia son complejos, bien elabora--

dos; el tono es serio, propio de la pieza; el autor demuestra su

gran capacided de observacién y anélisis,

Una de las constantes dentro de la dramaturgia cubans,
ha sido la dignificacién de los personajes femeninos: a lo largo
de todo el siglo, se ha tratado con diferentes enfoques o propueg
tas; acual:hente oe pretende desmitificar o hacer de lado ideas ro
ménticas, machistas o idealizadoras, Los personajes femeninos son
presentados como seres humanos, capaces de desempefiar todo tipo -~
de actividad, no mejor ni peor gque el hombre, esto tiene una es-=-
treche relacidn con el andlisis de logros y fallas dentro de Cuba.

Aquf en el barrio, de Carlos Torrens (1954) tienc carag
teristicas de las tres dltimas clasificaciones que hemos hecho; -
el igusl que la Verénica de Alberto Pedro, se trata de una mujer
(8810 que esta tiene 26 afios) con problemas de personalided, cosa
que la lleva a involucrarse con el contrabando de ropa (problema
grave dentro de Cuba), lo que le acarrea dificultedes con la jus—
ticia, siendo chantajeada por una supuesta amiga y un "chulo": el
contraste se encuentra en su heymsna menor (Gracielita), quien ~-—
tiene un comportamiento de persona madura y centrada. Agul en el
barrio es una obra de contrastes: el ambiente externo es festivo,
los conflictos internos de Mirta son angustiosos; Mirta estd deso
rientada, Gracielita muy centrada; Maritza es solidaria, leal y -

generosa, Pepa (vecina de Mirta) es hipdcrita, maleada y extrava-
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gante., Los personajes son lineales, buenos contra melos; es decir,

melodramiticamente,

Mauricio Goll {1951) presenta en &w -
las grias, la situscidén de una mujer gque demuestra su capacidad -
en un medio eminentemente masculino (una f£ébrica), la cual resul-
ta superior a la de los hombres. En medic de actitudes desdefiosas
y machismo no confesado, lo que la obliga a luchar countra todo y
contra todos, se convierte (casi) en heroina épica que vence las -
reticencias masculinas ante el trabajo femenino; también se pre--—
senta el enfrentamiento entre las formas de realizar el trabajo -
por parte de la joven y vieja promocién., La obra se encuentra den
tro de un modelo gue ha hecho caracterisbtico al teatro proletario:
al respecto kine Lieal comenta:t "...,descubro en esta madeja de si-
tuaciones y caracteres una especie de retdrica, de patrdn estable
cido, de modelo repetido hasta la fatiga o la ineficacia, que co-
mo en el caso del teatro juvenil, crea a veces la fatal impresidn
de que muchos personajes, diélogos, situaciones y hasta escenas -
completas, pudieran trasladarse de una obra a otra, no importa su
autor, y el piblico no se darim ocuenta de 1a contaminacién." (8,
p. 25) El comentario es pertinente y acertado, pues expresa las -
limitaciones que la dramaturgia cubana presenta actualmente, En -
el caso de la obra de Mauricio Qoll, uno de los-aciertos es la de
nuncia de actitudes subliminales de discriminacidén femenina, e in
vita a las mujeres a no darse por vencidas, pues ain hay mucho —-
que hacer para vencer al fantasma del machismo: y va més alld to-
davia al hacer el cuestionamiento al sistema que se ha burocrati-
zado al grado de considerar a los trabajadores como méquinas in--
sensibles, que forman parte de estadisticas frias, olvidando su -

condicidn de seres humanos,

Los hijos, de Lézaro Rodriguez (1949} trata el problema

del desarraigo que sufren dos jovenes campesinos que han asistido
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a la ciudad para prepararse como técnicos con la finalidad de apli
car lo aprendido en su comunidad, cosa a la que se resisten por -
tener el deseo de mejorar su preparacidn; ambas cosas son hecesa~
rias y al final uno se va y el otro se queda. Rodriguez presenta
una serie de estampas costumbristas que muestran aspectos de la -
vida campesina idealizada -donde todo es felicidad-, la vida -~--
transcurre sencillamente, sin grandes problemas ni complicaciones.
Con algunos matices realistas, que se acercan mds a la obra pastg
ril del teatro renacentista, con un lenguaje natural, propio del
habla natural del campesino cubano, Los hijos resulta una obra --

sin mayores aspiraciones draméticas,

Roberto Orihuela {1950) escribe La_emboscads en 1978, -
donde dos hermanos se enfrentar por asumir diferentes posturas -—
ideoldégicas respecto a la Revolucidn, viendose obligado uno de -~
ellos a matar sl otro por participar en un grupo contrarrevolucio
nario, Orihuela revive la situacién de Polinice y Eteccles (hijos
de Edipo), o el mito bfblico de Calin y Abel; sdlo cue en la obra
cubana Lorenzo {Eteccles) debe continuar viviendo porque defiende
Yy representa el ideal revolucionario, mientras que Jacinto (Poliw
nice) debe morir por atentar contra su patria apoyado (y apoyando)
por intereses extranjeros: el dramaturgo asume el papel que Esqui

lo da a Creonte en Los siete contra Tebas, El enfrentamiento de -

buenos contra malos, la propuesta escenogrifica y los cuadros que
se congelan, asi como la utilizacidn de rompimientos a la vista -
del p¥blico, dan un tono informativo propio de la obra diddetica.

Una cass colonial, de Nicolds Dorr {1946) tiene estruc—
tura de comediam, que en momentos se escapa 2 la farsa, con perso-
najes simples y con poco interés drmamdtico, con situaciones que -
recuerdan a la comedia burguesa norteamericsna, adlo que con los
rostulados de la Revolucidén cubana, destacando las virtudes del -
sigtema socialista, invita a confiar en los demés y abrirse al -~
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afecto humanc,

La anécdota es: Un matrimonio joven es invitado & vivir
en una casa colonial por la. propietaria de ésta, mientras les re-
suelven una sclicitud que han hecho al gobiemo socialista de un
departamento, Fl es médico, su esposa bailarina y la duefia de la
casa paciente de &1, El tiempo que comparten les vermite lograr -
una identificacidn plena, la cual choca con las agresiones de una
vecina y la sobrina de 1a propietaria, Al recibir su denartamento,
la pareja demuestra a sus detractores que no pensaban despojar a

la sefiora.

La construccidén de mundos ideales, donde todo es color
de rose, con ambientes apacibles completamente alejados de la rez

lidad, esiempre son maniqueos. Una casa colonial es una obra "boni

ta" y seguramente gusteda por muchso, pero muy alejada del verda—
dero Arte Dramitico, ‘

Un dramaturge menos joven aque muchos de los estudiades,
pero que junto a Héctor Quinterc, Herminia Sénchez, Ignacio Gutie
rrez, Abelardo Estorino, José Milian y Alberto Pedro representan
lo que podemos llamar la actuamlidad dramética cubana; es Gerardo
Pernéndez (1941). Con una amoliia trayectoria dentro del teatro cu

bano contemporaneo, en 1982 escribe La familia de Benjamin Garcia,

donde estén presentes: el problema generacional, la situacidn de
la mujer y la familia en general, as{ como un proyecto a futuro -

para la sociedad cubana.

Benjamin Garcia, viejo militante de 1la Revolucidn, que
se ha esmerado por educar a sus hijos dentro de este modelo, se -
encuentra de impreviso con gue uno de ellos se refugia en la emba
jada peruana por haber gido descublerta su actividad reaccionaria:z

esto provoca una fuerte ¢risis femiliar, mostrando cada uno su —-
-, N o .



189.

verdadero sentir; asi, Rosa (la hije) confiesa abiertamente su de
seo de marchar a los Estados Unidos, mentalidad que ha fomentado

en su hija Rosmary, tembién Maria (esposa) tiene ciertas inclina=-
ciones hacia el capitaelismo;.s6lo su hijo Andrés y su esposa se —

encuentran plenamente integrados al socialismo,

Benjamin se aferra a megar 1o que para toscs los demés
eg evidente, pero Al final se ve obligado a reconocer las siempre
inevitables fallas, disponiendose a replantear la situacidn de su

familia para encontrar la solucidn mds favorable.

Definida como tragedia doméstica, pero mejor ubicrdh --
dentro del melodrama por el tono exhaltsdo, losg personajes linea-
les ~donde la perspectiva de la obra es la de Benjamin y no la de
sus hijos—; con la idealizacién de le realidad y la imagen de una
madre que no corresponde a la situacidén de la mujer dentro del ag
tual sistema (recuerdese a Espersnza mayor, de Héctor Quintero en
Sébado corto).

A Fernéndez le interesa estar revisando constantemente
los logros y fallas de la vida dentrc del socialismo para, si es
necesaric dar vuelta y renlantea las situaciones, debe hecerse a-
biertamente y sin prejuicios, con una actitud dimléctica y objeti
va siempre serd posible seguir adelante., Esta es la postura del -

teatro cubano contemporaneo, +tal como la defiende el personaje de

Verénica en Aprendiendo a mirar las grdas y quedard magnificamen-

te asentado en Ménica, también de Gerardo Fernéndez,

El problema tratado en Ménica (1985), alcanza dimensio-
nes universeles, ain cuando estd ubicada en la situacién cubana -
de los 80"s en que hubo una mayor oferta de articulos de consumo,
es vigente para cualquier sistema politico o socioecondmico; ha--

blamos del conflicto permanente pera un creador o art{sta, entre
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convertir su produccién en articulo de consumo en detrimento mu~--
chas veces (las mds) de la calidad, pero que tiene la posibilidad
de convertirlo en un ser exitoso; o por el contrario, cuidar los
detalles de acuerdo a su capacidad creadera atn cuando la obra no
sea entendida ni gustado por la mayoria, vero puede llegar a ser
una euténtica obra de arte. Este conflicto ético de principios. en
la obra de Ferndndez, plantea la ruptura de una relacién de pare-
ja sélida, dentro de un sistema social comprensivo y benévolo, ==
donde es posible el desarrollo individual en funcién del colecti-

Vo,

La solidez del matrimonio de Ménica y Eduardo llega a -
resquebrajarse peligrosamente al momento de confrontar su manera
de pensar, curiosamente ambos tienen razdn, lo que fortalece el -
conflicto, siendo el hombre quien se muestra mds inmaduro: depen-—
diente de su madre, inseguro y con ambiciones pequefio-burguesas:
mientras que Ménica resulta una herofna parecida a Verdnica, vro-

tagonista de Aprendiendo a mirar las grdas, preocupada vor el cre

cimiento y desarrollo espiritual a través del arte y llevando su

declaracidn de principios hasta le. intrensigencia,

Los siguientes textos muestran el conflicto permanente

entre ambos personmajes:

MONICA: "Hay libretos que por mucho gque ti los estudies no les sa
cas nada. -

EDUARDO: Siempre se pueden mejorar. Lo que hay es ponerse para ——
ellos, & t1 te saldrdn bien las cosas con tu método, pero yo
tengo que trabajarlos mucho.

MONICA: No querrds decir que yo invento delante de los actores.

EDUARDO: Yo no he dicho eso., Tienes méds suerte, més talento, no -
se,..

MONICA: Un libreto malo es un libreto malo,
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EDUARDO: Siempre se pueden mejorar.

MONICA: El problema es que ni tu ni yo somos escritores, Eddy. Yo
estudio mi trabajo, sé lo que voy a hacer; pero si el libre-
to es malo,..

EDUARDO: Siempre se puede mejorar.

MONICAs Pero, eso es falso. Ni a tf ni a m{ nos pagan por rehacer

. libretos. Los escritores son profesionales; les pagen un suel
do por hacer su trabajo.Mire, que les exijan, No te das cuen
ta que ésa es una situacidén anormal. Les arreglo sus libre~—
tos, y lo gue estoy haciendo es ocultando sus deficiencias.
Yo no soy profesora de dramaturgia. A m{ me pagen por diriw—
gir.

EDUARDO: Soy un artista. Y para mi cualquier idea es buena., Eg ~—
mée, cuando choco con un librete flojo, lo considero un reto.
(10, p. 8L)

Gerardo Ferndndez pone el dedo en la llaga, obliga a la
reflexién sobre la creacidn artistica y plantea decididamente que
la vobreza no justifica l1a mediocridad, .situacién en le que des——
graciadamente han cafdo algunos dramaturgos cubanos contenfpora‘a-—'

neos:

EDUARDO: ", ..,vivimos en un pais subdesarrollado, que dependemos —
del precio del azdcar, que nos escasean los recursos, gue el
gusto tiene que ver con eso?

MONICA: {Falso!

EDUARDO: ;Falso, Ménica?

MONICA: Eddy, la obra con la que me llevd el premio del festival
de Praga, icon cudntos recursos la hice? {Con el minimo de —
recursos!

EDUARDQ: Esté bien, por tu talento. Yo sé que se puede hacer. Pe-
ro no todos tenemos tu talento, y la Empresa tiene una canti



192,

dad determinade de produccién que slcanzar.

MONICAs Mejor que no se haga tmmto y lo que se hgage se hage bien,

EDUARDOs jQué fhcil! No tienes en cuenta las necesidades espiri--
tuales de la poblacidn,

MONICA: Estén en le calidad y no en la cantidad., Un libreto de ca
lidad enriquece infinitamente mis que cien de esos que se eg
“t4n haciendo." {10, p. 83}

Los argumentos de ambog personajes estén bien fundamen-—
tados, el cardcter de los dos muy bien construide como seres com-
plejos, La ruptura parece inevitable, y debe aparecer el secreta-
rio del partido como Deux ex machina para solucionar el conflicto,
1o cual debilita en extremo el desarrollo dramético. Ménica no a-

bandonasa Eduardo, pero 1a vida a su lado no eerd igual.

Después de presentarnos una obra cercanaza 1o mejor de
Ibsen o Chejov, Fernédnflez le pone un final propio de Buripides —-
(de ningdn modo consideramos inferior al dramaturgo griego), pero
esa solucién en la obra cubana resulta forzada y hasta panfleta-—
ria; tal vez porque al asutor de Mdénica le interesa invitar a la -
gente de talento y valliosa a no abandonar Cuba en los momentos ——
que m&s los necesita,.

Gerardo Ferndndez, si no es el mejor dramaturgo cubano
de la actualidad, por lo menos es uno de los més sélidos, con po—

sibilidades para ser incluido entre los mejores de Latinaamérica.
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2,- PUERTO RICO, o

-~ La creacidén dramética durante el gobierno de Luis Mufidéz Marin y

el Estado Libre Asociado.

! ", ..Estado Libre Asociado que nace en 1952, Bajo —
un disfrazado "gobierno propio" y una Constitucién
francamente colonialista se institucionalizaba la
presencia norteamericana en la Isla, La farsa del
"Estado Libre Asociado" aparece en las Naciones -
Unidas como el término del colonialiesme y logra —
que en 1953 quede cerrado el caso de Puerto Rico,"
(38, p. 21)

La situamcidn para Puerto Rico se torné cada vez més di-
fioll; sus esperanzas de Independencia se esfumaban con esia nue-
ve denominacidn: "Ante el crecimiento del desempleo producto de —
los cambios econdmicos, el "estadolibrismo" pondréd a funcionar ——
tres vélvules de escape, Una serd la emigracidn, Otra, el control
de La poblacidn a cargo de la subsecretaria para la"Planificacidn
familiar" con una meta de einco mil puertorriquefiss nor mes para
un crecimiento poblecional de cero en 1885, Y una tercera vdlvula
de escape funcioné cuando la guerra de Corea que tanta huella mar
c¢d en la sociedad puertorriquefia, forzade a participar como carne
de cafién en un ndmero que rébasaba los cuarenta mil y donde muchos
halleron la muerte o la locura." ( 38, p, 22)

Eg con la "Generacidn del 50" que se consolidan ¥y adquig
ren un cardcter relevante las letras puertorriqueflas, con Francig
co Arrivi, René Marqués, Abelardo Diaz Alfaro, José Luis MNéndesm,
Pedro Jumn Soto, Emilio Diaz Valcdrecel y Gerard Paul Marin; auto-
res que dardn un nuevo y extenso cardcter al teatro puertorrique-
Y'io. En los festivales del Instituto de Cultura Puertorriquefia ==
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(creado por Mufidz Marin para dar una imagen de nacionalismo a su
gobiemo), hay gran actividad de estos dramaturgos: "Con marcados
trazos quedaba constituido el esquema fisondmico del teatro.puer-
tirriquefio, revelando un auténtlco cardcter nacional gue se adver
t{a enriguecido por experiencias modernizantes." (38, p. 25)

Penétran tembién en la Isla -a pesar de la Metrdpoli-,
las ideas existencialistas y del teatro del absurdo, principalmen

te, Sartre, Camus, Kierkegard, Heidegger y Ionesco entre otros.

La funcidn del Instituto de Culturae Puertorriquefia fue
la de dar una imagen aparente de apertura a las letras nacionales,
pues la linea seguida por este Instituto ha sido acorde con la po
1{tica colonialista: Roea Narie Chinee define muy claramente la -
situacidén real del teatro en Puerto Rico: "Pero en Puerto Rico el
piiblico siempre ha preferido el teatro ligero y geueralmente cémi
co o de explicita y sencilla s&tira social. Hay varias razones, -
primero porque el teatro en Puerto Rico es viste como un aconteci
miento social, un lugar de reunidén de las grandes personalidades
de la farédndula y de la polftica del pafe y ademds, un lugar para
lucir las mejores galss. Esta situzcidn ha provocado que se vea —~
el teatro como un acontecimiento para élites. Estas obras han si-
do auspiciadas por los Festivales de.Teatro del Instituto de Cul-
tura, institucién que responde a los giros de la politica del Es-
tado Libre Asociado.

Para resvonder y combatir el teatro fomentado por esta institu~——-
cidn, surge como anteriormente he dicho, el Teatro del Setenta y
el Tajo del Alacrédn, que por sus caracteristicas siguen los lineg
mientos que Beatriz Risk ha denominado como Wueve Teatro. EL pro-
pdsifd’ de ambos grupos teatrales fue reformar radicalmente las ba
ses sociales del teatro puertorriqueffo. Pero en Puerto Rico como

en América Latina, la critica los marginé y subestimé." (36, p.167)
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Francisco Arrivi (1915) ocupa un lugar destacado dentro
de 1a llamada “"Generacidéh del 50", desde Club de solteros (194D),

muestra la capacided de escribir un teatro donde la imaginacidn -

desbordade y expresada en fuertes simbolos sobre la existencia hu
mana contemporanea y sus avatares, tienen sus obras estrecha relg
cidn con la situacidn del puertorriquefio actual, la cual no ha -~
cambiado mucho durante los dltimos 49 afios.

Los prejuicios raciales y la confusidn en la identidad:
as{ como las aspiraciones anexionistas por parte de algunos secto
res de la poblacidn boricua, son los temas trataedos en Vegigantes
(1958), obra ambiciosa, donde la primera narte estd hecha a base
de elementos pertenecientes al teatro bufo del siglo XIX y vresen
ta la situacidn de la Isla frente al extranjero invasor; asi, apa
recen los personzjes tipicos de "el gallego" y "la mulata"; aqui',
el primero seduce a la joven durante la fiesta de Santiago y pos-
teriormente "le hace el favor" de tenerla como sirvienta: ademds,
Arrivi presenta el folcklore negro puertorriquepio a través de la
fiesta santliaguera de "los vegigantes": acerca de ésta dice Fer—
nando Ort{z: “...en Loisa, en ocasidén de las fiestas d&e Santiago
de los niffos, Santiago de los Hombres 'y Santiago de las Mujeres -
en las cuales figuran muchos negros, captando limosnas para los -
festejos y en 1as procesiones, con el nombre de vegigantes, enmag
carados estrafalariamente como diablitos cornudos.” (53, p. 243)
De acuerdo con esta explicacidn, el titulo de la obra tiene una -
funcién simbdlica, pues la actitud de la protagonista es de vivir
en las apariencias, enmascarande su verdaders identidad de ser hi
ja de una mulata, pretendiendo engafiar.a todos con que .es descen-
diente unicamente de espafioles; ademés de mendigar en forma humi-

llante un novio norteamericance y racista para su hija.

Como mencionamos antes, la primera parte de la obra es
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1a que contiene elementos del teatro bufo y donde se presenta el
festejo de los vegigentes: asi mismo, se expresa el comnlejo de -
inferioridad de las presonas de color respecto & los blancos, ¥y -

le admiracién y envidia gue les tienen:

MASCARA TOCA 2; "Estos espafioles siempre nos llevan las prietitas
més guapas.

MASCARA LOCA 1: ;Y te apuras? Ya sabemos que las mulatas se desve
lan por los blencos," (1, vol.4, p. 230)

Estos comentarios hechos por personajes disfrazados de
vegigantes, muestran la impotencia y resignacién de negros y mula
tos frente a los abusos e injusticias de los espafioles en el pass

do, y los yanquis en el presente.

La segunda parte de 1a obra acentda este prejuicio ra--
ciael y el complejo de inferioridad, llevado al extremo de la nega
cidn de 1la propia identidad en aras de comstruir una realidad fal

sa.

) Marta (protegonista), hija de Tofia (la mulata seducida

por el gallego del principio), tiene una trayectoria propia de la
comedia; al pretender ocultar sus origenes negros, llegande incly
sive a encerrar a su madre y tratando de "negociar” un matrimonio
"ventajoso" pare su hija, bmsado en la hipocresfa: pero a2l final

es obligada a asumir su propia realidad, lo que le permitird 1le-
var une vida mée digna y sincera.

Débil en la estructura, con personajes de una compleji~
dad aparente y con algunas escenas esquemdticas gue haceﬁ cansada
la obra a momentos: lo mejor de &sta es la fiesta del principio,
la cual cumple una funcidén didéctica muy importuunte (aun cuando -
no sea ésta su funcidn ¥ltima) a2l mostrar ebiertamente a todos e-

quellos que tratan de integrarse en forma servil al invasor extran
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jero, menospreciando y humillando a negros, mulatos y guajives. —
La alusidén directa alcanze tanto a anexionistas como a autonomis-

tas,

Al final, el ridiculo que hace Marta la obliga a tomar
conciencia sobre sus pretenciones falsas y decide cambiar su seti
tud para con su madre, y darse cuenta que su hija tiene ideas en-
caminadas a un proyecto de dignificaeidn puertorriquefis,basado en
la autoestima y rescate de la identidad nacional frente a los in-

" tentos del imperialismo norteamericano para confundir al pueblo -
boricua y obligarlo a cambiar su forma de vida, adoptando la del

invasor.

Vegigantes es la respuesta de Francisco Arrivi al llama
do que Emilio §. Belaval hiciera en 1839: "Intuitivamente un pue-
blo estd dotade de una gran poesfa, poesfa que circula libremente
entre los harapos como una oscura aspiracidn hacia la belleza. Un
teatro intelectualizado, complicado el hombre hacia impulsos so--
brenaturales o actitudes superadas, dejaria a nuestro pueblo en -
'su misma posicidn tradicional de sspectador impasible. ™ (28, p.9)

La mayor importancia y que da actualifiad a Vegigantes -
es su espiritu de lucha reivindicativa de los valores puertorri--
queflos, los cuamles existen y han existido siempre a pesar de la -
hegemonia norteamericana en la Isla.

Gdctel de Don Nadje (1964) es una farsa ingeniosa e ing

vitablemente elitista, dirigida a quienes se dan cuenta de la de-
sastrosa situacién mundial en general, y la de Puerto Rico en par
ticular., Bn esta obra, todo em simbélico y sugestivo, invita & re
flexionar sobre el sentido de la vida, cuestionando las agpiracio
nes individuales y la problemética existencisal: adn cuando a ve—-
ces tiende al andlisis psicoldgico, predomina el pensamiento filo
séfico que hace recordar la obra La vida, de Emilio S. Belaval en
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cuanto al contenido, ¥y a Pirandello en la forma,

Don Nadie (embajador del limbo) debe presentar un infor
me sobre lo que necesitan los h#bitantes de Babla para salvar al
pafs de la extincidén; para esto, organiza un cdctel en el que par
ticipan (en diferentes momentos) cuatro mujeres pertenecientes a
diferentes estfatos sociales y generacionales; todas ellas tienen
desviaciones existenciales, frustradas e inmersas en vidas vacias
¥y sin sentido. Todo sucede eén un departamento muy lujoso donde —-
abunda la bebida y se encuentra una greca (que parece una bomba ~
atdmica), la cual provoca diversas reacclones en cada una de las
mujeres. Don Nadie cuenta solamente con dos horas y un minuto pa-
ra rendir su informe el ciego del limbo, tiempo que se termina ==
junto con la obra. Le ironfa, el ssrcasmo, ¢l doble sentido y la
burla sirven muy bien para mostrar la cruda realidad puertorrique
fla; el hecho de que sean mujeres las asistentes al edctel, no exi
me & los hombres de responsabilidad ante la situacién que vive su
pais; al contrario, esto implica una viole;x'ba eritica a todo el -
pueblo puertorriquefio por tener una actitud poco viril frente al
colonizador yanqui; el cual estéd simbolizado en la obra por la =-

greca,

En Cdctel de Don Nadie todo es simbdlico, y estos simbo
log pueden ser nacionales o mundiales; a continuacidn nmenciono e-
Jjemplos de ambos:

DON NADIE= Todos aquellos seres sin posibilidades de tener una in
tervencién decisivae para lograr cambios sustancieles;
puede ser el habitante medio de Puerto Rico o de cusl-
guier parte del mundo, con ideas progresistas, pero im
potentes o indiferentes.

BABIA= Puerto Rico, o Llos habitantes que ignoran (o fingen hacer-

1lo) la situmcién ignominiosa en que viven y se someten
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pasivamente & los intereses imperialistas,

REMEDIOS= E1 pueblo sencillo y falto de una educacién formal, pe-
ro libre de 1la penetracidn ideoldgica, mantiene viva la
cultura hispanoamericana popular & pesar de los ataques
colonialistas.

ROSA= Las clases scomodadas, cuye mayor aspirescidén es adoptar com
pletamente los modos de vida extranjeros, renegando de
sus propias rafces.

VIRGINIA= La juventud desorientada, llena de confusiones en todos

’ sentidos (inclusive con indefinicidn sexual), sin bases
sélidas en su formacién y con toda la influencia negati
va de la transculturacidén.

BRUNILDA= Las clases medias arribistas, mediocres y conscientes —
de su condicién: despreciadas por los ricos y odiadas ~
por los pobres,

LA GRECA- Paradojicamente simboliza la intimidacién norteamericar
na mundial, con su poderfo militar, econdmico y atémico;
pero por otra parte, se puede interpretar como la.ener—
gla y pasidén latentes, encaminadas & la inconformided y
la rebeldfa, Esta doble simbologf{a se encuentra en las

diversas reacciones gque provoca en las mujeres,

Con esta obra, Arrivi incursioneas en el expresionismo,
con alusiones directas al piblico, escenas repetidas y reiteracip
nes que buscan provocar en el lector-espectador una respuesta an-

te 1a situacidén que vive Puerto Rico,

Si en Vegigantes, Francisco Arriv{ presenta una comedia

con fondo melodramético, en Cdctel de Don Nadie, se encuentra més

cercano a Brecht, combinado con el teatro simbdélico: en Un_cuento

de hadms se adhiere definitivamente a un teatro donde la contin--

gencia del ser lo lleva 2l nihilismo; aquf el tiempo es el prota-
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gonista definitivo, el elemento a través del cual fluye la vida —~
sin fi;jarsbe ni cristalizar en nada, porque se deja de ser lo que
se es en cada instante gque transcurre. Con rasgos pirandellianos,
Arrivi trata el asunto de la existencia de miltiples personalidas=
des, como facetas del mismo cardcter én el individwo, y la reali-
dad subjetiva e interior de cada uno frente a aquella exterior e

inaprehensible en su totalidad mara el hombre.

Al ignal oue Segismundo (La vida es suefio, de Calderdn
de la Bareca), Rafael no sabe cual de sus dos realidades es la que
le corresponde: el contraste entre ambas es enorme: Por un lado,
1la vida que comparte con Carola (su esposa) es agobiante, pues su
cardcter superficial, pretencioso, hecho & los convencionalismos
sociales, le impide tener una relacidn sincera, o al menos un —-—
acercamiento afectivo; y en su otra versonalidad, con el nombre -
de Leonelo tiene una relacién completamente diferente con Dinorah,
la cual representa la posibilidad de escapar a otra realidad don-
de .es posible encontrar la verdadera libertad, lejos de los conven

cionelismos sociales y la vida mediocre de su otra vida,

La obra presenta un problema psicoldgico de desdoblamien
to de la persgonalidad, pero este sdlo es el pretexto para tratar
el problema filoséfico del ser humano en la sociedad contemporanea
¥ la mediatizacién de éste. Lam dos personalidades de Rafael tie-
nen una fuerte carga simbélica; establecen las diferencias entre
el sometimiento pasivo y el espfritu rebelde que pugna por alcan-
zar una euiéntica libertad. 4l final, convertido en Leonelo, el -
personaje abandona a Carola; seguramente sufrird las consecuencias
por atentar contra las reglas impuestas por la sociedad y pierda
a su hijo, pero (parece decir el autor) es mejor correr el riesgo

que seguir viviendo en la mediocridad y la hipocresia.

Loe personajes son lineales, los tonoe exhaltados: ain
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cuando el protagonista se rebela co_ntra las normas, su trayectoria
no es trégica ni cémica, pues al ejecutar la accidn de cambiar de
vida se encuentra trastornado, por lo que no asume ninguna respon-
sabilidad,

El tema en absoluto ea nuevo (recuerdese el pensamiento
de los poetas renacentistas): el teatro pirandelliano y el del ab-
surdo, asf{ como el existencialista de Sartre se preocuparon por —-
cuestionar la vida humana dentro de un mundo hostil y mediatizador

que aniquila toda posibilidad de alcanzar cierto decoro y dignidad,.

En este tipo de teatro: "...la realidad externa es un eg
‘pejo deformante dende los seres no se reconocen como creen ser, ni
son vistos como ellos desearfan, déndose una oposicidn del indivi-
duo frente 2l concepto que de €1 se han formado los demés; persona
jes no sdélo miltiples, sino mutables, gue en vano pretenden compren
derse, engafiados por las digtintas percepciones que reciben; persg
najes escépticos ante el dogmatismo de quienes creen voder llegar
a la verdad, porque hay tantas verdades como personas y ninguna ab
solute ¥ total para todos: personajes grotescos, que sujetos a ca=-
denas de causas, se esfuerzan imitilmente por evadirse, mero que -
dotados de gran lucidez y poder reflexivo, sufren al ser conscien-

tes de la imposibilided de modificar sus existencias...”

El teatrc de Arrivi se caracteriza por dos momentos sig-
nificativos: primero la preocupacidn por revalorar las rafces ne--
gras tel pueblo puertorriquefio, criticando abiertamente a todos --
aquellos sectores de la poblacién que se han emvefiado en menospre-
ciar a negros y mulatos pretendiendo ocultar que son producto de -
la fusién de negros y blancos. Esta es la temdtica conatante de la

trilq_g:[a"lﬁé.scg.ra Puertori-iqueﬁa", compuesta por Medusas enh la ba—-

};:[a, Sirena y Vegigantes; en el segundo momento se ubican Odctel -

de Don Nadie y Cuento de hadas, obras en cue aborda la problemiti~

#/Pirandello, Luigi. Teatro. México. Ed. Guernika. Prélogo de Maria
Al fageme, E
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ca del ser desde una perspectiva méds amplia, relacionandolo con el .
entorno social abrumador y mediatizador, en un sistema que agobia
y mata cuelquier aspiracidn de dignificacién humana, La propuesta
del dramaturgo es que solo escapando o logrando cambios nrofundos
dentro de la sociedad puertorriquefia (y latinoamericena) serd vosji
ble re~conocernos y reencontrarnos como pueblos con valores pro-—-—
pios, sin necesidad de que el imnerio norteamericano venga a decir

nos como manejar nuestras vidas,

José Luis Gonzdlez comenta sobre la temdtica de sus con-
temporeneos: "Pobreza, injusticia e inconformidad fueron los gren-
des temas de la literatura de mi generacidén, Lo habian sido también
la de las generaciones anteriores, desde Alejandro Tapia, Salvador
Brau y Manuel Zeno Gandf{a hasta Enrique Laquerre, Tomds Blanco y -~
Emilio S. Belaval. Pero no por ser esencislmente los mismos temas,

era idéntica la realidad que los generaba.™

René Marqués (1919-1978) es la figura més sobresalien-
de 1la “generacién del 50": sobre é1 dice Ileana Diegues: "...es ——
Marquéa quien mejor logra expresar un defensivo conservadurismo cul
tural que busca afirmacidn en el pasado histérico, pero que en de—
finitiva constituye un vivo ejemplo de resistencia cultural y anti
colonimlista," (38, p. 27) Este texto define muy bien la importan
cia de Marqués dentro de la dramaturgia puertorriquefia contempora-
nea; con una ideologlam opuesta a la de Francisco Arrivi, coincide
con este en la preocupacidén por los efectos nocivos del colonialis
mo norteamericano. Pertencciente a una c¢lase social de haéendados
afectados en sus intereses por la invasién yenqui, la obra de este
autor estd imbuida del sentimiento doloroso, no sélo por la pérdi~
da de una posicidén econdmica privilegiada, sino por darse cuenta -

del proceso acelerado que obliga al campesine a dejar su tierra y

§#/ Gonzalez, José Luis. "Un testimonio puertorriqueiio”, en Imagenes
e identidades; El puertorriqueflo en la literatura. p. 19,




203,

emigrar a San Juan a formar cinturones de miseria, y posteriormen-
te hacerlo hacia la metrdpoli, llenos de falgas ilusiones que al -
confrontarse con la realidad. de humillaciones y desprecios, les -

crea confusiones y traumas irreparables.

La obra de Marqués nuestra con tode claridad la deshuma-
nigacién, la pérdida paulatina de identidad nacional y el aislamien
to destructivo en que es obligado a vivir el puertorriquefio por —-
las consecuencias de la transculturacidn asumiendo formes de vida

¥ costumbres que le son ajenas.

En las primeras obras de René Marqués: El hombre y sus -
suefos, ¥ El sol y los Mac Donaldsg, no hay una preccupacidn tan —-

fuerte por la problemdtica puertorriquefia, como en su produccidn -

posterior.

Es con La Qarreta (1952) que se muestra la gran capaci--
dad creadora de René Marqués, donde se manifiesta su preocﬁpacidn
por el cambio de sistema sociopolitico en Puerto Rigo ¥y la conse—-
cuente emigracidn del jfbaro a San Juan en primera instancia, y —-
posteriormente a Nueva York, con la inevitable pérdida de su pro——

pia identidad y sus valores.

Dividida en "tres estampas bvoricuas de la vida actual" -
sepin palabres del propio autor, La_Carreta preasenta en cada una:
El campo, el arrabal sanjuanero ¥y la metrépoli neoyorkina respecti
vamente: en cada una se pierde irremediablemente un miembro de la
familia, femiliz que al perder el ¥ltimo terreno que poseia, se ve
obligada a marchar a la capital de Puerto Rico, no sin antes haber
enterrado &1 abuelo Don Chago, quien muere en la montafia a 1la edad
de 73 efios. En San Juan tienen gque habitar en los arrabales, conta
minandose ineviteblemente del ambiente, lo oue los lleva a una de-
gradacidn morsl paulatina; "La Perla" convierte a Chaguito en un -
delincuente juvenil que termina recluido en una "correccionsl'; —-
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Juanita buscard en las cursis radio-novelas un paliativo a las a—-
gresiones dei mundo que los rodea, pero esto no impide que sea 'vig
lada brutalmente, acto tan denigrante y vil que la lleva a inten--
tar suicidarse; en realidad todos loa versonajes que rodean a este
familia padecen las consecuencias de ese sistema agobiante, y su -
proceder violento y agresivo es la forma de expresar su frustracién

e inconformidad; sélo Dofia Gabriela parece mantenerse por encima -

de ese medio, pero su fortaleza ¥y resistencia se basan en la firme

za de sus valores espiritusles; asf, después de sufrir eastoicamen-
te toda serie de agresiones, reza silenciosa en el viejo 8illén, -

El arrabal significa la negacién de la vida, la destruceidédn paule~

tina de todo intento por conservar lo humano, la aspiracidén a recy

perar ese mundo irremediablemente perdido para siempre, La salida

&8 Nueva York es propuesta nuevamente por Luis, quien desde el prin

cipio de la obra mostrd sus inquietudes wor integrarse al mundo in

dustrial, negando la posibilidad de que el campe sea la solucidn a

sus problemas:

LUIS: "Eh que yo pienso.en el polvenir, abuelo. La tierra ya no va

le néd a -meno que no se tenga mucha, C4 dfa jay mah méquina
en er campo y mench trabajo. Ya la tierra solo da ganancia
al gobierno ¥y & 1laAh corporacioneh. Pa un ehmayao como yo vi
“vil de un peaso e tierra no eh vivil. Y ahora que no tenemoh
ni siquiera el canto e tierra, pero yo no voy a ser otro --
peén méh. EL polvenir no ehtd ya en la tierra sino en lah -
industrieh. Hay que dirse pal pueblo." (La Carreta, primera
estampa)

Este personaje, al igual que Luis, el de Aire Frfo, de -
Virgilio Pifiera tienen una trayectoria parecide, sélo que aquel --
marcha sélo, y este lleva consigo a su familia, la cual se deja —-

convencer de yue en la metrdpoli serd distinto, pues ghabrd algo -
peor cue el arrabal, donde han perdido todo?
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En el Bronx de Nueva York, la familia logra un mejor ni-
vel econdmico, Luisg trazbaja en una industria, ha amueblado la casa
a Doffla Gabriela y cree gque la felicidad se encuentra en rodearse -
de objetos; sin embargo, ni él, ni Juanita, ni Dofia Gabriela han -
logrado reencontrarse consigo mismos, y s86lo la muerte del Joven -
atrapado en una mdquina, hace tomar conciencia a las mujeres de —-
que ez la tierra lo Unico que da la vida, s6lo en ella lograrén le
afirmacién de sus propias existencias y su propis identidad puertg
rriquefia que nunca las ha abandonado:

DONA GABRIELA: “.,.Porque shora me doy cuenta lo que noh pasaba a
toh., jLa merdisidén de la tierra! La tierra es sa--
gréd. La tierra no se abandona, Hay que volver a lo
que dejamoh pa que no noh persiga méh la mardisidn

de la tierra..." (tercera estamapa)

Las ilusiones felsas que siempre buscd Luis en ese mundo
industrializado e inhumano, ajeno y aniquilador, resultan la anti-
tesis de la propuesta marquesisna: "...tiene conciencia del inevi-
table nroceso indnetriglizedor desarrollndo por el colonialismo en
Puerto Rico, tiene conciencia de la crisis de una base econdmica a
graria y de 12 secuela de éxodos y desgarramientos humanocs., Séloc -
la conservacién de los valores espirituales y morales tradicionas--
les, representativos de una vieja sociedad agraria, pueden afirmar
el ser y la esencia nacional,..." (38, p. 47) Esta afirmacién de —-
Ileana Diéguez muestra la afioranza y el dolor gue csusa a Marqués
la situameidn de su pueblo podria interpretarse que propone la vuel
ta al mundo agrario de terratenientes y hacendados, pero méds ade--—
lante dicet "El futuro, pues, estéd en el jfbaro, pero en el nuevo
Jjibaro que se ha enfrentado al auge industrializador, que sabe que
en ese mundo es imnosible la vida, ¥y que sin desnaturelizarse re--

gresa a la tierra para luchar por una existencia mejor donde se —-
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cambie el sistema de valores y se perpetien los de la tierra, que
no fueron trafdos por los "bdrbaros" y que constituyeh la esencia
nacional," (38, p. 47)

La Carreta tiene un fondo trdgico que se relaciona £nti—.
mamente con la situacidén del Puerto Rico actual, la utilimacidén —-
del lenguaje propio del jibaro, a pesar de habitar en lugares aje-
nos y extrafios, resulta una perma.nencia tenaz de lo puertorriguetio
como cultura con ampliess raices y capéz de soportar los intentos -~

transculturizadores de los invasores.

En 1957, René Marqués publica Ia_muerte no entrard en na

lacioc, en ésta, a base de simbolos (que son muy claros) presenta -
la situacién histérico-polftica de su pals en el momento transiti-
vo entre un protectorado y el establecimiento del Estado Iiibre Aso
ciado.

La obra resulte muy interesante por varias razones:

-— La forma en que estd escrita presenta la estructura propia de -
_1le tragedia griega, con dos coros (uno mésculino y otro femenino),

con una trayectoria del protagonista, que poco a poco lo va llevAn
do a su destruceién, la presencia de un personaje tipo vidente, que
hace lag veces de ordculo, e inclusive, su nombre es Tiresias (al

iguel que en Edino Rey, de Séfocles); asi como la trayectoria de -
Casandra, quien igual que el personeje del mismo nombre en Agamem=
nén, de Esquilo, preve muy a su pesar la destruceidn que se aveci-

na y la expresa metaféricamente:

DONA ISABEL: '"Célmate, Casandra. Cdlmate, hijita., Fue sélo un sue-
filo, una pesadilla,

CASANDRA: (Alzando 1la cabeza) Peroc horrible, jhorrible! Yo habia
cortado la ceiba del jardin con mis propias manos. La ceiba,

icomprendes?, el mAs hermoso de nuestros drboles. Porque ya —
en sus ramas no cantaba el ruisefior, Y a cada golpe de mi ha-



cha sentfa un dolor espantoso aqui, aqui. (Se golpea el
Pero no podfa detenerme. Y golpeaba més, més ﬁlerte.,Y el do-
lor aqui era m&s, méAs intenso." (20, v.1l, p. 386)

De algune manera resulta una vidente al igual que la hi-
ja de Prfamo. La trayectoria del protagonista, Don José, es trégi-
ca en el sentido de que (al igusl que los personajes griegos) sabe
perfectamente que estd labrando su propia destruccidn y entregando
la soberania de su pafs; sin embargo, se deja devar por la vanidad
'y la ambicidn, y por lo mismo es aniguilado por su propia hija, —-
otro elemento trédgico (el derramamiento de sangre fraterma); pero
aquf{ Marqués rompe con el esquema, pues en todo el teatro griefo -

no hay una hija que levante la mano contra su proplo padre.

—— Otro elemento sumamente importante es el simil de la obra con -
el momento histérico de Puerto Rico; asf, es muy fécil reconocer a
Luis Mufioz Marin en el perscnaje de Don José: pues Ambos aprove—--—
chan su carisma y el apoyo del pueblo para entregar al pais: los -
dos, antes de encumbrarse tenfan ideales independentistaes que trai
cionaron. Don Rodrigo representa alaramente a Pedro Albizu Campos,
Y es presentado en la.obra justamente cuando regresa de cumplir --
una larga condena en una cércel estadounidense, con su espfritu de
lucha fortalecido, como sucedid realmente con Albizu Campos., Su in
tervencidén en la obra es minima, pero esto da mayor fuerza a sug-—
ideas independentistas, las cuales se encuentran profundamente a--
rraigadas en las nuevas generaciones (Alberto y Casandra); asi co-
mo en las clages més humildes, lo que fortalece la lucha a pesar -
del Protectorado y el Estado Libre Asociado:

¥0Z0: "(Un tanto cohibido por el efecto de sus palabras, pero deci
dide ya a decir lo gue piensa y siente) Quiero decir... que
seria mejor enfrentarnos a nuestra realidad. Atenernos a ella

«+. E0 es. Quiero decir, que si somos un pafs pobre vodemos
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mejorar todo 1lo que sea posible... Pero no podemos pretender
vivir a lo rico como vive el Norte. Ellos tienen los medios
y pueden hacerlo, Nosotros no. Quiero decir... que nos hace
falta seber sacrificamos. Sacrificarnos para ser... Noso—-—-—
trog mismos,." Y poco més adelante reafirma su pensamiento ve

hementementet

¥020: ",..La remlidad nuestra puede ser dura como una roca., ¥ no -
por eso vamos a decir: "Hay que traer una realidsd del Norte
porque 18 nuestra es dura y nos destroza las manos.” (Ponen-
dogse de pie y mostrando sus manos, en grito de pasién) Yo -
me destrocé las menos arrancéndole esa piedra & la roca de -
mi cempito! Y no me quejo. No digo: "Ay, bendito, mis pobres
manos. Mandaré a buscar unos guantes al Norte para que proig
jan mig pobres manos." {No! Porque mis manos saben que 1lg ro
ca es dura. Si mis manos se sacrifican, yo me sacrifico, S5i

mis manos tienen valor, yo tengo valor." (20, v.l, p. 335)

En las palabras del joven provinciano, se encuentra la -
sintesis del pensamiento independentista tan firmemente defendido
por Albizu Campos 'y apoyado completamente por Marqués, vues toda -
su produccidén dramética se caracteriza por la defensa de lo puerto
rriquefioc ante los embates e intentos imperialistas por norteameri-
canizar a la Isla, denunciando ademés la enorme confusién y deshu-
manizacién resultantes de este proceso iransculturizador, como lo

haréd en sus obras posteriores a Los goles truncos,

-~ Al proponer una escenificacién expresionista, bédsicamente en la
misica y la iluminacidn: asi como el manejo que hace de varias es-
cenas (a pesar de que algunos tonos resulten excesivos y melodramé
ticos, cosa que puede solucionarse con un bien montaje), convier--
ten a La muerte no entrard en palacio en una excelente obra lati--

noamericana gue, evadiendo ¢l vanfleto fécil, hace arti{sticamente
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la denuncie de la situacién puertorriquefia ¥ que alcanza inclusive

- a otros palises (México por ejemplo)

-— Por ¥ltimo comentaremos sobre la recepcién gue prepara Don José
pare la firma del protectorado; aun cuando la escena es muy corta,
tiene gran significado: El contraste entre el comisionado del Nor—
te ¥y los invitados a la recencidn, los cuales han asistido a ésta
en extremo elegantes, lo que los ridiculiza y ofende, nere deben -
aguantarse, pues la indumentaria de aquel es sumamente informal y

descuidada, resultando un menosprecio hacia ellos:

UNA INVITADA: jDios Santo, qué facha! (Un invitado, su acompafante,
se encoge de hombros.)

UN INVITADO: (Irdnico.) jPsass! El puede. Después de todo es el..."

(29, v.1, p. 406)

Estos comentarios muestran el sentimiente de inferiori--
dad y envidia subyacentes en estos seres, cuya finalidad es tener )

una posicidn aqomodada sin importarles bajo que regimen.

Casandra misma mata s su padre al tomar consciencia de -
que, no solo es un dictador, pues ademds ha entregado completamen—
te la soberania nacional. Al convertirse en parricida, busca la 1i
beracidén de su problemdtica existenciel, y &l mismo tiempo el res-
tablecimiento del orden nacional perdido.

Los soles truncos (1958) es una obra de profundo sentido
simbélico; en ella se combinan elementos realistas y surrealistas,
siendo el factor tiempo sumemente importante: ys que en el inte—--
rior de la casa donde sucede la accidén, los personajes pretenden -
vivir en un pasado esplendoroso, negandose a aceptar la imposicidn
del nuevo sistema colonial; para esto, se encierran evitando todo
contacto con el mundo esterior, el cual es violento y "bérbaro". -

El comentario de Ileana Diéguez sintetiza admirsblemente la situa-



210.

eién de las tres hermanas ante el cambio: "...En su indetenible a-
vance el tiempo es lo gque conduce sl descubrimiento de lo trégico.
Antes no habf{a mostrado su cara horrible y el sol tenfa luz clara
que iluminaba la casa abierta., Antes el tiempo apenas si transcu--
rria porgue la vida estaba segura para esta familia de hacendeados,
Pero ocurrid la invasidén y el mundo que parecia seguro comenzd a -
perder su equilibrio, El hecho trascendid humanamente en cuanto —-
sipnificar{a no sélo la pérdida de lz estabilidad econdmica, sino
también la progresiva destruccidn de sus valores espirifuales y la
enulacién de sus existencias... Por ello, ente el dolor de ver otra
bandera donde antes estaba la rojo y guelda muere mamé Eugenia., —-
Era la simbdlica muerte de 1la vieja Espafla. Y poco después Papd —-
Burkhardt, que se desboca en las vegas de cafia simboliza el téxmi-

no de una clase, de una etana agraria." (38, p. 49)

El1 golpe gue ha significado el cembio de sistema, ha si-~
do terrible para las tres mujeres, las cuales al quedar solas ante
una vide que no comprenden, se niegan a acepbarla por resultarles
hostil y degradante; a diferencia de Las monjas, de Eduarde Manet,
donde el encierro es promiscuidad y corrupcidn destructoras, en la
obra de Marqués el asislamiento es un acto purificador; la corrup--
cién y la violencia se encuentran afuera. Pero no todo es felici--
dad dentro de la cesa de la calle del Cristo, las tres hermanas —-
muestran sus odios y envidias que han permanecido ocultos mientras
no se vieron obligadas a enfrentar esta nueva situacidén de seres -
despojados de su pasado lleno de esplendor, con aires aristocréti-
‘cos, pertenecientes a la clase dominante, dentro de un sistema a--
gricola; ahora el nuevo colonizador trae consigo el desarrollo in-
dustriel, en perjuicio de los antiguos terratenientes que se ven -
obligados a entregar o perder paulatinamente sus bienes, rehusandg

se a aceptar toda relacidn con "los bArbaros", cuyc mundo es vul-—-
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gar, oue rinden culto al capital y que, pisotean sgin consideracién
alguna los valores de "las personas de bien"; a esta Yltima clase
pertenecen Inés, Hortensia y Emilia, hermanas que se aferran sl pa
sado rechazando toda posibilidad de integracién, o cuando menos de
conciliacidén con el nuevo regimen: "El 30l y el tiempo perdieron -
sus fuerzas y hubo necesidad de filtrarlos a través de los soles -
gue coronaban las puertas. El mundo se hizo més estrecho y més a--
plastante el insulerismo, El tiempo se desatd como voder destruc——
tor y la casa quedd como bastién protector del pasado contra la a-
gresidn del presente, como afirmacidén de unas vidas que se resis--
tieron a renunciar a su yo, a su esencia misma," (38, p. 50)

Son tres hermanas, un candelabro de tres brazos, tres --
puertas coronadas por tres soles truncos, simbole de tres vidas --
truncadas y condenedas irremisiblemente a la destruccién. esta tri
nidad y la ubicacidn de la casa en la calle del Cristo simbolizan
el pensamiento religioso (contrarreformista?) enfrentado al ateis-
mo del mundo industrializadi, inhumano y vordz., Al igual que Espa-
fia en el siglo XVI, las hermanas prefieren encerrarse, antes que -

dejarse "contaminar" por las ideas y formas de vida invasoras.

La muerte de Hortensia es el principio del fin, sus her-
manas, al no enterraria tratan en un intento postrero de mantener
viva la imagen de la hermena bella, enterrarla significarfa ente--
rrarse ellas mismas: sus aparidiones (en tonos azules tan g‘lstadoa
por el dramaturgo) de 19, 25 y 30 afios son como un suefio poético,
evocador del pasado esplendorosc. En contraste con estas imagenes,
el tiempo parece acelerar su marche; se llega el momento de desalg
jar la casa, los acreedores tienen prisa por convertirla en hotel
de lujo para turistas, La desicidn llega répida y sin vacilaciones,
prefieren vprender fuego a la casa y sucumbir con ella antes que en

tregarla a la rapifia del yanqui; el hecho constituye un acto puri-
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ficador; asi, el invasor obtendréd sélo cenisas:

HORTENSIA: "Resistir es la consigna, Emilia. Resistir. A pesar del
hembre, y el tiempo, y 1la miseria... No, Emiliam, no. --
Veinte, cien mil veces le diré lo mismo: ;Jamés nuestras
tierras serén de los bArbaros!" (Acto I)

Nuevamente 1a tierra, al iguel que en La Carreta es la d
nica posibilidad reivindicativa de Puerto Rico como nacién, pero -
la lucha debe darse produciendo, de otra manera se perderédn sin re
me_dio:

INESs ...Tierras que no se trabajan siempre serén de los bérbaros."
{Acto IT)

Une actitud estéica es lo que propone René Marqués ante
la invasidén yanqui- en Fuerto Rico, pero esta no debe ger pasiva ni
conformista; sino todo lo contrario, combativa y, an cuande sus -
personajes de Los goles truncos son vertenecientes 2 una clase so-
cial gue no tiene raigambre popular y mucho menos ideales de igual
dad, se convierten en portavoz del nueblo y necionelidad puertorri
quefia frente a los intentos norteamericanos de aniquilar los valo-
res culturales de 1a Isla como nacidn: perc el sentido itrégico de
la obra (y Ta nacidn). consiste en 1a resiptencia nihilista, pasiva,
estar encerradas negandose a toda relacién con el exterior, solo -
conduce a2l auto-aniquilamiento, ¢l tiempo en su avance inexorable,
traerd consigo la inevitable intromisién del invasor, ante esta es
preferible sucumbir antes gue caer en manos de &site; la propuesta
es clara y radical, o parar la ignominia o sucumbir: ™Y René Mar--
qués se valfa de todo lo posible para mostrar el brutal contraste
entre esos dos mundos y esas dos culturas que nada tenfan en comin.
Ese es el sentido de la manche de mgua en la pared simulando un ma

pa de América., Y su perspectiva serd radical: “...si son dos Améri
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cas geogrdficamente, mucho més lo son cultural y espiritualmente.

Y al llamar a destruir el istmo, no solo estaba aplastando 1la polf
tica del puente cultural, sino estaba llamando a parar en seco la

imposicidn y agresidén de ese mundo extrafio en la América Nuestra.

Tenfa clara conciencia de que Latinoamerica toda actumba como esce
nario de enfrentamiento cultural y politico." {38, p. 54)

Los soles truncos presenta un ambiente pesimista, de se-
res imposibilitados para cambiar su destino, &l igual que los per-
sonajes de Anton Chejov, estén condenados a someterse; los persong

jes de El_jardin de los ceresos pierden la hacienda y sus teirras,

lo mismo ha sucedido a las hermanas de Log soles truncos, pero es-

tas prefieren sucumbir como un acto de rebeldf{a ante la situacidn
que no pueden remediaer, a diferencia de los personajes chejovianos

que se Tesignan a continuar dentro de su nueva situacidn.

Un nifio_azul para esa sombra (1959) continde la linea ex

presionista ¥y simbélica caracteristicas de la produccién marquesia
na; agregando elementos surrealistas (ya presentes en Los soles ~-
iruncos en forma de evocaciones), la obra se convierte en el puen-—
te que una las creaciones anteriores con la postura vanguardista -

que asumird a partir de 1960.

Persiste la preocupacidén por la situmcidén puertorriquefa,
en esta obra muestra los efectos de la transculturacidn dentro de
une familia acomodada; cada uno de los personajes representa una -
actitud, y/o una postura ideoldgica general dentro del nuevo sistg

ma.

El contraste radical entre Michel y su esposa Mercedes —
muestra las dos posturas en pugna dentrfo de la sociedad purtorri-—-—
quefia. contemporanea; mientras el primero representa los ideales in
depandentistas con una militancia efectiva, misma que lo lleva a -
ser encarcelado durente ocho ados y expulsado del pafs posterior——
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mente; Mercedes por su parte, es una majer "feliz e integrada al -
sistema", preocupada por su bienestar econdmico y su imagen dentro
de la alta sociedad; se expresa la mayor tiempo en inglés, tiene -
un amante y, tal parece que su esposo e hijo siempre le han estor-
bado., En medio de estos personajes se encuentra Michelin, niffo de
11 afios, quien es inteligente, suspicaz, imaginativo, sensible y -
muy maduro para su edad; quien ademds se ve obligado a soportar el
rompimiento al tener su padre que dejar el pafs; adn cuando fisicz
mente no estén Juntos, el niflo se encuentra identificado con las -
ideas independentistas de Michel, e instintivamente rechaza la vi-
da. frivola y vacfa que lleva su madre,

Un nifio _azul para esa sombra, es una obra que sin 4ifi--
cultad se integra al realismo poético, sus elementos simbélicos ——
combinados con los contrastes entre suefio y vigilia, le dan un rit
mo Agil e interesante,

El Arbol que Mercedes "mata' y por el cual Michelin tie-
ne gran aprecio, representa la presencia paterma con todo lo que —
esta significa: vitelidad, ideal independentista, virilidad y abier
to rechazo a la invasidn yangui: la mujer provoco con eu incompren
8idn el fracaso de su matrimonio, pone liquido letal al Arbol y —-
orilla a su propio hijo al suicidio. Con una conducta vwropia de -—
una madre castrante e irresponsable; aqui, ells es "la mala" y el
padre "el bueno", los argumentos esgrimidos por Mercedes para jus—
tificar su actitud y culpar a su marido de la crisis familisr, re-
sulten débiles frente a la imagen paterna que conocemos a través -
de las svocaciones de Michelin,

Michelfn ve a su padre e inclusive habla con él1 a pesar
de encontrarse lejos, al descubrir Mercedes las fantasias de su hi
Jjo, pretende acercarse a é1, y ante su rechazo decide distorsionar
la imagen ideal gue el nifio tiene de Michel, lo cual resulta con--
traproducente provocando una grave crisis en &1 al grado de suici-
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darse con el mismo 1lfguido que utilizé su madre para secar el dr--

bol.

Hay un marcadc pesimismo en la obra; la muerte del nifio,
del 4rbol y la susencia obligada del padre, simbolizan la hegemo—-
nfa de los anexionistas y la derrote del ideml independentista: Mi
chelin representaba un futuro lleno de esperanza para lograr la 1i
bertad puertorriquefia, su muerte significa el rompimiento quie hace
une sociedad medintizads y convenenciaera con 1a posibilidad de una
vida digna y reivindicadora de la identidad nacional; este nesimig

mo, ya presente eh Los soles itruncos, aoui es mAs radical, vues ——

Mercedes, 8L morir su hijo quada en libertad de enitregarse a la vi
da que desea sin remordimientos ni prejuicions, mientras que lag ~~
hermanas de Los soles truncos prefieren morir antee gue permitir ~
la intromisidén extranjera en eu dmbito familiar.

Los momentos en que Michelin habla con su pmdre estdn ro
deados de una atmésfera irreal y fantasmagdrica, vpero acogedors y
poética, la ambientecidén en tonos azules (tan caros al dramaturgo),
incite 2 la evocacidén y la nostalgia por ese mundo perdide irremi-
siblemente; sin embargo, hay mucha firmeza en los dizlogos de ame-
bos personajes, su relacidn acelera el proceso de maduracidn en el
nifio, haciendo que tome conciencia de la situacién de su patria y
eu papel e importancia para luchar por 1lg liberacidn de éata: su -
muerte prematura corta de tajo toda posibilidad futura. Renéd Mar--
qués quiere decir con esto que el sistema actual impide el desarrg
1llo del nativo purtorrinuefio en todos los sentidos, limitando y re
primiendo a todos aguellos que se oponen: imponiendo en Puerto Ri-
¢o el triunfo de la estupidez y la ignominia.

Tal parece gue con Un nific_azul para esa sombra, René —-

Marqués culminara su preduccidn dramética relacionada con la pro-—
blemAtica de su pals, como si con Michelin murieran las aspiracio-—

B
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nes independentistas del autor; pero, lo Unico que cambiard es la
forme de sus obras y, adoptando la del existencialista Jean Paul -

Sartre, se integraréd de lleno en la vanguardia.

La casa sin relod (1960) presenta una anécdota parecida
a Le_puta resnetuosa, de Sartre: A la casa de Micaela (ama de casa,
clase media, contradictoria, mediatizada, consciente de su vida va
cia y sin sentido y resignada a su forma de vida), llegan dos de-—~
tectives que arbitrariamente registran y desordenan todo, Rl no en
contrar nada, los detectives se retiran después de haberla intimi-
dado y presionado psicoldgicamente., Al quedar sola, aparece del in
terior un desconocido que resulta ser hermano de su eswoso; muy di
ferentes uno del otro (el marido es un empleado de gobierno, medig
cre y reaccionario; el hermano, por el contrario es un nacionalis-
ta proscrito y perseguido por lms autoridedes); al encontrarse los
dos hermanos, tienen un altercado y el esposo de Micaela amenaza —
con denunciar a su hermano, pero la mujer obliga a su marido a sa-—
1lir en busca de un boleto de avidn para su hermano. Al quedar S0=-—
los, hay una aparente toma de coneiencia por parte de la mujer, —--—
quien poco a poco descubre y acepta gue vive en un mundo de false-

dad, pero eso no jimpide que al finzl lo mate.

La arbitrariedad, el abuso, la represién, e incluso la =
violacidn de los derechos humanos pvor prarte de agentes gubernamen-
tales, es parte de la denuncia implfcite en La casa sin reloj; con
ambiente tenso y tonos propios del absurdi, en la obra se muestra
el resultado negativo de la transculturacién, Wicaela y Pedro (su
esposo) son seres alienados, conformistas, resignados a llevar una
vida mediocre, sin una identidad propia, ac.aptan pasivamente su si
tuacidén, la cual es de cierts comodidad, pero vacia y sin sentido:
por el contrario, José (hermano de Pedro) es un personaje vital, —

seguro de sf, idemlista, agredable, luchador social nacionalista,
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acorralado, tiene que buscar la ayuda de seres miedosos y reacclo-
narios. AL iguel que Michelfn, es José quien muere = manos de su -
cufiada; jesto quiere decir que no hay remedio para lograr un cam--
bio en Puerto Rico? Tal parece que Marqués niega toda posibilidad
reivindicativa frente al dominio estedounidense en la Isla.

En la casa de Micaela no hay relojes; el tiempo ha de;i.a-
do de tener una significacién real y concreta, esta actitud es la
de aguel que prefiere encerrarse en s mismo porgue la violencia -
externa es terrible; ignorar el paso del tiempo significa en la o~
bra dejarse llevar vor los acontecimientos tratando de adaptarse a
ellos sin el menor sentido crftico, comportendose como autdmata; -
vasando desapercibido es més edmodo vivir: sdlo cuando se ven afec
tados los intereses materiales o econdmicos individuales es necesg
rio defenderlos contra lo gue sea; esta es la actitud que vemos en
Pedro frente a su hermano. Micaela, por otra parte se ve obligada
a reconocer su deshumanizacién paulatina, el allanamiento que ha--
cen en su casa los detectives es un golpe brutal a su existencia -
monétona que ella imaginaba intocable; el conocer a su cuffade y en
terarse de su actividad dentro de la lucha independentista, la en-
frenta consigo misma y su reelidad, descubriendo que no todo estd
perdido para ella, adin hay posibilida& de recobrar la dignidad per
dida; sin embargo, onta por seguir viviendo como hasta entonces y
dispara contra José.

Al iguzl que Sartre, René Marqués da & la obra un final
pesimista, con la finalidad@ de destacar los aspectos negativos del

imperialismo norteamericano en perjuicio del pueblo pusertorriouefio.

El_apartamiento (1963) Es una obra que desde el titulo —
tiene la doble significacién de vivienda y aislamiento, los pefso-
najes: Carola y Elpidio, viven encerrados en un apartamiento donde
todas sus necesidades son resueltas en forme mecdnica: la activie-
dad que desempefian es siempre la misma: Ella, mide infinidad de me
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tros en cinta azul; y é1,resuelve un rompecabezas interminable; al
igual que La casa sin reloj, la pareja y las situaciones represen-
tan a la clase media, la cuel para este momento habfa crecido con-
siderablemente y ademds, la que con mayor fuerza ha asimilado los
efectos de la alienacidn, reflejada en las actividades sin sentido
que realizan los dos personajes, los cuales solo son piezas de una
estructura que no les permite ninguna posibilidad de libertad; es
decir, son seres-objeto, ",..a través de la historia de Carola y -
Elpidio se tipifica el empefioc deculturizador de que fue y sigue —
giendo objeto la sociedad puertorricuefia. Y de tal modo lo es que
permite la aplicacidn exacta del concepto deculturizacidn para ex-
plicar la situmcidn a que se ven condenados estos personajes, Ca-
rola y Flpidio estédn obligados a ejecutar estrictamente sus "ta---
reas” ., Sélo en funcidn de ellas sus vidas tienen sentido; pues to
do puede existir en cuanto es funcional; todo estd emtrictamente -
especializado, no sélo todo cuanto les rodea, sino ellos mismos,
Para facilitar su rdpida mecanizacidén y un mayor rendimiento, se _
trata de producir en ellos una conciencia de "vacio" que no les —-
.permita sospechar que hayan tenido nunca rafces, que hayan voseido
identidad alguna. Es un "estado - de secuestro espiritual"., No les_
estd permitido recordar, ni siquiera pensar. Se les trata de anu--
lar la memoriam, el pasado, la voluntad, el poder creador. Se les -
intenta desvojar de su "yo". Se les impone 1a despersonalizacién,
la deshumanizacién." (38, p. 57)

Carola y Elpidio viven encerrados, buscando la puerta 1i
beradora que les permita escapar 2 ese aislamiento a que han sido
condenados, por afios hen querido salir, aqui estd presente el espi
ritu de resistencia que a pesar de todo no los ha abandonado; y es
este mismo espiritu el que hace posible 1la encarnacidn de sus sub-
conscientes, los cuales representen un pasedo grandioso, donde --
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eran creadores de arte, llenos de energf{a y vitalidad. El contras-
te es muy marcado, Terra y Lucio tratan de sacar del marasmo en —-
que se encuentran los protagonistas: el miedo y la costumbre hacen
que se réaiatan y es Elpidio el més reacio, un hombre sin rafces -
gue gse ha traicionado a si mismo, su ocupacién de armar un rompecs
bezas humano interminable simboliza su incapacided para definir su
- propia situscién, a pesar de la edad que tiene no sabe lo gque quie
re y se somete pasivamente a su situamcidn de cautivo-: sin embargo,
en el fondo de ambhos personajes subyace el deseo de encontrarse --
nuevamente, y es este anhelo el que hnace posible.la materializa—-~—
cién de Lucfo y Terra:
LUCIO: ",.,Te olvidas que me llamaste a mi maestro?" (Acto I)
La presencia de estos personajes significa un desdoblamiento de Ca
rola ¥y Elpidio en cuanto representa su pasado esplendoroso, su hig
toria, lo mejor de sus vidas: con ellos aparece la posibilidad de
salvarse, de reconquistar su verdadera personalidad, su esencia ~--

misma.

Carole, frente a la materializacidnm-'de sus suefios liber—
tarios concibe la esperanze del cambio: en ella, la duda es una pgo
sibilidad de encontrar la salvacidén, no es gratuito que desde an—-—
tes sea Carola quien con mayor frecuencia viole las reglé.s del a--
partamiento, la gue menos encaja en el practicismo que les rodea,
en la especimlizacidédn impuesta, la que no llega a perder completa~
mente la memoria: “Es profundamente significativa la tarea que --—
ella realiza: al medir l.a cinta azul, estd midiendo su propia vi-
da, sus propios suefios (recuerdese la importencim que tiene el a--
zul para Renﬁ Marqués para expresar algo sublime e ideal, 1lo onfiri
co, trasunto de Rubén Darfo). La cuenta que ella lleva es lo unico
que puede dar indicios del tiempo., Pues, en su contar hacia atrés

) hay un retroceso temporal. Involuntariamente el subconsciente va -
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ganando terreno hasta materislizarse en Terra." (38, p. 59)

Por supuesto, ante la fuerza que van cobrando Terra y Iu
cfo en el #nimo d_é Carola y Blpidio, es necesario que aparezcan --
los guardianes del orden: estos son Cunrila y Landrilo, quienes -—
son la ant{tesis de lds personajes representantes del afan libera-—
dor, y obligan a los protagonistas a volver al "orden": eato no re
sulta tan fécil y gracias 2 esto, se materimliza Tlo ("Indio de ——
Iberoamérica") como la conciencia histérica de América. fOuvrila y
Landrilo matan a Terra y Luefo, esto significa el triunfo de la —-
transculturacién y la deshumenizacidn frente a las rafces histdri-
cas y la identidad nacicnal en la cuai esté contenido el elemento
indigena; Carolina y Elpidio deberdén matar a Tlo, pero poco a poco,
El simbolo es muy claro: Los Estados Unidos se encargarén de matar
los suefios y las ideas libertarias, y el puertorriquefio mismo debg

ré& acabar con su propia identidad nacional.

Para Carola y Elpidio no hay salida, la tinica puerte con
'duoe el ascensor que sube y baja, pero abandonar el edificio es <~
completemente imposible. Sdlo hay una puerta arriba, coto cignifi-
ca que la salvacidn eolo podrd ser esviritual; al dejar en liber--
tad a Tlo desobedeciendo a Cuprila y Landrile, Carlote y Elpidio -
ofrecen esa posibilidad de resistencia exvresada por Mario Benede-
ttis ",..Uno no siempre hace lo que quiere, pero tiene el derecho
de no hacer lo que no quiere." Esta accidn es sumemente signifi
cativa, pues de acuerdo al comportamiento de ambos personajes a lo
largo de toda la obra, significa un acto de rebeldia y lucha por -

la identidad nacional que puede dar principio a la liberacidn,

El spartamiento estd muy cercana al teatro del absurdo -
francés, especificamente al de Eugene Ionesco; avn cuando resulta
esquemdtica en algunos momentos, toma dimensiones continentales, -

Tlo es.el pasado de toda América, en é1 vnone Marqués sus esperan--

#/ Benedetti, Mario. Inventario. Buenos Aires. Ed. Nueva Imagen p. 36



221,

zas para la selvacién, de 8llf cue se presente como una combinada

estilizacidn de las tres civilizaciones de la América prehispénica
el dramaturgo se da perfecta cuenta de la invasién yanqui hacia o
do el Continente con la intencidn evidente de hacer desaparecer --
las rafces propias de cada pais e imponer su sistema en perjuicio

de los pueblos al sur del rfo Bravo; como dijera Eduardo Galeano:

“ghora América es, i:ara el mundo, nada més que los Estados Unidos:
nosotros habitamos, a lo sumo, une sub América, una América de se-
gunda clase, de nebulosa identificacidn.” (41, ». 2)

Pedro Juan Soto (1028) convierte su cuento "Papd se ha -

dormido", en la obra dramética El huésved; en ambas, se tresta de -
un anciano que se suicida al descubrir que significa un estorbo pg
ra sus treg hijas, los cugles evitan a toda costa el darle aloja~=
miento. La importancia de E1 huésped radice en su estructura dramg
tica que consta de un acto dividido en nueve escenas: en las cua-—
les el autor desarrolla dos acciones paralelas, las nones presen——
tan el plano exteriors La discucidén de las hijas en la sala, en =~
tal forma denigrante, gque afin despuéds de muerto su padre contindan
sus ataques reciprocos., Las acciones pares muestran el plano inte-
rior de acontecimientos pasados, los que culminan con el suicidio

del anciano,

La finelidad de Soto es mostrar la desintegracién fami--
liar en un medio extrafio y deshumanizado como es Harlem; en un ind
til intento de adaptacidén al modo de vida norteamericano, chocan -
aus suefios e ilusiones con la cruda realidad, que se "traga'" & los
puertorriquefios ,en un veno intento de lograr el status econdmico -~
del estadounidense, llegando a rendir culto al dine;ro Y el bienes-
tar materiel; las tres hijas, en las escenas nones, son el produc-—
to de las circunstanciss econémicas; cada una de ellas, con diver—

so8 matices estd dispuesta a no "cargar" con su padre, a defender
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sus intereses particulares y a atacar a sus hermanas: asi, tenemos
que: Victoria es quien tiene mayor resistencia al rechazo del pa-——
dre, Lucia adonta una actitud de rechazo absoluti, e Irma fluctia

entre ambas: en apariencia, las tres se encuentran plenamente inte
gradas a los Estados Unidos, tienen comportamientos aprendidos por
imitacién, vpero que no les correspmonden, resultando grotesca su —-
conducta en forma parecida a la de Marta (el personaje de Vegigan—
tes): solo gue este personmsje vive en Puerto Rico, y estas tres —--
hermanas se encuentran completemente desarraigadas, con un fuerte

problema de confusidn en cuanto a su identidad. Los nersonajes re-
gultan simbdélicos de la situacidn vivida por el emigrado: al reg--—
pecto comenta Rosa Maria Chinea: "...el padre es tan solo "un an--—
ciﬁ.no ligao a la tierra". La madre e‘s un fantasma: en cambio, Vie-
toria, la hije mayor, simbolizae todo lo opuesto a su nombre: derro
ta, Lucfa por otro lado, simbolize la mujer ldcida, e Irma simbolj
za le supersticidén practicada a través del espiritismo., De manera

que todos soﬁ geres cmgi inexistentes y lejanos’'y simbolizan todo

el proceso de desintegracidén dolorosa del emigrado." (36, p. 114)

La propuesta del dramaturgo para la puesta en escena es una falta

de vitalidad y casi inmovilidad, con didlogos cortantes, frios, —-
irdnicos, cargados de humor negro: los gestos y ademanes complica-
dos, llevados a una estilizacién que se acerca al teatro kabuki ja
ponés, 1o que resulta de gran interés y novead dentro del teatro -
puertorriquetio,

Luis Rafael Sénchez (1936) se inicia muy Jjoven en el tea
tro y recibe la influencia (al igual que su generacidn) inevitable
Y portentosa de René Marqués, misma que sSe percibe en sus primeras

producciones: por ejemplo en: La espera: Juego del amor y del tiem

po, (1958) y en Los éngeles se han fatigade. La primera se desarro-

1la en una hebitacidn, donde predomina la obscuridad. Ubicada en -
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Humacao, pueblo natal del autor, al igual que Maroués en Los soles

truncos o Un nifio agul para esa sombra predominan les imagenes re-

trospectivas, la confrontacién de dos mundos: en La espera se exe-
minan los valores surgidos con el nuevo sistema politico y econémi
co del Estado Libre Asociado; al enfrentamiento entre pasado y pre
sente se da en términcs de que: si bien huy un pasado id{lico de -
alegria infantil (el payaso y la nifia), también hubo ldgrimas y su
frimiento: a diferencia de Marqués, no idealiza ese pasado, sino -
que parece decir: bueno o malo, este presente que nos ha todado vi
vir debemos afrontarlo: y esto se refleja en la decisidn de la her
mana de integrarse al mundo de afuera, pues solo tiene dos alterna
tivast "convivir con ese mundo de afuera o sacrificarse para que —

el mundo de adentro no se contamine con el de afuera." (36, p,171)

El tiempo, 2l igual que en la obra marquesiana tiene ca-
pital importancia, y agui tanto el pasado como el presente no son
nada alentadores, ambos estdn llenos de dolor, rencores y pesadum-
bre. El estilo es surrealista, 1a problemdtica es una frustracidn
amorosa; los personajes parecen salidos del pincel de Remedios Va-
ro, Georgina ve el pasado maravilloso y‘utdpico, pero el personaje
de La Sombra muesira un pasado muy distinto al referido por Georgi

nas

LA SOMBRA: "Esta venumbra aparentemente muerta esconde un mundo —--
completo, lleno de odios y amores, de caricias recrea~—
das y palabres truncas, desechas en la garganta o en el
aire. Pequefio y gmade, Como si lo peguefio y lo grande

fuese todal e indivisible. Los muebles estén llenos de

pesares y légrimas, La cama de hierro caliente ain, Sin
embargo, ha pasado mucho tiempo, (Cudnto? No se. Ayer...
hoy... siemnre o hunca, pues & lo mejor todo fue un sue

fio. La silla esa tiene la espesura del dolor." (p. 15)
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Pero en La espera también esté presents la realidad puer
torriquefia actual y la preocupacidn por la imposibilidad de lograr

una auténtica libertad.

En La espera, S&nchez utiliza un lenguaje escogido, muy
cercano a lo poétiéo, con méximas filoséficas logra expresar la —-
problemdtica psicoldgica y existencial del ser humano contempora-—-~
neo en general y del puertorriquefio en particular, con los conflig
tos generados por la soledad, el amor, la muerte, el paso del tiem

po ¥y el enfrentamiento de mundos antagénicos e irreconciliables.

A partif de esta obra inicia el dramaturgo una constante
gue se mantiene & lo large de toda su produccidn; nos referimos a
le relacidén hombre-mujer, con toda una gama de situaciones que -—-
muestran la complejidad de estas relaciones; aqui vemos a un hom--
bre que pertenece completamente a esta nueva sociedad, la cual o-~
prime & las dos mujeres y las quiere aniquilar, El conflicto exis-
tencirl de las hermanas es el amor por este hombre; pero el hecho
de estar integrado al nuevo sistema no quiere decir que el sea fe-
liz y libre, sino todo lo contrario, vive controlado y manipulado

inevitablementie,

Los éngeles se han fatigado (1961), es el mondlogo de ——
una mujer cuya locura es manifiesta, y es el resultado de une vida

disipada: se trata de una prostituta envejecida prematuramente, --—
que ha sido utilizaede y vejada, llevada al peor envilecimiento. -—
Con una propuesta casi esperpéntica, con tonos grotescos, presen——
tes & través de textos llenos de ironia y sarcasmo, asi como de hu
mor negro, encontramos gque Angela Santoni simboliza a la Isla aue
Se llama Puerto Rico con todo el proceso de degradecidn paulatina

a que ha sido sometida.

Paralelamente presenta la situacidn particular del perso
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naje; para Angela hubo una época de esplendor, de una juventud 113_3;
ne de esperanzas e ilusiones, mismas que fueron truncadas con su -
frustrado matrimonio; hecho que simbolize la derrota espadola fren
te a los Estados Unidos en 1898, y que convirtid a la Isla en colp
nia norteamericena. Posteriormente, le protagonista fue seducida -
¥y envilecida por Santimgo (un "chulo" puertorriguefio): a guien re-
lacionamos con Luis Mufidz Marin, quien a partir de 1947 se convier
te en el primer gobernador nativo, con una polftica favorable a —-
los intereses norteamericanos en perjuicio de la soberania nacio--
nal. La situacidén en gue se encuentra la protagonista es deplora--
ble, pues todos se han aprovechado de ella hasta convertirla en ~-
piltrafa; igual ha sucedido con el pafs, cuys dependencia norteamg
ricana 1o ha convertido en el mAs grande consumidor de desperdicio
yanqui, con una deuda externa inmensa y victima del saqueo més des
carado (veanse los textos 23,41, 49 y %0 de la bibliografia). Ange

la lo expresa claramente:

“Hombres rubios, hombres negros, hombres colorados, hom-
breg de todos los colores. Viejos enfermos, marinos apes
tosos. a mostaza y a hot dog. Marinos que me escupfan la
cara si tenfan necesidad de despreciar, magnates que me
pisotean la vida pero que traen‘ el pan nuestro 3z cada -
dfa. Los zapatos de mi hijo son botas de generales, bo--
tas de soldedos, botas de marinos, botes de oficiales, -
botaa de todos los hombres de la tierra que han a2lguila=-
do mi cuerpo. La princesa perdida de Yauco. (fAmarga.) —-
iTa puta del viejo San Juan!" (17, p. 13)
La claridad del parlamento anterigr acerca de la relacién simbéli-
cae Angela-Puerto Rico muestra como ésta ha sido victima del yanouis
pero no es solo éste, pues también han contribuido para perder al
pais 108 malos puertorriquekios, todos aquellos que se han aliado -
al imperialismoen mayor o menor grado; desde los gobernantes vende
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dores de la moberania nacional, hasta el hombre de la calle que --
acepta {0 busca) estar dentro del sistema en cémoda situacién, sin
importarie su propia dignid=ad, La locura de Angela es unm buen pre—.
texto para hablar claro, para denunciar amarga, y abliertamente su

sltuacién gque, como mencionamos antes, es la misma del pafs, y sé-
1o quien ignore, o cierre los ojos dejard de percibir el fondo -~-
real de la obra.

El sarcasmo, la ironfa amarga y el humor negro estén preg
sentes a lo largo de toda la obra: '"Mi nombre es Angela vero me di
cen ilusidn." (17, p.29). Puerto Rico es un paraiso, una ilusidén -
(dicen los anuncios para turistas), que oculta la verdadera cara -
de miseria y explotacidn en que viven la mayorfa de los puertorri-
quefios; los dngeles son todos aguellos que se han servido de ella,
que llegan sonrientes y amables, pero posteriormente muestran sus
verdaderas intenciones de rapifia y latrocinio:
"Los éngeles llegaban con los brazos cubiertos por man--
gas estrechfsimas a vaciar su delirio en mi cuerpo. ¥ -~
los dngeles con caras largas, larguisimas, rojas, rojisi
mas, ofrecion en su mirar un hondo sin fin de ilusiones,
Eso al princivic. 4 la llegada., Luego se iban transfor--
mando en bestias, Y aquellos dngeles que en el principio
eran santos y Serenos y buenos se iben convirtiendo en -~
buitres que besaban enloquecidos mordiendo como culebras
venenosas, Y aquellos éngeles que en el principioc eran -
santos y serenos y buenos me escupian el rostro para de-
mostrar su sucio odio a la vida. Los gritos de los édnge-
les se confundfan con el horror de la misica..." (17, p.
25)

Aunque el tema y el tratemiento pueden parecer melodramd
ticos, en forma magistral, Sénchez muestra paralelamente la vproble
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médtica individual del personaje relacionandola con l& situacién na
cional. Tos Estados Unidos (4ngeles) que aparentemente salvaron a
Puerto Rico del colonialismo espafiol, posteriormente implementaron
en la Isla una politica de despo jo, ’cransculﬁ:uracidn e ignominie -

para la misma,

Al igual gque la dramaturgia de René Margués, el tiempo -
tiene singular importancia, pero en Log 4ngeles se han fatigado el

paeédo esplendoroso no es crioldo ni espafiol, sino galo; lZquerrd -
decir el dramaturgo que lo mejor para Puerto Rico seria pertenecer
a Prancia? las referencias tratan de una Francia imperiel y aristg
critica, as{i como refinada, que contrasta con 1la brutalided mostra
da por los norteamericanos; aqui se encuentra nuevé.mente la influen

cia de Marqués, en Un nifioc gzul para esa sombra se nresenta una --

imagen positiva de la ascendencia franceses de Michel.

Log dngeles Se han fatigado es una obra que tiende Al —-

existencialismo, pero que al mismo tiempo contiene elementos del -
teatro brechtianc, como el distanciamiento, vresente en la misica
propuesta, los cambios repentinos en las en las actitudes del per-
gonaje y los rompimientos establecidos con las referencias sobre -
el tiempo: recordando constantemente al publico gue se encuentra -
frente a una representacidn teatral dirigiendose directamente a é1:
ANGEL Az "Pero yo no tengo problemas,.., Ustedes sabrén eso... Soy -
agraiable con los hombres."™ (17, p. 12)
"Angela cruza a la ventana de enfrente. Mira hacia afuera y cree -
reconocer 8 la gente del pliblicé." (17, p. 14)
"Comienza a buscar entre los espectadores. Detiene la vista ante -
un sefior de tercera fila y luego sigue mirando." (17, p. 15)

Al combiner los elementos antes mencionados, la obra ga-
na en exprgaividad, logra tener una comunicacidn directa con el pd
blico.y se incorpora con amcierto a las inquietudes del teatro latl
noamericano que Beatriz Risk ha llamado Nuevo Teatro.
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En_los émzeles ge han fatigadg se encuentra presente aun

que en forma secundana y eugerida, el problema racial; no es gra-
tuito que el phjaro imaginario que tiene enjaulsdo se llame Hitler;
esto aimboliza los prejuicios raciales que inevitablemente han per

vivido en Puerto Rico a lo largo de toda su Historia:

ANGELA: "Si insistes en interrumpirme tendrds que regresar a Alems
’ nia, Y serd més doloroso, Los americanos se han mezclado -
con tu raza pura, (A un sedor) Usted no sabe 1o que es mez

clar wna raza. [Peligrosfsimo! (altiva) Papd nes lo repe—~

tfa, "E1 mundo sigue un orden 16g.ico. Estos con estos y —-
aquellos con aquellos." Parecia tener la razdén. Hitler tam

bién lo entendfa asf. Pero nadie le hizo caso, Ni aun los

mismos germanos, con su instinto aristdcrata," (17, p. 28)

A pesar de ser prostituta acabada, Angela conserva sus aires de su

perioridad, lo cual resulta grotesco en extremos

ANGELA: "T§ sabes, Ha,.y clase. Y la clase se resmneta. Yo no soy la
ralea que td crees. Vengo de la boca de Yauco, Acostumbra-

da a lo mejor. Atenciones y distinciones.” (17, n. 28)

Lg farsa del amor compradito es una obra que, presenta a
los personajes tipicos de la commedia dell®mrte renacentista, con

una anécdota simple y una estructura tradicional de tres actos (1lla
mados capriches), combinade con elementos pirandelliancs, como la
discucién entre director y personajes: y el distanciamiento brech-
tiano, ubican a 1a obra en el teatro del absurdo, tratando de rom-
per las formas del teatro tradicional, se da méds importancia la -
lenguaje aue gl cardcter de los personajes, los cunles son simples,
tienen una linea de comportamiento bien definida y se encuentran -
en situaciones que aparentemente no tienen sentido, pero contienen

una fuerte carga simbdlica.

En el primer capricho se presenta la situacidn del amor
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a8 primera vista entre Colombina y el Genersl Cataplum, por lo que

deciden inmediatemente contraer matrimonio, mismo que posponen por
la partida del Genersl a la guerra, con la nromesa de Colombina de
esperarlo; en el segundo capricho, Quntina y Madame hacen todo lo

posible por prostituir a Colombina, aparecen Pierrot y Arlequin --
(soldado y voeta respectivemente) quienes se disputan _el amor de -
la joven: esta rechaza a ambos y se niega a ser nrostituta* por ulL
timo, en el tercer capricho, Arlequin urde la mentira de que ei Ge
neral ha muerto en le guerra dejando instrucciones a Colombina pa-
ra que se case con un poeta., Cuando acaban de contraer nupcias, a-
parece el General, y Colombina anula su matrimdnio para gquedarse -
con 61, ante la contrariedad del director Pirulf Pulecilello.

Al recrear Luis Rafael Sénchez la forma, personajes y tra
ma de la Commedia dell'arte, combinada con formas teatrales contem
poraneas, propone nuevos rumbos para la escena puertorriguefia y a-
provecha para exponer sus puntos de vista acerca de la creacidén -
dramdticas

PIRULI PULCINELLO: "Sefiorita. ;0dmo se atreve a detener la repre--
sentacién? La gente ha venido a ver LA FARSA DEL AMOR COMPRA-
DITO.

COLOMBINA: Pero es una obra absurda, ildgica, insensate. El autor
carece de madurez.

PIRULI PULCINELIO: Mi querida sefiorita, desgraciado del mundo si -~
ge poblare de cosas légicas.

) COLOMBINA: Todo %tiene su 1imite, El autor he creado situaciones —-
sin ton ni son, majaderfas de todos colores.

PIRULI FULCINELLO: Es un autor joven.

COIOMBINA: Eso no es excusa. La gente no tiene por qué pagar sus -’
vidrios rotos, Si el nifio tiene genas de escribir, que ensu—-

cie las paredes de su casa, pero que deje &l teatro tranguilo.
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Toda esa gente ha venido a maravilla'.rsg,. a 1lenarse de alegria

de vivir. v S : :

PIRULI PULCINELLO: Sefiorita,’ el teatro éé imitacidn de la vida. Es
pintar 8114 arriba en el escenarioc 1o que vemos cada mafiana -
ach en el mundo. ’

COLOMBINA: Pirulongo, no seas disparatero. El teatro es el suefio -
del ser. Es el escape hacia lo gue se desea pero no se tiene,
Ahora mismo yo podria ser Isgbel la Catélica, o Catalina la -
Grande, ¢ una vagabunda, o Julieta, la de Romeo,

PIRULI PULCINELLO: Pero eres tan sélo Colombina,

COLOMBINA: (Hablando con entusiasmo y delirio) Colombina es tam—-—-
bién parte de este suefio.

(Por el fondo han asomado algunos actores).

QUINTINA: (Molesta) No conocia ese vprélogo,

COLOVMBINA: Nadie lo conoce. FEsta es la escena gue no escribié el -
autor. No gquiero hacer esta obra. Es absurda, petulante, elé-
gica, férsica, sin reslidad, sin suefio, vacfa. {16, p. 11)

. . .Los parlamentos son muy clarcs pero contienen una discu-
cién presente a lo largo de toda la Historia, no sélo del teatro,
sino de la Literatura en general: Colombina ataca a la dramaturgis
contemporanea por su actitud absurda, tendiente a escapar de la —-
realidad, y da valor Unicamente a las obras antiguas consagradas -
(vostura neocldsica): vor su parte Piruli Pulcinello defiende a —-
las nuevas tendencias -al igual que Victor Huge en su nrdlogo a ——
Cromwell-, efirmando ademés que la misma realidad es absurda y el
teatro la imita.

Sédnchez ge regodea en el uso del lenguaje con fondo evi=
dentemente erdtico, hace alusiones directas al sexo en forma que -
michos calificarian de soez, vero en realidad ¥nicamente pone en -
boca de sus personajes las formas de expresién propias del hombre
de la calle, con alusiones criticas y sutiles Al sistema social ——
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puertorriouefio; algunos ejemplos son:

ALUSIONES DE TIPO SEXUAL:

COLOMBINA: Pirulf,.. Mi sabroso Piruli... (p. 12)

'GOILOMBINA: Genersl, scon qué revélver anda hoy?

GENERATL CATAPLUM: (Muy serio) Con el de una bala,

(Colombina lanza un suspiro atolondrado y sale en la punta del pie,
COLOMBINA: Mi novio es soldado que carga fusil.

MADAME: Y sl te lo muestra te vas a morir.

COLOMBINA: Mi novio es soldado que usa cafién.

CUINTINA: Y si, te lo ensefia te empieza el dolor. (p. 23)
COLOMBINA: (Fuerte) Tia. :
QUINTINA: (Saliendo) ¢0ué te ha hecho?

COLOMBINA: (Llorando) Me ha pedido gue le ensefie la madeja. (p.5L)

La critica al sistema social machista, conde no hay yposi
bilidades para la mujer, la cual denende del hombre para definir -
su situacidn, ademds de ser utilizada:

COLOMBINA: Yo quiero vestirme de azules y...
EL GENERAL CATAPLUM: (La interrumne) T no heklas, td oyes. (p.21)

A pesar de todas las presiones aue ej ercen sobre Colombi
na para que se prostituya, logra resistir y lograr al final su ob-
jetivo; esto propone la posibilidad para la mujer de tomar decisip
nes gobre si misma dentro de un sistema donde todo es mercancia, -
haste la dignidad humana; asi, Goyito Verde (viejo que tiene més -
de cien aflos, sf{mbolo del magnate lujurtoso) trata de comprar a Jo
lombina ante el benenlécito de Madame y Cuintina:

GOYITO VERDE: {Ay que bombén.,, qué delicia, Mira nifia, cuando tu
quieras te bajo la estrella, te bajo el sol y te bajo el bigo
te de aguel sefior, Toma.., toma el relojito de mi primo. Toma
_esta camisa por si guieres ir a misa y toma todo el dinero -=
del tfo Sam, {(p. 38)

La_farsas del amor compradito es una obra ambiciosa que:
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v, ..detrds de los juegos verbales, la discucidn de los problemas -
eatéticoe ¥ la gran preocupacidn de estar experimentando con mode-~
los dreméticos, aparecen reflejos ideoldgicos del mundo exXterior."
(36, p. 244)

Con esta obra Luis Rafmel Séncher se integra al teatro -~
experimental latinoamericano con éxito, se nota el esfuerzo gue —-
realiza por desprenderse de la influencia marguesiana y combina mg
delos teatrales consagrados y fdcilmente reconocibles, pero lo ha-

ce con acierto.

La_hiel nuestre de cada dfa es una obra donde Sénchez eg

t4 més préximo al cubanoc Virgilio Pifiera con su obra Dos viejos pa
nicos, que a su maestro René Margués con El avartamiento; en las -
tres obras se trata de una pareja de ancianos, pero en Pifiera y --
Sénchez estos viven en la miseria, agobiados por todos los proble-
mas oue trae consigoe la vejez, después de una vida indtil y sin -~
sentido.,

Los personajes de Sénchez irdnicamente llevan los nombres
de Tisbe y Piramo, los célebres jovenes inmortalizados por Ovidio
Y cuyo gran amor los lleva al mutuo suicidio ante la imposibilidad
de realizarlo; en La hiel nuestra de cada dfa, los personajes es--

tén unidos por su extrema vobreza, la cual lleve a Piramo al suiei
dio, con la absurda idea de que son su muerte ayudard a Tisbe a vi
vir mejor materialmente: este hecho constituye una patética demos-
tracién de amor.

Los dos ancianos viven convencidos de que serdn ayudados
por fuerzas supraterrenales, las cuales les dirdn el ndmero premia
do de "la bolita" (juego clandestino en Puerto Rico): al serels re
velade, ponen todas sus esperanzas ¥y comprometen su escaso patrimo

nio, mismo que pierden al resultar falsa la premonicién.
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Al igual que el protagonista de EL coronel no tiene cuien

le escriba, de Gabriel Garcia NMérquez, Tisbe y Piramo viven espe—-

rando un "milagro" gue nunca llegard, sus midximas aspiraciones son
comprar una case en Puerto Nuevo, llena de flores y azucenas, y dg
jar el arrabal del Viejo San Jumn: esta ilusidn es lo que da senti
do a sus vidas, se saben imposibilitados para realizar esfuerzos -
que permitan realizar sus suefios, pues en un mundo donde el ser hu
mano es valorado de acuerdo a su productividad, estos dos ancianos
resultan un estorbo al estar incapacitados para trabajar y, si ne

tienen los médios para subsistir, menos log tendrén para cambiar =
su status, cosa que resulta grotesca y simboliza los esfuerzos ind
tiles de todos aquellos seres marginados que piensan ingenuamente

poder enriquecerse al ganar en la loteria, o gue algin dfa su suer
te cambiard trayendo consigo un mejor nivel de vida, sin darse --
cuenta que el sistema capitalista estéd disefiado para hundir cada -

vez méds & 10s que no tienen nada,

Sénchez incluye en esta obra el tema de la senterfa (tan
descuidado por los escritores puertorriguefios), y es el personnje
femenino el mds ferviente devoto: ' »
"Un brillo extrafio le enciende el rostro, Exclame fervorosa:
TISBE:Santo Espiritu de las aguas, llévate la salezdn! Sécame de

esta casa asquerosa, podrida de melas palabras y llévame has
ta la casita con patio y jardfn. {18, p. 17)
Y en otra parte dice:

"Los espiritus, Piramo. Los espiritus gue no asbandonan a sus
ovejas, Los espiritus fenomenales como el Santo Espiritu de
las aguas y Narciso el Sable. Los espiritus que no van a de~
Jar que dos viejecitos se mueran de hambre.

jSan Andrés, San Nicolds, San Blas, alante y atrds! ;San Gu-
mersindo, San Serenf, Santa Ana, protectora de la mafiana!
Los esniritus fenomenales que meterén la meno en el cendungo
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¥y sacarén el bolo. ;EL bolo nuestro! Los espiritus nos ponr--
drén en los pesos. Tendremos nuestra casita, Si. De esas que
dicen por Puerto Nuevo con patio y jardfn." (18, p. 29)

La fe de Tisbe en sus santos (combinacidn de catolicismo
con ritos paganos de origen negro) es desesperada, llega a ser pa-
tética y contrasta con el pesimismo de Piramo, quien tiene 1la obse
sidén de que la tercera guerra estd vréxima y acabaré con todo, Al
igual que en Los én eles se han fati ado, el lenguaje y sentido de
la obra tiene una fuerte carga simbélica, refllejada en los dialo-
gos de los personajes, estos toman dimensiones de incoherencis, -~
simbolo de una sociedad inarménica, donde la comunicacidn es préc-
ticamente imposible; sobre esto comenta Eliseo Colén: "este mundo
incoherente (shora el de Piramo y Tisbe) se realiza a través de un
lenguaje que responde a las formss sociales producidas por el sis-
tema: o sea, las ficciones creadas para la interaceidén y el compor
tamiento humano viene a servir de méscara a nuestros personajes."
(36, p. 229)

Al ipual que los personajes de Dos viejos ndnicos, Tisbe
¥ Piramo viven complelamente marginados, viciimas de la vejew, la
soledad, el abandono, anulados dentro de una sociedad deshumaniza-
da, a 12 que solo importa beneficiarse avn a costa del despojo y —
rapifia; esto se refleja claramente con el comportamiento de dofia -
Ugolina, quien sin el menor escripulo acepta quedarse con el viejo
sof4 y la butaca de los ancianos, guienes se los ofrecen para po--
der jugar a la bolita.

La vulgaridad de dofia Ugolina, la miseria de los ancia-—
nos, la ignorancia y la supersticién muestran a seres del inframun
do, la comparacidn con ratas subraya su condicidn de desposeidos,
condenados a vivir en la promiscuidad, seres que estorban en uvn -=

mundo de "progreso y desarrollo" acelerados,
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Dos diferencias esenciales entre La hiel nuestra de cada
dfa y Dos viejos pénicos son:

- En la obra de Pifiera los ancianos han perdido toda esperan-
za y tienen miedo atréz por todo, los personajes de Sénchez
viven ilusionados, tienen fe en cue los espiritus los ayu--
den a vivir mejor.

—~ El sutor cubano presentz dos ancianes que se odian,. pero ss
goportan: por el contrario Tisbe y Piramo se demuestran cong
tantemente que se quieren; culminando estas demostraciones
con el suicidio de Piramo en aras de la felicidad de su es-
posa, mientras que los personajes de Piffera terminan matan-

dose mutuamente como un acto de odio y rechazo a todo.

Tuis Rafael Sénchez combina el humor negro con las re-—-—

flexiones filoséficas, 1o aue subraya el elemento grotesco:

PIRAMO: "Todos los viejos se mueren., Y los jévenes y los rfos y --
las flores y todo lo oue nace.

TISBE: (Afligida) Entonces, ipara qué se vive?

PIRAMQ: Para morir., Te 1o he dicho muchas veces. Se vive pars mo--
rir. Se trabaja para morir. Se nace para morir,

TISBE: De una vez debfamos estar muertos.

PIRAMO:(Riendo) Si nacieramos muertos no tendr{amos gue pensar en
1la vida.

TISBE: (Riendo) Porgue 1a vida serf{a entonces la muerte.

PIRAMO:(Riendo) Y en la muerte no habria muerte,

TISBE: (Riendo) Claro, claro. Ni habrfia miércoles, ni lunes.

PIRAMO: (Riendo) Ni habria tercera guerra.

TISBE: (Riendo) Ni segunda, ni primera,

PIRAMO: (Riendo)Ni habrfan marinos paséandose por San Juan.

TISBE: (Riendo) Ni habrfan cobradores.

PIRAMO:(Riendo) Ni vendedores.
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TISBE: (Riendo) Ni revendones,

PIRAMO: (Riendo) Ni administradores.

(eed)

La voz de dofla Ugolina sube ahora para incorporarse a lm histéria.
DONA UGOLINA: Voy haciendo elvdos en el bafio.

PIRAMO: (Riendo) Ni el ndmero dos, ni el nifimero tres.

TISBE: (Riendo) Ni el ndmero cuatro, ni el nimero cinco.

DONA UGOLINA: Que emtoy con el estdmago vuelto al revés,

PIRAMO: (Riendo) Ni estdémagos, ni higados." (18, p. 17-19)

Llegando a lo escatoldgico, hay una postura nihilista, -

Sénchez al repetir la conjuncién ni, niega la importancia a todo,

el comentario de Matf{as Huidobro, citado por Rosa Marfa Chinea es:

"Unidos por €l ni, estén condenados a la substraccidén de su desti-

no. Por eso Piramo se reafirma negandose; los otros tienen lo que

no tiene é1; "un rifién sano, juventud, optimismo, buena vivienda."

(36, p.222)

PIRANO: "Pero los perros no tienen un rifidn enfermo, ni los gatos
tampoco, Ni tienen setenta afios, que es cuando uno se pone
malo, Ni tienen la seguridad de que va a estallar 1la terce
ra guerra. Ni tienen que bajar esa escalera, ni tienen que
hacar turno frente a un bafio asqueroso que usa toda la ra-
lea de San Juan., $i los perros tuvieran cgue diseutir por -
el uso de un inodoro se les reventaba la vegiga." (18, pl3)

Esta anulacidn es la critica a ese sigtema de vida regi-
do por el consumo y los bienes materiales, donde el ser humano se
convierte en una mercancia mis que se valda de acuerdo a su capaci
dad productiva y de consumo, negando sus aptitudes morales, fisi--
cas e intelectuales.

La hiel nuestra de cada dfa forma parte de una serie de

obras influfdas por Lag sillas, del rumano Eugene Ionesco, quien -
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presenta en esta obra a dos anclanos incapaces de comunicarse en—-
tre s{ y terminan suicidandose: la forma absurda, la pareja de an-
cianos y la incoherencia, elementes que, son torhados por los drama
turgos latinoamericanos, y cada uno le da un matiz propio, acorde
con su realidad, ideologfe y circunstancias nacionales, pues el -
simbolo de una sociedad decadente representada por ancianos hr si-
do muy gustado por estos autores: asf{ tenemos aue: Virgilio Pifiera
trata del odio y miedoe en Dog viejos nénicoss Maruxa Vilalta pre-

senta la neurosis y el egofsmo en Egta noche juntos amandonos tean-

t0; René Marqués, la sumisién y medintizacidn actusles frente a un
pasado esplendoroso y cierta posibilidad de cambic en El aparta-~--
mientos ¥y Luis Rafamel Sdnchez las ilusiones vanas, con la esparan-

za de que el azar o un milagro mejoren la situacién en La hiel ~-

nuestra de cada dia. En todas estaa obras estd presente la critica

social, el absurdo -que en occasiones llega & ser grotesco o patéti

co-, el encierro, el aislamiento y la desespersnza,

...0 casi. el alma (1064) trata soﬁre un falso mesizs que
aprovecha su carisma para enriguecerse haciendo creer al pueblo --
que eg el hijo de Dios; para esio, se sirve de Meggie, prostituta
a quien convence de la mentira y la mande a publicar el milagro, -
ella se resiste, pero hace lo indicado por el hombre, logrando im-

presionar y seducir a le gente, cquienes efectivamente creen.

Nuevamente vemos que Sdnchez sigue los pasos de Pifiera -
con su obra Jesds:; en ambas, una mentira gue crece con el rumor se
convierte en medio para mostrar a una sociedad hipdcrita y conve-—
nenciera; en las dos aparece una "dama de sociedad" dedicada & or-
gaenizar eventos de '"carided", mismos que aprovecha para lucirse y
beneficiarse con estos: aparesce también un cura representando los
intereses de la iglesia, los cuales son mezoguinos, tendientes a —-

mantener su hegemonf{a como institucién manipuladora.
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La diferencia bAsica es que Jesids, el personaje de Piffe-
ra es considerado el mesfas a su pesar y se niega categédricamente,
hecho que enardece la creencia popular: por el contrario, en la —-
obra de Sénchez, el hombre tiene toda la intencidén de convencer al
populacho y beneficiarse con esto, cosa que logra sin mucha difi--
cultad,

La prostituta redimida, Marsgie~Magdalena, quien no tiene
grandes problemas es quien da rgzén de ser a la mentira; es gracias
a ella que el hombre logra su objetivo; he aquf la antftesis del -
mito cristisno, en la obra de Sénchez, Maggie logra descubrir y rg
afirmar sus propios valores frente a la corruncidén del falso mesias

Y el resto de le sociedad; al igual cue las obras El eunuco, y La

suegra del romano Terencio, donde Tais y Baguis, rameras de una y
¥ otra, demuestran tener mucha mds dignidad y valores humancs que

el resto de los personajes,

El personaje masculino tiene una travectorin completamen
te opuesta a la de Maggie, 8l princinio logra cautivarla para que
ella crea efectivamete encontrerse frente al hijo de Dios, y paula
tinamente va mostrendo sus verdaderas intenciones, propias del em—
presario actual, prdctico y dispuesto a enriquecerse a costa de lo
que sea; para ello crea la compafifa "Dios, Sociedad Anonima", em—-
presa dedicada a la salvacién de las almas aprovechandose de la fe

e ingenuidad de los creventes:

EL HOMBREs "Como yd lo eBperaba. Hay gente dispuesta a pagar cinco
afios por adelantado con tal de que Dios, Sociedad Andni
ma, se encargie de su alma. La demanda es tanta gue es-
toy considerando una oferta especial con tres planes, -
Plan A; tres oraciones la dia, veinticinco ddlares; ‘—-
Plan B; dos oraciones al dfa, veinte déleres. Plan G- -~
una oracidén al dfa, quince ddlares., A cada nuevo miem-—-—
bro se le obsequia con una hermosa fotografia de Magda-
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lena la redimida.” (1, v. 7, p. 62)

De este modo, la preocupacidn del hombre por su salvacidn
o condenacidén. después de la muerte, se convierte en una mercancia
més {cosa que nb es ninguna novedad, pues todas las religicnes han
hecho de esto un negocio permanente a lo largo de la Historia), y
se ofrece igual que un seguro de vida, un automovil, o un terreno
a perpetuidad en un panteén; sobre esto comenta Rosa Marfa Shinea:
"Su’ fin principal es obtener beneficios. Se ha realizado su deseo
de lucro; el negocio del milagro esté en su etapa floreciente., En
este momento la méntira también a 61 lo envuelve, al grado que nie
ga la acusacidén y denuncia de Naggie." (36, p., 222)

Su posicidn estd bien definide, es un hombre del siglo,
¥ ®solo busca hacer lo que todos en la époce actual: enriquecerse,
el engafio que tan bien ha servido a la iglesia para su poderio po-
1{tico y econdmico a lo largo de todos los tiemmpos:

EL HOMBRE: "En un siglo como el nuestro hay que cambiar la tdctica
de ganar almas. N o hay que sofiar con un vueblo hermana
do que corre a buscar al Salvador. Nuestra época prefie
re otros poderesa. Ahora es Dios &1 oue’'tiene - que hacer
le carrera." {1, v. 7, p.64)

Debemos reconocer que a pesar de su cinismo y contradic-
ciones, el hombre dice la verdad; es necesario que ¢l ser humano -
sienta el pénico, se enfrente consigo mismo para vosibilitar cam--
bios sustanciales en una sociedad mediatizada y transeulturada, —-
que se ha visto obligada a perder paulatinamente sus valores, tra-

diciones y costumbres,

A igual gue Jesds (el personaje de Pifiera), Maggie tra-
ta de aclarar la mentira, pero cuando lo intenta es demasiado tar-
de, los representantes de la clase social méds alta prefieren gue -

el engafio se mantenga, pues esto conviene a sus intereses, actitud
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que hace recordar a Las_columnas de la sociedad ¥y Un_enemigo del -~

pueblo, ambas de Ibsen, donde toca 2 Maggie tomar el papel del dog
tor Stockman; ambos estén solos y abrumados por la deshonestidad,
1a corrupcién y el egoismo,

Siguiendo en cierto modo el teatro existencimlista de —--
Sartre, Sénchez presenta en ...0 casi el slma consideraciones acexr
ca de la vida contemporanea; en forma irénica oritica los valores
de la sociedad puertorriquefia dentro del Estado Libre Ascciado,

El temea del mito cristianoc ha seducido a los dramaturgos

latinoamericanos y ademés de Virgilio Pifiera y Iuis Rafael Sénchez,

se encuentran: EL_crucificedo, de Carlos Soldérzano: Fray Sabino, 2

de José R, Brene; y Jesucristo Gdmesz, de Vicente Lefierc, entre o—-

tros: cada uno con su sello narticular,

Los temas tratados por los clédsicos griegos han cmutive-
do a escritores de todas las épocms y nacionalidades; los favori~-
tos y por lo tanto mds frecuentes son Electra, Ifigenim y Antigona,
En Latinoamerica tenemos la Ifigenia cruel, del mexicanoc Alfonso -
Reyes: La muerte no entrard en walacio, del puertorriguefio René —-

Marquéa: Orestes narte, de José Ramén Enriquez: Electra Garrigd, -
de Virgilio Pifiera. Iuis Rafael Sénchez no es la excepcidn y eseri
be La_pasidn segin Antfgona Pérez; esa Antfgena valiente, orgullo-
sa y combativa, hija de Edivo, que la pluma de S§focles hiciera in
mortal y gue no nodfan pasar vor alto escritores como Jean Anouilh,
Jean Cocteaun Y Bertolt Brecht, entre otros.

Todos estos dramaturgos mantienen la esencia de la obra,
el enfrentamiento de una joven rebelde, que defiende el derecho Adi
vino frente al desvotismo de un monareca espureo, autoritario, en--
cumbrade por azar: la variedad se encuentre en le adecuacién a las

circunstancias histéricas y nacionales de cada sutor, asi como a -
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la ideologia que defiende, pues desde Sdfoeles, la temética se --

presta pars destacar el aspecto politico-socisl.

La obra de Séncher, presenta a Credn como un dictador la
tinoamericano, que ha tomado el poder por medio de un cuartelazo;
es decir, en forma ilegitima. Al comenzar la obra, Antigona se en-
cuentra en la chrcel por haber enterrado a los hermanos Tavéres, -

quienes fueron asesinados por conspirar nara derrocar a Credn.

Desde el inicio, Ant{gona se nresenta como un nersonaje
destinado a desafiar al dictedor, que lo haré completamente sola,
que las consecuencias son fatales para ella, y asume su resnonsabi
lidad convencida de u panel como defensora del derecho ianlienable

de todo ser humano vara vivir dentro de una auténtica libertad.

La’ Antigona de Sénchez no-tiené un‘varentesco cosangui--
neo con los hermenocs Tavédres, su hermandad con elles es ideoldgica,
enterrar los caddveres de estos jovenes luchadores sociales es un
acto de rebeldfa frente a un poder ilegftimo, violpdor de los dere
chos humanos, donde no existen garanti{ss individuanles ni colectize
vas, tal como sucediera con Anastasio Somoza en Nicaragua, Augusto
Pinochet en Chile, Fulgencio Batista en Cuba, Papd Doc .en Haiti, ¥y
tantos otros tristemente celebres en toda Latinoamerica, cada uno
en su momento.

Antigona se encuentra comnletamente sola, todos viven en
el vénico y nor lo mismo no se atreven a manifestar minimamente la
inconformidad por las arbitrariedades de Credn; la prohibicidén de
épte para enterrar a los hermanos Tavdres es un acto de intimida~-
eidn hacia 1la poblacién con el fin de -por medio del terror—, smca-

bar con todo vestigio de rebeldia o cuestionamiento a su autoridad.

Ja madre de Antigona no aparece como una Yocasta inces--

tuosa, sino como une mujer vresuntuosa y egoista: tiene el nombre
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de Aurora y toma el papel de 'Ismene para convencer a Antigona de -

que se ha equivocado:

AURORA: "Hay gente para todo, gente que no tiene mayor asmiracidn
que la de comer tres veces al dfa, T4, Antigona, no estés
hecha para estos extremos. Es otra piel la tuya, Bien cria
da, celebrade vor un escogido c{rculo de gente de primersa,
hija y nieta de militares, sefialada por un ap'ellido reve-—
renciado en toda la republica.,”

Frente a esta visién clasista de la vida, donde Aurora -
busca su interés personal y la preservacidn conformista de un sis-
tema que le conviene, Antfgona opone una idea del mundo llena de -
esperanzas ¥y vida digna para todos, de lo contrario es nreferible
sucumbir; por lo tanto su lucha es porgue en el mundo acaben las -

clases sociales, donde ro haya opresores y oprimidos:

AURORA: "EL mundo es de una sola manera, Antf{gona, Personajes se-—
cundarios, comparsas. As{ fué siempre, asi es siempre, asi
serd siempre.

ANTIGONA: Mamd es inflexible cuando de definiciones se trata, (Au-
rora gesticula naturalmente como si la conversacidn con An
tigona Pérez no se hubiera detenido), El mundo es de una ~
gola manera. 4si lo piensa, verdaderamente. Cumndo un pue-
blo se leventa contra su tirano, lo condena. Cuando los ng
gros gse levanten contra sus blancos, los condena, Cuando -
un esclavo se levanta contra su amo, lo condena, Defiende
tajante su actitud alegandoc que si hasta entonces lo han -

aceptado, para que necesitan cambiar."

Titular a su obra La pagsidn sesmin Antisona Pérez, refle-

ja en el autor su intencidn de combinar varios elementos que a con

tinuacidn comentamos: Hay una referencia indirecta e la pasidn de
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Jesucristo: ambos personajes (Antf{gona y Jesﬂs) saben que estdn --
condenados a morir por sus ideales y que su muerte serd trascenden
tei su nombre se convertird en una "idea viva", obsesionante, eter
na de la libertad: al volverse afmbolos logrardn tener seguidores:
poxr lo tanto la méxima aspiracién de Antfgona es que su muerte des
pierte en otros el espiritu de rebeldim y derroten al tirano consi
guiendo le libertad de su pueblo, La preposicidén semin imprime el

acento diddctico que evita la empatia; pues establece la distancia
necesaria para ubicar al pdblico frente a una visidén muy particu--
lar de un problema, pero que inevitablemente comparten muchos. El

nombre y trayectoria de la protagonista, con una anécdota similar

al original de Séfocles y sus continuadores. Y el apellido Pérez,

tan comin en Hispanoemérica, propone la idea de igualdad y asi mig
mo, cualguier persona es suscentible de luchar para tranaformar el

mundo, llamese Judrez, Castro o Pérez.

En La _pesidn semin Antigona Pérez, se encuentran dos co-

ros: Uno formado por veriodistas completamente aliados al poder ==
dictatorial y oue por lo tanto tergiverson la informacidn dando --
ung imagen falsa de Antigona, a quien presentan como una mujer de-
safiante, caprichosa, inmoral, desalmada, faseinerosa, delincuentes,
cobarde, sembradora del terror, que atenta contra el orden y la —-
paz social, Bvidentemente una prensa vendida al aparato gubernamen
tal que manipula a la masa ignorsnte, pasiva ¥ miedoéa. E1 segundo
coro representa. al pueblo, estéd formado por hombres y mujeres, los
cuales se dividirén de acuerdo a su sexo, siendo el gruno femenino
el gque paulatinamente va cambiando su postura respecto a laracusa-
da manifestandole su apoyo: los hombres, por el contrario mantie—-
nen su actitud de sumisidn ante el dictador, e influidos por los -
medios magivos de comunicacién, repudian a la protagonista, pues -

para ellos es més cémodo conformarse y no correr ningin riesgo; es
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por eso que Antfgona se dirige a ellos:

ANTIGONA: "La salvacidn no estard en gquedarse tranquilo, satisfe-~
chos, indiferentes, sino en cuestionar, una, dos, muchas
veces, de alguna manera, nos estén echando de nosotros -

mismos." (20. acto)

Nuevamente se presenta la congtante de Luis Rafael Sén--
chez en cuanto a la dignificacién de sus personajes femeninos res-
pecto de los masculinos: Angela, Tisbe, Maggle, en las obras comen
tades anteriormente; Antfgona y las mujeres, en éstaj son persona-
jes dindmicos, positivos, con trayectorias que proponen las espe--—
ranzas del cambio; en ellas vemos la capacidad potencial de gestar
¥ procrear al hombre nuevo ¥y puro. La obra de Sénchez en su totali
dad reivindica a la mujer dentro de un sistema de hombres castra--
dos y mediocres; y -ipor qué no?—, retome la propuesta Que Aristo-
fanes hiciera hace méds de dos mil afios en la obra La asamblea de —

las mujeres, de gue el mundo marcharfia mejor si lo gobernaran ellas.
Sobre ‘esto comenta Rosa Marfa Chinea: "Es por &llo que la responsa
bilidad socio-politica ne la dejan como patrimonio solemne del hom
bre. Todo ciudadano, independientemente del sexo, debe tener res--
ponsabilidades polfiticas," (}6, p. 263)., Aurora, por el contrario

tiene una mentalidad completamente machistat

AURORA; "Si fueras hombre.,. excusarim mis ruegos, los ocultaria,
inventarfa el valor necesario para gritarle: sigue hijo ==
mio, sigue. Si fueras un hombre. Pero eres nada més que —-
una mujer. Callar y bordar, Antigona.

ANTIGONA: También las mujeres tenemos que protestar, también combg
tir lo que sepamos injusto. O es gue al momento de sufrir

se quedan los hombres con todo el dolor?”

Asf como la protagonista de Los 4ngeles se han fetigado
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la relacionamos con la Isla puertorriquefia, Antf{gona llegs a simbo
1lizar toda América; este simbolo se da por medio de las siplicas -
del coro femenino para que no ceda y continde la lucha y contra ~-
las recriminaciones de los hombres; al contestarles, Antfgona sus-

tituye su nombre por el de América:

ANTIGONA: "'I.‘ambién yo comenzaré a gritar: América, no cedas; Améri
ca, no sufras; América, no pierdas: América, no mueras;
América, prosigue: América, despierta; América, tranqui-
la; América, alerta." (20, acto)

El llamado vehemente es & toda Hispanoamérice para que -
despierte del letargo, para que recobre su dignidad y luche contra
1le tiranfa y las falsas democraciss, sostenidas por el imperialis-

mo norteamericano.

La pasidn semin Antfgona Pérez es una obra de denuncia -

politica-soeial; en ella se muestran las contradicciones de un go-
bierno dictatorial y espéreo; la téenica es tfpica del modelo —--
brechtiano con una protagoniste-narradora y los elementos musica--
les y luminotéenicos en forme expresionista, que refuerzan el dis-

tanciamiento.
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IV. CONCLUSIONES.

Al finalizer la segunda guerra mundial, los Eetades Unides
se fortalecen wotablemente cemo petencis capitaliets mundial, —-
convierten 8 Cuba en cemtre de diversiones para magnetes y mari-
nes, industrislizan y fomentmn el monocultive de la ceafin de azd-
car y prevecan ¢l deszempleo, la prostitucién ¥ 1la miseria; Puer-
te Rice se cemvierte em Estade Libre Asscinde, deneminamcién ambf
gua en que Wo es ni pals independiente ni estade nortén.mericane.

Espta situscidn da lugar a que intelectuales, artistas y pe-
tentades caribefios tengem accese al conecimiento de la dramatur—
gia nerteamericana, la cual tiene dos vertientes bésicas: por um
lade tenemes el auge de la comedia musical cem su viaidén del mun
do triunfaliste, entusiasta, eptimiste, trivial y maniquea en la
mayoria de leos cases; y por el otre uno tvendencia hacia el rea--
1iamo existencialista, que trataclee problemss de las clases me-
dias norteamericanas y sus frustraciones, con escritores como ——
Arthur Niller, Eugene O'nsill y Tenessee Williams entre etres,

En Cuba se presents ume dramaturgia celonislista, meledramé
tica y banal, censuna enorme produccién y difusidm, qua ssrviz =
les imtereses dictaterinles, la cual mencienamos, vere que no va
le la pena comentar; al misme tiempo se presenta etra ceriiente-
qué me busca el apleause fhcil y tiende hacis el cuestionamiente

_de les valores vigentes, as{ ceme la relacién cen la dramaturgis
continertal y mundial., Jesé Luis de la Terre y Karie Baral mar—-
cean un periede de tramgicién entre el teatre cestumbrista, rural
¥ denunciader del cambie que repreasenté la imtervencién estadeu~
nidense en 1la Isle y 1n consecusnta pérdida de la hegemenfa ece-
némica y pelftica de espafieles y crielles, representads esta ai-
tuacién bédsicamente per Jesé Antenio Rames, Marcele Salinas y Pa
c¢o Alfonse; de la Terre y Baral comiewnzam a tratar, aunque sin -

una definicién claraz, temme y problemas de tipe existencial e i
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losdfico, pero quienes establecen una relacidén clara y directa con
el teatro mundial, especificamente con las vanguardias europees, -
son Carlos Felipe y Virgilic Pifiera: El primero con wn teatro filp
sdfico y existencialista, ubicado en el medio urbano de La Habana,
con personajes del hampa y el bajo mundo de la época vrerrevolucio
naria: su produccidn dramdtica muestra clara influencia del italig
no Luigi Pirandello, Por su parte, Pifiera tiene una relacién més -
directa con el absurdo francés: por medio de simbolos y elementos
grotescos critica y se burla de los velores y mediocridad de clase
media y burguesfa, el surcasme y la ironia son eonstantes en su —-
produccidn dramédtica, adn cuando también incursiond en el realismo

con fortuna.

En Puerto Rico, después del nroyecto vara un teatro na—-
cionalista de Emilio 5, Belaval y su grupo areyto on 1935, donde -«
ae subrayaba el aspecto de la identidad nacional c¢on la idealiza—-~
cidén del jibaro (cuya existencia se habfn debatide en la miseris,
la ignorancia y la enfermedad) en relacidén con la raza hispana, ig
norsndo el elemento cultural africano. Este proyecto did wor resul
tado un teatro rurel, con aspectos costumbristas, casi en la misma
forma en que lo hicieran los cubanos 27 afios antes; Gonz4lo Arocho,
Manuel ¥endez Ballester y el mismo Emilio S. Belaval, se duelen ==
por la derrota sufrida por Espafla en 1898 y la consecuente trang—-—
formacidn de la Isla 8l pasar de una economim agrfeola y rural a -
una industrial y urbana; estos dramaturgos destacan las virtudes -
del sistema anterior frente a la deshumanizacién y frialdad del em

presario yanqui.

La situacidn puertorriquefla de Eatado Libre Asociado ge-
nera una produccidn dramética hasta cierto punto ecléetica, que va
desde el costumbrismo rurel hasta la reflexidn filosdfica, pasando
por el problema de la emigrscidn del campesino & la ciudad en pri-
mere ingtancia y posteriormente a la metrépoli, 1z situacién del -
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puertorriquesio emigredo, 1la deshumanizacidn, las consecuencias de
la industrializacidn y tecnificacidn aceleradas y la pérdida paula
tine de la idéntidad nacional y racial frente al proceso transcul-

turizader a que ha sido sometido el pafs desde entonces,

Al iguel que los ecritores espsafioles del 98, el teatro -
‘de Mendez Ballester, Belaval y las primerss obras de René Maroués
se caracterizan vor 1la nostalgia de un pasado esplendoroso y cier-
to pesimismo ante el presente hostil e inhumano; esto se nota en -
La haciends de los cuatro vientos y Le falta tiempo =z un muerto, -
de Emilio S, Belavals; El clamor de los surcos, de Mendez Ballester

¥, La _carreta y los soles truncos, ambas de Marqués, Dentro de las

obras de tivo filoséfico hasta cierto punto existencialistas se en
cuentran: Le muerte ¥y La vida, obras de Emilio S. Belaval; Gdctel

de Don Nadie u Un cuento de hadas, de Francisco Arrivi y El cielo

ge rindid al amanecer, de Edmundo Rivera Alvarez: Sobre la emigre~

cién forrada de puertorriquefos y su situacién en los Estados Uni-
dos, tratan: lLa carreta, de René Marqués; Esta noche juega el joc-~

ker, de Fernando Sierra Berdecia; Encrucijada, de Manuel Mendez Ba
llester ¥y EL huésped, de Pedro Juan Soto. Acerca de la deshumsniza
cién por la industrislizacidén acelerada, se encuentran: La feria,
de Mendez Ballester; Cielo cafdo, de Belaval; La casa sin reloj v
El_epartamiento, ambas de René Marqués; tenemos el caso de Prancig
co Arrivi, ocuien es el Ynico gque se interesa por la problemdtica -
racial entre blancos y ﬁegros, en sus obras: Medusas en 1a bahiam,
Sirena y Vegigantes. La influencia norteamericana de la comedia 13

gera, se encuentra en Todos los ruisefiores canten, de Luis Rechani

Agrait.Les obras que se ocupan de la denuncia polftica soun: Mi se-

fiorfa, de Rechani Agrait; La muerte no entrard en palacio, de René
Marouée; y La pasidn semin Antfgona Pérez, de Luis Rafael Sénchez.

De todo el periddo estudiado, se destaca la figura de Re
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né Marqués, quien con sensibilidad e inteligencia aborda en sus o-
bras la problemdtica puertorriquefia actual en diferentes tonos, es
tilos y corrientes; desde el realismo, pasando por el exnresionis-
mo, simbolismo, hasta llegar al teatro del absurdd; &1 es quien co
loca a la dramaturgia puertorriquefia al nivel de isgualdad con los

mejores autores latinoamericancs y sirve de guia a las nuevas geng
raciones; las cuales muestran inevitablemente su influencia, como

en el caso de Luis Rafael Sdnchez, el mds importante (= nuestro —-
juicio) de 1a genermcidén posterior; este dramaturgo muestrs ademés
influencia del cubano Virgilio Pifiera: siendo hasta La farsa del -
amox _compradito que va creando un estilo pronio, recreando formas

¥ temas de la Historia del Teatro Universal; adaptandolae a la si-
tuacidén y habla boricua, con humor negro, ironfa y denuncia polfiti
co-gocial.

En Cuba hay un cambio de valores y de vida en general an
te el triunfo de 1a& Revolucidn en 1959; después de las reflexiones
filoséficas de Carlos Felipe, y los experimentos vanguardistas de
Virgilio Pifiera antes y después del cambio hacia el socialismo, se
deabordas 2 partir de 1560 un teatro que denuncia las atrocidades -
del régimen anterior; donde ademds se cuestionan los valores y el
modo de pensar, asi como 1e ideoclogfa .impuesta por la burguesia —-
sostenida por Batista. Es en este primer momento revolucionario, -

qgue Pifiera escribe El_flaco y el gordo, y EL filéntrops, obras de

evidente contenido revolucionario (Dos viejos vénicos es posterior,
cuando se ha convencido que el ser humano sSe rige por el odio' cual
cuiera gue sea el siatema en que viva); Abelardo Estorino presenta
Bl robo del cochino, ubicada en el periddo de lucha armada; Igna--

cio Gutierrez, Llevame & la nelota, ambas obras escritas en forma

realista. Los ataques & la iglesia no se hicieron esperar con ~=——-—
Eduardo Manet, con Presmgio, las monjas y Scherzzo; sin embargo, -
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el mAs relevante de este momento es José Ramdn Brene, quien tiene
un punto de vista més objetivo y logra una produccién dramdtica re
volucionaria alejada de la denuncia visceral y el panfleto, su tea
tro estéd lleno de humor, ironfa "fina" y burla a la forma de vida
cubana desde la conquista espafiola, hasta antes dél: triunfo revolu
cionario. Presenta situaciones y momentos de la Historia cubana en

forma sencilla y accesible e todo piblico, pero bien elaboradas.

Después de Brene, el teatro cubano entra en un proceso -
de colectivizacidn, gque desembocaz en los experimentos del teatro -
Escambray y el grupo de la Yaya: ambos tienen la caracteristica de
trabajar la cracidn colective, basada en la investigacidén y el es-
tudio de problemas concretos del medio rural, y & partir de esto -
elaborar textos dramdticos susceptibles de transformarse al entrar
en contacto con el miblico, quien con su participacién va definien

do un producto acorde con las necesidades de la comunidad.

Al igual gque Enrique Buenaventura y Santiago Garcia en -
Colombia, y Augusto Bo&l en Brasil, en Cuba se buscé hacer un tea-
tro eminentemente popular y diddctico; desgraciadamente, los resul
tedos significaron vn retroceso en cusnto a ¢alidad; entendiendo -
esta como la'propuesta creativa que interpreta y trensforme formas
y contenidos de la Historia Dramética Universal o local, y de la -
realidad misma. Los temas abordados fueron: Los temores y reticén-
cias de los campesinos para entender los objetivos revolucionarios,
tal como sucede en La vitrina, de Albio Paz; hubo especial interés
en crear conciencia en la poblacidn acerca del papel contrarrevolu
cionario que jugaban los testigos de Jehové; esto lo vemos ent EL

naraiso recobrao, del mismo autor, Las vrovisiones, de Sergio Gon-

zélez; Y o1 fuera asf{, adaptacidn e Los fusiles de la medre Ca--—

rrar, de Bertolt Bfecht, oue hiciera Sergio Corrieri,
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Como mencionamos antes, la actividad de estos gruvos fue
en el medio rural, de 1968 a 1975 aproximadamente: de este movimien
to surge Herminia Sénchez, gquien aplica con fortuna su experiencia
adquirida en el Escambray en la ciudad de La Hsbana. Estructural y
draméticamente mejora el nivel en sus trabajos urbanos, realizados
con estudiantes y obreros, tratando nroblemas propios de los mari~
noe en Amante enol, lasdificultades que se presentan en los co-

mités de barrio en La audienciz de la Jacoba: en ambas presenta —-

pergonajes y lenguaje tipico y reaml de la poblacién habanera: su -
obra méds ambiciosa y mejor lograda es Cacha Basilis de Gabarnao, -
donde simboliza la situacidén histdrica de Cuba y la de la mujer an
tes y después de 1la Revolucidn. Siguiendo de algunz manera los pa-
sos de Brene, Héctor Quintero produce comedias ubicadas en el me-—
dio urbano habanerc; alejado de la consigna polftica, reflexiona -
sobre la situacidn 'y problemas del hombre de la calle antes de la
Revolucién en El premio flaco, y Contigo pan v cebolla: tambien la

etapa posrevolucionaria en Mambrd se fue a la puerra y Sédbado cor-

t0; combina elementos realistas con escenas retrospectivas y situa

ciones propias de a2 comedia musical,

Actualmente el teatro cubano se encuentra en una etapa -
autoerftica, donde se busca analizar objetivamente los aciertos y
fallas dentro del sistema j%vigente, tales como; La falta de comuni-
cacién entre jovenes y adultos; de esto son ejemnlos: Molinos de -
viento, de Rafael Gonzélez; Los hijos, de Roberto Orihuelm; Agui -
en_el barrio, de Carlos Torrens y Tema para Verénica, de Alberto -

Pedro; también se encuentran los problemas resultsntes del bloqueo
econdmico impuesto por Estados Unidos, la situecidén de la mujer y
las diferencias entre la forma de vida capitelista y comunigtas --
los autores que abordan estos temas -son: Gerardo Fernéndez con La

familia de Benjamin Garcia y Ménics; Preddy Artiles con El esguema;
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Alberto Pedro con Week-end en bahia y Mauricio Coll con Aprendien-

do_a mirar las gruas., Generalmente lo que predomin® es el realismo

y (a veces) el naturalismo. Hay experimentos interesantes en busca
de nuevas posibilidades expresivas; tal es el caso de Abelardo Es-
torino con Morir del cuento, donde juega con el tiempo e incursio-
na en el realismo mégico; Antén Arrufat en La tierra permanente --
busece actualizar 1a estructura del auto smcramental con recursos -
retrospectivos: y José Milidn combina acertadamente elementos ex——
presionistas, surrealistas y circences dotandolos de sf{mbolos, con
personajes grotescos que llegan a ser esperpénticos o caricatures-
_eos y situaciones escatolégicas, I8 burla cruel en extremo y el ——
sarcasmo entrelazados con formas diddcticas y una interpretacidn -
muy particular de la Historia cubana (y latinoamericana), posibili
tan la integracidn de la dramaturgia cubana dentro de las tenden—-
cias de la dramaturgir continental contemporanea y propone nuevos

rumbos para la escena cubana.

Después de la segunda guerra mundigl, Latinoamerica vive
una efervescencia nolitica, social e intelectual muy fuerte; las -
dictaduras apoyadas por el imperialismo ejercen la represién bru--
tal, la violencia y la violacidén a los derechos humanos: ante esto
se fortalecen (o ‘surgen) Llos movimientos de lucha popular. Influ—-
yen determinantemente las vanguardias europeas; la novela hispanog
mericana alcanze niveles arti{sticos y de reconocimiento mundial --
Bin precedentes: conocido como el "boom'; el conocimiento de lms ~
nuevas propuestas dramdticas mundiales genera movimientos con cA--
racterfsticas propias en cada pais. La llegada a América de lo he-
cho por Brecht, Artaud, Grotowsky, El teatro del absurdo, el huma-
nismo existencialista y el paso de Eugenio Barba por el Continente
marcan el rumbo, Los experimentos que significaron el Happening --

norteamericanc, €l teatro arena de Augusto Boal en Brasil y el de-
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sarrollo de la creacién colectiva en Colombia también encontraron

eco en el quehacer dramdtico latinoamericano.

Para Cuba y Puerto Rico son detérminantes: La Revolucidn
de la primera, y la trensformacién en Estado Libre Asociado del sg
gundo, El resultado es que Puerto Rico sufre inevitablemente un re
sage que lo lleva, en ocasiones & la dispersién; a no saber cémo -
ni hacia dénde canalizar sus inquietudes; de mqui surge la necesi-
ded de responder a 1las agresiones sufridas contra su cultura y se
crea un tertro contestatario que busca rescatar y salvar una iden-
tidad y una cultura. Ia creacidn del Instiuto de Cultura Puertorri
quefia tiende a convertir al teatro y & la cultura en algo elitista,
glejandolos del pueblo:; como algo exclusivo para quienes detentan
el poder. Cuba tiene, por el contrario notables adelantos con res-
pecto a Puerto Rico, ain cuano pasa por un periddo de confusidén po
co después del triunfo revolucionario, poco a poco va retomando el
proyecto inicimdo por José Antonin Ramos, Iuis A, Baralt y Gustavo
Sénchez Galarraga, y gue desemboce en la creacidn de la Casa de ~»
las Américas: la cual promueve y fomenta la creacidn literaria y —
dramdtica, permite al dramaturgo cubano desarrollar sus propias pg
sibilidades creadoras y acercarsc 2 1o mejor de 1a prodneeidn dra-

mética del resto del Céntinente.

En embos pafses han surgido dramaturges notables, con lé.
capacidad y el talento suficientes para igualarse a lo mejor del -
teatro continentasl y mundial. Deseamos fervientemente que Puerto -
Rico, al igual que Cuba se libere del enorme peso del colonialismo
¥ pueda decidir su proplo destino, lo cusl -estamos seguros— reper
outird en su produccidén dramitica con posibilidades de iguelarse -

con lo mejor del teatro mundial.

México, 1993,
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