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EROTISMO Y DESTINO TRAGICO
EN ALGUNOS PERSONAJES FEMENINOS DEL TEATRO DE
FEDERICO GARCIA LORCA

Elizabeth Padilla Veldzquez



Dadico eate trabsjo a mi hijo por nacer
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Sobra la mujer y el teatro p de Lorca

Estar enamorado implica, en un adulto, renunciar a algo de la id i6 rcisi Y,

por consiguiente, rebajarse a sl mismo en su propia estimacion.

Douglas Morgan N.

Es en el arte, por ser una actividad libre, donde se vislumbra cualguier cambio de la
sensibilidad colectiva. Si el hombre modifica su actitud radical ante la vida, esto se

manifestara en la creacion artisuca,

Ante la natural evolucién de la estética, los artistas contemporéneos perciben las cosas de
ia vida desde una perspectiva opuesta a la del hombre comin: en vez de ser la idea un
instrumento con que pensamos un objeto, la hacemos a clla cbjoto y téimino de nuestro
pensamicntc. Existe en el mundo el hecho tangible de una nueva sensibilidad estética, no
sdlo de los artistas, sino del publico en general. En el arte nuevo nos faltan sentimientos y
pasiones, pero poique las pasiones y los sentimientos que se anidan en el arte actual son de

otro nivel peiquico, distinto al de la vida cotidiana.



Fara Ortega y Gasset el arte nuevo no es sélo inhumano por no contener cosas hurnanas,
sino que consiste activamente en esa operacidn de deshumanizar: se trata de pintar un
hombre que se parezca lo menos posible a un hombre. Este pensador habla de que el arte
nuevo se propone estilizar, es decir, deformar fo real, deshumanizar; ademds. evita los
sentimientos personales del creador por ser los mas humanos, Lo que Ortega y Gasset llama
deshumanizacién proviene de la antipatfa de los creadores a la interpretacidn tradicional de
las realidades. Pero lo grave es que para el artista actual el arte es una cosa sin

trascendencia.

Durante el siglo pasado, la poes!a y la musica eran actividades de las cuales se esperaba la
salvacion de la cspecie humana sobre la ruina de las religiones. Entonces sf era trascendente
el arte por el tema que trataba y por si mismo, por enaltecer fa especie humana. Pero ahora,
¢l arte ha cambiado su colocacion en la jerarqula de las preocupaciones humanas, al igual que
la retacién amorosa en pareja, pues ambas se han desplazado hacia la periferia. Al vaciarse el

arte y el amor de patetismo humano quedan sin trascendencia.

En su afén de detentar el poder, el hombre pisotea los derechos mas sagrados que como
especie humana conquisté: la libertad, el derecho al trabajo, la creacién, la sexualidad, en
resumen, el detechu @ ia vida, Ademas segrega y oprime a ciertos sectores humanos més

desprotagidos que otras.

En la historia de algunos palses europeas, latinoamericanos y africanos, los grupos étnicos
son los que mayormente sufren la explotacién vy 13 esclavitud, ya que no pueden acceder a la
igualdad concedida a los ciudadanos de otros estratos sociales, También los obreros, los

campesinos y las minorias sexuales sufren de discriminacion,



Al lado de estos grupos golpeados y marginados, encontramos a la mujer también sometida,
pot tradicién culturat, a llevar una vida dentro del hogar y sin mayores satisfactores sexuales

de los que la sociedad le permite.

En Ia literatura hay personajes femeninos que sufren las desventajas de ser mujeres como la
Eva biblica, algunas féminas de los dramas espafioles del Siglo de Oro, la Desdémona de
Shakespeare 0 tas damas de Moliére, por citar sélo a unas cuantas. Unas son ridiculizadas por
qguerer aspirar a ocupar un lugar en el inundo de los hombres, otras acusadas por una
supuesta infidelidad sexual y otras més son asumidas, resumidas y sumidas en un espacio
insignificante, donde terminan siendo algo menos que el espectro perseguidor del héroe

masculhno, quien lleva todo el peso de la trama en fos dramas referidas.

La explicacién al desequilibrio entre las oportunidades de vida tanto para el hombre como
para la mujer esta en que la historia y la literatura han sido hechas casi siempre por hombres.
Los creadores plasman su visién del mundo en sus obras artisticas donde fa mujer sélo es la
companiera oscura del hombre, el adorno de a casa, el /eitmotiv para que el varén emprenda

SuUS aventuras.

En otra perspectiva, la mujer aparecerd como ta vampiresa, |a prostituta, la perversa. En
ambos casos la mujer permanece a fa expectativa de los reveses sufridos por el amante, el

esposo o el hijo.

Claro que hay valiosas excepciones, como los personajec de las novelas de Virginia Woolf,
Mary Mc Carthy, Simone de Beauvoir, Anais Nin, Erica Jong, Clarice Lispector vy los poemas
Ge Sylvia Plath, Cuando las mujeres han tomado la pluma y dicen cémo sienten, qué piensan,
cuinto odian y a quién aman l> hacen muchas veces teniendo que ocultar su verdadero

nombrre para firmar su abras, ejemplo de ello es George Sand, quien comprendié que contraia



represion el deseo es 1o mas efective. La historia del arte, incluyendo 13 wteratura, registra
desde sus origenes pruebas y hechos mediante los cuales comprobames que el talento de Ia
mujer se ha manifestado en un medio hostil a su condicién femenina. Uno de los pocos
novelistas masculinos que ha escrito acertadamente acerca de las mujeres describiéndolas
como independientes y dominadoras que frustran su vocacién femenina, es D.H. Lawrence.

E! propone a la mujer verdadera, la que acepta definirse como el Otro,

Al ser mi especialidad la literatura dramatica seleccioné algunas obras teatrales del poeta y
dramaturgo espafol Federico Gatcla Lorca (1898-1936) para analizar la situacidn opresiva
que vivieron estos persontjes‘femeninos y cédmo se rebelaron a una represién social. En esas
obras, las mujeres se enfrentan ante los atavismos culturales que las quieren manejar como
titeres de un gran tinglado, donde sélo al hombre se le reserva ol derecho de actuar, decidir y
proponer por si mismo. En contraposicién, analizo algunos personajes femeninos astmidos
como mujeres dependientes del hombre y que se pueden enclavar dentro del concepto

tradiciona! de la docilided femenina.

Adentrarse en el mundo y trasmundo de los personajes de Garcfa Lorca, satura los labios de
un licor de menta y yerbabuena, inflama e! esplitu de un entusiasmo virgen y balancea el
cuerpo con un ritmo sensual y terreno, pues su poesla y erotisimo se filtran en ios didlogos de
estas mujeres que saben luchar, quieren querer y prefieren morir antes de volver a su

condicién de Evas sumisas,

Tambidn existe en las atmésferas de las obras teatrales de este autor cierta negrura de olor
nlinidonado, sabores que le dejan a uno la lengua rasposa y con gusto a hiel, sonidos que
siguen murmurando la melodia apabullante de una pesadilla alargada en el tiempo alcanzando

la vigilia.



El amor y la muerte son dos temas capitales repetidos en su obra en verso y en su obra
teatral. En Mariana Pineda, Yerma, La casa de Bernarda Alba, amor y muerte se entremezclan
como si fuera una obsesién del poeta. "Mas que tema, es el amor en la obra de Lorca actitud
vital."=L La dramaturgia lorquiana tiene comeo ralz el enfrentamiento entre el principio de

autoridad y el principio de libertad.

La intencién de Lorca ai presentarnos una variedad de mujeres reprimidas y sufrientes, es
mostrarnos su amor por todas las victimas sociales, mujeres sin esperanza de procrear y

asumir su papel de madres, mujeres ardientes que temen incendiar su casa con las pasiones.

Lorca se siente atraldo por aquellas que estan al acecho del amor que no llega o no las
satisface, por lo cual se consumen en su pasién. Esto puede verse en algunas de sus

composiciones en verso, como Efegfa, un poema a la soltera andaluza:

Te marchitards como la magnolia.
Nadie besaré tus muslos de brasa.
Ni a tu cabellera liegaran los dedos

gue la pulsen como las cuerdas de un arpa.

Nadie te fecunda. Martir andaluza,
tus besos debieron ser biajo una parra
plenos det silenrn que tiens |a noche

y del nitmo turbic del agua estancada.

£0 su teatro ratlejard o esas mujeres que vio y conocid en los pueblos de su infancia y en

fas cwdaden de fupada Al poeta Je atralan estos personajes y su problemdtica por el

1.- Martinez Ldal, Rifael, El Pdblico, Joamuin Mortiz, México, 1974, p. 117.



potencial dramético que encerraban y le brindaban la posibilided de ejercitarse en la tragedia

rurai,

Lo que Federico Garcla Lorca desea es introducirse en [a intimidad de "esas almas
{emeninas, percibir los matices mas delicados o las explosiones més violentas de la pasién o
del instinto maternal, el grito més agudo de la frustracién amomsu",2 que logra de manera

magistral, pues posela la comprensién de la psicologla femenina.

Las mujeres espafiolas contempordneas de Lorca no escaparon al fantasma llamado
abnegacién, pues fueron educadas para servir al hombre, atender el hogar y los hijos. De su
individualidad, sus aspiraciones y metas, de sus sueiios y anhelos, nade sabemas, pues poco

pudieron exprasar en su tiempo: estuvieron mudas.

Las mujeres que querfan conservar su honra y ¢ respeto de la sociedad, no se les vela en
compaiifa de hombres més alld del atardecer. Por ello, los jévenes espaiioles del tiempo de
Lorca se encontraban tan privados de relaciones sexuales femeninas como los soidados
alejados en el campo de batalla. Unicamente las prostitutas eran accesibles. Incluso la
amistad con una muchacha estaba prohibida. "En e! paseo tradicional de la tarde, tanto en
Granada como en Madrid y en el Gitimo pueblucha, 1as muchachas caminaban en un sentido y
los muchachos en otro. La que se hubiera mostrado en compafia de un hombre, estaba
deshonrada y los novios se hablaban a través de una reja, a veces durante aios. En Esparia el
amor se mantenia en secreto”, g—_Algunas mugeres Je la Espafia dc 1933 se enfurecieron
cuando los republicanos les concedieton el derecho a votar: "nos han dado lo que nosotras
no querfamos: el voto. Nos han quitado lo madas sagrado que tenfamos, la religién”. Estas
palabras se debfan a que se habla proclamado la separacién de la !glesia v el Estado, se
habian cerrado los establecimientos religiosas y se autonizaba el divorcio, y las mujeres

tradicionales no podian hacerse a la idea du estos vientos nuevos que removian desde sus

2.- Ibfd, p, 131
3.~ Auclair, Marcelle, Vida v omuerte do Garcfa Iorea, Era, MG

ce, 1972, p. 95 .



cimientos sus costumbrec politicas, religiosas y sociales. Esta Espaiia era un pais de

muchachas solteras, decentes, chicas puras sacrificadas al ambiente social.

Garcla Lorca, con su exquisita y fina sensibilidad, percibié este mundo opresor, cuya
influencia se deja sentir primeramente en el &mbito familiar, y decidio reivindicar a ia mujer en
sus obras. Ya en 1935 habfa declarado el poeta andaluz que siempre serla partidario de los

que nada tienen y hasta la tranquilidad de la nada se les niega.

Jean Duvignaud en el libro Sociologfa del Teatro manifiesta quo "los personajes (de ias
obras de Federico Garcia torca) no han nacido a partir de temas tomados de las leyendas o
de la epopeya, no pertenecen ni a las castas heroicas ni al mundo de los dioses, estén a
medio camino de la realidad trivial y de la imaginer(a popular {...) se construyen a nive! de esa
trama viviente donde se mezclan los temas colectives e individuales da que se nutre la

creacién teatral moderna”.

Lorca presenta en Mariana Pineda a una mujer que por amor decide y acepta gustosa la
muerte a mancs de los realislas,; en Bodas de sangre muestra una novia que obedece a los
llamados de su carne y al grito de la sensualidad; en Aosita /8 soltera {esta obra no es
tragedia, sino comedia), ella, cuya abnegacié;l y paciencia ante la espera la vincula con
Penélope, representa a la mujer fiel y sumisa al hombre; en Yerma la mujer no se resigna a su
esterilidad porque su Unico objetivo en esta vida es ser madre; en La casa de Bernarda Alba,
Adela se enfrenta con valentla a su madre-cacique, madre-sabueso, para poder gustar de los
placeres sexuales deseados por sus hermanas, pero que no realizardn por la represién de una
sociedad patriarca! y burguesa que ve con malos ojos el gi)ce erdtico entre personas que no
estdn unidas por el matnimonio y aun con la consolidacién de éste, lo adjetivan como aigo

[EeCamMinoso.

4.- Duvignaud, Jean, $ociologfa del teatro, FCE, México, 2a. ed., 1981, pp.490-491,



Analizaré ia censura de! erotismo por la moral religiosa que imperaba en la Espafia lorquiana
y cdma esa condena limita a la mujer en sus expresiones sensuales. E! resultado sard una
carga de culpabilidades por los supuestos “pecados” en que incurre por ejercer el hbre

albedrio con su cuerpo.

Al sentirse culpable la mujer cuando ejerce su libertad sexual v frustrada si no lo hace, se
vuelve un ser incompleto y desubicado en el mundu. Sus carencias sfectivas merman su
equilibrio emocional, fo que se refleja en la educacién impartida a sus hijos, Eila, 1a madre y
educadora, estd desprovista de recursos objetivos y précticos para mostrarle a su hijo el

mundo desde varias perspectivas y con una actitud critica,

La mujer seguird repitiendo los moldes alienantes de relacidén entre ambos sexos y
reproduciendo los esquamas con los que a ella se le educé. Esto se volverd un circulo que es

necesario romper,

La Gnica que puede cambiar estas relaciones enfermas entre el hombre y la mujer y de éstos
con el mundo, relaciones donde priva el egofsmo, es la mujer, ya que la madie vs responsable
de socializar al nifio. Si ella no se ubica en el munde con un mayor conocimiento de la vida y
exigiendo sus derechos como muijer, educard al hijo con un amor enfermizo que no forma,

sino deforma.

Garcia Lorca capta perfectamente el pape! reivindicador de la mujer en |a sociedad
decadente. Apuntala muy atinadamente la funcién del amor como instrumento de poder:

quien es amado es poderoso, quien ama muestra una debilidad ante el ser amado.

La rnayoria de los persunajes masculinos en la obra de Garcia Lorca son los amados v la

mujer la que los ama. Fste juego de poderes y el intercambio de papeles del fuerte y el débil
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es otro téprco que se aborda. Ademas, los personajes masculinos €n la obra de Lorca, salvo
excepciones coma Don Perlimplin y otros, no estan tan trabajados en su perfil sicolégico, de

ta misma manera como lo estan los personajes femeninos,

En este contexto se 1sata el tema del erotismo y el destino tragico de las mujeres en las
obras de teatro de Federico Garcia Lorea, guienes actuan como Lihth, la primer mujer de Adan
segun la tradicion judia, vy las que como Eva se asumen como simples extensiones del

hombre,

El objetivo de estas reflexiones es un homenaje al poeta visionario, sensual, sensible y
creador cuyas obras estdn llenas de ejemplos para que la mujer se dé cuenta de su
sometimiento cultural, familiar, politico y laboral v para que actGe valiente y tesoneramenta,

sin importarle el sacrificio de unas por fa salvacién de otras.

Federico Garcfa Lorca simpatiza cen el surrealismo, por lo que algunas de sus obras estén
influenciadas por este movimiento de vanguardia, &/ publico y Asl que pascn cinve anos
tienen estructura surrealista, aunque Garcia Lorca tomé del surrealismo sélo o que e

convenia.

Estudiaremos en estas pdginas a personajes casi miticos: Madre, Novia, Yerma, Bernarda,
Rosita que deambular on unn L[spaefia supersticiosa, mistica y sensual. Veremos desfilar
persanajes complejos y ncos: la mujer estéril, cuyo deseo de ser madre se convierte en la
obsesién de su vida (Yermal; la solterona virgen e inocente que conhiada en Ias‘ promesas de
su PHMO =+ leya consumit en la espera indtil tRosita, Ja solteral; la militante que se entrega al
igeal de la hberiad mas pot amer o) hombre amado que por amor al concepto abstracto de
htrertad (Manana Pine

}:t3 Novig ardiente que no puede resistir el llamado del fuego, porque

muatmente ternina:ia abrasada (Rodas de sangrel; la arrebatada y pasional muchacha que no



obstante vivir bajo el yugo de una madre posesiva y dictatorial, goza de los placeres carnales

con el hombre deseado (Adela en La casa de Bernarda Alba).

Un dia llegard en que el hombre y la mujer podran sentirse completos, perfectos, unidos,

porque con su armonia formardn una sola carne, una sola voluntad y un solo ideal.

{.orca era un profundo conocedor y observador de la situacién de la mujer de su tiempo. No
cabe duda de que Federico Garcia Lorca muestra en sus piezas teatrales ambas caras de la
moneda: la rebeldfa y la sumisidén y nos dice que sdlo existe un destinc para las mujeres

valientes y transgresoras: la muerte o la deshonra.
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CAPITULO 1

El erotismo y la sexualidad subordinados a la moral burguesa y la religién catélica

Todo el ser participa en el encuentro erético,
bafado de su luz cegadora,
Octavio Paz.
Instinto sexual, voz rle la tierra, el amor exige el culto de la carne, se Impone triunfador y
rompe tabus.

Rafael Martinez Nadal.

Lorca, como la mayorfa de los espaioles de su tiempo, recibié una formacion cristiana, lo
confirman sus poemas y sus obras dramdticas en verso, pero su vida de adulto estuvo al

margen de la lglesia.

"Federico Garcfa Lorca, uno de los miembros mas destecados de la gencracién det 27 v tal
vez cl escntor espaito!l conlempordneo coil mMayor resonancia internacional, nacié en la
localidad granadina de Fuente Vaqueros en 18398, Aunque cursé estudios universitarios y
legd a hicenciarse en derecho, toda su vida fue una continua busqueda de la expresion
artistice en diferentes campos: la poesla, el teatro, la musica e incluso la pintura fueron
actividades a las que desde muy joven se dedicd intensamente. En 1919, al trasladarse a
Madrid. se instald oo 1o Residencin de Estudiantes y alli entrd en contacto con numerosos
artistas y escriores, todos Ins cuales han dejade testimonios elocuentes de su fascinante

personalidad. Garcla Lorca obtuvo un gran éxito popular con los poemas sensuales y repletos



de imagenes simbdlicas de su Romancero Gitano, publicado en 1928, y al afo siguiente
emprendié un viaje a los Estados Unidos, experiencia que recogerfa con gran brillantez en
Poeta en Nueva York, libro de poemas proximo a la estética surrealista. Tras regresar a
Espaiia, desuarrollé una importante campaia de difusidn del teatro cldsico espaiiol al frents de
la companfa universitaria La Barraca y continué su labor creadora, que se fue plasmando en
obras poéticas como Poema del cante jondo o Llanto por lgnacio Sanchez Mejlas, y en
diferentes piezas dramdticas, entre las cuales Yerma, Bodas de sangre y La casa de Bernarda
Alba componen una trilogfa de tragedias rurales que demuestra claramente su
perfeccionamiento como auter teatral, El amor, la sensualidad y la muerte, expresados
nediante una escritura que armaniza lo popular y lo culto, son los termas centrales de toda la
creacién lorquiana, brutalmente interrumpida, en 1936, por la mueite del poeta a manos de
las fuerzas sublevadas contra la Republica”. (Tomado del libro Garc/a Lorca de José Luis

Cano, coleccién Grandes Biografias, p. 7).

Sin embargo, Martinez Nadal subraya que el encono de Lorca contra las injusticias sociales
y toda forma de explotacién del hombre es en el poeta consecuencia légica de un pensar y
sentir religioso. Aunque Eric Bentley afirma que el poeta tragico no tiene necesidad de una

metaflsica o una teologla explicativa del misterio de! universo.

La moral sexual de la burguesfa estaba basada en principios radicalmente opuestos a los del
cédigo feudal. Para sustituir el principio de castas aparecia una severa individualizacién: los
fimites cerrados de |s familia burguesa; ademés se institucionalizé la propiedad privada

particular.,

La crisis sexual que ahora se vive en todo el mundo requiere un repaso de la calidad en las
relaciones del hombre y la mujer, La moral de la propiedad individualista empieza a ahogar a

los hombras, quienes anhelan la renovacién de la esencia misma de las relaciones sexuales,
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Actualmente, “cada uno de los sexcs busca al otro con la Unica esperanza de lograr la mayor

«

atisfaccion posible de placeres espirituales y fisicos, para s, utilizando como medic al otro"

(58

Precisamente en el plano sexual aparece una serie de dudas y limitantes para la condicién
fememna. Ecto o debe, en parte, a que durante siglos se le negd una cortrecta preparacion en

este 4mbito, envalviendo su sexualidad en tabues y supersticiones,

El cantrol social de la sexualidad, gque implica 1a sancién de toda actividad sexual no
destinada a la procreacién, la imposicién de la heterosexualidad genital y la limitacién de los
espacios y formas de expresién del eros, se ha llevado a cabo como un control dirigido
primordialmente a las mujeres. Su libertad sexual comporta una amensza particular al
equilibrio social, mientras que el control ejercido sobre su sexualidad resulta ser de particutar

utilidad para la sociedad.

Si bien la necesidad sexual se coloca en un plano fisiclégico, no acaba ahi su trascendencia
en la vida de un ser humano. Un encuentro sexual desencadena emociones y pulsiones fisicas
Y psicolégicas {emocionales y espirituales). La sexualidad y el erotismo no existen para vivirse

en soledad, implican la confrontacion con el otro.

“Este requertmiento le asigna dos condiciones importantes: 1a trascendencia y la
responsabitidad. Por la primera el sujetu sale de sf para encuntrar al otro; por Ja segunda
arquiere deberes y obligaciones con esc otro; por {in, el ingrediente genital del sexo
presupone la inmanente y continua posibilidad de dar origen a otro ser.':E

Para Carlos Monsivdis, ef sexismo es en cuaiquicr sociedad “la transformacién de una

infenonidad declarada en unay infernoridad real, la atribucion al sexo dominante de cualidades y

3. Kollontal, Alexanira, Ta muier nueva y la moral sexual, Fontamara, México,
1989, p. 130,

Yol acentiena s 3ev una majer, ACGS Industrias grificas, -
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actitudes privilegiadas, el énfasis de mando en cualquier relacidn personal de indole sexual”™.
zhEn Los tres peldarios del erotismo, Emil Lucka sostiene que en una dpoca en que los
hombres no estaban totalmente evolucionados, el amor c¢ra puramente sexual; en la Edad
Media, bajo la influencia del cristianismo hostil al cuerpo, el amor se habla hecho puramente

espiritual y metafisico: y ahora el hombre aspirarfa ¢ una perfecta simbiosis do la sexualidad

y del erotismo espiritual.

Aunque esto resulta muy esquemdtico, no esté del todo equivocado. En la primera y
segunda parte de su concepcién, podriamos refutarle infinidad de cosas, pero en ia tercera, al
hablar de un erotismo espiritual, me parece que se acerca a una concepcién moderna de la

sexualidad humana

Una de las tantas limitaciones es la que se refiere al derecho de la mujer al orgasmo. E}
hombre presupone que su vida sexual, con amor o sin él, es un derecho, debido & patrones

culturales heredados; no asl fa mujer.

En cuanto se habla de la satisfaccién sexual femenina la opinién deriva en que quienes
desean tener una actividad sexual plena y participar en el acto sexual, no pueden ser m4s que

mujeres de moral relajada o prostitutas.

Es alarmante darse cuenta de que en 13 institucion del matrimonio, [a esposa esta obligada a
pagar a su marido el débito conyugal. Esla situacién coloca a la mujer en una posicién inferior
respecto a la del hambre, ya que fa prestacion de su sexo como servidumbre, sirve para que
el varon use a la mujer en su mera capacidad vaginal, sin considerar que existen otras formas

de satisfaccién femenina, como la clitoridiana.

?.~ Urrutia, Elcna, Imigen y realidad de la mujer, Sepsetentas Diana, México,
1980, p. 103,
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Sumida en este juego nada ventajoso para ella, 1a mujer intuye que se puede valer de su
sexo para manigular al hombre. Esto, por supuesto, es una deformacion de su concepto de
ias relaciones sexuales en pareja, pero ella, colocada en una categoria inferior, no tiene otro

camino para elegir.

La mujer utiliza su sexo como instrumento de poder sobre el hombre, porque é mismo la ha
Ilevado a un callejdn sin salida, donde la vida no tiene los satisfactores que esperaba,
Ejemplos de ello en la literatura los encontramos en La Celestina de Fernando de Rojas y en
La Dorotea de Lope. En esta dltima obra, Celia, la criada de Dorotea, retrata & la mujer que
cuestiona el desenfado de los hombres espaiioles al moverse por el mundo, engafiando a las
mujeres y siendo infieles y desleales. Ceiia dice que tanto ellos como las mujeres nacen igual
y deberian tener los mismos privilegios. En cambio, Dorotea acepta sin conflicto la forma de
actuar de los hombres y aun més, los justifica al contestarle a Celia ";No ves que esta a su
cargo nuestro sustento y vestido, y que corre por su cuenta nuestro ampara?” En La Dorotea
Gerarda funciona como la Celestina, pues por medio de sus embustes y brujerfas hace que
Dorotea acepte, no del todo. entablar amistad con don Bela. Gerarda utiliza el sexo como

mercancia y en provecho propio.

Una de las fuentes de la primitiva Tragicomedia de Calixto y Melibea es el libro de Buen
amor de! Arcipreste de Hita. El antecedente del personaje de la Celestina se puede encontrar
en la Trotaconventos que logra los amores entre don Melén y doia Endrina, La Celestina no
es una alcahueta comun, sino que posee un diabtlico poder, porque Celestina -dice Menéndez
y Pelayo en Origenes de la novela, 7 lil- "es el genio del mal encarnado en una criatura baja y
plebeya, pero inteligentfsima y astuta {...}] parece nacida para corromper el mundo y

arrastrarle encadenado y sumiso por |a senda Wibrica y tortuosa del placer”.
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Son elocuentes las palabras "moralizantes” de Celestina cuando se dinge a Pdrmenc: no te
retraigas ni amargues, que la natura huye lo triste y apetece lo delectable. El delsite es con
los amigos en las cosas sensuales. "Celestina es un ministro del placer. Su funcién de
mediadora consiste en tratar de satisfacer las pasiones, los caprichos y los deseos amorosos
de lox hombres que solicitan sus servicios. {...) Para ella carece de senlido que la gente se

8

prive de los placeres que puede disfrutar”, = para Celestina no hay mds Dios que e] placer.

Por sus labios est4 hablando la naturaleza humana.

Confinada a un espacio doméstico, con unas actividades poco utilitarias, la mujer ya no es
ella misma, se ha perdido en la continua estrategia de hacer feliz a los hijos y al marido o

amante.

Si una mujer toma conciencia del dmbito al que se le ha reducido, o bien, utiliza las armas
que tiene a su alcance, en este caso su sexo, o trata de liberarse construyendo puentes que
la conduzcan a la realidad, verd como tiene mucho que perder y poco por ganar. Preferiré
permanacer observando {a vida que deambula m4s alld de su cdrcel-hogar. Si valientemente
se enfrenta contra todos los obstéculos, esto la llevard a buscar una identidod que la afiume
como ser-en-el-mundo y no sdlo como un ente pasivo ante los acontecimientos del universo y

de su propio cuerpo.

"lLa sexualidad femenina ha sido siempre un tépico fascinante... esta discusién trata de
demostrar cémo ha sido duformada y enmascarada por la mayorfa de los observadores... y
cémo la mujer es considerada objeto sexual para la apreciacidn de los hombres. Su sexualidad
es negada y mal representada por identificarse con la pasividad... Las caracteristicas que son
apreciadas y recompensadas se reducen a Ja umidez, la languidez, la delicadeza y el

preciosismo,” E

8.~ Do Macztu, Ramiro, Don Quijote, Don Juan v la (elestina, Espasa-Calpe, =
nos Aires, 1938, pp. 148-119,
9.« Arias, Marfa, 1a liberacidn do la nujer, Salval, Rarcelona, 1973, g, 75.
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Cuando ta mujer percibe en si misma un potencial sensual y erético, se enfrenta con las
bmitantes sexuales que ie niegan el derecho a experimentar su sexualidad cuando no se da

deniro de los marcos o de las instituciones aceptadas.

Estoy de acuerdo con Francesco Atberoni cuando desde el principio de £f erotismo, sefala
que existe una clara diferencia entre como percibe un hombre el erotisrno y cémo lo vive una
mujer. En este ibre se menciona que la mujer, sequn Havelock Ellis, posee un extraordinario
erotismo cutdneo, pues la piel es su zona erdgenz por excelencia. Eréticamente las mujeres,
al parecer, son mas sensibles que el hombre a los ritmos y a la musica, El erotismo masculino
es mas visual y mas genital. Aclara Alberoni que esa diferencia de percepcion del erotismo
entre hombres y mujeres obedece a la divisidn del trabajo entre los sexos y a la dominacién

masculina, y que s6lo a ultimas fechas estan cambiando las relaciones entre ambos sexos.

El erotismo para fa mujer es angustia, segun apunta Alberoni, y es miedo de no ser amada,
pues ella desea siempre sentirse buscada y tiene necesidad de la presencia amorosa del
hombre de un modo continuo. Para la mujer, dentro del erotismo se encuentran la dulzura vy la

ternura; para ¢! hombre esto se da en menor medida.

La confecordn de la bandera liberal se vuelve en Mariana Pineda una actividad erdtica: en la
textura de 1a tela v en el tempo que amorosamente le dedica a esa labor funde sus deseos
etéticos hacia Pedro. Bs como tenerlo en su regazo y hacerle mimos, aunque en realidad sea

unia tela Iy que zurse,

Yurma tiene una vida saturada de erotisnia. Al principio de ta obra le confiesa a Juan que no
lloro nv tembld cuando enttd por primera vez a' leche nupcial, al contrario, cantaba “al
levantar los embozos de holanda”™ vy relaciond sensualmente su olor con el de las manzanas.

Cuando sa anhgen pavin, Victor, 12 saluda v luege se va, efla se acerca al sitio donde ¢l ha



estado y aspira profundamente su parfume, otra caracteristica erética femenina: ta, esencias,
los aromas, Yerma vive en el campo, pasea por ¢l y el erotismo de la naturaleza la rodea:
agua de rios sobando piedras y arrastrando tietra roja; ramas de arbustos vy de altos Srboles
chorreando lluvia; animales {pajaros, cerdos, caballos, ovejas) pariendo a sus criss; trigo y

cosechas abrnéndose a la vida; y 1as misinas vecinas de Yerma teniendo hijos o esperdndolos.

LI mondlogo de la Novia »n Asi que pasen citco arios Nos emite al concepto de coimo el
sentimiento de fragilidad de ia mujet debe ser protegide por el hombre, vy ésa es otra manora
qui tiene la mujer de vivir el erotismo. La Novia le dice a! jugador de Rugby: "Creo que me
vas a quebrar entre tus brazos porque soy débil (..} ;Cuéntos corazones tienes? Hay en tu
pecho como un toriente donde me voy a ahugar."lsq n ta misma obic, el Maniqul tiene una
intet venuidn donde alude al erotismo presente para la mujer en aquello que puede tocar su

piel, y mas aun cuando esas prendas seran usadas ia hoche de bodas:

Ropa interior que se queda
helada de nieve oscura,
sin que los encajes puedan
competir con las espumas,
Telas que cubren la carne
seran para el agua turbia.

[N}

¢Quién usara la ropa buena
dle la navia chiquita y morena?

(8]

Y mi camisa pregunta

10.~ Garcfa Lorca, Federico, Asf que pazen cinco aios, Aquilar, Obras campletas,
Edamex, 1941, 2° Tam, 3T, pp. 532-533,
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dénde estan las manos tibias

que oprimen en la cintura.

O estos textos que también aluden a la sensualidad donde el mismo Maniquf le reclama ol

Joven el haberse demorado cinco afios para buscar a su novia:

¢Por qué no viniste antes?
Flia esperaba desnuda
cormo una sierpe de viento

desmavyada por las puntas,

Corre a buscarla de prisa

y entrégamela desnuda
para que mis sedas puedan,
hile a hilo y une 5 uno,

abrir la rosa que cubre

su vientre de carne rubia. b

Alberoni ahonda en el tema describiendo que la mujer [pensemos en la Novia de Bodas de
sangre o en Martirio, Angustias y Adela, incluso Yerma en relacién & su ex novio, Victor)
quigie sentir la presencia fisica de su hombre, sentir sus manos sobre su piel, su olor, sentir
¢l peso de su cuerpo, y todo esto debe darse en la continuidad de! deseo, del interéds, de la

ternura

1= 1bid. pp. 552-556.
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Otra vertiente del erotismo femenino es ver en el ser amado al heroe. Maniana ve en Pedro a
un héroe politico, Adela ve en Pepe el Romanc al hombre que la puede salvar de un destino

gris y mondtono coino el de sus hermanas mayores,

Vemos en las mujeres de las obras de Garcia Lorce un deseo reprimido de su sexualidad, de
sus (mpetus por afirmarse como mujeres. No importa la segregacién sexista y social de la
cual son objeto, ellas lucharén hasta la muerte por vivir con libertad. Lo anterior queda claro

en Bodas de sangre Y Mariana Pineda.

La novia de Bodas de sangre es un personaje transgresor del orden familiar v la moral
tradicional donde se ubica la obra. Elia clama por su libertad sexual y amorosa hasta el Gltimo
momento y la lleva a cabo. Ha cailado sus deseos sexuales hacia Leonardo, noche tras
noche, y piensa sacrificarse casdndose con un hombre sociaimente aceptado para ser su
marido. Pero la carne es fuego y su grito fa impulsa a cabalgar en la sexualidad. A las mujeres
les atraen fos hombres capaces de emociones violentas y de amor pasional. Lz mujer desea
provocar una emocién erdtica indeleble en el hombre. Y esto es lo que le inspira Leonardo a

ella.

Con su transgresién al huir con Leonardo, ella renuncia al status prefabricado de ama de
casa, donde su papel seria el de reproductors del género humano. Renuncia a acatar la
divisidén sexual del trabajo y quedarce aislada en el hogar, encargandose de las labores

domésticas.

La Novia se adelanta al tiempo de la proclama de la libertad sexual y huye con el hombre
que desea, no con el que tendrla una vida alienada. Reivindica el derecho de la mujer a su

creatividad en el plano sensual.



Si aceptamos el concepto que nos da Michel Tournier sobre la diferencia entre sexualidad y
erotismo, cuando se pregunta “;qué es el erotismo? La sexualidad considerada como
absnluto, o sea, aquella que se opone a perpetuar la especie. El ejercicio de la sexualidad
entendido como un fin en s mismo, como simple lujo"—-g entonces estaremos fragmentando
todo lo que implica el erotismo, pues éste es una sensualidad con contenido espiritual: si no
extste lo espiritual no puede haber erotismo. Dicho de otro modo: el amor comprende a la
sexualidad y al erotismo, sdlo que la sexualidad no estimula al erotismo, pero no hay
erotismo sin sexualidad. Podemos analizar esto colocando en primer planc al amor, en otro
peldafio mas abaic al erotismo y en tercer lugar a la sexualidad. Tournier afade, sin embargo,
que el amor platénico es erdtico, pero del rango més elevado, erotismo-amor, erotismo-

pasién, erotismo-teinura,

Para Michele Foucault la sexualidad es el conjunto de los efectos producidos en los cuerpos,
los comportamientos y las relaciones sociales por cierto dispositivo dependiente de una

tecnologla politica compleja,

Stn embargo, para Freud, Eros implica un aumento del sentido de la sexvalidad misma, pero
no considera diferencia sustancial entre ambos términos. Para Denis de Rougemont el Eros es
el deseo 1otal, el impulso religioso criginal elevado a su mds alta potencia. Me quedaré con la

defmicion de Rougemont,

La relarsion de Leonardo con la Novia es primordialmente erética. En esta obra hay un pasaje

significativo donde 4] canta:

Que yo na tengo la culpa
que L3 culpa es de la uerra
y de ese olor que 1e sale

1a inigen eréticu, en la Gaceta, FCE, México, No. 174,
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de los pechos vy las trenzas_—"—3

Ellos no pudieron ni quisieron reprimir su energia erdética, por el contrario, cada noche ésta
iba creciendo hasta consumirlos en un rapto de liberacién, Lo que Leonardo hace al robar a la
Novia es una forma de matrimonio primitivo, porque la violencia causada a otros es la
afirmacién mas evidente de su alteridad. La Novia, en todc caso, acepta este rapto un poco

como victima de Leonardo.

Los amantes huyeron al bosque, curioso paralelismo con la Novela de Tristdn, cuando éste e
Iseo se refugian en la selva de Morris para huir, ella de ser entregada a una caravana de
leprosos y &l a la condena a muerte. También iseo es adiltera como la Novia y ambas parsjas
sufren una pasién de amor que culmina en la muerte. Los amantes no quieren ser
responsables de nada, pues su pasién es inconfesable, tanto a los ojos de la sociedad coma
ante ellos mismos, pues presienten lu gravedad de la falta conetida. La pasién, dice
Rougemont, es una especie de intensidad desnuda y despojadora, una obsesién de la
imaginacién, y entonces el mundo se desvanece; agrega que uno estd solo con todn lo que
ama, Iseo le dsclara en el bosque a Tristdn: -Hemos perdido el mundo y el mundo nos perdié

a nosotros.

El valor que tuvieron Leonardo y la Novia para huir ios coloca en la posicién de réprobos del
urden moral en el que viven, pues la bisqueda dehiberada dei placer, y mas en una mujer,
representa una amenaza para {a moral social de esa época. Los personajes que se encargan
de castigar dicha afrenta son el novio y los mozos acompafnantes en la persecucién de fos

fugitives.

13.- Garela lorca, Federico, Bodas de sangre, Op, Cit. p, 785,
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Su crimen: la rebeldia, haber traspuesto el umbral de lo prohibido y tomar las riendas de su

sensualidad para dirigirlas @ su individualidad, sin haber pensado en e! dafio moral y social

que le causaron a la familia v a la sociedad en general.

E! erotismo, segin George Bataille, es la aprobacién de la vida hasta la muerte. Frente a

esta sentencia caen todos los velos que a través de las interpretaciones erréneas de la Biblia,

han cubierto y enredado a generaciones de hombres y mujeres.

La lectura del Cantar de los cantares, lejos de cualquier punto de vista medieval y

decimonsnico, nos lleva a la interpretacion poética, sensual y erdtica de una pareja de

enamorados que descubren en sus cuerpos la maravillosa experiencia de estar vivos. Estos

amantes que se encuentran y desencuentran van tejisndo una historia a partir de su piel. Las

palabras que el coro le dirige a la esposa, en traduccién de Fray Luis de Leén, cobran un

altisimo valor erdtico y poético:

Cudn belios son tus pasos y el tu andar,

los tus graciosos pies y ese calzado;

los muslos una ajorca por collar,

de mano de maestro bien labrado;

tu omblige es una taza circular,

llena de un licor dulce muy preciado;

monton de trigo en tu vientre hermoso,

ceicado de victetas y oloroso,

Tus pechos son belleza y ternura,

dos cabritus metlizos y gra:iosos..lé

ie.- D ein, Lais

Ldpterial o

, Obras capletas castellanas, Cantar de los cantares, Madrid,
Clica, Biblioteca &: Autores Cristianos, 3b, 1967, pp.1034-1035.



El Antiguo Testamento nos da varios ejemplos de una visién positiva hacia el sexo, como el
mencionado libro de Salomén, y en otros pasajes se seiala cémo el amor sexual puede ser
considerado la mas perfecta forma del amor humano. En contraparte, hay versiculos de ia
Biblia donde la sexualidad es vista como diabdlica e impura. Los conceptos de amor y pecado
son israelitas. Otras religiones anteriores presintieron en la sexualidad una revelacién divina,
por lo que crearon cultos eréticos. El mosalsmo es la primera religion que condena el placer
de los sentidos y que considera a la mujer como la portadora del pecado. A pesar de su odio

por la carne, el cristianisinoe respeta a ia virgen consagrada y a la esposa casta.

Sin embargo, si el erotismo segin Herbert Marcuse, es un triunfo sobre la muerte, la
condicién trégica de 18 Novia en Bodas de sangre y de Adela en La casa de Bernarda de Alba -
mujeres que hurgaron en su sensualidad y buscaron en e! cuerpo del compafero la vida que
les hacia falta- las cundu;:e a un camino peligroso, con cimas y sismas cuyo final siempre s

{atat,

Denis de Rougemont en su clasico libro £/ amor y occidente manifiesta que en e! acuerdo
del amor y de la muerte en la literatura estd encerrada la poesfa, y que lo que conmueve vy
exaita el lirismo occidental no es el amor feliz, sino la pasién de amor, y la pasion significa

sufrimiento.

¢l.a basqueda del erotismo v la préctica del mismo no nos iban a libarar, no {bamos a vivir la
vida de manera mas plena e intensa? Esa es precisamente la situacién tragica de estas
mujeres gque quisieron vivir su sensualided dentro de un marco de referencia anquilosado,

como lo era la snciedad espafiola de principios de siglo.

Con estos finales trdgicos Loica parece decirnos: no es posible ni fa vida ni la plenitud

humana, mt la hbertad para experitmentar el crotismo, en un ambito cerrado y con
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reminiscencias medievales; quien lo intente debe ser muy valiente y arrojado, ademés de
suponer de antemano que no conseguird un final feliz como en los cuentos de hadas. Todas
las pasiones, declara Novalis, terminan como una tragedia, todo lo que es limitado termina

con {2 muerte, toda poesfa tiene aigo de tragico.

Tiene que haber un cambio de estructuras, desde la base, en las relaciones humanas tanto
tamiliares como de pareja, para que aquello que por naturaleza es benéfico e indispensable

para el hombre, no se vuelva en su contra y lo lleve a una existencia tragica,

Lorca nos plantea lu absurda que resulta la vida de un personaje que se libera, si va a
terminar con un fin trdgico, Martirez Nadal apuntala que Lorca he logrado una galerfa de
mujeres consumidas en inUtil espera: Mariana, Yerma, Rosita, "mujeres que en conventos y

en limpios hogares provincianos ocultan el fracaso de sus vidas [ntimas {...} galerfa de
- 15

casadas insatisfechas

El ptacer debe estar avalado, segin fa tradicién espafiola, por un contrato matrimonia! para
no subvertir una moral heredada de la religién catélica y ta moral burguesa, "El cuarpo
humano, expresdndose libremente es, o ser(a, territorio de placer y sensualidad, manantial de
energla vital; el cuerpo esta definido antes que nada por el pape!l masculino o femenino que
ha adquitido sozialmente y es portador de la respectiva "sexualidad” (ia cual ejercerd dentro

de espacios y limites esl.':blec:idos)."_‘—Q

La Madre del novio en Bodas de sangre es |a representante de esa rutina cotidiana donde
hay que someterse al homtire. Esta mujer sobrevive, con su rabia de mujer, al asesinato de su
esposo y uno de sus hijos. También ella rumia su dolor y su odio durante anos, Su hijo fue

recibiendo ese resentimiento, aunque en ¢l no echd raiz.

15.- Martfrez Radal, Rafael, Op. Cit. p. 126, i . X
16.- Adelnun Sedlet, Merul, I familia como cspacio de alienacidn en la sociedad
capitalista desarrollada, UMM, México, 1984, p. 51.
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La Madre es sobreprotectora, pues un dia antes de 1a boda ella le dice la manera de amar a
una mujer. Ademdas asegura que su hijo es virgen: "No ha conocido mujer. La honra mas

limpia que una sabana puesta al sol."lz

El mito de la virginidad en la cultura espafiola, supedita y anula la vida sexual de la mujer al
cometerla a circunstancias antinaturalaes invalidantes, Uno de los convidados al banquets en

Bodas Je sangre canta “la novia, la blanca novia, hoy doncella, mafana sefiora”,

"Confundido con creencias religiosas y establecido en actitudes cuiturales, e! mito de la
virginidad es una especie de garantia a priori de primera pertenengia. Revela !a transaccién
que establece la relacién entre un hombre y la mujer, de tal calibre como si se tratara de

adquirir un producto.” i8

Junto con el tabu de la virginidad exigida a la mujer, el de la fidelidad también tiene un lugar
preponderante en esta obra. “La pareja conyugal, Unica que puede sostener relaciones
sexuales Hfeites, os una unidn sagrada que se producce para levar a cabo una misién divina: 1a
de traer nuevos seres al mundo. Asimismo la fidelidad conyugal es un valor supremo que no
puede ser transgredido y los controles reales se hacen efectivos particularmente en el caso de
las mujeres, a las cuales la castidad prematrimonial les es exigida, y para quienes existe un
pape! de sumisién y pasividad claramente definido™ seg(n las culturas patriarcales que la

socidloge Adelman investigd. 18

Por eso la Novia asume su acto de libertad para desfogar su pasién con quien ella desea. La
muerte que ronda como viento necio todas las escenas de esta obra, terrnina siendo el juez

que vuelve al orden reinante lo violentado por Leonardo y la Novia.

17.- Garcfa lorca, Federico, Bodas de samgre, Op. Cit. p. 727.
t8.- Naranjo, Carmen, La nujer y la cultura, Sci ntas Diana, MSxico, 1981,p.23
19.- Adelman Sedlet, Meryl, Op. Cit, p. 57.
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iLa muerte se presenta como el fin del placer erético o coma simbolismo del acto sexual,
donde el tiempo y el espacio se difuyen en el momento del orgasmo? Toda la obra rezuma
muerte y erotismo. £s como si en la muerte estuviera implicita la sensualidad, la vida. O
como si, cercanos a la muerte, Ios personajes exacerbaran sus pasiones y deseos, o tal vez al
presentir ta muerte conocemaos la violencia del erotismo. Si el amor es tragedia, el erotismo
es la liberacién final de los héroes tragicos, En La Celestina {Tragicomedia) el deseo ciega a
los amantes y la muerte los acecha. Este es otro buen ejemplo de c6mo el erotismo estd

contenido en a muerte y viceversa.

El erotismo para Marcuse “es una forms de encontrar ef cuerpo para convertirlo en un
instrumento de placer y de plenitud. Es {a expresion de {a afirmacion, de la dialéctica, de la

aspiracién amorosa, de la creciente receptividad de la sensualidad” 29

Por eso en las sociedades se tiende a suprimir el aros porque implicarfa una sociedad libre
como correctamente apuntaba Marcuse en su libro £ros y civilizacién, cuando afirmaba que
en un mundo alienzdo, la liberacidn de Eros operaria inevitablemente como una fuerza

destructora, fatal, como la negacién total del principio que gobierna la realidad represiva.

Marcuse expresa que el metddico sacrificio de la libido es una desviacién provocada para
servir a expresiones socialmente dtiles. Pero a la vez se pregunta si esta represion del instinto

sexual del hombre realinente lo hace mas civilizado.

Siendo la sociedad espafiola altamente religiosa, no cabe duda de que ciertos dogmas
aprendidos del catolicismo se convierten en jos diques contra los deseos carnales. Careaga
aclata que "el sexc comoa expresién solamente amimal y no erdtica aparece sobre todo con el
triunfo del cristianismo vy de la religion catélica de occidente, que empieza a negar al hombre
y a reptimitio a partir dei rechazo del cuerpo en nombte de la rehgién".ll
20.- Careaga, Gabriel, Mitos y fastasfas de la clase redia en México, Joaquin

Mortiz, Mixioo, 1977, 6a. ed,, p. 101.
21.- 1bid. p. 102,
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Simone de Beauvoir comenta que paradéjicamente el cristianismo va a proclamar la igualdad
entre el hombre y la mujer; si ella reniega de los goces sexuales, seréd criatura de Dios igual

que el hombre,

Pero el cuerpo puede convertirse en un templo para recibir las pulsiones de vida que nos

llevan a crear, festejar y gozar todo lo concerniente a un ser humano,

No sélo !a iglesia o una clase social determinada contribuyen a reprimir el deseo sexual. La
civilizacidn en sl marca las pautas para que el principio de realidad subyugue al principio del
placer, La represién es un fendmeno histérico. Apunta Careaga que el hombre a partir de!
cristianismo "crea unea ideologla mas represiva para controlar a la mujer: 1a religion (...} Es una

religién en la cual la carne es maldita y la mujer se presenta como una tentacion temib!a".zz

Cuando Leonardo y la Novia estan en el bosque, es una de las escenas mas erdticas del
teatro espafiol, dice Martinez Nadal. "Hasta en las obras cuyo 1ema centra! es la frustracién

amorosa, aparece como contraste la glorificacién de la unién carnal."23

Las palabras de Leonardo cuande habla con la Novia el dfa de su bods, son enérgicas y

\gbricas:

Se abrasa lumbre con lumbre.
La misma llama pequefa

mata dos espigas jun!as.gA

22,- fbid, p. 120.
23,- Martinez Nadal, Rafael, Op. Cit. p. 153. . i
24,- Garcia lorca, Federico, Bodas de sangre, Op. Cit. p. 786.
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Clavos de luna nos funden

mi cintura y tus caderas.zg

También es erético el texto que la Novia le dice a éste:

jHay que sinrazén! No quiero
contige cama ni cena,

y no hay minuto del dia

que estar contigo no quiera,
porque me arrastras y vay,

y me dices que me vuelva

y te sigo por el aire

como una brizna de hierba. 26

Con esta declaracién podfa habérsele quemado viva en otra época, pues en relacién a la
mujer sabamos que San Pablo la llama animal enfermo y var6n mutilado decreta Santo

Tomas. "La mujer es concebida como un recepticulo de humores que la tornan rmpura."gz

La sexualidad y el erotismo, tal y como los viven los personajes de Garcia Lorca, Adels, la
Novia, Martirio, Angustias, tienen matices tragicos porque elas presienten la invalidez de sus
actos subversivos en el momento histérico en que los realizan. Tragedia, reconocimiento de
una existencia absurda y cruel. Tragedia, respuesta a las preguntas que vertiginosamente
atraviesan el cielo de los hombres. Dislogo poético estremecedor; penetra el miedo y la

compasién entre el esplritu y el cuerpo que sublima a través de la catarsis.

€ hombre ha gastado y luido los nombres sexo y eros, le rob6 al sexo su poder, pervirtio el

concepto eros y se quedd sin la esencia que rezuma estas dos formas de vivir la experiencia

5. IbId, p. 767,
6.~ Ibid, p. 785. .
7.- Carcaga, Gubriel, Op. CTit. p. 23.

S
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amorosa humana. “Se ha cedido el paso al sexo contra el eros, usando el sexo precisamente

para aevitar el compromiso creador de ansiedad que implica erus‘"z—a-

Para toda sociedad reprimida en sus deseos bidfilos, el erotismo significa un peligro latente
para el seguro camino hacia el progreso que los ciudadanos deben seguir, Ojals las
sociedades llegaran a la conclusién de Barthes, para quien la pasién amorosa es un delirio
pero, abunda, el delirio no es extrafio, todo el n. ndo habla de é, est4 ya domesticado. Lo

que es enigmAtico es la pérdida del delirio.

Por ese miedo a lo erético que contamina la vida de las sociedades occidentales y cristiznas,
se anteponen el legitimo matrimonio y la voluntad de procreacién como forma de suavizar o

negar la potencialidad erdtica deil ser humano.

No se pueden esperar criterios amplios ni libertad en una Espafia que hasta 1931 en su
nueva Constitucién aprobaba el divorcio y la separacién de la Iglesia y el Estado. "La Iglesia
expresa y sirve & una civilizacién patriarcal donde conviene que la mujer permanezca
sometida al hombre. Solo ai convertilse en uila siivienta décil serd también una sante
bendecida” recaica irénicamente Simone de Beauvoir en su libro £/ segundo sexo.:zg "Los
cristianos, que recibieron el legado de los israelitas y de los Ultimos griegos, aceptaron sus

ideales y establecieron instituciones gue suprim/an oportunidades para la r'nujcr.”3—Q

Sin embargo es curiosa esta sancién de la Iglesia a todo lo referente a la pasién humana,
pues la mistica se ha relacionado al instinto sexual mucho antes que lo hiciera Freud. Y los
misticos se dirigen a Dios en un lenguaje humano de “hambre v sed de EI", con lo que se

interpreta el amor sexual de éstos a la Dwinidad.

28.- Ibid, p. 105, .

29.- Dc Beauvoir, Simone, El sequndo sexo, Siglo XX, Buenos Aires, 1270, ler. T.
2T., p. 222.

30.~ Iunt, Morton, amistad, sexn y anor, Ariecl, Barceloma, 1968, p. 9.
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Ademés, existe una relacién estrecha entre la represién sexual y la opresién social. La
conducta social se rige por las mismas normas que la conducta sexual: oprimidos-opresores.
El erotismo es una fuerza primerdial que pervirtié la sociedad burguesa y cristiana por tables

que parecen dificiles de superar,

Marfa, madre de Jests, era virgen, no fue manchada por la sexualidad. Las sacerdotisas
griegas y las santas catolicas también eran virgenes. Esto nos llava a pensar que las mujeres
consagradas al bien no ceden a las tentaciones de la carne, aunque en realidad reprimen una

de las pulsiones primarias del género humano.

Cabe resaltar la importancia que siempre se le ha concedido & la virginidad de ta mujer, El
hombre reclama {a pureza de quien va a ser su esposa. En las sociedades primitivas, sin
ambargo, la mujer debla ser desflorada antes de la noche de bodas. Este pensamiento tiene
su fundamento en la idea de que si una mujer no ha sido penetrada antes por un hombre, es

que no ha despertado los deseos masculinos y no tiene valor por s{ misma.

La virginided de la mujer es exigide en agueilas sociedades donde el hoinbre sients que la
mujer es su propiedad personal. Bernarda grita cuando descubren que Adela se ha suicidado:
mi hija ha muerto virgen, como si lo mas importante en ese momento fuera seguir guardando

las apariencias ante los demas.

Si consideramos el punto de vista de Freud, estar enamorado consiste en un derrame de
libido-ego sobre el objeto. Exalta al objeto sexual al estado de ideal sexual, que es lo que le
sucede a Mariana con Pedro. tdealiza a tal arado su amor que no puede creer que éste la

traiciona,
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Adela y sus hermanas, personajes de la casa de Bernarda Alba, oyen el llamado imperioso
de su sexualidad; sélo Adela violenta las costumbres de su época, satisface sus pasiones sin
antes habar sido bendecidas sus copulaciones con el hombre frente a un sacerdote. Siendo
Pepe el Romano quien domina la accién dramética en las Gltimas escenas de la obra, no
aparece nunca en escena. Este hombre que representa la libertad de la sexualidad y el
erotismo, vetados en este tipo de comunidad, también lo oculta Lorca a los ojos del
espectador como un simbolismo de que lo carnal, lo librico y sensual estardn cubiertos por

velos impuestos por una moral mal entendida.

La Novia en Bocdas de sangre, ensordece ante las amenazas de ser una traidora que
manchard la honra de un buen hombre, al huir con otro que sf le despierta sus instintos
erdticos y sexuales. El adulterio para la Iglesia es a la vez un sacrilegio, un crimen contra el
orden natural y un crimen contra el orden social. Quien transgrede ese compromiso se vueive

despreciable para la comunidad.

Doiis Rosita, virgen, en todos sus mondlogos trasluce una resignacidén y un encomio a la
dignidad de su postura como mujer enamorada y fiel, 8 pesar del primo traidor. Los
personajes que la rodean marcan el tono tradicionalista de una sociedad donde en el
matrimonio la mujer encontraba su realizacién, sin importar los achaques y el debilitamiento
de un cuerpo expuesto a multiples embarazos, amén de fas tareas mondtonas del hogar. La

solterona, la dejada, la virgen no deseada, causaba lastima en quienes la rodeaban.

Yerma es el drama de la casada sin hijos en un ambiente de fecundidad exuberante. Yerma
acepta casarse con Juan porque "me lo dio mi padre v yo lo acepté”, y renuncia al instinto de

la carne, a Victor. Este drama es una protesta contra las canvenciones sociales.
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Cuando entran a escena |as mdascaras del macho y la hembra y danzan y cantan, estan
glorificando fa union de los cuerpos y del poder sexual. En este momento el personaje de la
Vieja subraya el contraste entre el sentido pagano de la vida y la moral religiosa. Ella afirma:
“aqul vienen las mujeres a conocer hombres nuevos y el Santo hace el milagro”. Esta mujer
que le ofrece a Yerma un hombre que ella conoce para que satisfaga su deseo sexual ya que

©o ha quedado encinta durante tantos anos, es como una Celestina.

La misma escena tiene tintes erdticos en los didlogos de ambas mdscaras {y soporta mi
cuerpo de tierra hasta el blanco gemide del alba), Ademas en la obra se repite varias veces el

paralelisino de tener sed y sentir deseo sexval.

En Aodaz de sangre |a criada, cuando peina a la Novia le dice con intencién jDichosa td que

vas a abrazar a un hombre, que lo vas a besar, que vas a santir su peso!

En una entrevista concedida a! periodista Alardo Prats, Lorca comenta que: “el ambiente de
nuestro tiempo aparece muy Coniuso; pero no tanto para que se pueda uno convencer de que
usta conlusion no tenga aurora clara. Se percibe que en todo el mundo se pugna por desatar

un nudo que ofrece grandes resistencias. De allf, esta oleada social que todo lo anaga”.

No hay que olvidar que Lorca lleva una estrecha amistad con los artistas pertenecientes al
surrgalismo (Dall y Bufiuel} y el mismo Garcfa Lorca escribe bajo la influencia surrsalista en
Poera en Nueva York con la caracteristica del surrealismo de ver a Eros como una fuerza

subversiva.

La estructuri social en tiempos de la Espafa lorquiana era un obstéculo para la realizacién
de la sexuahdad, sdemas, debermos tomar en cuenta la homosexualidad de Lorca. Esto venfa

a ser un atentado contra las “buenas costumbres”, 1o que pata esa sociedad era totalmente



censurable. La homosexualidad de Lorca se plantea en el momento en que hay conflicto entre
su familia y él, acerca de qué es lo que mas le conviene para su futuro. Su padre quiere que
termine la empezada carrera de Letras y él lo que desea es ir a Madrid. Federico se encuentra
atrapado en esas exigencias familiares que tanto querfa complacer, Su mayor angusua era el
miedo de que sus padres descubrieran que 2ra homosexual, Y no sélo sus padres, sino
hombres como Falla por quten Federico sentia respeto. Contaban mucho pare Garcia Losca los
principios heredados de aguellos que amaba. Este tema de su homosexualidad es dificil Jde
abordar para algunos, Seguin ellos Federico tuvo varias amantes, pero esto no es raro, pues el
homosexual puede tener relaciones con mujeres. Hay quien afirma que sufria por ello y otros
que lejos de ocultarlo se enorgullecla de elto. De la homosexualidad de Lorca su obra
conserva los rasgos, pero no hay que considerarla a partir de ella. La hoinosexualidad de
Lorca marca el tono de su teatro y su poesfa, pues vemos una cierta sensibilidad femenina

que le hace comprender la opresidn vivide por la2 mujer espafiola.

Charles Fourier sostenfa que si las mujeres dispusieran de si mismas, serfan un escandalo y
un arma capaz de destruir los fundamentns de 1a sociedad. E! sistema paldaical de los anos
20 y 30 no iba a permitirle a las damas ni libertades ni respiros. Los hombtes presentian que
si dejaban que una mujer se liberara, esa chispa de emancipacidn iba a correr como reguero

de pélvora por todas partes.

Simone de Beauvoir comenta cémo en el patriarcado la mujer se asume como esposa, pues
el creador supremo es macho. "Antes de ser la madre del género humano, Eva es la
companera de Adén, a quien le ha sido dada para que éste la posea y la fecunde... En el acto
sexual el hombre no busca snlamente un placer subjetivo y effmero. Quiere congquistar,

tomar, poseer; tener una mujer es vencerla."_3=—1_

31.- De Reauvoir, Simone, Op, Cit, p. 201.
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E! miedo del hombre frente al sexo femenino ha creado una serie de mitos: en la vagina de
la mujer hay una serpiente que morderd al esposo cuando éste rompa el himen; la sangre que

proviene de la desfioracién volverd impotente al hombre.

El erotismo para Simone de Beauvoir implica una reivindicacién del instante contra el
tiempo, del individuo contra la colectividad; afirma la separacién contra la comunicacién, es
rebelde a todo reglamento y contiene un principio hostil a la soledad. También apunta que la
sgxualidad no estd hecha para colmar un vacfo, por lo que podemos afirmar que al

experimentar y vivir nuestra sexualidad, estamos satisfaciendo una pulsién primaria.

En los escritos de Freud puede leerse: "nuestra palabra erotismo incluye lo que se ilama
amor en religién, y no esta limitada &l placer sensual bruw".—z_No olvidemos el dualismo
basico en que Freud basé sus estudios: Eros y Tanatos, mismos que dan nacimiento a otros
instintos, Si bien en nosotros existe el instinto de muerte y destruceidn (Tanates), Lios es o

que edifica, lo que nos hace vivir y amar,

Los personajes femeninos clave en las obras de Lorca son vitalmente eréticos, Yerma,
Adela, la Novia de Bodas de sangre. En cambio Bernarda manifiesta mayormente su instinio
de muerte al desear destruir o consumir lo que ella cree que amenaza a sus hijas y les
causard dolor: la sexualidad implicita del amor. Las palabras de Adela cuando se enfrenta con
La Poncia, son voluptuosas y enérgicas: "por encima de mi madre saltarfa para apagarme este

fuego que tengo levantado por piernas y boca”.

Adela, siendo la mds joven, viene a representar a las nuevas generaciones que ya no se
someten ficilmente a fas drdenes y el dominin de los adultos, v lo que es mds, quienes
también cuestionan esa moral arcaica y rompen con los preceptos heredados a fuerza de

costumbre.

12.- Morgan Ni., [muglas, El amor, PlatSn, la Biblia y Freud, Diana, MSxico, 1970,
. 181,
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Para Bataille, es diffcil percibir claramente la unidad de la muerte y el erotismo. Inicialmente
el deseo incontenible no puede oponerse a la vida, que es su resultado; el acontecer erético
reprasenta la cima de 1a vida, cuya mayor fuerza e intensidad se revela en el instante en que
dos seres se atraen, se acoplan y se perpetuan. "Esos cuerpos enredados, que retorciéndose,
desfalleciendo, se sumen en los excesos de la voluptuosidad, van en sentido contrario al de ia

muerte que mas tarde ios consagrard en el silencio de la corrupcion”, dectara Bataille,

Después que Leonardo rapta a s Novia y ambos huyen, en la escena de ios lefiadores, hay
didlogos donde estédn prescntes intercaladaments los temas dei atmor y la muerte. Hablan de
que a esas horas de la noche deben estar haciendo el amor los préfugos, y en seguida

comentan cémo los buscaran y los meatardn, pero ya habrdn mezclado sus sangres.

Las patabras de |a Novia cuando ya casi les van a dar aicance, intercalan en un verso la
pasién: te quiero, te quiero; y en el otro la muerte: que si matarte pudiera, te pondrla una

mortaja con los filos de violetas.

Lo perpetuado por los amantes, dice Miguel de Unarwuno en Def sentimiento trdgico de la
vida es e! doler, es la muerte; y afiade que el amor es hermano, hijo y padre de la muerte.

Pero devela que de este tipo de amor surge el amor espiritual,

En las obras estudiadas y en varios de sus poemas, Lorca asocis el caballo a la alegtfa de

vivir, al vigor sexual, al instinto, aunque esta fuerza lleve al drama o a ia muerte.

Recordemos el caballo de Leonardo, al que ha nide en la madrugada la criada de a Novia y

ia Mujer de Leonardo ha visto sudoroso, O el caballo en que flega Pepe el Romano y es
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escuchado por Amelia. En esta obra, Bernarda alude simultdneamente al celo del caballo y a

la necesidad de hombre de sus hijas.

También en La cass de Bernarda Alba puede varse el simbolismo sexual del caballo. El
semental al que al amanecer pondrdn junto a las potras, es reflejo de Pepe el Romano, que

antes del amanecer hard el amor con Adela.

En Bodas de sangre hay una cancién de cuna que canta la esposa de Leonardo:

Nana, nifio, nana
del caballo grande

que no quiere el agua

Y podemos inducir que el no querer beber sugiere la relacién de la sed y el agua con el
apetito sexual. Leonardo ya no desea sexualmente a su mujer, sino a otra. Para Martinez
Nadal el caballc que no quiere beber y a quien méds que cantar exorcizan ta suegra y la Madre
para que no entre, ";no anunciara la pasién oculta de Leonardo que se resiste a beber el agua

del matrimonio en busca de otro amor?” 33

En As/ que pasen cinco afios los caballos significan vigor sexual. El Maniqu! en la escena

final del li acto dice:

Pudiste ser para mi

potro de plomo y espuma,
el aire roto en el freno

y ei mar atado en la grupa,

Pudiste ser un relincho

33.- Martfnez Nadal, Rafacl, Op. Cit. p. 220,
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y eres dormida laguna, 34

Lorca logra con la palabra atmdsferas eréticas que se mantienen en tensién dramatica:

Joven: Te ha de llever desnuda,
flor ajada y cuerpo limpio,

al sitio donde las sedas

estan temblando de frio.

Sébanas blancas te aguardan,

Mecandgrafa: ;Cémo, si me abrazas, di,
no nacen juncas y lirios,
y no destifien tus brazos

el color de mi vestido?

Joven: No quiero tiempo perdido.
Sangre pura y calor hondo

me estéan llevando a otro s'mo.—a—5

A las mujeres “se nos hace crecer dentro de esta dicotom{a: por una parte se nos educa
para temer y negar nuestra sexualidad; por la otra se nos presiona a hacer resaltar

continuamente nuestros atractivos sexuales externos para seducir y conguistar al hombre”,

36

£n sintesis: permanentemente se utiliza a la mujer como objeto sexual, y no sexuado, y
dentro de los patrones tradicionales se fe presiona a reprimir su sexualidad.
34,- Garcia Lorca, Federico, Asf que pasen cinco afios, Op. Cit. p. 553,

15,~ Ibid. pp. 574-576.
36.- Urrutia, Elena, Op. Cit. p. 75.
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"Religién v paganismo, fe y duda, querer creer e imposibilidad de toda creencia. Tal vez ésa

fue la rosa de los vientos del Lorca hombre, pero no ta dei poe(a."—a—-’- Con su poesfa

dramaética tan aguda invita a un paseo por la sensualidad v la reflexién.

37~ tartfnez Nadal, Rafasl, Op. Cit. p. 200,
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CAPITULO 2

El poder en las relaciones amorosas del hombre y la mujer

Porque el poder es el primero y el mas grande de todos las mistarios (...) Incluso la ereccién
félica es el primer movimiento ciego del poder.

D.H. Lawrence.

El amor es para el hombre una ocupacién en su vida, mientras que para la mujer es la vida :
misma.

Lord Byron.

Si reconocemos que el hombre es un animal dominante y a la vez un animal sumiso, las
conductas humanas que refleja Lorca en su teatro jpueden representar una oposicidn entre el
amor y el poder?, jpueden eslas refaciones fundamentadas en la lucha por el poder generar

amor?

Unamuno contienza € capitulo VI del libro Del sentimiento trdgico de la vida con esta frase

rotunda: “es el amor lo més tragico que en el mundo y en la vida hay. Para él, cada uno de
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los amantes busca poteer a! otro, es decir, también la mujer lleva en sf el deseo inmanente de

dominar por medio del amor”.

No siempre las relaciones de dominacién en una pareja llevan implicitas la sexualidad y e!
erotismo; mas bien, reflejan un vacfo de la normalidad en sus relaciones sexuales y

desanmascaran una fascinacion por el poder que coquetea con la voluptuosidad,

HNinguna forma de dominacidn va a tener un objetivo positivo. En realidad nadie puede
poseer a nadie. Por tanto, es una mascarada cuando se juegan los papeles de! dominador y

del dominado.

Para Efich Fromm el hombre evita la soledad al vincularse con otras personas. El
psicoanalista distingue dos maneras do conseguir esa unién: la sumisién a8 una persona,
grupo, institucién o Dios, y el adauitir poder sobre el mundo. Afiade que 2| elemento comuan a
la sumisidn y el dominio es la naturaleza simbiética de la relacién, por lo que las dos personas

afectadas han perdido su integridad y su libertad.

El podet basado en la posesién de bienes ralces se transmite a la mujer, quien también es
vista como una propiedad, como 1a tierra que se obtiene por apropiacién violenta o compra.
En Bodas de sangre la mujer forma paite de los bienes naturales del hombre y carece de
independencia econdmica. A la opresiva estructura social se agrega |a opresién de fa familia

patriarcal y autontaria, donde la mujer es tratada como inmadura, irresponsable y débil,

Simone de Beauvow dice que "la necesidad biolégica -deseo sexual y deseo de una
posteridad- que prine al macho bajo 12 dependencia de la hembia, no ha liberado socialmente
a la mujer, También el amo y ¢l esclavo se hallan umdos por una necesidad econémica

reciproca que no libera al esclavo”. 38

38,~ Do beauvolir, Simone, Op. Cit. p. 16,
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Simone de Beauvoir apunta que la mujer perpetua su relacién alienada con el hombre, por
comodidad, porque es mas ventajoso ser complice del podernso, ya que ¢ste protegerd
econémicamente a la mujer a costa de que ella pierda su libertad y devenga en cosa. Agrega
que eso es un camino f4cil, porque asf la mujer evita la angustia vy la tansién de la existencia

auténticamente asumida,

Juan, el marido de Yerma, toma la posicitn del amo respecto a su esposa: na le gusta que
ella salga de su casa y Yerma acata esa disposicion con un dejo de tristeza. Juan aclara: las
ovejas al redil y las mujeres en su casa. Yerma no tiembla en los brazos de Juan. Dice; "mi

maiido es otra cosa. Me lo dio mi padre y yo io acepie.”

Ella reproduce una forma de vida donde la mujer es dada al marido como mercancia. Entre
los hombres se decide el futuro de las mujeres, Las vecinas de Yerma que lavan las ropas en
8l rfo y les llevan de comer a sus maridos sostienen un discurso en donde la funcién principal
de la casada es parir hijos. La que no realiza tan alta misién, est4 seco y serd despreciada por

el resto de las mujeres al no ser igual a ellas, las fecundas.

La mujer tiene que elegir, dice Beauvoir, entre la afirmacién de su trascendencia y su
anajenacién como objeta: Ia mujer nn es juguete de pulsiones contradictortas, sino que
inventa soluciones entre las cuales existe una jerarqula ética. Es cuestionable pero es una
realidad: ja ujer utiliza la maternidad como forma de poder, ya que obtiene una serie de
privilegios que de otro modo no conseguirfa. "El equilibrio de las fuerzas productoras y de las
fuerzas roeproductoras se realiza diferentemente en los diversos morientos aconémicos de la
historia humana, y éstas condicionan la relacién det macho y la hemnbra con fos hijos y, por lo

tanto, entre ellos.” 39

39.- Ibid. n. 60,



Es revelador el didlogo de Yerma cuando le dice a Juan: "Los hombres tienen otra vida, los
ganados, los arholes, las conversaciones; las mujeres no tenemos més que ésta de la cria y el
cuidado de la cria.” Yerma se siente invdlida; tiene un potencial de violencia destructora
porque tiene que tratar de destruir la vida si no puede crearla, Su violencia, si se analiza a la
tuz de los estudios de Framm, cs compensadora, pues es el resultado de una vida no vivida y
mutilada. Esta violencia es el "sustituto patoldgice de la vida, pero en su misma negacién de

la vida aun demuestra la necesidad que siente de vivir y de no ser un invélido".ﬁ—Q

Este pensamiento estd muy generalizado aun en nuestra sociedad. Para Garcla Lorca, quien
vivié una Espafa enclavada en arquetipos rigidos de moral, le era familiar esta forma en que
los espafioles velan a la mujer. Juan le dice a Yerma: "me miras de un modo que no debfa

decirte perddname, sino obligarte, encerrarte, porque para eso soy el marido”,

Algunas mujeres lorquianas, al estar siempre sometidas a la voluntad de otrus, crean un
sentimiento de mutilacién interna, de falta de identidad. Paralelamente aprenden y ejercitan
las armas convencionales de la mujer en forma de manipulacion al hombre: llanto, suplica,

coqueteria, sentimientos de culpa. Por lo general, la mujer espaiiola se pasaba el dia hilando,

orando, aterdiendo a sy ecpoco y aburridndoce,
La fuerza fisica del hombre sobre la debilidad emacional de la mujer, es preponderante on la
calidad de las relaciones du pareja que Lorca apuntala trdgicamente en varias de las obras

estudiadas,

Eu £/ segunido sexo se inteipreta este lipo de relacién como enfientamiento de dos
categorias humanas, donde cada uno quiere imponer su soberanfa sobie ¢l otro. Triunfard
quien se sienta priviiegiado y mantenga la opresion sobre su opuesto: el hombre se ha

planteado como amo frente a la mujer.

a0.- Fram, Ivich, &l corazén dul hambre, ¥CE, MBxico, 1974, p. 31.
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Por tanto, el tipo de relacién que se establece entre un hombre y una mujer es el de lucha,
No todas las mujeras en las obras analizadas llegan a permitirse ese tipo de relacién con sus
hombres, o no tan objetivamente. Mariana Pineda no trata de competir con Pedro y nunca se
enfrenta a & para recriminarle su falta de solidaridad y amor, Rosita nunca le reclamard a su
primo su traicidn al haberse casado con otra. La actitud caprichesa de la Zapatera termina

siendo domesticada por su esposo y volviends al redil de la sumisién y la abnegacion.

tas mujeres de fuerte personalidad como Bernarda Alba tienen actitudes varoniles donde
parecen desdibujarse por completo las caracterfsticas de ternura y sumision que
culturalmente pertenacen a la mujer. Bernarda dice en un texto, "Hilo y aguja para las

hembras, Latigo y mula para el varén.”

Bernarda, autoritaria y clasista, quien pertenece a una burguesia campesina y dispone de un
fuerte capital, utiliza su experiencia para robarles la libertad sexual a sus hijas. Se convierte
en la gran censuradora, la matrona castrante que olvida sus apetitos sexuales de mujer y
obliga a sus hijas a privarse de esos placeres pecaminosos, Bernarda piensa que el pecado
atiginal hace de! cuerpo el enemigo del alma, por lo que todo lo carnal es malo. La carne, que

para el cristiano es el enemigo, no se distingue de la mujer.

Adela serd quien escape de esta prision para abandonarse a los juegos eréticos, en
detnimento de la felicidad de sus hermanas. Al pelear por Pepe el Romano, Angustias y
Martirio se convierten solamente en otras mujeres, en sus rivales., Antropolégicamente
hablando, siempre ha existido la lucha de las mujeres por el "macho”. En comunidades
alejadas de la modernidad de! siglo XX y en las grandes urbes, persiste aun la idea de gue
una muier sin hombre no esta completa. De ahl la competencia y rivalidad cue se dan entre el

sex0 temenino, porque cualquiera puede convertirse en mi enemiga si pretende quitarme a
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"mi hombre". La mujer pelea por conseguir a un macho y pelea mucho mas por conservarlo a
sy iado. La supuesta solidaridad que debla existir entre seres de su mismo sexo, se ve
excluida por la pugna que nace en cuanto la mujer vislumbra la posibilidad de ser "vencida™

por "la otra”.

Eduardo Galdn sintetiza el tema de esta obra asi: el enfrentamiento entre una moral

autoritaria, rigida y convencional (Bernarda Alba) y el deseo de libertad (Adela).

Apenas ahora, fin de siglo, comienzan a darse las nuovas relaciones entre los sexos,
relaciones basadas en la libertad, la igualdad y la solidaridad. La idea de la propiedad
inviolable del esposo cultivada por el cédigo moral de la clase burguesa, debe dar paso a la
concepcién de que ambns se pertenecen por decisidn libre en condiciones de paridad, sin que

la pertenencia signifique propiedad privada en términos burgueses.

Miche! Foucault dice que para que el Estado funcione como funciona, “es necesario que
haya del hombre a ls mujer relaciones de dominacién bien especificas que tieanen su

configuracién propia y su relativa aulonomla".ﬁl

Federico Garcia Larca nos hace ver cémo el nuevo tipo de mujer surge a partir de una crisis

famitiar influenciada por el medio social y cultural, pero a la vez apunta que el intento de la

mujer para romper con la mora! anquilosada pudiera terminar en fracaso.

41.~ Foucault, Michel, Microfisica del poder, La Piqueta, Madrid, 1978, p. 157.
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CAPITULO 3

Litith y la libertad electora

Situaremos a la mujer en un mundo de valores y daremos a su conducta una dimensién de

libertad.

La religion siempre fue un arma cficaz para preservar el sojuzgamiento de! individuo en
beneficio de los poderosos. El Génesis en la Biblia catdlica y evangelista nos refisre fa historis
de la creacién del hombre y la mujer, haciendo ver que primero fue hecho Adén y en segundo

fugar Eva. La criatura privilegiada ante los ojos del Creador vendria a ser et hombre.

Nada més alejado de la realidad. En otra historia contada por los judlos, el hombre y fa mujer

son creados de la tierra al mismo tiempo: Adan y Lilith.

Eva vendrfa a ser la segunda mujer de Adan porque dentro de la tradicién judia se habla de
una primera esposa de Adan, llamada Lilith y que segun el folclor judio fue creada de la tierra
como el mismo Adan. Segun la leyenda, Lilith permanecié al lado de su esposa por un corto

tiermpo y luego lo abandond por haber insistido en gozar de completa igualdad con su marido.

Lilith escapd y desaparecid convirtiéndose en aire tenue. Adén se quejd con el Sehor

dicienda que su mujer lo habia abandonado; "los dngeles la encontraron después en el Mar

e v oma, Pl
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Rojo. Lilith, sin embargo, rehusé volver junto a su esposo y quedéd viviendo como un demonio

que injuriaba a los recién nacidos”, 42

Utilizo este mito como pardmetro para medir la conducta de ciertos personajes femeninos
de Garcla Lorca, pues algunos se conducen muchas veces como Lilith, renunciando a su
condicidn de seres inferiores al hornbre y totalimente sumisos, Estas mujeres hacen del placor

y la sensualidad una manera de reafirrnarse como seres plenos, o por lo menos lo intentan,

Cuando Adéan quiso dominar a Lilith ella lo dej6. "Sin copula no hay hijos, de modo que Lilith
representa el recnazo de la maternidad, 'o mas probable ¢s que el rechazo de una maternidad
impuesta por la fuerza”, comenta Victoria Sau muy atinadamente. 43 sin embargo, el papel

genital ne debe estar en contradiccion ni tiene por qué oponerse al pape! maternal.

Simone de Beauvoir nos dice en £/ segundo sexo que frente a Eva pecadora la Iglesia se vio
obligada a exaltar a la Madre det Redentor, por lo que en ol siglo XIit se desarrolla una mistica

de la mujer

Para Marcuse, si fa auscncia de represidn es et arquetipo de la  libertad. la civilizacion es
entoneos la lucha contra esa libertad, vy apuntala que el individuo sin libertad introyecta a sus
dominadores. Los personajes teatrales que tustonicamente carecen de libettad en su libido son
las huas de Baernarda Alba, la Novia ta cual deses a Leonardo {un hombre casado) v Yerma

awen tensblaba o! balar con Victor.

En las colturas antiguas se valoraba a la mujer eo su calidad de creadora do vida, el bien

mas apreciado en una época es gue of monde casi no estaba poblado, ademés de la
obediencia a la sentencin de Jehova de “creced y multinlicaos”. La mujer era el paradigina de

la tmrra fecunda En vancs dialogos de fRodas de sangre se hace referencia a ia tierra como

- ik,
o= Dau,
T i

tornacifn de la mmider, Peuser, 1962, Pp. 21-22.
"t rafvs miticas de la opresitn de la mujer,
L 107, 39-41

P
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madre fecunda, portadora del ciclo de la vida y la muerte, la siembra y la cosecha. E) padie
de la Novia v o} personaje de la Madre ahondan en la esterilidad de ciertas tierras y cémo
gracias al agua (libido) ha sido posible sacarles frutos. La tierra es dadora de 1a wida pero
también de la muerte: tode lo crea y conserva para que llegada su madurez sea recogido en

&U seno.

Muchas religiones tenfan un origen gsenciaimente femenino pues adoraban a la Gran Diosa
Madre. Como ejemplo tenemos en Asia a Cibeles, en Babilonia a Istar, on Grecis a Aliodita,
en Egipto a isis. La mujer aparece a los ojos de los Druidas como un ser divino y profético y
el principio fememino de Dante va a ser el pivote de su Comedia. Pero estas culturas fusron
perdiéndose en la noche de los tiempos para dar paso a otras donde Dios tieng las cualidades

del hombre: fortaleza, potestad para dominar, ira.

Lo particular es que esas mujeres a las que también se les canta, adora y alaba en la poesla
europen de los trovadores del siglo XN son casi inmateriales, lejanas, imposibles, amortes
platénicos. Sdélo de ese modo, la mujer es elevada a la condicidn de diosa, objeto deseado,

inmutable, idealizado.

No siempre se le concedio al hombre el privilegic de ser el preferido de Dios. Recordemos lo
que decla Plalén sobre el mito del andrégine primordial. En el principlo existfan seres
humanos completos, divididos en tres especies: el hombre doble, la mujer doble v el

andrdgino; tenfan cuatro brazos y cuatro piernas y dos rostros en la misma cabeza.

Un dfa imentaron subir al cielo para enfrentarse a los dioses y cntonces Zeus, para castigar
su soberbia, los partid por la mitad. Desde entonces el hombre busca a la mujer y viceversa,
para que a partic del amor se pueda restablecer la unidad anterior. Posibleimente esa fuerza

que Hamamos Dius contenga en su esencia tanto lo femenino camo la masculino,
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La sexualidad de la mujer ha estado determinada por las falacias del patriarcado, como
aquella que afirmaba su carencia de necesidades sexuales, y otra con la seguridad de que las
mujeres soportaban tesignadamente el coito para lograr su verdadero objetivo, ser madres,
Las solteronas y las prostitutas se ven excluidas de la responsabilidad uterino doméstica

comn apunta Gil Calvo.

Analicemos la obra de Marfana Pineda. Ella es una Lilith a quien le cortaron las alas, quien
vuelve sobre el cuestionamiento acerca del papel real de la mujer dentro de su socigdad.
Angustias, al penzar que Mariana se entromete en asuntos impropios de su condicién

femenina dice:

Se le ha puesto la sonrisa casi blanca,
como vieja flor abierta en un encaje.

Elta debe dejar esas intrigas.

¢Qué le importan las cosas de ia calle?

Y si borda, que borde unos vestidos

para su nifia, cuando sca grande.

Que si el rey no es buen rey, que no lo sea;

fas mujeres no deben preocuparse. 44

Ha

na construye su munde a partir de un ideal amoroso y un pilar ideoldgico, ayudando a
la causa de los liberales desde una actividad tan femenina como bordar, pero Mariana borda

wna bandera y se atriesga a ser apresada. Eso no la amedrenta porque lo hace por amor.

Manana entreteje su ideal libertario con su, igualmente libre, acto de amar arriesgando la

vida. “El amor autainmolado no <olo caracleriza a la mujer que ha sido una prostituta, sino

44.- Garcfa lorea, Ioderico, Mariana Pineda, Op. Cit. p. 168,
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también a la esposa, la madre, la amante. Las mujeres han sido educadas para entregarse an
beneficio de otros. La disposicién a someterse y renunciar a sf misma se vuelve la prueba de
amor. La educacion tradicional de los hombres es justamente lo opuesto. Efios piden y toman
lo que las mujeres les dan como lo mas natural del mundo. Han consumido amor y

consideracién como si tueran clementos naturales en el cardcter ferreninc.” 45

Al no cumplir con su papel tradicional como mujer (cuidar hijos, cocinar) Mariana borda un
destino tragico, Le sociedad la castiga por no cumplir con su naturaleza femenina y ser 1a

Lilith que abandona sus deberes de muijer.

Mariana se entrega a 1a causa liberal mas por amor que por ideales politicos, aungque es
innegable su amor a la libertad v pur esta razén se expone para que su amante escape de la
torre de Santa Catalina disfrazado de monje capuchino. Ademas, el amor tiene la libsrtad

como elemanto inmanente a s{ mismo. Ella misma le declara a Fernando:

Fl ama la libertad

¥ yo la quisro més que €I, 46

Hay algo diferente en el modo de comportarse de Mariana a las mujeres clasicas: sus hijos
pasan a segundo término frente a las cuestiones politicas y amorosas; como si ella tuviera
muy claro que el papel de ia mujer no es exclusivamente ser madre, sino realizarse como ser
humano reconociendo su capacidad de tomar decisiones e intervenir en el aspecto politico de

su pals.

Por otro lada, ella es un ser que por amor es capaz de arriesgoar su vida y el futuro de sus
hijos, ya que "las crisis mas impertantes por las que las mujeres atraviesan tienen que ver
con su relacién con et hombre y los nifos, y ésta es asi porque la identidad v ol sentido de
45,~ Olsson, Hanna, La mujer, el awr y el poder, en Fem,, Mfxico, No. 38, afo 8,

Feb.-tur, 1985, pp. 17 - 21,
46.~ Garcia Lorca, Federice, Mariana Pineda, Op. Cit. p. 196.
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valor femenino estan estrechamente ligados al hombre, a2 los nifios y al hogar., Al mismo
tiempo la imagen de la felicidad estd fuertemente unida a 4i", 4] dice la feminista sueca

Hanna Olsson.

Mariana Pineda vive una dicotomfa entre su vida privada y su vida publica. Ella lucha por un
cambio en la sociedad, lo que se circunscribe al 4mbito piblico, y por otro lado ests en juego

su intimidad, su vida privada,

Olsson afirma que la conciencia colectiva femenina puede ser un contrapeso ideolégico a los
papeles astereotipados femeninos formados por la sociedad patriarcal. Lorca plantea este
conflicto en el personaje de Mariana, ya que ella no tiens asiderc posible al vivir rodeada de

mujeres que aceptan ios valores heredados de una sociedad patriarcal como correctos.

Ella esté sola, sola como mujer deseosa de luchar por liberarse del concepto arcaico referido
a ser una verdadera mujer y también estd sola como ser humano porque sus aliados, los
hberales, son hombres que terminan abandonédndola a su suerte, en aras de seguir luchando
por su ideal libertario sin importar ios compaiieros cafdos en el camino. En esa guerra no
existen personalidades ni individualidades, sé6lo la abstraccién de la lucha por fa libertad del

hombre.

Marnapa intuve que Peden 2ma {3 dibertad mids que a la mujer; entonces alla,

inteligentemente v por su gran amior, se convierte en la misma libertad para poder ser amada:

Yo bordé la bandera por €1, Yo he conspirado
para vive y amar sy pensamiento propio.
Mas que a mis propios hijos y a mi misma le quise.

(Amas la libertad mas que a tu Mananita?

47.- Olsson, Hanna, (4, Cit. pp. 17 - 21.
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iPues yo seré ta misma Libertad que ti adoras! 44,

La muerte de Mariana Pineds serd la consecuencia de haber vivido de acuerdo a sus ideales
v sus valores de honestidad, rectitud y fidetidad. Si no se puede vivir para el amor, se morira
para la libertad, Para Garcla Lorca el mundo no es un jugar que albergue a los hombres
compromaetidos con un ideal puro. Por eso la sociedad espafiola termina asesinando o esta
mujer cuyo Unico crimen fue amar sin condiciones a un hombre que amaba, sin condiciones,

la Libertad.

Lorca comentd alguna vez de su personaje gue Mariana es cristiana y resplandece de

herofsmo, tudo lo opuesto a ia "irfa libre pensadora de pedestal”.

E! amor posee el don de sublimar la muerte, de anular e} miedo a ella. Al trocar el amor por
Pedro en amor a la libertad, la fuerza mitica de esta palabra justificé a los ojos de Mariana el
sacrificio de la vida. La muerte sélo puede tener sentido y significacion a condicién de que la
vida los tenga; y si la vida los tiene, también los tendrd la muerte. Para Mariana esto es fa
base de su decision de seguir luchando por la hbertad, Si ella hublera traicionado & sus

amigos para salvar su vida, su vida misma no tendria ya objeto de ser.

La obra analizada nos plantea que quien ama se queda solo y tiene como destino la
incomprensién del amado. Quien se entrega limpiamente a un idea! politico con un fin
humanistico, terminara siendo traicionado y/o asesinado. Asl, Marianita al final canta jAmor,

amor, amor y eternas soledades!

En Bodas de sangre nos enfrentamos a un amor tragiun (impaosible, mortal, mutiado} porque
se realiza fuera de la institucion establecida: el matrimonio. Es un amor que se trunca por fa

separacién de 'a carne y ol esplritu, historia que nos viene a mostrar que cuando el ser

48.~ Garcfa lorca, Federico, Mariana Pineda, Op. Cit, «. 266,
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humano es sometido a un poder opresor y lo arrebatan su libertad, habrad conflictos. A lo
anterior se suma el orgullo de Leonardo y la Novia, soberbia que marcard un defecto de
catacter, La Novia también adquiere caracteristicas de Lilith, pues como ella abandona lo que

serlan "sus deberes” para correr en pos de su libertad.

Lorca not plantea csta situacion donde la piel y los labios, los pechos y el sudor son més
wvigorosos que los bales dei mar o ias risas en una boda. La Muerte, representada por la

mendiga, tampoco escapa a la sensualidad. Ella e dice al novio:

- jQué aespaldas mas anchas! ;Cémo no te gusta estar tendido sobre ellas y no andar sobre
las plantas de los pies que son tan chicas? 49 En la mayorfa de las representaciones
populares la Muerte es mujer, y a las mujeres les corresponde {lorar a los muertos porque la

muerte es obra de elias. La gran segadora es la figura inversa de la fecundidad.

El personaje de la Luna funciona como profeta de la irremediable muerte que sobrevendra.
Aun no sabemos si ambos fugitivos serdn asesinados, pero ya la luna predice que "esta
noche tendran mis mejillas roja sangre”. Ademds la Luna es complice de la Mendiga vy
alumbrard el chaleco de Leonardo y apartard los botones, pues “"después las navajas ya saben
el camino”, Incluso podrian considerarse perversas las palabras de la Luna, en cuanto que
desea sangre, “esta fuente de chorro estreinecido”, y quiere que 1a muerte tarde en Hegar a

las victimas.

La tuna tiene connotaciones sansuales a lo largo de la obra poética de Lorca, por lo que una
ver mas lo Wbrico y 1a muerte se estrechan de rmanera magistral en este fin de Bodas de

sangre.

49.- Garcia Lovea, Foderica, bodas de sangre, Op. Cit, p. 7B1.
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Eros y Tanatos se entretejen en esta obra donde la sensualidad y sensibilidad de Lorca se
rabefan contra el modelo patriarcal de virilidad exigido al hombte dentro de las sociedades

conservadoras,

"El modelo patriarcal de virilidad es bastanto explicito y rlgido en cuanto a lo que es
permitido © no dentro de la personalidad masculina. La sensibilidad que es valorada en la
mujer, no es un atributo que se considera propio de los varones, y éstos deben aprander
desde nifios a dominar sus emociones y sentimientos.,” 5 o anterior nos lo dice la socidloga
Meryl Adelman para quien el desprecio social por el hombre que revela tener caracter(sticas
femeninas es particularmente terrible, ya que éstas son de por sl desvalorizadas socialmente

y es diflcil tolerarlas en un varén.

Los sufrimientos impuestos a los hombres al no cumplir con el modelo imperante, nas
indican lo lejos que estamos de un mundo con una determinacién mas libre de la personalidad

y de la vida.

Lorca, escribe Eduardo Galén en su estudio la casa de Sernarda Alba, denuncia la
matginacién de la mujer y para ello "enfrenta dos modelos de comportamiento femenino: el
basado en una moral relajada (Paca la Roseta, prostituta, y la hija de la Librada, quien tuvo un
hijo siendo solitera y lo maté) y e! basado en una determinada concepcién de la decencia”. §1
Las mujeres que en esta obra aparentemente gozan de una libertad sexual, son condenadas
moralimente pur sus vecines y situadas al marger de 13 sociedad. De alli la alta estima que

aste tipo de comunidades le da al valor de la honra fermenina.

£l personaje de Maria Josefa, madre de Bernarda Alba, también muestra, al igual que Adela
con su suicidio, cémo la pérdida de libertad desemboca en la demencia. Ella estd confinada a

un cuartucho y licidamente entiende que Pepe el Romano cimbrara los cimiantos morales de

50,- Adelman, Sedlet, Meryl, Op. Cit. p. 72.
5l.~ Galén, Bduardo, La casa de Bernarda Alba, Diana, México, 1991, p. 45,
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esa casa decadente, al enfrentar a las tres hermanas: Angustias, Martirio y Adela. E! henmano
de Federico, Francisco Garcla Lorca, reconoce que Marla Josefa, el personaje, fue tomado de
la abuela de unas amigas de ellos. La anciana, abundé, era victima de una locura erética que

afloraba en un incongruente y continuo discurso.

El término Libertad lo uttlizo en la concepcion de ésta como posibilidad o eleccién, segun la
cual “la libertad es limitada y condicionada, esto es, finita” (Diccionario de Filosofia, Nirola
Abbagnano, FCE}. En este sentido, la iibertad no es autodeterminacién absoluta ni un
problema de todo o nada, sino algo abierto donde se determinard el modo de eleccidn. Por io

tanto, la kbertad no es una eleccién, sino una posibitidad de eleccidn,

La Novia de Rodas de sangre sabe claramente que su papel como mujer es desposarse y

criar hyos, dejar de ser ella paia ser de los otros, ser una Eva sumisa.

La Madre en esta obra representa a la mujer casada con sus tradiciones y su peculiar visién
de sus congéneres: "Yo sé que la muchacha es buena. ;Verdad que si? Modosa, trabajadora,

Amasa su pan y cuse sus faidas” 32 y esld ullg cila tambign conioborg 1u dicha: "jlos

varones son de! viento! (...} Las ninas no salen jamés a la calle.” 53

Ademas, egoistamente no desea que Su hijo se case porque entonces elia se quedara sola.
La Madre enarbola la Hidelidad como wvirtud preponderante de las féminas, pues "upa mujer
can un hombre y ya estd”, dice. Para evitar su soledad, le pide a su hijo que le dé seis nietos,

no importa que !a esposa sufra y envefezca con tanto embarazo y parto.

La Madre, representante de la famiha burguesa. no vac:la en aconsejarle a su hijo que a su
asposa e dé una caricta Lrusca seguida de un beso suave (L..) que sienta gue t0 eres el

macho, el amo, ot que mandas. A aprendi de tu padre”,

2.~ Girefa Lorca, Fedorico, Rodas de sangre, .. Cit, y. 705,
3o~ Toldl vy TH

5
o
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Por su parte, la Novia estd conciente de que la mondtona vida de las mujeres las acaba mas

pronto que tarde, cuando dice "como nos consumimos todas, Echan fuego las paredes’.

Enrique Gil Calvo en el aiticulo "Relaciones sociales de sexualidad”, habla de dos tipos
distintos de relaciones de sexualidad, “las relaciones sociales uterino-domdésticas, aquellas
que se establecen entre varones domirantes y hembras dominadas, y cuya productividad es
{a reproduccidn de la fuerza del trabajo; y las relaciones deseativas donde la mujer aparace sin
vinculos ni al hogar ni al varén, y donde ella se convierte en objeto cognoscitivo de deseo”.

54

En el primer tipo de relaciones sociales que aborda Gil Calvo, las uterino-doméstcas, ia
mujer esta refacionada a su (tero ¥ a su hogar. El autor hace una comparacion entre la casa
edificada por &l hombre y habitada por la mujer la mayor parte del dia, y el Gtero donde se

albergard a los sucesores, y de hecho la casa es un atero extrauterino,

Respecto al Gtero y el hogar, “la hembra se encarga do la actividad practica y el varsr de fa
actividad critica. El hombre es el tituliar de Gteros y domus (casa): quien juzga. elige, decide,
ordena, quien nombra y codifica. La mujer es el agente, el soporte active de Utero y domus:
quien trabaja, pare, actualiza y produce”. 55 Gi! Calvo dice que el hombre ejerce el poder

responsable y la mujer experimenta la sumisién irresponsable.

Ante esta visién deprimente de la forma como la mujer viv. -~ clgunas de nuestras
sociedades actuales, Garcia Lorca propone personajes que asumen su libertad con todas sus
consecuencias: {a critica social las quemard vivas. A cambio, ellas se afirmardn como

mujeres.

54,~ Gil Calvo, Enrique, Roluciones Sociales @2 sexual idad, en Viejo Topo, Madrid,
No, 28, Enero de 1979, pp. 33-37.
55.~ Art, cit. p, 35.
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La sexualtdad reprimida en la mujer, su erotismo censurado, la faita de libertad para pensar
por si misma, la cércel mental y moral donde los hombres la han encerrado desde hace siglos,
todo ello estalla en los cuerpos femeninos lorquianos, para rebelarse ante la estructura de
hterro opresota en un mundo donde sélo encuentran imagenes masculinas y derechos para el

varén.

Los aspejos que las reflejan muestran seres sin identidad, a veces carentes de metas, presas
de la voluntad del hombre. Pero dentro de ellas arde la pasién y el deseo, se inflama su pecho

de palpitaciones sensuales, el erotismo toca su piel y su sexo palpita.

Lorca denuncia las cadenas morales dominadoras de la mujer y cémo la convierten en
simple reproductora de la especie. E! poeta clama por la libertad sensual de aquéllas a las
cuales la religién condena vy a las que la sociedad espafiola subordina a un papel dependiente

caracterizado por |a abnegacidn y el sacrificio.

En La casa de Bernarda Alba se observa que desde el titulo el sustantive comun
representard el &mbito cerrado al que pertenecen las mujeres "honradas”. La casa puede
verse en esta obra como un filtro protector de sus mujeres contra las tentaciones mundanas,
los hombres y el sexo. Pero a la vez es una prisién, no permitiendo que la libertad coloree

aquellas paredes tan blancas,

“La wenudad sexual masculna y la fememina se han formado desde dos puntos de vista
totalmante diferentes. El hombre confirma y prueba su masculinidad, su virilidad, a través de
su sexushdad™ 56, dice Olsson, quien agrega que la identidad sexual femenina no se ha
formado en relacién con la sexualidad sino con la necesidad de ser acogida por el hombre. Y

a esto se le llarna ainor.

56.~ Olsscn, Hamna, Op. Cit. pp. 17 - 21,
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Es alll, en el amor, donde su sexualidad va a ser confrmada y probada. Al ser elegida, la
mujer recibe 13 prueba suficiente de su valor como mujer, no sélo ante si misma, sino ante los

demads.

Para Olsson, a través de nuestra cultura se filira la idea de! amor romantico como algo que
tiene pata las mujeres valor especial. £l tema principal en el amor roméntico es encontrar al
indicado, ser escogida por ¢t Principe Azul. Este menssaje simplificado esta dirigido a la nifia

desde la mas temprana edad.

L.a Madre de Bodas de sangre defiende el papel dominante y machista del hambre cuando

acepta las relaciones del padre con otras mujeres, ademés de su esposa:

"Tu abuelo dejé un hijo en cada esquina. Eso me gusta. Los hombres, hombres; el trigo,

trigo.” 57

Lorca pone estas palabras en ella porque esa mujer representa una clase social burguesa en
decadencia, También le confiere el papel du 1a mujer vengativa que almacena durante aitos &l

adio contra quien le maté a su hijo y a su esposo.

Para este personaje, Ia mujer debe ser buena, sumisa, modosa y trabajadora, hacedora de
labores propias de! hoger como amasat el pan y coser sus faldas. La madre hace mencion de
{a fidelidad que la mujer debe at hombre, puss sélo debe tener uno y no mirar a otros. Pero sl
se le permite a los otros hombres que experimenten sexualmente con tantas mujeres como

quieran.

La Madre asume el papel de preservadora de una moral anquilosada y tradicional, donde

ella, 1a paridora, debe estar atenta a las necesidades de los hijos, aunque ellos ya sean

57.- Garcia lorca, Federico, Bodas de sangre, Op. Cit, p. 704,
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mayores. Ella actia como servidora de la familia y da su punto de vista acerca de la figura
femenina cuando le comenta a su hijo que le hubiera gustado que é! fuera mujer, para que asl
no saliera al arroyo v pudieran bordar juntas. En la escena referida nos damos cuenta del

pensamiento generalizado acerca de la funcién femenina en la Espafa de entonces.

Ademds, 1a madre se relaciona con su hijo como si éste fuera un objeto, no lo mira como un
ser independiente. De nuevo ella reafinma los patrones sociales, en donde los hijos |2 deben a

los padres ciega obediencia, porque les dan el sustento.

Camo !a Novia ya habfa tenido un novio, este hecho se vuelve un punto en su contra ante
los ojos de la madre. Podria ser la terrible Lilith que abandone al esposo ante las pesadas

ohligaciones que fa sociedad le impone.

En la Espaia supersticiosa, 5i una mujer cometia el pecado de adulterio y era perdonada por
el matido, se le castigarfa también a &l por su flaquezs, pues ella no sélo ofendié &l hambre,
sino a toda la colectividad. En Rodas de sangre triunfa la muerte como /eitmotiv dominante,

asienta Torr en [ a literatyra pspafiola

La tamilia patriarcal burguesa de tipo autoritario tiene como fin reproducit y perpetuar el

zistema social al gue pertenes “Er toda sociedad clasista se establecen relaciones de
opresor-opriido y en la llamada primera célula social existen papeles bien definidos y
disctiminaciones sociales” 58, opinan ttes investigadoras mexicanas. Adela, al convertirse en

la "amante” de Pepu ¢t Ramano se vurlve tna desclasada. Bl sentimiento de culpa impide que

las hijas de Bernarda, uxcepto Adefa. descubran y actien sus deseos sexuales,

Las victumas en esta complea situazion, son al mismo tiempo cémplices, y las dominadas

se voelven tambigr ternbips dominacdares (por un mecamsma de cumpensacisnl de los hijos,

58.~ Naranio, Cwrnn, op, C




y a veces, de los propios maridos; lo anterior fue dicho por Alaide Foppa en una conferencia,

“Femini: de ayer y feminis de hoy. " También el erotismo en la mujer puede presentarse

como manipulacién y dominio. La seduccién femenina en algunos casos no tiene como

objetivo el amor, sino el dominio.
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CAPITULO 4

Las Evas sumisas

Todas las épocas masculinas de la historia se caracterizan por la falta de interés hacia la
mujer, comenta José Ortega y Gasset en La rebe/idn de las masas, aunque, abunda, en todas

las épocas se ha deseado a la mujer, pero no en todas se le ha estimado.

La Iglesia medieval puso en duda si |a hembra humana tenla alma o era algo més parecido a
una bestia, Mucho antes y mucho despuss han abundado las expresiones del profundo
desprecio hacia lo femenino, cultivadas por una cultura centrada en el varén, con dioses

masculinos, gobernantes y sacerdotes varones, filésofos y rectores de la cultura,

Paralelamente a este tipo de pensamiento existe el que le confiere a la mujer una
wardacteristica tipicamente femenina: Ia maternidad. En el pasado la mujer era un ser sin clara
personalidad, cuyo camino consistfa en adecuarse a las necesidades del hombre, El
pensamiento heredago de la religion judeocrnisuana de Occidente, donde la segunda mujer de
Adan, Eva, es utilizada como simple instrumento de procreacién, se puede ver tacitamente en
algunas obras teatrales de Lorca. Eva, companera de Addn antes que madre del género
humano, es poseida por éste y fecundada. A través del acto sexual e! hombre quiere

conquistar y poseer. Pero 6! es poseldo a su vez por fa mujer.

Lo anterior no supone ¢! abandono de la reproduceion para el sujeto femenino, sino el hecho
du situar la repraduccian dentre del marco de su valor real, sin consideraciones ideol6gicas,

para darle un cardcter de tarea profesional.
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En Dona Rosita la soltera, el personaje principal se ve impedido por tas circunstancias a no
cumplir con su funcién bioldgica para afirmarse como mujer, asumida en el hogar y cuidando
de los hijos y el hombre. Por ello, Rosita siente que se diluye en esas paredes, los muebles.
los espejos donde sblo ve reflejada su carencia, su deseo insatisfecho de realizarse, segun

ella lo aprendio,

Rosita es producto de una sociedad donde fo mas deseable para la mujer es el matrimonio.
Casarse y procrear es obligacién de la mujer en la sociedad patriarcal. Como Rosita se quedd

soltera, aunque no por decisién propia, ahora sélo pueds inspirar lastima o burla.

Si bien esta obra comienza como una comedia jocosa, escena tras escena va tomando un
cariz doloroso hasta terminar con la visién de una casa desolada donde entra el aire a mover

las cortinas,

Los personajes de clase baja son los que mas naturalmente viven la sexualidad. En Ia primer
escena, de £/ lenguaje de las flores, e ama dice con doble intencién: la boca sirve para
comer, las piernas sirven para la danza y hay una cosa en la mujer..., frase que no termina en
voz alta pero que Ie sopla sl ofdo a la tia. El ama remata diciendo que son indecencias de los
pucblos, como si lo sexual fuera clasista y los burgueses no debieran mancharse al hablar de

semejantes ternas.

Rosita no tiene otra opcién para ser-en-el-mundo que al lado de una pareja. Para consagrar
semejante visién androcéntrica, la historia de la mujer en los uitimos milenios ha sido en

Occidente la historia de un permanente despojo en el sentido ideoldgico,
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Marnana Pineda es viuda con dos hijos y pass de los treinta. Su amor a Pedro la hace
olvidarse hasta de sus crios. Su compromiso con 1a causa de los liberales es tangencial, pues
primero es mujer y después militante de un grupo emancipador de aquella Espana.

En cambio, Pedro da su vida por un ideal y en segundo término coloca a su novia, Mariana;
lo importante para &1 serd cumplir con su deber como liberal, sinn darle preponderancia a la
posible Uisteze gque hard senlit @ su amada si su vida corne peligro, Pedro le escribe en una
carta: “Todo sea por nuestra divina madre, la libertad.” 59 En otra escena agrega: "Mariana,

(qué es el hombre sin la libertad?... ;cémo podria quererte no siendo libre, dime?” 60

Pedra aclara la realidad de Mariana enamoruda cuando le dice que no piense en quimeras
sino en realidades cercanas a Espafia. Este personaje se entregs a la causa libertaria por la

libertad misma, mientras que Mariana lo hace por amor a él.

Pedro demuestra su egoismo en la-escena en que & y otros conspiradores estdn en casa de
Mariana y en eso llega Pedrosa, servidor del Rey. Uno de los libsrales, cuando todos estdn
dispuestos a huir, dice que es indigno dejar sola a Mariana en esa situacién, a lo que Pedro
responde: |Es necesario! Y Mariana avala su respuesta sin considerar que el amor nunca es

sgoista, como lo es ¢l de Pedro hacia efla.

Pedrosa también se aprovecha de su condicién de hombre para poder conseguir que Mariana

le corresponda, va que siempre la ha querido, utiliza a extorsion para lograr sus fines:

e has despreciado sieimpre; pero ahora

puedo apretar to cuello con mis manos,

este cuelio de nardo transparente,

y me querrds porque le doy la vida. 81

59,~ Gurcfa Iorca, Federico, Mariana Pineda, Op. Cit, p. 195.

60.- Ibld, p. 213,
61.- Ibid, p. 239,



Pedrosa trata de convencer a Mariana de que confiese ol tipo de conspiracion que llevaban a
cabo, con tal de salvarle la vida. Mariana seguird firme y no querrd ser recordada como

traidora, aunque en ello le vaya la vida.

Una frase renresentativa de Mariana es: "En la bandera de la Libertad, bordé el amor mas
grande de mi vida.” Ella tiene ante sl a Fernando, quien le ofrece su amor sin egofsmo. Pero
Mariana no puede corresponderle aunque a lo largo de la obra se vaya dando cuenta de que

Pedro pusa primero sus ideales de Libertad que su amar a efla.

Cuando Mariana se desengana y se da cuenta que Pedro no la amaba como ella a él, asume
el cormpromisa de no delatar a los conspiradores, Trueca el amor a Pedro por el amor a la

Libertad.

Un personaje tipo de esa sociedad machista en que s¢ desenvuelven las mujeres espaiiolas,
es el Amigo en la obra As/ que pasen cinco arios, quien Hega con el Joven a anunciadle que ol
dfa anterior hizo tres conquistas, anteayer dos, etc., como si esta fuera la manera natural de

actuar de! hombre.

"Una parte del cuerpo frecuentemente muy reprimida o negada es, en nuestra cultura, la

parte de los érganos genitales, a los cuales el sujeto excluye como si ne existieran.” 62

Hemos visto que a lo lzrgo de la historia los mitos acerca de la mujer y sus 6rganos
sexuales, la colocan en un lugar inferior al del hombre, Cuando ¢f hombre contempordneo
admira y respeta el concepto de |a Madre, portadora de vida y enlace directo con la

naturaleza, c¢s signo de una nucva servidumbre que se le adjudica a la mujer, pues "ptivada

62,~ Bleger, Josi, Psicologfa de la conducta, Paidos, Buenos Alres, 1981, p. 192,



67

de cys armas mdgicas por los ritos nupciales, subordinada econdmica y socialmente a8 su

marido, la buena esposa es el tesoro mas precioso para el hombre”. 83

Todo lo referente a la sexualidad se ve con malos ojos en las sociedades tradiclonalistas.
Yerma dice en un didlogo: "las muchachas que se crian en el campo, como yo, tienen
cerradas todas [as puertas. Todo se vuelven medias palabras, gestos, porque todas estas
cosas dicen que no se pueden saber", 64 "Garcla Lorca no justifica a la Novia -de Bodas de
sangre- pero por primera vez un autor dramatico permite en la escena espafola que una

pecadora defienda como "no culpable” su pasion. 85

En la tradicién biblica y aun evangélica, Eva fue la piedra de tropiezo, la mujer que pactz con
&l diabio para perder al hombre, El pecado original de la cultura, del hombre, es un pecado de
soberbia, no un pecado carnal. Pero en este pecado puede decirse que Eva fue la
protagonista, aunque la mitad de la "culpa” le pertenezca a Adan por aceptar el fruto del

arbol de la Ciencia del Bien y del Mal,

Juan Josd Arreuia se pregunta el porque del odio contra 1a mujer, que fa hace tan culpable
decde el principio, y se contesta: un rencor original por haber sido expulsados del Paralso
entrafable. Arreola afiade gue "la inujer alumbraba hijos, daba vida. La mujer era temible.
Tudos las panteones originales fueron de deidades femeninas. El momento trégico,
cubminante y territle de la humanidad es aquél, Cuando el culto a las diosas maternales, a las
dissas femeninas v teldricas bajo el imperie de las divinidades solares masculinas, on cse
momento podemos decir que termina el gran ciclo de vida natural, 66_Es as/ como

cxpulsadas det Paraiso, las mujeres deben e'egir entre ser Lilith o ser Eva, o ser ellas mismas,

sumplemente

226,
Cit, p. 821.

1oz, Yorma, O
r, Maroelle, . Gty 272,
T, Elena, Cp. Cit. p. 55,
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CAPITULO 5

El destino tragico de las mujeres transgresoras y rebeldes

Las verdades de |a tragedia son verdades de todos los dlas
Eric Bentley.
La tragedia exhibe al hombre en su grandeza maés allé del bien y del mal.

Karl Jaspers.

Tragedia, mudanza radical del destino de un héroe. La tragedia impone lo que tal vez sea ia
mas directa, total y sincera identificacion con la culpa que el ane pueda ofrecer. Eric Bentley
dice que la dindmica de la accién tragica corresponde a nuestra apremiante blisqueda de la
inocencta. La pasion de la elocuencia trégice curresponde a nuestra urgente demanda de un
veredicto de inocente, Para Jaspers lo tridgico se muestra en la lucha, en el triunfo vy en el

sucumbir, en la culpa, y es la grandeza del hombre en el fracaso.

La culpa tragica puede ser la existencia misma, el haber nacido, ademéas de! cardcter que
constituye un destino. A esto se agrega el actuar, "la culpa est4 en la accién que yo ejecutc
como la accién determinada y de tal suerte que aparece en libertad de no ser o de querer ser

de otra manera”. 67

Karl Jaspers subraya que para que el sufrimiento y la muerte devengan trdgico, "es preciso

que el hombre actie" B8, y mediante este hacer opera la ruina. Adela podria no haber optado

67.~ Jaspers, Karl, Esencia y formas de lo trégioo, Sur, Buenos Aires, 1960,-
Pe 53.
68.- Ibfd. p. 34,
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por el suicidio; la Novia nc haber escapado con Leonardo; Mariana pudo haber traicionade a
los liberales y asf salvar su vida; Yerma, conformarse con su condicién de estéril. Pero en su
decisién de actuar como lo hicieron, marcharon con paso franco hacia un destino y
trascendencia tragicos. Lesky por su parte manifiesta que la auténtica tragedia se halla
siempre ligada a un desarrollo de intenso dinamismo y Bodas de sangre es un claro ejemplo

de ello,

El héroe trégico es culpable. En la tragedia nos identificamas con la culpa. La tragedia trata
sobre desviaciones extremas de la conducta normal de los hombres, sobre extremas
perturbaciones de! equilibrio humano, subraya Bentley. Y por supuesto la tragedia tiene que
ver con {a muerte. La tragedia toma en consideracion la muerte en grado sumo, la ataca
frontalmente e implica cierto desdén por las negadores ds fa muerte. Garcla Lorca invoca,

coqustea, palpa ia muerte tanto en los poemas como en las obras teatrales estudiadas,

Para Bentley la tragedia no surte éfecto si no comunica ia sensacién de niusea. Lorca nos
conduce hasta el punto en que las palabras sobran y io que queda es el grito. La tragedia es
un planteamiento de valores limite. En la tragedia la derrota, la destruccidn, el aniquilamiento

llevan al conacimiento, a la verdad.

A través de la tragedia la verdad se simboliza, lo terrible de !a existencia se transforma en
representaciones con las que se puede vivir. Esas representaciones son lo sublime. “En la
tragedia €l hombre es &ngel, pero al mismo tiempo una bestia. Y ambos aspectos luchan

ontre si*, §9 acota Bentley.

La pasién erética de Adela y 1a moral burguesa impuesta por Bernarda conducen a la primera
al suicidio porque ve imposibilitada !a realizacién de su amor y su libertad sexual. En Bodas de

sangre el conflicto se da entre el valor del honor y las consecuencias de mantener ese valor.

69.- Bentley, Bric, Ia vida del drama, Paidds, Baroelona, 1982, p. 243.
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En las tragedias rurales de Lurca el héroe trdgico tiene decisién sobite sus actos, a diferencia
del héroe 4atico. Garcla Lorca utiliza elementos poéticos en sus tragedias, cinéndose

formalmente al lenguaje cldsico de este género.

Los defectos humanos en la tragedia ocurren en el plano de los valores, de la ética. En las

tragedias hay un defecto tragico, de cardcter del personaje, sumado a una circunstancia.

Ef hecho tragico crea un desorden; después de la muerte de los personajes se restablece el
orden, aunque esto se dé con un solo didlogo. Hay tragedias donde el desorden termina, pero
no necesariamente el orden se restablece. "La tragedia sita al hombre frente a la eternidad,

frente a su propia destruccién v (...) en ella se pone en juego un valor absoluto: fa vida.”_70

Para Luisa Josefina Herndndez, |a antigua idea cldsica de 13 armonia que se rompe y se
convierte en caos para terminar de nuevo en el orden, es la esencia del movimiento trégico, y
a lo largo del presente trabajo queda expuesto que los actos de algunas heroinas perturban el
equilibrio religioso, moral y ético de sus entornos, Mariana Pineda, Bodas de sangre, Yerme y
La casa de Bernarda Alba se mueven hacia el equilibrio para buscar la purificacién a través de
las accionus de lus peisunajes. El tomar conciencia de la magnitud de sus decisiones llevard a

tas herofnas a la armonla que conduce hacia la restauracion del orden perdido.

Yerma estrangula a su esposo recitando unas palabras cortundentes y secas que nos
descubren que su asesinato la dejard en paz consigo misma, aungque sea momentaneamente:
"marchita, marchita, pero segura. Ahora sf que lo sé de cierto. Y sola. Voy a descansar sin

despertarme sobresaltada®, 71

La Novia al final de Bodas de sangre se presenta ante |a Madre para ofrezerse en sacrificio.

Aunque la Madre la golpea y la Novia se declara deseosa de ser muerta por esa mujer para

70.- Tramoya No. 4, p. 89.
71.- Garcia Lorca, Federico, Yerma, Op. Cit, p. 880.



71

reunirse con los dos muertos, la venganza no se consuma y con esto quedan en equilibrio las
dos fuerzas que la Madre venia distendiando desde el principio: por un lado el rencor por el

asesinato de su hijo y sU esposo, y por otro la venganza.

Adela se suicida y con ello se excluye de un mundo cuyos valores no comparte, Su
comportamiento sexual alteraba aquel orden reinante en la casona. Al desaparaecer el

elemento perturbador, el orden se restablece.

Los valores que intringe la Novia y Adela son éticos Cuando e! desorden ético ataca al
héroe tragico, arrastra consigo a otras personas, porque nadie sabe nunca las consecuencias

de su transgresion ética.

La tragedia moderna lleva al andlisis sicolégico y de carécter del personaje trégico. Ademds
plantea otra problematica diterente de la griega o las tragedias isabelinas, ya que mientras
éstas tomaban personajes nobles como los protagonistas de sus tragedias, ias tragedias
modernas consideran que puede ser tragico cualquier hombre comuin, El héroe puede ser

cualquier ser humano, !a diferencia radica en la trayectoria del personaje tragico,

“Para Lorea todo amor termina en muerte” 72, dice Martinez Nadal. Agrega que “"cuando
eros o la lujuria intervienen, el poema podra convertirse en apasionado canto erético-amatorio

{...) Eros exige la total entrega de sus victimas”, 73

Si el amor es generador de vida y la vida termina en la muerte, Lorca entrelazard estos
términos antagénicos a lo largo de su produccion artistica. Es importante mencionar que la
sensualidad y el erotismo con que el poeta impregna sus poemas (lLibro de poemas,
Canciones y Romancero gitano) también alcanza momentos poéticos cumbres en su obra

teatral.

72.- Martfnez Nadal, Rafael, El pfiblico, Seix parral, Barcelona, 1978, p. 241.
73.- Martinez Nadal, Rafael, Joagquin Mortiz, Op, Cit. p. 121,
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Por otro lado, Freud postuld el origen de la angustia en una transformacién de la energla
sexual (libido}, es decir, "la ansiedad o angustia es un estado de desorganizacién dal
organismo {...) Esta desorganizacién aparece frente a situaciones de frustracién o conflicto”.

14

De lo anterior podemos inferir que tanto Yerma como Mariana y dofia Rosita viven esta
ansiedad depresiva debido a la frustracién que se les presenta. La primera sufre una

frustracién maternal, la segunda y tercera una amorosa,

En un perfil sicologista, Rosita utiliza una conducta defensiva {(esperanza ciega en que su
primo volverd para casarse con ella) para protegerse del objeto perturbador: la solterfa. Y en
la ditima escena, cuando tiene cerca de 50 afios, podemas afirmar que sufre una regresién,
pues comienza 8 actuar con la misma inocencia y frescura que cuendo tenia 20 afos. La

regresién aparece cuando un conflicto actual no puede ser resuelto por una persona.

Federico Garcla Lorca dice de Mariana que a esta admirable mujer "con el ala rota de su
amor le basta con la otra, la de |8 libertad para conquistar el espacio y coronarse con la gloria
de la inmortalided” 75, sin embargo, Mariana tuvo que vivir esa angustia de la que habla
Freud ante el conflicto planteado por la vida: sucumbir por Pedro o por la libertad, o por

ambos,

La Novia (Bodas de sangre) declara en un mondlogo casi al final de fa obra, que quien serla
su esposo sélo podia ofrecerle hijos, tierra, salud, es decir, lo que se le ofrece a la mujer
alienada. Pero agrega que Leonardo prometla una vida pasional ("el otro era un rio oscuro™ y
hacer de ella una muchacha acariciada por el fuego. Confiesa que racionatmente querfa

casarse con el Novio, pero que algo superior, su instinto carnal, !a arrastré hacia Leonardo.

74.- Bleger, Josf, Op. Cit. p. 181, .
5.~ Soria Olmedo, Andrés, Treinta entrevistas a Federico Garcia Lorca, Aguilar,
Madrid, 1989, p. 149.
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La pasién de amor vivida por la Novia y Leonardo, asi como Adela, significa una desgracia.
Para Rougemont la sociedad desde hace siglos obliga a8 ese amor pasion a revestir la forma de
adulterio, y la Novia, ya estando casada, huye con Leonardo para convertirse en addltera. Ella

quiere padecer esta pasién que la hiere,

“A través de su poder sexual la mujer es peligrosa para la comunidad, cuya estructura social
descansa sobre el temor provocado por el padre.” 76 Beauvoir puntualiza que en La casa de
Bernarda Alba tas mujeres de la aldea quieren castigar a la joven seducida, personaje invisible
del cual se comenta que se fue con un hombre, quemandola con un carbén ardiente "en el

lugar del pecado”.

El final violento de Yerma nos sacude y nos hace pensar que ella, como personaje infractor
en una sociedad anquilosada y con valores caducos y asfixiantes, tenfa de antemano como

destino un desenlace tragico.

Yerms, tragedia de la esterilidad, tiene una concepcién de renovacién de este género, ya
que Lorca le adapté coros de los tragicos griegos en la escena de las lavanderas, al igual que
en Bodas, cuando la Novia se estd despertando el dfa de su boda y los invitados llegan
cantando y ella responde a esos coros. De Yerma nos dice Lorca que "del contraste de lo

estéril y lo vivificante, extraigo el perfil tradgico de la obra". 77

Ya Nietzsche lo habla aclarado: el coro griego estaba compuesto por humildes criaturas y
siervos, sélo que Nietzsche le da mayor importancia a! coro griego al decir que la Unica
realidad es precisamente el coro, que produce la visién y la expresa con ayuda de toda la
danza simbdhca, el sonido vy !a palabra. Agrega en &/ origen de la tragedia que el coro habla

como la naturateza, en éxtasts y en maximas.

76.- Otto, Rank, El trauma del nacimiento, MY, 19
77.- Soria Olmedo, Axirés, Op. Cit. p. 181.

9, p. 93,
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Las lavanderas en Yerma, con su canto, distribuidas a los lados del rio y entre piedras, van
tejiendo los versos (de 5 y 7 sfiabas y de 10 y 12) y hablan sensualmente del amor del
marido v la mujer. Remarcan que la semilla de ese amor vendra a ser el hijo. Es un canto a la
maternidad, a la fecundidad, a la sexualidad, “jAlegria, alegria, alegria, del vientre redondo
bajo la camisa! y entreverados estdn los versos que condenan y sienten pena de la casada

seca, aunque le dan esperanza y consejos a esa mujer: jque corra! jque vuelva a relumbrar]”

Los versos estdn finamente cuidados por el poeta y el coro de lavanderas comparte el
sufrimiento de Yerma, porque sabe de su esterilidad, condiciéon del coro &tico: saber el

problema del héroe.

El dramaturgo espaiiol dice que Rosita la soltera presenta "el ansia de gozar que las mujeres
han de reprimir, por fuerza, en lo més hondo de su entraiia enfebrecida” 78, y se pregunta

" iHasta cudndo seguirdn asf todas las dofias Rositas de Espafia?”

torca parece decirnos que la libertad en la civilizacién es esencialmente antagénica a la
telicidad. Sin embargo el inconsciente "es el impulso hacia una gratificacién integral que es la

ausencia de la privacién y la represién”. 79

t.a libertad para Marcuse implica arriesgar la vida porque el mismo significado de la libertad
humana es definido por la mutua "relecién negativa” con el otro. “"La libertad sélo puede ser
probada apostando la vida misma." 8Q Recordemos que los héroes tragicos griegos son
aquellos que se rebelan contra los dioses. Adela se estd rebelando contra una diosa temible:
Bernarda; ta Novia de Bodas contra otra diosa omnipotente: la moral de su época; Yerma se

rebela contra otro dios, su hombre, a quien termina matando.

7.~ 1bfd, p. 228,
79.~ Marcuse, Herbert, Eros y civilizaci8n, Joaquin Mortiz, México, 1989, p.33.
80.~ Ibid. p. 126.
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La rebelion se apnya en el rechazo categérico de una intrusidn considerada intolerable y en
la percepcién de! rebelde a “tener derecho a...". Adela tiene derecho al amor y a la
sexualidad; la Novia tieng derecho a elegir un hombre casado como el objeto de su pasién y
rechazar al novio oficial; Yerma tiene derecho a ser madre; Rosita a casarse y Mariana Pineda

a no ser traicionada,

Dice Camus que Ia rebelién va acompainada de la sensacién de tener uno mismo, de alguna
manera, razén. “De cierta manera opone al orden que le oprime una especie de derecho a no

ser oprimido més alla de lo que puede admitir.” 81

Los personajes transgresores callaron mucho tiempo; callarse es dejar creer gue no se juzga
ni se desea nada: la desesperacién juzga y desea todo. Esa desesperacién conlleva
tdcitamente un valor. Si estos personajes aceptaron morir 0 matar en el momento de su
rebelién, demostraron con ello que se sacrificaron en beneficio de un bien que sobrepasa su
propio destino. Prefirieron ia muerte a la negacion de ese derecho que defendieron. La
rebelién que viven Adela, Yerma, la Novia, les ayuda a desbordarse después de haber vivido

clausuradas en !a consignn de no-hacer y no-ser.
)

En una sociedad que es malvada, cruel, enferma o represiva, el hédroe tal vaz sera aplastado,
simplemente porque es un héroe, escrihe Jan Kott en £/ manjar de los dioses y afiade que en
ias tragedias de una sociedad como la antes descrita, la figura central es a menudo una

victima, el rebelde se vuelve a la vez victima.

Los personajes estudiados viven bajo normas morales y religiosas antiguas. Lo antiguo, dice
Jaspers, continda en vida mientras va desarrolldndose lo nuevo, "La poderosa irrupcién de lo

nuevo hallase enfrentada poco menos que al fracaso frente a la persistencia de lo antiguo. La

escena de lo trdgico estd Aalada por el de tr jcién " (el subrayado es mlo) 82.

8l.- Camus, Albert, El mito de SIsifo, Iosada, Buenos Aires, 5a. ed. 1967, - ~
p. 121.
P2 - Jaspers, Karl, Op. Cit, p. 44.
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Estas mujeres lorquianas se encuentran precisamente en una transicién histérica: viven
anquilosadas pera se perciben nuevas, modernas, Y esta fucha que se desarrolla dentro de

ellas y su manera de actuar las convierte en personajes tragicos,

La personalidad criminal del héroe del teatro es para Duvignaud reveladora de que los
controles sociales, "en el mas profundo nivel de la experiencia colectiva, se habian debilitado
por causa de la alteracién de las estructuras, bajo el impulso de cambios radicales que
suponfan el paso de un tipo de sociedad a otro”. 83 Para Duvignaud los héroes tragicos
simpatizan con la espontaneidad para oponerse a las reglas estrictas que les dicta su
sociedad. Es como si el rompimiento de esas reglas diera paso a la explosién de los instintos
hasta entonces reprimidos. "Esa espontaneidad del deseo (...} evidentemente representa el
conflicto de una libertad que se expande en un mundo demasiado regulado.” B4 Adela y

Angustias, as/ como la Novia estén inmersas en ese mundo acartonado que apunto arriba.

Galan asienta que el sentido plano de La casa de Bernarda Alba es que "la muerte as en
definitiva el destino tragico del amor oculto, de! amor prohibido, de! amor perseguido. La
muerte es el destino trdgico de aquellos seres que se obstinan en caminar por senderos

distintos de los de su tiempo y st sociedad”. 85

Para Kott nadie es libre, porque la necesidad es méas fuerte que todo, "la necesidad es mas

fuerte que quien suprime la rebelidn y méas fuerte que quien se rebela”, B6

La necesidad de Mariana Pineda es ser querida y correspondida en su amor al hombre y en
su amor a la libertad; la necesidad de la Novia y Adela es satisfacer su deseo sexual y
amoroso, una con Leonardo, [a otra con Pepe el Romano; la necesidad de Yerma es ser
madre. Si estas mujores decidieron transgredir los valores establecidos en su sociedad, si se
rebelaron, fue por un acto de libertad que en determinado momento podria cuestionarse si en
83.~ Duvignaud, Jean, Op. Cit, p. 174.

84.- Ibid. p. 174,

85.- Galdn, Eduarde, Op. Cit. p. 80,
86.- Kott, Jan, El manjar de los dioses, Fra, 1977, Mixico, p. 21.
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verdad las liberé. Tal vez el sacrificio de algunas sirva para que las que viene atrds ya no se

tropiecen con las piedras que las herofnas deshicieron a golpe de sangre y ldgrimas.

Eros y Tanatos, la procreacién y la muerte, no las elegimos, nos son impuestas. Cuando hay
una plena conciencia de la situacién humana que se vive, es posible una decisién tajante: el
suicidio 0 el seguir viviendo. Para Kierkegaard el suicidio no es s6lo desesperanza, sino
también rebeldfa. Una muerta trdgica siempre ocurre para algo, significa una leccién y una
reafirmacidn de los valores de quien comete el suicidio. Adela murié para vengarse de su

madre vy de aquellos que le impedian vivir libremente su sexualidad.

Camus manifiesta que hay un problema filosofico verdaderamente seria, el suicidio, ya que
juzgar si vale la pena vivir la vida o no, es responder a la inicial pregunta de la filosofia.
Agrega que matarse "es confesar que se ha sido sobrepasado por le vida o que no se
comprende ésta”. 87 Su mundo familiar le habfa robado a Adela sus ilusiones, por lo que se
sinti6 exiliada de la promesa de ser-feliz, ya fuera con Pepe el Romano o con cualquier otro
hombre, Ella ve cémo sus hermanas envejecen en la espera del hombre y ¢émo pasan los
afos sin que esto se realice, gueddndole un destino cuya Unica salida es fatal. Aparte de esa
fatalidad que es la muerte, toda lo demds es libertad. La infelicidad y la muerte son el precio
que hay que pagar por las pasiones. "El amor pasidn es una desgracia, porque un sentimiento
tan excelso como es el del amor no nos fue dado para contentarse con lo particular, ni puede
satisfacerse una esencia perdurable, césmica, divina, con la forma pasajera de la criatura

amada.” 88

Durante los siglos en que Occidente vivié cristianamente, el suicidio fue considerado un
crimen hortible, pues [a vida pertenece a Dios, no al hombre y éste no puede disponer de ella,
Moralmente el cristianisme condena con mayor fuerza el suicidio que el asesinato. Con su
acto, Adeia violenta la mora! refigiosa de su madre. En este caso a quien habrla que culpar y

87,- Camus, Albert, Op, Cit, p. 15.
88,- De Macztu, Ramiro, Op. Cit, p. 134,
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responsabilizar del suicidio de Adela es a la sociedad. Después de |a muerte de Adela de
nuevo aparece la dominacién de Bernarda, y sus hijas tendran que vivir encerradas en aquella
casa, "si alguna de ellas tuviese la tentacién de sofiar con el amor o con !a libertad, se le
harfa presente el amargo final de Adela por haberse atrevido a desafiar la autoridad de

Bernarda”. 89

Para el psicoanalista Ignace Lepp, en Psicoandlisis de la muerte si el instinto sexual {libido)
es raprimido, puede originar trastornos, pero no tan graves como cuando se reprime el

instinto de vida: entonces el suicidio se manifestaré de manera l6gice.

Siendo la vida el més precioso bien, hay ocasiones en que el hombre es capaz de
sacrificarla, como lo hizo Mariana, por un bien que va més alld del individuo. Mariana accede
morir voluntariamente, y para Lepp esto no es mas que una forma de suicidio, con una
diferencia de intencién, Ella acepta el sacrificio de la muerta. En el andlisis que hace Ignace
Lepp se matiza que Si es virtuoso (segin Santo Tomdas de Aquino)l entregarse
voluntariamente a la muerte por un amigo, ";no sera admirable con mucha mayor razén

sacrificar voluntariamente la vida por un ideal elevado?” 90

Lepp diferencia la actitud egoista del suicida y la genercsidad de quien muere
voluntariamente por otro hombre o por un ideal. La causa por la que Mariana Pineda muere 8s

ética y objetivamente noble.

Yerma decide matar a Su esposo y en su acto destructivo se coloca por encima de la vida,
se trasciende a s/ misma como ser humano. Ya que no fue capaz de crear vida, las
circunstancias la orillaron a destruir una vida. En ambas formas el hombre se trasciende:
creando o destruyendo. Para Fromm la voluntad de destruit surge cuando no puaede
satisfacerse la voluntad de crear. Yerma tenfa todo el deseo de crear vida. Pasan los afios y
89.~ Galdn, Eduardo, Op. Cit. p. 36,

90.~ Iecp, Ignace, Psicoanfiilisis de la nuerte, Carlos Lohlé, Buenos Aires, 1976,
p. 137,
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en su ser se incuba el deseo de destruir y su objetivo serd aquel que considera el primer

responsable de su estenlidad: Juan.

El socidlogo Duvignaud abunda en que la censura de la sociedad sobre el individuo culpable
de haber transgredido una prohibicibn puede terminar destruyendo el instinto de
conservacion, por !o que el suicidio seria uno de los efectos que ejerce “"esa persuasidon

social” sobre el culpable de haber viclado una regla.

En las tragedias de Lorca los personajes tragicos llegan a desintegrarse en un mundo hostil,
sin que se vea el sentido de su sacrificio. Actuaron siempre en consecuencia consigo
mismos; la presencia de! dolor o de la muerte no paraliza nunca su accién, El dolor y la
muerte pueden verse como castigo o como triunfo. El que cads uno de los personajes
1rdgicos acepte su accion, es su grandeza. Rodriguez Adrados califica al "héroe activo y
unitario cuyo infortunio nace de su propia riqueza interior; ese héroe que, en su sufrimiento,
es hasta el fin un hombre. Tal es Eddie Carbone del Panarama desds e/ puente de Miller, o la
Yerma. de Garcia Lorca. Cuando Yerma, en la exasperacion de sus sentimientos de mujer sin
hijos, da muerte al principio de la esterilidad que encarna en su marido, pareca como si, por

un eco de la antigua tragedia, se restableciera la armonfa, un momento rota, del mundo”. 31

91,- Rodriguez Adrados, Francisco, El hfroe tr&gioo y el filSsofo platénico, -
Taurus, Madrid, 1962, p. 35.
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Conclusiones

¢Es posible el surgimi de la ] mujer?

"Es més cémodo sufrir una clega esclavitud que trabajar por liberarse.”

Simone de Beauvoir.

Para Dacia Maraini no existe la mujer liberada ni en |a novela ni en la realidad, porque ia
liberacién no es un hecho individual, "Una mujer no puede liberarse individualmente mientras
fas demds mujeres permanezcan en estado de sujecion. El problema de la liberacién es socia!

y colactivo.” 92

El problema de! surgimiento de un nuevo tipo de mujer, una mujer moderna en el mas
amplio de los sentidos, 85 tema actual. La nueva mujer ya existe en la literatura mexicana y
mundial ubicada en cualquier clase social, El personaje de la mujer moderna aparecié poco a
poco en la literatura; claro que varla de un pals a otro y la clase social a la que pertenezca

también le imprime un toque particular.

Estas mujeres son herolnas con exigencias propias que afirman su parsonalidad, que saben
luchar por sus derechos y poseen su propio mundo interior independientemente del mundo,

del marido o compafiero.

De la galeria de mujeres que hemos analizado podemos situar en el concepto de mujer
nueva, aunque sélo sea como germen, a Adela, a la Novia de Bodas y la mujer que 8 Yerma

ie habla del amor libre.

92,- Foppa, Alaide; Maraini, Dacia; Las mujeres italianas, en los Universita--
rios, Mixico, No. 29, 1974.
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La caracteristica tipica de la mujer sumisa era el predominio del sentimiento, La realidad
contemporanea exige a la mujer que venza sus scntimientos y fortalezca su esplritu por
medio de la voluntad. Jaspers ahonda en su ensayo aclarando que lo antiguo “percibe
vagamente ef peligro y concentra todas sus energias con el propésito de aniquilar o nuevo en
la forma de su poderoso representante”. 83 Y en la tragedia el triunfo estd en el que
sucumbe: sucumben ffsicamente nuestras heroinas Adela y Mariana, y espirituslmente,

Yerma y la Novia. Lo trascendente triunfa en la tragedia, o no triunfa, pero no se somete.

La mujer liberada, al exigir el respeto a su propia libertad de sentimientos, tiens que
aprender a admitir esa misma libertad en los demas. Hay algunos personajes femeninos en las
obras de Garcla Lorca que desean el raspeto a su personalidad y consideracién para su yo,
como Adela y la Novia. Para Alberoni la mujer tiene una enorme energfa interior que no puede
convertit en erotismo y amor por los siglos de represién en que ha vivido, "La seduccién

fermenina trata entonces de liberar esa fuerza aprisionada, sofocada, comprimida.” 34

{a mujer de las sociedades patriarcales no sabla apreciar su independencia personal y tenfa
miedo a i{a soledad. A medida que la mujer interviene en la vida social se derrumban los
muros de la casa que la encerraban y ella se apodera de los intereses que antes le eran

incompreansibles.

Hablamos visto que algunos predicados del cristianismo tenian una visiébn claramente
miségina. San Pablo decfa que as/ como la Iglesia estd sometida a Cristo, asi deben ser

sumisas las mujeres ante su marido.

En La casa de Bernarda Alba, Doria Rosita 13 soltera y Bodas de sangre podemos apreciar a

la mujer condenada al encierro, quien no tiene trato mas que con otras mujeres igualmente

93.~ Jaspers, Karl, Op. Cit. p. 45.
94.- Alberoni, Francesa, El erotiswo, Gedisa, Barceloma, 2a. ed., 1992, p. 45,
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clausuradas. La mujer reclusa, la mujer incluida en el hogar, no ha participado de ta vida. Sin
embargo, hasta su cércel ha llegado la desintegracién, pues el hombre, ademas de someterla
y esclavizarla, la ha corrompido de muchas maneras; la forma en que la madre de familia
realiza su maternidad sometieando a tos hijos a su poder; ta prostitucién; la condena a la
esterilidad, por vocacién religiosa o circunstancias sociales. La mujer es pura o impura por

decisién ajena.

También la moral sexual en las mujeraes liberadas o en camino de su liberacién ha sufrido
una transformacién. A medida que la mujer se vuelve independiente, el criterio sexual del
pasado pierde su vigencia. No tenemos ningtin caso muy claro de esto en las obras
analizadas, pues todas las mujeres infractoras de |2 moral de su tiempo que vimos, estan en
vias de dar el salto hacia la nueva concepcién de sl mismas. Se puede ver en el gesto da

Adela al romper la vara de {a madre, un simbolo de 1a rebeldia de las nuevas generaciones.,

En realidad, no puede haber liberacién de la mujer sin liberacion de! hombre, por lo que
ambas partes deben resultar favorecidas. Es natural que la eriatura liberada del vuqo. aunque

conserve rasgos de sumisién, tiene que dar actitudes casi agresivas de su liberacién.

Sin embargo "ni las influencias internacionalas, ni el desarrollo del minimo sector det pafs,
que goza del subdesarrollo circundante, ni I3 aculturacion, ni las revelaciones posfreudianas,
ni el impacto de los movimientos de liberacion han conseguido ampliar nuestras perspectivas

de libertad sexual, Seguimos sometidos a una moral rgida”, 95 dice Monsivais.
Una mujer moderna, como propuesta de Garcla Lorca, serfa la Novia en As/ que pasen cinco
afios. Ella estd comprometida y sin embargo mantiene una relacién con otro, el jugador de

rughy; ademéas ella es 1a que lo besa, él se deja besar, Después de que el Joven ha esperado

95,- Urrutia, Elena, Op. Cit, p. 124,
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tanto tiempo para por fin tener a su novia como propiedad exclusiva, ella desprecia sus flores

y todo lo que éi simboliza: matrimonio, seguridad, monotonla, yugo.

Elia se rebela y deshace su compromiso matrimonial contraido cinco afies antes, incluso
cuando su padre le suplica no romper esta relacion. Como mujer desprendida de una
armadura, le confiesa frente a frente a su prometido su deseo por quemarse en otro fuego,

no en sus brazos, y agrega: en milecho ya ha estado otro hombre,

Aqui se cambian los papeles tradicionales y el hombre termina suplicdndole a la mujer que
no lo abandone, pues en realidad él la ama. Al no lograr conmover a su novia, recuerda a la

Mecandgrafa, con quien terdrd un amor seguro, pues ésta sl lo ama sumisamente.

"La Novia v la Mecandgrafa triunfan scbre el protagonista, y es el Maniqul con traje de
navia el que le hace comprender a aqué! su fracaso y préxima muerte.” 96 E! Joven timido
retrasa cinco afos ia boda con su novia para gozar asi del sueiio de posesién que no logrard

nunca.

Lorca, al amar tanto el teatro, dejé en sus dramas una esperanza de que el mundo cambie.
En una entrevista declaré "yo no hablo... sino como ardiente apasionado del teatio de accién

social... Un teatro sensible... puede cambiar en pocos afios 1a sensibilidad de! pueblo”.

Muy atinadamente Rosario Castellanos nos habla de la posibilidad de que surja la mujer
nueva, “sacrificada, como Ifigenia en los altares patriarcales, la mujer tampoco muere:
aguarda. La expectativa es 1a del transito de la potencia al acto; de la transformacién de la
Iibdlula en manposa, acontecimientos que no van a producirse por efecto de la mera
paciencia”. 97 Por supuesto, la mujer que esperamos debe trabajar para colocarse en el lugar
que le corresponde.
96.~ Martinez Nadal, Rafael, Seix Barral, Op. Cit. p. 265.

97.-~ Castellanos, Rosarin, Majer que sabe latfn, Sepsotentas Diana, México, -=
1979, p. 4.
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Habria que preguntarse junto con Freud, qué tan necesario o gratificante seria esa libertad
de fa que hablamos. Freud dice que la cultura “exige una pesada tasa de libido

voluntariamente inhibida™. 98

Hemos gozado a lo largo de estas paginas de 1a riqueza que Garcla Lorca desborda en su
teatro. Dice Julio Torri en lLa fiteratura espaiiola- que ¢l poeta, Federico, "se arroja en las
modas mas peligrosas que le ofrece su época y sale triunfante en virtud de su genwo
magnifico. {...) La madurez dramitica de Lorca la constituyen Bodas de Sangre, Yerma y

Doda Rosita la softers”. 39

Las sujeciones mds dillciies para Simone de Beauvoir, son aquullas que cada cual encusntra
dentro de sl; entonces la aventura de (a libertad es mas incierta, mas tajante y punzante. "No
son las ideologlas, religidn o poesia las que conducen a la tiberacidn de la mujer {...) ni el
feudalismo ni la Iglesia han liberado a ta mujer, {...} la mujer conquista una autonomia
concreta porque encuentra un papel econdmico y social.” 100 Y agrega que "dos seres
separados, colocados en situaciones diferentes, enfrentdndose en su libertad y buscando el
uno a través del otro la justificacién de la existencia, vivirdn siempre una aventura llena de

riesgos y promesas”. 101

Duvignaud recalca que el ser humano no ha encontrado todavia el medio de vivir en un
mundo renovado, porque sigue enraizado en el pasado; y plasma una sentencia: - {el hombre}
a quien no se atreve a afrontar y de quien desvia el rostro, es de si mismo, del hombre

actual. 102

"La mujer no se reivindica como sujeto. porque carece de los medios concretos, porque
experimenta el vinculo necesario que la sujeta al hombte sin plantearse la reciprocidad vy

98.- Marcuse, Herbert, Op. Cit. p. 58.

99.- Torri, Julio, la literatura espanola, FCE, México, 1969, p. 356,
100.~ Dv Beauvoir, Simone, Op. Cit, pp. 129-131.

101.~ Ibid. p. 303.

102,~ Duvignaud, Jean, Op. Cit. p. 506.
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porque a menudo se complace en su papel de Otro.” 103 incluso, si no se da plenamente esa
liberacicn a 1a que aludo, el espectador de las tragedias, griegas o modernas, s pueds lograr
esa hiberacidén. “"La visidn de lo trdgico significa, en unién con el trascender, una liberaci6n

(...} el hombre encuentra su liberacion después de la confusa perplejidad.”_104

Bellamente dice Nicole Brossard: "el cuerpo femenino largn tiempo fijado, atrapado en el
hielo de un sisterma de interpretacidn y de fantasmas que el sexo patriarcal no ha cesado de
renovar, atraviesa hoy en su contacto, su acercamiento a otros cuerpos de mujeres, las

dimensiones inéditas que 1o llevan a su realidad”. 10%

El arte puede ser entonces una de las maneras que tenga ta mujer para expresarse, ia
sublimacion de su energfa sexua! y el modo de participar en la tierra como ser-en-el-mundo.
La misidn de la mujer es noble y delicada hasta el sacrificio. La mujer despierta el amor en el
corazén del nifio y encauza sus sentimientos por 1a senda del bien. Es la madre quien ensefia
al hombre la primera oracién, revetdndole la existencia del Creador. La mujer todavia debe

trabajar mas en la formacion y detensa de su propia esencia.

103.- D Boauwvoir, Simone, Op. Cit. p. 17.

104,~ Jaspors, Karl, Op. Cit. p. Bd.

105.- Brossard, Nioole, Querpo y escritura, en Los Universitarios, UNAM, México,
No, 187, julio de 1381, p. l6.
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