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PROLOGD

Cuando leemos una obra de algiun escritor que esté
considerado, en nuestra clvilizacién occidental, como basico para
e! desarrollo cujtural de un {ndividuo, casi nunca pensamos en
que 1o gque tenemos ante nosotros se encuentra impregnado, en
mayor © menor medida, de los clasicos grecolatinos. Sin embarge,
la cultura de OGrecia y de Roma se ha transmitido a través del
tiempo y por diversas tierras: estos autores fueron los modelos
de la literatura occidental, y se integraron a2 ella de tal manera
que 6us ideas, #sus valores e incluso sus palabras se han
convertido en parte de cada una de las literaturas particuiares,
a pesar de que muchas veces esos valores sean desconocidos por
nosotros.

Shakespeare es uno de estos autores Importantes, y su
tragedta Romeo y Julieta es conocida por todos: dos Jjévenes
pertenecientes a familias enemistadas entre si, se enamoran, pero
sy amor se ve obstaculizado por el odio; fundamental!mente, esto
provoca la muerte de los amantes y, como consecuencia, las dos
casas enemistadas se reconcilian. Los nombres de "Romeo" vy
"Julieta" se han convertido casi en nombres comunes y son,
utf{iizados por todo el mundo, de modo que los podemos encontrar
mencionados hasta en una ‘"salsa". Por el contrarie, los de
“Frigio* y “"Pieria”, y los de “Piramo® vy "Tisbe", probables
antecedentes cldsicos de los célebres amantes, dificilmente se
conocen.

El propésito de este trabajo, intitulado !Romeo y Julieta'
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en loas Clasicos, fue precisamente rastrear el tema "Romeo vy
Julieta” en la literatura griega y romana. Para ello, conslderé
que me era necesarfo partir de la tragedia de Shakespeare, s&i
bien utilice como apoyo otras obras de la misma #poca: el cuento

de Romeo y Julieta de Luigi da Porto, la Fabula de Piramo y Tisbe

de Géngora, y Suefio de una noche de verano del mismo Shakespeare.

En la tragedia se pueden localizar ciertos motivos que, a mi
parecer, son los fundamentales en el relato; se trata del motivo
de la juventud, acompatiada de la belleza y de la nobleza; la
enemistad de las familias; el secreto, necesario para la
expresion del amor de los protagonistas; el destino fatal de los
mismos, y la reconciliacién final de las familias,

Ahora bien, esos motivos pueden encontrarse en otras
historias; en mi opinién, hay dos relatos clésicos grecolatinos
en que dichos motives pueden localizarse, de manera que es
posible establecer una comparacién entre ellos y esta tragedia:
el primero, la historia de Frigio y Pieria, se encuentra en tres
autores griegos, Calimaco, Plutarco y Aristeneto; el segundo, la
narracién del amor desdichado de Piramo y Tisbe, estd en Ovidio,
el poeta latino. Tomendo esto en consideracién, decidi que el
estudio debis iniciarse con la traduccitn de los textos griegos y
latinos en que se encuentra esa historia: ello era, segun mi
parecer, un trabajo indispensable para quien habla egresado de la
licenciatura en Letras Clasicas, y; aaemés, un paso ineludible en
la comprensién de las fuentes que se deblan utilizar para

estudiar el tema.
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La traduccién de los textos {mplica el an&lisis sintactico
de los mismos y la determinacion de su vocabulario; en el caso de
los dos poetas, Calimaco y Ovidio, implica también la escansion
de.suB versos {se trata de disticos elegiacos, en el caso del
primero, y de hexAmetros, en el segundo). Esta labor es previa a
la traducelén y, sin duda, se supone en ella; sin enmbargo,
quienes lean este estudio pueden encontrar utl] el que la incluya
dentro de este trabajo, a fin de intentar aclarar posibles dudas
en la interpretacion de los textos.

Por consigﬁiente, en esta tesina se encuentra, en primer
lugar, el estudio de! tema “Romeo y Julieta en los clasicos”; en
¢l se analizan los motivos ya mencionados en cada uno de los
relatos y se expone la comparacién de las escenas y los didlogos
que se consideraron pertinentes al tema.

A continuacién, presento los textos de los cinco autores
grecolatinos en que se baso dicho estudio. Los textos se tomaron

de estas edicicnes: Plutarco, Virtudes de las mujeres, XVI,

"Pieria", edici%n de E. H. Warmington de The Loeb Classical
Library. Es cénveniente seﬁalar> que, junte 2 la numeracién de
esta> edlcién,‘marco las lineas con numeros progresivos, lo cual
me parééié més adecuado para el establecimiento de la traduccién,
el anidlisis sintactico y, sobre todo, del vocabulario.
Aristeneto, Epigtolas, I, 15, edicién de Otto Mazal de la
coleccién Teubner. Ovidio, Metamorfosis, 1V, 55-166, edicidon de
Georges Lafaye de la coleccidn Les Belles Lettres. En cuanto al

texto de Calimaco, se trata de Ajtiae, III, fr. B80+83, de acuerdo
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con la ediclén de Pfeiffer. Sin embargo, se utilizs tamblén la
ediclén de Maas-Barber vy las conjeturas de Barigazzi; al
respecto, véase Ja nota al final de ese texto.

Junto con los textos, estd la traducclén correspondiente, la
escansion de los versos en Calimaco y Ovidio, el analisis
sintéctico de cada texto y, por ultimo, la relacién de todas las
palabras que apurecenven ellos.

Quiero agradecer, sinceramente, a la Mtra. Patricia
Villagefior C. su valiosa asesoria ¢ su infinita paciencia; y
manifestar en este jugar mi recopocimiento a la DGAPA de la UNAM
por la heca que se me cotorgdé para elaborar mi tesina. Finalmente,
deseo expresar aqul mi profundo agradecimiento a mis compafieros y
profesores, porque sé que la realizacién de este trabajo no
hublera sido posible sin su ayuda. Esperoc que la lecturz de este

opusculo les resulte amena.
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INTRODUCCION

La tragedia de Romeo y Julieta, los amantes de Verona, es
c¢onocida por todos. No importa si se ha leido la obra, o se sabe
quién la escribié; lo interesante es que todos conocemos 1a
historia, o al menos los nombres de la pareja: los hemos visto en
la bpera, el ballet o el teatro y, sin duda, en el cine, la radio
y la televisién: el dia del amor (14 de febrero) se transmite
ineludiblemente alguna de las versiones que existen acerca de su
relacién; ellos han {nspirado canciones e incluso son objeto de
estudios psicoanaliticos. Romgo y Julieta, pues, se han
convertido en el simbolo del amor eterno, vencedor de cualquier
obstAculo, inciuso el de la muerte.

Ahora bien, el motive "Romeo y Julieta" puede encontrarse
incluso en la literatura «clésica griega y romana. Sin duda, hay
aptecedentes de uno y otro, en parejas del mundo clésico griego vy
romanc. Por ejemplo, en la novela las Efesiacas de Jenofonte de
éfeso.' se encuentra el elemento de la muerte simulada.
Cantarelia resume las Efesiacas de la siguiente manera:

"... Antia, que estéd a punto de convertirse en la esposa de
Perilao, llora y se desespera, acusindose de haber faltado al
juramento de fidelidad que ella y wu esposo (gc, Abrocomes)
habjan sellado y que ¢! habia respetado. Entonces suplica a un
famoso médico efesio llegado en esos dias, y le ofrece una gran

suma para que le dé un veneno mortal. El médico finge complaceria

' cf. Xen. Eph. I, 3.



6
y le da, en camblo, un poderoso somn{fero que la muchacha bebe
enseguida. Cae exénime, se la cree muerta y es sepultada {...1"

También Hero y Leandro, mencionados por primera vez en las
Geérqicas de Virgilio (11!, 258-264), son protagonistas de un
relato de amor infeliz. La historia es narrada por Ovidio en sus
Heroidas (epistolas XVIII y XIX), y, posteriormente, por Museo:
Leandro, que atravesaba a nado el Helesponto todas las noches
para ver a Hero, muere por el desculdo de ella, gue dejé apagar
la lampara que gulaba su camino. Hero, al ver el cuerpo de su
amado sobre la arena de la playa, se precipité al vacio.

El mismo desenlace infausto de un amor se encuentra en la
Antigona de Séfocles: Anti{gona, condenada a muerte, fue encerrada
en una tumba, donde se ahorca. Hemén, su prometido, hijo del rey
que la habfa castigado, al verla, se mata sobre su cadéver.

Sin embargo, el tema tlene antecedentes mas claros en dos
célebres parejas clasicas: Piramo y Tisbe, y Friglo y Pieria. El
propozito de este estudio es establecer la conexién entre ellas.

El relato de Pi{ramo y Tisbe se encuentra en las Metamorfosis

de Ovidio.? Las Metamorfosis es un trabajo estructurado en

' Cantarella, Raffaele, La_literatura griegqa de la época
helenistica e {mperial, p. 279.

! Publio Ovidio Nasén vive en el liamado siglo de RAugusto,
que abarca del afio 30 a.n.e al 14 n.e. y que fue, culturalmente,
uno de los mAs grandes e importantes periodos en la historia de
Roma. De familia noble, Ovidio nacié en el afio 43 a.n.e. en
Sulmona y murié exillado y sin esperanza de regresar a Roma, en
el afo 18 n.e. Su produccién literaria estd compuesta por |los
Amores, las MHeroidas, el Arte de Amar, los Remedios del Amor,
una tragedifa perdida intitulada Medea, las Metamorfosls, los
Fastos, las Tristes, las Epistolas del Ponto, y el lbis. Estas
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quince libros, un prélogo y un epilogo, que retne alrededor de
doscientas cincuenta historias de 1as transformaciones sufridas
por dioses, héroes o heroinas vy personajes histéricos. Cada una
de‘las historias es diferente y se puede entender por si{ sola, al
mismo tiempo que forma parte de otras, o las Introduce, de manera
que todas ellas crean una obra Unica.

Referirnos a Ovidio y a su producciéon literaria, es
referirnos al erotismo y al mito, cuyos elementos se manifiestan
profundamente en las Metamcrfosis; sin embargo, mis discretamente
y aunada a éstos, aparece la necesidad de explicar flestas o
nombres. Esto Ultimo también estd presente en las Causas de
Calimaco, cuyo objetivo principal es el eticlégico.

La historia de Frigio y Pleria se encuentra precisamente en
las Causas de Calimaco.' Esta es una obra etiolégica, es decir,
son diversas narraciones que explican las causas u origenes de
ritos, cultos, flestas, costumbres, nombres, etc.; en ellos se
entremezcla el mito y, a veces, el amor. Estd escrita en cuatro

libros, un prélogo y un epilogo y, al igual que las Metamorfoslis,

tres Ultimas obras fueron escritas en el destierro.

Calimaco fue uno de los poetas mads importantes de la época
helenistica, que va del afioc 323 sa.n.e., cuando se inicia la
fusién cultural de Grecia con el Oriente, hasta el afio 30 a.n.e.,
cuando Alejandria cae en manos de Augusto. Calimaco nacido en
Cirene; su fecha de nacimiento se estima en el 300 a.n.e y la de
su muerte, en el 247 a.n.e. Muy Joven, viajé a Atenas; de ahi
pasd a Alejandria, donde trabajé como maestro; después ingreséd en
la corte de Ptolomeo II, qulen lo introdujo eaen la Biblioteca,
encargandole un catélogo de obras poéticas (Pinakes). Segun la
Suda, Calimaco escribié alrededor de ochocientos wvolumenes en
prosa y verso. Las obras que han llegado a nosotros son los
Himnos, los Yambos, los Epigramas, las Causas y Hécale (poema muy
fragmentado).
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cada relato o ajtion es distinto de los otros. Los Gltimos dos
libros han llegado muy fragmentados: de Frigio y Pleria, que se
localiza en el tercero, dificilmente se conservan alrededor de
quince versos.

El argumento del aition relativo a Frigio y Pieria se conoce
completo por dos autores que se basaron en el relato de Calimaco:
es el tema de la carta XV de Aristeneto,' quien hizo una
compilacidn, en forma epistolar, de las historias eréticas que
habian llegado hasta sus dias, y que hablan sido materia de
trabajo de escritores anteriores a su tiempo. Esta obra esth
distribuida en dos libros y comprende unas cincuenta cartas,
También Plutarco,* en la obra intitulada Virtudes de las
mujeres, que contiene breves descripciones de mujeres virtuosas,
hace, en el capitulo XVI, una pequefia biografia de Pieria.

Ahora bien, la presencia de estas parelas clésicas de

! De Aristeneto no se sabe nada, e incluso se duda de su
nombre, que bien podria ser un pseudénimo, y de la época en que
vivié, Generalmente se le situa a filnales del s, IV o a
principios del s. V, pero algunos lo llevan hasta el s, VI n.e.
Aristeneto es, de cualquier manera, un escritor tardio de la
literatura griega imperial, a quien se le ha asignado Alejandria
o Nicea como ciudad natal. Bastard, al respecto, decir que nacisé
en la parte oriental del imperio romano, donde el griego todavia
era la lengua principal.

¢ Plutarco vivié durante los siglos 1 y IT1T n.e. Nacib en
Queronea, aproximadamente en el afio 46 n.e.; fue educado en
Atenas, y viajé por Alejandria, Egipto, Italia Meridional y Asla.
Vivié gran parte de su vida en Roma y Atenas. Desempefié algunos
cargos publicos y murié por el afio 127 n.e. Como escritor, se
manifiestan en él dos tendencias: la filoséfica y la histérica.
Sus numerosas obras, cuyos titulos se pueden encontrar en el
catilogo de Lamprias, forman dos grandes grupos: las morales vy

ias vidas paralelas. Las__virtudes de las mujeres pertenece al

primer grupo.
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amantes en la tragedia de Shakespeare sélo pueden rastrearse a
través de las fuentes en que bebid directamente el bardo. Sin
duda la historia de Romeo y Julieta fue transmitida hasta
Shakespeare a traves del tiempo y a través de diversas tierras.
"Existen dos fuentes en las que, sin duda, se basé Shakespeare
para la construccién de su tragedia: el poema de Arthur Brooke,
The Tragicall Historye of Romeus and Juliet, publicado en 1562; vy
una traduccion de William Painter con el titulo "Rhomeo and
Julietta", incluida en el volumen 1l de su Palace of Pleasure
publicado en 1567, obra que contiene traducciones en prosa de
fuentes clésicas, y de las novelle italianas y francesas. Tanto
Brooke como Painter parecen haber utilizado como fuente, a su
vez, una verslén francesa de la historia, escrita por Pierre
Boaiastou, publicada en el volumen 1 de las Histoires Tragiques
de Francois de Belleforest en 1559, y que, & su vez, se basa en
Romeo e Giulietta de Mateo Bandello, publicada en 1554, Yy en
Giulletta e Romeo de Luigi da Porto, aparecida en 1530; esta
Ultima sirvid de fuente a Bandello, y es la primera verslén de la
historia que sitda la accién en Verona, y asigna los nombres de
Romeo y Julieta a los protagonistas”.’
El autor de la cita no menciona ningun antecedente clasico,
pero la conexién entre Shakespeare y los clasicos ha sido
establecida ya desde hace tiempo. Sus tres modelos grecorromanos

favoritos, se ha dicho, fueron Ovidio, Plutarco y Séneca. Francis

Shakespeare, William, Romeo Julieta, pag 63.
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Mereas decia que Shablieapeare era *una reencarnacidon de Ovidio”.?
Highet, con cierta indiferencia, expone que la metamorfosis de
Piramo y Tisbe "es, en el fondo, 1a misma kistorfa que la de
Romeo y Julleta: los wsmantes separados por 1los odlos de sus
padres, se ven en secreto, y mueren uno después de oitro por creer
equivocadamente que el otro ha muerto..."
Posiklemente Shakespeare nunca leyé a Callmaco y mucho menos
a Aristeneto, peroc parece evidente que en su tragedia de Romeo y
Julieta hay algunas analogias con el relato de Friglo y Pleria;
incluso se dice que esta histori{a "bien podria ser calificada de
antecedente del tema universal de Romeo y Julieta, aunque gin el

toque tragico que la leyenda ofrece en la version moderna™."

' Highet, Gilhert, La tradicibn clésica, tomo [, pdg. 320.
' ldem. Tomo I, pag. 104,

W calimaco, Himnos, eplqramas y fragmeptos, phg. 174.
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LA HISTORIA

I. El drama de Shakespeare puede resumirse asi:

Romeo y Julieta eran’dos jévenes muy bellos que se enamoran
al verase casualmente en una flesta ofrecida por el padre de
Julleta; por desgracia, pertenecen a does famlilias enemistadas:
los Capuleto y los Montesco; Julieta es Capuleto y Romeo,
Montesco. A causa de tal discordia, tienen que verse a
escondidas, pero, con la esperanza de que su unién, &l ser
aprobada por Dioe, bendiga ambas casas y acabe con el rencor
familiar, s8e casan en secreto con la ayuda de Fray Lorenzo.
Desafertunadamente, Romeo, contra su voluntad, {nterviene en una
pelea y mata a Tybalt, primo de Julieta; como consecuencia de su
crimen, el joven es desterrado de Verona. Su partida causa a
Julieta una profunda tristeza y sus padres, preocupados por su
comportamiento, creen que la causa de tal congoja es la muerte de
Tybalt; por ello, deciden casarla con el conde Paris para
confortarla en su pena. Julleta, desesperada al saber esto, pide
consejo a Fray Lorenzo. Ambos urden un peligroso plan: Julieta
tomar4d un brebaje que en apariencia la hard morir, y Romeo ira al
sepulcro a rescatarla. Habiéndose llevado a cabo el plan, cometen
un tragico error: Romeo no se entera del mismo. Julieta muere
falsamente y Romeo, abrumado por creer gque la muerte es real,
compra veneno y se dirige hacia Verona con el fin de morir al
lado de su espoesa. Cuando llega a la tumba, se reprocha el ser

causante de la muerte de ella, bebe el veneno y muere. Julieta
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despierta, ve el cuerpo de Romeo que apenaa se entihia, se slente
también culpable de lo ocurrido y, como ya no queda veneno, hunde
en su pecho la espada de Romeo para morir con él. Al enterarse de
lo sucedido, los Capuleto y los Montesce hacen la paz entre
ellos, después de enterrar Juntos a sus hijos. Asi, las dos
familias se unen por el amor que antes habla unido a los dos
Jévenes.

El tema de esta historia es, pues, el amor desdichado de dos
jévenes, obstaculi{zado por 1la enemlstad de sus familias. Los
motivos fundamentales son la juventud, la belleza de los amantes,
la enemistad de las familias, el secreto de las citas de los
amantes, el azar, la muerte de los amantes y la reconciliacién
final de las familias.

a) El amor surge de la juventud y de la belleza." Julieta,
a quien se le designa como joven dama (young lady 11, iv, 156},
atn no tiene catorce afios: "mi hija todavia es ajena a las cosas
del mundo; pasé apenas la frontera de los catorce ahos", dice
Capuleto (I, ii, 8-9});'" "todavia no cumplié los catorce...",
dice Lady Capuleto (I, ?ii. 13).' Ella es mucho mas bella que
cualquier otra muchacha; Romeo dice: "parece una paloma nivea que

avanza entre los cuervos, tal ocurre con esa doncella [sc.

' No en balde Fausto tuvo que vender su alma a Mefistoéfeles
para rejuvenecer y enamorar a la bella Margarita.

" My child 1is yet a stranger in the world; 7/ She hath not
seen the change of fourteen years.

' She's not fourteen.
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Julietal entre las demaés® (I, v, 46~47)' y “"nunca hasta ahora
conoci la belleza., Nunca antes" (1, v, 5i}." Por otro lado,
Romeo también es muy joven: Shakespeare lo califica
constantemente como joven: “mancebo veleidoso" (young waverer 11
141, 89); "joven Romeo" (young Romee 1I, iv, 112 y 113), e
incluso lo llama ‘"muchacho" ({boy 1I1, i, 63 y 128). #&1 es
perfecto: ‘'de ese modo Romeo, aunque Romeo nunca se llamase,
conservaria la misma perfeccion, la misma", dice Julieta' (11,
i1, 45-46)," Hay que seflalar también que se trata de jévenes de
noble abolengo: "...el noble y rico Capuleto" dice el criado (1,
ii, 80-81);" ‘"ambos [sc. Montesco y Capuletol tenéis renombre y
honor" dice Paris (I, i1, 4})."
b) La enemistad de sus famillas es el elemento que define el
destino del amor entre Romeo y Julieta: "dos familias [...] y un

odio antiguo que engendra un nuevo odio" lcoroc 1, 3).! Este

""So shows a snowy dove trooping with crows / As Yyonder
lady o'er her fellows shows.

* For 1 ne'er saw true beauty till this night.

!* So Romeo would, were he not Romeo called, / Retain that
dear perfection which he owes.

‘" Luigi da Porto en Giulietta y Romeo dice que Romeo tiene
una hermosura casi femenina: "era este joven muy bello, alto y de
genti{les modales, tanto que, al quitarse el antifaz [...) no hubo
mirada que a é1 no se dirigiera, quizd porque su belleza superaba
a la de la mids bella mujer alll presente', (Tr. de Annunziata
Ressi).

' . ..the great rich Capulet.
'* 0f honourable reckoning are you both.
? Two households [...] From ancient grudge break to new

mutiny.
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rencor entre Jloe Capuleto y los Montesco es maldecideo por
Mercutio que muere por esta misma causa: "caiga la peste sobre
vuestras dos familias"; "malditas sean vuestras familias" (111,
i, 88, 97 y 105). Los "amantes se refieren a menudo a esta
querella; Julleta dird "m{ amor uUnico, nacido de m{ Unico odio"
(I, v, 135)," y Romeo, mi enemigo es duefio de mi vida" (I, v,
116).%* Ciertamente, es claro que la enemistad entre las dos
familias es un mero recurso, pues nunca se menciona el motivo;
sdlo existe una "antigua discordia" {(anclent quarrel 1, {, 101},
e incluso los amantes se conocen en la fiesta de los Capuleto,
donde misteriosamente esa enemistad queda suspendida: Capuleto,
mostrandose amable, elogla la nobleza y educacién del mancebo y
le brinda su casa, pendiente de que no sufra ningun agravio: "ni
por toda la riqueza de esta ciudad le ofenderfa yo en mi propia
casa" (1, v, 67)."

El elemento de la enemistad blen podria estar personificade
por Tybalt =-como el amor lo estad por Romeo y Julieta- quien,
desde el primer momento, muestra su hostilidad: "les posible
hablar de paz con la espada en la mano? 0dio esa palabra y a los

Montesco y a ti miemo, como al infierno" (1, i, 67-69).%

* A plague 2'both houses!; A plague a'both your houses!
7 My only love, sprung from my only hate!
¥ My life is my foe's debt.

* | would not for the wealth of all this town / Here in my
house do him disparagement. -

" What, drawn, and talk of peace? I hate the word / RAs I
hate hell, all Montagues, and thee.
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Después, en la fiesta, sus hostiles sentimientos se recrudecen,
pues, ofendido por la presencia de Romeo y sin poder hacer nada
en contra de &1, jura venganza: "debo marchar, pero ése [sc.
Romeo) que es {ntruso, y que dulcisimo parece, en hiel se habra
de convertir® (1, v, 89-90)." Estos sentimientos tienen su
desenlace cuando Tybalt agrede a Romeo para que se enfrente & él¢
“mancebo, no hay excusas para las ofensas gque me infieres. En
guardia pues, y desenvalna* (III, i, 63-64)." El destino
resolverd traglcamente esta enemistad.

c) El secreto, ocasionado por el rencor entre las familias,
alimenta el amor y no permite que se extinga su ardor; de hecho,
los obstAculos y el ocultamiento hacen que se busque un camino
que conduzca a los Jévenes a realizar plenamente ese amor. Tres
son las citas entre Romeo y Julieta: la primera ocurre en la
famosa escena del balcon (1I, {1i}; la segqunda tiene lugar en la
celda de Fray Lorenzo antes de su boda: '"dile que Invente una
manera de ir esta tarde a confesarse a la celda de Fray Lorenzo,
que alli tendrad lugar la boda y confeslen" (11, iv, 171-174)."
La tercera, en la habitacién de Julieta, donde pasan juntos la

noche: “ve al encuentro de tu amada, segin lo convenido. Trepa a

M1 will withdraw. But this intrusion shall, / Now seeming
sweet, convert to bitterest gall.

" Boy, this shall not excuse the injuries / That thou hast
done me. Therefore turn and draw.

" Bid her devise / Some means to come to shrift this
afternoon, / And there she shall at Friar Laurence' cell / Be
shrived and married.
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su cémara, y dale consuelo® (I11, {if, {46-147) "

Dos de los encuentros suceden por la noche, celosa vigilante
de sus secretos: “la noche con su manto me oculta a las miradas"
{11, ii, 175);" “los amantes celebran sus amoroscs Tritos con la
sola luz de la belleza, pues siendo clego busca el amor la noche®
(11:, 14, 8-10).%

d) Después de la boda de los jévenes, parece que todo tendréa
una solucién feliz, pero el *destino" no le permite. Como bien
dice Romeo, "soy un juguete del destino" (I1II, i, 135).' El
destino, o azar, estd ya presente en la fiesta donde los jovenes
se conocen. Romeo dice: "m{i corazén presiente nefaatasa
consecuencias, presagio de los astros, cuyo cruel y fatal
progreso comenzara esta noche, en esta fiesta; y pondra fin a mi
vida  despreciable" tr, iv, 106-1101.%"  lLos sucesos,
aparentemente causades por el azar, que haran que se cumpla el
destino tragico de los amantes, son los siguientes:

i. La muerte de Mercutio. Romeo, recién casado con Julieta,
exhorta a Tybalt a deponer las armas; Mercutio, en su afén de

“defender” e! honor de su amigo, que no respondié a las

" Go, get thee to thy love, as was decreed / Ascend her
chamber. Hence and comfort her.

1* 1 have night's cloak to hide me from their eyes.

' Lovers can see to do their amorous rites / By their own
beauties; or, if love be blind, / It best agrees with nlght.

2 0, I am fortune's fool!
¥ For my mind misgives / Some consequence, yet hanging in

the stars, /7 Shall bitterly begin his fearful date / With this
night's revels and expire the term / Of a despiséd 1ife.
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provocaciones del incitador, decide luchar. Romeo se {nterpone
para eepararlos y, quiza sin desearlo, Tybalt mata a Mercutio,
que reclama a Romeo esta intervencién: “ipor qué demonios te
interpusiste entre los dos? Me hirié pasando su acero por debajo
de tu brazo..." (111, i, 100-102).'" Romeo contesta: ‘“crel que
obraba bien* (III, §, 103)." Romeo, al ver a Mercutio muerto a
manos de Tybalt, no puede hacer otra cosa que matar a su enemigo:
"el alma de Mercutio se cierne sobre nuestras cabezas, vy espera
que la tuya vaya también a hacerle compafifa. Tu, o yo, o los dos
juntos, nos iremos con el (111, {, 125-128).* Esto ocasiona
que la enemistad continue y que Romeo sea desterrado por mandato
del Principe: "por su ofensa decretamos ahora su inmediato
exilio” (111, {, 1861.V

fi. La segunda boda. Capuleto, al ver desconsolada a
Julieta, sin saber que la causa es la condena de Romeo, decide
adelantar el casamiento con Paris que, segun lo convenido, habria
de suceder dos afios después: “dejad que dos nuevos estios
consuman sgu esplendor hasta que esté en sazén para las nupclas"

(1, {i, 10-11)." Los acontecimientos obligan a Capuleto a

" Why the devil / Came you between ws? I was hurt under
your arm.

"I thought all for the best.

% For Mercutio's soul / Is but a little way above our
heads, 7/ Staying for thine to keep him company. / Elther thou or
I, or both, must go with him.

" And for that offence / Immediately we do exile him hence.

" Let two more summers wither in their pride / Ere we may
think her ripe to be a bride.
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adelantar e} casamiento para aliviar la pena de su hija, segun lo
reflere Paris: "ella no hace mAs que llorar por Tybalt [..,.1 Su
padre considera peligroso que se abandone tanto a su dolor y
sabiamente apremia nuestra boda para que cese asi el torrente de
sus lAgrimas, pues se ensimisme tanto con su soledad, que sélo
eatar con alguien puede dieiparlas. Ya conocéis ahora la razon de
esta prisa™ (IV, i, 6, 9-15)." Y lo explica Fray Lorenzo: "por
él [sc. Romeel, no por Tybalt, lleraba Julieta, y vosotros para
aplacar su dolor la prometisteis y la habriais obligado a casarse
con Paris" (v, 1ii, 236-238).%

iii. La carta, Julieta estd dispuesta a cualquier cosa para
no faltar a la fidelidad que le habla prometido a Romeo: “cosas
que me habrian hecho temblar gélo de cirlas y que ahora haria,
sin temor o duda, para vivir, sin macula y esposa, con mi dulce
amor” (1V, i, 86-88).'" Por ello decide fingir su muerte, con
ayuda de Fray Lorenzo; este peligroso plan ser& comunicado por
carta a su esposo; sin embargo, Romec nunca recibe esa carta;

“aquél que tenia que entregar la carta, Fray Juan, sufrié un

* Immoderately she weeps for Tybalt's death [...] Now, sir,
her father counts 1t dangerous / That she do give her sorrow so
much sway, / And in his wisdom hastes our marriage / To stop the
inundation of her tears,/ Which too much minded by herself alone,
/ Maybe put from her by society. / Now do you know the reason of
this haste.

** For whom, and for Tybalt, Juliet pined. / You, to remove
that siege of grief from her, / Betrothed and would have married
them perforce / To County Paris.

* Things that, to hear them told, have made me tremble, /
And I will do it without fear or doubt, / To live an unstained
wife to my sweet love.
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percance y anoche mismo me devolvié [(ge. a Fray Lorenzol el
escrito” (V, {11, 250-252).'" Fray Lorenzo, con una i{nvocacisn
al destino, presiente que esta accion traera graves

consecuencias: "

ioh destino adverso! I[...)] No era una carta
trivial, =sino de gran importancia por su {informacién. Haberia
dejado &in entregar es muy peligroso" (V, i1, 17-20}).*" g1 mismo
reconoce que, a pesar de todos sus intentos por ayudar a los
amantes, "una fuerza superior que no hemos podido gobernar ha
torcido nuestros planes"” (V, ii1i, 153-154})."

Esos sucesos culminardn con 1la llegada de Romeo a la tumba
de los Capuleto. Ahi se cumplird el destino de Romeo: "aqui
tendré mi{ descanso eterno y libraré a la carne, hastiada ya del
mundo, del influjo malignoc de las estrellas" (V, 1i{i, 110-
112).9

e) La muerte gueda como el unico desenlace posible. Romeo,
al creer que Julieta habia muerto, compra veneno a wun boticario
en Mantua; cuando llega a la tumba de su esposa, lo bebe: “ibebo

por mi amor! [Bebel Ti, veraz boticario, rapida es tu droga! Con

" But he which bore my letter, Friar John, / Was stayed by
accident and yesternight / Returned my letter back.

“ Unhappy fortune! [...1 The letter was not nice, but full
of charge, / Of dear {mport; and the neglecting it / May do much
danger.

** A greater power than we can contradict / Hath thwarted
our intents.

Y0 here / will 1 set up my everlasting rest / And shake
the yoke of inauspicious stars / From this world-wearied flesh.
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este Dbeso... muerc...™ (V, {li, 119-120).‘" Julieta, por otra
parte, al ver muerto a Romeo, se apufiala con una daga que,
precavidamente, habia guardado entre eus ropas, antes de tomar el
narcbtico: "iy si este brebaje no llegara a servir? (Me casarén
por la mafiana? Esto lo impedira lsc. la dagal... iQuédate agui!®
t1v, §ii, 21-233."

Ahora bien, [a muerte, aunque parece destrulr a los amantes,
de hecho consagra su amor para la posteridad, més alls de su
tiempo y de su espacio.

f) La reconciliacién entre las dos familias se logra con la
muerte de sus hijJos: el Principe dice: "diganme los dos enemigos
iCapuieto! iMontesco!l Ved la maldlcién gque cayé sobre vuestro
odio; el clelo hallé fa forma de matar vuestro gozo con amor” (V,
1ii, 291-294).*"" Ese resultado definitivo de la obra esta
anunciado desde el principlo de la tragedia: "sp lamentable fin
fsc. de los amantesl], su desventura, entierra con su muerte el
rencor de los padres" (coro 7-8).'" Fray Lorenzo, cuando se
entera de que Jullieta y Romeo estAn enamorados y desean casarse,

ve el matrimonio de los jévenes como una esperanza de unir a

‘“* Here's to my love! fHe drinks) O true Apothecary! / Thy
drugs are quick. Thus with a kiss I die.

¢ What §If this mixture do not work at all? / GShall [ be
married then tomorrow morning? / No, no! This shall forhid it.
Lie thou there.

‘* Where be these enemies? Capulet, Montague, / 5See what a
scourge {5 laid upon your hate, / That heaven finds means to kill
your joys with love.

* Whose misadventured plteous overthrows / Doth with their
death bury their parents' strife.
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ambas familias: “te ayudaré sbélo por esto: porque esta unién
puede llegar a ser, y tornar en amor el odio entre familias" (I,
i{1, 90-92)." Incluso, al ser desterrado Romeo, Fray Lorenzo no
plerde la fe en conseguir la amistad de ambas casas por medio del
matrimonio de loes Jovenes: “Ise. viviréis en Mantua, Romeo,]
hasta que consigamos anunciar vuestro matrimonio, reconciliar a
los vuestros, pedir clemencia al Principe, y hacerte volver con
una alegria dos mi}l veces superior al! llanto que derramasteis al
partir* (III, {11, 150=-154)."

Al final, el amor de los dos Jjovenes consigue, pues,; lo que
no pudo el Principe con sus amenazas: "si nuevas luchas provocais
en las calles, pagaréis con vuestrae vidas tal ultraje a la paz"
(1, i, 93-94)."

Para sellar ia paz y en memoria de sus hijos, Capuleto le da
a Montesco la mano y le ofrece la dote de su hija: "dadme vuestra
mano, Montesco, hermano mio. Esta es la dote de mi hija. Nada mas

puedo pedir* (V, iii, 296-298)." Ademas, cada uno ofrece hacer

** In one respect 1'll thy assistant be. / For this alliance
may so happy prove / To turn your households' rancour to pure
love.

' Where thou shalt live till we can find a time / To blaze
your marriage, reconcile your friends, / Beg pardon of the
Prince, and call thee back / With twenty hundred thousand times
more joy / Than thou wentest forth in lamentationm,

1 If ever you disturb our streets again, / Your lives shall
pay the forfeit of the peace,

" 0 brother Montague, give me thy hand. / This is my
daughther's jointure, for noc more / Can ! demand.
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una estatua de oro del hijoe contrario.!" Capuleto termina
lamentando este rencor: "ioh, pobres victimas de nuestro odio!"
{poor sacrifices of enmity V, {11, 304},

II. La historia de Piramo y Tisbe es muy semejante a la

de Romeo y Julieta (Metamorfogla, IV, 55-166): dos Jévenes

hermesos se aman desde la ({nfancla; su unice medio de
comunicacién es una hendidura en la pared que divide sus casas,
Sus padres no permiten este amor, pero Piramo y Tisbe cada vez se
enamoran mis, y por lo menos desean una caricla; asi{, deciden

verse en secreto, lejos de la ciudad y sus casas, para poder

'* Curiosamente, Capuleto es el primero que inicia la
reconciliacién, asi como Julieta fue siempre la primera que
actuaba en su relacién amerosa con Romeo.

" La historia de Piramo y Tisbe se inserta en la obra de
Shakespeare {ntitulada el Suefic de una noche de verano., En esta
comedla se entretejen tres relatos: la boda de Teseo e Hipslita
junto con los enredos amorosos de dos jovenes y bellas parejas:
Lisandro y Hermia, y Demetrio y Helena; la representacién teatral
del relato de P{ramo y Tisbhe, a cargo de los "mecdnicos"; y la
fantasia de Oberén y Titania con su cortejo de Hadas. Las tres
partes forman una sola historia muy extrafa que ocurre
precisamente durante una noche de verano. Ahora bien, ciertos
elementos de la historia ovidiana de Piramo y Tisbe estéan
presentes en toda esta obra: la Jjuventud, la belleza, la
enemistad, el secreto, el azar y la reconciliacién, pues el padre
de Hermia no qulere que su hija se case con Lisandro del que esté
muy enamorada, porque ya la prometié a Demetrio que es rico y
noble ~a quien Helena ama, aunque no es correspondida. Por lo
tanto, Hermia y Lisandro deciden verse fuera de la ciudad de
Atenas, en e! bosque, para poder estar juntos., En la cita ocurren
terribles equivocaclones provocadas por el azar, pero,
finalmente, el padre de Hermla acepta el carifio entre su hija y
Lisandro. Helena, por otra parte, es correspondida por Demetrio.
Todo concluye felizmente con la boda de los jévenes.

Luis de Géngora y Argote (5. XVI) tiene esta histor{fa de
Piramo y Tisbe en sus Romances (LIV-LV}, con el titulo homénimo
La fabula de P{ramo y Tisbe, que narra, en versos octasflabos,
las vicisitudes de los amantes, pero desde una perspectiva
burlesca.
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estar juntos. Sin embargo, isorpresa del infortuniol: Tigbe ilega
primero y, a los rayos de la luna, ve una leona que se acerca a
beber en una fuente que habia en aquel lugar; Tisbe, temerosa de
la’ fiera, huye dejando “su wvelo que la leona despedaza vy
ensangrienta, Piramo llega tarde a la clta; enseguida descubre el
velo y las huellas del animal; plensa que Tisbe ha sido devorada,
se culpa de lo ocurrido y se clava la espada que llevaba consigo.
Tisbe regresa y ve el cuerpo sin aliento de su amado; comprende
la terrible equivocacién y también ee culpa; toma la misma espada
con que murié Piramo y se mata, mientras ruega a los padres que
ella y Piramo sean enterrados Juntos, y a los dloses que
conserven el recuerdo de su amor en los frutos del moral, testigo
del tragico fin de su carifio. Sus votos se cumplen: los padres se
reconcilian y los frutos blancos se convierten en negros.

Todos los elementos que conforman la historia de Romeo vy
Julieta, se encuentran en esta narracioén:

a) Como en Romeo y Julieta, la belleza y la juventud,
acompafiados de la nobleza, son las caracteristicas principales de
los amantes: "Piramo y Tisbe:r él, el mas hermoso de los joévenes,
ella la preferida de las doncellas que el Orfente atesoré" {(wv.
55-56). No hay alguna referencia expresa sobre su linaje; sin
embargo, se podria Inferir de 1lo siguiente: las Minidas't que se

niegan a participar en las celebraciones de Baco, deciden, en su

' Las Minifades son las hijas de Minia, rey de Orcémenos. Se
llamaban Leucipe, Arsipe y Alcitoe (o AlcAteel}. ¢stas fueron
convertidas en murciélagos, en castigo por no haber rendido culto
a Baco.
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lugar, ocontar historfaa. Son tree loe relatos que una de las
hermanas propone si{n saber cudl dird: Dercetis +transformada en
pez, o su hija en ave, o el Arbol de blancos frutos convertidos
en nedgros; la joven elige este ultimo: "su dicho aprueban las
hermanas, y mandan que narre primera, Ella qué de mucho reflera
(puea conocia muchisimo) plensa, y dudosa eas si narre de ti,
babilonia Dercetis [...] o mads bien cémo con tomadas plumas su
hija habia pasado en aldbas lorres sus afios extremos [...] o cémo
el Arbol, que albos llevaba los frutos, hoy, del contacto de 1la
sangre, negrog los lleva" (Ovidio, Metamorfosis, IV, vv. 42-51,
Tr. de Rubén Bonifaz Nufio).' Las tres narraciones tienen un
origen comin, Babilonia, y los personajes que inspiran estas
historias son la diosa siria Dercetls, su hija Semiramis, reina
de Babilonia, y Piramo y Tisbe, que no son dloses ni reyes, pero
deben de tener una relevancia semejante, pues seria dificil
suponer que la narradora, hija del rey de Orcémenos, hubiera
escogido una historia inferior a las otras dos.

El amor de Piramo y Tisbe naclé desde la Infancia de los
amantes y "con el tlempo crecié" (v, 60), al contrario del! de
Romeo y Julieta, quienes ;e conocleron en la adeolescencia y se
enamoraron a primera vista.

b} La enemistad, como en Romeo y Julieta, carece de una

" Dicta probant primamque {iubent narrare sorores. / Illia
quid e multis referat (nam plurima norat) / Cogitat et dubia est
de te, Babylonia, narret, / Derceti, ... / An magis ut sumptis
fl1l1ius filia pennis / Extremos albis in turribus egerit annos; /
... an, quae poma alba ferebat, / Ut nunc nigra ferat contacto
eanguinis arbor.
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razén y es la causa que provocard la desgracia; de hecho, este
elemento solo estd eugerido, pues 1o Unico que se menciona al
respecto, en toda la historia, es: *"las teas nupclales también se
hublesen unido legitimamente, pero los padres prohibieron lo que
no pudieron prohibir: por igual ambos, enajenados, ardian" {(vv.
60-61). Sin duda alguna, este tema de la enemistad estd presente,
aungue no sea la misma que la de las familias Capuleto vy
Montesco, y se trate sélo de una mera prohibicién. Ademds, este
obstaculo se encuentra materializado en una pared "comin a una y
otra casa [que) estaba separada por una tenue flsura que un dia
se habla producido, cuando se estaba construyendo" (vv, 65-66).
Romeo y Julieta lamentan que aquella discordia familiar sea la
causante de su separacién; Piramo y Tisbe, por su parte, dirigen
todas sus reclamaciones a la pared que, contradictoriamente, los
une y a la vez los separa: "envidiosa pared, lpor qué estorbas a
los amantes? ... Y no somes ingratos; confesamos que nosotros te
debemos el que se haya dado paso a nuestras palabras hacia orejas
amigas" (vv, 73...76=77}.

De manera diferente a Romeo y Julleta, donde el unico
impedimento a su amor es la enemistad de sus familias, Piramo ¥y
Tisbe no sélo estdn separados por la prohiblcion paterna, sino
también fisicamente por el muro.

c¢) El gecreto. Quizd por la misma pared, impedimento de la
unién de los amantes, el amor de Piramo y Tisbe queda oculto para
todos. E} secreto transitaba a través de la fisura del muro. Los

jévenes no se podian tocar ni besar, y lo Unico que obtienen detl
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otro es el allento de sus bacas: "a menudo, cuando Tisbe ge habia
colocado de un lado (ec. de la pared), Piramo del otro, y el
aliento de su boca habia sido capturado por turnos..." (vv, Ti-
721,

Cansados de esta sfituacion, deciden concertar, en secreto,
una cita en las afueras de la ciudad: “se reunira&n junto a la
sepultura de Nino vy se esconder&n bajo la sombra del Arbol: ahi
habia un Arbol, un alto moral, llenisimo de niveos frutos,
colindante con una fuente fria" (vv., 88-90),

Como en Romeo y Julleta, "la noche silenciosa" (v. B4) es
indispensable para que se realice la fuga y el posible encuentro
de los dos Jévenes.

d) El destino o azar se maniflesta, como en Romeo y Julieta,
en una serie de acontecimientos:

i. La leona., &ste es el elemento mas importante dei destino,
del cual dependeran todos los demas: "mirad: wviene una leona,
manchado su espumante hocico por la reclente matanza de unos
bueyes, que iba a saciar su sed en la onda de la fuente vecina"
{vv, 96-98),"

ii. El velo abandonado. Tisbe "huyé con temeroso pie... y...
dejs el velo caldo de su espalda® (vv, 100-101), que
desafortunadamente la leona ve: "“la feroz leona... habiendo
encontrado casualmente... la tenue prenda..., la desgarré con su

boca ensangrentada" (vv, 102-104).

' En Teécr., ldilios 1I1I, 66 (las hechiceras) también se
presenta una leona, con mencién especial; quizad por su directa
conexién con Selene.
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iii. El retardo de Piramo. De dos maneras se hace referencia
a esta demora: la primera, mediante un adverblo comparativo "mas
tarde" (v. 105); la segunda, cuando, en su monoélogo, Piramo se
culpa de la dllacién y 66 atribuye la causa de 1a muerte de su
amada: "te destrui yo, que te ordené que vinieras por la noche a
lugares llenos de miedo, y que no llegué aqu{ primero" (vv, 110~
112). La tardanza, come en Romeo y Julieta, provocard tla
equivocacién y la confusién, incitande al amante a sacar funestas
conclusiones."

La suerte nunca estuvo de! lado de Piramo ni del lado de
Romeo. La fortuna se ensafié contra ellos y> contra el amor
mismo.*

e) La muerte, como en Romeo y Julleta, es inevitable después
de los indicios hallados por Piramo: "las huellas seguras de la
flera en el profundo polvo" (vv., 105-106}, y "el vestido tefiido
de sangre" {v. 107)., P{ramo, como Romeo, se sulicida creyendo que
su amada Tisbe ha muerto; el arma es, por las circunstancias
propias de cada caso, diferente: Romeo toma veneno, Piramo

*hundié el hierro, con el cual se habia armado, en sus ijares"

"' Géongora las expone de la siguiente manera: ‘"Esparcidos
imagina/ Por el fragoso arcabuco/ [...] Los bellos miembros de
Tisbe" (Romances, LV, 405-406, 409).

‘* Gongora lo relata asi: “Las sefias repite falsas/ Del

engafio a que le indujo/ Su fortuna, contra quien/ Ni lanza vale
ni escudo" (Romances, LV, 401-404). Los amantes de! Suefio de una
noche de verano, en cambio, tienen buena suerte y su amor
finallza felizmente, a pesar de los obst&culos, como lo refiere
Teseo: "felizmente hallados dichosos amantes" (Fair lovers, you
are fortunately met. IV, {).
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{vv, 119}, Tiebe, al igual que Julieta, cuando ee da cuenta de lo
sucedido, decide seguirlo y se pronuncia como "la mas desgraciada
causa y compafiera de [su) muerte* (vv. 151-152). La Joven muere
con la misma espada de Piramo, sélo que clavada en "la parte mas
baja de su pecho¥ (v. 162). El sulecidlo de Tisbe resulta igual al
de Julifeta: su muerte requiere sin duda de un gran valor: "yo
también tengo una mano fuerte para esta unica cosa [sc. la
muertel, también tengo amor* (149-150}.

La muerte de Piramo y Tisbe resulta mAs dramatica que la de
Romeo y Julieta; éstos, desde el primer encuentro, han tenido
contacto fisico, pues se bhesan y, antes de morir, han consumado
su amor; en Pirame y Tisbe, en cambio, ni{ siquiera hay un abraze
o una caricia: Piramo sélo puede dar besos y ldgrimas al velo de
Tisbe; ésta sdlo abraza y besa el cuerpo exAnime de su amado.

f) Como no existe propiamente una enemistad, sino, como ya
di je anteriormente, sélo se habla de una prohlbicién, é&sta cede
ante los ruegos de la doncella: “con palabras de ambos os rogamos
esto, ioh muy miseros padres el mio y el de aquél!, que a
nosotros, & quienes el amor seguro, & quienes la ultima hora
unié, no impid&is que nos pongan Juntos en la misma tumba" (vv,
154-157). Al igual que en Romeo y Julieta, queda un simbelo que
habla del amor unido por la muerte de jos amantes y de ta virtud
de los enamorados, para memoria de todos: "y tu, arbol,...
conserva las sefiales de la muerte, y ten siempre negros tus
frutos y aptos para lutos, como recuerdo de la doble sangre" (vv.

158-161).
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Piramo y Tisbe quedan, al final, unidos en su ceniza: "gin
embargo, sus votos tocaron a los dioses, tocaron a los padres,
pues el color en la fruta, cuando ha madurado, es negro, y lo que
quéda de las piras, en una'sola urna descansa” (vv, 164-166). Hay
que recordar que Julleta, al creer que Romeo ha muerto en lP
contienda con Tybalt y, slendo ella todavia wvirgen, como Tisbe,
pide lo mismo que ésta: "que un miesmo féretro tengdis tu y Romeo"
(111, ii, 60},' Naturalmente, cuando ella tiene que morir, no
necesita pedir que los entlerren Juntos, puesto gque estdn vya en
la misma sepultura.

I11. Se puede encontrar un antecedente de la narracién de
Piramo y Tisbe en el relato de Frigio y Pleria {(libro III de las
Causas de Calimaco). Se trata del miesmo tema: el amor de juventud
obstaculizado por ia enemistad, en este caso, de dos ciudades,
que logra, finalmente, la reconciliacién de éstas. El poema de
Calimaco estd muy fragmentado; sin embargo, conocemos la historia
por Aristeneto ({carta XV) y por Plutarco (Virtudes de las
mujeres: XVI Pierial.

A grandes rasgos, el relato es el siguliente: Friglio y Pieria
eran dos bellos jévenes que pertenecian a dos ciudades enemigas;
Frigio era el rey de Mileto, y Pleria, habitante de Miunta. Al
verse casualmente -en una fiesta dedicada a Artemisa,” ee

enamoran a primera vista. Frigio consigue la unién con Pieria y,

" And thou and Romeo press one heavy bier!

‘' Casi es lugar comun en la antigliedad, que los
enamoramientos se den en fiestas de Artemis; cf. Teécr. II 66
ss.; Menandro, wuba., 94 (Sandbach); Xen. Eph. I, 3 ...
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-come regalo de amor, le promete cualquier riqueza que ella
quiera. Pleria plde solamente gque cese la guerra entre las dos
ciudades, y Friglo, muy complacido por la belleza e inteligencia
de Pieria, asi como su amor a la patria, la complace, A} unirse
ellos, tamblén las ciudades lo hicleron, de manera que Pieria,
una simple doncella, pero aconsejada por Afrodita, la diosa del
amor, logra la paz que ninguna embajada habia conseguido.

Sin duda, en este relato hay algunos elementos que estén en
la historia de Romeo y Julieta: la Jjuventud y la belleza de los
amantes, la enemistad, el destino y la reconciliacién., No
obstante, el amor de Friglo y Pleria no es un amor fatal, como el
de Romeo y Julieta, sino un amor feliz: no hay descuido de los
amantes, e incluso se podria decir que Pieria tiene el decidido
interés de unir a las ciudades enemlgas; el azar es mas blien
afortunado y propiciado por Afrodita; no se necesits el secreto,
¥, por ultimo, la muerte no se presenta y no consagra este amor
para la posteridad.

a) Friglo y Pieria son jévenes y nobles. De Pleria se dice
que es una doncella {(Aristeneto, 1., 22, 29, 32) y virgen
(Aristeneto, 26}); "bella ﬁor naturaleza y adornada notablemente
por Afrodita" (Aristeneto, 23-24). Su ascendencia es noble, pues
su padre era un hombre destacado de Miunta {Plutarco, 7). Frigio,
por su parte, es un rey+{Calimaco, vv. 12, 26) y, 81 ©hien no se
describe nada acerca de su Jjuventud, quizas se suponga por la de
Pileria.

b) La enemistad no es de familias, sino de dos ciudades:
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“dos ciudades se hallaban en guerra una contra otra" (Aristeneto,
1.}, Como sucede en las dos anteriores historias de amor, esta
enemistad carece de una fundamentaclén, pero se explica
vagamente: "algunos de loz jonios gque habian llegado a Mileto,
habiéndose rebelado contra 1los hijos de Nileo, s8e fueron a
Miunta, porque sufrian muchos males de los milesios.., Se
enemistaron con ellos a causa de la defeccién” {Plutarco, 1-41}.

Como Romeo y Julieta, Frigio y Pierla se conocieron en una
filesta, en que la enemistad queda suspendida: “pues hahia un
pacto para los que habitaban Miunta y (los) de Mileto: que
unicamente irian en comin hacia el templo de Artemisa Neleida"
{Calimaco, wvv. 16~18). En esta fiesta, se enamoran a primera
viste: “Friglo... tan pronte come vie a'la Joven f[gsc. Pierial,
fue flechado en su alma por los Amores hacia ella" (Aristeneto,
27-29) .4

c} él destino, a diferencia de las otras dos parejas de
amantes, logra, de manera grata, ta unién de leos dos 3dvenes., les
factores que logran esa unidn son:

i. La ayuda de Afrodita. Afrodita, la diosa que simboliza el
amor, {dedé la reconciliacién de las ciudades; propicié, para
elio, el encuentro de los dos jévenes: "Afrodita,

compadeciéndose, los reconcilis, habfiendo tramado este motivo

* Cuando Fray Lorenzo ofrece a Romeo su ayuda para la bhoda
con Julieta, dicet "porque esta unién pueda llegar a ser, y
tornar en amor el odio entre familias" (For this alliance may so
happy prove / To turn your households' rancour to pure love 1I,
i{i, 30-92). En Calimaco se dice "pero tu [sc. Pierial entonces
preparaste un vinculo mas digno de confianza (sc. e! matrimoniol
que el de la matanza de hueyes" {vv. 18-19}).
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para el acuerdo: ... iban con la multitud hacis e! templo de
Artemisa, por una parte la virgen adoinada por las Gracias y, por
1a otra, Frigio" (Aristeneto, 21-27:1.%
fi. La decisién de Pieria. Cuando Friglio le pregunta a
Pleria qué anhela, ella rechaza lus .u)os con que suelen
ablandarse las mujeres: "pero a ti, no una corona, no collares,
no aretes, no un tejido 1lidio..., no sirvientas carias, no
meonias habiles en la lanzadera..., te alejaron de tu prudente
consejo* (Calimaco, vv 5-9), y decidis pedirle la paz; Pleria
dice: "oh rey, desaria esto de ti: que vaya entonces libremente.a
tu cjudad con mi pueblo” (Calimace, vv. 12-13); con esto Frigio
se sorprendié: "y él se admiré grandemente, y consideré tu deseo
de huscar una firme paz para tu patria* (Calimaco, vv, 14-15), Eil
amor que Pieria despierta en Friglo logra la paz entre i1as dos
cludades y hace que Calimaco la compare con el mie elocuente de
los oradores, Néstor: "demostraste ([(sc. Pierial que Cipriz forma

oradores no poco mejores que aquél de Pilos* (vv. 20-21).' Ast,

# En Aristeneto, antes de narrar la historia, hay una
pequefia disertacién sobre el amor donde el autor dice que
Afrodita, madre de Eros (Amor), es mas fuerte que la guerra o la
enemistad, por lo tanto debilita al hoplita mads valiente. Romeo
confiesa: "oh, mi dulce Julieta, me ha afeminado tu belleza, y en
mi temple se ablanda el acero de mi valor" {0 sweet Juliet, / The
beauty hath made me effeminate / And in my temper softened
valour's steel! I1I, §, 112-114), Y este amor le Impide, ‘en
alguna ocasién, pelear contra Tybalt.

" Géngora tiene un pasaje semejante, en relacién con Pirame
y Tisbe: cuando los Jo6venes deciden huir de la ciudad, porque y&
no soportan mAds “amérse” & través del muro, Piramo es comparado
con Cicerén, por su elocuencia, pues, aunque la firmeza de
escapar de sus casar es de 105 dos, el que persuade es él:
"Orador Piramo entonces’/ Las armas juge de Tulio" (Romances, LV,
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aungue muchos hombres habian {intentado conseguir la amistad de
Mileto y Miunta ("pues muchas embajadas, que habian venido de
ambas ciudades, regresaban a casa por caminos infructuosos",
(C;allmaco, vv. 22-23), ;_-l amor de los Jdévenes es el Junico
elemento reconciliador,*

1ii. La buena disposicién de Frigio. El rey, al escucher lo
que Pileria pedia: "mostrindose verdaderamente, prometié la paz...
y 1la concedié vy, haciendo que cesara la guerra, a su vez se
retiré" (Calimaco, vv. 25-28).,

La fortuna, pues, en Frigio y Pieria, fue buena: "el hombre
por naturaleza es facil de apaciguarse, cuando es feliz; sin
duda, las hazafias son grandiosas, arrancar las céleras y terminar
las querellas con éxito" (Aristeneto, 56-591},

d) La reconciliacién, como en Romeo y Julieta y como en
Piramo y Tisbe, tiene como causa al amor de los Jovenes, es
decir, & ¢ste se debe la unién de las dos cludades. Asi lo
explica Aristeneto: "ella [gc. Afrodita=Amorl termina la guerra y
arregla que los enemigos pacten muy firmemente unos con otros®
(Aristeneto, 3-4). Pero al contrario de Romeo y Julieta y de
Piramo y Tisbe, la historia termina felizmente, sin el suicidio
de los amantes. De este modo, la dicha de los dos jJovenes va a la

par con la de las ciudades: "y muy velozmente ambos se dirigieron

269~-270), En Ovidio, la figura activa es Tisbhe, a qulen =se
califica como "h&bil" (callidal): "Tisbe hadbil, a través de las
tinieblas" (v. 94).

‘* Como en Romeo y Julieta, donde el Principe y los
ciudadanos se habian esforzado por terminar el rencor de las
fomilias, y solo el amor pudo sosegarlo.
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al lecho para que precisamente las ciudades se comprometieran lo
mAs rapidamente posible hacia la paz" (Aristeneto, 29-31),

De igual manera, Fray Lorenzo pensaba que el amor que
sentian Romeo y Julieta, salvaguardado con el sacramento del
matrimonio, podia ser la soluclén a la dlscordia familiar y al
advenimiento de la felicidad en los corazones de todos: “porque
esta unlén pueda llegar a ser, y tornar en amor el odio entre
familias" (II, iii, 90-91). En Frigio y Pieria se dice esto
miemo, y se indica que la sefial del amor es mis importante, en
cuanto a la firmeza de una alianza, que la de la inmolacién:
“pero tu [sc. Pierial, entonces preparaste un vinculo mis digno
de confianza que el de la matanza de bueyes" (Calimaco, vv. 18-
19).,

La enemistad de las ciudades, de hecho, deja de existir en
el momento en que Frigio y Pleria se conocen, y dicho
acontecimiento se hace publico.*

Al igual que en las otras dos historias, eglempre permanece
algo de lo sucedido que hable de las hazafias de los enamorados y
sea contado a las siguientes generaciones: "por eso, ahora éste
es un dicho entre los Jonlos: ‘0jald mi esposo me recompense,

como Frigio honré a Pieria'* {Calimaco, wvv. 29-30)

 For this alliance may so happy prove / To turn your
households' rancour to pure love.

‘* pero en Romeo y Julieta la enemistad continta, a pesar
del amor y el matrimonio de los Jévenes, porque se mantienen
ocultos.
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LA ESCENA

I. Piramo y Tisbe es wuna narracién que contiene abundantes
elementos escénicos; es deéir, se puede hacer una representacién
del lugar donde se lleva a cabo ila acclén, come sucede en el

. Suefio de _una noche de verane, donde se actta y escenifica la

historia de estos jévenes.

Son dos las escenas del relato; una de amor, y otra de
muerte:

1. La primera escena ({vv. 55-94) s8e caracteriza por el
muro'* que acerca a los jédvenes y, a la vez, los separa. Ovidio
describe este muro: “la pared comtn a una y otra casa* {v. 65},
con el sehalamiento del rasgo que la hace importante: "una tenue
flsura que un dia se habia producide cuande se estaba
construyendo" (vv., 65-66). Esta hendidura, por la que apenas se

pueden ver los enamorados, es el medio de comunicacion para su

* Egte muro, en Géngora, casl estd humanizado: "Y tanto,
que una pared/ De oidos no muy agudos/ En los afos de su
infancia/ Oyd a las cunas los tumbos/ A los nifios los gorjeos/ Y
a las amas logs arrullos/ Qyédlos, y aquelios dias/ Tan bien la
audiencia le supo/ Que afios después se hizo/ Rajas en servicio
suyo" (Romances, LV, 31-40). Lo mismo sucede en el BSueiic de una
noche de verano, donde los mecanicoe le asignan un papel como
personaje: “Lanzadera: Fuerza serad que alguien represente el
muro. Basta que tenga encima algunos emplastos de yeso, argamasa,
arcilila o cal para figurar una pared, ¥y que ponga los dedes
ablertos asi, para que, a través de los intersticios, Piramo y
Tisbe se hablen en voz bhaja". (Bot. Some man or other must
present Wall: and let him have some plaster, or some Joam, or
some rough-cast about him, to signify "wall"; and let him hold
his fingers thus, and through that cranny shall Pyramus and
Thisbe whisper IIl, i). Todas las citas en espafiol del Suefio de
una _noche_de verano corresponden a la traduccién de Luis Astrana
Marin,
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amor: *“1o hicisteis camino de la voz, y las caricias, seguras a
través de aquél, solian pasar con minimo murmullo® (vv., 69-70) y
‘el aliento de su boca habia sido capturado en turnos" (v. 72).
Sin embargo, estas demostraciones de carifo no son suficlentes y
la pared es entonces simbolo de su alejamiento.

La pared es tan {mportante, que los dos jévenes unicamente a
ella le hablan para reclamarle que sea tanto el motive de su
separacién como la posibilidad de su encuentro: “envidiosa pared,
tpor qué estorbas a los amantes?, lqué te costaba que nos
permitieras unirnos con todo nuestro cuerpo, o bien, si esto es
demasiado, que al menos te abrieras para darnos besos? Y no somos
ingratos; confesamos que nosotros te debemos el que se haya dado
paso a nuestras palabras hacla orejas amigas" (vv. 73-77}).

il. La segunda escena (vv. 94-166) se da en wun lugar entre
la cfudad y el bosque.

En mi opinlén, cludad y hosque se oponen; de alguna manera,
la ciudad representa la civilizacién, porque ha side construida
por el hombre, para protegerse de los peligros exteriores. Al
respecto, Ovidic menciona lo siguiente: “Semiramis roded la alta
ciudad con muros de ladrillo cocido" (vv. 57-58).

En cambio, el bosque es un lugar donde la naturaleza actia a
su capricho, de modo que en ¢l hoy insegurided y azor para los
humanos; de aqul proviene la leona que cambia los planes de
Piramo y Tisbe.

Los elementos gque conforman esta segunda escena son los

siguientes:
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Una noche de luna llena.' Ya se mencioné que la noche es
necesaria para la unlén de los amantes, porque los oculta del
munde; asi, Piramo y Tishe “deciden que, en la noche silenciosa,
intentaran engafiar a los guardias* {vv. 84-85). Ovidio introduce
la noche al final de la primera escena: “la luz que pafece
alejarse tard{amente, se precipita sobre las aguas, y la noche
sale de estas mismas” (vv, 91-92). No se trata de una obscuridad
completa, ya que la luna {lumlna el escenarfo; sin ella, Tisbe
nunca hubiera visto a la leona, como lo refiere Ovidio: “"de
lejos, por los rayos de la luna la fgc. la leonal) vio Tisbe" (wv.
99-1001,

El moral. Este &rbol es la sefal del lugar de la cita de los
amantes: “ah{ habia un &rbol, un alto mo;al. llenisimo de niveos
frutos" (vv, 89-90), Tisbe, cuando llega, espera junto a &l a su
enamorado: "se sienta bajo el &rbol dicho" (v, 95)., Sin embargo
no es un elemento pasivo, pues interviene en la muerte de Piramo:
“los frutos del arbol, por la salpicadura de la muerte se vuelven

negros y la raiz humedecida en sangre, tifie de color purpura las

" En el Suefio de una noche de verano, los mecénicos se
preocupan por el papel de la luna: Cartabén.~- "[...] Pero todavia
quedan dos dificultades graves: la primera es {ntroducir en un
aposento la luz de la luna, porque Yya sabéis que Piramo y Tisbe
se encuentran al claro de la luna". (Quin, [...] But there is two
hard things; that i{s, to bring the moonlight into a chamber; for,
you know, Pyramus and Thisbe meet by moonlight. IIl, 1};
Cartabon.- *t...) o si no, que uno se presente con un mancjo de
zarzas y una linterna y diga que sale para flgurar o representar
el perscnaje de Claro de Luna. (Quin. [...) or else one must come
in with a bush of thorns and a lantern, and say he comes to
desfigure, or to present, the person of moonshine. III, i}.
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moras que penden” (vv, 125-127),'" También constituye wuna
advertencia de la tragedia para Tisbe, pues, "aunque reccnoce el
lugar y la forma en el A&rbo! visto, asi{ la hace insegura el color
de Ia fruta: wvacila de si serd éste" (wvv. 131-132), Su
importancia es innegable, porque queda como monumentc de lo
ocurrido & ruego de Tishe: “conserva las sefiales de la muerte, y
ten slempre negros tus frutos" (vv., 160-161)., Ademis, la
presencia del Arbol es necesaria para que haya "metamorfosis“, la
razén por la que se cuenta esta historia,

La tumba de Nino." #sta es la primera indicacion que se da
del lugar de esta escena: "se reunirén Jjunto a la sepultura de
Nino" (v, 8B). A pesar de encontrarse fuera de la ciudad, 1la
tumba donde estid enterrado Nino, rey de Babilonla, es un elemento
que denota rasgos culturales. La tumba erea un paraje seolitario,
quiza triste, pero no terrorifico, que los jévenes buscan para
disfrutar de su amor.

Una fuente. ésta se encontraba al lado del moral:
"colindante [el Arbol] con una fuente fria" (v. 90). Su
importancia radica en gque atrae a la sedienta leona: "[la leonal

que iba a saciar su sed en la onda de la fuente vecina"lv, 90),

' Géongora dice de esto lo siguiente: "Al blanco mora! de
cvanto/ Humor se bebild purpireo,/ Sabrosos granates fueron/ O
testimonio o tributo® (Romances, LV, 481-484).

'""El elementc de la tumba de Nino, en el Suefio de una noche
de verano, se utiliza en un juego de palabras que connota burla y
que no se percibe en la traduccién del espafiol: Flu. I'll meet
thee, Pyramus, at Ninny's (= mentecato, bobo! tomb. Quinc.
“Ninus' tomb", man. I1II, {.




as

Una caverna.” Ah{ Tisbe se oculta de la fiera: "huyé con
temeroso pie hacia una caverna obscura"iv, 100),

Un elemento accesorio de la escena, pero fundamental para la
narracion, es la presencia de la leona." Ovidio la describe det
sigufente modo: "manchado su espumante hocico por la reciente
matanza de wunos bueyes, [...) {ba a saciar su sed en la onda de

la fuente wvecina" (vv. 96-~98).'"" Su encuentro con el velo de

" Géngora hace gque Tisbe se refugle en una construccién que
casi tiene vida: "Tisbe entre pavores tantos/ Solicitando
refugios,/ A las rulnas apela’/ De un edificlo caduco" (Romances,
LV, 321-324).

'* Hay que notar la prosopopeya en el mondlogo de Piramo,
cuando ¢ste se dirige a todos los leones en tono de reclamacioan:
“desgarrad nuestiro cuerpo y consumid las visceras criminales con
feroz mordedura, oh leones, cualesquiera que habiteis bajo esta
roca” {vv. 112-114).

En el suefio de una noche de verano, hay un actor que

representa a la leona. Cartabén.~ "[...] Berbiqui{, el ebanista:
vas llevaréis la parte del leén“. (Quin. [,.,) Snug, the joiner;
you, the lion's part. I, 1i). Berblqui.- "iTenéls escrita la
parte del ledn? 0s ruego que me la dels, si la tenéls, porque
aprendo despacio", (Snug. Have you the lion's part written? pray
you, {f it be, give {t me, for I am slow of study. I, iil}.
Cartabén.- "Podeéis improvisar, pues no hay que hacer mias que

rugir® (Quin. You may do it extempore, for it is nothing but
roaring. I, ii).

Géngora se refiere a la leona como un signo: "Las espumas
gue la hierba/ Mads sangrienta las expuso,/ Que el signo las
babeo,/ Rugiente pompa de Julio" (Romances, LV, 385-388).

" De alguna manera, hay elementos ovidianos en Romeo y
Julieta que Luigi da Porto no tiene y que Shakespeare sabe
utilizar muy bien, que, en mi opinién, podria ser la

escenificaciaon de la leona que se dirige & la fuente para beker
por la sed que le han causado los bueyes que se ha comido.
Shakespeare convierte todo esto en un simil para ejemplificar el
odio del hombre que soclo sBe ve satisfecho en la nuerte:
"vosotros, animales u hombres que apagais e! fuego de vuestra ira
con rios de sangre que brotan, rojos de las venas" {(You men, you
beasts, / That quench the fire of your pernicious rage / With
purple fountains issuing from your veins! 1, i, 79-82): animales-
hombres, fuente-muerte; sed-ira.
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Tisbe causa la tragedia: "cuando la feroz leona apagé¢ su sed con
mucha agua, habiendo encontrado casuaimente, mientras regresa a
los bosques, sin ella misma (Tisbel, la tenue prenda, la desgarré
coﬁ su boca ensangrentad;" {vv, 101-104), El velo," pues, es
otro elemento accesorio, sin el cual no habria tragedia.

En esta escena, hay dos monélogos. En el primero habla
Pf{ramo, decidido a morir, y se dirige al velo de Tisbe, creyende
gue es lo unico que resta de su amada: "una sola noche perderd a
dos amantes, de los cuales, aquélla fue la mis digna de una larga
vida. Nuestra alma es culpable. A ti, miserable, te destruf{ yo
que te ordene que vinieras por la noche a lugares llenos de
miedo, y que no llegué aquf primero, Desgarrad nuestro cuerpo y
consumid las visceras criminales con feroz mordedura, oh leones,
cualesquiera que habltéis bajo esta roca. Pero es proplio del
cobarde desear la muerte" {vv, 108-115); “recibe ahora también el
sorbo de nuestra sangre" (v. 118).

En el segundo, en la parte mé&s triste de esta escena, Tisbe
llama a Piramo de la muerte: ™"Piramo, ilqué desgracla te quité de

mi? Plramo, responde, tu queridisima Tisbe te nombra; escucha y

levanta tu rostro yacenté;‘D(QVXV }42-144). Como respuesta a su

clamor, y al eofr el nqmbf de  'su amada "Piramo levantd sus ojos

pesados de muerte y habien Viseo a aquélla, los cerrd otra vez"
(vv. 145-146). Al Verlo‘mberio,'Tisbe increpa a Pi{ramo: "itu mano

y tu amor te perdieron infélii!'Yo también tenﬁo una mano fuerte

" Géngora, sobre esto,,dice: "Huye;‘ perdiendo en la fuga/
El manto; ifatal descuido,/ .Que protonecio hard/ Al sehor
Piramiburro!" (Romances, LV, 337-340).
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para esta Unica cosa, también tengo amor; éste dard fuerzas para
las heridas. Te seguiré a ti que estds muerto, y se dird que yo
8oy la mds desgraciada causa y compafiera de tu muerte; y tu,
quien solo podias ser arrancado de mi por la muerte iay!, ni por
la muerte podrés ser arrancado. Sin embargo, con palabras de
atbos os rogamos esto, ioh muy miseros padres el mio y el de
aqueél!, que a nosotros, a quienes el amor seguro, a quienes la
altima hora wunié, no impldais que nos pongan juntos en la misma
tumba. ¥ tu, &rbol que ahora cubres con tus ramas el cuerpo
miserable de uno y que pronto has de cubrir el de dos, conserva
las sefiales de la muerte, y ten slempre negros tus frutos y aptos

para lutos, como recuerdo de la dobkle sangre® (vv, 142-161)."

I1. En Romeo y Julieta, obra de teatro escrita en cinco
actos, el escenario, obviamente, es indlspensable. La tragedia,
por su extensién, tiene muchas escenas; de ellas, dos
equivaldrian a las de Piramo y Tisbe.

Como es natura! en una obra dramatica y, a diferencia de

Piramo y Tisbe, donde los escasos dladlogos estén intercalados en

" En el Sueho de una noche de verano, los parlamentos de
esta historia estdan a cargo de los actores mecanicos. Todos
el los, exagerados y torpes, tienen la finalidad de causar risa en
el publice; p.e., cuando Piramo muere, dice: ya estoy muerto, ya
me evaporé; mi alma estd en e! clelo. ilengua, pierde tu fuego!
iLuna, mArchate luego! [...} iAhora muero, muero, muero, muero,
muero! (Muere)" ( {...] Now am [ dead, / Now am I fled; / My soul
is in the sky: / Tongue, lose thy light; / Moon, take thy flight:
/ Now die, die, die, die, die [Dies. V, il; y Tisbe se despide
as{: iadiés, amigos! as! acaba Tisbe; iadiés, adiés, adiés!
(Muere}*® {And, farewell, friends; / Thus Thisbe ends: / Adlieu,
adieu, adieu [Dies, V, i},
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la nparracién, en Romeo y Julieta, todo pasale descriptive o
narrativo estA sefialado en los parlamentos de los personajes.
Aqui me limitaré a citar aquellos que tengan alguna relacién con
15; escenas de Piramo y Tlébe.

i. La famosa escena del balcén (11, ii),

La ventana era, sin duda, la del cuarto de Julieta, segun lo
reflere Romeo: "lqué luz es la que asoma por aguella ventana?"
(11, fif, 44).'" El balcén debe estar alto, pues Julieta se
dirige al ama para preguntarle: "lqué traéis? llas cuerdas que
dijo Romeo?"; a ello la nodriza contesté: "si, si, las cuerdas"
(111, ii, 34-36)." Fray Lorenzo, acerca de esta altura, dice a
Romeoc: "trepa a su cémara [sc. de Julietald" (III, iii, 147).%
El balcén da al jardin de la casa Capuleto; ah{ se oculta Romeo
para ver y ofir a su amada.

El jardin esta protegide por un muro. Esta pared, como en
Piramo y Tisbe, resulta un obstaculo para el encuentro de los

jévenes," porque presents dos problemas que Julieta observa:

'"* But soft! What light through yonder window breaks?

" What, hast thou there the cords that Romeo bid thee
fetch? La nodriza contestd Ay, ay, the cords.

'"* Ascend her chamber.
" Posiblemente, 1a separacién de Romeo y Julieta esté
representada cuando se conocen en la fiesta, por las mascaras (I,
iv-v); después, como se diljo, por el balcdn, porque, a pesar de
que Romeo salta el muro, soélo consigue un pequefio acercamiento
que le permite admirar a Julieta y platicar con ella, pues se
necesita de una escalera o cuerdas para subir donde se encuentra
la doncella. Por u0ltimo, en la celda de Fray Lorenzo, el
impedimento seria él mismo que dice: “con vuestro permiso no he
de delaros solos hasta que la {glesla haya hecho uno de los dos”
{For, by your leaves, you shall not stay alone / Till Holy Church
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‘es alto el muro del jardin; diffcil de escalar", y "una muerte
segura, siendo quien eres tu, si alguien de los mios alcanzara a
encontrarte* (11, 1{i, 63-65)." A lo cual Romeo responde: "con
las alas livianas de amor salté estos muros, pues que para el
amor no hay limites de piedra y 1lo que el amor puede, lo ha de
intentar amor. Tus parientes no han de poder intimidarme" (11,
if, 67-703.

Esta escena se da de noche, lo cual ayuda a que los jsvenes
expresen sus sentimientos: "lquién eres tu, cubierto por la
noche, que me sorprendes en mis confidencias?" (11, {{, 52~
53);* "la noche con su manto me oculta a las miradas" (II, {1,
7513* “la mascara de la noche, lo sabéis, cubre mi rostro" (11,

i1, 85);" "que esta inconsciencia pruehe'que es liviano mi amor

incorporate two in one. 1I, vi, 35-37).

" The orchard walls are high and hard to climb / And the
place death, considering who thou art, 7 If any of my kinsmen
find thee here

" With love's light wings did I o'erperch these walls, /
For stony limits cannot hold love out, / And what love can do,
that dares love attempt. / Therefore thy kinsmen are no stop to
me.

Gongora se refiere a esto mismo, cuando dice que nl el
tiempo nf el amor de Piramo por Tisbe logré derribar la pared:
"Pared que nacié conmigo, / Del amor sélo el estudio, / No la
fuerza de la edad, / Desatar sus pledras pudo. (Romances, LV,
197-200) . Este amor que ayudé a Romeo a "vencer" el muro, no hizo
lo mismo con P{ramo, pues siempre se hizo patente, incluso fuera
de sus casas, aquella tapia que los mantuvo separados en vida.

" what man art thou that, thus bescreened in night, / So
stumblest on my counsel?

" 1 have night's cloak to hide me from their eyes.

" Thou knowest the mask of night is on my face.
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asurglido de las sombras de la noche" (I1, {i, 106-107};" ‘pyes
que das tanta gloria a eata noche sobre m{ cabeza" (II, (i, 27-
283 ."

. Al contrario de la noche en Pirnmé y Tisbe, que resulta
infeliz, para Romeo y Julfeta, aqul la noche es causa de
felicidad: “ioh, feliz, bendita noche!" (II, f1, 139).*

la luna est4d presente, aunque ello no se menclona
claramente: Romeo compara a Julieta con el sol y, a la vez la
contrapone con la luna, cuando la ve aparecer en la ventana:
"amanece tu, &ol, mata a la envidiosa 1luna" (11, {{, 4-5).,"
Romeo le jura a Julieta por la luna su amor: "seflora, por la
sagrada luna juro... Por quien cubre de plata las copas de los
&rboles..." (11, ii, 108-109)."

A diferencia de Piramo y Tisbe, quienes sélo se hablan en el
ultimo {nstante, Romeo y Julieta se hablan constantemente. En
esta escena, los dos jsvenes dlalogan entre s8f, y Julieta se
dirige a Romeo, inclusc antes de verlo: "ich Romeo, Romeo! iSi
otro fuese tu nombre! iReniega de ¢l! {Reniega de tu padre! 0

jura al menos que me amas, y dejaré de ser yo Capuleto” (II, ii,

' And not impute this yielding to light love, / Which the
dark night hath so discovered.

" For thou art / As glorious to this night, being o'er my
head,

" 0 blesséd, blesséd night!
" Arise, fair sun, and kill the envious moon.

' Lady, by yonder blesséd moon I vow, / That tips with
silver all these frult ~tree tops-,
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33-36)," y "sdélo tu nombre es ml enemigo. TG eres tu mismo,
seas Montesco o no. LQueé es Montesco? La mano no, ni el ple, ni
el brazo nl la cara ni cualquier otra parte de un manceho. iSi
otro fuese tu nombre!™ (II, ii, 38-42)." Romeo responde: “"mi
nombre -clelo mio, yo mismo lo detesto, pues s5¢ gque es tu
enemigo. Fuera palabra egerita y yo lea romperia® (II, §i1, 55~
ST
ii. La escena de la muerte. El escenario es el interior de
la tumba, 2 diferencia del relato de P{ramo y Tisbe, cuya acctisén
sucede fuera del tumulo de Niro. Ya desde antes Julieta, casi
presintiende su destlno, se jacta de estar decidida a hacer
cualquier cosa para permanecer fiel a Romeo: “ordenadme saltar de
las aimenas de una torre, o arriesgarme en caminos de ladrones, u
ocultarme en nidos de serplentes; gque al oso enfurecldo me
encadene; gque de noche me encierre en un osarioj-¢que me cubra con
la osamenta rota de los muertos, con tiblas hediondas vy
negruzcas, crdneos amarillentes... o que me arroje en una tumba

recién hecha y que me oculte con otro caddver en su misma

** 0 Romeo, Romea! Wherefore art thou Romeo? / Deny thy
father and refuse ¢thy name. / Or, 1if thou wilt not, be but sworn
my love, / And I'}} no longer be a Capulet.

" *Tis but thy name that is my enemy. / Thou art thyself,
though not a Montague. / What's Montague? It is not band nor foot
/ Nor arm nor face nor any other part / Belonging to a man. 0, be
some other name!

My neme, dear saint, is hateful to myself, / Because {t
is an enemy to thee. / Had 1 it written, I would tear the word.
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mortaja* (IV, 1, 77-86)." Después, cuando Fray Lorenzo le
propone, come ¥nica solucién, la de hacerse pasar por muerta,
ella duda, y numerosos pensamientos la invaden, por el sélo hecho
dé imaginar lo que podrla' encontrar en la tumba: "iy i quedo
asfixiada dentro de la béveda [...) éno sucederd que, al
despertar, e! mismo pensamiento de la muerte y la noche, ademés
del horror del lugar mismo -cripta y arcano mausoleo donde
reposan enterrados, por siglos, a centenares los huesos de todos
mis antepasados y donde Tybalt, fresco su cuerpo aun, reposa y se
pudre en su mortaja, y donde, segin dicen, salen a ciertas horas
de la noche los espiritus—...? iAy de mi! ino sucedera, que al
despertar tan pronto, con el olor nauseabundo, y gritos como de
mandridgora arrancada a la tierra -ilos mortales que viven no
soportan oirlos!- i(No sucederd que llegue a enloguecer rodeada de
un terror espantoso, y en mi locura, me ponga a jugar con los
huesos de mis antecesores, y asrranque del sudario el cuerpo rote
de Tybalt y, enfurecida, tome, a modo de estaca, el hueso de un

antepasado y lo hunda en mi pobre créneo?" (1V, {if, 33-54})."

" bid me leap [...)} From off the battlements of any tower,
/ Or walk in thievish ways, or bid me lurk / Where serpents are.
Chain me with roaring bears, / Or hide me nightly in a charnel
house, / O'ercovered quite with dead men's rattling bones, / With
reeky shanks and yellow chaplees skull. / Or bid me go into a
new-made grave / And hide me with a dead man in his tomb...

‘" Shall I not then be stifled in the vault f{...) is it pot
very like / The horrible conceit of death and night, / Together
with the terror of the place, / As {n a wvault, an ancient
receptacle / Where for this many hundred years the bones / Of all
my buried ancestors are packed; / Where bloody Tybalt, yet but
green in earth, / Lies festering in his shroud; where, as they
say, / At some hours {n the night spirits resort... / Alack,
alack, Is it not like that I, / So early waking ~what with loath
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Esta escena también sucede por la noche, pero aqui la noche
implica fatalidad y muerte, como en Piramo y Tisbe. Quiza wuna
sefial de tal desgracia sea el hecho de que la Gnica 1luz que
lr}umpe en la obscuridad de la tumba sea el fuego de la antorcha
que lleva Romeo.

Aqui, cada uno de los amantes habla antes de morir. Romeo
llega al sepulcro donde Julieta fue enterrada, ah{ invoca a la
muerte como Piramo a los leones: "itu, fauce abominable! i0h, tu,
vientre mortal que te saciaste con el ©bocado mAs hermoso de la
tierra! Asi te obligo a abrir tus quijades podridas y 2 engullir,
muy a tu pesar, més alimento” (V, 1ii, 45-48)." Se culpa de lo
que le ha sucedido a la Joven, como Piramo con Tisbe, por haber
matado a Tybalt: "iqué puedo hacer por ti (sc. Tybalt] eino
matar, con la mano que partid en dos tu juventud, a quien fue tu
asesino? Perdén, amigo® (V, iy, 98-1000." Después nombra a la
muerte que sera procurada por el veneno: "iven, guifa amargo, ven,
timonel desesperado, ven fatal guia, y lanza ahora contra las

rocas destructoras tu barcaza sin norte, y fatigada! iBebo por mi

some smells, / And shrieks like mandrakes torn out of the earth,
/ That living mortals, hearing them, run mod- / 0, if 1 wake,
shall I not ©Dbe distraught, / Environed with all these hideous
fears, / And madly play with my forefather's joints, / And pluck
the mangled Tybalt from his shroud, / And, in his rage, with some
great kinsman's bone / As with a club dash out my desperate
brains?

" Thou detestable maw, thou womb of death, / Gorged with
the dearest morse! of the earth, / Thus I enforce thy rotten jaws
to open, / And in despite 1'll cram thee with more food.

"0, what more favour can 1 do to thee / That with that
hand cut thy youth in teain / To sunder his that was thine enemy?
/ Forgive me, cousin!
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amor! [Bebel iTu, veraz boticarfo, rapida es tu droga! Con este
beso,.. muero..." (V, ili, 116-120),"

Después, cuando Julieta decide segquir a Romeo en la muerte,
habla también. Por la premura del tiempo -pues alguien se acerca
a la cripta—-, ella tiene que morir répidamente, y su didlogo es
muy pequefio: “ioh, dulce pufial! Soy tu morada. Descansa en mi.
Dame la muerte* (V, iii, 169-170)."

Sin embargo, en el acto IIIl, escena {i, cuando ella cree que
Romeo ha muerto, ge habla a si misma, de la misma manera que
Tisbe lo hace:r ‘irémpete, corazén! Ay, pobre ruina, rompete!
0jos a vuestra céArcel. No esperéis libertad. iTierra vuelve a la
vil tierra! iQue cese todo movimlento! Que un mismo féretro
tenghie tu y Romeo" (57-601} .

Ahora bien, la historia de Piramo y Tisbe se encuentra mas
cerca de la de Romeo y Julieta en el relato der Luigi da Porto,
que fue una de las fuentes shakespearianas. Al respecto creo que
pueden sefialarse los siguientes elementos en la escena de la
muerte de los amantes. Esta escena alarga, en forma muy forzada,

segln mi opinién, la muerte de Romeo:

" Come, bitter conduct, come, unsavoury guide! / Thou
desperate pilot, now at once run on / The dashing rocks thy
seasick weary bark! / Here's to my love! [(He drinks]) O true
Apothecary! / Thy drugs are quick. Thus with a kiss I die.

' 0 happy dagger! / This is thy sheath; there rust, and let
me die.

" 0, break, my heart! Poor bankrupt, break at once! / To
prision, eyes; ne'er look on liberty! / Vile earth, to earth
resign; end motion here, / And thou and Romeo press one heavy
biler!
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Romeo, al creer que Giulietta estd muerta, desea que los
muros, guardianes del cuerpo de la joven, caigan sobre el suyo;
y, al miemo tiempo, reflexiona sobre esto mismo: "ioh, muros, que
e;téis sobre de mi! Lp;r qué no abreviais mi vida cayéndome
encima? Pero, ya que la muerte estd al arbitrio de cada quien,
seria mucha cobardia desearla y no dirsela®. '’ En seguida se
narra gu muerte: "y acercandose a la boca el liquido mortal, lo
recibié todo en su pecho®.

En Ovidio se encuentra esta misma estructura: Piramo,
creyendo que Tisbe ha sido devorada por las fieras, las i{nvoca
para que lo devoren; empero, piensa que esto no es muy digno:
“desgarrad nuestro cuerpo y consumid las visceras criminales con
feroz mordedura, oh leones, cualesquiera que hablitéis bajo esta
roca. Pero es proplo del cobarde desear la muerte® {(vv. 112-115).
Este montloge también es interrumpido por 1la narracion de la
muerte de Piramo: "y hundié el hierro, con el cual se habia
armado en sus {jares" (v. 119},

Cuvando Giulietta se da cuenta de que Romeo se est& muriendo,
"no sabia hacer otra cosa mds que Jalarse su bella cabellera y
golpearse el {nocente pecho; y besando a menudo a Romeo, que
yacia tendido, lo bafiaba con un mar de lAgrimas". Lo mismo hace
Tisbe quien, al descubrir herido a Pirame, "golped sus inocentes
brazos con gonoro golpe vy, desgarrando sus cabellos y abrazando

el cuerpo amado, llens lae heridas con lagrimas... f{jando besos

"1 s traduccién de Luigi da Porto fue hecha por Annunziata
Rossi.
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en su rostro frio" (vv. 138-141).

Ademés, Luigi da Porto describe a Giulietta, en esa escena,
de la siguliente manera: “mAs pAlida que la ceniza, temblando de
arriba abajo". Tisbe es desecrita de manera similar por Ovidio:
“teniendo el rostro mée palido que el bo), se estremecis como el
mar, gque tiembla cuando lo mAs alto se estrecha con una pequefia
aura® (vv, 134-136),

Tanto Giulietta como Tisbe se culpan de La muerte de su
amado; la primera dice: "pero espero que no pase mucho ein que,
asi como he sido su causa, yo sea compafiera de vuestra muerte", y
1o mismo afirma Tisbe: “"se dird gue yo soy la més desgryciada
causa y compafiera de tu muerte" (vv. §51-152).

La muerte de Romeo estd precedida por un monélogo de
Giulietta: "ioh, Romeo {qué desgracia te aparts de mi? Dime algo,
levanta un poco tus ojos. i0Oh, Romeo ve a tu queridisima
Giulletta que te ruega que la mires! i{por qué no contestas? Por
lo menos & ella, en cuyo regazo yaces! Romeo al ofir el nombre
amado de su mujer, levanté un poco los olos languidecidos por la
muerte cercana, la miré y los cerré". En Ovidio, este fragmento
es muy triste y, a la vez, bello, pues deja ver que un amor tan
grande, que siempre vivié en la desesperacidn, logra regresar de
la muerte a uno de los amantes, porque Piramo revive al oir que
su amada pronuncia su nombre. Tishe “"clamé: lqué desgracia te
quite de mi? Piramo, responde, tu queridisima Tisbe te nombra;
escucha y levanta tu rostro yacente. Al nombre de Tisbe, Piramo

levanté los ojos pesados de muerte y habiendo visto a aquella,
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los cerré otra vez" (vv. 142-146).

Después, Gijulietta pide ; Fray Lorenzo que Iinterceda "en
nombre de ambos ante (sus) miseros padres, para que dejen en el
mismo sepulcro a aquallos\ a quienes el amor hizo arder en un
mismo fuego y condujo a una misma muerte“. Tisbe, también, en
nombre de los dos amantes, ruega a los dloses y a sus mniseros
padres: "a nosotros, a quienes el amor seguro, a quienes ia
ultima hora wuniéd, no Impldais que nos pongan en la misma tumba"
{vv., 156-157}.

Por ultimo, Giulietta, "bafiando de l&grimas el frio rostro
de su amado, dijo: &Y qué mds puedo hacer por ti1, sino seguirte
con mi muerte? Nada mas, por cierto, para que la misma muerte,
tnica capaz de separarme de ti{, ya separarme no pueda”. Esas son,
precisamente, las palabras de Tisbe: “te sequireé a ti gque estas
muerto, [...] y tu, gquien sélo podias ser arrancado de m{ por la
muerte jay!, ni por la muerte podras ser arrancado" (vv. 151~

153).

III. La historia de Frigio y Pieria se encuentra por primera
vez en un poema lirico, cuyo interés es etiolégico; dicho de otro
modo, e! poema explica el porqué de una frase comin entre los
jonios. Por ello es dificil encontrar tan evidentemente las
escenas como en las otras dos historias; sin embargo, se puede
hablar, también, de dos que equivaldrian a las de Romeo y Julieta
y Piramo y Tisbe, aunque sin la contraposicién de vida y muerte:

i, La primera escena ocurre en el templo de Artemisa, donde
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ae celebraba la fleeta a la dlosa: "a causa de la flesta de
Artemisa que era ahi honrada" (Aristeneto, 19-20). La fiesta que
se celebraba en este templo es simbolo de la tregua que existia
entre las dos ciudades: "cada una de las dos [ciudades] hacia del
festejo un pequefio descanso" (Aristeneto, 20-21). En este templo
se encuentran los dos Jévenes y quedan enamorados al Instante,
comenzando desde este momento la reconciliacién de las ciudades.
Aqui se habla de la llegada de dos “"procesiones” pertenecientes a
cada una de las ciudades enemistadas, que se dirigen a festejar a
Artemisa en su santuario: “iban con la multitud hacia el templo
de Artemisa, por una parte, la virgen adornada por las Gracias,
y, por la otra, Frigio, el rey de la ciudad” {Aristeneto, 25-27).

Esta escena equivaldria mas a la de la fiesta en Romeo y
Julieta (I, v) que a la del balcén. Romeo llega a casa de Julieta
con sus dos amigos. En Friglo y Pieria, la virgen llega con su
pueblo al templo que se encuentra en Mileto, .

1i. La segunda escena tendria como foco principal el lecho
donde los dos amantes se unen, para que también las ciudades lo
hagan: "y muy velozmente ambos se dirigieron juntamente al lecho
para que también las ciudades se comprometieran lo maAs
rdpidamente posible hacia la paz" (Aristeneto, 20-31).

A diferencia de la primera escena, cuya descripcién es
meramente fisica, aqui se describen actitudes. De Frigio se
deduce que estaba feliz y satisfecho, porque quiso recompensar a
la mujer: "el novio, pues, habiendo gozado amorosamente de la

.
joven vy estando ansioso de devolverle una recompensa
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conveniente...” {(Aristeneto, 31-33).

Pieria es descrita como una virgen que ha dejado de serlo,
ruborizada y nerviosa, a causa del amor de Frigio: "y to,
en}ojecidas tus mejillas’ como con purpura por la vergllenza,
decias con los ojos desviados al otro lado..." (Calimaco, vv. 10~
11), Aristeneto hace mds detallada esta descripecién: "mirando tu
cara hacia la tierra, como meditando algo, luego, dijiste con
gracia, teniendo enrojecidas las mejillas y desviando tu cara por
la verglienza y, ya agarrando las orillas del vestido con la punta
de los dedos, ya dando vueltas a la punta del cinturén, y a veces
rascando el suelo en circule con tu ple, (pues estos movimientos
son propios de los que, en un apuro, se avergllenzan), apenas
dijiste con timida voz..." (42-49),

En esta historia tampoco se puede hablar de diAlogos, Frigfo
y Pieria sélo hablan en la segunda escena, la del lecho, después
de que Frigio ha amado a la Joven: "ojald, oh bella,
atreviéndote, digas qué te =serf{a mis agradable demi, y vyo
satisfaré con gusto doblemente tu peticion" (Aristeneto, 33-35}).
Pieria responde: "permite, oh rey, & m{ y & mi{ gente, venir con
livertad, siempre que queramos a esta ciudad feliz" (Aristeneto,
49-51)., Sin duda el desenlace de 1la historia se expresa

precisamente en este didlogo.
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CONCLUSICNES
1. La relacién entre los autores a que me he referido en
este trabajo, puede resumirse en el siguiente esquema:

X

CALIMACO
{s. I1] a.n.e.)
OVIDIO {s. I}
PLUTARCO
{s. Il n.e.)
ARISTENETO

(8. IV n.e.!}

LUIGI DA PORTO

Y
e e >‘5HAKESPEAR£

GONGORA

2. El tema de “Romeo y Julieta" estd formado por estos
motivos fundamentales: la belleza, la juventud y la nobleza de
los amantes; la enemistad de las familias; el secreto de los
amantes; el azar; la muerte de los amantes, y la reconciliacién
de las familias.

3., Estos motivos estAn presentes en las historias de Piramo
y Ticbe y de Frigio y Pieria, ademds de estarlo en ia tragedia de
Romeo y Julieta:

a) La Juventud, La belleza y la nobleza son siempre las
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cualidades de los amantes.
b) La enemistad y la reconciliacién tanto en Romeo y Julieta como
en Piramo y Tisbe, se da entre familias; en Frigio y Pleria,
.ﬂtre ciudades. )
c) El destino es funesto en Romeo y Julieta y en Piramo y Tishe,
y afortunado en Frigio y Pleria.

El destino define el final de las historlas: Romeo vy
Julieta, como Piramo y Tlsbé, terminan tr&gicamente; en cambio,
Frigio y Pleria se unen felizmente, comec en los cuentos de hadas,

4. Hay otro elemento que se mantiene constante en los tres
relatos: el papel de las figuras femenina y masculina. Julieta,
Tisbe y Pleria tienen un desempefio active; en cambio, Romeo,
Piramo y Friglio se mantienen casi siempre en la pasividad.

5. La forma en que se presenta el +tema es simllar en los
tres relatos, con escenas y didlogos:

a) En Piramo y Tisbe y en Romec y Julileta hay dos escenas: una de
vida (la del muro en Ovidio, y del balcén en Shakespeare), y otra
de muerte (la del lugar donde se encuentran Jlos epamorados: la
tumba de Nino, el moral y la fuente, en Ovidio; del interior de
la tumba de los Capuleto, en Shakespeare!.
b} En Frigio y Pleria, también hay dos escenas, pero ambas de
vida: la primera es la fiesta en el templo de Artemisa, que tiene
una correspondencia con la de la fiesta en casa de los Capuleto.
La otra es la del lecho donde Frigio goza amorosamente de Pieria.
El siguiente cuadro muestra las similitudes o diferencias de

las historias:
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1la la his~-|{los jbvenes|jbvenes los Jjévenes de los cifn exter-
toria amanteg na

Romeo mancebo: débil
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(111, 80+B3)

Mas no te engafio, sea que quieras el favor para ti, sea para
otro, te exhorto a decirlo, y de mi, complacido, tienes muy
doblemente todos los regalos. (5) Y & t1 no una corena, no
col lares, no aretes, no un tejido 1idio que cae hasta les pies,
no sirvientas carias, no meonias habiles en la lanzadera, cosas
femeninas' con que alegrais frivolamente el selecto Animo, te
alejaron de tu prudente consejo. (10) Y ¢t0, por la verglienza
enrojecidas tus wmejlllas como con purpura, decias, con los ojos
desviados al otro lado: "0Oh rey, desearia esto de ti: que vaya
entonces libremente a2 tu ciudad con mi pueblo". Y é] se admiré
grandemente, y consideré tu deseo (15) de buscar una firme paz
para tu patria.

Pues habia un pacto para los que habitaban Miunta y Mileto:
que unicamente irfan en comin hacia el templo de Artemisa
Neleida; pero tu entonces preparaste un vinculo més digno de
confianza que el de la matanza de bueyes, (20) demostrando que
Cipris incluso forma cradores mucho mejores que aguel de Pilos;
en efecto, muchas embajadas, gue hablan venido de ambas ciudades,
regresaban a casa por caminos infructuosos. (25) Inmediatamente,
habliendo escuchado la noble solicitud de aquélla, ciertamente

Frigio, el rey, mostraAndose verdaderamente, prometié la paz que

' El #8eAlTepaL se refiere a todo lo que se ha enunciade
antericrmente: o0 WAEdV ... oUn dyadal nepnlba M, Ademds se
encuentra como antecedente de » en funcién predicativa y en
grado comparativo sin el segundo término de comparacién.
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té procuraste,’ y la concedié y, haciendo gue cesara la guerra,
a su vexr se retiré.

Por eso, ahora éste es un dicho entre los Jjonlos: "0jald mi

esposo me recompense, come Frigio honré a Pleria”.

! No hay correspondencia de personas: habiendo escuchado,..
de aquélia {kefvng Ja.persons singularl... prometié la paz que
ftul procuraste | orelbeg 28. persona singular). uelung y onelbc
se refieren en e! mismo pericdo sintéctico a Pleria.
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PLUTARCO, VIRTUDES DE_LAS MWUJERES 68

XVI PIERIA

Algunos de los jonlos que habian llegado a Mileto,
habiéndose rebelado contra los hijos de Nileo, se fueron a
Miunta, y all{ habitaban, sufriendo muchos males de los milesios.
Los molestaban a causa de su defeccién. La guerra no era
declarada (5} ni sin treguas, sino que, en algunas fiestas, las
mujeres iban a Mileto desde Miunta.

Entre ellos existia un hombre notable, Pites, que tenia una
mujer, Japigia, y una hija, Pleria., Pues blen, celebrandose entre
los milesios la fiesta y e; sacrifico a Artemisa, a la cual
llaman Neleifda, (10) envié a su esposa y a su hija que habian
pedido participar en la fiesta. El mas poderoso de los hijos de
Nileo, Frigio de nombre, habiéndose enamorado de Pleria, pensc en
qué cosa seria lo mAs agradable de ¢l para ella. Habiendo dicho

aguélla: gue ojald me prometieras (15) el venir aquil muchas

veces y con muchos", Frigio, comprendiends que ella pedia la

amistad y la paz pura-los ciudadanos, hizo que cesara la guerra.
Habia, pues, en ambas c¢iudades, fama y honra de Pieria, de

ta! manera que las mujeres de los milesios todavia hasta ahora

desean que sus maridos [las) amen como Frigio (20) amé a Pieria.
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ARISTENETO, epfsToias 7

1, 15

I. Dos ciudades se hailaban en guerra una contra otra. El
rey de una de éstas se enamoré de una Jjoven de la ciudad
contraria, {gual que ella enloquecid de amor por él. Y éste,
habiendo logrado el matrimonio, como recompensa hizo la paz con
los ciudadanos de su muy amada.

Xv
Afrodisio a Lisimaco

Nada, segun yo creoc, es mis convincente ni mas eficaz que
Afrodita. Lo saben quienes han sido herideos por ella, y no hay ni
uno de éstos que vote en contra de lo que nosostros creemos. Ella
termina la guerra y arregla que los enemigos pacten muy
firmemente unos con otros. (5) Clertamente pues, muchas veces,
considerando a los mejores generales y a los grandes ejércitos y
la mucha praparacién de la gquerra, aque! pequefo arquero, con
dardo de aguda punta, dando dulzuras y expulsando durezas,
muestra sin duda incluso al misme Ares como un {natil. Asi,
alguien, viendo un hoplita, (10) aunque Invencible, se pone en
frente su escudo, manteniendo con valenti{a presta su lanza; pero
habiéndose mostrado Eros, §nmediatamente el antes valiente se
hizo cobarde y, habiendo levantado la mano derech2 sin combate,
reconocioé su derrota y se retiré de la batalla, volviendo las
espaldas al nifito arquero, ni siquiera (15) atreviéndose, a
causa de aquél, a ser un guerrero débil.

En efecto, las ciudades de Mileto y de Miunta permanecian

desde hacia mucho tiempo ein relaclonarse entre ellas, excepto



avando, meroed a una tragua, frecuentaban brevemente a Mileto llé
habitantes de la otra ciudad; teniendo como opertunidad y modo la
fiesta de Artemisa, que era ahi{ honrada, (20} incluso cada una de
las dos [ciudades) hacia de la flesta un pequefio descanso.
Afrodita, compadeciendo a éstos, los reconcilié, hablendo tramado
para el acuerdo el siguiente motivo: una joven, de nombre Pieria,
bella por naturaleza y adornada notablemente por Afrodita, venida
desde Miunta, se hallaba oportunamente (25) en Mileto. Arreglando
todo la diosa, {ban con la muititud hacia el templo de Artemisa,
por una parte, la virgen adornada por las Gracias y, por la otra,
Frigio, el rey de la ciudad, el cual, tan pronto como aparecié la
joven, fue flechado en su alma por los Amores hacia ella. Muy
velozmente ambos se dirigieron (30) al lecho para que las
cludades se comprometieran lo més répidamente posible hacia la
paz. El novie, pues, habiendo gozado amorosamente de la Joven y
estando ansioso de devolverle una recompensa conveniente, di jo:
“0Ojala, oh bella, atreviéndote, me dijeras qué te .seriu mas
agradable de mi, y yo satisfaré con gusto doblemente (35) tu
peticién". Tales cosas dijo el amante Justo. Pero a ti, oh la mas
aventajada de todas las mujeres tanto en ©belleza como en
conocimiento, no te apartaron de tu prudente consejo ni wuna
cadena, ni aretes, ni una precliosa corona, nl un collar, ni un
quitén lidio que cas hasta los pies, ni vestidos de ptrpura, (40)
ni sirvientas de Caria, ni mujeres de Lidia gue teljen

maravillosamente, cosas todas con que el género femenino se
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deleita de manera natural;' sino que mirabas tu cara hacia 1la
tierra, como medltando algo. Luego hablaste con gracla, teniendo
enrojecidas las mejillas y desviando tu cara por la verglenza
(45) y, ya agarrando las orillas de) vestido con la punta de los
deaos, ya dando vueltas “a la punta del cinturén, y a veces
rascando el sueio en circulo con tu pie (pues estos movimientos
son proplos de los gue, en un apure, se averglienzan). Apenas,
pues, dijiste con timida voz: "permite, oh rey, (50} a wli y a mi
gente, venir con libertad, siempre gque queramos, a esta cjudad
feliz". Frigio entendié toda 1la finalidad de la mujer amante de
su patrfa: que ella, por estas cosas, se preocupa de los pactos
de &u patria con los milesios; y ¢l lo concedié reglamente, y
logré ¢55) lo deseado para su muy smada, de modo més confiable
que medfante un sacrificio, habiendo consblidado la paz entre ios
ciudadanos por amor: el hombre por naturaleza es facll de
apaciguarse, cuando es feliz; sin duda, las hazafias son
grandiosas, arrancar las céleras y terminar las querellas con
éxitos,

Asf pues, claramente has demostrado, (60) oh Pieria, que
Afrodita es capaz de formar oradores mucho melores que Neéstor de
Pilos; pues frecuentemente muchos embajadores muy sablos de ambas
ciudades, yendo en {Interés de la paz de una a otra, en vano,
avergonzados y a la vez enojados, (65) deshacian su marcha
infructuosa; desde entonces, Justamente prevalecisé este dicho

tradicional entre los jonios: "“Ojald que mi esposo me honre como

' Lit: sucede por naturaleza gue el género femenino se
deleita naturalmente con las cuales.



75

ehnyugr, de la misma manera en que Friglo honré a la bella

Pieria®.
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1V, 55-166

(55) "Piramo y Tisbe: ¢1, el mads hermoso de los jévenes,
ella, la preferida de las doncellas que el Oriente atesors,
tuvieron contiguas sus casas donde, se dice, Semiramis roded la
alta ciudad con muros de ladrillo cocido. La vecindad hizo el
conocimiento y los primeros pasos; (60) con el tiempo crecid el
amor; lac teas nupciales también se hublesen unido legitimamente,
pero los padres prohibieron lo que no pudieron prohibir: por
igual ambos, enajenados, ardian.'

EstAd lejos todo confidente; hablan mediante el gesto y las
sefias y, cuanto mas se oculta, mas se inflama el fuego oculto.
(659) La pared, comdn a una y otra casa, estaba separada por una
tenue fisura gque se habia producido un dia, cuando se estaba
construyende. Este defecto por nadie percikido en largo tiempo
{iqué no siente e! amor?}, vosotros, amantes, fuistels 1los
primeros que lo vl;tels y lo hicistels camino de la voz; y las
caricias, seguras a través de aquél, {70) solian pasar con minimo
murmullo. A menudo, cuando Tisbe =se habia colocado de un lade,
Piramo del otro, y el aliento de su hoca.hubia sido captursde por
turnos, dec{an: “Envidiosa pared, tpor qué¢ estorbas a los
amantes?, iqué te costaba’ haber permitido que nos uniéramPS
con tedo nuestro cuerpo, o bien, (75) si esto es demasiado,

abrirte al menos para darnos besos? Y no somos ingratos;

' Lit: ex aequo captis ardebant mentibus ambo: por igual
ambos, habiendo sido capturadas sus mentes, ardian.

! Lit: Quantum erat,..?: (Cusnto era...?
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confesamos que nosotros te debemos el que ee haya dado pase a
nuestras palabras hacia orejas amigas". Hablapdo inutilmente
tales cosas en opuesto sitio, al anochecer dijeron adios, y cada
uno en su parte [de la pared) dio (80) besos que _no llegaron al
otro lado.
La siguiente aurora habia removido los fuegos nocturnos y el
8ol habhia secado las hierbas llenas de escarcha con sus rayos. Se
reunieron en el lugar acostumbrado; entonces, con pequefio
murmullo, quelAndose primero mucho, deciden intentar, en la noche
silenciosa, (B5) engafiar & Jlos guardias y salir de las puertas,
ys cuando hayan salldo de su casa, dejar también los techos de la
ciudad y que, para que no se haye de errar paseando por el ancho
campo, reunirse junte a la sepultura’ de Nino y esconderse bajo
la sombra del Arbol: ahi habia un Arbel, (90} un alto moral,
lieniaimo de niveos frutos, colindante con una fuente fria. Los
pactos agradan; la luz, que parece alelarse tardiamente, se
precipita sobre las aguas, y la noche sale de estas mismas aguas.
Tisbe, habll a través de las tinieblas, habliendo sido girado
el gozne, sale y engafia a los suyos y, velado su rostro, (95)
llega al tumulo y se sienta bajo el &rbol dicho; el amor la hacia
audaz. Mirad: viene una leona, manchado su espumante hocico' por
la reciente matanza de unos bueyes, gque iba a saciar su sed en la
onda de la fuente vecina. De lejos, por los rayos de la luna la

1100) vio Tisbe, la Dhabilonia, y huyé con temeroso ple hacia una

! Plural poético: busta.

* Plural poético: rictus.
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caverna obscura Yy, mientras huye, dejs el velo' caido de su
espalda.* Cuando la feroz leona apagé su sed con mucha agua,
hablendo encontrado casualmente, mientras regresa a los bosques,
sin ella misma, la tenue prenda,’ la desgarré con su boca
ensangrentada.

(105) Piramo, habiendo salido mas tarde, vio las huellas
seguras de la flera en el profundo polvo, y palidecié en todo su
rostro, pero cuando encontré también el vestido tefildo de sangre,
dijo: “una sola noche perderd a dos amantes, de los cuales,
aquélla fue la més digna de una larga vida. (110} Nuestra alma es
culpable. A ti, miserable, te destrui yo que te ordené que
vinieras por la noche a lugares llenos de miedo, y que no llegué
aqui primero. Desgarrad nuestro cuerpo y consumid las visceras
criminales con feroz mordedura, oh leones, cualesquiera que
habitéis bajo esta roca. (115) Pero es propio del cobarde desear
la muerte". Levanta el veld de Tisbe y lo lleva consigo a la
sombra del &rbol pactado, y cuando dio ldgrimas, cuando dio besos
al vestido conocido, dijo: "Recibe ahora también el sorbo de
nuestra sangre". Y hundié el hierro, con el cual se habia armado,
en sus ijares. (120} Y no hubo demora: muriendo, lo quité de la

hirviente heri{da y, echado de espaldas, yacié sobre la tierra: la

' Plural poético: velamina.

* Oracidén principal: reliquit (tiempo perfectol... oracién
temporal: dum fugit ({tiempo presente). Deberia de haber
correspondencia de tiempos pero sdlo hay wuna simultaneidad
parcial, es decir "en un momento del tiempo en que, mientras",
Bassols de Climent, Mariano, Sintaxis latina. Tomo II, pag. 339.

' Plural poético: amictus.

* Plural poético: velamina.
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sangre brota altamente, no de otra manera gque cuande un tubo se
hiende por el plomo dafiado, y arroja largas aguas por la tenue
abertura rechinante, y con sus golpes rompe el aire. (125) Los
frutos del &rbol, por la salpicadura de la muerte se vuelven
ne§r0€ y la raiz, humedécidn en sangre, tifie de color purpura
las moras que penden.

He aqu! que, ain no dejado el miedo, para ne engafar a su
amante, aquélla regresa y busca al Joven con sus ojos y con su
alma, (130) y estd impaciente por contarle cudn grandes peligros
ha evitado y, aungque reconoce el lugar y la forma en el 4rbol
visto, as{ la hace 1insegura el color de la fruta: wvacila acerca
de si ser& éste. Mlentras duda, ve que loe temblorosos miembros
golpean el ensangrentado suelo, y retrocedis,' (135) vy teniendo
el rostro més phlido que el boj, ;e estremecié como el mar, que
tiembla cuando lo mas alto se estrecha con una pequefia aura.
Pero, después de que, deteniéndose, reconocié a su amor,"
golpeé sus inocentes' brazos con sonoro golpe y, desgarrando
sus cabellos y abrazando el cuerpo amado, (140) llené las heridas
con lagrimas, y mezclé el llanto con la sangre vy, fijando besos

en su rostro'' frio, clamé: "Piramo 4qué desgracia te quité de

* Lit: in atram vertuntur faciem: se vuelven a una negra
faz.

1" Lit: retroque pedem tulit: llevé el pie hacia atras.

‘* Plural poético: suos amores.

* tatin in-dignus > 1in negacién + dignus: conveniente,
merecido > decet: ser conveniente. Sus brazos no dignos de

golpes.

' plural poético: wvultibus.
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mi? Piramo, responde, tu queridisima Tisbe te nombra; escucha y

levanta tu rostro'' yacente*. (245) Al nombre de Tisbe, Pirame
levants 1los ojos pesados de muerte y hablendo visto a aquélls,
los cerrd otra vez. Ella después de que reconocié su vestido y
vio el merfil vacio de la espada, dijo: "iTu mano y tu amor te
perdieron, i{nfeliz! Yo también tengo una mano fuerte para esta
unica cosa, (150) tembién tengo amor; éste darA fuerzas para las
heridas. Te seguiré a ti que estds muerto, y se dirs que yo soy
la més desgracjada causa y compafiera de tu muerte; y tu, quien
86lo podias ser arrancado de mi por la muerte iay!, ni por la
muerte podrAs ser arrancado. Sin embargo, con palabras de ambos
os rogamos esto, (155) ioh muy miseros padres, el mioc y el de
aquél!, que a nosolros, a quienes el amor segure, & quienes la
ultima hora unis, no impidadis que nos pongan Juntos en la misma
tumba. Y tud, Arbol gque ahora cubres con tus ramas el cuerpo
miserable de uno, Yy que pronto has de cubrir el de dos, (160}
conserva las sefales de la muerte, y ten siempre negros tus
frutos y aptos para lutos, como recuerdo de la doble sangre."
Dijo y, habiendo ajustado la punta a la parte mas baja de su
pecho, se arrojé sobre el hierro que todavia estaba tibio por la
muerte. Sin embargo, sus votos tocaron a los dioses, tocaron a
los padres: (165) pues el color en la fruta, cuando ha madurado,
es negro, Yy lo que queda de las piras, en una sola urna

descansa."

* Plural poético: wvultibus.
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{NDICES

ABREVIATURAS

ac, = acusativo

adv. = adverbio, adverbial
afirmat. = afirmativola)
con). = conjuncién

correl. = correlativola)
dat. = dative

enclit. = encliticola}

f. = femenino

gen., = genitivo

11. = {lativota)

interj. = interleccién
interr, = interrogatchla)
m. = masculino

negat. = negativola)

n., = neutro

part. = particula

poét, = poéticola)
restric. = restrictivo(a)

sust. = sustantivo
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(111, 80t 83)

a

ayadbe. §. 6v (7 fyadal)
&6edc wav.(1 3)

albdec, Sovg, % (10 atdol)
duoldw (25 dwoloug)

GANE Tange (18)

aanog, n. o (2 GAAy)

&umérzpog. a, ov {22 dnpo-
tépoLo

&vépyonxt (23 &virdov)
dvfip, &vépbe. & (30 avip)
dnatdw (2 &nard)

and con gen. 120)
anootpéow (28 dnootpégeTo)

&rpnuTog, ov: &upautog, ov
(23 &npfuroug)

"apteurc, tdog, N (17 'Ap-
téprdog)

dpric, ,00¢, A= apdube, O
(19 dpriv)
&otu, Xotewe, T8 (23 Goteog)
alte 2dv. (13 alc')
abtlna 2g-25)
altic = albLg aav(28)

f

faoiredg, ewg, & (12 SaciAed,
26 Bacuielg)

Badonw (22 noholoal)

Bovktacla = Booutacla, ® (19
Sountagiiiv)

Y
ydp udv,{2, 16, 22, 23)
vepalow (29 yepalpor)

yv@pe, atog, 6 (9 yvdpatog)

8

8¢ purie 11,(5,10,14, 25)
Sunhao fwg =3+, (3)
Sipnpa, atoc, 16 (4 Swpfipaza)

€

éyféﬁﬁéipoﬁ (pou? (4 Eudoev, 29

elut (16 fiv)

elpfvn, & (15, 27 elotivav)
eley &g ae, (13.17)

elve... elre conje comer. (L)
., LE congen. (4)

Expérnnw (9 &eéparov)

Euetvogy M. o (20 dxelvou)

Eumaity zdv, (11)

Eunebog. ov (Epnedovi 5)
Evéelnvupr (20 Evbeltag)
tvémw = Evvérw (3 fjveneg)
EtaLtog, ov (9 EZaiTov)
treoln. B (22 tgeolar)

Env= &nl con cut, (8)

tpt8w = Epeltfw (10 EpVdovoa)
tredy cdv., (26)

Exw (4 €xerg)

ul
i wiv, (5. 26)



8

Bapféw (14 ddpsBeoe)
8fdug, ewx, v (8 drdtepar)
8upbe, & (8 Bupdv)

L

lalvs (8 latveose)

toxonar {11 loyouévorc)

"Iwv,, "Iuvog, & (29 "Tuvi-
av)

"

Kdewpa, (6 Kdeipat)

wal cunjd3, 214,16, 20,
27, 28, 29) .

wal wdv, (2)

nxlpmwua, atoc, 16 (6 wal-
puue

WEAUE, unog. &/Y (5 wdauxeg)

nGu€ crueis wals Ené {29)

watavedw (27 natévevoev)

netvog, n. o (25 welvne)

wE&(V); ri, encift, {12}

néhopat (2 wéhopar)

uevbg, f, Sv (8 nevdy)

wpéoowv, ov = npeloowy, ov
(21 wpéooovac)

Kétprg, u8og, | (20 Zdrpuv)

A

Adtpigy vog, 8/ (7 Mtpueg)
Adw (2 Afg)

Myw (2 elnely)

AGSLog, a, ov (6 AGSLov)

" 103

palopat (15 uavopévng)

pEre o iu{3)

neyehSppwv, ov {25 ueyahSgpova)
peydiug .7 :(14)

netd ¢or, o, (13)

¥govlg, Loog. & (7 ¥novibec)
#intog, & (16 MlAnTov)

nolivog, 1. 0= névog, M. ov
(=17 uouvns)

utigog, & (29 108og)
MuoBg, olvtog, f (16 Muolvra)

v

valw (16 Evatov)

véw (12 véeoﬂau)

annLg. t0c, # (18 Nnhql6og)
vnds, &'s vabg, & (27 wnédv)
v6og-voﬂg. véou-vel, & (14

vy w2n(29)

£
Euvf iy (18}

o

"6, 16)(8 16 Tolgs 14 or

o

21 1o

: aae. foc. féae (12 tébe; 29

<86€e)
066g, # (23 $60bs)

faiim&e wdnf23)

~ A Cyuwe 4=v.'(21)

“Bc, fie 6 (26 oLx 27 whv)
BTy ng. (20)

ol, ‘odx 2 (2, T2 obkt 5,
6 ob). ﬁ5XL ob =7 u6)



oVrog, abtn, tolro {3 toutr')
oudaipds, & (11 bodanpoic)

n

napd ton send(12)

napeed, ) (10 napevdg)

n&c. nfox, niv (4 ndvia)
netplg, CSog. #) (15 matp(di)
nadw (28 nadoag)

Meepla, 1 (30 Nepinv)
nvatéc. B, v (L9 miotorépnv)
nhutav, 6 {5 mMbu’)
nobnvenfic, éc (6 nobnveuée)
nérepoc, & (28 néhepov)

norlg, molAf, nond (22 noréeg)
mifwv, ov (13 niedvuv)

nukwvée, . v (9 nunivol)
wukeltiv, Gvog, 8 {5 muredv)
Mérvog, a, ov (21 NMuAi{ov)

nuhfopat (18 nwheTobal)

o
Bd o daaiv. nit, (5)
pnthic, firog., & (20 dutfipag)

a

onebbw (27 onelbeg)
50, aol (gou) ('2 ooty 5 oes

12 goU: 28 gy 14 ogelo)

ovvdealn. ) = ouvbeaia (17
auvsealn)
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T
Tdpvw = Téuvw (19 Etapeg)
teréw (4 tedéoavrog)

1e6g, A Ov=abc, off, obv
(1o 'pea'.g: 13 tedv)

Telyw (22 tedyer)

Thuog zav.(18)

Tipéw = Tepdw (30 Tipee)
1§ 22 {29)

v

dmoxvéonar (27 Unéoyxeto)

P

gafvopar (26 gaLvbuevog)
goTviE, tnog, & (10 golviny)
gpovtic, (dog, N (25 ypovils')
9pdlw (14 égpdooato)

GpdyLog, & (26, 30 dpbyvog)

X

xdpLg, vtog, 1 (2 xdpuv)
®wftw (12 xofiont)
naly & (14)

’ . 5
W Cruels e
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o E

dufipuntog, ov (4 t'mﬁpﬁmo;) EYGS‘;:'E("L‘&SA “ 4':uou)

105

&\ cong. (5)

dunérepoc, «, ov (7 &upovépaic)

&v part. restric{12)
&venliuutog, ov (5 &venCuuxro;

dvidp, avdpdg, O (7 d&vip, 49 av_
bpag)

anéotacie, ewg. 3 (4 anéumaw

&roxmpéw (2 fmexdproav)

Aprnutg. WSog, % (8 Ap‘L'tfvu.LBL g

adtée, f, 4, 7 abrofs; 13
ag ] airoﬁ' 19 ¢btdy)

t'npmvéoual. (1 dpvnopévuv)
aypr adv.{19)

B
Babllw (15 Badllewv)

Y
Yép Ex_'.‘“)
ylyvopar (13 yévoito)

yovif, yuvamég 1} (6 yuvatueg:
T, 10 yuvaTra: 18 yuveluxg

)
Sépart, il. (6,11, 14)
béw {10 Sendeloag, 15 éeopéqu)
Sud ac. (4)
Sianpdstu (14 vétanp&l’,mn)
86k, (17 .668a)
Suvatds, £, 8v (11 suvatdratog)

“Eviob, @,
© Evrelsa adv. (1&]

. etfonu-(n4)

9y 16 fv: 8 olong)
(76 elpfivg)

aviic, €c (7 Enpavic)
dvdat. (7,4 7)
a (4 Bvior)

éobvﬁ. ﬁ (s toptatls: 8, * 7,
€opfic).

ép&w (12 épaaeng' + 9 fpfve
49 np&adn)

ebhyopar (18 ebycodal)

Exw (7 Exwv)

9

$uydtne, Buyatépoc, ® (8,10
Buyatéca

dusla. 1 (9 Suslag)

L

v-—

"Iuv, "Iwvog, & (1" Idvwy)
"Ianuyla, .7 "Tanvylav)

"
nai cenid2, 9, ”
nal =4v4{18)

0,75, 16.17)



ugnel crasis dewal ¥ Euet (2)
nwandg, . 6v (3 wand)
natovkéw (3 natguouvv)
watanebw (16 neténavoe)

uexapmgtvog Ny ov (13 uexapLo=
uévov

A
Aéyw (13 elnodong)

mn
péALotazdv{13)

pdve., 82... (7... 8... 8)
petd gen. (15)

uetéxw (11 petdoxwar)

wiv adv{4)

MirfioLog, ov (3, 18 MiAnolwvs
9 MuAnalorg)

¥{Antog, O (1. 6 M{AnToOV)

MvoU¢, oUvtog, 1 (2 Muolvras
6 h'uoUv‘rog?

v

Nefhewg. w, & (2, 1 Nelhew)
tmanlg, C8og, i (9 NnAnlda)
vofw (12 &vevbel)

viv adv(19)

o

LI 16(".3111(5v- .19
tolz; 4, 10... 10 wivy 517,
15 &3 6 tob; 6cu'1 2 18
Thigy 14 63 16 Tofg, Thvy
17 1atgy. 18 1dg o e

dvoua, atog, T8 (12 ovoua),
oms¢ eond (70}

166
dg, fi, w6 (9 )
ot adva(yg)
oh8& €CnY5)
obv adv.(8,17)
obtwe adv.(19)

n

matg. matdée, 8/% (2 naldag:
11 na 8wy

napd dat.(9)

ndoxw (3 ndoxovreg)

népnw (10 Enepge)

Muepla, ) (8 Ieplav: 12,18,
20 Meplag)

nérepoc. & (5 u67\euog 16 n6-
Aepoy

norepdw (3 énohénouv)
néihig, néhewg (17 nbreot)
noAltng, ov, & (16 noAlrarg)
noAAdrigadve(14)

oA g, ﬂouﬂ. moAd (3 noAAd,
5 ToAAGV)

wpéc ac. (2)

npooayopeln (9 npoaxyopelou-
o)

nésne, ou, & (7 nodeng)

g

staotdlw (4 otasidoavreg)
oguvinpL (15 ouvelg)

T

Toph, B (17 Tupd)
TLg, Tt (5 Tuow)
tig, tf (12 ()



u

s gen. (3)

?
gLhle, § (16 purlag)
goutdu (6 Epoltwv)

¢pdyiog, O (12,175,419
@pdytog)

w

te adv.{19)
dote cond«(18)
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a

byddhw (41 &ydAheobda)

&yhame (27 &yratfopdvn)

&6eva, H (51 &belag)

&ypiétng, nrog, f (9 &ypiérn-
Ta)

aldfopar (48 alboupévuv)
alddg, d00g, h (44 albolc)
abtnorg, ewgy N (35 alenow)
alyuntic, 6 (35 alyunrig)
&ntc, Csoc, A (7 anlédog)
arovitl sdv (12}

Gupov, 6 (47 &upov)

Swpoc, @, ov (45 &upoug)
&AAE cond,  (42)

EAAray (I, &AAfAwv: 5 &AMA-
Aoug: 7 &AAAAag)

&pelvwv, ov (&1, 78 &ueloug)
duérer ad. (5)

&uoLBi, n (TI. &potBfic: 32 &-
poLRfy)

dunexbvn, N (45 Gunexbvng)
&umm (29 apgw)

&v pord, restroe’ive(3z)
avanmxﬂ. {20 &vanwyfv)
&varius (65 dvéluov)

dvenlpirtog, ov {#7 dvenipun-
101

&v8punog., & (5T &vepumog)
dvrlingog, ov (3 dvtlényog)

dvboipog, ov (* avuoipdtepov)

gnac, Smeoca, &nav (45 dnaouv)

&nobbupr {33 &nodolvar)

dnominpbw (35 &morAnpdow)
anonhive (44 &rowd{vaon)
drogalve {8 &ropalvel)
&roantog, ov (64 Enpantov)
&oratoc, n. ov (5 &plovoug)

"Aptepte, wbog, N (19, 26 "Ap-
teuldog)

"apng, "Apewg, & (8 "Apm)

donle, (5og. B (70 &oniba)

&otv, fAotewe, T8 (27 &oteog)

dotuyeltwv, ov (56 doTuye(ltoat)

&oyd\iw (64 doxdhhovreg)

dtexvile Bav. (41)

abtlna 2dv. (29)

abrds edv. ( 9)

abrbe, . 6 (I, abrf: 7 abrév:
22 alth)

&goppfi, (2“ dgoputv)

AWpOBCTﬂ. (2, 23 Awpo&(rng-
2% quo&ftn- 60 'Appod(Tny)

'Appoblorog, & (I. 'Agpodloiog)

B

BdAAw (2 BeBAnuévol)

Baoreds, ewg, 0 (1., 27 Baci-
Aelg: 49 Baaired)

Baowindc £uv. (54)
peBaidrata cuv. (4)
pord, fi (7 BoAR)

ﬁpaxu;. eta, ¥ (7 Bpaydg: "8
Boaxd)

Y
yduog, o {I. vdpou)
yép . (22, 33, 57. 62)
ye BT enclio ()
vévog, yévoug, té (42 yévog)
1M vfig, B (42 yAv)

véyvouar {  yéyove: 34 yé-

VOLTO)
ywdun, % (37 yvduy)



yuvt, yuvaunég. LT (36 yuvaL=-

wivse A 7uvmuneg- 52 vaat-
ubg : )

)

8dutuhog, & (45 Santihoig)

8¢zt L)o(2,9, ', 3,
5)

sewvbg, i, v (58 Serval)

befud, & (12 seEidv)

84 . (48)

snréw (59 bcdbfilwnacg)

sfnov ¢ (7)

Sug vn en, 4ees ¢5)

6LéusuumL (I. duénevvto)

5ud weviig i twi. (64)

Stairdon (27 Sufikhatev)

Srandw (3 SraddeLy 59 Srard-
eLy

Svambpnorc, ewg, N (48 Siamo-
phael

Sraterfw (7 dieTérouy)
b1émw (25 Suenodong)
§lnarog, «, ov (35 Slnarog)

sunrdorog, a, ov (34 Sumiaol=
av)

8épv, b8patoc, t6 (- bbpu)
860, Svotv (I, &00)

sbouaxog, ov (" 0 Sbouayov)
duonevic, £c (4 Suouevelg)

[

Eynaloug ¢. =, (24)

ByrAnpe. atog, t6 (59 Eyunti~
HaT) }

hm.hmﬁ(mv)@ Eydr 34
2uol: 50 £ué: 66 pe)

-

éy?g?t ioolm e Eyd o olpan

gbagog. oug, té (47 Edayog)

o 109
é&f?_\w (5. £9éroLpev) i
ev-ual ~ ni. (9)

etée _nv. (33, 66)

elndrwg - . (65)

etud, JElvar (5, 60 z[vau?'
47 BoTiL : :

elpr, tévar t59 Lévat)v -
tip? 2 n (3OL 5¢ ”elpﬁvnv- 63
vne

ele, &g+
42,50, 63)

ele, pta. & (I. uu&g' 3 eIg)

\ 22, 26, 30,

»e[uépxopat (63 E[dtﬁvtsg)

elra. <, (43) -
Ew, 86 o » ool (T, 23, 24, A4,
56, 63)

gndtepog, a, ov (20 Endtepou)
duatépwdev . {62)

] -~ ~
guetvog, M, 2 £7 txeivog: 5
xetvove 53 enelvn)

Expalvopat (I. Eupavelong)
Exgaviic o +(59)

Exuntiip, fipog, & (38 Eauntfipec)
tube, f, v (50 Epode)

Epnebdw (56 tunedidioag)

v rr o - i1, 4B)

évavtiog, «, ov (I. tvavelag)

sva@pnéncta(m (3 évagpobdi-
aidoug o

Evoa - . (9)
tyteU%ev . (65)
¢xopitgn (9 EEoplguv)
goptf, 1) (20 opthv)
snaqpoétrm( a 7.(1.)

in{ con gen. (54)-ﬂcn dat, (28)
con ac. (16)

Enebnuén (24 Enedhunoe) _
dnuupatén (66 Enewpdtnae)
guLvedw (49 Enlvevgov)
&nlanuog, ov {23 Emuonubrepov)
Enuyap (Tag AV (43)

Epaoniwe acv. (37)



T110

¢paori, ? (35 dpaovic) SfAvg, L, U (42 8fAV)
EP“W (I; “9“03“). 8peode, eta, ¢ (12 8paatc)
Dpws. ‘pmtog. o {11 "Epwtog) suale, % (55 dualav)
epmg. wtog, & {56 Eputog: 28

Epwtmv
erspog @ ov (18, 63 &tvépac:

Tépav) L

ebBovhia, 1 (37 ebpouvdfag) tnavés, 1y Sv (60 Lnaviv)
ebbaluwv, ov (50 eddaipove) tva conj. (30)
elsidrrawtog, ov (57 ebbLdA- ¢ !

Aonros) totovpyéw (41 lovoupyolioar)

» L] L
e096cadve (1) TIwv, "Iwvog, & (66 "Iwot)

etvf, % (30 ebviv)
ebnpaEla, H (57 clnpaklar)

ebroaula. f (10 ebroruly) *

ebruxén (57 edruyf) ualeond. (1., 2, 5, 6,12, 16,

ebriynue, atoc, T6 (58 ebTu- 19, 20, 25, 29, 32, 34, 44, 45,
ooy ( a7, 54, 58): adv. (7, 30, &)

tpdntw (45 Eoantoudvn) ual... neiconj. correl. (3, 36~

37: 23.Te.., nal)
naveds, & (18 natpév)
whn crasis de wgl ¥ &n (23)
wdAhog, oug, 18 (36 udArelr)

wardg, . &v (23, 33 nahf); 68
4 ®ahtfy

tdviov, T8 (46 Cwvlou) Kaplu, % (40 Kaplag)
natd £0n gen.(I,)scon ac.(55)
navavetw {54 natéveuoe)
n xatavofu (52 watevénoe)
Fedw (28 natatofeuducvog)
cond. {55) rarato
iaéwgdadv (34) naterefw (21 natereolon)

Suete, Malv (3 Auty) natn9éw (64 warneetls)

Y 1
BpcuaTos. @, ov (49 hpeprlq) ®wati8%ve (10 natidivev)
frra, § (13 Fevay) nfvnua. atog, T8 (48 wivhuata)

wépn, 1 (I. wépnge 22 wdpn: 29,
32“0’3

voopfw (24 nooundetoa)
wpoaobe, & (46 wpooobiv)
Sappéw (33 dappoVon) wupéuw (55 én\'lpmac)
9d&tTwv, ov (29 8Gtrov)

8ebc, 8/% (25 9eol)

fepdnaivar, 1 (40 Sepdnaivar)

Eugpuv, ov (37 Eugpovog)
Exw (19 Exovreg)
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A

Aéyw (33 AéEerag)
Aéyog, & (66 Ayog)

AGbrog, @, ov (3 AGbLoge 40
Aubliv)

Auclpayoe, & (I. Avoundyw)

i

uehdandg, N, v (14 pardaxsg)
péxn, 3 (13 pdxnc)

uéyag, peydin, péya (6 peydha)
u&v part, afirmat{g, g)

ptv... 6& part. correl{26.27,
35-36, 45-46-47)

népog, povg, T8 (I. pépel)
uetd con pen. (25): con ac.(5)
petatpénw (13 petatplnuv)
uétpov, 6 (19 uétpov)

und€ part. negat.(14)
ufixiotog, m, ov (16 phxLotov)
pnxavdopat (22.unxavnaauévn)
purpbe, o, ov (7 puxplg)
¥urfforog, ov (53 Miknaloug)

MCAnTog, & (16 MiAnrogs 17 M-
Antov: 25 Mikfry)

ubiic adv, (49)

Muolc, kvolvtog, A (24 AMualv-
Tog)

v

Néatwp, opog, & (61 Nforopog)
vupglog, & (31 vupglog)
vliitov, 16 (14 vira)

[+]

&, % 6 (1., 13, 18, 19, 23,
25, 37, 40, 45, 52 =<figs L.,

111
50 tolg: 2 18 ois 6. 24, 26,
27, 46| TDU 6. 2 27, 3
35, 38 47, 51. 67 63 B, 52
tévy10, 12. 13, 20, .28, 29,
35. 50, 56, 60, 65, 67, 68 Tifv:

M, 23, 25, 42, 44, 45 54 16:
13, 48 59 tdt 16, 31. 57 als
25, 28, 32, 54, 55 T 26
26, 66 Tafg- 28, 46, 48, 62
Thivs 44, 58 tdg: 48 =§; 56, 58
roug)

G6e, fi6e, v66c (50 Tfvée)
olda (2 loaat)

olpar (1 o¥pal)

driyov adv. (61)

Shoc, n, ov (52 Srov)
Subgug, vyog, & (67 dudtuya)
duoroyéw (12 wuorbyetr)

Suwg adv.(64)

dvopa, atog. Té (23 dvoua)
dmaieng, & (9 dmAlTny)

bpdw {9 l&dv: 42 ddpag)
dpyd. ) (58 dpydg)

Spuog, & (38 Sppog)

8c. fi, 8 (41 olg)

Soov adv. (17)

&tav conj. (51, 57)
Sreconi. (47)

grveond. (30)

ob, obx adv. (37, 38, 39, 40, 61)
m')&é adv, (’1' 3 40)
obselg, obdepla, obS&v (1 008év)
obvadv. (14, 31, 49, 59)

obrog, abrn, tobro (I., 2, 52
tobtwv: 3 alTn: 21 TodTouc:48
Talta)

oVtwg 8dv. (59)

n

natdiprov, T8 (14 malbaply)
natbedw (60 zaibedery)
ravyvoie, ewg, 1 (20 naviyupuy)



napd con Fen.(34): con dat.
(66)

nepdyw (37 napfhyayev)
nepaninolug adv. (66)
napaonevdlow (4 mapaoneuvdle)
nepevd, % (44 mapevdc)
napd€vog, N (26 napSévog)

&g, nioca, ndv (25 ndv: 36
noeobiv)

nétprog, a, ov (66 mdrpLog)
netole, L6ogs N (54 marplbi)

nepLé&dpatov, ©8 (38 mepibé-
paLov)

nepLotpéyw (46 wEPLCTPEQOU-
on)

nepLttde, f. Sv (8 meprTidy)

ncou}apdrrw (47 nepuxapdrtou~
ox

nfpura (Trépuxeve 42 mépuxe)
nfj adv. enclit, (45, 46)

Muepla, ) (23, 60 Miepfas €8
Mueplav)

mdavlg, f, 8v (55 nLdavire~
pov

niotde, . 8v (55 miovdre-
D°V§

mfifog. Boug, t6 (26 mAf-
8oug)

mfv adve (17)

nodfiong, ¢ (39 nodiipng)
rouéuw (21 &norolvro)
nohepnlwe adv. (I.)

aéheioc, O (3 nbhcuov: 6
nohéuov)

néhLg, mbhewg, B {I. nélewg:
1., 16, 31 néherg: 51 nd=
Auve 62 méhewv) -

norlrng. & (I. nor{tag)
noknduig adve (5, 62)

nohdg, mOAANA, mohG (6 moA-
Afve 62 mokAo()

nonGtipoc, ov {38 mordtipog)
nopela, N (65 nopelav)
nop(Cw (8 moplfuv)

112

noppuple, LEoc, § (39 mapoup lec)
nodg, mobdg, 6 (47 nob()
npaypatefouatl (53 npaynatedeTal)
npadtng, ntog, N (8 wnpabrnra)
mpénw (32 wpfnovoav)

npecflc, eug, & (63 npfoferc)
nmpoRdAAw (10 npoufdAieto)

npdg COD gen. (28):¢0n ac.(I,, 4,
17, 30, 53)

mpocavate{vw (12 npocavarelvag)
spoogoLtéw (18 npocegoltuv)
npSownov, t6 (42, 44 npbounov)
mp&Tog, N, ov (29 mpdtnv)
nudedv, @vog, & (38 nukedv)
NGAtog, «, ov (64 HurCou)

p

phitwp. opog. & (61 dftopeg)
plyaanig, ubog, 6/% (M PCdaonic)

o

ononbg, & (52 anondv)
opunpbs, o, ov (20 opunpdy)
oopbs, 1, v (62 gogdratol)

onévéw (I, Eaneloato: 4 onéve
Seodar)

onetéu (32 onedbuv)

anovdd & = onovéf, 1 (53 onovéde)
onovdilw (54 anovdagblv)
atpatnybe, o (5 atpatnyodc)
orpatdnzdov, 76 {6 otparineda)
od, ool (oov) (34 ooi: 36 oe)
ouyyevidg, €¢ (50 cuyyeveig)
gduRaaLg, ewg. N {22 obulaaiv)
gty con dat(10)

guvdntw (30 ouvaydloiv)
ouvéoxnar (29 auvfadov)



ovvvoéw (43 guvvoounévn)
abvounog, ov (67 alvouirog)
avanevh, 4 (6 ouoncufv)

T

wdxvota adv. (30)

T€ conj. enclit. (13, 54)
te wal cony. (39, 50, 64)
téws adv.(12)

Tepdw (19 vupwpéung: 67 Tu-
pfoer: 68 tetlunne

g, tf (3% ©i)

g, T {9, 22 Tige 43 TL)
ToL adv. enclit. (5)
tolvuv adv, (16)

ToL80de, Toudde, Toudvbe
{22 toLdvée)

Toiolitog, vowadry, tToielto
(35 voitaltas 65 torolrog)

TOApdwW (ﬂﬁ tohufiong)
105612;. & (7 tokbing: 14

Toﬁﬁa¢0( crasis de YIRS
eéawog (47)

Touvoua crasis de ¢4 ¥
dvope (23)

Tuyxdvw (I, Tuxdy)

v

Snavayupén (13 dnaveydeer)
Unép ccn ren. (63)
brepodpw (36 Uneppénovox)
Ynepquiic adv. (40)

Yndonovbog, ov (18 Undomov-
oL

Unapndlw (58 brapndZelv)

113
9

galvw {1 gavévros: 29 gavelan)

gnut (31 Egn: 43, 49 Egng)
pLhdnatoig, wdoc (52 giLhondTpiSoc)

wlhog, )n. ov {I. @thérng 55 gLh-

Taty

wonv(ccm (43 n:qotvuypév )
2 -dpdyLog,. © 51, 68 PpibyLog)
~ploLg, ewg, (23 56 Quoeby

guvh. (49 guvf)

X

xapfevg, (eooa, (ev (34 yapleotata)
XdpLteg, wv, at {27 XdpLciv)

XLTdv, Bvog, & (39 yuTdv)

xpbvog, & (46 ypdvov)

ywpén (26 Exdoouv)

¢

duxfl. N (28 duydv)

w

] 1ntefduV;'
wgadV- (1, o
Bonep conab, (43, 67)




P. OVIDII NASONIS METAMORPHOSEON
Iv, 55-165

a
a, ab prep. (92, 145, 152, 163)
abesse, ful (63 abest)
accingere, cinxi, cinctum (119 erat accinctus)
accipere, cepf, ceptum (118 accipe)
ad prep. (75, 77, 83, 88, 95, 99, 116, 145)
adhuc adv, (163)
adimere, emi, emptum (142 ademit)
adoperire, ui, opertum (94 adoperta)
aequor, orls n. (135 aequoris}
aequus, a, um
ex aequo frase adv. (62)
aer, aeris m. {124 aera)
agstuare, avi, atum (64 aestuat)
aliter adv. (122)
alte adv. (121) .
alter, era, erum (55 alter; 56 altera)
altus, a, um (57 altam; 105 alto)

amans, amantis (68, 108 amantes; 73 amantibus; 128 amantem)

amare, avi, atum (139 amatum)
ambo, ae, o {62 ambo; 154 amborum)
amictus, us m. (104 amictus)
amicus, a, um (77 amicas)

amor, oris m. (60, 68, 96, 148, 150, 156 amor; 137 amores)

amplecti, xus sum (139 amplexa)

an conj. (132}

anhelitus, us m. {72 anhelitus)

anima, ae f. {110 anima}

animus, { m. (129 animo}

antrum, i n. {100 antrum)

aptare, avi, atum (162 aptato)

aptus, a, um (160 aptos)

aqua, ae f. {92 aquis...aquis; 124 aquas!

arbor, oris f. (B9, 116 arboris; 89, 158 arbor; 95,

arboreus, a, um (125 arborei)
ardere, ardsi, ardsum {62 ardebant)
arduus, a, um (90 ardual

arvum, i n. {(B7 arvo)

aspergo, inis f. (125 aspergine)

at conj. (158!

ater, tra, trum (125 atram; 165 ater)
atque conj. (1247}

attollere (144 attolle)

audax, acis (96 audacem)

aura, ae f., (136 aura}

114



aurls, is f. 177 auris)
aurora, ae f, (8L aurora)"
aut conj. {75) : s

Cp . : Sl
Babyloniue, a, um {99 Babylionial
blanditla, ae . f. (70 blanditiae)
bos, bovia m. o f. (97 boum)
bustum, i n. (B8 busta)
buxus, 1 f. (134 buxo}

[~1

caedes, is f. (97, 163 caede; 125,

callidus, a, um (93 callida)
capere, cepi, captum (62 captis)

captare, avi, atum (72 fuerat captatus}

cardo, inis m. (93 cardine}
carus, a, um {143 carissima)
casve, us m. (142 casus)
causa, ae f. (152 causa)

certus, a, um (106 certe; 156 certus)
cingere, cinxi, cinctum (58 cinxisse}
clamare, avi, atum (142 clamavit)

clarus, a, um (138 claro!
coctilis, e {58 coctilibus)

colre, Li, 1tum (60 coissent; 83 colere)

cognoscere, gnovi, gnitum (131 cognoscit;

color, oris m. (127 colore; 132,
coma, ae f. (139 comas)

comes, itis m. (152 comes)
communis, e (66 communis}

160 caedls)

137,

165 color}

compescere, c¢ui, citum {102 compescuit)
componere, posui, positum (157 componi)

conscius, a, um (63 conscius)

consistere, stiti (71 constiterant!

consumere, sumpsi, sumptum {113 consumite)

conterminus, a, um {90 contermina)

contiguus, a, um (57 contiquas)
contra adv. (80)

convenire, veni, ventum (88 conveniant}

corpus, oris n. (74 corpore; 112, 139, 158 corpus!

crescere, crevi, cretum (60 crevit)
cruentare, avi, atum (104 cruentato)

cruentus, a, um (133 cruentum}

cruor, oris m, (121 cruori 140 cruori

cum prep. (116)
cum conj. (66, 86, 122, 136}
custos, odis m, {85 custodes)

4
dare, dedi, datum (75 danda;
dedit...dedit; 150 dabit)
debere, ui, itum (76 debere)

77 datus

est

147 cognovit)

161 cruoris)

19

dedere,

117



116

demittere, misi, missum {119 demisit)
deponere, posui, positum (98 depositura)
deus, | m. (164 deos)

dicere,
di
dignus,

dixi, dictum (57 dicitur; 73 dicebant; 79 dixere; 95
ctay; 151 dicar; 162 dixit}
a, um (109 dignissima)

discedere, cessl, cessum (91 discedere)
divellere, velll o vulsi, vulsum (112 divellite)
diversus, a, um {78 diversa)

domus,

us f. {57 domos; 66 domui; 86 domo)

dubjtare, avi, atum (133 dubitat)

ducere,

duxi, ductum (65 duxerat)

dum conj. (101, 103, 133)
duo, duae, duo (108 duos; 159 duorum)

e

e, ex prep. (62 utilizado adve.; 108, 120)
ebur, oris n. (148 ebur)

aecce adv., (96, 128)

ego, mel (110 ego; 142, 149 mihi; 152 me)

egredli,

egressus sum (94 egreditur; 105 egressus)

ejaculari, atus sum {124 eiaculatur)
emicare, avi, atum {121 emicat)

ensis,

is m. (147 ense)

erigere, rexi, rectum (146 erexit}

errare,
esse,

avi, atum (87 sit errandum)
fui (74, 90 erat; 75, 110, 115, 149, 150, 16% est; 76

sumus; 109 fult; 132 sit; 154 estote)

et conj
16
et adv.

. (55, 69, 100, 113, 116, 121, 123, 131, ‘139. 141, 160,
2)
(149, 1502

et.,.et conj, correl., (91...92; 147: que...et)
exaudire, ivi, itum (144 exaudi)

excader
exire,

exhorre
exiguus

e, cessi, cessum (B5 axcedere)
11, ftum (86 exierint; 92 exit)
scere, rui (135 exhorruit)

y 3, um (136 exigua)

expallul (106 expalluit)
extinguere, tinxi, tinctum {151 extinctum)

f
facies,
facere,

ei f. (126 faciem}
fecl, factum (59, 132 faclt; 69 fecistla; 96 faclebat)

fallere, fefelli, falsum (85 fallere; 94 fallit; 128 fallat)

fateri,
fera, a
farus,
ferre,
ferrum,
fervens

fassus sum (76 fatemur)

e f, (106 ferae)

a, um (113 fero)

tuli, latum (116 fert; 134 tulit)
i n. (119 ferrum, 163 ferrol

y» entis (120 ferventi)

fetus, us m. (125, 161 fetus)

fieri,
figere,
findere

factus sum (66 fieret)
fixi, fictum (141 figens}
, fidl, fissum {65 fissus erat)



fistula, ae f. (122 fistula)

fletus, us m. (140 fletum)

fons, fontis m, (90 fonti; 98 fantis)
foramen, i{nis n. (123 foramine)

foris, is f. (85 foribus}

forma, ae f, {131 formam) N

forte adv, (103}

fortls, e (149 fortis)

fugere, fugi, fuglturus (100, 101 fugit)

g
gelidus, a, um (90 gelido; 141 gelidis}
geminus, a, um (161 gemina)
garere, geesi, gestum (135 gerens)
gestire, ivi o i1 (130 gestit}
gradus, us m. (59 gradus)
gravare, avi, atum (145 gravatos)

h
habera, ui, ftum {56 habuit; 161 habe)
habitare, avi, atum (114 habitatis)
haerere, haes!, haesum (132 haeret)
haustus, us m. (11B haustus!
herba, ae f. (B2 herbas)
heu {nter}. {153}
hic, haee, hoc (75, 150, 154 hoc; 114 hac;
hine...illinc advervios correlatives (71}
hora, ae f. (156 hora)
huc adv, (112}
humus, & €, (121 humo!

i
facere, cui (121 facuit; 144 {acentis)
ibi adv. (89)
ictus, us m, (124 ictibus}
idem, eadem, idem (92 isdem, 157 eodem)
ignis, ls m, (64 i{gnls; 81 ignes)
{i{a, fum n., pl, (119 ilia)
ille, &, ud (69 {1llud; 109, 129, 146 illa;
illinc véase hinc
imus, a, um (162 imum)

in prep. con ac.: (72, 100, 103, 1}%5)119. 125, 149, XSO); con

abl.: (98, 105, 131, 141, 165,
{ncertus, a, um (132 incertam!
incubare, uf, {tum (163 fincubit}
indignus, a, um {138 indignos}
infelix, fcis (149 infelixi
ingratus, a, um {76 ingrati?
ingquam, is, it (108, 418, 148 inquit)
instar adv. (135}
invenire, veni, ventum {103 inventos)
invidere, vidi, visum (157 invideatis)
invidus, 1 m. (73 {invidel
ipse, a, um (103 ipsa)

132 haec; 150 hic)

155 {llius)-
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is, ea
iter,
iubere

, td (67 id)
itineris n. (69 iter)
, ifussil, iussum (111 iussi)

iungere, iunxi, iunctum (74 fungi; 156 iunxit)
iuce adv. (60)

iuveni

1
labi,
lacert
lacrim

g, is m. o f. (55 {fuvenum; 129 i{uvenem)

lapsus sum (101 lapsa)
us, { m. {138 lacertos)
2, ae f. (117 lacrimas, 140 lacrimis)

laniare, avi, atum (104 laniavit; 139 laniata)

latere
latus,

, ui (88 lateant)
a, um (87 lato}

lea, ae f. (102 lea)

leaena
leo, o
letum,
locus,
longus
ioqui,
luctus
luna,

, ae £. (97 leaena)
nis m. (114 leones)
i n. (151 letl)
i m, pl. n. loca, orum (83, 13t locumj 111 loca)
, &, um (67, 109 longa; 123 longas)
locutus sum {63 locuntur; 78 locuti)
, us m. (160 luctibus)
ae f. (99 luna)

lux, lucis (91 lux)

m
made fa
magis

manus,
membru
mens,

metus,
meus,

minimu
miscer
miger,
misera
misera
monume
mora,

mori,

mora,

morsus
morum,
morus,
mox ad
mucro,
multus

cere, feci, factum (126 madefacta)
adv. (64)

us f. (148, 150 manus}
m, { n.(134 membra}

mentis f. (62 mentibus)

ug m. {111 metus; 128 metu)
a, um (155 meus)

6, a, um {70 minimo}
e, miscui, mixtum (141 miscuit}
era, arum {151 miserrima; 155 miseri)
bilis, e (158 miserabile)

ri, atus sum (110 miseranda)
ntum, I n. (164 monumenta)
ae f. (120 mora)
mortuus eum (4120 moriens)
mortia £. (145, 152, 153 morte}
, us m. {113 morsu)

i n. (127 mora)

i f.190 morus) ‘
v. {159}

onis m. (162 mucrone)

, &, um (84, 102 multa)

multum adv. (155)

murmur
murus,

n
narrar

, uris n. (70, 83 murmure)
i m. (58 muris)

e, avi, atum (130 narrare)
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ne conj. (128)
nec conj. (76, 112, 120, 153)
nequiquam adv. (78)
neve conj. (87)
nex, necis f. (115 necem)
nimius, a, um (75 nimium) N
niveus, a, um (89 niveis)
Ninus, 1 m. (88 Nini)
nocens, entis (110 nocens)
nocturnus, a, um (81 nocturnos)
nomen, minis n. (145 nomen)
nominare, avi, atum (144 nominat)
non adv, (64, 68, 80, 122, {57!}
nondum adv. (128}
noe, nostri (74, 76 nos)
noster, tra, trum {110 nostra; 112 nostrum; 118 nostri)
notus, a, um (117 notae)
notare, avi, atum (67 notatum)
notitia, ae f. (59 notitiam)
novissimus, a, um (156 novissima}
nox, noctis f. (79 noctem; 84, 111 nocte; 92, 108 nox)
nullus, a, um (67 nulli)
nunc adv. (118, 159}
nutus, us m. (63 nutu)
o
o interj. (114, 155)
oblinere, levi, litum (97 oblita)
obscurus, a, um {100 obscurum)
obstare, stiti, ohstaturus (73 obstas)
oculus, { m. {129 oculis; 145 oculos)
olim adv. (65}
omnis, e (63 omnis}
optare, avi, atum (115 optare)
oriens, Orientis m. (56 Oriens)
ocs, orfis n. (72 oris; 104, 106 ore; 134 oral
osculum, i n. (75, B0, 117, 141}

p
pactum, i n., {91 pactal

pactus, a, um {116 pactae!

pallidus, a, um (135 pallidiora)

parens, entls m. o f. {155, 164 parentes)
paries, etia m. (66, 73 parles)

pars, partis f. (79 parti)

parvus, a, um (83 parvo)

pater, patris m. (61 patres!)

patere, ul (75 pateres)

pectus, oris n. (162 pectus)

pendere, pependi (127 pendentia)

per prep. (67,69,93)

percutere, cussi, cussum (138 percutit)
perdere, didi, ditum {108 perdet; 149 perdidit}
periculum, i n. (130 pericula)



perimere, emi, emptum o emtum (110 peremi)
permaturescere, rui {165 permaturuit

persequl, secutus sum (151 persequar)

pervenire, veni, ventum (B0 pervenientiaj 95 pervenit)
pes, pedis m. (100 pede; 134 pedem)

placere, ui, {tum (91 placent)

plangor, oris m. (138 plangore)

plenus, a, um (ii1 plena)

plumbum, 1 n. (122 plumbo)

pomum, i1 n. (89 pomis; 132 pomi; 165 pomo)

ponere, posul, positum (128 posito)

posse, potui (61 potuere; 153 poteras; 153 poteris)
posterus, a, um (81 posteral

postquam conj. (137, 147}

praccipltare, avi, atum (92 praecipitatur
praeferre, tuli, latum (56 praelata)

primus, a, um (59 primos; 68 primi)

prior, prius (112 prior)

prius adv. (84}

procul adv, {99)

pruinosus, a, um (82 pruinosas)

puella, ae f. (56 puellis)

pulcher, chra, chrum {55 pulcherrimus)

pullus, a, um (160 pullos}

pulsare, avi, atum (133 pulsare)

pulvis, eris m. (106 pulvere)

purpureus, a, um {127 purpureo)

Pyramus, i m. (55, 7{, 107, 146 Pyramus; 142, 143 Pyrame)

q

quam conj. (122)

quantue, a, um {74 quantum; 130 quanta)

-que conj. enclit. (59, 63, 64, 69, 72, 79 82, 85, 66, 88,

94...94, 95, 10}y, 106, 117, 119, 126, 129,..129, 130, 131,

134...134, 139, 140, 144, 146, 147, 148, 151, 152...152, 155,

160, 166)

queri, questus sum (84 questi}

qui, quae, quod (56 quas; 61, 136, 163, 166 quod; 64, 119 quo;
65, 99 quam; 109 quibua; 111, 152 qui; 147, 158 quae; 156
quos...quos)

quicumque, quaecumque, quodcumque {114 guicumgue!

quis, quid (66 quid; 142 quis)

quld adv. Interr. (73)

quisque, quaeque, quodque (80 quisque)

quod conj. (77)

quoque adv. (60, 86, 107, 118)

r
radiues, ii m. {82 radiis; 99 radios}
radix, icis f., (126 radix!

ramus, { m. {158 ramis)

recens, entis (96 recenti)

recondere, didi, ditum (146 recondidit)
redire, ii o ivi, itum (103, 129 redit)



relingquere, liqui, lictum (86 relinquant; 10} reliquit)
remorarl, atus sum (137 remorata)

removere, movi, motum (8% removerat)
reperire, repperi, repertum (108 repperit)
requiescere, evi, etum (166 requiescit)
requlrere, sivi o sii, sltum (129 requirit)
reapondere, pondl, ponsum (143 responde)
resupinus, a, um (121 resupinus)

retro adv. (134)

revellere, velii, vulsum (152, 153 revelli)
rictus, us m. (97 rictus)

rima, ae f. (65 rima)

rogare, avi, atum (154 rogati}

rogum, | n. (166 rogis)

rumpere, rupi, ruptum (124 rumpit)}

rupes, ls f. (114 rupe)

&
saeculum, i n. (67 saecula)

saepe adv. (71}

saevus, a, um (102 saeva)

sanguis, inils m. (107, 126 sanguine; 118 sanguinis}
sceleratus, a, um (113 sceleratal

scindere, scidl, scissum (123 scinditur)

sed conj., (61, 115, 137)

sedere, sedl, sessum (95 sedit)

sedes, is f. (78 sede)

Semiramis, is f. {58 Semiramis

semper adv. {161}

sentire, sensi, sensum (68 sentit)

serus, a, um (105 serlus)

si conj. (75}

sic adv. (132)

siccare, avi, atum (82 siccaverat)

signum, i n. (63 signis; 160 signa)

silens, entis (B4 silenti)

silva, ae f. (103 silvas)

sine prep. (103}

sinere, sivi, situm (74 sineres)

sitis, is f. (9B, 102 sitim)

sol, solis m. (82 sol)

solere, itus sum (70 solebant)

solltus, a, um (83 solftum)

solum, 1 n. (134 solum}

solus, a, um {153 sola}

spatiari, atus sum (87 spatiantibus)

spumare, avi, atum (97 spumantis)

statuere, ui, utum (84 statuunt)

stridere, di (123 stridente)

gtringere, strinxi, strictum (136 stringitur)

sub prep. con ac.: (79, 162); con abl.: (88, 95, 114)
sul, sibi, se (116) ’
sunmus, &, um (136 summum)

superesse, fui {166 superest)
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supplere, plevi, pletum (140 supplevit}
suus, a, um (80 suae; 94, 137 suos; 147 suam)

t

taeda, aa f. (60 taedae)

talis, e (78 talia)

tamen adv. (154, 164)

tangere, tetigli, tactum (164 tetigere... tetigere}

tarde adv. (91)

tectum, { n., (86 tecta)

tegere, texi, tectum (64 tegitury 64 tectus; 159 tegis; 159 es
tectural

temptare, avi, atum {85 temptent)

tempus, oris n. (60 tempore)

tenebrae, arum f. pl. (93 tenebras)

tenere, ui, tentum (57 tenuere; 160 tene)

tenuis, e (65, 123 tenui; 104 tenues)

tepere (163 tepebat!

tergum, i n. (101 tergo)

Thisbe, es f. (55, 71, 93, 99, 143 Thisbe; 115, 145 Thisbes!

timidus, a, um (100 timido; 115 timidi}

tingere, tinxi, tinctum {107 tinctam; 127 tingit)

tollere, sustult, sublatum (116 tollit)

totus, a, um (74, 106 toto)

trahere, traxi, tractum (120 traxit)

transire, {i o 1lvi, 1tum {70 transire)

transitus, us m. (77 transitus)

tremebundus, a, um (133 tremebunda)

tremere, ui (136 tremit)

tu, tui (76 tibi; 110, 142, 143, 148 te; 158 tu)

tum adv. (83)

tumulus, i m. (95 tumulum; 157 tumulo}

tutus, a, um (69 tutae)

tuus, a, um {143, 148 tua; 152 tui)

u
uber, eris (89 uberrima)
ubi adv, (57}
ubi conj. (71, 165)
umbra, ae f, {88 umbhra; 116 umbram)
unda, ae f. (98, 102 undal
unus, a, um {108, 166 una; 149 unum; 159 unlus)
urbs, urbls f. (58 urbem; B6 urbis)
urna, ae f, (166 urna)l
ut conj. (74, 84, 102, 107, 117, 131, 156}
uterque, utrague, utrumque (66 utriquel

v
vacuus, a, um {148 vacuum)
vale formula de despedida (79 vale)
vel conj, {791
velamen, inis n. (101, 115 velamina) : :
venlre, veni, ventum (96 venit; 111 venires; 112 veni)



verbum, § n. (77, 154 verbisg)

vero adv, (197}

versare, avi, atum (93 versato)
vertere, verti sum (126 vertuntur}

vestigium, ii n. 1105 vestigia)
vest{s, is f. (107, 147 vestem; 117 vesti

vetare, avi, atum (6! vetuere; 61 vetare)
vicinia, ae f. (59 vicinia)

vicinug, a, um (968 vicini)

vicis gen. f. (T2 vices)

videre, vidi, visum (6B vidietie; 91, 131, 146 visag

148 wvidit; 133 videt)
vis sust. f. (150 vires)
viscera, um n. (113 viacera}l
vita, ae f. (109 vita)
vitare, avi, atum (130 vitarit)
vitiare, avi, atum 1122 vitiato)
vitium, i1 n. 167 vitiumi
votum, i n. (164 vota)
vax, vocis f. {69 vocial
vulnus, eris n. {120 vuinere; 140, 150 vulnera)
vultus, us m. {94 vultum; 141 vultibus; 144 vuitus)
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