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A MANERA DE JUSTIFICACION

Incursionar de cualquier forma en la obra de Wolfgang
Amadeus Mozart,es una tarea demasiado. compleja y delicada que com-
peteria a autoridades en la materia.

Sin embargo,he tenido el atrevimiento de hacerlo por las
razones siguientes:

A) La primera es porque mis maestros me indujeron a apreciar la o-
bra de Mozart.En ésta,Mozart nos muestra una elevadisima calidad
musical y humana.

B) La segunda es que Mozart nos ha legado un invaluable patrimonio
con su obraj;no sélo por el valor de su misica en si,sino por los
miltlipes testimonios de los —ahora comprobados cientificamente-
beneficios concretos al escuchar su misica.

C) En tercer lugar quiero mencionar que el escuchar o poder tocar
su misica,me ha producido un bienestar que pocas cosas en la vida
me le han podido dar. °

Por estas 3 razones principales,me siento ( y me seguiré
sintiendo ) en deuda con todos aquellos gue me han acercado y ayu-
dado a conocer un poco mis a W. A. Mozart.

Finalmepte diré gque,no me considero digno de realizar un
trabajo sobre su obra, y adn menos digno de interpretarla;lo hago
tan sélo por el deseo de agradecimiento,deseo que mueve el dedicar
a W.A. Mozart este trabajo de opcidén de Tesis.



INTRODUCCION

Wolfgang Amadeus Mozart es una de las personalidades més
controvertidas e interesantes que encontramos hoy en dfa,no‘sdlo
en la Historia Musical,sino dentro de la amplia Historia Universal.
Pocas veces ha dado la Naturaleza al mundo un hombre con tanto po-
tencial creador,como puede apreciarse através de su produccidén mu-
gical.En ésta,podemos ver una rica utilizacidén de los recursos es-
tilisticos, estructurales,etc. de su época, y también,una explota-
cidén de las diversas posibilidades timbricas,técnicas-expresivas
de los instrumentos con los que Mozart contd.

A la edad en que la generalidad de compositores estdn to
davia en la etapa de formacidn,Mozart ya era un compositor maduro.
Mozart sufridé miltiples crisis a 1o largo de su vida que

se ven reflejadas en descensos en el nimero de sus composiciones,
sin embargo,la maestria de su técnica siguid un ascenso permanente,

Con més de 626 obras escritas,NMozart dejé a la bhumanidad
un invalugble legado de piginas maestras,Su obra no fue valorada
le mayorfs de las veces,decayendo notablemente hacia 1786 su acti-
vidad com¢ pianista,acompaflante y maestro.De aqul{ en adelante Mozart
tuvo que depender bésicamente de sus composiciones,las cuales pare-
cfan tener éxito sbélo en Praga.Mozart se habia empefiado en ser reco-
nocido en Viena,lo cual si consiguid,pero al final de su vida.Esta
fue una de las causas por las que quedd précticamente solo cuando
murié en Diciembre de 1991,

Después de su muerite,se le ha ido vazlorando adravés de los
aflos,siendo hoy,una de las figuras musicales de mayor relieve,y su
obra,una de las que tienen mayor aceptacidén entre el piblico.Sin em=
bargo,es necesario —en nuestro pais- que las instituciones y los ar-
tistas encargados de interpretar su misica en los diversos recintos
culturales,amplien su repertorio Mozartiano o bien,que se aboguen a
1as obras de este autor que no suelen ejecutarse.Por esta razén, tem-
bién seleccioné las 3 obras del presente trabajo:



A) La Pantasfa K.397 aunque sf{ suele escucharse,no se tienen en
cuenta (afn entre los estudiantes) aspectos bdsicos como el que se
trata de una obra inconclusa,escrita en una etapa de depresidn,en
la que este autor abordd preludios,fahtasias y fugas en el lengua=-
je de los Bach,

B) El1 Ronddé K.511l compuesto en condiciones aln mids adversas,es (ni-
co dentro de los rondds para piano solo.

A pesar de su profundidad de contenido y de su riqueza
de recursos de expresién,no se le escucha e menudo entre los pia-
nistas.

C) El Concierto K.503 es un caso realmente paraddjico.Siendo una
de las obras maestras méds brillantes en su género,encontramos que
desde los tiempos de Mozart no se habfa ejecutado hasita 1934 (casi
150 afios),y aunque se han reslizado diversas grabaciones de esta
obra,continua siendo hoy en dia,uno de los conciertos para piano
menos ejecutado y por tanto,no.tan.cono¢ido,.

Por ®1timo,queremos invitar a los compafieros,en particu-
lar a los del ciclo propedéutico,a canalizar sus inquietudes hacia
las obras no muy ejecutadas no solamente de W.A. Mozart,sino de los
compositores de sus preferencias,ya que en .estas obras también en-
contraremos aspectos muy interesantes del lenguaje de sus autores,



CAPITULO I

LA PRODUCCION MOZARTIANA,

La aportacidén que nos hizo Wolfgang Amadeus Mozart con
su obra fue significativa,pues enriquecidé z la misica con una gran
cantidad de pdginas maestras de todos los géneros.

Si como intérprete se distinguid por su gran talento,sen-
sibilidad,inteligencia y virtuosismo,como compositor fue aln mis
genial!Mozart llevd diversas formas musicales a un alto grado de
perfeccidn en su épocajcitemos sus dperas en el género vocal y sus
conciertos para piano en el género instrumental.

Hablemos un poco de la afinidad que existe entre estos
2 géneros:

A) Son precisamente la voz ¥y el pianoc los 2 instrumentos que parti-
cipan en las mayores proporciones dentro de la produccidn Mozartiana.
(Como puede observarse mids adelante en las gréficas).

B) Estadisticamente,las obras en las que interviene la voz ocupan

el primer lugar general con el 35% respecto del total de su pro-
duccién.

C) Las.obras en las que interviene el pianec ocupan el segundo lugar
general con el 30% .A su vez,el piano ocupa el primer lugar dentro
del génerc instrumental,como puede constatarlo el lector en las
grificas estad{sticas.

Ahora bien,si tenemos una importancia cuantitativa en la
produccibn de obras para estos 2 instrumentos,su importancia cuali-
tativa es mucho mids significativa: en el grupo de sus Speras -por
el género vocal- y en el grupo de sus concierios parz pisno ~por el
género instrumental- tenemos a los conjuntos de obras maestras que
" nos revelan el retrato méds completo de su creador "?lq cual expli-
camos mis adelante,

Mozart prefirid expresar su misica en los géneros pianis-
tico y operistico,pues se dedicé a ellos con especial interés: al
poco tiempo que aprendidé a tocar el piano,empezé a componer para
este instrumento hasta el final de su vida.Afios después sucedid lo

mismo con la Opera.



Ambos géneros contienen los rangos mds amplios de tiempo
(excepto el género sinfénico) para los cuales Mozart compuso,

Piano 1761  K.1,K.2,K.3,etc. 1791  K.608,K.613.
Opera 1766  K.35 1791  K.620,K.621,

MAs importante ain es el que ambos conjuntos de obras
contienen.la'mafdr'frecuencia.Esto~significa que Mozart estuvo
atraido fuertemente hacia estos 2 géneros toda su vida,con la
consecuente cantidad de obras maestras {(producto de los afios co-
rrespondientes de estudio y dedicacidn a aquellos géneros) y en las

cuales encontramos la més grande variedad de expresiones de la per-—
" sonalidad de Mozart,ya de su nifiez,de su adolescencia y Jjuventud,es
”décir;estos conjdntos'de obras recogen,conlle&an,manifiestan la

mayorfa de las experiencias vividas por Mozart.

Ahora hablaremos de algunos factores y personalidades
que determinaron en buena medida la vocacidén de Mozart por el pia~-
no y por el drama. 4 o
———En primer término tenemos un rdpido desarrollo y expansién del
piand durante la nifiez de Mozart.A -Bsu vez,las ensefianzas en el pia-
" no de Leopold a Nannerl que indujeron a Wolfgang a aprender a eje-

cutar este instrumento.

-——En el campo de la composicidn tenemos las influencias de Johamnn
Shobert y Friedrich Abel,compositores de quienes Mozart tomé ele-
mentos y el uso del clarinete para componer sus primeras sinfonfas.
———0%ra figure relevante en este cempo fue 2l Pzdive daxtini,guien
también habfia ensefiado a Johann Christian BachEs

"w—=En el &4rea del canto se atribuye a la influencia del castrado
Manzuolli (quien fue su maestro de canto) el esplendor del canta-
bile Mozartiano. =~ C



————— Zn el campo‘operistico (a1 igual que en el campo pianfstico)
tenemos la irfuencia de J.Christian Bach,quien despertd y encanzd

la vocacién #e Mozart por éste género.Autoridades en la materia coin-
ciden en sefialar-que tanto el hijo menor de J. Sebastian Bach como

J. Shobert aportaron elementos con los cuales Mozart conformd su es-
tilos.si agrezamos a esto el que Johann Christian ensefid directamente
a Mozart en las 4reas antes citadas,encontraremos que la influencia
de J. Christian fue la mAs determinante que recibid -Mozart- de los
Bach. '

De los 3 géneros abordados en este trabajo nos hemos referi-
do ya al Coneieito (para piano,en particular ); a continuacidn vamos
a referirmos al Rondd y finalmente 2 la Fantasfa ( dentro del contexto
de la produccidn Mozartiana ).

’ 2n tiempos de Mozart tenemos diversos tipos de rondds,veamos
algunos de ellos:® ' :
~El Rondé puede presentarse como una obra completa en sf misma.o como
parte de una sinfonia,concierto,sonata,‘eté.

—~EL Rondd§ pusde presentar la estmctura ABACADA o en el caso
del Rondé-somata la estructura A B A C A B A .

En Mozart tenemos muy pocos ejemplos de rondds como obras
completas en s{ mismas,

Wozart empled el Rondd-Sonata en los movimientos finales
de muchas de sus sinfonias,conciertos,sonatas y obras de cdmara.

Pinslmente diremos que la Fantasfa ocupa un lugar discre-
to en la obrz de lozart ya que este autor dié un tratamiento muy es-
porddico a la Fentasfa.

enamos % pariodos en ios cuzles Mozaat abordd ésie género:
e1 primero va de 1782 &.1785 cuando compuso la PFantasfa K.397 (que co-
mo muchas otms obras de &ste penodo dejé inconclusas).El segundo pe-~
riodo tuve lsgar hacia 1791 cuando ya- solamente escribié 2 fantasias
(a-la manera de las oberturas francesa ¥y napolitana).

las fantasias para piano son del primer periodo y parecen te~
ner su origea en las fantasias de los Bach sobretodo en las de Carl Phi-
1ip Emmanuel,uno de sus méximos exponentes,



OBJETIVO DE LAS JRAFICAS.

En ésta parte del trabajo vamos a basarnos en graficas
estadfsticas mediante las cuales podremos delinear aspectos ten-
dencias y caracteristicas generales de la obra de Wolfgang Amadeus
Mozart,por ejemplo: o
A) Nos dardn una visidén panordmica de puntos claves y direcciones
en el desarrollo de su misica.

B) Nos mostrard la posicidén de un determinado niémero de catdlogo
(Kﬁechel) dentro del contexto general de su obra.

C) Podremos hacer inducciones y analogfas entre varias obras del
mismo o distinto género. -

Aunque las grificas sélo nos proporcionarin datos cuan-—
titativos,éstos nos servirdn para facilitar y agilizar una bisque-
da a nivel cualitativo.

La mayoria de las grificas se refieren a la obra para pia-
no,&a qué es el instrumento para el cual fueron escritas las obras
medulares del presente trabajo,no obstante,pueden ser aplicadas a
cualquier otro instrumento o conjunto de obras.

Se ha agrupado en 2 géneres la obra de Mozart: el género
vocal y el genero ‘instrumental.

Dentro de cada género encontraremos diversos grupos de
obras que forman conjunfos homogeneos por ejemnlo: conciertos para
solista(s) y orquesta,obra de cémara,misica religiosa,mdésica para
voz y piano,etc. Se reserva ademés,un grupo —dentro de cada género~
' para todas aquellas obras qﬁe no forman uh conjunto homogeneo el
cual se llamard misica en diversas combinaeiones.

Por otra parte,se calcularan los porcentajes de cada uno
de estos conjuntos de obras,en particular los del piano respecto
de cada género y respécto de la obra general de Mozarit.
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CAPITULO I1
EL (GENERO PIANISTICO .

El surgimiento del piano responde tanto al desarrollo
técnico de instrumentos de teclado como a las nuevas necesidades
de expresién de mediados del siglo XVIIIqu piano experimentd di-
versas t:ansformac1ones en su forma exterior Y en su mecanismo,pero
conservando el principio de la percusiédn de las cuerdas mediante
los martinetes (forrados de fieltro),funcidn que en el clave la ha-
cfan los plectros al puntear las cuerdas.

MOZART Y EL PIANO.EL PIANO EN LA OBRA DE MOZAKT.

Mozart conocid el piano en su nifiez y fue testigo de su
expansidén entre los éompositores y de su rdpido desarrollo.El au-
mento dfa a dfa,de los recursos de expresidn de este instrumento
lo colocaban cada vez mds lejos de sus antecesores.Veamos un ejem-
plo: en 1773 el piano experimentd un gran avanze cuando Andreas
Stein le afiadié un escape con lo que se conocid este nuevo modelo
en toda Europa bajo el nombre de mecanismo alemdn o vienés.EL mis-~
mo Mozart manifestd su gusto por los instrumentos de este modelo
que pudo pulsar en 1777 cuando visité a Andreas a lo cual excla-
mé " ...puedo hacer lo que quieroc con las teclas. n 10

Consideramos que esta rdpida evolucidn,asi como la 1i-
queza de los recursos de expresidén del piano,fueron factores que
incidieron en la preferencia que tuvo Mozart hacia este instrumen-
to,ya como intérprete,ya como compositor respecto del resto de los
instrumnentos.

No hemos dicho que el piano o el génexro pianistico fue
lo més importante para Mozart,pero sl que reservd a este instru-
mento un lugar especial en su vida,como intérprete y como composi-
tor.Ademds podriamos inducir gue el piano fue el instrumento con el
que mejor se pudo identificar Mozart,es decir,que fue su instrumento
mds confidente,mds personal.ll
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Vamos a hablar un poco del lugar que tienen los instru-
mentos orquestales en la produccidn Hozartiana para contrastar me-
jor el luzar que tiene el piano dentro de la misma.

En primer término tenemos al violin’,"instrumento que tie-
ne un lugar destacado dentro de la obra de Mozart lo cual podemos
ver en los conciertos para violin y orquesta,en las gonatas para
violfin y piano,y en el tratamiento que le da Mozart a este instru-
mento en su misica sinfénica y de cdmara.

Para nuestra desfortuna el trabajo Mozartiano en el.cam-
po violinistico fue esporddico y relativemente intenso.

Con el clarinete pasdé algo semejant'e.Mozart lo utilizé
desde sus primeras sinfonias y con mayor relevancia en la misica
de su madurez: en sus conciertos,sinfonias,ete. y particularmente
_en el Trio K.498,el Quinteto K.581 y el Concierto K.5622.

Los instrumentos de aliento madera tuvieron también impor~
tancia para Mozart,ya que escribid una serie considerable de con-
ciertos para estos instrumentos con orquesta,pero al igual que
con el violin,sdlo compuso para ellos durante una etapa en su vida.

Lo mismo puede decirse de la generalidad de los instru-
mentos,los cuales tuvieron una importancia o funcidén en su momento,
por ejemplo el glockenspiel que con su timbre colabord en la pro-
duccidn de efectos mdgicos -elemento caracteristico- en la Gltima
épera de Bozazt. "

Por otra parte Mozart empezd a escribir para un instrumen-
to poco usual y conocido aungue.era de teclado:la armdnica (esto
sucedié hacia finales de su vida).

Zomo muede ver el lactor,2l zbecmrse esporidica o irre~
gularmente -por parte de ilozart-es una caracteristica de la compo-
sicién para la generalidad de los instrumentos y gque también se
puede aplicar a la mayorfa de las formas musicales que Mozart a-
bordé deatro de los 2 géneros mencionados.

Sin embargo,fue el piano el instrumento para el que Mozart
compuso le mayor variedad de formas,para el que compuso més frecuen-
temente ¥y para el cual escribid durante el mé.yor lapso de tiempo en
su vida.lerca de 200 obras en las que incluyd de alguna manera al
piano son testimonio de esto.

é‘\‘.omo puede constatarlo el lector en las grdfices,el piano
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: 15
tiene una presencia importante no sélo en el género instrumental,
sind también dentro del género vocal en el cual tenemos una serie
de 36 lieders y 3 obras mds que requieren el piano,una de ellas
es ‘la escena dramitica para soprano,orquesta y piano obbligato
K.505.Esta obra contiene particularidades que la hacen ser muy es-—
pecial ain para el mismo Mozart,veamos porqué: es la dnica obra
en toda la produccidn Mozartiana que requiere del piano obligato-
riamente.En esta obra el piano tiene und’participacién tan rele-
vante como la voz.Si ni la misma orquesta tiene una funcién de a-
caﬁpaﬁamiento,menos aun la tiene el piano.A este instrumento se
le confian papeles protagonistas de extrema dificultad en los cua-
les concerta con la voz ¥y con la orquesta dentro de un interesan-
+te contrapunto y armonia. '

: ‘ El manejo cromdtico de la armonia como elemento drama-—
tizador,es propio de las obras de este periodo y se observa con
mayor claridad e 1ntensidad en el Rondo K 511 y en los guintetos
K.515 y K.516.

Volviendo a la escena Ch’'io mi scorda di te? Non temer
amato bene (iYo olvidarte a t1? No temas mi bien amado) diremos
“que lo més significativo es la dedicatoria que hace Mozart eh es-
ta obra; para la senorlta Storace y para mi, " dsta dedicato-
rig eg Gnica respecto a todas sus obras que estidn dedicadas,ya
que en la K,505 Mozart parece reflegar a ‘Nancy Storace en la par—~
te-de la soprano,y en la parte del piano a si mismo.

' Por la intencidn del texto y de la misica consideramos
que esta obra es una expresién de afecto y de dolor por tenerse
que despedir de aguella sran compafiera y querida amiga,a quien

manifiesta nunca jeuds olviéarla.



CAPITULO 111

LA SONATA.

Se ha dedicado un capftulo a la Sonata cuya influencia
fue determinante en el desarrollo y extensidn de la misica instru-
mental a lo largo del siglo XVIII.Esta influencia ayudo a confor-
mar varios géneros como el Conciérto,ls Sinfonia y la Misica de
Cdmaraj;e su vez este desarrollo estilistico promovid la explota-
cién de recursos de losg instrumentos orquestales,quienes en con-
secuencia evolucionaron répidamente.El piano por su naturaleza fue
uno de los mas beneficiados con lo gue convirtid en el instrumen-
to favorito de finales del siglo XVIII y durante el siglo XIX.

Haremos referencia de la visidn de Charles kosen guien
en sus Formas de Sonata nos expone lo siguiente:

1) La Sonata no es una forma (musical) especifica o limitada co-~
mo sucede con el Minuet o la Obertura Prancesa.

2) No contiene una estructuia estdtica como la tenia el Concierto
antes de ser influenciado por la Sonata.

3) No es suceptible de afizdiduras como pasaba con el Aria da Capo,.
4) No era dependiente de las palabras como lo era el Madrigal.

"La Sonata es una forma estilistica general™ en la cual
la estructura tiene una funcidén dterminante pues "es la estructura
quien confiere significado a los temas".ifediante la organizacién
¥ relacidn de estos se logra el efecto narrativo de la accidn dra~
mdtica,dandole al perfil de esta accién una definicidn clara.

Zn primer término la Sinfonia,después el Concierto para
solista y posteriorumente el Cuarvsto de cuerdas " adzuirieron -pox
medio de la Sonata- la capacidad de expresar el drama,no sélo los
sentimientos'. Esta influencia de:la Sonata -apuntz Kosen- fue mds
alld todavia,pues para 1750 se‘habia extendido a todas las formas
y texturas existentes,"desde al Minuet hasta la Opera y después
de una resistencia larga y tenaz penetrd en la Misica Sr:u::r*a."‘B

Le misica de Mozart surge precisamente dentro de este
movimiento estilistico en el que gracias a la variedad de recursos
que la Sonata confiere a las formas que la adoptan los composito-
res ~emtre ellos Mozart~ pudieron explotar las nuevas posibilidades
temdticms-estructurales,arménicas—contrapunti{stieas,texturales,tim-

*0Rex

B



bricas etc.,de esta forma fue posible el gran desarrollo que tu-
vo el Conciexto para solista,género que Mozart explotd y llevd

a un alto grado de perfeccién en su época.Naturalmente este autor
desarrolld esta interacciédn Sonata—conciertg§elevando a primer ni-
vel el género OonciertJJy explotando una vasta variedad en su for-
ma y contenido.Los conciertos para piano son uno de los conjuntos
de obras de mayor complejidad y contenido dramético en donde los
temas,el orden de éstos,los timbres de los instrumentos,la textu-
ra de un grupo de éstos,el cambio de modo Mayor-Menor,etc.,tienen
una funcidén,un papel especifico dentro de la trama musical,

Refiriéﬁdonos al Rondo y =2 la Sonata diremos que éstae
Gltima influencié al Rondé dando origen al Londé-Sonata que tie-
ne estructura A BA S A B A cuya parte C tiene una funcidn andlo-
g a la que tiene el desarrollo en la Sonata.

Mozart utilizd generalmente al Londd en esta modalidad,
gran parte de sus sinfonfas,casi todos sus conciertos y una parte
considerable de su obra de cdmara tienen en sus movimientos fina-
les un Ronddé-Sonata.

En cuanto a2l Rondd como obra completa en sf misma,en
Mozart encontramcs menos de 10 ejemplos,como se especifica en el
Capitulo I.

En cuanto a la Fantasia s&lo diremos que en Mozart no
sufrid la influencia de la Sonataj;esta influencia se manifestéd
posteriormente con obros compositores,

La PFantasia tuvo en el Clasicismo uno de sus principa-
les manifestaciones.Mozert se baséd en las fantasias de los Bach,
especialmente en las de Carl Puilip Emmanuel,unc de =us méximos
exponentes como se explica en el Capitulo 4.



CAPITULO v

EL T®ONDO.

El Rondé es una forma musical que tuvo su origen en el
Rondeau (danza poética~musical).
Spankeyhemostré la existencia de la forma Rondeauw en la-
tin yaxé:prihcipios del siglo %11 en.manuscritos franceses, £l Ron-
‘deau se desarrollé tomando las caracteristiéas del antiguo canto
responsorial gregoriano,de la polifonia medieval y renacentista
en estilo concertante.Para ejecutarlo se requerfia un cantor solis-
ta que hiciera el estribillo y un coro que cantara con una o varias
coplas.
El Rondeau gque es una forma vocal did lugar al Rondd,su
“homélogo instrumentaffkmbos contienen el elemento esencial: la al-
‘ternancia estribillo-copla,principio a partir del cual se desarro-
llarfan diversas posibilidades,dentro de las cuales tenemos:

Rondé de 3 periodos A B A.
Kondé de 5 periodos A B A C i
Rondé de 7 periodos 4 B A C A D A

A su vez,aquil tuvo su origen posteriormente el
Rondé~Sonata 4 B A C A B 4.

Caracteri{sticas del Rondd: En el Kondd,el tema primaric A es pre-
sentado en forma idéntica o variada ( 4,4,4, ... etc.) en un juego

circnlagr - de -contrasie,acrecentado por la wlizruancic de nateria-
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El Rondd se extendid de diversas maneras:

1) De manera integrada,es decir como parte o movimiento de una sona-
ta,sinfonfa,concierto,etc. '

2) De manera aislada o independiente,eé decir como obra completa

en si misma,por ejemplo el Kondd K.51l.

3) De manera concertante como el hondd ¥.382 en Re Mayor para pia-
no y orauesta.

El Rondd se prolongdé hasta compositores como Weber,Chopin,
Mendelsshon,Saint—Saéns,entre‘otros.Cabe mencionar que Messiaen dio
formas amplias al hondd de acuerdo con su lenguaje,pues muchas de
sus composiciones se apoyan sobre una estructura muy prdéxima al
Rondd;el estribillo es una constaente en la estética de Messiaen.

A Durante el siglo XIX muchos compositores usaron arbitra—
riamente el término Rondd.

El Rondé antes de iMozart: Durante el Barroco el kondd se habia pro-
pagado tanto que todas las formas de baile y hasta el Aria tomazron
la forma del Hondd.Al mismo tiempo se ampliaban las posibilidades
~de este juego circular entre el refrdn y las coplas.

' La influencia de la Sonata sobre la generalidad de for-
mas y géﬁeros existentes dio como origen al Ronddé-Sonata entre otras
nuevas formas musicales en el siglo XVIII.A su vez,Mozart -entre o-—
tros compositores- explotd esta modalidad del Rondd en una parte
considerable de su produccidn musical,como podemos verlo en muchos
de sus conciértos,sinfonias,oﬁrés de camara,etc,

- - . - -
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dentro de este género: 2 rondds como obras completas en si mismas

£ e -
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a2 : Texemys Loas fivalzntes modalidades
¥y con estructura de Rondé-Sonata;un zondd también independiente pe-
ro con estructura A B &4 C 4 D A .Finalmente 2 rondds de manera con-
certante.A continuacidén sus respectivos nimeros de catalogo:

4) Rondd X.494 en Fa Mayor y Rondé K.485 en Re Mayor

B) Kond$ X.511 en La Menor.

C) Rondd X.382 en EHe isayor y EKondd K.386 en lLa idzyor
( Ambos para piano y orquesta ).
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Rondé para piano XK.511 en La Menor: Hacia fines de 1786 las cosas
marchaban regularmente para Mozart,a pesar de que sus actividades
como pianista,acompafiznte,profesor y director de orquesta tenfan ca-
da vez menos demanda. '

' Después del fugaz éxito alcanzado en Prag;}%on su Concier-
to K.503 y su Sinfonia-XK.504 "Praga",a finales de Enero de 1787, comen~-
zaron a desenlazarse diversos sucesos que desembocaron en una "Sti-
mmung" (estado de 4nimo) alin mis dramitica que la de 1782 (cuando
nos referimos a la Fantasia K.397).

‘ Ya 1la muerte de un hijo el pasado mes de Noviembre,ya el
deceso del Conde Hatzfeld,por otra pafte,la frialdad del piblico
‘Vienés hacia sus obras,también la partida de unos amigos en espe-
cial la de Naﬁcy Storace ¥y atn todavia la noticia de la gravedad
_dezéalud de su padre,entre otros sucesos influyeron en 1% escasa
produccidén de Mozart en este periodo de soledad y muerte, .

Veamos a continuacidn un interesante cuadro:

Paris Sonata para piano en La Menor X.310 1778
. 1779
1780
1781
1782
1783
1784
1785
1786
Viena Rondd para piano en La NMenor K.511 1787 .

{lom0 2 obseriz en la lissa anierior,dozart no habla

vuelto a la tonalidad de La Menor duwante casi 10 ados).

La Sonata K.310 fue escrita en 1778 en una similar
"Stimmung" a la de 1787:Parece que Mozart utiliza el modo me-
nor bbf razones bien preéisas que por lo general corresponden a
momentos criticos alrededor o dentro de su vida misma.



i &

e

B

21

En ambas Stimmung Mozart se siente solo,triste y no pare-
ce obsesionarle nada,

El Re Menor y el 3ol Nenor estén en obras en donde aspec-
tos como el destino,la muerte,la vida y el nacimiento estdn implici-
tos,tal es el caso del Cuarteto K.417b de 1783 cuando su esposa iba
dar a luz su primer hijojotro caso parecido es el quinteto K.516 de
1787 cuando su padre se acercaba a la muerte.Por otra parte tenemos
el Concierto K.466 en Re Menor y al final de su vida,el Lequiem K.626,

Hay que mencionar una hipotesis interesante que se refiere
a que el hecho de que escribiera una importante obra en tonalidad me-
nor,antes o después de una serie de obras que se mantienen en tonali-
dad mayor,se debe a una resolucidn ordenadora en el interior de la
secuencia de sus composiciones.Un ejemplo de esto lo tenemos en el
Concierto K.503,al cual se le considera como complemento de su ante-
cesor,el Concierto X.491 en Do Menor.Aunque existen més ejemplos al
respecto otros criticos simplemente no creen en ésta hipdtesis.

Podemos afirmar por otra parte,que se trata de una obra
(el Rondé en La Menor K.511) en la que brotan las impresiones liricas
mds subjetivas,profundas y dramdticas de la persona de Mozart,aun-
que no es una épera,concierto,etc.

El cromatismo jueza un papel motriz en la intesificacidn
dramédtica a lo largo de la obra.Esta intensificacién avanza seccidn
a seccidén terminando con un caracter interrogatorio que es contestado
con el "resignado" estribillo:




Obras que estdn alrededor del kondd K.505.

Escena dramdtica "Ch’io mi scorda di te"
Rondd "Non temer amato bene" . . . .

Lied "Der Freiheit” . . . .
Canon "Heiterkert und leichtes Blut" , .
Canon "Auj das wohl aller freunde" . .
Danzas alemanas para orguesta . .
Rondd para piano en La Menor ' . .
Recitativo "Alcandro lo confesso" . .

Aria "Non so donde viene"

Aria "“Mentre ti lascio, o fligia" . .

Ronddé para corno en ke Hayor . .
(idéntico al del Concierto K.412)

Quinteto d2 cusrias en Do Nayor .
Quinteto de cuerdas en Sol Menor . .
Opera "Don Giovanni" . .

Como podrd ver el lector,las obras
Rondé X.51l1l,son en su mayoria vocales.

L] - L] .
. L] - L]
L] - - -
. . . .
. . . .
* - - »
* L] . .
- . . L]
L] » » L]
L] L L] [ ]
. . . .
. . . .
. . . .
contemporineas

K.505

K.506
X.507
X.508

X.509
K.510

K.511

K.512

K.513

K.514
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2.3

NMozart es muy rico y muy preciso en indicaciones de dindmi-

n como en pocas ocasiones,Veamos una pégina
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Mozart hizo uso de un lenguzaje que caracterizaria a
posteriores compositores romdnticos como Chopin y Shubert.No
estamos diciendo -con ésto- que el Rondd K.511 sea roméntico,
por el contrario,lo situarfamos dentro de un caracter trégico
o quizd patético.

Otro aspecto cuglitativo -y lo puede ver el lector en
la lista de obras que estén alrededor del Fondd K.511—~ es que
este rondé fue escrito en un periodo en el cual Mozart abordd
bdsicamente obras del género vocal,ademis se cree que para es-
tas fechas ya estaba trabajando en Don Giovanni K.527.Por lo
tanto consideramos que un espiritu vocal es inherente al rond§
en La Menor K.511,
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CAPITULO v

LA  FANTASIA

Definicidén: cuando nos referimos de alguna manera a la Fantasia
—-en mﬁsica—}nos encontramos ya de principio con un problema,el que
no es una forma musical definida;suméismo nombre no admite defini-
cién alguna,

Pantasia es el nombre gque los compositores han dado a
sus obras -por lo general instrumentales- que fueron escritas en
un estilo demasiado libre o tan particular gque no se les puede
considerar dentro de una u otra forma musical definida como lo es
el Minuet o la Obertura JS‘rancesa."8

Antes de continuar gueremos hacer la sugerencia de gue
seria mds apropiado referirnos a la Fantasfa como a un estilo,co-
mo una manera de hacer,de componer,de crear,

Historia y origen:La Historia de la Mdisica nos proporciona ejemplos
de fantasias que varian.segin los pueblos y los siglos.;No debia
de situarse a la Fantasia como una de las manifestaciones mds an-
tiglas del hombre? Quizds se conjuntaron mejor (que en otras épo-
cas) su definicidn y la obra en si al ser esta Qltima original,li-
bre en inspiracién y en la menera de expresarla,sin ningdn tipo

de normatividad que pudiera coartar el resultado musical y artis-
tico.Quizds este hacer en estilo fantdstico era mds genuino,pro-
pio u original que el gue el hombre ha hecho en los Qltimos siglos
en los que muchos compositores han utilizado arbitrariamente el
téradn, Fanbasia,

Se ha constatado que la Fantasfa tiene un origen preciso
en el Motete y en los cantos de Iglesia,en donde empezd por ser una
imitaecidn instrumental en estilo de contrapunto.

Ya desde antes del siglo XVII existien ambigliedades con
el término Pantas{a pues se le identificaba con la Tocatta y mds
atn con el Ricercare.(La Fantasfa se pfesénfabé como una transcrip-
cién de una cancidén polifdnica o totete,bajo cuyas figuras se ha-~
1laban las lineas de la obra vocal). -

|
t
|
i
|
|
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Exd Franveseo da Milano rBrown 1347, no. §) e em eee

(A, Gannreul, Fantasia, 1290.)

Esto se ha demostrado en fantasfas de principios del si- i
glo XVII;a su vez,ya se escribian fantasfas a 3,4,5 y hasta a 6
partes o voces.Ademds,existen fantasias que deben de situarse his-
toricamente entre los antepasados del Cuarteto de Cuerdas y de la
Sinfonia.

La Fantasfia como expresidn musical libre:Fue hasta mediados del
siglo XVII y durante el siglo XVIII (en las obras destinadas a
instrumentos solistas) cuando las composlclones bajo el titulo de
"Fantasfa se identificaron realmente con un caracter caprichoso,li~
bre e imaginativo,

Estas caracteristicas las adqulere también el Preludio,
pues de una funcién introductoria pasa a ser junto con la Fanta-
afa,obras mediante las cuales el ejecutante "parece tantear con
las notas" o bien "parece abandonarse por entero a su imaginacidn".
Los grandes organ1stas del siglo XVIII —entre ellos los Bach- des-

tacaron en este estilo.
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Como ya se menciond,fueron el Barroco y el Clasicismo
los periodos en los cuales la Fantasfa como composicidn musical
se identifico plenamente con la esencia, con la naturaleza de su
término: Fantasia.

a continuacidn nos centraremos un poco en el Barroco
(tardio) con los Bach,en quienes Mozart se basé para escribir
‘'sus fantasfas,

En primer término tenemos a J. Sebastian Bach,quien en
sus 15 fantasfas no llegd a hacer innovaciones importantes des—
pués de la mdsica de Telleman y Haendel.Zn su Fantasfa Cromdtica
¥y Fuga en Re Menor utiliza el estilo recitativo y modula a varios

“tonos.Esta libertad caracteristica se encuentra en buen niimero de
fentasfas posteriores.

Sus hijos Friedemann,dJohann Christian y Carl Philip
Emménuel escribieron fantasfas en’ el mismo ‘caracter,no habia
cosas nuevas.Sin embargo,vamos a referirnos a C.P, ZEmmanuel Bach
ya que la Pantasfa ocupa un lugar representativo dentro de su pro-
duccidn musical y por que el es uno de sus principales exponentes.
1) Sus fantasias son de caracter rapsdédico e improvisatorio.

2) BEn su mayorfa son piezas muy subjetivas para clavicordio,: en
las que el compositor gustaba perderse en un mar de modulaciones.

3) Escribid fantasias "parlantes" empleando el estilo recitativo
de su padre.

Este autor escribid que la Fantasfe "requiere un enten-—
‘dimiento alrededor de la armonia ¥y un ligero conocimiento con unas
pocas reglas de construccidn" y gue " consiste en progresiones ar—
ménicas variadas,las cuzles pueden ser expresadas en todas las for-
mas de figuraciones y de motivos " y afiade " es principalmente en
1e improvisacidn de fantasias donde el tecladista puede manejar
mejor los sentimientos de su audiencia ".2°

Las fantasiaé de W,A. Mozart estidn situadas dentro de
éste ambito.Su funcidn es la mayorfa de las veces introductoria
y estdn constituidas por secciones bien definidas.con cardcteres

bien diferenciados.
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Después de Mozart la Fantasia sufrid las influencias del
Rondd y de la Sonatajnuevamente se utilizd arbitrariamente el tér-
mino PFantasia,sobre todo en el siglo XIX.

Mozart y la Fantasfa:Wolfgzang Amadeus no fue indiferente como btam—
poco muy afecto a escribir fantasfas.S4lo compuso fantasias en 2
periodos:el primero va del verano de 1782 a Mayo de 1789,y el se~
gundo va de 1790 a 1791.

' Ambos periodos son muy diffciles en la vida del composi-
tor.Del primero datan todas sus fantasias para piano,acerquemonos
iin poco a su contextos
1) Después del encuentro con las obras de J.S5. Bach y de Haendel
en Marzo de 1782,Mozart comenzd a estudiarlaes.Empezd a escribir
en aquel lenguaje preludios,fuzas,fantasias,etec.,dejando una canti-
dad considerable de aquellas obras sin terminar,entre ellas,la Fan-
tasfa K.397. 7

Hizo ademéds,adaptaciones y transcripciones -entre otras
obras- de preludios y fugas del Clave Bien Temperado.

Este trabajo —sefizlan autoridades en la materia- parece
haber sido "lento y difieil" y que esa labor de exploracidn,de and-
lisis y sintesis repercutid -entre otros aspectos- en una severa
disminucién de su produccidén musical de aquellos meses.¥Ya hacia fi-
nales de ese mismo aiio (1782),sus obras en general contienen rasgos
de los estilos de Bach y de Haendel.

Otro de los factores gue influyeron en este periodo a iozart
fue el que a principios de 1782 atravesaba una situacién econdémica
sumamente precaria,por lo que tenfa crear con la preocupacidén de
agradar vz que no contaba con z2lgin ingreso fijo.Un testimonio de
esto son las referencias gque nace el mismo a sus 3 conciertos para
piano de 1782 (los K.413,K.414 y K.415).°7
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Hemos mencionado lo anterior para poder situar mejor
a la Fantasfa K.397 en Re Menor,que de la misma gue el Rondd X.511
en La ienor,fueron compuestos en condiciones muy adversas,periodoos
en los cuales la tristeza,la incertidumbre,la soledad y la muerte
matizan el caracter de estas 2 obras y el de-aquellas escritas en
estos periodos.

Consideramos necesario,en primer lugar,hablar un poco de
las demds fantasfas de 1782-85 y 1790-91 para contrastar mejor la
X.397.

La Pantasia K.475 estd considerada como la mds compleja
o "la de mayor maestria"i%e ésta obra se tiene la certeza de que
Mozart la intentd como una introduccidn para la Sonata K.457 que
habia escrito anteriormente.

Esta obra muestra correspondencia con las fantasfas de
C.P. Emmanuel Bach,pues estd muy cerca de la improvisacidn y es
una obra terminada en si.Consta de.5 movimientos logrando un e-
quilibrio Mozart al volver en la Ultima parte al tema primero.

Fantasie in ¢

Kv47s
Wien, 1785
~

Adsglo - =
= J::l 353: =
: (i ’L__-i 7 Al
=3
= 7
=—— =7
=
£ NS




20

De la PFantasia K.394 se puede afirmar que es un preludio
como la llamo el propio Mozart.
Consta de 4 movimientos,nuevamente en los extremos te—
nemos el mismo tema para darle unidad a la obra,
Priludivm (Fantasic) und Fuge in C
KV 394 (3R}
Wien, 1782
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For otrz parie las fantvaszfas {.333¢c 7 X.3%5 son in-
completas,

#fencionaremos de una vez las fantasfias de 1790-91; en
ellas Mozart es mds rx{igido y vuelve a las antiglias formas de las
oberturas Francesa y Napolitana.Ambas fueron escritas para érga-
no mecdnico,
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Fantasf{a K.397: Tiene su origen muy probablemente en el afio de
1782 en Viena.Consta de 2 partes completas y una incompleta;de-
bido a esto no se tiene la certeza si es que fue escrita con la
finalidad de ‘ser una obra terminada en s misma o de ser una es-
pecie de introduccidn paraluna'Sonata o una Fuga como en el caso
de otras fantasias.,

De ésta manera tenemos basicamente 2 opciones:
1) Al igual que la Fantasfa K.375,Mozart pudo haberla escrito
como introduccidén para una Sonata o Fuga.
2) £s una pieza con propia identidad en cual las secciones pri-
mera y Gltima "son diffcilmente mds que una introduccidn y una
coda".

Por otra parte autoridades en la materia coinciden
en atribuirle un sentido operfstico -=en especial a eata obra--
Definen su caracter en un estilo de Ariae Operistica,estilo ario-
so_interrogante y no resuelto a lo largo de la obra.

Tanto la escritura como el caracter de esta fantasia
parece tener correspondencia con la escritura y caracter del
Rondé en La Menor K.511

c. 29
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CAPITULO Vi

EL CONCIERTO.

Dadas la amplitud de informacidn sobre este génexro y
diversas circunstancias que favorecieron su desarrollo Yy expan-
sidén en tiempos de Mozart ( como la influencia del estilo Sonata
v la institucidn del concierto pdblico ),nos enfocaremos al es-
tudio del Concierto antes y durante la vida de W.A. iozart.
OIlgen. La palabra Concierto tiene su rafz en la palabra latina
' uoncentus la cual fue empleada por Ludovico da Viadana en 1602-03
para nombrar motetes los cuales escrlblé para voces y 6rgano lla-
mandolo "Concierto Eclesidstico".

‘ Existen 3 tipos bdsicos de conciertos segin el Nuevo
Diccionario Harvard de la Misic qy son:

1) Concierto Grosso: En éste,un pequefio grupo de solistas llamado
Concertino se oponfa a la orquesta.ElL Concertino méds pequefio solia
componerse de 2 violines y continuo,mientras que el mds grande
consistia por lo general,en una orqueéta de cuerdas.fl Concierto
Grosso se conformd en parte por otras formas como la Canzona,la
Sonata,el Trio Sonata,etc.Este tipo de conciertos contenia en-su
‘estructura movimientos como largos,allegros,andantes,minuets, ga—
votas y ocasionalmente gigas.

2) Concierto kipieno: Zs posterior al Joncierto Grosso y también
se le denominaba Concierto a2 4 (o a 5 si la orquesta incluia 2
partes de viola segin la costumbre del siglo XVIII).ZEstas partes
son composiciones para el hipieno solo,sin partes solistas, La

Aesembred =n

azycria de los concisztos Hip
tas: la del tipo Sonata y la del tipo Sinfonia.

3) Concierto para solista: Fue el Ultimo tipo de Soncierto en a-
barecer y una de las formas musicales que se proyectarfa por mds
tiempo.

Los primeros ejemplos de conciertos para solista son
los No.6 y 12 del Op.6 de Torelli escritos en 1698 (Torelli pro-
bablemente fue influenciado en estos conciertos por arias de dpe~
ra,sonatas y sinfonias de la década de 1560,

Antonio Vivaldi,Corelli y Geminiani se encuentran entre

los principales exponentes del Concierto en su época.A su vesz,estos
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3 compositores desarrollaron la forma que fue usada en algunas
décadas por Bach y Haendel ( muchas de estas obras eran mis sin-
fonias que conciertos ).

» El Barroco hizo 2 aportes al Concierto Virtuoso:

1) Los conciertos de Vivaldi,Bach,etc., estdn generalmente en
3 movimientos,aurique los hay de 2 y de 4.A partir de aqui,los
conciertos para solista(.s) conservaron bésicamente este esquema.
Zn los conciertos de Mozart esta es una caracteristica general.

2) A su vez,estos mismos compositores utilizaron la " Cadenza "
anticipando su aparicién en el Concierto para solista.

Como veremos més adelante el Joncierto para solista en-
cuentra su ideal en el Concierto para piano durante el Clasicismo,
periodo en el cual Mozart llevd este gémnero a un alto grado de
perfececidn,

Veamos el contexto del Concierto para solista y del
‘Goneierto para teclado antes de MoZart:

-—~- El Concierto para solista como ya lo dijimos,fue la dltima
forma de Concierto en aparecer y en la cual los hijos de J. Se—~
bastian Bach escrlble:on obras para teclado,

C. P. Emmanuel ¥y J. Christian Bach por una parte,y por
la otra Christoph Wagenseil,formaron 3 importantes escuelas de las
cuales Nozart tomé elementos para conformar su estilo en el cam-
po del Concierto. -
~—— Aunque el Concierto Virtuoso surglo a principios del siglo

I,ia moror varte df 2llos ¢z pora —icidn.For zu miirte,el cle-
ve fue adgquiriendo poco a poco importancia siendo -hacia 1770~

el instrumento de téclado preférido,sin embargo como instrumen-

to solista no era muy popular y todavia hacia 1779 muchos de los

conciertos para este instrumento eran ejecutados en el érgano

o en el arpa.

—=—— El piano aparecid méds definidamente a mediados del siglo
XVIII y tuvo una rdpida evolucidén.La superioridad de recursos
-respecto de la mayorie-de-leg instrumentos~ hicieron del piano
“hacia el Gltimo cuarto de siglo,el instrumento favorito de los

compositores.
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Zl concierto para clavecin habfa existido por mis de medio
siglo cuando Mozart lo abordd (nos estamos refiriendo al concierto
para solista que data de 1698).
~=~ El1 concierto para violin ya era conocido desde antes de 1700
y era el mAs extendido,mientras que el clavecin empezd a figurar co-
mo instrumento concertante hacia 1730.

--~ 3e tocaron en el clavecin en un principio,arreglos de conciertos
escritos para otros instrumentos,luego conciertos para el mismo clave~
cin en los cuales se imitaba la alternancia solo-tutti (como en el
Concierto Italiano de J.3. Bach quien finalmente agregd una orques-

ta de cuerdas al solista).

3n los 50 afios que separan los conciertos de Bach de los
de Mozart,la forma Concierto se desarrolld bdsicamente en 3 escuelas:

1) La del norte de Alemania con Carl Philip Emmanuel Bach.
2) La de Viena con Christop Wagenseil.
3) La de Londres con J. Christian Bach.

En la primera (Berlin-Hamburgo) las funciones tanto del
solista como de la oxguesta son equivalentes,Los 2 se esfuerzan y
trabajan juntos y ninguno estd subordinado 2l otro.

En la segunda y en la tercera,el solo asume el predominio,
para quien la orquesta actla como un acompafiamiento o corte de sir-
vientes cuya funcidén es realzar la "dignidad" del solista.El tutti
estd limitado a anunciar la entrada del solo y a tocar la parte de
los ritornellos {como en una aria de épera) concediendo el espacio
restante zl solista,0tra funcidn también es evitar la monotonfa me-
diante el contraste de "sonidos" entre el solista y la orauesta.

Bsta segunda concepcién degenerd pronto en mero virtuosis-—
mo (del cual existen numerosos ejemplos sobre todo en el s. XIX).

La primera concepcidén -la de C.P.HE. Bach~ por ser mds equi~
. librada se desarrolld amplia y fruct{feramente,llegando a ser una ca-
racteristica de los grandes maestros del Concierto,no del Virtuosismo.
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Una combinacidn de orquesta y solista,como la llevada a
cabo por C.P.Emmanuel Bach requiere de desarrollos tun variados y
tan ricos como los que necesita una Sinfonia,de esta forma el Con-
cierto tomé elementos estructurales de la Sinfonfa (y ambos a su
vez,de la Sonata que confiere capacidad dramatizadora a las formas
que la adoptan).

Yozart sintetiza su melodfa brillante,clara,sencilla,con
1la melodia de J. Christian Bach y el estilo concertante de su her-
mano Carl Philip Emmanueli

El Concierto para piano: Tanto el sefior Girdleston como Biancolli
tienen una apreciacidn semejante sobre el Conciexrto para plano.JI
~-- Para ellos el Concierto es una batalla u oposicidn entre 2
fuerzas (solista y orquesta) que han de colaborar en términos
equivalentes,

—-— Esta rivalidad o confrontacidn es necesaria para poder activar
una dindmica,un movimiento que se acentia poco & poco.¥Ya no es un
mero contraste.Cada parte tiene elementos comunes o propios para
galir adelante en esta batalla,

S0LISTA ORQUESTA
Virtuosismo
Efectos . Efectos
Timbxre Colores
Volumen Maga
Temas Temas

Dentro de esta perspectiva,el virtuosismo no es un mero
despliegue de proficiencia o vanidad,sino un recurso de belleza
y condicidén de sobrevivencia para el instrumento solista.Por lo
tanto el virtuosismo es una de las principales armas del solista.
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Concepcidén del Concierto segln Girdleston

SOLISTA (8)

SOLO

El piano puede dejar atrds a la
orguesta con sus despliegues de
acordes,escalas,arpegios,trinos
y demés recursos.

El piano (més adn que otros ins-
trumentos) puede sobrevivir al
tutti utilizando su volumen so-
noro,su tesiture,su timbre,etc.

b) 88
a) el

3¢

3

ORQUESTA

TUTTI

La orquesta puede ganar momen-
tédneamente con sus tutti.

Pero cualquiera que sea el pro-
blema,ninguno de los 2 vencerd
y en la cadenza final conclui-
rédn.con la paz estos 2 adversa-
rios.

—_—

\
\

]

P
SAERERERRY
11y

[N I I R U SR R T}

-
7
~
re




A7

Cuando el solo es precedido,interrumpido o seguido de
un tutti ,se enfrenta al peligro de la absorcidn,

ttuti ==~ s0l0 === tutti -~= solo =—~tutti

El peligro aumenta para los instrumentos de aliento,y
ain mds para los de cuerda,debido a sus timbres.Zs precisamente
por los timbres de los instrumentos que la batalla nunca es igual
entre la orquesta y algin solista o grupo de solistas de las seccio-
nes de cuerda,aliento madera e incluso aliento metal,ain cuando a-
quellos instrumentos se unan para formar un concertino como =sucede
en la Sinfonla toncertante para flaute,oboe,corno y fagot“o en la
Sinfonia concertante para viélin y viola?

Entre la orquesta y el piané:existen “las 2 fuerzas
opuestas que mejor se balancean una @ otra,sin estar necesariamen-
te subordinadas,

El piano es el dnico instrumento que no estd en desven-
taja como el violin,flautaz o clarinete por sus timbres o bien por
sus volumenes tonales,o por algungs limitaciones respecto a su en-
$onacidn y modulacidén como pasa con el corno francés,BEl piano tie-
ne la capacidad de“permanecer de pieyaunque la orquesta este en
forte., 38 .

Por su naturaleza polifdnica,su amplia tesitura,su tim-
bre muy diferente del gue tiene la orquesta,su volumen,etc., el
piano es el instrumento que puede oponerse y también colaborar
con la orquesta de una manera mds equivelente (no igual) que

e

RO e e e



Los conciertos para piano en la obra de Mozart: Son sus conecier—
tos para solista(s) y sus sinfonias los conjuntos de obras mds
amplios y comnpletos dentro del género instrumental de su misica.

Mozart escribid cerca de 50 sinfonfas y mis de 50 con-
cliertos,de ellos 23 son para piano.En cuanto al lugar que ocupan
los conciertos para piano dentro de la produccidn Mozartiana rei-
teramos que 8i sélo una parte de su obra instrumental hubiera so-
brevivido (en su obra vocal estarian sus dperas),aquella que nos
podri{a dar el retrato mds completo de é1l,sexrfia el grupo de sus
conciertos para pianc,¥?

Estamos de acuerdo con ésta afirmacidn hecha por el
sefior Girdleston - por lo siguiente:

--— Como explicamos en el Capitulo iozart ¥y el piano.EL piano en
la obra de iMozart que es este instrumento a quien Mozart dedicd
el mayor rango de tiempo -desde los 4 a los 36 afios- en su vida
como intérprete y como compositor.

-~-— Ademds,este periodo es el que tiene la frecuencia mayor.

~—— En el pianoc abordd la variedad mds grande de formas musica-
les existentes en su época.

-—-— Cémo resultado,tenemos nna participacidén de este instrumen-
$0 en casi una tercera parte de la produccidn NMozartimna ( el
piano interviene en 192 de las 626 obras segin el catdlogo del
Doctor Alfred Einstein').

Por esto,hemos afirmado que la produccidn pianistica
es la que se beneficid de la més completa variedad de expresio-
nes vividas por Mozart en su nifiez,adolescencia y juventud,y
a8 5U Vez, el @jemp.l0o MAS IEpRIessATATLVO Gt e3ta produccidén pri-

vilegiada son precisamente sus conciertos para piano,

Los 23 conciertos para piano de Mozart: W.A. Mozart escribid cer-

38

ca de 30 conciertos para piano,pero sélo 23 de ellos son originales.

Hizo 7 arreglos de sonatas o de movimientos de sonatas de autores
como C.Philip Emmanuel Bach,Jd.Christian Bach,Raupach y Shobert.
Ademés tenemos 2 conciertos rondd entre 1767 y 1782,
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De les 23 conciertos para piano,sdlo hay uno,el K.242
para 3 planos y orquesta,que no fue escrito paras ser tocadoe por
el mismo Mozart o algﬁn sollsta v1rtuoso sino por 3 sefioritas
amateurs. o
Cabe mencionar que Mozart escribid también un concier-
to para 2 planos y orquesta,el K. 365 en i Bemol Mayor,Este con-
cierto es uno de los mds diffciles. de ejecutar,no sélo por su ele-
vada dificultad técnica-interpretativa sino por el trabajo de en-

samble entre solistas y luego,entre solistas y orquesta,

Hemos agrupado los 23 conciertos en sentido cronolégico:
1) Los 6 qpncie;tos de Salzbu?go escritos entre 1773 y 1779.
2) Los 3 conciertos escritos en Viena en el afio de 1782,
3) La serie de 12 conciertos escritos en Vigna entre 1784-85-86.
4) Los 2 Altimos escritos en Viena escritos en 1788 y 1791l.

Estos 2 conciertos son muy diferentes .entre si y respecto
del grupo anterior,

A continuacidn tenemos los conciertos de Mozart segin
el catdlogo compilado por Koechel y revisado por el Dr.A.Einstein:

K. 37 Arreglo de movimientos de sonatas de Haupach y Honauer,

I eooritn v Te 4or3lidsd S0 Do Vmerrr oonm 3TET,

K.39 Arreglo de movimientos de sonatas de kaupach y Shobert,

: escrito en Si Bemol Mayor en 1767.

K. 40 ¢$Arreglo de movimientos de sonatas de Honauer, Eckhardt ¥y
de CsP.E, Bach?,escrito en Re Mayor en 1767.

K.41 Arreglo de movimientos de sonatas de Honauer y Raupach,
escritc en Sol Mayor en 17673 ' ”

K. 107 3 sonatas de J.C. Bach arregladas como conc1ertos con

orquesta de cuerdas compuestas en 1765,

e

(A coniinuacién tenemos la lista de los 23 conciertos

para piano originales de Wolfgang Amadeus Hozart ).



K.175
K.238
K,242
K.246
X.271
X.365

X.382
K.386

K.413
X.414
K.415

(K.449
K.450
K. 451
K.453
K.456
K. 459
K.466
K.467
K.482
K.488
K.491

k;..‘/u'_)

X.537
K.595

K.624

en
en
en
en
en
en

q0

Los 23 conciertos para piano de W. A. Mozart.

e
Si
Fa
Do
Mi
Mi

flayor de 1773.

Bemol iMayor de 1776.

Mayor de 1776 ( para 3 pianos y orquesta- ).
Mayor de 1776.

Bemol Mayor de 1777.

Bemol Mayor de 1779.

Concierto-~%ondd en ke ilayor de 1782.
Concierto-kondd en La liayor de 1782.

en
en
en

en
en

en
en

Fa
La
Do

Mi
Si
ke

Mayor de 1782.
Mayor de 1782.
Mayor de 1782,

Bemol Mayor de 1734.
Bemol layor de 1784.
Mayor de 1784.

Sol Mayor de 1784,

Si
Fa
Re
Do
Si
La
Do

oy

Re
Si

Bemol Mayor de 1784.
Mayor de 1784.
Menoxr de 1785,
Mayor de 1785.
Bemol Mayor de 1785,
Mayor de 1786.
ienor de 1786.

R T T

Mayor de 1788 "Joronacidn",
Bemol Mayor de 1791,

Cadenzas a sus conciertos (1773-1791).
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Los conciertos para piano de Mozart con todo y su variedad
. 1
de forma y contenido,conservan raszos estructurales comunes:

-~ Todos tienen 3 movimientos.

1) El1 primer movimiento es un allegro que empieza con tubti orquestal.
2) El segundo movimiento casi siempre es un andante excepto en el Jon-
cierto X.459 en donde es un allegretto.

3) El tercer movimiento por lo general es un rondd excepto los con-
ciertos K.453 y K.491 cuyos terceros movimientos son variaciones,

Concierto para piano K.503 en Do Mayor: Zn primer término daremos
algunas caracteristicas estructurales de este concierto y posterior—
mente citaremos opiniones diversas sobre esta obra.

- Con sus 432 compases en 4/4 el primer movimiento,es el mds lar-

go de todos los primeros movimientos en la obra de Mozart.

- Contiene una gran variedad de temas (alrededor de 7) para un
allegro de sonata.

- Mozart utiliza su orquesta mids grande (sélo faltan los clarinetes).
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El Concierto K.503 en Do Mayor: Zste concierto nace en medio de 2
obras maestrasz,las Bodas de Ff{garo de 1786 y don Giovanni de 1787.
Mozart autografid este concierto el 4 de Diciembre de 1786.Como mu-—
chos de sus otros conciertos pafa piano compuestos en Viena,el XK.503
fue escrito para una serie de conciertos gue solia dar en Adviento,
Cabe mencionar que sdlo 2 dfas después completo la Sinfonfa X.504;
ambeas obras las incluyd en una gira de conciertos que did al mes Si=
guiente en la ciudad de Praga,la cual fue -un éxito.

‘Al Concierto K. 503 se le ve como el cierre de las 12
obras maestras que compuso en 3 afios y a la Sinfonfa "Praga" se le
considera como la que abre el grupo de sus Ultimas 4 sinfonfas,

Hocquard dice al respecto, "se nota el dominio gque a par—
tir de ahora tiene Mozart en el manejo del material orquestal que le
pexmite expresar todos los caracteres que quiere,desde la mayor po-
tencia a la delicadeza més matizada.

En el colosal primer movimiento,Mozart utiliza su orgues-~
ta mAs grande exceptuando a los clarinetes,Utiliza desde un principio
una tesitura que va del Do3 al Do7 con bloques de acordes que le dan
brillantez y potencia al primer tema,poco después se anunciz la alter-
nancia Mayor-ifenor que se presentardi a lo largo del movimiento.0tro
de los eleméntos caracteristlcos es el tema en progresidn con el mo-~
tivo AR }/ ) )I(T‘Fl ) );7_—|) ) gque se convierte en el
motor prlnclpal del primer movimlento (casi desde un principio),

- Abert opina que existe una cualidad comin entre los dltimos
'3 conciertos de Do Meyor (los K.415,K.467 y K.503) "una poderosa,a ve—
ces dignidad tirante que sobre todo en el tercero,estd luchando cons-
tantemente con %toda clzse de obscuros sucesos medi:iste los caracteristi-
cos cambivs de hayor a sienoTy P

Por otra parte Biancolli hace el comentario siguiente:

"La orquestacidn es tipica de la madurez de Mozart, explo-
tando con imaginacidn los recursos de cada instrumento" respecto al
piano agrega "La 1nte9raclon del plano ¥y la orquesta en una fresca y
vital unldad,habia llegado a ser una caracterf{stica en la escritura de

' . we
sus conciertos tardios".”’
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Piane

Otro rasgo importante es la estructura de 3 movimientos
fuertemente diferenciados:

1) Un majestuoso caracter a través del primer movimiento.

2) %5l segundo movimiento es de una placidez celestial raramente
igualada por el mismo ilozart en la que el ejecutante tiene que

expresar mucho mds con muy pocas notas?

3) El final se inclina nuevamente hacia un caracter brillante.

En este Wltimo movimiento encontramos un tema que pzra
Jean Victor Hocquard y colaboradores lo consideran como una de las

melodfas mds bellas en todo Mozart.EZste tema estd en Fa Mayor:qc
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CONCLUSIONGS

Zn esta parte del trabajo sefialaremos los aspectos mds
relevantes de cada tema y haremos analogias entre las 3 obras estu-

R .
diadas en los capitulos anteriores.

in primer término tenemos el contexto en que surgid la obra
Mozartiana.Por una parte tenemos el desarrollo y expansién de la misi-
ca instrumental a lo largo del siglo XVIII,a su vez tenemos la deman-
da y rdpida evolucidn de los instrumentos musicales -en particular,
el piano-;por otra parte tenemos la institucidn de los conciertos
piblicos (que entre otros factores) fueron explotados por W.i. hlozart
con la consecuente produccidén de sus obras maestras (que como ya se
dijo anteriormente abarcan todos los génesros.

El surgimiento del piano prdcticamente en la nifiez de Mozart
con su mayor variedad de recursos técnicos-expresivos respecto de los
otros instrumentos de teclado,y por otra parte las ensefianzas en este
instrumento de Leopold a Nannerl fueron factores que incidieron en la

fuerte inclinacidn que tuvo Mozart siempre por el piano.

Esta predileccidn se refleja en el total de obras en las
cuales =Yozart- incluydé de alguna manera al piano.Cerca de 200 obras
que representan casi un tercio de toda su produccién,Pexo como lo se-
flalamos desde un principio,es mds significativo el tratamiento que
este autor dio —durante toda su vida- al piano.Mozart abordd en este
instrumento la méds vasta variedad de formzs musicales tanto en el gé-

nero veezl z20mo 2n a2l ~dnavo inzhrumantsl,

2N 2N 270

Creemos por lo tanto que en las obras con piano podemos en-
contrar (mejor alin qus en la produccidn musical para cualquier otro
instrumento) los rasgos mas diversos de la personalidad Mozartiana.

El piano serfa entonces a nuestro pzrecer,uno de los instru-
mentos ideales para acercarse y conocer mejor a Wolfgang Amadeus Mozart.
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La Fantasfa con su origen en el Motete y en los cantos
de Iglesia,es una expresidn musical que se ha usado con ambigiiedad
desde un principio hasta finales del siglo XIX.

‘ Fue en el Barroco (tardfo) y durante el Clasicismo cuan-
do el término Pantasfia en una obra musical realmente se identificd
con un caracter capfichoso}inesperado,libre e imaginativo.

La Fantasfa ocupa un lugaf representativo en la obra de
Carl Philip Emmanuel Bach, uno de sus médximos exponentes,de quien
W. AmZdeus Mozart muy p051blemente tomé elementos para componer las
“suyas. '

Se han descrito los posibles factores gue influyeron tan-
to en la disminucidn de sw produccidn 'musical (de ésta época) como
del caracter trdgico que envuelve a estas obras,Ademis,el hecho de
haber dejado una gran cantidad de obras incompletas,entre ellas la
Fantasfa K.397. :

Egta Ultima obra conserva ese caracter libre,inesperado,
arioso interrogan%e ¥ no resuelto que parece tener también el Ron-
dé X.511 escrito 5 afios mds tarde en un-similar estado de dnimo (iar-
zo de 1787). - : o

El empleo de tonalidades menores es un elemento que Mo-
zart utilizé con particularidad en situaciones muy criticas.Son pues
el caracter y el modo menor,elementos correspondientes en estas 2
obras: la Fantasfa K.397 en Re Menor y el kondd K.511 en La Menor.
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El hondd aunque es una forma musical muy antiglia,tuvo
durante el Clasicismo una de sus principales manifestaciones,sobre
todo porque realmente se identificaban t&rmino y obra (pues el igual
que sucedid con la Fantasie,se les uso arbitrariamente en distintas
épocas).

Ya hemos expuesto las razones por las cuales nos abocamos
2l Rondé como obra completa en si misma.

Mozart nos dejd muy pocos ejemplos de rondds en éste sen—
tido de los cuales tenemos 2 conciertos—rondd para corno,?2 concier-
tos-rondé para violin y 2 conciertos-rondd para piano.

Ademds de éstos 6 rondds para solista y orquesta tenemos
solamente un ejemplo para instrumento solo y es el Rondd X.511l en
La Menor (los otros 2 rondés para piano solo son ronddé-sonatas,mc-
vimientos finales de los K. 4785y K.533).

Hemos descrito el contexto tan crftico en el cual fue
creado el kondd K.51l1l,asi como las afinidades en caracter,textura
y tonalidad que tiene con la Fantasfa K.397.

Por otra parte si contrastamos el Kondd de la #enor con
el Concierto K.503 encontraremos que ambos parecen oponerse en sus
cardcteres,pues mientras en éste concierto existe una tenaz lucha,
grén fuerza y dinamismo triunfando "la claridad" al final,en el Ekon-
48 K.511 parece ser endeble éste espiritu combativo volviends una y
otra vez resignadamente al "obscuro" La Menor hasta el final de la
obra,’

Hemos mencionado el género de obras que estdn alrededor
de éste rondéd y por tanto reiteramos,que un espiritu vocal es inhe-

canhn ol ITUETT  tmdedame Teso oo mrn o Gw T oa atrozown due gue Mozart ek
muy preciso en indicaciones de dindmice,fraseo y articulacidn.

Hemos hecho referencia del Rondé-K.Sll respecto de la
Fantas{a K.397 y del Concierto K.503,encontrando elementos de com-
paracidn y de contraste respectivamente.Sin embargo,es dificil en
contrar estos elementos (comparacién y/o contraste) entre la Fanta-
" gfa K.397 y el Joncierto X.503 debido a las grandes diferencias que
existen entre estos 2 géneros y a la &poca en que fueron compuestas

By

estas 2 dltimas obres.
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El concierto para solista se conszolidd y alcanzd una de
sus culminaciones con W.A. Wozart quien escribid cerca de 50 obras
de este género,23 de las cualea son para piano,

Es el grupo de sus conciertos para piano uno de los con-
juntos de obras mis importantes dentro de su produccidn musical. ya
que en ellos encontramos un reflejo total de su persona y a la vez
comprobamos el interéds especial que tuvo siempre por el pianc y por
el drama.El aspecto dramdtico es caracterf{stico en los conciertos de
Mozart guien aprovechd los recursos de su época para darle amplitud
de forma y contenido a este género.dentro de un nuevo marco de equi-~
librio entre solista(s) y orquesta.

Autoridades en la materia coinciden en sefialar que el
Concierto K.503 es uno de los ejemplos méds finos en su género.zsta-
mos de acuerdo en atribuirle un caracter majestuoso como la mayoria
de sus obras en Do Mayor.(De hecho sus 3 dltimos conciertos en Do
Mayor K.415 de 1782,K.467 de 1785 y K.503 de 1786 estdn dentro de
este caracter y tienen elementos estructurales comunes).No obstante
el Concierto X.503 contiene una mayor rigueza de elementos respecto
de la mayoria de los otros conciertos para piano.lozart maneja ung
gran variedad de materiales temdticos y recursos timbricos con un
amplio manejo de las posibilidades armdénicas-contrapuntisticas den-
tro del marco del concierto clésico.

Zste concierto de Do NMayor tiene una magnitud,una compleji-
dad y maestria correspondientes con las de los conciertos XK.466 en
fie Menor y K.491 en Do Menor (al que se le considera a menudo como
s eomnlemento).sin enharge no se le ha reconocido iebidamente.

SHUEIan0S QUE €sue Humllue Blravzjo coairibuya de alzuna
manera a acrecentar el interés tanto de meldmanos como de los com-
pafieros misicos por esta gran obra el Goﬁcierto K.503, ¥ por las o-
tras 2 obras consideradas en este trabajo,el kKondd K.511 y la Fanta-

sfa K.397.



ESTA TEQIS o pegy 1
Notas de pié de pégine. NN DE LA BISIIATECH

1 Dini Jesds.Cartas de Wolfzane Amadeus Mozart.ed.liuchnik Editores.
Barcelona.l1l986, p.307.
En las cartas de Mozart tenemos testimonios cercanos y

fidedignos sobre la vida y obra de este autor.En ellas podemos cons-
tatar el talento y la precocidad de iMozart desde que era un nifio.Por
otra parte podemos seguir el curso de sus actividades como intérprete
y como compositor -entre otras- y que como podrd ver el lector no
fueron debidamente valuadas la mayoria de las veces.

2 Girdleston Cuthbert Morton.Mozart and his pianoc concertos.ed.Dover
Publications Inc. New York.1958 p.l6.

3 J.Christian Bach fue maestro de Mozart y ambos a su vez,fueron
discipulos del padre Martini.Christian le abrid nuevos caminos a
ifozart no sélo en el terreno del teclado y de la orguesta,sino tam-
bién . ~ésbo es muy importante- en el de la Opera.

4 Como podemos leer en la carta del 28 de Mayo de 1764,Mozart ten-
dréd a partir de ahora,la idea perpetua de componer una dpera,que
en efecto asi sucedid.De éste contacto con el hijo menor de J. Se-
bastian Bach Mozart habria de perfilar mids acentuadamente su voca-
cidén por el drama y por el piano,

5 Hocquard Jean Victor.iozart.Una biografia musical. (1791-1981).
ed.Espasa Calpe.iladrid.1991. p.105-114,

6 Véase Capitulo IV E1 Kondd.

7 Massin Jean y Brigitte,Wolfgang Amadeus Mozart.ed.Turner Misica.
Madrid.1970. p.1100-1104 y 1126-1128, )

O COMO SU NOLOTE L0 131U, sOLl&iléile sl vilklsSiiead Li3 DPIUDGICio-
nes.No son proporciones cualitativas o cuzntitativamente netas.Son
proporciones segin las necesidades e intereses del compositor,lo cual
nos permite justificar el lugar que tiene cierto género de obras o
instrumentos dentro de su produccidn,

9 El rdpido desarrollo del piano responde entre otros factores,a la
influencia de la Sonata sobre la generalidad de los géneros musicales
existentes durante el sizlo XVIII,ya que ésto hizo posible la explo-
tacidn y extensidén de la musica instrumental pura con la consecuen-
te demanda de los instrumentos necesarios para ello.Zl piano era

por su naturaleza poiifénica ¥ su riqueza de recursos técnicos—-expre-—



sivos uno de los instrumentos que respondfan mejor a estas nece-
sidades,lo que trajo consigo,el interés tanto de constructores
como de compositores por ampliar y mejorar sus recursos,

10 Véase la carta de Wolfgang A. idozart a su padre fechada el 18 y
el 19 de Octubre de 1777 en la cual relata su visita a Andreas Stein
expresando su admiracidén por los nuevos instrumentos gue conocid,

1l Una obra que nos induce a pensar esto es la escena dramdtica K.505
por-lo que le dedicamos un pdrrafo.

12 Hiozart escribid algunas de sus primeras obras para este instrumen~
to (de la misma manera gue sucedid con el piano).idemds,ambos instru—
mentos fueron los primeros que aprendid a tocar a la edad de 4 afios.
Posteriormente compuso para el violin 5 conciertos,mds otras 7 obras
dentro de &ste género (sezin el catdlogo KSechel revisado por el Dr.
Alfred Zinstein,en el cual nos basamos para realizar este trabajo).
En la misica de cdmara de Mozart,el violin tiene una presen-
cia significativa como puede apreciarse en las sonatas para violin y
piano o bien formando parte de ddos,trios,cuertetos,quintetos,etc.,
en donde por su naturaleza -~este instrumento- tiene un papel prota-

génico.

13 Mozart conoecid el clarinete en su nifiez (instrumento que habia
surgido poco antes) y lo utilizd desde sus primeras sinfonfas con-
virtiendose en uno de los instrumentos favoritos de su madurez.

14 Aunque pudiera parecer secundario e intrascentente el uso de la
flauta y del glockenspiel en la Flautea Mégice,estos instrumentos tie=
nen la importante funcién de caracterizar,matizar y dar (entre otros
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15 Rosen Charles.Formas de Sonata.ed,Labor.Barcelona.l987. p. 21a28.

16 Rosen Charles gplcit; P. 20~24-2€,

17 Rosen Charles ope¢cit. p. 22.
18 Rosen Charles op.cit. p.284-25-2¢-23.
s . )



19 Biancolli Louis Leopold.The Mozart Handbook.A guide to the man
and his music.ed. The world Publishing Jompany.Jleveland and New
York.1954. p.380.

20 Durante el siglo XVIII 1la forma Sonata conformé géneros como
el Concierto,la sinfonfa y la i#idsica de Cdmara,pero esta influen-
cia fue reciproca ya que la Sonata también se enriquecid con nue-
" vos elementos de aquellos géneros.
21 El Concierto desde el punto de vista de la estética Neoclédsica
contenia un objetivo extramusical: la exhibicidn del virtuosismo téc-
nico,por lo que se le consideraba un género inferior respecto de la
Sinfonfa o el Cuarteto.Por otra parte existfan muchos ejemplos de
conciertos en los cuales muchos compositores abusaron del virtuosis-
mo;ésto explica el deterioro del concepto en el que se tenia a este
género,el cual era visto -muchas veces— como un medio parz el desplie-
gue de las habilidades de los ejecutantes.,

Compositores como Mozart,Beethoven,Brahms,entre otros,no
escribieron conciertos para satisfacer la vanidad de un virtuoso.

22 Thompson Oscar.The International Cyclopedia of Music and Musicians,
ed. Dood,Head and Company.New York,1964. p.2079.

23 Aunque se ha constatado que el Kondd tuvo su origen en el Rondeau,
las lineas de esta transicidn no han sido trazadas todavia.Véase
Thompson Oscar op.cit. p.1826.

24 Como era costumbre, el plblico de Praga siempre recibia calurosa
y afectuosamente a Mozart en quien velan no sdlo al pianista vir-
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tuoso,sino qus

25 Después de la muerte de su padre (Leopold),¥.imadeus Hozart su-
friria mis adelante otras irremediables pérdidas,la de su guerido
estornino (en quien veia no a un pidjaro,sino a un cantor) y la de

"su mejor amizo" el doctor Barisani (quien le habiz salvado muchas
veces la vida).

26 Girdlestone C. Morton op.cit. p.176

27 Diversos autores coinciden en sefialar que asi como Wozart empled
un lenguaje que utilizarian (posteriormente Chopin o 3hubert) en el
piano,tembién en el campo de la Spera Mozart desbrozd €1 camino a los

grandes maestros alemanes del siglo XIX.
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Nos referimos a las formas musicales que han conservado un contor-
estructural definido a través del tiempo como el Minuet,el Rondd,
Fuga y adn la misma Sonata entre otras.

Brenet #ichel.Diccionario de la Misica.Histdrico y Técnico.
Iberia.BRarcelona.1l946. p.202. '

LL I

Léase la parte dedicada a la Fantasfa de su Basay on the

true art of playing keyboard instruments ".

31

Massin Jean y Brigitte op.cit. p.1100 a la 1104 y de la

1126 a la 1128,

32

su

33

Hocquard Jean Victor op.cit. p.78 a la 83.

Esto lo podemos constatar en la caxrta de Wolfgang A. Mozart a
padre Leopold con fecﬁa del 28 de Diciembre de 1782,

Zaalaw Neal Alexander with William Cowdery.The compleat Mozart.

~.Amguide‘to»thé'musicaIJWOrks of VWolfgang .Amadeus iiogart.ed., W.i.

34

Norton.New York.1990, p.d2d.

Hendel Michael:Tie New Harvard Dictionary of Music.ed.Board.

New York,1986. p.186 a la 191,

35
36

37
38

39
40
41
42
43
de

Girdleston:Cuthbert liorton op.cit. p.20.
Girdleston 0, Mozrton op.cit, p.15 y 16,compdrese con

Biancolli L, Leopold ope.cit, p.379 a la 383.

Girdleston C. Morton op.cit., p.l5,

Biancolli L, Leopold op.cit. p.380.
Girdleston C. Horton op.cit. p.l5.

FITULEBL0D U wlZUULL TPeCLle Dedl ¥ Ao
Girdleston J., Morton op.cit. p.1l6.

Girdleston 3. Morton op.cit. p.24.

Hocquard Jean Victor op.cit. p.631.

Aste comentario lo hace Abert en su edicidén revisada y ampliada
la biograff{a de Jahn (Biancolli L.L. op.cit. p.418).



44 Biencolli Louis Leopold op.cit. p.413.

45 Biancolli L. Leopold op.cit. p.418.. " ...

46 Hocgquerd Jean Victor op.cit. p.636.f

3



BIBLIOGRAFIA

Badura-Skoda Paul.Interpreting Mozart on the keyboard.
ed. Da Capo Press Inc. New York.l962.

Biancolli Louis Leopold.The Mozart Handbook.A zuide to the man
and his music. ed.The VWorld Publishing Company.New York.1954.

Elias Norbert.Sociologfa de un genio.ed.Peninsula.Barcelona.l991,

Girdleston Cuthbert sorton.ilozart and his piano concertos.
ed. Dover Publications Inc. New York.l1958.

Hocquard Jean Victor.Mozart.Una biograffa musical (1791-1991).
ed. Espasa-Jalpe.iadrid 1991. - ’

Hutchings Arthur.i Sompanion to bozart’s piano concertos.
ed. Oxford University Fress.london.l974.

Massin Jean y Brigitte.Wolfgang imadeus iozart. ed.,Turner lMisica,
Madrid.1970.

Jaslaw Neal Alexander with William Zowdery.The compleat Mozart.
A guide to the musical works of Wolfgang Amadeus Nozart. ed. W.w.
KNorton and iozart Bicentennial at Lincoln Center.New York.1990.

LDiodu e wilhea e i llivi.ai.,

ed. Iberia.Rarcelona.l946.

T Lo el eeieDuod oy 7 aTCliilUs

Randel i#lichael.The New Harvard Dictionary of Music. ed. Board.
New York 1986.

Stanley Sadie.The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
ed. Mc millan Publishers Limited.20 volumes.London.1980,

Thompson Oscar.Phe International Jyelopedis of #Husic and dusicians
ed. Dodd,Head and Company.New York.1964.

54



	Portada
	Índice
	A Manera de Justificación
	Introducción
	Capítulo I. La Producción Mozartiana
	Capítulo II. El Género Pianístico
	Capítulo III. La Sonata
	Capítulo IV. El Rondo
	Capítulo V. La Fantasia
	Capítulo VI. El Concierto
	Conclusiones
	Bibliografía



