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INTRODUCCION :
( Referencia histtrica personal )

Para explicar el porqué de mi eleccién de este tema para mi tesis, empezaré por decir que durante mucho tiempo he
sentido un especiol qusto por todo lo refacionado con lo prehispdnico. Desde nifio he tenido la oportunidad de conocer
varios de los lugares donde tuvieron origen estas culturas. €n ellos se puede respirar esta mistica que envuelve nuestro
presente, Y ha sido en esas ocasiones cuando he tenido mds interés por todos estos temas representados con figuras muy
especiales, de tal manera que ponen a uno a pensar por qué es que hacian todo esto, aunque este podria ser tema de

otra tesis.

€sta admiracidn hizo que a lo largo de mi carrera utilizara algunos simbolos prehispdnicos; con esto no quiero decir que mis
disefios hayan tenido esa caracteristica, sdlo los llegue o utilizar cuando el trabajo asi lo permitia: Carteles, Tipografias,
Pregnancias. €n esas ocasiones llegue a entregar mis trabajos Y me encontré con que Muy Pocos Compadieros, es dedir, a lo
sumo, dos habian tenido la iniciativa de utilizar dicho tema para su trabajo. Esto da_sparté espexial interés en mi porque la
mayoria -utilizaba temas comerciales o imdgenes internacionales: era evidente que habian utilizado un apoye visual en

revistas de disefio estadounidenses, principaimente, | también europeos.

También cabe aclarar que ningun maestro a lo largo de toda mi carrera (con esto no pluralizo ya que creo, habrd quienes si
lo hagan) llegd a recomendar la utilizacién de estas imagenes: clarc estd que el alumno es libre de utilizar las ideas o

imdgenes que &! considere necesarias para su disedio, yo que por medio de esto puede llegar a una nueva propuesta de
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disefio, pero pienso que seria bueno que 1o recomendaran a menudo puesto que es una herramienta con la que contamos

los disefiadores mexicanos y deberiamos usarla con mayor frecuencia.

Sé que la materia de historia del arte y disefio estd incluido en el programa de estudios de la carrera y pienso que es
bueno, yo que en ella se ve a la cultura Mesoomericona y se aprende mds acerca de ésta. Pero a mi gusto lo materia de

historia del arte no debiera ser presentada como historia de los estilos, sino mas bien historia tendente o promover una

comprensién activa de los métodos de trabajo, imdgenes y técnicas en la historia, para asi aplicarlos a nuestros diseios.

€s por ello que tomé la decision de utilizar este temo. Lo propuesta gréfica la decidi oplicar en un cartel, por ser este un
medio que tiene acceso a muchos alumnos en los escuelas del medio. Mds adelante podremos ver los ventajas que ofrece

el cartel pora comunicar.

Aun cuando el mensaje del cartel no sea cien por ciento explicito, la persona que lea esta tesis podrd tener una idea clara

de lo que deseo expresar.

La imagen o tema a utilizar serd prehispénico. debido al objetivo antes mencionado, sin hablar de una cultura en especial

ya que el hacerlo extenderia mucho el tema.
Pero s;qué hay en cuanto a la aplicacion del color en dicha imagen?

€l razonamiento que hago para poder llegar a una solucion de colorido en mi cartel es: Si voy a utilizar algo representativo
de México tendré que recurrir a colores utilizados por pintores mexicanos y no utilizar los prehispnicos por el objetivo que
se tiene de fusionor dos époces.
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fue aqui en donde pensé en tres pintores que incluyeran en sus obras colores utilizados en la cultura mexicana para asf
poderlos oplicar o la imagen. Pero estos pintores también debian tener colores semejantes entre ellos y la identificacion

por su México. Fue entonces cuando decidi que, en éste caso fueran : Tamayo, Velasco y Diego Rivera.

$por qué lres pintores? porque (e que con ese ndmero basta para poder dar un toque nacionalista en colorido (el cwal es
uno de los principales objetivos) a este cartel.

¥ porque esos pintores en espexifico? Por sus caracteristicos pictéricas, sobre las que ahondaré en el copitulo que se

ocupa de ellos.

. A continuacién menciono los capitulos en donde se podran observar dichas caracterfsticos.
C 31 José Maria Velosco
G 3.2 - Diego Rivera
O 33 Rufino Tamayo
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OBJETIVOS

€l objetivo de realizar esta tesis y un cartel con el temo: "NUESTRAS RAICES* UNA OPCION MAS PARA €L DISENO. &
despertar la inquietud entre la gente que se desenvuelve en el ambiente del disefio por aprovechar todos los recursos
gréficos y culturales que nos legaron nuestros antepasados. Para ello, me otuparé principalmente de dos épocas, los

cuales incluiré por seporcdd en los capitulos titulados: “Grafismos prehispdnicos* y "Rlgunos de nuestros pintores”

Como se verd, se trata de dos etapas de nuestra historia completomente distintas, pero por lo mismo considero que gracios
a esta combinacion se puede lograr una fusién que dé origen a un disefio que refleje a la citura mexicana.

€sta inquietud nace o partir del punto en que se da uno cuenta de que al surgir lo necesidad de realizar un cartel o un
disefio, lo primero que se hate es recurrir a informacién extranjero. No quiero decir que esto seo malo, af contrario, es
bueno consultar otros disefios para sober qué se estd hadiendo en el exterior, ya que de esta manera podemos saber si

reclmente estomos creando algo nuevo o es algo que yo existe.

Si nuestra tarea como disefiadores es comunicar, tomemos en cuenta la posibilidad de decirlo al pUblico con el lenguoje
que nos han heredado nuestros antepasados, claro que hay que tener presente ( y creo que cualquier disefiador gréfico lo
hace) que el lenguaje que vamos a utilizor tiene que ser claro. Al hacer uso de colores que utilizaron nuestros pintores, asi
como de imagenes precolombinas, o mensaje puede ser captado por las personas de nuestro pais mds fdciimente, ya que
desde chicos hemos estado en contacto con estos mismos colores e imdgenes. No se trato de apropiarse de elementos,

sino de tomar ideas que nos ayuden o crear un disefio original con esas tendencios. Cabe aclarar que los intentos de -
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expresarnos en la plastica, la misica y la arquitecturo han estado sometidos desde hace cuatro siglos a los canones
europeos Y Ultimamente a los norteamericanos. Desde la conquista ninguna comunidad posee un arte nacional puro, sino
mezclos de los modelos importados con los formas nacidas aqui, es decir, somos una cultura hibrida como las de todo el

mundo.

€Este lo menciono para dejar claro que no es una tarea facil la de penetrar en el receptor por medio de esta propuesta de

fusionar ambas épocas, pero pienso que es una buena oportunidad para expresar mis inquietudes.

Rdemds si nuestro disefio no se va a exhibir entre lo gente de nuestro pais sino en el extranjero, qué mejor oportunidad de

dar a conocer la riqueza con lo que contomos.

Aqui me gustaric mencionar que siempre hay que estar conscientes de que medionte el disefio se puede apoyar cierta
politica culturat y luchar por ella, pero teniendo siempre bien presente quién es el opositor, ( Receptor ) y dénde conviene
ceder y dénde no, con el fin de poder dejar nuestro objetivo bien cimentado, ya que los criticos podrion meter mano en

ello.
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I ELDISENO Y ELCARTEL

1.1 NECESIDADES POR LAS QUE SURGE €L CARTEL

*Desde siempre los movimientos de vanguardia nos han acostumbrado o concebir el arte como un
instrumento critico en el cual se deschogan los impulsos reprimidos, para representar la esencia variable
de lo real. Y he aqui uno de los principales medios en el cual no sélo se desahoga el artista al crear su

obra, sino que también da a conocer sus pensamientos o inconformidades a una gran sodedad”. (1)

. €ste surge como reaccién contra el elitismo del arte en salones, <on el fin de cbandonarlos y buscar en los calles la difusion

popular, ya que el arte se encontraba oculto, en virtud de que sélo la clase alta tenia acceso a las salas donde se exhibia.

Sabemos que existe la posibilidad de *expresarnos’ en medios masivos como son: periodismo, radie, cine y television, aun

cuando la libertad de expresidn en México no existe ol cien por ciento.

La pintura muchas veces tiene mds oportunidad de expresar hasto cierto punto temas censurados, pero, en la mayoria de
los ocasiones su dmbito se reduce a salas cerradas como teatros y galerias. Menciono la pintura por que ésta tiene uno
relaciéon muy estrecha con el cartel. €1 cartel es un medio masivo de comunicacidn, que tiene la gran oportunidad de

expresar esos temas, aunque también puede ser reprimido de manera radical.

€sto represion es facil de realizarse ya que los carteles generalmente se encuentran pegados a los paredes. y llegan o

crearse  brigadas de arancadores; aunque tombién existe quienes arrancan lo carteles por gusto del mismo, estos nos

s : QG
(1) Gorao CanclinNestor Firte Populor y Scoedad en Amenca Lotna £ 957 & a..n\,'l.—)
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dan, a los disefiadores, uno gran satisfaccion, pues su actitud es clara muestra de que el diseiio es bueno y qusta; pero
tombién nos dejon una cierta frustracidn, por el hecho de que muy poco gente podrd ver y recibir el mensgje que se esté

comunicando.

Las tareas del disefio no comienzan cuando se recibe el encargo de hacer un anuncio o en este caso un Cartel: en realidad
es alli donde terminan. Las propuestas de disefio empiezan cuando alguien necesito plasmar ur;o imagen que nada mds
existe en la mente; la idea se comunica verbalmente al disefiador y dicha imagen (pre disefio) es elaborada o creada en la”
mente de éste, con apoyo de elementos ya existentes, en donde se da una especie de bocetaje, es decir, se juega con
formas y colores que pueden ser desechados por UNos nuevos, para posteriormente ser sacada dicha idea, al exterior en

donde el proceso de bocetaje contintia sobre el papel para poder llegar al término del disefio.

Una vez que esa-imagen creativa es revelada debe suffir algunas transformaciones para ajustarla, por medio de un trabajo
final, a los dimensiones, al material y también a los costos, contando con la creatividad suficiente para que el disefio no

cambie con dichos ajustes.

Hay que aclarar que lo tarea del disefiador no sélo se reduce a la elaboracién de mensajes u obras para el consumo, su
trabajo también consiste en la transformacién de los relaciones sociales, porque siempre debemos tener presente que el
comunicar significa: Que la sociedad serd la receptora, por lo tanto, debe estar clara fa ideologia que prevalece en ese

momento, para asi lograr un mejor acercamiento al pablico.
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Otra razén por la que surgid el cartel fue que el publico ya estaba harto de recibir la informacién de una sola forma, es
dexir, a trovés de cuadros grandes y vastas carteleras. que fueron lo expresién conjunta de un continente nuevo e inmenso.

Todo esto creé la imagineria y lo necesidad visual de recurrir a un formato nuevo para satisfacer esos necesidades: el

CARTEL.

1.2 BREVE HISTORIA DEL DISENO ¥ €L (RATEL

€L DISaVo

€l Disefio Grdfico es una manifestacion de imdgenes y objetos dispersos con los que se acaba construyendo un
microcosmos dentro del mundo que nos rodea Yy que tiene la capacidad de comunicar todo lo que se quiera, ayudando a

solucionar necesidades de comunicacion visual a la industria, comercio, servicios pablicos y privados.

Por medio del cuadro sindptico que se encuentra en lo pagina # 12 podremos observer la historia del disefio en México, el

cual serd brevemente explicado.

€sto con el fin de seguir la linea del disefio Mexicano, dejondo a un lado el Norte Americano y el €uropeo, aunque
respecto @ éste tocaré el tema de la Bauhaus, por razones que mas adelante se explican.
G‘m’hq
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€n lo que se refiere a lo historio del cartel, se veré universalmente, por los estilos que influyeron en &l a lo lorgo de su

historia.
SPUICRUON DEL QURDRO SINCPTICO:

No debemos olvidar que el grabado tiene una tradicién muy notable y amaigada en México, en 1871 la edad de oro se
manifiesta con Guadalupe Posada quien supo desaroliar un estilo tan personal que pudo valerse en el México Post

Revolucionaric.

"Gabriel Ferndndez Lledesma, el primer crecdor verdaderamente modermo dispuesto a poner su talento al servicio del
disefio grdfico, fundé y editd la revista Forma, patrocinada por fa UNAM mds adelante se consagra a la aeacién de
carteles y catdlogos de diseno”. (9 Cabe mencionar que en 1934 es ia fundacion de la editorial Fondo de Cultura

€conémica con particular importancia en la historia de la Generacion Tipogrdfica.

€n 1951 es fundado lo imprenta Madero, primera industria gréfica que instalé en México su departamento de Disefio, chi

se crean las ediciones €ra, uno de los exponentes del mejor disefo gréfico editorial mexicano.

{2} Scnedrrg, $os2io it Uzste OF O Jenes NOSIS nuesros dics £ 40 E K 1
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* Lo cierto es que el balance actual del Disefio Mexicano estriccamente gréfico no es tan positivo como
corresponderia a su ejemplar historia. Los Unicos ejemplos de alcance internacional en este campo son
el sistema gréfico elaborado para los Juegos Olimpicos de México 1968, aunque fueron disefiados por

. un norte americano -Lance Wyman- secundado por arquitectos mexicanos” (3)

€sto occién serd el preiudio para fundar al poco tiempo las primeras escuelas de disefio grafico en México, ya que cada vez
es mas frecuente el interés por porte de empresas privadas e instituciones publicas por renovar su imagen grafica; el
hacerlo influye en forma determinante en un mayor prestigio y mejores ventas de sus productos. Todo esto es determinante
para que surjan rapidamente un buen nimero de escuelas universitarios de disefio en el Distrito Federal, (siendo a fines de
los afios sesenta cwando aparece en la Universidad Iberoamericana y posteriormente en la Universidad Nacional Autdnoma
de México, academia de San Carlos) y otras ciudades como Guadalajara, Monterrey, San Luis Potosi y Ledn. Surgen una
serie de asociaciones, hasta culminar en la fundacidén en el afo de 1975 del CODIGRAM, Colegio de Disenadores

Industriales y Grdficos de México.

(3 Sene e GEIT 2433 Ezro 23
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*en 1978 el CODIGRAM participa en el XI Congreso Mundial del ICSID , (Consejo Internacional de

Sociedades de Disefio Industrial), con sede en México”.

*€n 1981 surgen los primeros cursos de posgrado en Disedio, con lo que se inicia la preparacién de

especialistas y maestros en lo materia®.

*€n 1983 surge el Primer €ncuentro Nacional de €studiantes de Disefio Industrial, ENEDI y a partir de este
momento se ha venido realizando ininterrumpidomente este evento cada afio, reuniendo a profesores y
alumnos de diseio industrial y gréfico con el propdsito de intercambiar experiencias y mostrar el avance

del disefio nacionat e internacional.

*€n 1988 se da un climo de renovacién nacional, ofrontando una serie de proyectos ombiciosos con el

objetivo de impulsar el gremio de disefiadores en un sistema pleno de combios y nuevas perspectivas’.

*€n 1990 ! CODIGRAM organiza la €XPO DISENO / MEXICO90 e inicia’ las gestiones necesarios para
fundar un Centro Mexicano de Disedio, siendo recibido esta propuesta por parte de autoridades

gubernomentales y grupos privados”. (@)
€n el mismo oo s lleva o cobo la PRIMER BIENAL INTERNACIONAL DEL CARTEL €N MEXICO organizada por lo editorial

Trama Visual, AC. , entre los convocantes se encontraron et INBA v fa UNAM.

(6) Coleg0 de Diseraccres ausTces . Grancos Diseto Mexiono industrial y Grdfico £ 14-18 [ 2 3 3
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BAUHALS - -

€l incluir o la Bauhaus se hizo por la importancia que esta tiene, en haber sido la primer escuela de disefio en el mundo, y
también con el objetivo de dar a conocer cuales eran algunas de sus formas de ensefianzo ya que considero importante

este punto pare poder tomar algunos de ellos en nuestra carrera, dejando en segundo plano la historia de la escuelo.

La Stastliche Bauhaus es el resultado de la fusién de lo antigua Academia Sajona de Arte con la antigua €scuela de Artes v
Oficios del Gran Ducado de Sajonia, junto con un departamento de arquitectura recientemente afiadido. €s aqui en donde
se hacen propuestas para iniciar un proceso constructivo e industrial, con lo cual se Hlego a crear una fabrica que produjo

partes prefabricadas de edificios.

La Bauhaus tuvo su origen en Weimar, la Atenas germanica, lugar de nacimiento de la constitucidn republicana alemana.
Produjo sélo un millar de diplomados en sus catorce afios de existencia, en dicha escuela fue nombrado como director
Walter Gropius, antes de que fuese llomado a desempeiiar ese cargo. Gropius era ya un personaje conocido, otupado en

los problemas de la arguitectura y de la industria, se habia interesado también especialmente por la educacién de los
proyectistas.

€ arte alemdn estaba dominado por los pintores post impresionistas, pero artistas mas jévenes hicieron su oparicidn en
1910 con tendencias a la figura dominante Rusa, encabezada por los constructivistas siendo en su mayoria gente

trabaojadora, a este estilo se le denomind Blave Reiter.

Gropius comienza con una citica a la arquitectura de la época, unas veces en términos de gustos, otras en términos de

solidez y confort, para él lo respuesta de todo esta en la produccién en serie Y en la racionalizacién del trabgjo, los



elementos se deben proyectar con un estilo apropiado a la épaca, dicho estilo resultard de la armonia producida por el
ritmo.

€l gusto de Gropius era tradicional aunque la conciencia de la industrializacién era relativamente nueva.

Kandinsky otro gran personaje en la historio del arte caracterizado por su estrecha relacién entre la pintura y los colores.

fue llamado por la Bauhaus, de fa que se convirtié al poco tiempo en subdirector, cargo que mantuvo hasta su cierre en
1933,

€s muy importante mencicnar que la Bauhaus no sélo fue escuela dedicada al terreno de la Arquitectura, del Arte o del

Disefio si no que también fue una auténtica escuela de ensefianza.

'€l principal pensamiento que tenia la Bauhaus sobre el estudiante era: Tenia que dar via libre o sus
fuerzos expresivas y creadoras a través de la transformacion manual artistico; desarrallar una
personalidad activa, espontdnea y sin inhibiciones; ejercitar integralmente sus sentidos y fincimente
tenfa que adquirir conocimientos no exclusivamente intelectuales, sino también emocionales, no solo a

través de libros, sino a través del trabajo es decir, €ducar por el Arte. la Accidn y el Trabajo”. (5)

Por medio de este pensamiento se pretendio educar ( de acuerdo a la copacidad ) al alumno, en competentes artesanos y

artistas independientes del futuro y asi formar una comunidad de trabajo muy avanzada.

(S) AD Fonsexo LaBouhaus P 177 d



mejores resultados en el disefio.

Los principales temas que prevalecion en Alemania por esa época eran: La filosofia linglistica y el Psicoandlisis, los cuales
se vieron reflejodos en la escuelo, yo que por medio del estudio de la lengua y los Facultades mentales se lograron

Bdésicamente lo historia de la Bauhaus es un drama de bres actos representados en 3 fases, los cuales fueron:

1919 7 1924-95 €l expresionismo Tardio
1925 7 1929-30 Lo racionalizacion Industricl
1930/ 1933 €l Racionalismo y su conflicto con el natiente imacionalismo
Cabe aclarar que la Bauhaus se encontraba siempre en contra corriente, porque se movia hacia el futuro, es decir, su
tendencic era post moderna.

€L GARTEL

No es mi propdsito describir enciclopédicomente este proceso. Pero si daré algunos de los datos mas importantes que nos
permiton saber acerca del cartel.
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€l cartel es una de las formas mas tipicas de comunicacion visual, su mensaje, su informacion deben entrar visualmente al
receptor y coptarse ol poso, aunque mas adelante veremos que éste no es solo un medio de comunicacion entre el

comprador y el publico.

At observer la evolucién del cartel @ lo largo de los afies, se hace evidente que entre éste y la pintura existen relaciones
més fuertes que entre el <artel y cualquier otra forma de expresion, ya que la mayoria de los imagenes utilizadas en estos,

fueron previomente hechas en grandes lienzos para posteriormente pascr o tomar parte en el cartel.

La produccién de carteles se inicia a mediados del siglo XIX cwando la invencién de la litografia por Senefelder permitic
imprimir diez mil hojas por hora.
> Comenzaremos en 1866 ya que es la fecha mas préxima al nacimiento del Cartel con Jules Cherét el cual
empez6 a produdir en Parfs carteles litogréficos en color con su propia prensa pero no fue hasta 1870,
en los talleres de litografia por obra de Cherét (en fFrancia) cuondo Nace como un medio de
comunicacién entre e! comprador y el publico, en 1858 Cherét realizé subprimer disefio litogrdfico en
color, hay que esperar a 1869 cwando empiezan @ aparecer los carteles de Cherét: para encontrar ya el
disefio nuevo y sobrio que serd después la caracteristico esencial del cartel de dicha época.
€l nombre de Cherét ocupa el primer luger en la historia del cartel, no es que sus disefios sean obras
maestros del arte publicitorio, sino que sus carteles (Mds de mil) son magnificas obras de arte, en

donde encontré un nuevo lugar para su obra, la calle, la cual se convierte en una galeric de arte.



La tipografie, desde Gutenberg hasta los primeros carteles, fue un nimero intermediario entre el contenido de un mensaje

. y el receptor del mismo; sin embargo, con los primeros carteles comenzé una nueva etapa de desarrollo de ésta.

*Se empez6 a tener en cuenta el hecho de que la forma, el tamaio, el color y la disposicién del material tipografico (letras
Y signos) tienen un fuerte impacto visual. La organizacidén de estos posibles efectos visuales confiere también una validez
visual al contenido del mensaje; esto significa que el contenido queda definido pictéricomente tombién medionte Ia

impresién de una nueva escalo (el cartel) .(6)

> €l Art Noveau formé parte de este movimiento artistico, este término se oplicd al movimiento en Gran
Bretofia y los €stados Unidos por el afio de 1896; en Alemania se llamé *Jugendstil*, en Froncia "Le
Style Moderne”, pero en todos los casos iba unida a la idea de lo nuevo.
€ste movimiento se caracterizé por una desviacion del naturalismo, decion los ortistos de eso época: si
quiero ver una planta como decoracidn, no voy a reproducirla con todos sus nervios y hojos o el tono
exacto de sus flores. Quizd tenga que temar el tallo més armonioso o efegir una linea geométrica o
unos colores poco convencionales, nunca tendré miedo de pintar mis figuras con el pelo verce, amerillo
o rojo, si la composicion del disefio aconseja esos tonos.
€1 Art Noveau suftié un eclipse como estilo y desaparecid temporalmente en 1os ofios veinte.

> € Cartel tombién es influenciado por el Manierismo el cwal era una decoracion sin sentido y escalas

desmesuradas. era un estilo cldsico y anticldsico al mismo tiempo. Predominb en el siglo XVI.

&) AJ Borcoot Los tanzles su resiors , lenguge o F H :: 17 3



Los carteles que refiejaban el espiritu del producto formaron parte del despliegue publicitario de los afios cincuenta.
é€n que afio fue el disefio decorativo en el cartel?
Los Carteles del periodo de disefio decorativo pertenecen a los afics cuarenta y cincuento.

€n los afios sesenta, e! disefio de Carteles se convierte en receptor de influencias de una época de incertidumbre y adopta

el humor surrealista.

> Al cartel también llegd el Cubismo pero (Qué es el Cubismo?. € Cubismo era bdsicomente un arte
preocupado por lo real, el cubista analizaba lo que él sabia de ese objeto que tenia ante él, lo
representaba desde todos los éngulos simulténeamente, lo cual obligaba a descomponer la realidad en
piezas para recomponer luego estos fragmentos en una nueva forma estructural (el Cubismo era tonto
una busqueda de los principios de la forma como una protesta contra los artes de saldn). €sta carriente
artistica del siglo XX se dio principalmente en €spadia con la aparicién del pintor Picasso.
Los Cubistos persiguieron una estructura artificial que fuese captada por la mente y los sentidos como
una experiencia nueva. Para dar la impresién de una realidad, incorporaron a su obra trozos de los
materiales deseados. Asi aparecieron, pegados a los cuadros, trozos de carteles, rotulos, arena o
collages en general, de aqui que el cubismo fue una revolucién tanto intelectual como sensorial.

> €l dadaismo es un movimiento en el cual se ve reflejada la desesperacion de un mundo mecanizado. en
¢! se utilizé tipogrofia desordenada y una asodiacién inesperada de elementos realistas, con lo que

pasé a formar parte de la publicidad popuiar.
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> €l carte! soviético aparece en 1919 siende en su mayoria de temas politicos.

> €n 1965 surge el Carte! Hippy el cual es mas brillonte, més elaborado y més accesible. Este tiene unos
efectos més amplios como el desarrolio de la tipografia y el uso de la litografia en offset. Uno de sus
objetivos fue el de convertir el anuncio comercial, e incluso el cartel politico en un carte! decorativo.

€n cuanto al Collage podemos decir que éste fue responsable de los cambios experimentados por el estilo de los carteles

durante el siglo XX.

1.3 €L DISENIO DeL CRRTEL ACTUAL

€l carte! hoy en dia es una forma muy tipica de comunicacion visual el cual nunca puede ser oscuro, ni dificil de entender,
tiene que proporcionar un enlace claro bueno y exacto entre comunicador Y receptor porque su funddn es comunicar
estéticomente. €n ocasiones usa imagenes, colores y escalas fuera de las tradicionales llegando a considerarse en
determinado momento como alrevido, pero el disefiador no siempre puede darse el lujo de expresar una idea personal,

tiene que lograr un contacto directo con el receptor.

Los Corteles suelen reflejar el lenguaje popular, en donde la expresion de éste es la que confiere al cartel un lugar Gnico

entre las Artes Grdficas.
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€l idioma popular presenta dos corientes: Una suele caracterizarse por su ingenuidad, que se manifiesta a través de un
Disefio espontaneo, el cual regularmente lleva un cardeter decorativo y funcional. La otre es lo propaganda comercial o

politica que generalmente es predigerida para que no ofenda a las masas de consumidores.
A continuacién se mencionan los diferentes tipos de carte! y temas que trata cada uno de ellos:
CULTURAL: Sus temas principales son los de comunicar eventos como musica, teatro, cine, conferencias, etc.

SOCIAL: €n este podemos encontrar temas como conciertos de rock masivos y una gran variedad de eventos deportivos.

POLITICO: €ste utiliza sélo el tema al que pertenece.
PUBUCITARIO: €n e! publicitario se encuentra una gran variedad de temas ya que en elios se publican miles de productos.
€l Cartel en idioma popular habla la misma lengua que lo masa de sus receptores.

Aqui me gustaria mencionar un disefio de cartel actual "Gnico” como lo es el Cubano en el cual podemos encontrar que:
*La mayoria de estos estan destinados o anunciar espectdculos como lo presentacién de una obra o uno
pelicula y lo interesante aqui es que hacen carteles para anunciar hechos artisticos en una sociedad que
busca dor cultura y NO objetos disefiados para la explotacién comercial, en elios no existen reiaciones
de competencia capitalista®. (7) '
€n el Cortel actual hay que cuidar que se constituya en decoracién y a ello hay que sumar el elemento llamado
funcionalidad.
eaN),
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Sabemos que siempre se han producido malos carteles, pero malos no porque sean feos o porque utilicen fea tipografia,
mal papel. etc. Sino porque no aguantan el paso del tiempo, es decir, funcionalmente hablando. Los buenos son aguellos

que al través de los afios conservan un valor histérico y documental.

"‘Dentro del paisaje urbano, estd agonizando ya que no tiene un espacio definido donde mostrarse y
como soporte esténdar radicional tiene cada vez menos vigencio, pero su concepto y esencia no ha

desaparecido, sino que se ha transformado y estd mas potente que nunca”. (8)

Hoy en dia todos los Carteles son hechos por el disefiador con ideas tomadas de la realidad, llegando a crear junto con ¢l
solicitante una mitologia, esperando que ésta sea aceptada por el piblico como una realidad. Al mencionar la palabra
mitologio no me refiero o un mensaje dificil de digerir, sino a un prototipo que area el propio disefiador, et cual con el paso
del tiempo pasa de ser uno imagen a ser un elemento que forma parte de nuestra vida cotidiana. (como lo son muchos

logotipos).

€n este caso mencionore mds que cartelistos mexicanos a un disefiador. el cal no es cartelista pero 1o incluyo por sus
disefios, ya que su forma de trabojo coincide con la propuesta que yo hogo en esta tesis, que es la de retomar grofismos
prehispdnicos para poder llegar o otras formas. €l es Javier Ramirez Campuzano, su trabajo lo podemos encontrar en ¢!

libro Disefic Mexicano Industrial y Gréfico (ver seccion de tibros consultados).

(3) €l lnversat leves 19 de moyo 1994 £ 4 Seccon Qutural G221 L



I GRAFISMOS PRERISPANICOS

2] BREVE DESQRIPCION DE LOS GRAFISMOS PREHISPANICOS

€n el tema grdfico podemos encontrar que el arte prehispdnico bdsicamente era cosmogdnico es decir, toda su vida girabo

en base a la relacién que tiene el ser humano con el universo.

¢ Para poder comprender mejor los conceptos asignados a las formas de estos culturas se explica brevemente en que

consiste cada una de ellas, también se incluyeron para dar a conocer los principales temas de expresidn que usaban.

*Muchas de estas formas no representaban la cosa en si, sino solo ideas y conceptos, dichas formas se
clasifican  toxonémicamente (ciencic de la closificacién en historia natural) en: Antropomdrficos.

Zooméificas, Fitomdrficas, Mitomérficas y Geométricas, no perteneciendo esta Ultima a los taxondmicas®.
©)

{9} fyola £scoza Formos prehisodnicos Tesis £ 96.93 . . €
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Antropomdificas:
€sta se refiere a la figura humana, en ellos las representaciones son mas humanas que divinas basadas

en la vida cotidiona.
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Zooméificos:
los onimales en la época prehispdnica se relacionaron con fos fuerzas materiales, espirituales y
cosmicas. Muchas veces se logré una geometrizacion, como las cabezas de éguiles, serpientes,
caracoles, etc. €ntre los figuras animales podemos encontrar onimales acudticos, como: peces,
langostas, caracoles. Animales terrestres como: serpientes, jaguares, venados, Monos, conejos, perros,

etc. Animales alados como: dguilas guacamayas, pericos, blhos, moscas, mariposas, etc.
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fFitoméificas:

Se refieren ol mundo vegetal. éncontrando en ellas drboles, plantas y flores, siendo todas ellas de
tomafio desproporcionado Yy geomélicas, tombién podemos encontrar, nopoles y magueyes. La
naturaleza era utilizedo con frecuencia ya que a las flores se les relacionaba con poesia, canto, sangre y

poder.
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Mitomdrficas:
€stas formas son resultado de lo combinacion de olgunas de las antes mencionadas dando como
resultado un solo ser, generalmente divinizado.
Asi se logran formas verdaderamente nuevas, encontrdndose combinaciones de cabezas humanas con

cuerpos de serpientes, cuerpos humanos con cabezas de animales o de objetos raros, extrafias figuras

geoméltricas con cabezas de serpientes, etc.
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Geormétricas:

€s evidente que los artistas precolombinos conodieron, monejaron y oplicaron los formas geométricas
elementales como el cuodrado, tridngulo y circulo (el sol - portador de vida) u los aplicaron en sus obras
arquitecténicas, esculturales y pictéricas. No podemos dejor de mencionar la GRECA yo que esto por su
belleza se le considera el ornomento (adorna) geométrico elemental de todo orte prehispénico, ya que
cuenta con dinamismo, secuencialidad y versatilidad.

€stas presentan la posicidn mds reconocible de fos objetos o animales. €n su mayoria, las formas
prehispdnicos son perfiles  estilizados, ‘toles como: humanos, animales, vegetales, instrumentos,

construcciones, etc.

\
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] RALGUNOS DENUESTROS PINTORES

€n la multicolor vida cotidiana de México podemos encontrar una basta gama de colores de los cuales solo se pueden
encontrar en un pais calido como lo es el nuestro, en donde dia con dia podemos percibirios desde un simple mercado, en

donde la variedad de frutas que se exhiben poseen colores muy encendidos y con una gran escalo tonal.
También son féciles de percibirios en las vestimentas que utilizan los mujeres en esos vestidos con colores vivos.

Todos estos temas y colores son encontrados en fos tres pintores que a continuacidn se presentan.

3.1 JOSE MARIAR VELASCO

Nacié en Tematzealdingo €stado de México el ¢ de Julio de 1840. Por circunstancias econdmicas emigra con su familia o la
Ciudad de México en donde ingreso a la Academia de San Carlosen 1858. No habia seguido antes un aprendizoje
sistematizado cuondo ya contaba con suficiente dominio del dibujo ademdés de tener sensibilidad para el color, ambos
dones fueron odqumdos por el futuro pintor en el taller familiar ortesonol haciendo disefios para aplicarlos en la

manufactura de fos productos y en la tintura de los materiales para ef tejido de los rebozos.

Mucho tuvo que ver el paso de Velasco por la academio ya que en esa época el tema preferido por el academisisme era

la figura humana cosa que lo ayudo @ ser extraordinario en la representacion de la naturaleza ya que por medio de esta
(.\F‘m,»
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pudo innovar un nuevo tema y forma de ver la pintura. A los dos afios de estudios obtiene sus dos primeros premios; un
poco mas tarde es nombrado profesor de la perspectiva, después maestro de la dase de paisaje y o partir de aqui su

carrera artfstica va en continuo ascenso hasta liegar a convertirse en el primero de su generacién.

€n 1873 instala su morada en la Villa de Guadalupe donde vivié el resto de su vida. €n este lugar convierte los cerros
aledaios en obras fantdsticas como nadie lo habia hecho antes. Cabe aclarar que el maestro hizo algunos vigjes por el

interior del pais, para pintar paisajes que se avenian a su temperamento. (10)

Para presentar sus obras estuvo en Filadeifia, Parfs y Chicago en dichos lugares se concedieron premios y galardones a su
persona.

€n los escuelas elementales fue adquiriendo conocimientos generales en donde se dedico o hacer observationes de

cardcter cientifico sobre botdnica geologia y mineralogio de aqui nacen los temas “BOTANICOS' que se pueden encontrar

en sus obras.

La pintura de Velasco se caracterizo por representar en efla valles y pequeiios pueblos en fos que podemos ver primitivas
arquitecturas con sus habitantes, estos medios fisicos y culturales donde se conserva hoy en dia o auténtica mexicanidad

en peligro de desaparecer con las viejos costumbres.

Los colores que podemos encontrar con mayor cotidianidad son los tonos ocres y rojizos tomados de los tierros estériles y

erosionadas de los paisojes, al igual que los diversos matices de verdes tomados de los drboles esbeltos y aclimatados.

{10) Los grondes moestros de lo pintura Universal Cinco grandes de lo pintura mexicans P 11
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Murié en México en 1912, sin dejar riquezas materiales, pero con la intima satisfaccién de haber areado una obra Unica en

et panorama de la de la pintura mexicano.

32 DIEGO AMERA

Diego Rivera nacid en la ciudad de Guanajuato el dia 8 de Diciembre de 1886, Diego vivié solamente con su fomilia cuatro
afios en Guanajuato muddndose a la capital mexicana, contando con apenas diez afios, ingreso a la academio de San
Carlos. Recibié alli la ensefianza de grandes maestros entre ellos don José Maria Velasco, pero en esa época la academia
contaba con una disciplino muy rigida y no se percataron que tenfon un alumno para el que la responsabilidad de la
creacion ortistica entrafioba una libertad en franca pugna con dicha rigidez. Salié Diego de San Carlos e inicié lo etapa de
su gloriosa liberacién. Mas tarde consigue una beca en Barcelona Espafia, sin embargo el choque con otros artistas como

Picasso fue brutal debido alas diferentes propuestas que daban a la pintura.

Volvié a su pafs para encontrarse con el estallido de la revolucion mexicana. Posteriormente regresaria @ €uropo en 1911
pora permanecer hasta 1921 estudiando a dldsicos y anhelando que en sus charlas con Siqueiros, de paso por paris,

cristalizaran una tarea renovadora del arte mexicano, en ese mismo afio regresa a México.

Inmediatomente re-me-xicanizado el esfuerzo y la originalidad en el espiritu nacional, se hicieron notar en sus obros.
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€n la reaparicién del pintor sobre la escena mexicana existe la rigurosa necesidad de mostrar sin limites una personalidad,
la cual se hace notar con el uso del nacionalismo con los persongjes utilizando ropajes tipicos como los sarapes (tal es el
coso de vendedores de alcatraces) en los cuales estén los colores vivos como los verdes estos también los encontramos en
la flora que utilizé, como son los nopales y las pencas de maguey, los amarillos en e! maiz y en ciertos animales como
jaguares y serpientes. También desde los siglos de lo impresiononte escultura prehispénica en la cual predominan los

colores ocres y rojizos al igual que Velasco cugjado de elementos folkldricos. (1)
33 AUFINO TRMAYO

Rufino Tomayo nacié en 1899 en Oaxaca, estado de importante cultura prehispdnica y gran colorido y en 1911 después de
lo muerte de sus padres se rasiada a la Ciudad de México, donde vive con su tia y asiste a lo escuela. €n los afios

siguientes empieza sus estudios de dibujo y de 1917 a 1921 asiste a la Academia de San Carlos.

€n 1928 entra como maestro en la €scuela Nacionol de Bellos Artes de la que se separa en 1930 por no estar de acuerdo

con las ideos estéticos imperontes en esa institucion.

€n 1936 representa a la liga de pintores revolucionarios en un congreso en Nueva York y desds esa fecha vivié entre dicha

ciudad y México por un lopso de dieciocho afios, a partir de aqui realiza varios murales como:

Homenaje o la Roza - 1955 - €n el palacio de bellas artes
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€n el mismo ofio el mural América para the bonk of the southwest en Chicogo.
Prometeo - 1957 - €n la Universidad de Puerto Rico.

Prometeo le entrega e! fuego af hombre - 1958 - €n fo Unesco en poris.
€l hombre ante el espacio ¢dsmico - 1971 - €n el hotel Comino Real de México,

€n e! mes de mayo de 1981 se inaugura el Museo Tamayoe en el Bosque de Chopultepec. que alberga una extraordinaria

coleccion da pintura moderna que el maestro ha donado al pueblo de México.

Sus colores rojos, verdes, rosas, grises, blonco, logran sintetizar el espiritv de ese México. €n cuonto o la oparicién de
estos en su obra podemos mendonar en 1931 predominan el blanco, el gris y el sepia con la aportacion del amaritlo. A
partir de 1930 hacen acto de presencia los rojos y ese tono de azul que parece provenir del orte populor. €n 1938 se do la
aparicién de lo tonalidad célida proveniente de un rojo conocido como “Tamayesco™. €n 1944 oparecen los sandias en
donde los rojos resaltan con los breves tonos de color verde i la apenas perceptible linea blanca. €n los afios sesenta

aparece e violeta ef cual se combine con rojos grises, naranjas y adn con verdes y azules. (19)

€n las obros de Tomayo tanto en la linea como en et color estdn presentes como a flor de piel; uno y otro se funden, se
complementan de manera manifiesta, pero siempre dentro de un equilibrio que es lo que determina el singulor estilo de su

arte.
Sutécnica fue muy cercana of sfumate mediante los fascinantes fondos de color que envuelven a las figuras de sus telos.
A

‘ . G0,
(1) Los grondes moesaos de la pintura Universal SPGT £ 131 G 3e 2 )
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Los objetos que el incluye en las composiciones no son esos mundos sobrecargados de frutos, jaros, animales y un sinfin
de cosas més en lugar de la super abundancia de objetos, hay un escaso nimero de elios y como novedad se introducen
teléfonos. bombillas eléctricas y relojes. €n los naturalezas muertas encontromos frutas jugosas acompoafiadas de relojes,
fruteros, mandolinas y hasta fichas de domind podemos observar una infinidad de objetos pero el color es en donde se

encuentra la nota simbblica més representativa.

Sus temas son de cardcter nacionalista pero tratados con singular manera de concebir lo mexicano para darle proyeccion y

validez universal.

Se familiariza entonces con el arte prehispdnico. La tradicidén es cultura viva, la gente. los frutos de lo tierra. Las Figuras

contenidas en sus cuadros aparecen estdticas, quietas, entre ellas podemos encontrar vacas, abejas, naturalezas muertas.
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34 PRINGPALES COLORES QUE UTILZRAON

ANALSIS COMPARATIVO DE COLORES ENTRE LOS TRES PINTORES:

€n este punto trataremos de encontrar los colores que tuvieron a fin estos pintores para asi poderios aplicar al cartel.
Tocando brevemente los temas que utilizoron en sus obras para hacer hincapié en la inspiracién por su tiera. Evitando
meternos en un andlisis formal en cuonto al estudio de los colores en cada uno de ellos, ya que esto puede ser tema de

otra tesis.

Para determinar cudles fueron los colores mds utilizados en sus obras por estos tres pintores se consultaron diversas

fuentes especializados, sin embargo debido o la dificultad para su reproduccion no se indluird ninguna para su observacion.

Los colores més utilizados por Velasco fueron los rojos, utilizados en la vestimento de sus persongjes, asi como en los
fachados de sus casas y en las cOpulas de sus iglesias. €n los paisajes de Velasco destacan una gran diversidad de ozules
utilizados para fustrar los dielos; asi mismo predominan diferentes tonalidades de verde en la vegetacion de los paisajes v,

como anteriormente ya se menciond, utiliza los ocres y el cofé para representar la tierra,

Diego Rivera, al igual que Velasco, también utilizd el rojo en la indumentaria de los persongjes prehispdnicos. y es éste el

color que predomind en lo ilustracién de aves y escenas de saaificios humanos. Al referirse o la vegetacion, también

(‘.m '>



Rivera utilizé los verdes, mientras que hace un énfasis muy especial en la utilizacién de ocres y cafés para representar la

piel de sus personajes indigenos.

Tamayo, por su parte, es uno de los més extraordinarios coloristas contempordneos. Puede pintar un cuddro con base en
los rojos contrasténdolos con magentas, violetas, azules, verdes y cerezas, y compensdndolos con inflamados bermellones

y escarlatos, de modo tal que la obra supere sutilmente el horizonte de la artesania transmutada por él.

Los tres pintores comparten en alguna medida temas y paisajes relacionados con una bisqueda de la identidad nacional,
la cual impactd la vida y obra de muchos de los persongjes célebres de la primera mitad del siglo XX ‘en México. Los
colores que predominan en la obra de estos tres autores son el rojo. el verde y el café, que en sus distintas tonalidades
representan el sentido de "lo mexicano®, y el rescate de 10s paisajes, los habitantes vy los frutos propios y caracteristicos de

la nacién independiente.

COLORES MAS UTIIZADOS  {ROJO.AZUL.OCRE.VERDE ROJO.OCRE.VERDES ROJO.MAGENTA.AZUL VERDE
PRINCIPALES TEMAS PRISFIES PERSONFJES INDIGENRS FRUTOS, DMERSOS PERSONALES
SOPOATES MAS UTILZADOS |UENZO MURRAL MURRAL, UENZO
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IV SUGERENCIAS PARA CREAR DISENOS NACIONALISTAS VY UNA
PROPUESTR GRAFICA

4.1 TEMATIA PARA UN DISEIO NACIONALISTA

Realmente no explicaré cdmo se puede crear por que seria dificil seguir una linea lo cual lo harfa muy rigido, mas bien haré

notar qué puntos hay que tomar en cuenta para llevarlo a cabo.

€n este capitulo habria primero que definir que es arte nacional. Podemos empezar a pensar que una nacién la conforman
individuos unidos por lazos naturales: como costumbres, raza y principalmente el amor por la misma tierro, de aqui nace el
impetu por crear artesanias, productos de la méxima expresién popular, por que en ellos se encuentran reflejadas todas la

imagenes y colores que dia a dia las personas de la regién tienen contacto con elics.

Se encuentran cerdmicas Y tejidos con imdgenes precolombinas y no nada mas se puede encontrar esto en ellos, también
se refleja el material del cual estdn hechas éstas, ya que es el tnico material que pueden obtener de su region, es por ello

que en ocasiones sabemos de donde proviene tal artesania.

€n el disefio nacional también se tiene que hacer lo pregunta de gquienes somos?, para asi tratar en cada momento de

arraigar la conciencio nacional ya que la identidad de cada pueblo es resultado de su actividad y desarrollo.
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Lo formacién de lo cultura nacional consiste en enriquecerse mediante el intercambio con pueblos que tengan necesidades
de la misma indole, ya que el Disefiador, ha de ser alguien que conoce su tiempo, su nacién, la sensibilidad y los deseos

de su gente, alguien ademds. optimista, critico, positivo. flexible y solidario.
€ncontramos pues que fusionando historia y avances contemporaneos en el arte podemos tener un arte més nacional
(Gentes o cosas originarios del pafs en que se encuentran ) Y a su vez funcional por que éste cuenta con cultura y esta

hecho para la ideologia e inquietudes que predominen en ese momento sobre la sociedad.

Ahora nos toca cuestionarnos gque es arte popular?, el cual difiere del nacicnal.

*Como arte populer podemos entender que es el producido por la clase trabojodora o por artistos que

surgen de ella ya que ambos son procedentes de varias cases sociales por que en sus obras podemos

encontrar el refiejo de la vida diaria, muchas veces esta clase es la mds oprimida de la sociedad y en

ellas vemos el proceso de liberacién para dar a conocer sus necesidades, las obras de la propia cultura

son un momento de negacidn de la estética dominadora, tales como costumbres, tipos de comunicacién,

simbolos etc." (13)
Nacional es: Aguello ton representativo de la parte mas progresista de su pueblo, que puéde hacerse cargo de lo
conduccién y resultar también comprensible a los demds sectores del pueblo ., éste parte de la tradicidn, la lleva odelonté y

la ransmite al pueblo.

2Como se encuentra en las artes pldésticas lo popular?

€5t
{13) A Nestor Garcia Canchm CFCIT P 107 (_: 3 ?2 3
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Hay soluciones cdmodas como: el orte de efites es el de salones cemados y ef arte populer el que consume el pueblo el de
las comunicaciones masivas o el que produce objetos mas 0 menos artesanales, perc encontramos que lo popular no
puede ser solo por la masividad de los receptores, porque podemos encontrar obras con escenas populares que se
encuentren solamente en galerias y por el contrario imagenes con un valor estético muy alto que se divulgan masivamente.
Aqui tenemos el problemo de que los mensajes muchos veces no son coptados por el tipo de observador ya que & no
tiene eso preparacion, vivencios o problemas. Tenemos pues que el objetivo de comunicar no es alcanzado. ¥ el problema

tal vez sea det soporte en el que haya sido hecha lo obra ya que de esto depende mucho en donde sea exhibida.



V ANAUSIS FORMAL DEL CARTEL

5.1 METODOLOGIA

€n sentido estricto no es posible sostener que un acto de disefio surja esponténeamente de! sujeto, sin ninglin antecedente
tipoldgico que ubique su agortacion.
"Hasta que surge en la conciencia este punto de partida se puede eloborar el proyecto que se convierte
en el reflejo de la imagen, y por el cual se ha manipulado, organizado ¢ ordenado una serie de
imé&genes en la memoria; se han estado relacionando con las cargas culturales™. (14)
Los problemas del Disedio al igual que en otras artes se pueden y deben ordenar metodoldgicamente, y esa ordenacion

debe ser dialéctica, para asi poder mostrar de forma clara la relacién que Hevard éste con sus intérpretes. .
Las razones por los que tiene que existir un ordenamiento metodoldgico de los procesos del disedio son:

Permite flegar a resultados en el trabajo con mayor rapidez y seguridad, con economia de esfuerzo pora asi poder evitar
también el demodche de gran cantidad de recursos.

€n cuanto o la economioa del tiempo se me ocurre mencionar la tecnologia. por que sabemos que con fa aparicicn de las
computadoras se ha logrado reducir éste. para poder llegar al final de todo proyexto, cabe sedalar que no solo con los
viejos instrumentos de disefio debemos seguir trabajondo. no es que uno desplace a otro, lo cual seria imposible, solo

digo que ya es tiempo de afadir la computedora a nuestro cajén de heramientas ya que asi se acelerardn los resultados

{14) Olea Tscar Metodologio para el Dseiic Pl (}05::%!:1\,.3
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del proyecto. (Esta mencién la hago no por que no se sepan los ventajos que ésta da sino mas bien para que se vea la
posibilidad de introducirla desde principios de la carrera).

Tal ordenamiento metodoldgico es un proceso que parte de una situacion elemental manifestada por medio de una
demanda verbal para matericlizarla y pasar de un fonograma a un logograma. Debido a lo anterior, un proyecto no es una
forma realizada pero si realizable, es decir si no ponemos manos en el asunto no pasa de ser un proyecto irealizable.
Dicho proceso, que se inicia con la demanda verbal y termina con la propuesta formal, es el campo metodolégico.

A continuacién se estudiard el cardcter de la metodologia que llevé o cabo. Con procesos que
tradicionalmente se hon utilizado con el fin de encontrar los ventajos antes mencionadas. Los métodos

utilizados fueron tres: Intuitivo, Deductivo, y€mpirico”. (15)

Bocetacion: €sta empieza sobre el popel blonco en ef cual el Disefiador poco @ poco al juguetear con el ldpiz va
descubriendo que los cosas ocuren y rectifica aqui y alléd  hasta lograr un proyedto que puede ser espléndido si el
disefiador tiene talento, esto es el método Intitivo, lo mds caracteristico de este método es que constituye un salto en el
vacio. Por ello el método intuitivo agrada més a los disefiadares revolucionarios, pues obviamente, ocupa lo vanguordia,

que es el campo de las nuevas propuestas de la creacion.
1) ldea
9) Bocetacién

3) Propuesta Formal

{15) Slea Oscor T - v G&“
[d
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Para producir ese objeto - mensaje se cuenta con dos momentos, uno en el cual no es algo real, sino imaginario, este se
tornaré en imagen al ser detectado sobre un plano por un receptor, ya que la proyectacion ocumma. Lo realizacién consiste
en "hacer real® lo que hasta ese momento era virtual para el pdblico, se pasara de una imagen a una propuesta formal,

inserta en espacio y tiempo.

€ste es un método que ningln disefiador puede pasar por alto, pues pone de monifiesto que el método intuitivo no puede
ser “tirado a la basura* pora ser sustituido por una lamante metodologia, cualquiera que ésta sea, porque evidentemente,

estard renunciondo a la parte central de la accién y, por lo mismo, de la cultura.

Aunque este método puede tener un defecto: €n ocasiones el sujeto intuitivo realiza 2l andlisis a saltos, sin continuidad
bota de un lado o otro tomando cosas y olvidando las demds, (esto por tratarse de una Descarga €mocional) lo cual

finalmente termina en carencias y deficiencios de la propuesta.

€l siguiente método es el Dedudtivo, el cual implica una realimentacién entre los resultados parciales y el resultado final, el

cual es el siguiente:

1) Rcopio de informacién

2) COrganizacidn del programa
3) Férmulas de hipdtesis

4) Proyecto



€1 método Empirico se compone de casi los mismos pasos que el método intuitivo.
1) ABndlisis Retrospectivo

9) Bocetacidn

3) Propuesta Grdfica

Los procesos intuitivo, deductivo y empirico son sélo momentos del acto de disefar porque reunidos forman un proceso, a

estos les anteceden muchas horas de trabajo bruto: escribir, dibujar, cortar, pegar, etc.

€n términos generales la metodologia es muy sencilla: propone la clésica investigacion de campo y la complementacion
bibliogrdfica las cuales, al trabajarse, nos permitan pasar de la informacién a la forma. €n ella los procesos deductivo,
intuitivo 'y empirico son distintos en cuonto o la manera de tratar los problemas de disefio, pero resultan complementarios
pues cada uno contiene propuestas muy positivas i son las que realmente nos ilevarén paso a Paso por un camino sin

obstéculos.

Con estos pasos y elmétodo que se haya seguido se dard por terminado el ciclo del disefo.

Para una mejor lectura de los procesos, se indluye un cwadko sindptico en la pagina siguiente.
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5.2 ANALISIS
Para comenzor el andlisis del Cartel comenzaré por explicar cémo es que se buscd la oportunidad de llevar la tesis a la

practica.

€n el periddico salid una convocatoria realizada por el Instituto de Investigaciones €stéticas de la UNAM, en la cual
convocaban a investigndores y especialistas a participar en el Coloquio titulado "l COLOR €N €. ARTE MEXICANO.
PROBLEMAS ¥ METODOS® que se celebrard del 20 al 92 de Septiembre de 1994,

Fue osi como surgié la idea de buscar una entrevista paro buscar la posibilidad de realizar el cartel para el evento con la
propuesta de que, en caso de no llegar a ser wilizado, poder hacer uso del tema. Logrando asi la aprobacién, y dar la
propuesta para que se examinara Por un comité de seleccion integrado por miembros del Instituto de lnvestigaciones

€stéticas.
Previo a esto, en la entrevista se pidid informacion sobre los temas que conformarian el Coloquio.
€n respuesta a ello se obtuvo la siguiente informacion:

A pesar de lo riqueza cromdtica que caracteriza a la naturaleza y a la cultura mexicanas, no existen hasta la fecha estudios
sisteméticos sobre el color y sus usos culturales. Por tanto, el principal objetivo del encuentro es el de lograr proponer
diversas metodologias para el tratamiento de los diferentes aspectos del color en el arte mexicono; asi, un primer paso

consistiria en reunir el conodmiento acumulado con respecto al color y analizar las especificidades de su uso, desde el

2
)
;u
g
o

a0
'tf\l
(O[5}

@,



periodo prehispdnico hasta nuestros dias, en sus distintos campos: pintura (incluidas las murales). escultura, arquitecturo,

disefio, fotografia, cine, video, literatura, antropologia y botdnica.

También se abordard la cltura popular, cuyas manifestaciones cromdticas se presentan en la indumentaria, lo jugueteria,

las decoraciones ceremoniales, etcétera.
WMENTRARIO

Una de los tareas mas urgentes es la de elaborar un inventario de la documentacion existente sobre los concepciones de
los colores y combinaciones de colores utilizados en el arte y la cultura mexicanos. Habria también que reunir los
conocimientos sobre los pigmentos y las técnicas de cada época; levantar un mapa étnico de los colores que incluyo las
culturas prehispdénicas y las etnias indigenas, tomando en cuenta que los colores no se caracterizan por su tonalidad, sino

por su luminosidad y saturacién.
SIGNIFKRDO

A partir de lo idea de que un color tiene valor en relacién con el conjunto de [os otros colores utilizados o ausentes, se
pueden proponer ondlisis de obras particulares. Por otra parte, el uso del color en sus miltiples manifestaciones. nunca es
meramente "intuitivo”, sino que es parte de cada universo cultural. Los colores y combinaciones no se escogen por
"intuicién®, esto se hace por medio de un conocimiento adquirido en el seno de una cultura o través de la percepcion de los

c6digos cromdticos.
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USO SOCAL

€xaminar los significados del color en el arte mexicano podrio tomarse como punto de partida para constituir una historia

social del color en México, més allé del papel del color en el arte. pero con el fin de entender mejor este papel. historia

ewdzntemente combiante segun la época y el grupo secial a que haga referencia.

Se necesita también analizar los cddigos cromdticos ya sean elegidos por los lndxvnduos o impuestos por la adicion
cultural. €sto puede permitir la articulacién de la préctica individual con lo social. €n efecto, la comprensién del uso
individual, idiosincrésico e innovador de ciertos colores y combinaciones de colores requiere el conocimiento de su uso
social y normativo. Asimismo se podrian estudiar las preferencios en el uso de los colores para examinar qué concepciones

de la armonfa cromdtica se destacan en relacién con su valoracién (o desvalorizacion).
ASPETOS IDEOLOGKOS: COLORES NACONALES

€studiar el color en el marco de un arte nacional supone que se investiguen sus aspectos estético - ideoldgicos. Se trataria
de examinar si ghay una especificidad mexicana en el manejo de ciertos colores y combinaciones de colores? por ejemplo,
el "azul colonial” y el “rosa mexicano®. Tal vez la literatura y la poesia mexicanas valoran por su parte ciertos adjetivos o
expresiones que remiten a "sus" colores. Desde este punto de vista, la bandera nacional constituye otro objeto de estudio:

simbolismo, uso politico, prdctica publicitaria, y manera en que se cita dentro de lo pintura.

r'l
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Una vez obtenida esta informacién se tuvo la primer idea la cual se llevd o bocetacion sobre papel y Idpiz, dichos bocetos
no fueron muy lejos del disedio final sélo variaron un poco en cuanto a colocacidn de la tipografio y los imagenes

prehispdnicos, es dexir la planta, el insecto y las grecas, las cuales en un principio fueron otras.

Una vez que se tuvo un boceto mdés definido sobre el papel, se procedié a bocetor ya sobre la computadore, utilizando en

este ¢aso una macintosh. Permitiendome aqui hacer una breve explicacion sobre el sistema.

€l sistema Macintosh es de gran versatilidad, pues resuita sencilio de oprender y manejar. Basado en el uso, el usuario
solo posiciona el cursor (pointer: flecha) sobre una palabra o icono (imagen gréfica que representa la funcién que se desea
hacer) y al presionar el botén la accién se lleva a cabo: esto permite af usuario tener control de lo que ve y como interactua
con las funciones de la méquina. €l uso de la computadora libera al usuario de tareas repetitivas o que requieran de gron
precision. €n el desarrolio de lo gréfica por computadora, ésta ha jugado un papel importante, pues la imogen es
almacenada de forma digital (en grupos de 1 y 0) que gracias a! sistema computacional son traducidos en imagen: ¢como
tal se puede manipular dependiendo del programa que se utilice. La ventajo radica en que la informacidn se copia
idénticamente, pues estd formada por digitos exclusivamente. (pero no se trata de hacer una explicacién técnica extensa
que seria motivo de otra tesis). La informacién (los bytes) pueden ser reproducidos exactamente. Asi que se pueden tener

varias copios idénticas de un mismo original SIN perder calidad.

€n cas0o de equivocacion siempre se puede regresar a una copia sin trabajor.




€] programa que se utilizé para el desarrollo del cartel (desde lo fase de boceto formal af terminado final) fue el Adobe
PhotoShop versidn 2.5.1 para Apple Macintosh. €l programa es reconocido como una heramienta importante y de un uso

muy generalizado, pues retoma los conceptos de manejo y fotocomposicidn que se hacian en el laboratorio fotogréFico.

Un daro ejemplo son las fotografias que fueron escaneadas (Lo accién de escaneor consiste en leer imdgenes por medio
de un lector &ptico e cual traduce la imagen analdgica a digital, es decir en lenguaje computadora) para formar el fondo

texturado, los cuoles se fusionaron.

€l programa permite el manejo de imégenes fijas con todas las ventajos de un laboratorio en casa, sin sus inconvenientes.
€1 Adobe PhotoShop es un progrema revolucionario y desde su aparicién se ha convertido probablemente en el progroma

de mayor uso en cuestiones de grdfica por computodord.

Tombién se hicieron propuestas de color con gran facilidad, aunque dichas propuestas no variaron mucho por la idea que
se tenia desde un principio de usar esos colores sustentados por lo tesis ademds de que cubrion las necesidades del

Coloquio.



Lo proporcién que se utiliza en el cartel es a un 40% (24 «m X 16cm) y las imagenes junto con fos cuadros estén a un 10%

dentro del dérea real, que es de 60cm X 40cm.

<@— Area Real
18cm o " %
ndgenes al 10% ( .
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24cm
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Para su andlisis empezaremos del frente hacia el fando es deir, por planos.

€n el primer plano podemos apreciar tres recuadros en los cuales cada uno en su interior tiene una pintura seccionada de

los pintores: “Diego Rivera” "Rufino Tomayo® y “José Maria Velasco®,

La idea de seccienar los fotografios fue con el objetivo de acentuar las figuras humanas, los frutos y vegetacidn que se
pueden observar en ellos. Lo pintura del cuadro superior derecho pertenece a la obra titulada PRISAJE NOCTURNO
realizada por Diego Rivera en 1947. Lirica composicién con un atormentado érbol de ramas nudosas y entrelazadas, que

esconde en su oscuridad a campesinos vigilantes.

La obra del recuadro de la izquierde pertenece a Rufino Tomayo titulada MUJERES DE TEHURNTEPEC realizada en 1939. €n

donde se encuentran dos mujeres con un fondo de frutas, el medio ambiente es el de un mercado.

¥ por Ultimo el cuadro de la parte inferior derecha pertenece o José Maria Velasco cuya obra lleva el nombre de €L VALLE
D€ MEXICO  (desde el ceno del tepeyac) (1875). Esta es una de sus tantas pinturas en los que enfatizo los figuras

humanas que incluye en sus paisajes.

€n este mismo plano tenemos lo tipografic (Geneva) la cal ta elegf por considerarla relativamente formal para el evento y

cursiva para darle un cierto aire de contemporaneidad.

€n el segundo plono tenemos dos plecas prehispénicas, una de cada lodo, esto con el objetivo de tener simetrio y
equilibrio. Ambas son azules por el estudio que se hard en el Coloquio sobre lo especificidad mexicana en el manejo del
color "ozul colonial”. '
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4 €n este mismo plano se oprecia en la parte superior izquierda un insecto el cual lleva el color ocre, color a fin entre los tres
pintores y en la parte inferior derecha una planta (ambos prehispdnicos) dichos elementos fueron escogidos porque como

ya sabemos en lo época prehispdnica se obtenia el tinte de algunos vegetales, insectos o especies marinas.

€n el tercer plano tenemos dos texturas (las cuales fueron fusionadas) la textura de la parte superior pertenece a una
fotografia tomada al piso de una pirémide del templo mayor. lo cual se incuyd por la participacion de la arquitectura que
habra en el coloquio. La textura de la parte inferior es el tejido de una bolsa , incluida esta por la indumentaria de la cultura

popular. Dichas fotografias fueron tomadas en alto contraste (kodalith) para posteriormente ser escaneadas y fusionadas.

Para acomodar los elementos en el drea de trabajo se partié del plano bésico, llevando el siguiente orden las figuras y el

. texto:
EL COLOR EN EL ARTE
MEXICANO
Problernas y Métodos.
- Asl se puede observar el
orden de lectura que hoy
- enre los gréficos y el
. texto.
Dok
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Los dos gréficos prehispdnicos se encuentran en una drea de tensién, ejerciendo mds peso al salirse de los ejes de

equilibrio, para evitar asi pasen desapercibidos.

EJES

FUERA DEL
EJE

L]

Las fotos: Una vertical del lado izquierdo para asi
compensar con las dos de formate horizontal del

lado derecho, enconrandose las tres sobre los

ejes trazados, logrando asi un equilibrio.
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€ orden de aparicién de los elementos contenidos en el cartel dan el efecto de profundidad, logrando tener tres planos.

" Pudiendose apreciar estos con gran facilidad, estando el recuadro sobre la greca y ésta sobre el fondo de texturas.

~— RECUADRO

FONDO
TEXTURADC

GRECA




€l resultado final que se obtuvo fue la aprobacién del Cartel ya que agradd bastante y cumplié con los principales puntos a
comunicar para fa reclizacién del Coloquio.

Pero como se habia mencionado antes, como diseiadores, tenemos que contemplar ef presupuesto, el cual es un factor
muy importante, del que muchas veces depende que nuestro trabojo se realice al cien por ciento o no. Aunque lo mayoria
de las veces es un problema gjeno & nosotros y con mds razén cuando se trata de un trébojo que va a entrar a seleccién ya

que aqui no se tiene tanto contacto con el cliente, que es el que va a sustentar los gastos de impresidn.

Siendo en esta ocasidn la causa por lo que no se imprimid el cartel.
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VI CONCLUSIONES

Se trata en conclusion de que nos convirtamos de consumidores a productores.

Que en los disefiadores mexicanos su principal lucha sea la de compartir con el pueblo: su pueblo, lo que hayan extraido

de su experiencia viva.

€l principal objetivo de crear un disefio en donde se utilicen elementos nacionales se hace con el fin de dar una propuesta,
viendola ésta como una opcién mds pora diseiar Yo que sabemos no es la dnica para representar este género (el
nacional), también quiero aclarar que el Disefio mexicano se encuentra en una etapa de desarrollo muy importante con la
cuol hemos podido acceder con calidad y cantidad a fos mercados internacionales, hago incapie en que mi trabajo es sdlo

€Omo una opcién ya que todo es viable si se realiza con imaginacion, con creatividad, con orden y disciplina.

" Yo areo que la Identidad es el conjunto de circunstancias que distinguen un algo o alguien de los demds, es por eso que

hay que ir en busca de ello.

€n mi propuesta tomé la opcidn de retomar imdgenes del artesanodo, no recomiendo las técnicas ya que son arcaicas,
pero al retomar las imégenes el artista puede ser una especie de artesano potenciado, aunque hay que tener mucho
cidado en NO usar imégenes muy vistas, para evitar caer en lo cldsico como el indigena durmiendo en e! nopal, es aqui
endonde *podemos” encontrar el origen de una copacidad readora mds.
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VI CONCLUSIONES

Se trata en condusién de que nos convirtamos de consumidores a productores.

Que en los disefiadores mexiconos su principal lucha sea la de compartir con el puebio; su pueblo, lo que hayon extraido

de su experiencio viva.

€l principal objetivo de crear un disefio en donde se utilicen elementos nacionales se hace con el fin de dar uno propuesta,
viendola ésta como una opcidén mds para disefiar ya que sabemos no es la Unica para representar este género (el
nacional), también quiero aclarar que el Disefic mexicano se encuentra en una etapa de desarrollo muy importante con la
cwal hemos podido acceder con calidad y cantidad a los mercados internacionales, hago incapie en que mi trobajo es sélo

como una opcidn ya que todo es viable si se realiza con imaginacién, con creatividad, con orden y disciplina.

Yo creo que la Identidad es el conjunto de circunstancios que distinguen un algo o alguien de los demds, es por eso que

hay que ir en busca de ello.

€n mi propuesta tomé la opcion de retomar imégenes del artesanado, no recomiendo los técnicas yo que son arcaicas,
pero al retomar las imégenes el artista puede ser una especie de artesano potenciado, aunque hay que tener mucho
widado en NO usar imdgenes muy vistas, para evitar caer en lo dlésico como el indigena durmiendo en el nopal, es aqui

endonde *podemos” encontrar el origen de una copacidad aeadora més.
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Para dor resultados de equilibrio estético en nuestros Disefios podemos combinar lo que para unos es horible y 1o que

para otros es bello.

Difundir una imogen en nuestra ciudad es crear una forma de cémo satisfacer una necesidad y al mismo tiempo adaptarnos
a diversos patrones ya establecidos con el fin de enriquecer las caradteristicas de un entorno. Teniendo en cuenta que esta
imagen puede perder eficacia en lao medida que sea portadora de excesiva comunicacion o informacion, lo mas
comunicativo equivale a lo menos sorprendente, en este caso se procuron’d que dicha composicion fuera de caracter
nacional y con pocos elementos.

Cada vez que se diselie hay que hacerlo con la idea de que estamos plosmondo un trozo de nosolros mismos pora un
publico receptor que sabemos tiene uno necesidad de devorar objetos o informacion grdfico, mds que de usoro. Cobe
aclorar que no siempre el disefo va evocodo a éste, también puede ser poro un grupe muy reducido © para Nosolros
mismos.

(Lo anterior lo menciono ya que muchos disefiadores se olvidan de esto, una vez que sélo les interesa el vender el
producto por obtener dinero, pasando a segundo plano el aportar algo de eflos).

Una vez finalizado nuestro trabojo es bueno preguntarnos si el disefio es * Comun (ordinario), Usual (que se emplea
frecuentemente)o Funcional (practico)’, una vez contestada la pregunta sobremos si cumplimos nuestras metas o

necesidades fijodas desde un principio.




Mi respuesta a esta pregunta es que mi disefio (el cartel) es funcional ya que en él se logran comunicar todos los puntos

de los que trata el evento, el cual se adapta ol tema de mi tesis y logra el objetivo de fusion de épocas, pasando a formar
parte de lo contempordneo.

Quiero dejar claro que este trabajo es sélo el inicio por logror una mejor comprensién de mi cultura, para asi poder hacer
usc de ella apropiadamente en algin futuro.

)
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