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"Los libros son amigos discretos que
solo acuden cuando se les llama."
Eugenio Orrego Vicuia.
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INTRODUCCION

€l disefiador grafico es el
profesionista que cuenta con un
amplio campo de accién, ya que
puede desarrollarse trabajando en
diferentes &reas, tales como [a
realizaci6n de audiovisuales o en
la produccién de programas de
televisién, cine o teatro, Pyede
disefiar escenografias o montar
exposiciones. Asimismo, puede
elaborar sefializaciones o imégenes
corporativas de empresas u
organismos. Puede redisefiar
empaques o etiquetas para
productos que requieran renovarse
O crear campaiias publicitarias
Ppara otros nuevos; o bien, trabajar
en ilustraciones para impresos, o la
creaci6n de carteles politicos,
decorativos, etc.

Ademis de lo anterior, existe un
drea muy importante que es el
disefio editorial, con el cual se
pueden realizar un sinfin de
trabajos, como el disefio de folletos
Para centros turisticos, o boletines
para empresas, la diagramacién de
revistas, o el disefio de una nueva
coleccién de libros, entre muchos
otros.

El presente trabajo es la
realizacién de un audiovisual con
fines didicticos en donde se
desarrollaran los elementos
gréficos del disefio editorial
aplicados en el libro. Dicho
estudio est4 dirigido a los alumnos
que cursen el Taller de Disefio i,
Ya que en su programa de estudios
se aborda el tema de Disefio Edito-
rial; sin embargo, también puede
ser consultado por las personas
que asi lo requieran. Cabe aclarar
que no se abordari el proceso de
disefio de un libro, sino
Unicamente las partes y los
elementos que lo componen,
como son la portada y los
interiores.

Se inicia con una definicién sobre
disefio editorial y algunos de sus
ambitos mas comunes, como son
el periédico, 1a revista, el folleto, el
libro, etc. Debido a que este
Gltimo es el punto mé4s importante,
se desarroll6 de manera més
amplia y detallada en un capitulo
independiente.



En seguida se realiza una
clasificacién de los elementos
gréficos que componen al disefio
editorial, como son las
caracteristicas de la tipografia, su
estudio anatémico, sus
clasificaciones, las medidas més
utilizadas, etc., los diferentes
blancos dentro de los impresos y
sus caracteristicas; la importancia
de la reticula, los elementos que
decoran a los impresos, como las
letras capitulares, las plecas, etc.,
asf como los elementos que los
complementan, como los nimeros
de las paginas, las notas a pie de
pagina, etc.

Posteriormente se aborda un
estudio del fibro, {as partes que lo
conforman, los tipos, los formatos,
las ediciones, asi como la
reproduccién comun de los
mismos, etc.

Se continda con un capitulo
dedicado a la didactica y al audio-
visual como apoyo didictico;
como se mencion6 anteriormente
este trabajo esta dedicado
especificamente a los alumnos que
cursen el tema de Disefio Editorial.

Ademés, este capitulo trata sobre
los elementos més importantes de
los que estd compuesto un audio-
visual, como son el texto, los
guiones, las fotografias, el sonido,
el tiempo, etc. Concluyendo con el
mismo, se realiza el desarrollo del
proyecto en el cual se justifica el
audiovisual, el porqué de las
imagenes, de la misica, de los
textos, etc.

£l audiovisual es un medio por el
cual se alcanza a comprender de
manera clara y objetiva los
elementos que conforman al
disefio editorial y asf, se puedan
emplear adecuadamente en la
realizacién de un disefio funcional;
es el objetivo de este trabajo.
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CAPITULO |

DISENO EDITORIAL

Podemos ver al disefio editorial
como una disciplina que ordena,
coordina e interrelaciona una serie
de elementos, y cuyo objetivo
fundamental es el de comunicar
uno o varios mensajes haciendo
uso de diferentes herramientas
baséndose principalmente en la
tipografia; todo esto conforma lo
que se conoce como publicacion.

El disefio editorial es un sector de
gran amplio campo de trabajo
para un disefiador grafico, ya que
puede trabajar en editoriales que
se dedican a la realizacién de
libros méis o menos iguales que se
hacfan desde hace varios siglos
hasta editoriales que se encargan
de la realizacién de publicaciones
por medio de sistemas de
cémputo.

Algunos autores definen al disefio
editorial de la siguiente manera:
-El disefio editorial es la simbiosis
correcta entre palabras e
imégenes, en la cual ningan
elemento puede funcionar sin el

otro y cada grupo de elementos
refuerza el significado e impacto
del otro. (1)

-La funcién del diseiio editorial es
presentar un mosaico de formas
organizadas y comprensibles,
utilizando textos, titulares,
fotografias, ilustraciones, plecas,
espacios blancos, secuencia de
paginas y combinaciones
adecuadas. (2)

Dentro del disefio editorial se
encuentran varios impresos, dentro
de estos se pueden mencionar los
siguientes:

a) PERIODICO

El peri6dico es una publicacién de
noticias diarias. Es un recopilador
de acontecimientos mundiales o
locales importantes. Es un medio
de comunicacién por el que se
transmiten noticias e ideas.

Un aspecto importante dentro del
periédico es el "lead”, que es el
contenido escencial de una noticia



dada a conocer en el primer
pérrafo. Este debe de responder a
las siguientes preguntas de manera
concisa: jqué pasé?, ja quiént,
sdénde?, jc6mo? y gpor qué?

Las caracteristicas generales del

periédico son:

- Periodicidad

- Velocidad en la comunicacién

- Variedad en el contenido

- Bajo costo

- Réapida sustitucién

- Periodo de vida corto

- Temas actuales

- Posibilidad de grafismos,
fotografias, ilustraciones, etc.

Los formatos del periédico son:

- Estandar, que también es
conocido como formato de 8
columnas o Broadsheet.

- Tabloide, que es de menor
tamaifio y su manejo es mas
accesible.

b) REVISTA

Las revistas son un punto
intermedio entre el periédico y el
libro, ya que no tienen la

frecuencia diaria del primero ni la
extension del segundo.

Se pueden abordar varios temas o
uno solo dentro de la misma. Su
frecuencia puede ser quincenal,
mensual, bimestral, semestral, etc.
Trata temas variados, cortos y
agiles.

La mayoria de las revistas utilizan
el formato 21.5 X 28 cm en forma
vertical.

Por su contenido se pueden
clasificar en:

- Generales.- Su contenido es
general. Encierra algo para cada
persona. Son las més apropiadas
para anunciar lo que consumen
personas de diferentes edades y
sexo.

- Especializadas.- Tienen un
contenido especifico dirigido a un
determinado tipo de lector para
actualizar o ampliar sus
conocimientos. (Industriales,
cientificas, comerciales,
deportivas, etc.)



c) BOLETIN

Es un 6rgano de informacién a
nivel interno de una empresa o
para un publico selecto. Es
importante, ya que por medio de €l
se puede dar una relaci6n entre los
directivos de una empresa y sus
empleados. En él se informa a los
trabajadores sobre actividades de
la empresa, planes de expansién,
contrataciones; cualquier noticia
que sea de interés general para los
empleados.

Puede ser desde una hoja escrita a
méquina hasta una lujosa
publicacién impresa en colores
con una periodicidad mensual.

El tamafio y el niimero depende
del presupuesto con que se

disponga.

Cabecera, logo, tipo y cuerpo del
texto principal, titulares, ancho de
columna y la posible utilizacién de
otros colores se deben de tomar en
cuenta desde el principio para
mantener una identidad de la
publicacién y asi hacerla
reconacible.

En la portada generalmente se
incluyen las noticias mis
importantes (resultados de
exportaciones, nuevos productos,
cambios en los departamentos,
resultados de ventas). Existe una
seccion para articulos sociales del
personal (jubilaciones,
matrimonios, nacimientos, eventos
deportivos de la empresa, cenas,
efc.) y otra sobre la
correspondencia.

Hay otro tipo de boletin que no es
a nivel interno de la empresa, sino
que tiene una circulaci6n externa.
Esta lo envian por correo a sus
clientes y no se realiza de manera
regular, sino cuando se ha reunido
suficiente material; generalmente
es trimestral o semestral. Los
puntos de vista son més generales
que los internos y el disefio debe
de representar a la empresa lo més
posible.



d) CATALOGO

El objetivo del catélogo es exponer
productos, los vende, promueve y
anuncia detalladamente. Informa
las cualidades, ventajas, usos,
dimensiones, modelos y en
ocasiones, precios.

Puede tratar temas muy variados,
por ejemplo, de tipografia, de
productos, de joyeria, muebles,
ropa, regalos, articulos de belleza,
viajes, etc, La complejidad de su
disefio dependera del producto y
de las necesidades del receptor.

€) MANUAL

El manual es una serie de normas y
reglas a seguir, contenidas en un
cuadernillo, las cuales sirven para
entender un procedimiento.

Su objetivo es el de informar con
seriedad un proceso. Esa seriedad
debe representarse en forma y
contenido.

f) INSTRUCTIVO

El instructivo proporciona
indicaciones. La informaci6n que
contiene es a nivel técnico y su
presentaci6n requiere de extrema
seriedad. Su objetivo es describir
por pasos lo que se debe llevar a
cabo. La mayoria de los productos
requieren de instructivo.

Se origina con la necesidad de
detallar una informacién.
Generalmente es el complemento
de un objeto cuya estructura y
funcionamiento deben ser
explicados con detalle.
Generalmente est4n acompaitados
de dibujos para facilitar el
entendimiento de la informacién.

g FOLLETO

El folleto es un impreso que consta
de 4 hasta 48 p4ginas. Propaga
ideas, productos, o servicios. Este
tipo de impresos recibe el nombre
de literatura directa, ya que va
directamente a los lectores. Puede
ser enviado por correo, distribuido
por individuos o colocado en sitios
convenientes.



Su disefio debe ser sumamente

atractivo y caracteristico. Su forma

puede ser de lo més variada. No

existen limitantes para su disefio ni

para su formato, se puede valer de

suajes especiales para hacerlo

distinto.

El folleto presenta informaci6n

concisa en forma estética. Como el

mensaje es corto, el lector piensa

que no va a tener esfuerzo en

leerlo y entenderlo.

Un factor importante que se tiene

que tomar en cuenta para el disefio

de un folleto es el orden de

lectura, este es el camino que debe

seguir el lector para comprender

adecuadamente el mensaje y se

deriva de la diversidad de doblez.

Los dobleces mas comunes son:

- Doblado de 4 piginas

- Doblado de 6 péginas en forma
de puerta -

- 6 paginas en acorde6n

- 8 paginas en acorde6n

- 8 p4ginas en paralelo

- 8 paginas en doblez de dngulo
recto

- 12 péaginas

- 16 paginas

- Cualquier doblez especial.

h) LIBRO

El libro es una reuni6n de hojas
impresas y unidas entre sf, con
conocimientos que al ser
asimilados por el lector, podrin
influir en su conducta,

Estan conformados basicamente de
dos partes: la cubierta y los
interiores.

En el capitulo 3 se ampliara con
mayor detalle este tema.

Todos estos impresos tienen puntos
comunes y dentro de todos ellos se
pueden emplear los elementos que
componen al disefio editorial.
Todos se basan en la tipografia y se
realizan sobre una reticula, entre
otras caracteristicas.



NOTAS

CAPITULO 1

(1) Rodriguez C. Laura Gabriela.
Disedio Editorial. La ilustracién en
los libros infantiles. México, 1986.
Tesis (Licenciatura en Disefio
Gréfico), Universidad Ibéero Ameri-
cana.

(2) Rosas Trevifto Patricia. Disefio
Editorial. Elementos que Ja
componen. México, 1984. Tesis
(Licenciatura en Disefio Gréfico).
Universidad Ibero Americana.
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CAPITULO 2

ELEMENTOS
GRAFICOS QUE
COMPONEN EL
DISENO EDITORIAL

De manera general se pueden
mencionar los elementos que
conforman al disefio editorial. Estos
se encuentran en su mayoria en
todos los impresos ya que
constituyen la base de los mismos.
A continuacién se hara una
descripcion detallada de dichos
elementos.

2.1 TIPOGRAFIA

Literalmente tipografia significa el
disefio de letras, es el estilo de

diseiio de los caracteres de un
alfabeto.

Bert Braham, en su libro ““Manual
del disefiador Gréfico, da la
siguiente definici6n de tipografia:

“La tipografia es una curiosa
mezcla de matematicas y magia.

Por una parte, hay reglas estrictas
que deben respetrase para que un
bloque de texto quepa
perfectamente en un espacio. Por
otra, la buena tipografia consigue
dotar de un caracter atractivo y
personal a cada obra de literatura
gréfica, realzando el significado de
las palabras.”

Es importante conocer las
caracteristicas tipogréficas, ya que
se sabe que los caracteres con
determinadas cualidades pueden
influir de manera inconsciente en
el pensamiento del lector. Ademds
que al conocerlas, que es lo que se
vera a continuacion, se puede
realizar un buen disefio.

ELEMENTOS TIPOGRAFICOS
TIPO:

También es conocido como
caracter, puede ser una letra,
figura, nimero o signo de
puntuacién. Sus caracteristicas son:

-Forma: Es el estilo del tipo
utlizado. También se le conoce



como cuerpo. Se mide desde el
limite inferior de 1a parte
descendente, hasta el limite supe-
rior de la parte ascendente.

Bx]

-Tamaiio: Es el puntaje del tipo; la
relaci6n entre la letray la
superficie en donde ird impresa. Se
utilizan puntos y picas para
especificar su tamafio. Los tamaiios
més comunes utilizados varfan de
6 a 72 puntos. Es importante elegir
un cuerpo que se pueda leer con
facilidad. Los mas comunes dentro
de un impreso que contenga varias
péginas de texto son de 9, 10y 12
puntos. Ademds no hay que olvidar
que un tamafio pequefio susurra,
mientras que uno grande grita.

1) bxj b x j

- Peso: Es el peso visual del tipo,
puede ser:

. Ligth (ligera o delgada).
Son disefiadas con razgos més
. - delgados de los que se encuentran

en la letra normal.
bxj

. Medium (mediana o normal)
Es la mas utilizada)
bxj

. Bold (pesada). Con razgos més
gruesos de los que se encuentran
en la letra normal.

bx}

-
-
e
-
i3

MARGUE HACTHONAL

NEVADO pe TOLUCA
e

m

PESO DEL TIPO
Ligth, Medium y
Bold.



INCLINACION:
ltilica y normal.

. Out line

- Proporcidn: Es la relacion entre

bxj letra y letra dentro de una palabra,
se pueden mencionar las
.Inline siguientes:
bax; . Condensadas
(estrechamiento entre las letras)
- Inclinacién: Direccion de la letra condersadas
con respecto al eje. Puede ser:
. tlica o cursiva - Normales
(de 15° 6 259) normales
bxj i
. Normal . Extendidas _
bxi (ensanchamiento de las letras)
extendidas
vl Bl Paraiso Radisson.
. . Atododar.
En los confines ae la Serra RFSERVATUWGAR
Enla loma tape de la expedicin logmos « para disfrutar w lo mejor,

refionrs may apartadas, adonde duntule ls
priomemus aiias de b Compuisla se cved gue se
asentaban las logrndarias Siete Ciudades
Fentulus de Ginlas, curas sufmestas asas
estabex oastruday de wo purs

ol o e o e ¢ G-
o i v g . o~ e e o
e i b o i o T

[y it
= e g &
L RS b Vo ¢ v s 04 . i e i

. = dts & ot -
A oy o ettt 4 40 e 0 G e L oo b e gt

EERTTINNSE DRSNS SEITED
2

(3)

PROPORCION:
Condensadas,
Normales y
Extendidas.



ANATOMIA DE UN TIPO

linea del trazo ascendente
| -— trazo ascendente

contotno
interior linea de x ‘

inferior

trazo
descendente

linca del trazo
descendente

contorno
exterior

4




CARACTERISTICAS IMPORTANTES CON RESPECTO A CARACTERES DE
IMPRENTA

. Altura x : Es la profundidad del cuerpo central de la letra mimiscula,
basada en la letra x

. Ascendentes: La parte de las letras mindsculas que se prolonga por
arriba de 1a altura x.

. Descendentes: La parte de la letra mindscula que se extiende por
debajo de la altura x.

- Linea de base: La linea sobre la que descansan el cuerpo central y las
letras maytisculas

. Hueco: Espacio en blanco dentro de una letra.
- Linea fina: Rasgo delgado de una letra

- Remate: Rasgo final en la terminaci6n del rasgo principal de una letra.

FAMILIA

Una familia tipografica es un grupo  Existen varias clasificaciones de
de tipos con las mismas familias tipograficas. Varios
caracteristicas, peto con diferentes  autores incluyen algunas mis,
variantes, como anchos, pesos, otros consideran que son menos,
inclinaciones, etc., pero sus rasgos  pero la mayorfa coincide con la
caracteristicos se siguen siguiente:

conservando.




- Familia Romana: Su estilo se
inspira en las letras grabadas en los
edificios romanos. Se caracterizan
por contrastar rasgos suaves y
fuertes y por su acabado en punta.
Son caracteres anchos y abiertos.
Estas caracteristicas hacen que la
lectura sea mas facil.

Romana

- Familia de las Egipcias: Esta
familia tiene la principal
caracteristica de los patines
cuadrangulares, Es mis comutn
encontrarlas en los titulos.

Egipcia

LG TUTOCA LS AL AN RZ CARCIA

Suan Lutis Potos’ es un estaddo fleno dr Aitoria
v imdicndn, y une de los ejemplas s de
foda esa historsn o yus magniiens hacrendns

LAS HACIENDAS
POTOSINAS:

LISTORIA, LEVENDA Y TRADICION

PP S v U PP SRR Tt -
— [y et lan

i
i Sawhineipeh e b oo e P (&

N e b s s Gards b et S Pt g

furariin
iy

ey

forseriow -
prtivy mrturmressie oty

gyt edurihmend

s Aerapeds

Moo vemm
S

e - e e

Familia Romana.

Familia Egipcia.



- Familia de las Grotescas:
También se le conoce como San
serif o Palo seco. Son letras sin
trazo terminal o sin patines. Su
grosor es equitativo y tiene poca
diferencia entre los trazos.

Grotesca

- Familia de las Inglesas:
Manuscritas o Script también
puede ser su nombre. Se basan en
la escritura manual. No son muy
utilizadas en la composicién de
textos, ya que en grandes blogues
resulta dificil de leer.

Tnplose

la crisis de la
institucion familiar

()

Conecerse

@ cflebre frase de Sdorates "Condcese & (i mis-
o™ podria ser Rucatra diviza, Acepraese flsica

8

Familia Grotesca.

Familia inglesa.

2]



- Familia de las Decorativas: Otros
nombres pueden ser:
Ornamentales o de Fantasia;
pueden tener un sin fin de
caracteristicas. Son ideales para
encabezados cortos e impactantes,
sin embargo no sirven para texto
corrido.

El lenguaje de las letras esta
relacionado con las familias y con
la tipografia en general (*)

- La tipografia de Palo seco expresa
actualidad.

- La Estilo Romano expresa
clasicismo, tradicion, religion, arte,
debilidad y sutileza.

. GEORGE
NOVACK
INTRODUCCION

ALALOGICA

LOGICAFORMAL ¥
LOGICA DIALECTICA

9)

(10)

UNA BAHIA

INMACULADA

an

(*) Cft. con apuntes del Primer Médulo del Seminario-Taller.

Familia de las
Decorativas.



- Las letras pesadas (Bold)

simbolizan fuerza, poder, energia.

- La letra ligth (delgada) simboliza
debilidad, suavidad elegancia,
lujo, etc.

- La letra mayuascula indica titulo,
encabezamiento.

- La letra minuscula indica
conversacion, frase, charla, etc.

FUENTE

Es un juego completo de
caracteres, esta integrada por
letras, nimeros, signos de
puntuacién, simbolos, con un
tamaiio y estilo determinados.

Golon

a2

En waisc{ac[

(13)

DISENO FOTOGRAFICO

COMO PREPARAR Y DiRIGIR FOTOGRAFIAS
PARA EL DISENO GRAFICO

a4)

De la idea aproximada
a la palabra precisa

a5s)



MANCHA TIPOGRAFICA

La mancha tipogrifica esta
constituida por una o mis
columnas de texto, las cuales estin
formadas por lineas tipograficas
que contienen un determinado
ntimero de caracteres. En una
pagina editorial es uno de los
elementos que requieren de
mucho cuidado. Esta formada por
diferentes elementos, como
columnas, lineas tipograficas y con
estos van implicitos otros
elementos, como la justificacién y
la interlinea. El complemento de fa
mancha tipogréfica son los
blancos, aspecto que se retomara
mas adelante.

LINEA TIPOGRAFICA

Es basica en la composicion de
una pagina, ya que el ojo del
lector siempre va a estar cautivo en
ella, ademas de esta depende la
legibilidad de un texto. Se debe de
considerar la longitud de la linea,
esto es el nimero de caracteres, ya
que una linea muy larga o muy
corta resulta poco legible, ademas

|
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de que esto afectaa la
composicion. Una regla vilida
para una linea tipogréfica dice que
la linea Gptima va de 30 caracteres
como minimo y 45 como maximo,
sin embargo no se tiene que seguir
estrictamente esta regla, ya que
también se tienen que tomar en
cuenta otros factores como el tipo,

tipogrifica.



el lector, el color, la textura, la
calidad de impresidn, el papel, etc.
™ .

Josef Muller y Brockman en su
libro Sistema de reticulas
recomienda que la linea 6ptima
debe tener como término medio
minimo de 10 palabras oscilando
de 7 a 10 para obtener un texto
favorable.

TITULARES O ENCABEZADOS

Su principal funcién es atraer la
atencién. Su legibilidad se basa en
los mismos principios que el texto
corrido. Como el encabezado es
un elemento tanto grafico como
verbal, se tiene que analizar su
forma y su contenido. Cuando el
contenido del encabezado es muy
importante, se puede presentar en
una sola linea, pero la mayoria de
las veces, son tan largos que no
caben en una sola. Cuando este es
el caso, se puede optar por
centrarlos, o alinearlos, ya sea al
lado derecho o izquierdo.

Se pueden tomar en cuenta otras
técnicas para destacar las formas

de los encabezados (1):

- Uso del color :

- Combinacion de rayas y adorno
con el encabezado

- Encabezado en letras blancas
sobre fondo de color negro

- Encabezados totalmente en letras
mayusculas

- Mezcla de tipografias

- Impresi6n de la cabeza sobre un
fondo

- Uso de letras iniciales
(capitulares)

- Combinacién de la cabeza con
un tratamiento artistico

- Uso de las letras hechas a mano

- Disposicion de la cabeza en una
forma especial.

a7z

(*) Cft. con apunlés del Primer M6dulo del Seminario- Taller.



a) Justificacién a la
derecha.

b) Justificaci6n a la
izquierda.

ANCHURA DE COLUMNA

El ancho adecuado de una lectura
se determina por la legibilidad del
texto y por el tamafio del cuerpo
del tipo. Ests muy ligado a la
longitud de la linea y al
interlineado entre éstas.

El ancho de columna se calcula en
relacién a la distancia de lectura
(la distancia normal es de 30 a 35
cm), ademds de que también se
debe de tomar en cuenta la letra
base y la de resalte.

Las 4 formas mé&s comunes de
composicién de texto son: (2)

. Justificado a la derecha

. Justificado a la izquierda
. Justificado en bloque y

. Centrado

9!

) Justificacion en

d) Justificacion
centrada.



Fjemplo de
justificacién a la
derechay en

bloque.
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CALCULO TIPOGRAFICO

El célculo tipogréfico es muy
importante, ya que si no se toma
en cuenta, se pueden hacer gastos
innecesarios.

Dependiendo de las circunstancias
del célculo puede ser aproximado
o extremadamente exacto. El
método mas utilizado y exacto
para calcular las necesidades de
espacio para el texto original es el
conteo de caracteres. Una manera
sencilla de realizarlo es la
siguiente: (3)

1.- Ir al final de una linea de texto
esténdar (ni la mas corta ni la mis
larga), y trazar una linea vertical

hasta abajo, a lo largo de la copia.

2.- En seguida, contar el niimero
de lineas de una pigina y
muttiplicar la cantidad por el
nimero medio de caracteres por
linea. Apuntar el resultado.

3.- Tener en cuenta las lineas
cortas y largas. Localizar las lineas
més cortas que la media y contar
cuéntos caracteres menos tienen.

Restar el total del resultado
obtenido en la operacién anterior.
Hacer lo mismo con las lineas
largas, pero sumando el numero de
caracteres extras para obtener el
nimero total de caracteres def
texto.

4.- Consultar una tabla de medidas
para saber cuantos caracteres del
tipo y cuerpo elegidos pueden
caber en el ancho de columna. Se
divide el nimero total obtenido en
el punto 3 por el de caracteres que
caben en la columna y se obtendra
el numero de lineas que ocupara el
texto una vez compuesto.

Este método, como muchos més
referentes al célculo tipografico
estan siendo sustituidos cada vez
més por métodos electrénicos, ya
que estos pueden dar el nimero de
caracteres desde que se estd
mecanografiando el texto, ademds
de poder proporcionar
caracteristicas sobre el texto de
manera més ripida y eficaz,



MEDIDAS UTILIZADAS EN LA
COMPOSICION TIPOGRAFICA

Entre las principales unidades de
medicién podemos mencionar las
siguientes:

-El punto:

Es la unidad de medida tipografica
que se utiliza para determinar el
tamafio de los caracteres, las
plecas, el interlineado, etc. Mide
0,375 mm el punto Didot, que es
la unidad tipogréfica de Europa
Continental.

Dentro de una pulgada hay
aproximadamente 72 puntos.

- La pica:

También se le conoce como
cicero. Equivale a 12 puntos y
dentro de una pulgada hay 6 picas.
Se utiliza para medir (4):

. Lalongitud de la linea

. El ancho de las columnas

. La alwra de las columnas

. El tamaiio del espacio en blanco

entre las columnas, asf como los
mérgenes entre la caja y el refine o
borde de la pagina

. Los tamaiios de las ilustraciones

- La eme:

Es un cuadrado del tamaiio del
tipo que se esta componiendo. Por
lo tanto una eme de 10 puntos es
un area de 10 puntos de ancho y
10 puntos de alto. Es una unidad
de espaciamiento.

2.2 DIAGRAMACION

Una composicién es la disposicién
de elementos para crear un todo
satisfactorio que presente un
equilibrio, un peso y una
colocacion perfecta de esos
elementos (5).

Esta composicién debe de
ordenarse en base a una
diagramacién, la cual puede ser
una red, una trama o una reticula.
A continuacién se definirdn cada
una de ellas.(*)

(*) Cft. con apuntes de la materia Factores Humanos del Disedo |




. Red: £s un elemento modular
repetitivo e idéntico que estd unido
a otro por uno de sus lados de
manera tangencial,

. Trama: Tiene un ritmo progresivo
(ascendente y descendente) de
manera vertical y horizontal; tiene
un orden secuencial, légico y
coherente.

. Reticula: Conjunto de elementos
modulares repetitivos e idénticos
que estan separados uno del otro a
partir de un espacio llamado
constante.

Turnbull y Baird en su libro
“Comunicacién Gréfica”, dan la
siguiente definicién de
diagramaci6n:

‘“Se entiende por diagramar a
realizar el boceto o proyecto de un
libro, revista, etc., esquemética o
detalladamente, con base en el

giendo o

interseccion

médulo

juntura

DDDDDDDDDDDDD'
000000000000«
00000000000
00000000000 constante

000oCoOgnooo0g

texto y las ilustraciones que se van
a distribuir en un espacio
determinado”’.

Esta definicién corresponde a las
caracteristicas de la reticula, la
cual se le considera como la
diagramaci6n que se utiliza en una
publicacién.  *



La reticula ayuda a disponer los
elementos de diseiio en un espacio
determinado de manera
equilibrada. Una definicién de
reticula serfa la siguiente: (6)

“La retfcula es la divisién
geométrica de un drea en
columnas, espacios y margenes
medidos con precisién”. Es una
supeficie que se subdivide en
campos. Estos por lo general tienen
el mismo tamafio. Los campos
estan separados por espacios
intermedios llamados constantes,
los cuales sirven para que los
textos e imagenes no se toguen, se
conserve la legibilidad o se puedan
colocar leyendas bajo las
ilustraciones. La altura de los
campos depende del nimero de
lineas del texto. Su anchura es
igual a la de las columnas.
Generalmente estas medidas se
indican en términos tipograficos.

Para la utilizacién de una reticula
se debe de tener en cuenta el
formato que se usar, el texto y las
ilustraciones, el tipo de letra, el
papel y el método de impresién.

Cuando ya se tiene bocetada la

mancha tipogréfica y cuando
sabemos cudl es el tamafio de la
letra que se emplear4 se colocan
las divisiones de la retfcula y se
controla cuéntas lineas caben en el
campo reticular. La primera linea
debe corresponder exactamente al
limite superior del campo reticular,
y la dltima sobre la ditima linea de
limitacién.

1)

Un buen sistema reticular alinea
texto, fotografia, ilustracién, titulos
y subtitulos y todos los elementos
complementarios, como folios,
pies de foto, pies de péagina, etc.
La subordinacién de los elementos
visuales al sisterna reticular pro-
duce la impresi6n de armonia



global, claridad y orden; estos
factores son favorables para la
credibilidad de la informacién,
ademas de dar confianza al lector.
Ademés la informacién légica 'y
ordenada facilita la lectura y se
entiende mejor y es mas facil su
retencién-en la memoria del lector.

“Las reticulas y su disefio son de
gran importancia, tanto para dar
una imagen como para transmitir
la informacién a través de del texto
y tema ilustrativo, de la forma mas
préctica posible.” (7)

2.3 BLANCOS

Por blancos se puede entender el
espacio del impreso no cubierto
por texto ni por ilustraciones. Se
tiene que aclarar que blancos no
son los espacios vacios, sino el
espacio que integra la pégina
editorial, Este espacio puede ser
entre letra y letra, o entre palabra y

palabra o entre parrafos como se
vera a continuacién:

- Los mérgenes:

Sirven como fondo al texto y
enmarcan la mancha tipogréfica.
Algunos autores afirman que los
margenes muy estrechos provocan
fatiga visual y los méargenes
amplios invitan a la lectura. Por
regla general los mérgenes que
abarcan aproximadamente el 50 %
de un libro se consideran amplios.
(8)

En una pégina existen 4 margenes:
margen inferior (pie), margen
superior (cabeza), margen exterior
(corte) y margen interior (lomo).

| cabeza

|- corte

Ejemplo de

progresivo.




Los mérgenes progresivos se
caracterizan por lo siguiente: el
margen més angosto se encuentra
en el doblez (margen interior o
medianil), el ancho siguiente se
encuentra en la parte superior de
la pagina (cabeza) y el siguiente es
el del margen del corte. El mayor
es el margen del pie. Estos
mérgenes siguen su anchura
ascendente en movimiento a las
manecillas del reloj en las paginas
nones; el movimiento es contrario
en las paginas pares. Este tipo de
margenes establece que el pie
tenga el doble de ancho que la
cabeza, y el margen del corte el
doble que el def lomo.

- Interlinea:

Definiendo la interlinea se puede
decir que es el espacio entre linea
y linea de un texto.

La interlinea es basica para la
composicion y legibilidad del
texto, y para mejorar esta Gltima se
siguen estas reglas: (9)

1. Para los tamaios de texto
ordinarios uno o dos puntos de
interlineado es suficiente.

2, Para las letras que son de cuerpo
pequeiio es suficiente con un
punto de interlineado.

3. A medida que se cuenta la
longitud de linea es mayor la
necesidad de interlineado para
cualquier letra.

Un buen interlineado conduce al
ojo de linea en linea. Le presta
apoyo y seguridad; ademas el
ritmo de lectura se puede
estabilizar ripidamente; lo leido es
asimilado y se conserva en la
memoria de manera més facil.
También se tiene que tomar en
cuenta que la magnitud de la
interlinea determina el numero de
lineas que entrarén en una pégina
impresa y por eso, cuanto mayor
sea el interlineado menor nimero
de lineas cabrén en la mancha
tipogréfica.



- Medianil:

Se puede definir al medianil como

¢l margen interior de la pagina de

un libro, revista, etc., donde se

efectia la encuadernacién.

También es el espacio que separa a

las columnas. Este evita que se
pierda la legibifidad.

2.4 ELEMENTOS
DECORATIVOS U
ORNAMENTALES

Los elementos decorativos u
ornamentales son fos adomos que
representan elementos
ordinariamente abstractos, sin
relacién directa con el texto.

. Deben de ser parte de un todo
dentro del proceso del disefio
editorial. Se pueden usar para
dividir, contornear o resaltar el
texto, deben de adaptarse at
propdsito del impreso.

CUNA DE LAS
CELEBR ACIONES
DEL GRITO

22)




Cabe sefialar que el abuso de estos
elementos es contraproducente en
la composicion; por el contrario, si
se utilizan adecuadamente,
producen efectos positivos y le dan
vida a la pagina. Dentro de los
elementos decorativos podemos
encontrar:

- Las Cabeceras:

Son dibujos que sirven de ornato a
la parte superior de las paginas en
que comienza una introduccién,
capitulo, etc.

- Balazo:

Es el nombre que se le da al
encabezado de una linea corta,
generalmente arriba de las lineas
principales de un titulo, aunque
puede aparecer en otro lado.
También es conocido como
volanta.

Cabecera.

Balazo.



- Las Plecas:

Son filetes o rayas de cualquier
grosor, horizontales, diagonales o
verticales. Son utilizadas para
finalizar capitulos, para separar
columnas, para guiar al lector,
para enfatizar subtitulos y dar un
toque distintivo en alguna parte del
impreso.

- Bigotes:

Se pueden considerar como una
modalidad de los filetes. Son
delgados en los extremos y mas
gruesos en el centro. Se utilizan
para separar titulos de capitulos o
articulos del texto respectivo.
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- Corchetes o llaves:

Son razgos en forma de
abrazadera. Sirven para reunir las
diversas subdivisiones de una
materia o concepto determinado.

- Las Orlas, Marcos o Viiietas:

Son elementos que contornean al
texto, se pueden encontrar desde
lineas hasta con volimenes y
figuras.

Generalmente se cosidera vifieta a
los motivos ornamentales,
generalmente clésicos, como el
gotico, renacentista, barroco, etc.
En ocasiones las vifietas u orlas
representan imagenes o dibujos
bien determinados, como
emblemas, escudos, figuras de
ajedrez o de baraja, signos
astronémicos, eclesiasticos, etc.

By <o
0
p>0 M {pv)t).

LuGar [#*0

GEOMETRICO
REPRESENTA

QUE ,.<o{"'°

\]
u=0

ve0 Unpunto

v=0

*0
-0

Llaves,

7)

riZOmMTEs

De los sentidos

. 100 milkose e crulee Py
0ras —cruncs ¥ aastanee—
12 rorens 0 cate ovn Lo cetine -
St ot os S1stre 4 aed 20
#ivies. s Aotette do s mamone
e~
proveyen
1 dasas au e Tmegen Uaguen o [ e ——
Perns omiun ¥ cusadn liesen al Batrert moten
Py careoen
i e 8 s AP M o
ooy T .-
ot e 08 g it st o0 84
o i e e Bener dugamar
Sprene
Py -
v
oia Cathn y et A it esia TRV e ecn s ok v
- e in e 4 i 3 5
e R s s taain



- Las Capitulares:

Son las primeras letras de un
capitulo o un parrafo. Es de mayor
tamaiio que la del texto corrido.
Sirven de puente entre titulo y
texto. Se pueden clasificar en
sencillas, orladas, floreadas, de
figura. Se utiliza cuando la cabeza
queda relativamente lejos del
cuerpo del texto. Puede colocarse
hacia adentro de la caja
tipografica, hacia afuera, de la
primera linea del texto hacia arriba
o hacia abajo, desfasada, calada en
una plasta de color, etc.
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2.5 ELEMENTOS
COMPLEMENTARIOS

Son los elementos estrictamente
necesarios para apoyar la forma y
el contenido de la publicacién.
Dentro de estos se encuentran:

- Folio:

Es el nimero que lleva cada una
de las p4ginas de una publicacion.
Su colocacién va indicada en la
retfcula. Su ubicacién dentro de la
pagina debe satisfacer a
necesidades estéticas y
funcionales, ademés de que es
determinada por la posicion de la
mancha tipogréfica en la pagina y
la anchura de los pies o mérgenes.

Se deben de considerar ciertas
reglas para una correcta
colocacién del folio. (*)

. Un folio colocado a fa mitad de

ta pégina en el margen del pie
puede causar efecto de estaticidad,
sin embargo, si se coloca en el
margen del corte, resulta més
dinémico, y con més razén si et

(*) Cft. con apuntes del Primer M6duto del Seminario-Tatler.

margen es amplio.

. Si e} folio se coloca encima o
debajo de la mancha tipogréfica, la
distancia debe ser de una o més
lineas vacfas, esto es deteminado
por el tamafio del margen, por el
tamafio de la tipograffa y por e!
criterio del disehador.

. Si el folio se coloca a los costados
de la mancha tipogréfica, derecha
o izquierda, la distancia serd
normalmente igual al espacio
intermedio entre columnas,
Hamado medianil.

Ninguna de estas reglas debe de
seguirse de manera estricta, al pie
de la letra, ya que, dependiendo
de las caracteristicas de disefio,
cada publicacién es distinta.

2 colors, this serles conveys ariche
han the previous group, and hd
ine, gemiike quality. The warme
er colors in this group would mal
2 very interesting, subtie relation:

Folio.
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- Pie de foto e ilustracion:

Este se encarga de describir las
fotografias o las ilustraciones de un
impreso.

Son parte escencial de las
ilustraciones y fotografias a las que
acompaiian. Deben de ser
colocados cerca de la ilustracion,
ya que si se colocan a grandes
distancias, pueden crear confusion
en los lectores.

Se pueden colocar abajo, arriba,
izuierda o derecha, desfazados.
Esta ubicacion dependera del
disefio global de la pagina.
Algunas reglas del disefio editorial
establecen que los pies deben de
ser constantes con respecto al
cuerpo del texto. Pueden utilizarse
tipografias itélicas, o bien bajar el
puntaje y variar el texto.

- Cornisas

La cornisa es el titulo del libro,
capitulo o parte que se imprime en
la parte superior de las paginas de
una publicacién. (Martin E, los
llama folios explicativos).
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- Notas

Son observaciones o aclaraciones
que se afiaden fuera del texto, al
margen o al final de la pagina o al
final del capitulo o de la obra.

Notas

1. Comunicacivn, Comstraetorivm, Allerto Corazon, Edstur.
Madnk, 1973,

2, Coomatoca i, ET wwere mafismms plisins, Abberiss Cosazin,
Elwe, Madiid, 1975

3. Conmmicacion, Coasirsrisme, vp. (8.

4l '

5. RandnGobern, Hunvie dd Crne, . 0.

. En 122, Lorin Litstabu b epascnte comigsaa: ol talis e
aatcs, o e o pard posacrun s mas importamee. Romin Gu-
lera, op. ot

(33)

tjemplos de
cornisas, pie de
foto y folio.




- Pies de pagina:

Los pies de p4gina se ubican del
lado contrario al del folio, cuando
este se coloca en la parte inferior
de la pégina. Como pie de pagina
se utilizan por lo general, leyendas
que sean necesarias y convenientes
como apoyo al texto. El puntaje de
las leyendas de pie de pagina debe
de ser mas pequeiio que el del
cuerpo del texto de la publicacion.

- Citas:

Son palabras de un autor que son
retomadas por otro en su texto.

- Siempre se encierran entre
comillas.

- Ribrica o final de articulo:

En la actualidad, dentro del diseiio
editorial, cada vez es mas coman
utilizar un elemento pequeiio al
final del articulo que ha terminado.
Para este fin se pueden utilizar un
cuadro, un circulo, una estrella o
cualquier otro elemento.

cacion. Por otra parte, ¢ problema de
funciones esta vinculado a! del medio de co-
municacion, vehiculo del mensaje o —sdoptan-
do una terminologia de moda en la actuali-
dad— medium.

b Enlmcndnhntm Squnhbhm ol locutor,
d ujeto de la 3 (Esnais de L
générale, chap. X!, Editions de Minuit, hnl. 1963)
(N. del T.)

u
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tema de verdsd absoluta y su método diabéetico,

¢ia que todas Ias verdades son relativas. De este n
dijo Engels «el lado revolucionario de esta Filos

nﬁmdob-joelpuodewhdomm-

fiados ().

Ademis, el sistema de Hegel era’ idealista, 'l‘e- '
. frazar y

el
rbo de ln dhléﬂin que yndn [ X ilnlmmle. 1
(i $ y ext
ub. que ln ldus constitulan la esencia de tody
¥ que era el desarrollo de las idess ¢l que hacia

(%) Engels, Ludwig Feussback..., cit., p. 14,
1o

35)

Como Hegar

Del Distrito Federal salga por Indios
Verdes; wome Ja cggretera federal nimero
85. Al legar a Pachuca tome la carretera
rumbo a Real del Mome. siga hzsla
Huasca y dos kilé I
a San Miguel Regla. 4§

(36)

Ribri
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- Signatura,

Es la senal (generalmente nimeros)
que se pone al pie de la primera
pagina de cada pliego en el angulo
izquierdo para facilitar a los
encuadernadores el doblado y la
alzada de los pliegos para formar
el libro. (+)

NUESTRA

Esta edicién contiene todas los obras en
prosa publicadas por Amodo Nervo, mds
ios trabajos inéditos o desp dos en
lay hojos periédicas y recogidos después
de su muerte en la coleccidn de sus Obras
Completas, También se incluyen las pro-:
sas eontenidas en Mafiana del Poeta, vo-
lumen aradido a la coleccién por el doc-
tor Alfonso Méndez Plancarte.

Ademds, se enriquece con una gron can-
tided de crénicas y de articulos de los
que solo se tenla moticia por las referen-
cias de los bibliégrafor—Genaro Estrada,
principal, ., ¥ una abund aporta-
cién de cuentos, semblanzas, crénicas de
vigje, juicios criticos y ensayos, descono-
cidos casi en su totalidad, y una pequeiia
obra inédita: Apuntes para un libro que
no exribiré nunca. La prosa de Amudo

' amapo wemvo.—I
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2.6 FOTOGRAFIAS E
ILUSTRACIONES

Martin. E. define a la ilustracién
de la siguiente manera: “‘Se
entiende por ilustracién todo
dibujo o fotografia, representando
figuras bien determinadas, que
acompaia al texto para explicarlo
o avalorarlo.” Como definici6n
podemos decir que la ilustracion es
un modo de comunicar-en el papel
informacion sin palabras. Pueden
ser diagramas, mapas, gréficas,
fotografias, etc. El uso de
ilustraciones y fotografias no debe
interrumpir 1a lectura, sino
complementarla. En ocasiones es
recomendable colocarlas en una
pagina aparte, para que el lector
no interrumpa la lectura.

{+) €L DOBLADO DEL PLEGO SE EFECTUA A MANOD O CON MAQUINA LEGADORA, Y EL CAZADO (O DISPOSICKO% DE LAS PAGINAS
DEL PLIEGO EN LA MAQUINA DE IMPRIMIR) HA DE ESTAR HECHO DE TAL MODO QUE, TRAS £t PLEGADO CORRECTO, QUEDEN TODAS

LAS PAGINAS POR L ORDEN CORRELATIVO DE SUS FOLIOS.

LA ALZADA SE REALIZA TAMBIEN MANUALMENTE O CON MAQUINA DF ALZAR, Y CONSISTE N TOMAR UN £IEMPLAR YA DOSLADO DE
CADA UNO DE LOS PLIEGOS DE QUE CONSTA £1 1 (BRO, PARA PROCEDER AL ACABANO DE SU ENCUADERNACION. pp. 462



Fotografia.

El tamafio de la ilustracién se
determina al calcular la extension
del libro y por la importancia o
propositos de ellas, en ocasiones
son tomadas como recurso de
ajuste de la extension de la
publicacién. La ubicacién y
tamano se calcula de acuerdo a su
importancia e interés y la posicion
debe fundamentarse en el aspecto
estético.

Un aspecto importante que se debe
de tomar en cuenta es que las
ilustraciones atraen al ojo,
despiertan curiosidad, hacen
receptivo al lector y como
consecuencia se percibe mejor la
informacién. La ilustracion debe
reforzar el argumento, ayudar a
entender el tema y contenido de!
texto.

e £ o & (b A o
Y &V d i -
w

it b e
e e R e e Tt
=} e whorern

(18)

Tleamee ratas
!

tan mihatla
. tha Pang s

Hustracion.




2.7 PAPEL (SOPORTE)

El papel generalmente es empleado
para escribir, dibujar o para
envolver; ademés es un material
basico dentro de! disefio editorial
ya que es el soporte donde se va a
trabajar.

Su nombre se deriva de papiro,
que fue e} primer material que se
utilizé para la escritura.

Se puede decir que el papel es una
especie de tejido de fibras, hecho
de cualquier clase de fibras
celul6sicas: madera, yute, paja,
trapo, cafamo y caiia de azucar.
Usualmente la fuente principal es
la madera, la cual se desmenuza
en agua por medio de maquinas
para obtener la pasta mecanica de
madera, o cortada en pequeiias
astillas y hervida para conseguir
pasta o pulpa quimica. La pasta
mecénica es mas barata, pero la
quimica es mas resistente y pura.

A esta pasta se le agrega agua y,
mediante un batanado, se la re-
duce a millones de fibras. En esta
fase es cuando se decide qué clase

de papel se va a fabricar. La pulpa
se mezcla con ingredientes como
caolin, alumbre, resinay 3
pigmentos o tintes. El caolin sirve ' '
para conseguir un papel mis
blanco, suave y opaco; el alumbre
y laresina son agentes que
impiden que la tinta de imprenta
empape las fibras y se extienda
como hace con el papel secante;
los pigmentos y los tintes son
agregados para dar al papel la

coloracién requerida.

La mezcla de pasta batanada, que
se constituye en un 99% de agua
se vierte en una maquina que
consiste en una superficie
vibradora de tela metalica que deja
escurrir el agua y sacude las fibras.
La capa de material fibroso avanza
seguidamente sobre una cinta de
fieltro, a través de roditlos que
siguen escurriendo el agua, hasta
llegar a unos cilindros secadores
calentados que evaporan el resto
de humedad, y finalmente a través
de unos recios cilindros
calandradores que planchan el
papel recién obtenido,



Algunos tipos de papel reciben un
acabado adicional al pasar la
bobina por otra serie de cilindros
Hamados supercalandrias.

A continuaci6n, el papel se divide
en bobinas mas pequefas o
cortado en hojas. En algunos
papeles la marca de agua es
impresa por un rodillo
filigrandador o marcador mientras
el papel esta todavia humedo.

2.7.1 CARACTERISTICAS DEL
PAPEL

Dentro de este punto podemos
mencionar las siguientes:

- La blancura; Esta relacionada con
la opacidad. Con frecuencia,
cuanto mas blanco es el papel,
menor es su opacidad.

- El hilo del papel: El grano o hilo
del papel es la direccién en la que
se orientan predominantemente las
fibras. Este se puede determinar
rasgando una hoja.

La direcci6n del hilo es
importante, porque afecta la

facilidad con la que el papel
correrd por la prensa,ademds de
que también afecta el doblado y
encuadernado de una pubticacion.

- La resistencia: Esta depende de la
naturaleza de la fibra y de su
longitud. Las fibras largas son méas
resistentes al desgarro que las
cortas, pero Gnicamente contra el
grano y no a favor de este.

- La superficie: Depende del
estucado, que es una mezcla de
caolin y otras materias aplicadas a
ta superficie del pape! afin de
obtener un acabado més liso; y det
calandrado, que es la operaci6n
que durante la fabricacién def
papel produce el alisamiento de su
superficie mediante la aplicacién
de presién entre dos cilindros de
acero. El papel con un minimo de
calandrado recibe el nombre de
antiguo o cascarén. Su volumen es
sustancial y tiene una textura
aspera. Un calandrado muy
extenso produce una superficie
mds suave para el papel llamado
maquinado.




Muchas revistas utilizan este papel
debido a su buena superficie de
impresion,

El terminado inglés es muy similar
(Higeramente més calandrado) y da
una reproduccién de medios tonos
en impresion directa ligeramente
mejor.

El papel supercalandrado se
procesa hasta que la superficie se
encuentra muy pulida. También es
muy utilizado en las revistas.

- El gramaje: Es el peso del papel
medido en gramos por metro
cuadrado. Sirve para calcular el
peso de los diversos tamaiios de
papel que se expenden en el
mercado. Logicamente, el gramaje
no siempre guarda relacién con e}
grueso, pues este depende de las
diversas materias que componen
las distintas clases de papel y de
otros factores de 1a fabricacion.

2.7.2 TIPOS DE PAPEL

Los papeles de impresion se hacen
en una gran variedad de acabados
superficiales, de gruesos y de

medidas para utilizarlos en
distintos procedimientos de
impresion. Existen varias
clasificaciones en cuanto a tipos de
papel. Una de ellas designada en
cuanto a su apariencia y uso es:
(10

- Bond: Se emplea para hacer
bonos y certificados de acciones, y
es muy utilizado para escribir.
Tiene un terminado semiduro ideal
para mecanogyafiar y escribir a
mano. .

Se incluyen los de correspondencia
comercial o privada, papel
registro, para contabilidad y papel
para copias.

El pape! de buena calidad contiene
trapo de algodén en diferentes
cantidades a partir de un 25 %.
Todos admiten los métodos de
impresi6n de tipografia y offset. Su
gramaje varia entre 45 y 85 en los
de menor calidad y llega a los 118
en las superiores. Las tonalidades
varian desde un blanco azulado
hasta el crema. Algunas marcas
ofrecen una variedad limitada de
colores.



- Papel para impresién: También
se le conoce como papel para
libros, y como su nombre lo indica
sirve para la elaboracion de
impresos de comunicacién masiva.
Sus texturas varian desde la burda
hasta la satinada suave. Incluye los
de tipo couché, los estucados, los
supercalandrados y los satinados.
Los papeles estucados tienen una
capa de caolin en la superficie y
siempre son muy lisos y algo
brillantes.

Los papeles para libros no tienen la
capa de caolin y tienen un
acabado estilo antiguo o con un
acabado muy liso.

Se puede imprimir en offset,
tipografia y huecograbado. Su peso
varia desde 45 hasta 170 gramos
por metro cuadrado.

- Papel para cubiertas: Soporta el
desgaste de las cubiertas de libros.
Se encuentra en varios colores y
terminados.

- Cartulinas: Estas son utilizadas
por carteles, anuncios
publicitarios. Es papel rigido y
pesado compuesto de varias capas.
Tambien es llamada bristol.

Abarcan diferentes tipos, desde el
marfil y tela hasta el bristol, la
opalina, el pergamino, el couché,
el mate y la gamuza. Sus gramajes
varian desde los 180 hasta los

500 g X m?. Admiten casi todos los
métodos de impresién.

- Papeles para usos especiales:

* Estos tipos de papel incluyen los de

etiquetas engomadas, valores y
acciones, copias sin carbén,
secantes, de calco grueso, el ma-
nila, el kraft y algunos otros que
son destinados para envolver,
ademis de los forros con tela.

2.7.3 TAMANOS DE PAPEL
a) Tamanos basicos

Existen tamaiios fijos en hojas que
se llaman hasicos, que son los que
tradicionalemente se utilizan en
libros y revistas y los cuales son
conocidos por las siguientes
medidas y denominaciones: (11)



Tamaiio

”“"

77 x 110 y 77 x 55 cm
70 x 100 y 70 x 50 cm
64 x 88 y 65 x 90 cm
64 x 44 y 65 x 45 cm
56 x 88 cm
56 x 44 cm

Gran cicero

Cicero

Doble marca mayor
Marca mayor

Doble coquille

Coquille

Ordinariamente de estas hojas bésicas se sacan los tamaios que se
necesitan para los diferentes impresos, los cuales se conocen en las
imprentas con las siguientes nomenclaturas y medidas aproximadas: (12)

Folio

Cuarto de folio

22 x 32 cm
22 x 16 cm

Holandes comercial 22 x 28 cm

Medio holandes 22 x 14 cm
Octavo espaiiol 11 x 16 cm
folio Cuarto
COxctavo 16°

32

o4

(40)

Subulivisiones dke

un picgo
tradicional.



b) Tamaiios normalizados

Existe un sistema de unificacién o
normalizacién segin las Normas
UNE 1011(+) (adoptando las
correspondientes alemanas DIN ,
que cuentan con el apoyo de la
Organizacién Internacional de
Normalizacién (o I1SO)), las cuales
simplifican los tamarios en los
impresos, desde la tarjeta al carte!
mural. Entre sus ventajas (13) se
pueden mencionar: la reduccién
de costos, proporcionan orden y
uniformidad, hacen posible la
produccién en serie, permiten el
maximo aprovechamiento del
tamaiio de las maquinas, aseguran
la facil venta de los productos,
proporcionan facilidad para el
aprovisionamiento y la
exportacién, eliminan casi por
completo los recortes al refilar el
papel, hacen mis racional la
eleccion del formato y el cilculo
del presupuesto.

Este sistema de normalizacién de
tamaiios se basa en 3 reglas
fundamentales(14):

1a.Todo formato o tamafio se
obtiene partiendo por la mitad el
inmediato superior.

2a. Los formatos son todos
semejantes; por tanto, la relacién
entre sus dos dimensiones es
siempre la misma. De esta regla y
de la anterior se deduce que:

lado menor +lado mayor =12

3a. El formato origen o basico es
un rectangulo de un metro
cuadrado de superficie,
naturalmente con los dos lados en
la refacién constante 1 +42. Mide,
por tanto, 841 x 1189 mm.

0841m_1
1,189 m J7;
0841 mx1,189m=1m?

(S AS NORMAS UNE « UNA NORMA ESPASON A- 5L ELABORAN Y PUBLICAN POR §1 INSTIFUTO NACIONAL DE RACIONALIZACION ¥
NORMALIZACKON, IRANOR -Zuburbano, 46, Madiad 10-, PERTENECH NTE AL CONSEIO SLPERIOR DX INVE STIGACIONES CIENTIFICAS. AL
IGUAT QUE L AS SIMIt ARES DE OTRAS NACIONES. | AS WORMAS UNE SON DHSPOSICKINES CONVE NS NTES £ ABORADAS POR
COMISIONES ESPECIALES ENCARGADAS DE UNIICAR TODO CUANTO PLEDA F ACRITAR €L PROCRE SO Y SIMPLIFICACION DE LOS

TRABAJOS INDUSTRIALES.



La regla de ovo,
base de los
formatos
internacionales del

papel.

Larelacién 1:JZ o lo que es lo
mismo 1+1.414 es la relacién entre
el lado de un cuadrado y su diago-
nal (figura) también se puede
expresar 5:7, 12:17, 2%:41, 70:99,
etc. Esto significa que dividiendo el
lado menor entre el lado mayor del
rectingulo, da lo mismo que
dividiendo 1 entre raiz de 2 6,
aproximadamente, dividiendo 5
entre 7, 12 entre 17, 29 entre 41,
70 entre 99, etc.

El formato origen o b4sico se
denomina AQ. Los demds formatos
submaltiplos: A1, A2, A3, etc. se
obtienen dividiendo el inmediato
superior por la mitad,
paralelamente al lado menor
(figura), y se denominan con la
letra A seguida de un nlimero que
indica los dobleces o cortes hechos
en los formatos base.

AD

Al

A2 Al
Subdivisiones det
formato AO.
Aligual que las
hojas tradicionales,
Ia longitud s¢
divide en dos, poro
F Yy A diterencia de las
mismas, guardan
una escala directa.

A4 AS

AD

“n

(42)




Los formatos miiltiplos se obtienen
al unir dos formatos inferiores por
el lado mayor, y se denominan con
la sigla AO precedida de un
namero que indica las veces que
aquel formato contiene el formato
bésico.

Ad

Los formatos mencionados de la
serie A no son Unicos, sino que
existen otros intermedios,
denominados serie B. Entre la serie
A'y la serie B se intercalan también
las series Cy D.

Naturalmente, todos los formatos
maltiplos o submutiplos son
semejantes, es decir, que tienen la
misma proporcion (figura).

85

AS

B6

A6

f— . —— — ——— . —— —

Obtencién de las series auxiliares.




En el siguiente cuadro se presentan
los tamafios de la serie fundamen-
tal Ay de las auxifiares B y C. La

aplicacién de la serie D es
innecesaria.

DENOMINACION  Serie A (mm)

(mm)

594 X
420X
297 X
210X
148 X
105 X
74 X
52X
37 X
0 26 X

-0 ONOTUNHEWN=O

841X 1189

841
594
420
297
210
148
105

74

52

37

Estas medidas son las finales o
definitivas, esto es, después de
desbarbar o refilar el papel, ya que
los formatos basicos en bruto se
fabrican con el exceso adecuado:
unos 20mm, més 0 menos por
cada dimensi6n, que se cortaran al
iniciar la impresién o al
encuadernar.

Serie B (mm)

1000 X 1414
707 X 1000

500 X
353X
250 X
176 X
125X
88 X
62 X
44 X
31X

707
500
353
250
176
125
88
62
44

Serie C

917 X
648 X
458 X
324X
229X
162 X
114X
81X

1297
917
648
458
324
229
162
114

57 X 81



La serie A proporciona los tamafios
para los impresos comunes: libros,
folletos, papel para cartas, facturas,
etc. Las series B y C se utilizan
para sobres, bolsas, etc., pero
también pueden servir para
carteles murales e impresos
similares y, excepcionalmente,
para impresos ordinarios.

El tamaiio bésico no es el mismo
para todos los tipos de papel.
Generalmente el tamaiio bésico es
el mas adaptable y eficiente para la
mayoria de los usos comunes de
cualquier papel particular.

Los tamaiios bésicos de hojas en
centimetros son: (15)

Bond: 43.2 X 56 cm

Libro: 63.5 X 96.5 cm

Cubierta; 50.8 X 61 cm
Cartulina bristol: 57.2 X 72.4 cm

Ademas del tamafio basico se
encuentran papeles en varios
tamanios que se Hlaman
estandarizados, ya que
corresponden a los tamaiios de
prensas o pueden ser doblados o
cortados a tamafios estandarizados.
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CAPITULO 3

EL LIBRO

El libro es la reunién de varias
hojas de papel impresas y unidas
entre si formando un volumen; con
una serie de conocimientos que al
ser asimilados por el lector serin
capaces de influir en su conducta.
Consiste en varios pliegos
encuadernados juntos ademis
constan de mis de 49 paginas (de
48 o0 menos se considera
folleto).(1)

Un libro siempre trata un tema
especifico, con todo detalle y por
esto generalmente es muy extenso.
Generalmente es creado con fines
instructivos o informativos y de
esparcimiento. La atencién e
interés del lector al adquirir un
libro es por su contenido.

Cuando una obra se divide en 2 o
més partes independientes, con
paginacion propia, a cada una de
estas se le denomina tomo.

Su vida es muy durardera y esto
debe de tomarse en cuenta para su
disefio.

Comunmente su costo es elevado,
aungue varia segun las
caracteristicas de contenido y
forma. El libro se considera como
publicacién de archivo ya que es
muy duradero.

La comunicacién que se establece
entre el libro y el lector es lenta
pero profunda, ademas el publico
receptor es determinado por el
topico del libro y generalmente se
trata de un publico selecto.

Cualquier libro de una manera u
otra contribuye a la formaci6n del
ser humano, ya que un libro es
informaci6n a primera instancia y
en cierto momento se toma como
modelador de actitudes.

3.1 ESTRUCTURA DEL LIBRO

Los libros se dividen basicamente
en dos partes: |a exterior y la inte-
rior. (2)



3.1.1 PARTE EXTERIOR:

Dentro de esta se encuentran los
siguientes elementos:

-la Cubierta, que es el forro del
libro.

- La Cabeza, que es el extremo
superior del libro.

- El Pie, es el extremo inferior.

- El Lomo es por donde se sujetan
las hojas. En él se encuentran el
titulo del libro, el nombre det autor
completo o tnicamente sus
apellidos, la editorial, y si el libro
pertenece a alguna coleccién, se
incluye el nimero de tomo y la
secci6n a la que pertenece.
Algunas veces lleva tejuelo, que es
la impresién que se hace
directamente sobre el lomo de
cualquier material.

- El Frente es el lado opuesto al
lomo, es por donde se pasan las
hojas.

- La Portada también se conoce
como carétula o primera de forros.

. Dentro de esta se encuentran el

titulo del libro, el autor, la
coleccién y la editorial. Dicha
portada puede estar impresa en
papel o cartulina y ademas de dar
proteccién al libro. Muchos
editores le dan una gran
importancia al diseiio de portadas
de libros, ya que muchisimas.
personas los compran porque les
atrae la cubierta. Estas no sélo
deben de mostrar el contenido del
libro, sino también cémo y dénde
se va a vender y quién lova a
comprar. El disefio de las cubiertas
esta limitado por ciertos factores: el
titulo debe de ser leido con
claridad en la parte frontal al igual
que el nombre de! autor.

- La Segunda de forros es la parte
trasera de la portada.
Generalmente carece de
impresion, pero en algunas
ocasiones, se imprime algan texto
en el cual se invita al lector a
adquirir la obra.

- La Tercera de forros es la parte
trasera de la contraportada. Al
igual que la segunda de forros,
usualmente no va impresa, sin



embargo a veces se puede
continuar el texto de la segunda, o
bien, se incluye la biografia del
autor o una lista de libros de la
editorial.

En los libros encuadernados en
tela, a segunda y tercera de forros
sirven como base para pegar las
guardas(+).

-La Contraportada o Cuarta de
forros es la parte posterior del
libro. En ella suele ir una
explicacion general sobre el
contenido del mismo. Aqui
también se encuentra el nimero de
libro estandar internacional (ISBN)
y el codigo de barras.

- Las Solapas son prolongaciones
de la portada y contraportada que
se doblan hacia adentro.
Generalmente miden 10 cm. En
ellas va impreso un texto similar al
de la segunda y tercera de forros.

Esquema de un libro
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3.1.2 PARTE INTERIOR

Los libros estin formados por
hojas impresas llamados
individualmente paginas. A este
conjunto de péaginas se le conoce
como interjores.

Los libros constan de 3 divisiones
principales: (3)

1.- Los preliminares o material
inicial

2.- El texto

3.- Las referencias o material final

Los preliminares incluyen la
anteportada o portadilla, que es la
primera péagina impresa del libro
en la que aparece sélo el titulo del
libro; la portada que incluye el
titulo y los nombres del autor, del
editor y el lugar de publicacién; la
pigina de copyrigth; el prefacio;
los reconacimientos; el contenido;
la introduccién, cuando no es

parte del propio texto y a menudo

un segundo falso titulo. Los folios
estan en mindsculos o romanos.
El texto o cuerpo de la obra
contiene los capitulos; las
referencias o finales constan de

apéndices, bibliografia, glosario o
indice analitico, etc. Los folios
estan en arabigos encontréandose al
pie o a la cabeza de la pagina.
Aparecen cornisas en la parte
superior o inferior de las paginas y
generalmente el

contenido de la pigina izquierda '
es diferente al de la derecha.
Comunmente de un lado aparece
el nombre del autor y del otro el
nombre del libro o del capitulo.

Existe otra estructura del libro (4)

- Portadilla. Es la primera pagina
del libro. En ella se imprime el
titulo.

- Portada. Es la tercera pagina del
libro.En ella se imprime el titulo
subtitulo, el autor o los autores con
sus respectivos créditos y el pie de
la editorial.

- Copyright. Se encuentraen la
cuarta pigina del libro. En ella se
citan los nimeros de registros de
los tramites legales que
corresponden a la edicié6n.
También Heva los permisos de las
comisiones implicadas y la
advertencia de que todos los
derechos estin reservados, para



evitar reproducciones ilegales del
libro. También se incluyen la fecha
de edici6n y el simbolo internacio-
nal ©; asimismo es registrado of
nombre de la editorial a la que
pertenecen los derechos y de la
casa editorial o autor que los cede.
- Dedicatoria. No es muy
frecuente, pero cuando aparece se
incluye en una pagina non,
inmediatamente después de la
portada. Con ella el autor ofrece su
trabajo haciendo homenaje a una
persona o entidad en prueba de
afecto, reverencia o gratitud.

- Prélogo. Con él se hace la
presentacion del libro. Son las citas
que el autor utiliza al principio
para resaltar algin aspecto
relacionado con su obra. Algunas
veces una tercera persona lo
realiza para dar su apoyo y
reconocimiento al autor asi como
para recomendar al libro por su
calidad.

- Agradecimientos. En €é! el autor
muestra su gratitud hacia quienes
intervinieron en la elaboracién del
libro.

- Contenido o indice analitico. Es
la lista de los titulos de los
capitulos o temas contenidos en la

obra, indicando la pigina en
donde se encuentran.

- Introduccibn. Explica el enfoque
dado a la obra, su plan general, asf
como indicaciones para su lectura.
- Capitulos. Secciones en las que
es dividido el desarrolio del libro.
Generalmente comienzan en
pagina non y en su titulo se utiliza
una letra de mayor puntaje y peso.
Esto sirve para indicar donde
comienzan y terminan los mismos.
- Bibliografia. Es la lista de los
libros que fueron consultados
durante la realizacién de la obra.
Puede encontrarse al final de cada
capitulo o al final del libro.

- Apéndices. Son complementos
del libro, como tablas y cuadros de
tipo estadistico, que enriquecen los
textos de la obra.

- Glosario. Es la lista de palabras
desusadas o de significado
desconocido que se utilizan en el
texto.

- Indice alfabético. Es la lista de
palabras, temas o nombres que
fueron tratados durante el
desarrollo del libro de manera
relevante. Son presentados en
orden alfabético y con el numero
de pégina en la que se encuentran.

PRSP



- Colofén. Es el texto con el que
termina un libro. En €l se indica la
fecha y lugar de edicion, la
cantidad de ejemplares que fueron
impresos y en algunas ocasiones se
incluyen el tipo de letra y papel
empleados, el nombre del
responsable de la edicion y los
integrantes de los diferentes
procesos de elaboracidn.

3.2 TIPOS DE LIBROS

Existen diferentes tipos de libros:
™

EDUCATIVOS: En estos se
implican diversos aspectos como
habitos, comunicacion, relaciones
humanas, etc. Son libros de
formacién que incluyen
ensefianza-aprendizaje que
permiten al individuo adquirir y
desarrollar actitudes, habitos y
habilidades que conducen al
educando hacia su plena
realizacién como individuo y
como miembro de una sociedad.

DIDACTICOS: Estos libros dan una
ensefianza cognoscitiva,
independiente de cualquier
ideologia, pone al alcance del
lector las téenicas, procedimientos
y materiales para la participacion
activa del proceso ensefianza-
aprendizaje. Estos libros facilitan el
desenvolvimiento de las
capacidades del lector ya que
muestra estructuras metodolégicas
apropiadas segtn el tema a tratar,
es decir, conceptos claros,
ordenados y bien fundamentados.

INFORMATIVOS: Transmiten y
proporcionan ciertos

conocimientos sobre algan sujeto, .

medio, hecho histérico o situacion;
son conoacidos como libros
culturales porque amplian el
acervo de conocimientos del
lector.

PEDAGOGICOS: Por lo general
van dirigidos al educador u
orientador. En ellos se actualizan
los programas, contenidos y
métodos educativos-didacticos con
el fin de que correspondan cada
vez mas a las necesidades del
educando.

(*) Cft. con Apuntes del Primer Modulo del Seminario-Taller.



IDEOLOGICOS: Dentro de estos
tipos de libros entran los que de
alguna u otra manera, influyen en
la ideas, como en la politica, la
religién, la filosofia, etc.

DE ESPARCIMIENTO: Se puede
decir que este tipo de libros tratan
de hacer pasar un rato agradable al
lector, momentos de
entretenimiento; como los cuentos,
los juegos, etc.

Esta es una clasificacién muy
general sobre los tipos de libros,
sin embargo es importante aclarar
que un mismo libro puede entrar
en mas de un tipo de los antes
mencionados. Por ejemplo, un
libro que puede ser considerado
como de esparcimiento, puede
llegar a ser informativo o

pedagégico.

3.3 FORMATO

El formato es la superficie que
ocupa la mancha tipogréfica, o
sea, la parte entintada de la pagina
la cual incluye texto, ilustraciones,
fotografias, y los btancos.
Basicamente existen dos formatos
del libro: prolongado (cuando el
alto es mayor que el ancho) y
apaisado (cuando el ancho es
mayor que el alto).

3.4 EDICIONES

La edici6n es la serie de
operaciones necesarias para la
publicacién de una obra, las més
importantes son: bisqueda del
tema y del autor o del traductor,
revisién del original y proyecto del
libro, preparacién de las
ilustraciones, composicién e
impresién, encuadernacién y
distribucion para la venta.
También recibe este nombre el
conjunto de ejemplares de un
libro, impreso de una sola vez. (5}

Antiguamente la edicion de libros
comenzaba con la presentacién de



un texto mecanografiado del autor
a un editor, este publicaba el libro
y pagaba al autor una cantidad que
dependia de las ventas del mismo.
En la actualidad no siempre ocurre
esto. Es posible que la idea original
surja del editor, el cual se encarga
de buscar al autor oportuno para
escribirlo. El editor antes de
emprender la publicacién de un
texto se asegura de recuperar en la
primera edici6n lo invertido en él.
Esto se consigue vendiendo los
derechos para evitar los titulos en
distintos mercados, estos van desde
los geograficos, nacionales hasta
las distintas formas de edicién ( por
ejemplo un libro puede aparecer
con pastas duras y después salir en
edici6n de bolsillo).

Cuando se venden por adelantado
en diferentes mercados libros
ilustrados de calidad, es muy
posible que el presupuesto sea alto
y asi se pueda utilizar color en
todas las péginas, ademds de que
se puede contar con un
presupuesto para fotografias que se
adquieran en los hancos de )
imigenes. g

Por su presentacién pueden
dividirse en: (6)

- Ediciones de lujo: En ellas
dnicamente se busca la mejor
presentaci6n de la obra sin atender
al costo, y atin més si la edicién es
limitada. Generalmente se lieva a
cabo en libros de consulta de tipo
cientifico, asi como en libros de
arte. Las pastas son duras las cuales
pueden estar forradas de tela,
queratol, piel, etc. El papel en que
son impresos suele ser satinado,
como el couché, o papel
importado, con acabado especial.
Por lo general este tipo de libros es
de tamaiio grande, con un gran
empleo de blancos.

- Ediciones normales o corrientes:
En las cuales se procura armonizar
con discrecién la presentacién y el
precio.

- Ediciones econdémicas o de
batalla: En fas que se busca
basicamente la reduccién del
precio, descuidando detalles de
presentacion. Los libros que se
imprimen en este tipo de ediciones
son libros comerciales y de texto.



Su empastado es delgado. Su
tamaiio es variado. En ellos se
trata de aprovechar al maximo el
espacio, por lo tanto el empleo de
blancos es limitado; esto influye de
manera directa en el nimero de
hojas y por lo tanto en su costo.

También existen las siguientes
ediciones: (7)

- Edicion inédita: Cuando es
publicada por vez primera.

- Edicién Acéfala o sin cabeza: Sin
portada o titulo.

- Edicién Anénima: Sin el nombre
del autor.

- Edicién Péstuma: Cuando es
publicada después de fallecido el
autor.

- Edici6n diamante: De tamafio
muy pequefio y con tipografia de
muy bajo puntaje.

- Edici6n poliglota: Tiene el texto
en varias lenguas.

- Edicién clandestina: Hecha
ocultamente.

- Edici6n extracomercial: La que
no es destinada a la venta piblica.

Carlos Sinchez, en su libro “Cémo
se hace un libro”, da los siguientes
tipos de ediciones:

- Libros traducidos: Estos libros son
originalmente editados en paises
extranjeros, son estudiados de
acuerdo con su empleo, utilidad y
mercado en paises de habla hispa-
na. Si el estudio indica que cum-
plen con los requisitos para obte-
ner beneficios de la traduccién de
los libros, se editan en el pais por
medio de la compra de derechos
correspondientes.

- Libros técnicos o cientificos:
Estos son de interés para los
profesionistas en las diferentes
carreras, que abarcan todas las
especialidades, como matemiticas,
medicina, fisica, botanica, astrono-
mia, etc. Ademis también entran
aqui los libros dedicados a técni-

-cos de todos los ramos, como elec-

tricistas, mecanicos, artesanos, etc.



- Libros de texto: Este tipo de libros
son a nivel técnico pero con fines
didacticos, y han sido incluidos
como materiales de apoyo en los
programas de estudio. Dentro de
estos se encuentran:

. Los libros de primaria:

. Libros de secundaria:

. Libros de preparaoria:

: Libros de nivel superior

- Libros de interés general: Tratan
un gran nimero de temas, como
las novelas, los juegos, las
artesanias, etc.

- Libros inéditos: Son los libros que
no han sido editados con
anterioridad.

3.5 ASPECTOS LEGALES:

Dentro de este se encuentran los
siguientes puntos: (8)

- Propiedad: La propiedad literaria
es ¢ derecho que el awtor,
protegido por a ley, se reserva
sobre los productos de su obra,
derecho que puede transferir a
otro, ya sea concesién, venta,

bt epestn e

herencia, etc. Para hacer constar
este derecho basta una leyenda
que diga: Es propiedad, Propiedad
de autor, Propiedad de los
editores, etc. Generalmente se
encuentra en un lugar visible de la
pagina que sigue a la portada.
Ademds es necesario acompaiiarla
del simbolo del copyrigth ©
(significa derecho de
reproduccién, propiedad
reservada), seguido del nombre del
autor o de la editorial y el afio de
la primera publicacién.

- Pie de imprenta: Inscripcion en la
que se indica la casa editorial, el
nombre y domicilio del
establecimiento gréfico donde el
trabajo haya sido ejecutado.

- El Numero de Libros Estandar
Internacional (ISBN): Este es el
nimero de registro que otorga la
Secretaria de Educaci6n Pablica a
cada obra que se imprime. Consta
de la sigla ISBN seguida de un
grupo de 10 digitos (separados con
guiones) que se descompone de la
siguiente forma:

pais, editor, titulo, comprobacién.



- C6digo de barras: El cual es un
_ sistema de identificaci6n.

3.6 SISTEMAS DE IMPRESION

Los tres tipos de métodos de
impresién més comunes y
versétiles en la reproduccién de
palabras e ilustraciones son:(9)

-El offset

Es un proceso quimico que
imprime imdgenes en el papel
basandose en un principio de que
el agua y la grasa no se mezcian.
Una placa plana, generalmente de
aluminio es fotogificamente
expuesta y trazada de forma que la
zona de la imagen reciba tinta
grasosa y la zona sin imdgenes
recibe agua y repele la tinta. En la
prensa, la placa nunca toca el
papel. Este proceso se llama asi
porque la tinta de la placa primero
se calca (offset) sobre una
superficie de caucho que imprime
la tinta sobre el papel.

Las prensas del offset son rotativas,
esto significa que la imagen de los

tipos gira mientras se produce la
impresion. .

Ya que la elaboracién de la placa
y otros procesos anteriores al offset
son fotogréficos, cualquier método
de composicién tipogrifica se
puede utilizar para la impresion en
este método.

El offset es el sistema basico de
impresidn. Las ventajas que tiene
sobre otros métodos son :

- Reproducir tipografia de manera
clara

. Impresién en una variedad méas
amplia de papeles

. Reproduccién sin costos
adicionales de ilustraciones ya
sean de linea o tono continuo,

. Su rapidez.

La impresién tipogréfica

Es el método tradicional de
impresién. Es un sistema directo y
mecénico de impresién por medio
de superficies realzadas.

Para que la impresi6n se realice de
una superficie realzada, las



palabras e ilustraciones deben de
ser moldeadas en relieve en un
material lo suficientemente duro
para soportar el desgaste
producido por las aplicaciones de
presién.

Para que el nivel de la calidad de
impresién sea bueno se tiene que
hacer una presi6n uniforme de la
hoja que esta siendo impresa. En
este proceso las ilustraciones son
realizadas aparte de la tipografia.

Para la reproducci6n de fotografias
se requiere de un papel suave y
recubierto.

£l rotograbado.

Su principio es el de llenar pozos
con tinta, limpiar el exceso de tinta
de la superficie y aplicar el papel a
al placa por medio de presién. La
prensa rotativa imprime
directamente a partir de un
cilindro de cobre tratado con icido
y que emplea tinta al agua de
secado rapido. Conforme gira el
cilindro pasa a través de un bafio
de tinta y és raspado
posteriormente con una cuchifla

de acero, dejando asi la tinta sélo
en los pozos del rea con
imagenes. La tinta se absorve por
la superficie del papel cuando
entra en contacto con la placa.

La reproducci6n de las fotografias
y pinturas con una alta fidelidad
(tanto en uno como en varios
colores) es la principal ventaja del
proceso, por el contrario, la
reproduccién de la tipografia y las
ilustraciones es de menor calidad.
Este método de impresién no es
conveniente cuando se trata de
reproducir Gnicamente texto,

3.7 INTERVENCION DE
ELEMENTOS EDITORIALES EN
EL LIBRO.

Los libros pueden ser de lo més
variado en cuanto a forma, pueden
ser de diversos tamafios, formatos,
grosores, etc. Todo esto estd
determinado por la economia del
editor , por la finalidad de objetivo
o por el caracter de la obra, ya que
pueden ser libros de bolsillo, de
consulta o edicién especial, etc.



Cuando en la estructura de! libro
se carece totalmente de
ilustraciones el disenador grafico
puede proponer una reticula en
donde se basen los elementos
editoriales y acomodarlos
apropiadamente, eligiendo
tipografia adecuada, (esto es en
cuanto a interiores), ademas puede
enfocarse directamente a la
portada o cubierta del mismo.

Como se ha mencionado
anteriormente la cubierta del libro
tiene una gran importancia, ya que
sy funcién es la misma que la de la
etiqueta de un producto o la de un
pequeiio cartel, y también porque
ofrece una impresién del caricter
de 1a publicacién.

La sobrecubierta tiene un fin
analogo y sirve para que sea
protegida la encuadernacion y
evitar que el libro se ensucie o
maltrate.

La finalidad maés efectiva de las
sobrecubiertas es de origen
psicolégico sobre el comprador. El
efecto de una cubierta atractiva y
vistosa es evidente; en muchos
casos los compradores pasan frente

a un estante de libros con una idea
de lo que quieren adquirir y ante
una gran variedad de tamafios,
colores y formas terminan por
decidirse por la cubierta que por
sus cualidades de atraccién ha sido
impuesta por su interés. Algunas
veces el libro es adquirido por sus
exteriores, por su aspecto fisico
mas que por el contenido o por el
nombre del autor. Por estas
razones muchos editores ponen
especial atencidn al disefio de las
mismas.

Es muy importante tomar en
cuenta a la tipografia dentro de la
portada. Como se indicé antes,
dentro de esta se incluye el titulo
del libro, el autor y la editorial.
Algunos aseguran que si el autor
del libro es conocido su nombre
debe llamar mucho més la
atencién que el titulo y la
ilustraci6n. Esto es porque los
lectores que lo admiran buscan su
nombre en los estantes de las
librerias y asi adquieren el nuevo
titulo. Cuando el autar no es
conocido el libro se tiene que
apoyar por el titulo y la ilustracién
y el nombre del autor aparece con



letra mas pequefia.

En cuanto a fa ilustracién dentro
de la portada se tiene que tomar en
cuenta el tipo de libro (si es
dramético, de misterio, de
aventuras, cientifico, de historia,
etc.), ya que cada uno requiere de
un concepto y de una técnica
diferente que sea consecuente en
su contenido. Si el libro es de
ficcién muchos prefieren el uso de
ilustraciones ya que estas dan més
posibilidad a fa imaginaci6n del
lector. La cubierta o sobrecubierta
debe dar, en todos los casos una
impresion sincera det libro. En el
caso de libros para nifios, es bueno
que tenga colores alegres y una
expresién simplificada que el nifio
capte y distinga ficilmente.

Actualmente algunos editores
presentan en las cubiertas fos
titulos de los libros o las
ilustraciones en relieve, esto los
hace mds atractivos para el lector.

Aunque muchas veces es adquirido
por su cubierta no hay que olvidar

que fa mayoria de Yas veces los
fibros son adquiridos por su
contenido por eso, ademas de
ofrecer al lector una portada
atractiva, hay que tomar en cuenta
otro punto de suma importancia, la
presentacion de su contenido.

Antiguamente los libros se
realizaban casi de una manera
uniforme, casi todos eran iguales,
su tipografia y mérgenes eran los
mismos. Afortunadamente, en la
actualidad existe una aplicacién
cada vez mayor de ilustraciones,
gréficas, diagramas, elc; se hace un
uso liberal det espacio en blanco,
del color, de margenes irregulares,
de titulos grandes. El diseiio
tipografico va evolucionando y
este cambio se debe aplicar para
mejorar su funcién.

Mientras se haga una buena
eleccién de fos elementos
editoriales, de las caracteristicas
tipogréficas, de un tamaiio, tipo y
peso cofrectos, una diagramacion
acertada ya que en elia se
distribuiran todos los elementos), la
seleccion del papel, eic., el lector
tendrd una buena incursién en su



fectura. Pero no hay que olvidar
que esta eleccién se haré en
funci6n de los objetivos del libro.

Turnbull y Baird en su libro
"Comunicacién Gréfica" muestran
una verificacién de reglas
tipogréficas las cuales se enlistan a
continuaci6n,pero aclaran que se
deben aplicar con criterio en casos
individuales:

1. Un texto prolongado debe de
fraccionarse para una lectura fécil.
Para esto se puede recurrir a:
sangrar los pérrafos, agregar
espacio adicional entre pérrafos,
usar subtitulos de letra o peso
contrastante (diferente), uso de
italicas, filetes, uso de méis de una
columna (a menos que sean muy
angostas).

2. Aproximadamente diez palabras
(60 caracteres y espacios) en una
linea tipogréfica suelen ser seguros.

3. No usar demasiados tipos de
letra en un solo texto.

4, Evitar colocar texto sobre
ilustraciones, a menos de que el

contraste sea suficiente.

5. El texto cargado a la izquierda
resulta seguro. El ojo estd
acostumbrado a volver a un punto
comun después de llegar al final de
la linea.

6. El tipo romano es preferible en
general para el cuerpo del texto,
aunque el uso de la letra sin
remates se esta haciendo cada vez
mds popular.

7. Los tipos de 10, 11 y 12 puntos
son mds faciles de leer.

8. Considerar el interlineado a
medida que aumente la longitud
de {a linea o cuando la altura x sea
grande.

9. Los margenes deben
aproximarse al 50 % del area de la
pégina y ser progresivos,



En el proceso de disefio de algunos
impresos, los disefiadores pueden
tener limitaciones establecidas por
el cliente, como el tamaiio, el
método de impresién, etc. Por el
contrario, cuando cuenta con mas
libertades puede controlar la
seleccién del proceso de
impresion, el color, el papel, el
tamafio, la forma, etc.

Ademas de esto, existe otro factor
que no se debe pasar por alto para
la realizacién del diseiio: se tiene
que tomar en cuenta el
presupuesto con el que se contara.

La realizacién de un libro cuenta
con una ventaja muy importante
con respecto a los demas impresos:
se cuenta con mds tiempo para
cuidar meticulosamente el detallle
ya que por ser una publicacién
duradera debe de ser corregido y
producido con més cuidado que
cualquier otro impreso.
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CAPITULO 4

EL AUDIOVISUAL
COMO APOYO
DIDACTICO

4.1 DIDACTICA

La didactica es una disciplina
pedagdgica que se encarga del
analisis del proceso enseianza-
aprendizaje y plantea a partir de
ello alternativas de trabajo para los
profesores.

Proveé de elementos de anilisis
para que el profesor comprenda el
proceso ensehanza-aprendizaje y
pueda encontrar y crear formas de
trabajo con los alumnos. Sienta las
bases para que el maestro utilice
creativamente las técnicas y
métodos y los adectie a sus
circunstancias concretas, haciendo
un previo andlisis de la situacién
en la que se encuentre.

Para que se pueda entender el
proceso ensefianza-aprendizaje y
el papel que juega se tienen que
tomar en cuenta los elementos que
conforman dicho proceso. (1)

1) El profesor y el alumno, ya que
son los principales agentes del
proceso enseanza-aprendizaje.

2) Los contenidos ya que son la
base misma del aprendizaje. Estos
conforman el conjunto de
conocimientos que deben de ser
transmitidos y asimilados durante
el proceso. Aqui se deben de
considerar tres aspectos para la
organizacién y comprension de los
contenidos: a) las necesidades
concretas de la sociedad en un
momento determinado, b) el nivel
en que se ubiquen, tanto el
profesor como el alumno, y c) el
desarrollo de las ciencias.

3) Los objetivos. En ellos se refleja
lo que se persigue durante e}
proceso ensefianza-aprendizaje.
Son la guia que orienta el trabajo
cotidiano en la medida en que son
la meta a alcanzar. Estan
realcionados con los contenidos
del curso, ya que los orientay en
cierto modo los determina.

4) Las técnicas, métodos y
materiales responden al cémo y
con qué llevar a cabo el proceso
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ensefianza-aprendizaje. Estos son
un apoyo para el profesor, mas no
un substituto.

Los recursos didacticos son
recursos que ayudan al profesor a
objetivar e ilustrar fas
explicaciones. Estan relacionados
intimamente con los métodos y
técnicas, y estos a su vez dependen
de los objetivos y finalidades que
en un momento y en una situacién
dada se hayan previsto.Ya que la
funcion del profesor es asesorar al
alumno en el proceso ensehanza-
aprendizaje, los medios didacticos
le ayudan a: (2)

- proporcionar al alumno medios

de observacion y experimentacion

- ilustrar algunos temas de estudio

. facilitar la comprension del
alumno

. comprobar hipbtesis, datos,
informaciones, etc. adquiridos
por medio de explicaciones o
investigaciones

. iniciar el interés de los alumnos
por temas que parescan ser de
poca utilidad e importancia para
ellos

. acercar al alumno en cuanto sea

posible a {a realidad.

La efectividad en el uso de

recursos didécticos depende de:

. que se seleccionen de manera
que su labor sea complementaria
del aprendizaje

- que sean materiales claros y
objetivos que acerquen a la
realidad

. que proporcionen una mayor
actividad en los alumnos.

4.1.1 CLASIFICACION DE
RECURSOS DIDACTICOS

Existen varios criterios para la
clasificacién de los recursos
didicticos. Uno de ellos es desde
el punto de vista que tienen en los
sentidos. Tomando este criterio se
clasifican en tres grupos: (3)

a) Auditivos. Estos esimulan
especificamente el sentido del
oido, como las grabaciones y el
radio.

b) Visuales. Los cuales facilitan el
aprendizaje a través de estimulos
al sentido de la vista y pueden ser
proyectados, como transparencias,
foto fijas, etc., o no proyectados



como el pizarrén, carteles,
magquetas, etc.

c) Audiovisuales. Estos estimulan
simultaneamente los sentidos de la
vista y el oido; pueden ser
proyectados como las peliculas, los
diaporamas, la television, los
videocassetes, etc., o no
proyectados como las
representaciones, las marionetas,
las excursiones, etc.

4.1.2 CLASIFICACION DE LOS
MEDIOS AUDIOVISUALES

Dentro de los medios
audiovisuales se pueden
mencionar los siguientes:(4)
. El pizarrén. Se utiliza para grupos
muy reducidos en una sala
pequeiia de reuniones. Es bueno

* para visualizaciones improvisadas.
. El rotafolio. Se usa en grupos y
salones pequefios. Puede ser bien
preparado y es portatif.
. El proyector epidiascépico. Es
empleado en salones pequefios y
grupos pequerios, pero si se utiliza
con cuidado, se puede utilizar en

salones grandes. Es ideal para
improvisaciones y visualizacion
creativa

. Las filminas. Resultan excelentes
en salones y grupos de todos
tamarios, particularmente efectivas
cuando hay seguridad en que la
presentacién no se cambiara.

. Las peliculas. Son caras pero
dificilmente se podrédn superar en
donde el movimiento, el tamaiio
de la imagen y la facilidad son
requisitos previos.

. La televisi6n. Se utiliza para
participaciones activas y ejercicios
de entretenimiento.

. Transparencias de 35 mm. Son
versitiles y baratas. Se pueden
programar y usar facilmente.
Pueden ser extraordinariamente
creativas.

. Multi-imagen. Al mismo tiempo
puede ser practico y entretenido.
Generalmente se tiene que tener
una planeacién y preparacién
sofisticada. Excelente para algunos
temas educativos, encuentros de
ventas, exhibiciones, etc.

El material audiovisual es uno de
los medios didacticos que més se
emplean los profesores en fas



escuelas. Los utilizan para guiar
con eficacia el proceso ensefanza-
aprendizaje. Generalmente se
utilizan para transmitir informaci6n
concentrada, eficiente y de manera
rapida. (5)

El audiovisual es muy utilizado
actualmente, ya que es un poco
mas costeable que otros sistemas.
Es una combinacién de
transparencias, musica y voces que
comunica un mensaje;
proporciona de manera agradable
una informacion y complementa
un tema que requiera estimulos
visuales y auditivos para su mejor
comprension.(6)

4.1.3 EL AUDIOVISUAL COMO
APOYO DIDACTICO

Las presentaciones audiovisuales
presentan iméigenes en pantallas
acompaiadas de sonido grabado.
Los ohjetivos de un audiovisual
son los de contar una historia de
modo tan eficaz como sea posible
a los miembros de un publico.
Utilizando un medio audiovisual,

se pueden lograr objetivos
obteniendo mayores beneficios
sobre los esfuerzos del espectador,
ya que se ha dicho que la gente
que escucha Gnicamente la palabra
hablada retiene sélo un pequeiio
porcentaje de la informacién; las
que Gnicamente se exponen a la
estimulacion visual, retienen un
poco més de informacién. Pero a
las personas que se les presenta la
informacién en donde se les
estimulen tanto el oido como la
vista, retendrn en un porcentaje
mucho mas alto la informacién.

El audiovisual como apoyo
didictico es un proveedor de
experiencias sensoriales, ya que las
imagenes y el sonido tienden a una
forma de comunicacién universal.
La experiencia sensorial de un
audiovisual de apoyo didictico
debe de estar acorde con los
objetivos planteados.

Los recursos didacticos ayudan al
profesor a objetivar ¢ ilustrar las
explicaciones. Estan relacionados
intimamente con los métodos y
técnicas y estos a su vez dependen
de las finalidades y objetivos que



en un momento y en una situacién
dada se hayan previsto. Ya que la
funcién del profesor es asesorar al
alumno en el proceso enseitanza-
aprendizaje, los medios didécticos
le ayudan a: (7)

- Proporcionar al alumno medios
de observacién y experimentacion.
- Hustrar algunos temas de estudio.
- Facilitar la comprensi6n del
alumno.

- Comprobar hipétesis, datos,
informaciones, etc., adquiridos por
medio de explicaciones o
investigaciones.

- tniciar el interés de los alumnos
por temas que parezcan ser de
poca utilidad e importancia para
ellos.

- Acercar al alumno en cuanto sea
posible a la realidad.

4.2 EL AUDIOVISUAL

Audiovisual es una palabra
compuesta que se refiere a los
sentidos de la vista y del oido,
“El audiovisual es of medio de
comunicacion que utiliza la
proyeccion de fotografias fijas
{diapositivas), en la reproduccién

de efectos sonoros y voces en
forma simultinea, con base en un
contenido estructurado y
empleado en el envio del
mensaje, aparatos
electromecanicos.” (8)

Las presentaciones audiovisuales
presentan diapositivas (fotografias
en transparencia) en una pantalla
acompaiiadas de sonido grabado.
Los objetivos de un audiovisual
son los de contar una historia de
modo tan eficaz como sea posible
a los miembros de un publico.

Para lograr un buen mensaje au-
diovisual debe existir un balance
entre sus dos elementos
escenciales, fos cuales son la
imagen y el sonido.

Para la realizacién de un buen
audiovisual se tiene que planear un
proceso de produccion, se tienen
que seguir una serie de pasos de
manera ordenada y légica. Una
forma conveniente de presentar ol
material es la siguiente: (9)



a) Planeacién. Debe de ser
revisada detalladamente, ya que de
ella dependen las etapas
posteriores. Dentro de este punto
se encuentran el planteamiento de
los objetivos, los recursos con los
que se cuenta, las facilidades para
presentar el audiovisual, el tema y
el pablico.

Refiriéndonos a los recursos, se
tienen que considerar tanto los
humanos como los materiales. (10)
Dentro de los humanos se pueden
nombrar bésicamente al guionista,
al fotégrafo, al especialista en
sonido y al coordinador o
productor. Sin embargo cabe
mencionar que una sola persona
que cuente con la ayuda
profesional puede encargarse de la
elaboraci6n total del audiovisual.
Dentro de los recursos materiales
se pueden mencionar los
siguientes:

-Materiales técnicos.- Camara
fotogréfica, proyector, grabadora y
pantalla.

-Materiales de uso.- Pelicula
virgen, revelado, cintas
magnetof6nicas, carrusel, focos,
marcos de diapositivas.

- Material auxiliar.- Material de
escenogyrafia, libros dibujos,
laminas, papelerfa, revistas, mate-
rial de dibujo, instalaci6n eléctrica
apropiada.

En cuanto a las instalaciones

generalmente no se tiene

informaci6n basica sobre el lugar

especifico de la presentacién, pero

si se cuenta con algunos detalles,

es importante tomar en cuenta lo

siguiente:(11)

. El tamaiio del local

. La energia eléctrica, asi como las
extenciones

. La altura del techo, ya que esta
determinard si se proyectar a
través del publico o sobre él.

. £l sonido

. Los asientos, si son fijos o no.

Referente al publico se tiene que
saber quién y c6mo son. Si es
joven o maduro.

La presentaci6n del audiovisual
debe de mantener un nivel, fijar un
&nimo o crear una atmésfera que
sea compatible con el grado de
madurez del pablico; también es
importante considerar el grado de
conocimiento del piblico sobre el



tema, asi como si asiste de
manera voluntaria o es obligado
a presenclar el audlovisual; la
cantidad del publico también es
elemental.

b) Texto. Es la herramienta
bésica para completar la
presentacion total. Son las ideas
y conceptos que se escucharan
en el audiovisual. Consta
basicamente de tres partes:
objetivo, borrador del guién y
guion final.

Dentro de los objetivos se
establece que es lo que se quiere
lograr. Son los objetivos los
cimientos para la realizacion del
texto. El borrador es la armazén
del texto. Se realiza a partir de
una serie ordenada de
pensamientos independientes
que se refieren al contenido del
guién final.

En el guion final se le agregan
detalles pertinentes al borrador.
La continuidad del texto es muy
importante, ya que significa que
el

texto pasa bien de un tema a otro
y asi el argumento se puede
seguir con facilidad. Ademés

hace que el publico aprenda de
manera mds sencilla,

Antes de la elaboracion del texto
se debe investigar lo suficiente
sobre la materia. Esta investigacién
comprende lecturas, entrevistas y
todo lo que contribuya a la
comprension del tema.

<) Guién literario. Dentro de este
se deben de tomar en cuenta la
redaccién, el estilo y {a estructura.
Surge del texto ya antes escrito.
Debe de ser claro, que no
produzca dudas ni malas
interpretaciones; debe ser conciso,
que utilice palabras que expresen
en la forma mas precisa lo que se
quiere comunicar; debe ser
sencillo, que utilice palabras y
frases faciles de comprender; debe
de ser natural, que contenga
palabras apropiadas, simples y
exactas; y debe de ser original.

d) Guibn técnico. Es la
representacion visual del texto.
Debe de presentarse con mucha
claridad. Consta de una serie de
imégenes visuales sencillas que
ilustran las frases significativas del
texto. Las imagenes no s6lo deben



relacionarse con las palabras del
texto, sino también se tienen que
vincular con fa anterlor y {a
siguiente. Incluye el nimero de
transparencia, fos planos, la
descripcion de la accion, el texto,
la musica, el tiempo total y las
indicaciones sobre efectos sonoros
y visuales. El formato debe de
contener fos sonidos y las
imagenes tal y como se veran y
escucharén en el audiovisual.
“Sefiala qué es loque se va a
fotografiar o grabar, cémo y con
qué recursos. Especifica cuales son
los sonidos que van a dar sentido a
la imagen, cuantas palabras, qué
misica, qué efectos, por qué los
silencios”. (12)

e) Guidn fotogrifico o stary
board. En él se describen tando
grafica como tedricamente todas
las iméagenes que serdn
fotografiadas. Esta constituido por
una secuencia de dibujos en donde
se bosquefa la imagen a tomary la
narracién.

1) Fotografia. Se tiene que tomar
en cuenta el formato que se
empleara. Las fotografias

horizontales tienden a ser méas
empleadas, ya que fos ojos ven
mejor de derecha a izquierda que
de arriba a abajo. En este punto se
tienen que tomar en cuenta varios
factores como si las tomas se
realizaran en interiores o en
exteriores, asi como aspectos de
tuz y de registro. Se tienen que
tomar en cuenta los componentes
de la imagen fotogrifica, los cuales
son:

. Plano, que indica la relacién del
tamafio que se da entre el cuadro
de la imagen y el sujeto u objeto
que aparece dentro del cuadro.
Los diferentes tipos de planos son:
(13)

- Plano General, Toma
Panordmica, Long Shot o
Stabishing Shot.- Es el plano en
que la figura humana u objeto
ocupan sélo una pequefa fraccién
del cuadro. Destaca
principaimente el escenario.

"= Plano de Conjunto.- Se pueden

distinguir mejor los rasgos faciales.
Se utiliza principalmente para
presentar un grupo de gente,



- Plano Total. Plano Entero, Full
Shot o Medium Long Shol.-
Describe el plano de un objeto o
sujeto que aparece completo,
integro y que ocupa la totalidad
del cuadro de la imagen. Muestra a
fa figura humana completa. Los
pies y cabeza coinciden con fos
limites inferior y superior del
cuadro.

- Plano Americano, Medium Shot,
Plano Medio o Hollywood Shot.-
Describen a la figura humana
cortada a la altura de las rodillas
por el limite inferior del cuadro.

- Plano Medio Corto o0 Medium
Close Up.- La figura humana se
corta a nivel del pecho por el
limite inferior del cuadro.

- Primer Plano, Close Up o
Acercamiento.- Presentan sélo el
rostro y los hombros del sujeto. Se
enfatizan los gestos del rostro.

- Gran Acercamiento, Big Close Up
o Primerisimo Primer Plano.-
Aparece s6lo el rostro del sujeto
ocupando [a mayor parte del
cuadro.

- Detalle o Extreme Close Up.- en
el cuadro s6lo aparece una parte
de la totalidad de un objeto, de un
rostro o de un segmento corporal.

. Composicibn, que es el elemento
que permite al ojo humano
recorrer las imagenes segln un
criterio esquema vy asi ir
descubriendo sus partes esenciales.

. Encuadre el cual determina el
angulo de toma, el tipo de lente
que se puede utilizar la posicion
de la camara al tomarla. La
eleccién del dngulo de toma se
realiza en funcién de las
caracteristicas del sujeto o segin
los efectos dramaticos, simbélicos
0 expresivos que se quieran
provocar. Pueden ser: (14}

- Toma frontal.- Es la més frecuente
y aqui se destacan caracteristicas
expresivas del sujeto. Tienen un
gran poder descriptivo.

- Peffil.- Sus fines son mas bien
estéticos. No se adapta a todos los
sujetos.



- Tres Cuartos.- Tiene un valor
intermedio entre la toma frontal y
el perfil. Se recurre a él
generalmente para insertar un
rostro en un encuadre equilibrado.

- Plano en Contrapicado.- Da la
impresi6n de ascenso y estabilidad,
tanto en espacio como en tiempo;
asi como sensacién de poderio e
importancia.

- Plano en Picado.- Da sensacién
de profundidad. Los objetos se
minimizan y oprimen.

- Perspectiva Lateral.- Como el ojo
esté acostumbrado a leer de
izquierda a derecha, es evidente
que una perspectiva en este
sentido permite una rapida lectura
de la imagen.

. Color, que se puede usar para
atraer la atencién, para dar relieve,
establecer contrastes o provocar
determinados estados de animo.

g Griéficos. En este punto entran
las gréficas de barra, de pastel,
curvas, estadfsticas y organigramas;
asf como las caricaturas e
ilustraciones y tipografia. Se

pueden tomar varias alternativas
para crear titulos como letras de
pléstico y yeso, fototipo y linotipo,
letras adheribles por calor y letras
transferibles. Es importante la
legibilidad.

h) Sonido. En este punto entran la
musica, los efectos sonoros, la
narracién y los silencios. Su
empleo esta determinado por el
tema principalmente, por el tipo y
las necesidades de secuencia,
escenas e imdgenes. Tanto la
musica como los efectos de sonido
deben de ser elegidos
adecuadamente para que refuercen
el mensaje sin saturar y para que
subrayen sin distraer.

i) Armado. En esta fase, la imagen
total empieza a reunirse y se podra
ver lo que se hizo. Aqui se
enumeran las transparencias en
forma consecutiva de acuerdo al
numero de pantallas, en secuencia.
Se basa fundamentalmente en el
guion técnico.

j) Programacién. Con el armado
listo y la banda de sondo ya
grabada, se procede a hacer la



programacién o sincronizacién,
que consiste en determinar el
punto exacto en el audio en que
deberd aparecer la imagen
correspondiente.

k) Proyeccién. Es la presentacién
del audiovisual al pablico.

1) Evaluaciédn. Es posterior a la
proyeccién y sirve para constatar
los resultados de la presentacion y
si se lograron o no los objetivos.

m) Conservacién. “’Conviene
guardar las diapositivas en un
carrusel dentro de una caja
perfectamente tapada, agragando
la cinta y un guién técnico.” (15)
Se le conoce como banco de
imégenes.

n) Tiempo. La experiencia ha
demostrado que un audiovisual no
puede ser contemplado y
escuchado con atencion mas de 15
minutos. Las mejores exposiciones
que se conocen son las que duran
entre 5 y 15 minutos.(16)

Sintetizando podemos decir que el
proceso bisico de un audiovisual
es ¢f siguiente:

Se inicia con el guién y se decide
qué imagen debe aparecer en la
pantalla para ilustrar lo hablado.
Una vez preparadas las
diapositivas se graba el sonido.
Para esto se utilizan grabadoras de
cintas especiales. Esta grabadora
coloca los tonos de contro!
inaudibles en una pista
independiente de la cinta en los
momentos en que la imagen
proyectada tiene que cambiar. Asf,
al colocar todas las transparencias
en el proyector y regresar toda la
cinta, se puede proyectar el audio-
visual, y al momento que termine,
se puede iniciar de nuevo. Las
pulsaciones en la cinta controlan
los cambios de las imagenes
proyectadas sincronizandolos con
los comentarios. Si se pueden usar
dos proyectores y una unidad de
control, se puede fundir una
imagen con otra.

El medio audiovisual es muy
utilizado, ya que es de los mas
sencillos de manejar y usar.
Simplifica y fortalece programas de
entretenimiento utilizandolo para



enseiar al personal de empresas,

hoteles, etc., o para vender

cualquier tipo de mercancia,
ademds de que se puede usar en
convenciones, demostraciones
caseras, displaysy en la
educacién.

Puede ser usado con diferentes

fines: (17)

- Para desarrollar diversos temas
de ensefianza en las escuelas.

- Para despertar o reforzar
actitudes diversas en campaiias,
como de vacunacién
planificacién familiar, higiene,
etc.

- Para apoyar una ponencia o
conferencia en las que se tenga
que presentar un determinado

contenido a un ptiblico numeroso

o en forma repetitiva.

- Para dar un informe de los logros
o actividades realizados en una
institucién o un grupo social
determinado.

- Para narrar un viaje o visita
realizada a un pafs, comunidad,
zona arqueolégica, puesto de
trabajo, etc.

fi) Ventajas y desventajas de los
medios audiovisuales

Ventajas de los medios

audiovisuales:(18)

. Concentran la atenci6n porque
durante la proyeccién no hay
elementos de dispersién

. Amplian la imagen, lo que facilita
la transmision de ideas.

. Permiten que un mismo grupo de
alumnos estudie una misma
imagen a un mismo tiempo.

. Pueden ser utilizados en la
ensefanza de todas las materias
en todos los niveles.

. Para corregir impresiones
erroneas que puedan haberse
formado por la verbalizacién
excesiva o por la lectura.

. Permite motivar facilmente al
alumno

. La exposicién de la clase es
dinimica

. La presentacién del tema puede
repetirse cuantas veces se desee
dentro o fuera del horario de
clase.

. Se dirige a dos sentidos, vista y
oido.

. Puede difundir gran diversidad de
materiales.



Desventajas de los medios

audiovisuales:(19)

. Después de aproximadamente 15
minutos la audiencia empieza a
manifestar cansancio.

- Una vez terminado es dificil
cambiar el nimero de imagenes o
el sonido porque se tendra que
organizar todo el material.

- No se puede tocar, solamente ver
y escuchar,

. El salén tendra que oscurecerse
para su proyeccion.

4.3 DESARROLLO DEL
PROYECTO

Basandose en los puntos
mencionados anteriormente, en lo
referente a didactica y las partes
que lo conforman, en este punto se
justifica el trabajo de audiovisual.
Recordando, basicamente un
audiovisual consta de 3 etapas de
realizaci6n:

a) Preproduccién: En esta se
planea, se plantean los objetivos,
se elige el tema, se estudian los

recursos y el publico y se realizan
los guiones (literario, técnico y
fotografico).

b) Produccién: En él se realizan
las tomas fotograficas y se toma en
cuenta el sonido.

<) Postproduccion: En éste se
graba, se arma, se programa, se
proyecta y se alamcena el audio-
visual.

4.3.1 PREPRODUCCION

Planteamiento del problema:

REFERENTE

Taller de disefio Il

Disefio editorial (punto especifico)
Caracteristicas del libro

PROBLEMA
Los elementos y partes que
conforman al libro.



OBJETIVO

Presentar al alumno las
definiciones de los elementos
editoriales del libro asi como sus
partes que lo conforman y el papel
que juegan dentro de éste.

HIPOTESIS

Por medio de un audiovisual el
alumno podra distinguir los
elementos y las partes de un libro
asf como la participacion e
importancia de estos en el disefio
del mismo, y con esto podra
tomarlos en cuenta para la

elaboracion del diseio de un libro.

AUDIENCIA

El audiovisual va a estar dirigido a
estudiantes del tercer semestre de
la carrera de Disefo Grafico, con
conocimientos muy vagos sobre el
tema.

RECURSOS

Se consider6 que el audiovisual
podia ser proyectado en un
auditorio del plantel o en un salén
de clases. Dentro del material
técnico, se cont con el siguiente:

- 2 proyectores con 2 carruseles de
80 diapositivas cada uno.

- 1 tiffen

- 1 pantalla

4.3.2 PRODUCCION

Aqui se realizan las tomas
fotograficas y para esto se tienen
que tomar en cuenta los puntos
contenidos en el siguiente
esquema:



Lectura de imigenes - Tema real
-Tema
aparente

Estructura de la imagen - Linea
- Forma
- Color

Composicion - Percepcion
- Puntos de vista
- Movimiento
- Volumen

Elementos significativos -Secuencia
- Equilibrio
- Encuadre
- Ritmo

A continuacién se explica cada
punto de dicho esquema.

Lectura de imagenes:

Es muy importante hacer un
andlisis minucioso de las imagenes
antes de aplicarlas como auxiliares
visuales, ya que estas, bien

seleccionadas son de gran valor y
proporcionan una ayuda efectiva
cuando se fes utiliza
oportunamente ¢n los

audiovisuales.

Las imdgenes se pueden dividir en
abstractas y concretas.

Las imagenes abstractas tienen un
valor estético y resultan de dificil
lectura para la mayoria de las
personas.

Las concretas estin ligadas a la
experiencia de la colectividad y
resultan mas eficientes en el

. aprendizaje.

En todas las imagenes existe un
tema real y un tema aparente.

El tema real es lo que la imagen
por si misma expresa.

El tema aparente es lo que sugiere
o evoca al sujeto que lo
contempla, y es variable segin las
experiencias y vivencias o estados
de dnimo de cada persona.

Se debe tener cuidado con que el
tema real se ligue a las probables
experiencias del lector y evoque o
sugiera la idea central que
persigue.



Estructura de la imagen:

Son tres lo elementos basicos que
determinan el valor y la fuerza de
percepcion de la imagen en una
composicion:

-Linea
-Forma
-Color

-Linea. La composicién mas ele-
mental esta basada en lineas de
fuerza, las cuales dan cierto valor
emotivo a la imagen. La influencia
de estas lineas determina el
carécter general de la
composicion. Por el gran poder de
expresién que tienen por si mismas
las lineas se pueden clasificar en:

-Lineas horizontales, las cuales
crean una impresin de paz,
calma, descanso, estabilidad,
silencio, reposo, muerte, orden,
etc.

-Lineas verticales, que dan efecto
de sublimidad, permanencia,
estabilidad, dignidad, fuerza,
gravedad y equilibrio.

-Lineas curvas, dan efecto de
gracta, movimiento, femineidad y
flexibilidad; en espiral desarrollan
potencia, excitacién y movimiento.

-Lineas diagonales crean sensacién
de inestabilidad, desequilibrio,
accion. Por lo general, cuando las
diagonales convergen en un punto
hacia arriba, indican orgullo,
exaltacion; cuando convergen
hacia abajo crean idea de
abatimiento, derrota, humillacién y
aplastamiento.

La composicién esta determinada
por la combinacién de lineas.
Basicamente se marcan en ellas
una trayectoria: vertical, horizon-
tal, curva o diagonal, que da
fuerza a la idea por expresar.

Forma:

La linea y la forma estan
estrechamente ligadas. La forma se
define por el contorno de los
objetos o figuras. Bajo este
concepto se pueden presentar bajo
tres aspectos: '




-Formas naturales: Son
representativas de cuerpos y
sujetos de la naturaleza, de las
especies, animales, vegetales, etc,
Estas son las de mas fuerza, fas mas
llamativas, las que mejor se
observan y recuerdan con mayor
facilidad porque representan al
hombre, a partes de €l o a cosas
relacionadas con él.

-Formas geométricas: Simples o
compuestas, como un rombo,
circulo, tridangulo, etc. La
preferencia por las formas
geométricas se basa en el principio
de "lograr la maxima satisfaccion
con el minimo esfuerzo”,
suponiendo que con este tipo de
formas no exigen ningan esfuerzo
para ser comprendidas porque se
identifican inmediatamente.

-Formas abstractas: No tienen
ninguna relacién con algo
conocido. Son menos usuales por
ser dificiles de comprender y
recordar.

Composicion:

Percepcidn: El tema real de una
imagen os el conjunto de
clementos que la componen y toda
imagen diddctica debe aspirar a
provocar una correcta percepcién
y por lo tanto debe reunir las
siguientes caracteristicas:

-Regularidad: Se tiene que
procurar que todos los
componentes de la imagen formen
uno o varios conjuntos ordenados,
ya qgue la variedad y desorden de
elementos en una imagen
provocan desagrado, confusién,
rechazo.

-Sencillez: En la composicion, la
idea central debe estar bien
definida para que la percepcién
del mensaje no se pierda o flaquee
y la atencién no se desvie. A
menos que los elementos
complementarios estén
subardinados al tema real y lo
refuercen.

-Equilibrio: Al distribuir los

elementos regularmente se debe
preveer ademas el equilibrio de
masas y colores. Para que exista




equilibrio de una composicién son
muy importantes la masa y el
color.

Destaque de elementos:

Para destacar uno o varios
elementos importantes en la
composicion se pueden usar
cualquiera de las siguientes formas:

-Enmarque: En donde el objeto
principal se encierra en un cuadro,
circulo, triangulo, etc.

-Lineas oblicuas: Las cuales guian
a la vista y el interés se centra en
su punto de unién.

Contraste por:

.Nitidez: En donde el objeto princi-
pal se presenta en primer plano
claro, nitido; mientras que el resto
de la composicion se presenta en
segundo o tercer plano difuso y
borroso.

.Tamaiio: El objeto principat se
destaca exagerando sus
dimensiones.

.Color: El objeto principal tiene un
color distinto o contrastado con

respecto a los demis colores de la
composicién.

Secuencia:

Si se quiere integrar una serie de
imagenes, se deben de considerar
los siguientes puntos:

- Que haya una secuencia légica 'y
uno o varios puntos de relacion
con la serie de imagenes que se
integre.

- Que cada imagen por utilizar,
contenga los datos necesarios para
el fin a que se destine.

JUSTIFICACION DE LA IMAGEN
En este punto se realizara el
estudio de las imagenes del audio-
visual elaborado.

Lectura de la imagen:

En el presente audiovisual se
utilizaron imagenes concretas, ya
que por las caracteristicas
didacticas del mismo, son las mas
convenientes para el aprendizaje
de los alumnos.

Tema real:
Imagenes que muestren las partes
que conforman a los libros, desde



las solapas hasta los interiores.

Tema aparente:

Ya gue existe una gran variedad de
libros, ¢ disenador gritico tiene
gue tomar en cuenta una serie de
elementos que los conforman; asi
como el tipo de libro de yue se
trate.

Estructura:

Dentro de la estructura son tres los
elementos basicos para que la
imagen tenga mas fuerza de
percepcion sobre el receptor. Estos
elementos son: la linea, laforma y
el color.

Linea:

Las lineas que se emplearon son
verticales, horizontales y
diagonales.

Las lineas verticales para darle
estabilidad e importancia a los
elementos que conforman el tema.
Las lineas horizontales igualmente
crean estabilidad, estructura y
orden en la imagen.

Las lineas diagonales ascendentes
para darle importancia a los
elementos que conforman al libro.

Forma:

Emplco de las formas tanto
naturales como geomélricas ya gue
las dos conjugan una serie de
caracteristicas para que ¢f alumno
las entienda e identifique
ficilmente, les llamen la atencion y
asi las recuerde con mayor
facilidad.

Color:

La armonia y la intensidad de los
colores son muy importantes; estos
se crearon por medio de colores
llamativos en cartones y créditos,
adems de utilizar en la mayoria
de las diapositivas un ciclorama
negro para poder enfatizar los
colores de los elementos a
fotografiar.

Composicion:

Percepcion:

Empleo de la regularidad, ya que
los elementos a fotografiar se
acomodaran de tal manera que
forman un conjunto ordenado, con
esto se evita la confusién en el
alumno.

Empleo de la sencillez, ya que la
idea central que es mostrar las




partes y elementos que conforman
al libro, en la mayoria de las
diapositivas se utilizé6 un minimo
de elementos para no saturar la
imagen, e igualmente, evitar la
confusién del alumno.

El equilibrio se logré distribuyendo
los elementos de manera regular.

Destaque de elementos:

En algunos casos se utilizo el
enmarque circular difuso para
destacar elementos que conforman
los interiores de los libros.
También se emple6 el color para
poder resaltar algin elemento
como los blancos dentro de las
paginas y el close-up para crear el
mismo efecto.

Puntos de vista:

Uso del normal y el contrapicado
para poder enfatizar al libro, para
darle importancia. .

El contrapicado para crear algin
efecto sobre el tema tratado, como

el poder mostrar un libro abierto
en forma de abanico.

Movimiento:
Empleo de la superposicién de
elementos para recalcar y enfatizar

a los mismos.

Volumen:

Este se cred por medio de la
perspectiva lateral, ya que es mds
facil para el perceptor leer de esta
manera, de un lado a otro.

Secuencia:

Se comienza con una secuencia,
una pequefia animaci6n sobre un
libro que se abre y ya abierto,
aparece el titulo del audiovisual.
Ya que se describe y explica
detalladamente las partes que
conforman al libro, empezando
desde el lugar que ocupa dentro
del disefio gréfico hasta ir
detallando parte por parte al
mismo, asi se crea una secuencia
légica sobre los puntos a tratar.

Concluyendo, la selecci6n fue
realizada en base a las necesidades
didacticas del audiovisual, por lo
tanto se basa en la sencillez, la re-
gularidad, el uso de formas natura-
les y geométricas, ademds del em-
pleo de lineas verticales, horizon-
tales y diagonales ascendentes para
darle importancia a aspectos rele-
vantes del tema. Para destacar ele-



mentos, se emplean efectos espe-
ciales para resaltar més la imagen y

con ello hacerla més atractiva para -

el alumno. Se emples el filtro
multi-imagen con el cual se des-
compane la imagen muitiplican-
dofa. Con filtro difuso con punto
central fa imagen es nitida en el
centro y borrosa alrededor de la
misma. Se utilizaron lentillas de
acercamiento para destacar un
elemento importante. Y empleo
del ne6n para cartones de titulos
de cada punto del tema y para los
créditos. Ademds del uso de
mascarillas y cortinitlas para
desplazar imagenes con otras. €l
empleo del color es basico para
darle viveza al audiovisual y
hacerlo mas Hamativo.

A continuacién se incluyen fos
guinones (literario, técnico y
fotografico, ya que estos
pertenecen a esta parte del proceso
de un audiovisual.




a) GUION LITERARIO
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El diseiio editorial es una disciplina que ordena, coordina e
interrelaciona una serie de elementos, su objetivo es el de comunicar
uno o varios mensajes basindose principalmente en la tipografia. A esto
también se le conoce como publicacion,

Existen diferentes publicaciones, como el periédico, la revista, ¢l folleto,
el instructivo y el libro.

Este ltimo es una publicacion que reiine varias hojas impresas y unidas
entre si, con una serie de conocimientos que al ser asimilados por el
lector seran capaces de influir en su conducta. Tratan un tema especifico,
generalmente instructivo, informativo o de esparcimiento.

Los libros estan conformados basicamente de dos partes: la cubierta y los
interiores.

La cubierta sirve para proteger al libro. Dentro de esta se encuentra la
portada, el lomo y la contraportada. A la portada también se le conoce
como caratula o primera de forros. En ella se {ocaliza el titulo del jibro,
el autor y la editorial. Puede ilustrarse o no.

En el lomo también se encuentra el titulo, el autor y la editorial. Cuando
pertenecen a alguna coleccidn, aqui se indica el namero de tomo.

En la contraportada o cuarta de forros, que se localiza en la parte
posterior, suele ir una explicacion general sobre el contenido del fibro;
aqui también se localiza el nimero del libro estandar internacional
(ISBN) y el cédigo de barras.

Algunas cubiertas de libros tienen solapas, estas son prolongaciones de la
portada y de la contraportada que se doblan hacia adentro. Sus medidas
varian, pero usualmente miden 10 centimetros.



Generalmente en la solapa delantera se encuentra un texto que invita al
lector a comprar la obra; y en la posterior puede ir la biografia del autor
o una lista de libros de la editorial.

Los interiores son el conjunto de paginas que conforman la obra. Existen
elementos basicos que forman las paginas interiores de un libro. A saber:

-La tipografia.- Esta debe escogerse de acuerdo al tipo de libro, ya que
cada letra tiene caracteristicas diferentes e influyen de manera
inconsciente en el pensamiento del lector.

-Los blancos.- Son espacios NO cubiertos por texto ni por ilustraciones;
no son espacios vacios, sino son espacios que integran la pagina edito-
rial, estos pueden ser entre letra y letra, entre palabra y palabra o entre
parrafos. Dentro de los blancos se encuentran los margenes, que sirven
como fondo al texto y enmarcan la mancha tipografica.

También se encuentra la interlinea, que es el espacio entre linea y linea
de un texto, esta es basica para ayudar a la legibilidad del mismo. El
medianil es el que separa las columnas del texto y a su vez ayuda a fa
legibilidad.

Ademds de estos aspectos, se encuentran dentro de un libro elementos
decortativos, los cuales se utilizan para dividir, contornear o resaltar el
texto.

Por ejemplo se encuentran las plecas que son filetes o rayas de cualquier
grosor; pueden ser verticales, horizontales o diagonales.

-Las orlas 0 marcos que son elementos que enmarcan al texto, pueden
ser desde lineas hasta con volumenes y figuras.

-Las capitulares, que son las primeras letras de un capitulo o parrafo. Son
mas grandes que el resto del texto.
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También existen elementos complememarios, los cuales apoyan la forma
y contenido. Estos son:

-£l folio, que es el nimero de la pagina.

-El pie de foto e ilustracion que describe los mismos.

-Las cornisas, que son el titulo del libro, capitulo, etc. que se imprime en
la parte superior o inferior de la pagina,

-Pies de pagina que apoyan al texto.

-Y ribrica o final del anticulo, que es un elemento pequefio que indica
que el texto ha terminado.

Las fotografias e ilustraciones refuerzan el argumento y ayudan a
entender el tema y contenido del texto.

No hay que olvidarse de un elemento muy importante dentro del disefio
de un libro: la reticula, ya que sobre ésta se acomodaran texto,
fotografias, folios, margenes y demas elementos gréficos.

El disefador grifico juega un papel muy importante en el disefio de un
libro, ya que tiene que conjugar una serie de elementos, desde la portada
hasta los interiores, tomando en cuenta que los libros pueden ser de lo
mas variado en cuanto a forma, de diversos tamarios, formatos, grosores,
etc., y que tado esto esti determinado por la economia del editor, por la
finalidad y objetivo del libro, por el caricter de la obra, ya que pueden
ser libros de bolsillo, de consulta o de edicion especial.

De todo esto y de la creatividad del disefiador, dependera que el libro
sea atractivo y funcional para el lector.
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b) GUION TECNICO
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m T
2 s

La cubierta sirve.../

para proteger al libro.../




TOMA:

45

PLANO: )
THREE SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

MR T

3" 2:00"

Pig.12

y como escaparate de su contenido./

TOMA:

46

PLANO:

FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

w® T
208

Dentro de ésta se encuentra la portada,
el lomo y la contraportada./

TOMA:

47

PLANO:
FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

TR TT

4" 2:08"

TOMA:

48

PLANO:

FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

™ T
2 20

A la portada también se le conoce
como carétula o primera de forros./

En clla se localiza.../




rﬁeﬂﬁn“.hhnfj I

HISTORIA
DEL TIEMPO

DISOLVENCIA
TIEMPO
R T
3 23

[ Stepnen Hawsing

el titulo del libro,.../

HISTORIA

Pig. 13

ECU
EFECTO:
DISOLVENCIA

TIEMPO

TR T7
3 26"

Grupe Silona] @
oryelbs

EDITORIAL CRITICA

TOMA:

51

PLANO:

ECU

EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

TR 17

3¢ 299"

el autor.../

Pacheco

@g ull

TOMA:

52

PLANO:

TWO SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

v 1T
2" 2:22¢

y la editorial./

Puede ilustrarse o no.




TOMA:

53

PLANO:
GROUP SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

R T7

4" 2:26"

En el lomo también se encuentra el
titulo, el autor y la editorial./

TOMA:

55 v
PLANO:
DECUAFS
EFECTO:
DISOLVINCIA/
MASCARIITA
TIEMPO
TR TT

3" 233

i

En la contraportada o cuanta de
forros.../

Pag. 14

DISOLVENCIA

IR s Aoy nrend
ROAIBAUBEORAAIOOVIR  TIEMPO

o Jorona o l T,

Cuando pertenecen a alguna coleccién
aqui se indica el nimero de tomo./

TOMA:

56

PLANO:

FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

M T
3" 2:36"

I

que se localiza en la parte posterior.../




Nmaders Duel TOMA:
10 PORWAR de fa Merry tenaans, 57
S

PLANO:
- Ccu
- EFECTO:
|- DISOLVENCIA
R TIEMPO
| — w TT
¢« — 3v 2:39"

Psg. 15

TOMA:

58

PLANO:

ECU

EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

w® T
3" 242"

ISBN 963300815

suele ir una explicacion general sobre
el contenido del libro;/

aqui también se encuentra ef Ntimero
de libro Estandar Internacional../

TOMA:
59

PLANO:
| ECU
?

EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

R T

3 245

38%301 000830

EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

w® T
3 2:48"

y el cédigo de barras./

Algunas cubiertas de libros tienen
solapas./




PLANO:
FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO
TR TT
4" 2:52"

Pig. 16

”IIH

EFECTO:
DISOLVENCIA

TIEMPO

R 1T
3" 2:55"

Jll

Estas son prolongaciones de la portada
y de la contraportada que se doblan
hacia adentro./

Sus medidas varian, pero usualmente
miden 10 centimetros./

TOMA:

63

PLANO:

TWO SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

TR 1T

4" 2:59"

I

TOMA:

64

PLANO:

TWO SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

TR 1T
4" 3:03

Iz

Comunmente en la solapa delantera se
encuentra un texto que invita al lector a
comprar la obra.../

y en la posterior puede ir la biografia
del autor o una lista de libros de la edito-
rial.




(T

I fon o {

PLANO:
FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO
M 1T
3" 3:06"

Pig. 17

PLANO:
FULL SHOT

EFECTO:
DISOLVENCIA/

MULTUMAGEN

TIEMPO
M ™
3" 3:09"

)
V-,
/AN

==
=5

TOMA:

67

PLANO:
THREE SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

TR TT

3 312

L

[ [T

PLANO:
FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA/
MASCARILLA
TIEMPO

TR 1T

2 34

Los interiores.../




TOMA:

69
Eﬁ{'@ﬂ’ﬁ@m PLANO:
FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

MR T

' 36

Psg. 18

son el conjunto de paginas que
conforman la obra./

TOMA:

70

PLANO:

FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

m T0
¥ 399

TOMA:

71

PLANO:
FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
MASCARILLA
TIEMPO

TR 1T

3 322"

Existen elementos basicos que forman
las paginas interiores de un libro./

PLANO:

FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

® T
3 3:25"

A saber: la tipografia./

Esta debe escogerse de acuerdo al tipo
de libro.




EFECTO:

ya que cada una tiene caracteristicas
diferentes

i

Pag. 19

EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

M 1T
3 331

TOMA:

75

PLANO:

FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

R 1T

2" 3:33

e influyen de manera inconsciente en

el pensamiento del lector.

TOMA:

76

PLANO:

Ccu

EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

R T7
2" 3:35"




i

JRTLHE

PLANO:
FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO
TR TT
2" 337

Pég. 20

Y, i

FULL SHOT

| EFECTO:
DISOLVENCIA/
. MASCARILLA

TIEMPO
TR T
3" 3:40"

TOMA:

79

PLANO:
FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

TR 1T

3" 343

Los blancos.- son espacios/

ilustraciones;/

no cubiertos por texto ni por

TOMA:

80

PLANO:

FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

® T
4 347

I

9

Tl

NO SON espacios vacios, sino son

espacios que integran la pégina edito-
rial./




TOMA:

81

PLANO:
MCuU
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

R T

3" 3:50"

0
2
:ﬂo
0
o

Estos pueden ser entre letra y letra,.../

EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

TR 1T

3" 356"

o entre parrafos./

. ]
PACIFICO_ SUR
®

Pig. 21

TOMA:

82

PLANO:

MCU

EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

M T
3" 3:53¢

entre palabra y palabra../

PLANO:
DEFSAFS

EF 2
DISOLVENCIA/
CORTINIITA

TIEMPO
WM M
3 359"

los margenes,,,/

Dentro de los blancos se encuentran




TOMA:

85

PLANO:
FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

TR 1T

3" 402"

que sirven como fondo al texto.../

Psg. 22

FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

W T

3" 405

y enmarcan la mancha tipografica./

PHASCN!ENTES

UN NERD HECGBRIPD

POB 50 WSTORIAY 20 MTE

PLANO:
FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO
TR TT
4" 409"

un texto./

También se encuentra la interlinea,
que es el espacio entre linea y linea de

PLANO:

FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

w® T
3 a2

N

I

Esta es bésica para ayudar a la
legibilidad del mismo./




TOMA:

89

PLANO:

MCuU

EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

R TT

4 46

T

|

Pig. 23

TIEMPO

R T
2 48

El medianil es el que separa las
columnas del texto y a su vez ayuda a la

legibilidad./
TOMA: TOMA:

FARIS 91 = 92

WA _|\=m= | Wosor =S FULLSHOT

O |ELE | v oL
:_— f— DISOLVENCIA = DISOLVENCIA
— — TIEMPO m = TIEMPO
= — IR 1T = IR 1T
— 2" 420 2 422




PLANO:
FULL SHOT

O:
DISOLVENCIA/
MASCARILLA

TIEMPO
R T

3 425

Ademas de estos aspectos.../

PLANO:
FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO
TR 1T
3 43

los cuales se utilizan para dividir,
contornear o resaltar el texto./

Pig. 24

TOMA:

94

PLANO:
FULL SHOT
EFECTO:

TIEMPO
WM T
3" 4:28"

DISOLVENCIA

se encuentran dentro de un libro
elementos decorativos,.../

FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO
MR 1T
3¢ 434"

i

Por ejemplo se encuentran las
plecas.../




THEORIED PLANO:

EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO
MR T
3" 437

que son filetes o rayas de cualquier
grosor./

ﬁposdeimpm{a

Pég. 25

TOMA:

98

PLANO:

MCU

EFECTO:
DISOLVENCIA

TIEMPO

R T
3" 440"

TOMA:

99

PLANO:
FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

R T

3" 443

Il

LD
IR

Pueden ser verticales, horizontales o

diagonales./

T
5 ]

TOMA:

100

PLANO:

FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

M T0
3" 446"

Las orlas o marcos son elementos que
enmarcan al texto,.../

pueden ser desde lineas simples hasta
lineas con volimenes y figuras./




Pag. 26

TOMA: TOMA:
101 102
PLANO: PLANO:
MCuU MCU
EFECTO: EFECTO:
DISOLVENCIA DISOLVENCIA
TIEMPO TIEMPO
R T R T
3" 449" 3" 452"
Las capitulares son las primeras letras y son mas grandes que el resto del
de un capitulo o pérrafo../ : texto./

TOMA: TOMA:

103 Ry 104
PLANO: D=y B ruano:

cu = §——_;— FULL SHOT
EFECTO: = |.= EFECTO:
DISOLVENCIA b— DISOLVENCIA
TIEMPO ——— TIEMPO

R T S B

2" 454" 2" 456"




Ty Color

ye

TOMA:

105

PLANO:
FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

MR TT

2" 4:58"

1

TOMA:

107

PLANO:
FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

TR TT

2" 5:03"

elementos complementarios.../

il

Pig. 27

TOMA:
106
PLANO:
FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA/
MASCARILLA
TIEMPO
w T
2 5:00"

También existen.../

(U

TOMA:

108

PLANO:

FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

TR 1T
3" 5:06"

contenido. Estos son:/

los cuales apoyan la formay




ECTO:
DISOLVENCIAPUNTO

CENTRAL

TIEMPO
W 77

3" 5:09"

Pag. 28

TOMA:

110

PLANO:

FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

MM 1T
3* 5a2¢

El folio, que es el nimero de la
pagina./

El pie de foto e ilustracion.../

TOMA:

1

PLANO:

MCU

EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

T T

3" 5:15"

TOMA:

112

| Tree & Cowor | PLANO:

cu

EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

MR T
3*  5a8

que describe a los mismos./

Las cornisas, que son el titulo del libro,
capitulo, etc./




i
:

EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

]
7

TR TT
3" 521

Péag. 29

que se imprime en la parte superior o
inferior de la pagina./

TOMA:

e ———— 14

_ PLANO:

EFECTO:
DISOLVENCIA
—_—— TIEMPO
n R 1T
. 3" 5:24"

— MCu
| ———
2
3

TOMA:
115
PLANO:
Ccu
EFECTO:

DISOLVENCIA/

?}Imﬁf TRAL

® T
¥ 527"

Los pies de pagina, que apoyan al

Y la ribrica o final del articulo, que es
un elemento pequeiio.../

ECU

texto./
TOMA:
116
/ PLANO:

.
DISOLVENCIA/
MULTIMAGEN

TIEMPO
TR T
3" 5:30"

que indica que el texto ha terminado./




TOMA:

Pag. 30

TOMA:

nuz B u = s
PLANO: = = PLANO:
FULL SHOT == FULL SHOT
EFECTO: == EFECTO:
DISOLVENCIA = ||[[__I= | @ pisorvencia
TIEMPO =|l= TIEMPO
M 1T = || == IR 1T
2" 532 —— 2" 5:34°
TOMA: TOMA:
119 / 120
PLANO: PLANO:
FULL SHOT FULL SHOT
EFECTO: [;j EFECTO:
DISOLVENCIA freined
TIEMPO TIEMPO
w® T w® T
2" 536" » 538

Las fotografias.../




TOMA:

Pég. 31

F\. F TOMA:
< e 21 121
otografias eilushraciones 2 o 21 o
@ FULL SHOT FULL SHOT
EFECTO: EFECTO:
DISOLVENCIA DISOLVENCIA
TIEMPO TIEMPO
L) TR TT
2" 5:40" 3" 543"
e ilustraciones.../
TOMA: TOMA:
123 0o i\&}} - 124
O PLANO: N E= —| |l pLano:
g FULL SHOT rasTa a':,f—; FULL SHOT
¢ EFECTO: Qun. SAR —:l_—I_ EFECTO:
N A Q% DISOLVENCIA = DISOLVENCIA
TIEMPO l ]g TIEMPO
LS = R 1T
3 546" 3" 5:49"

y ayudan a entender el tema.../

y contenido del texto./
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TOMA: ) TOMA:
e 125 = % 126
= PLANO: —_— PLANO:
= FULL SHOT — FULL SHOT
= EFECTO: - EFECTO:
= DISOLVENCIA =— @ [ DISOLVENCIA
= TIEMPO — S5 M niemro
=j T TT b TR TT
2" 551" 2" 5:53"
= TOMA: e TOMA:
=55 127 128
= PLANO: PLANO:
= 8 DEFSAFS FULL SHOT
=2 EHECTO: EFECTO:
— @ CORTINIEA DISOLVENCIA
== R TT R T
- 2" 5:55 2" 557

No hay que olvidarse.../

de un punto muy importante.../




TOMA:
129

PLANO:

FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

w® T
3" 6:00"

dentro del diseiio de un libro:/
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TOMA:

130

PLANO:

FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

M M
3" 6:03"

TOMA:
131

PLANO:

FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

TR TT

3" 6:06"

la reticula, ya que sobre ésta.../

bn) i
b2

[

se acomodarin texto, fotografias,.../

TOMA:

132

PLANO:

FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

R T
3" 609"

folios, margenes../
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TOMA: TOMA:
133 T 134
PLANO: ' PLANO:
FULL SHOT : FULL SHOT
EFECTO: | EFECTO:
DISOLVENCIA 1 DISOLVENCIA
I:‘EMP?' : TIEMPO
) TR T
3 612" 2" 614"
y demds elementos gréficos./
TOMA: TOMA:
135 136
R PLANO: PLANO:
r FULL SHOT FULL SHOT
f gggLe:ENcm SREREn
MULTIMAGEN
F ;:‘EMP:_)I TIEMPO
2" 6.1 6|I TR n
: 2 618"
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TOMA: TOMA:
137 138
PLANO: PLANO:
‘ DE FS A MCU MCU
Z EEECTO: erecio:
CORTINILLA DISOLVENCIA
TIEMPO TIEMPO
W™ W W T
3 621 3 624!
El disefiador grafico.../ juega un papel muy importante en el
diseiio de un libro,.../
@ TOMA: TOMA:
139 C= 140
PLANO: o= PLANO:
GROUP SHOT § FULL SHOT
O 0 EFECTO: = EFECTO:
DISOLVENCIA = DISOLVENCIA
O 000 %(8 TIEMPO ~— TIEMPO
3" 6:27" 3 6:30"
ya que tiene que conjugar.../ una serie de elementos.../




TOMA:

141
PLANO:
FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA/
MULTIMAGEN
TIEMPO

TR 17

3" 6:33"

desde la portada.../

Pig. 36

TOMA:
142
PLANO:
TWO SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA/
MULTIIMAGEN
TIEMPO
R T
3" 6:36"

TOMA:;

143

PLANO:
GROUP SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

TR TT

3" 6:39"

hasta los interiores.../

TOMA:

144

PLANO:

TWO SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA -
TIEMPO

™ T
2 e

tomando en cuenta que los libros
pueden ser de lo méas variado en cuento

a formas,.../

tamanos,.../

157
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TOMA: TOMA:

145 146

PLANO: PLANO:

TWO SHOT GROUP SHOT

EFECTO: EFECTO:

DISOLVENCIA DISOLVENCIA

TIEMPO TIEMPO

TR TT TR 77

2" 6:43" 2" 6:45"

formatos,.../ grosores, etc./

TOMA: TOMA:
@Q 147 148

PLANO: PLANO:

FULL SHOT El Ser FULL SHOT

EFECTO: Ewa EFECTO:

DISOLVENCIA DISOLVENCIA

TIEMPO TIEMPO

R T TR T

2' 647" 2" 6:49°

Y que todo esto esta determinado por

la economia del editor,.../

por la finalidad y objetivo del libro.../




TOMA:

149

PLANO:
GROUP SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

TR TT

2% 651"
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TOMA:

150
PLANO:
GROUP SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

w® T

3 6:54"

®on-mprn vo"a

pon-eprn ll°"9

Qon-uprauor

POn-ppro “'3

BOR=Ap N WO
g
won=uprh vor

y por el caracter de la obra, ya que
pueden ser libros de bolsillo,.../

de consulta o de edicion especial./

TOMA:

151

PLANO:
TWO SHOT
EFECTO:

TIEMPO
TR TT
3 557

DISOLVENCIA

TOMA:

152

PLANO:

FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

w® T
3 7:00"

De todo esto y de la creatividad del
disefiador.../

dependera que el libro sea atractivo y
funcional para el lector./
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TOMA: TOMA:
153 154
PLANO: PLANO:
GROUP SHOT
EFECTO: EFECTO:
DISOLVENCIA FADE
TIEMPO TIEMPO
wm T TR T
3 7:03" 3" 7:06"
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155 156
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Y voz:
Mardin \l-“alp@do

TOMA:
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PLANO:

FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

TR 77

3 7as5e

Disedo

Gra"ﬁco
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TOMA:

158

PLANO:

FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

TR TT
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ENEP Acotlan
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TOMA:
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PLANO:
FULL SHOT
EFECTO:
DISOLVENCIA
TIEMPO

TR T
372"

TOMA:
160
PLANO:

EFECTO:
FADE
TIEMPO

m T
5"  7:26"




4.3.3 POSTPRODUCCION

SONIDO:
« Narracién:

Se eligi6 a un locutor de voz
masculina, clara y de buena
diccién.

. Masica:

La musica empleada corresponde
al New Age. Fue elegida por ser
versétil y moderna, ademas de
complementar {a narracién sin
distraer la atencién del publico.

EDICION

Para la edici6n del audiovisual se
conté con el siguiente material:

2 proyectores

2 carruseles de 80 diapositivas c/u
1 cinta de carrete abierto

1 cassette de audic normal

1 tiffen

1 pantalla

Estudio de grabaci6n

La edici6n se realiz6 de la
siguiente manera:

Basdndose en el guién técnico, el
cual designa narracién, masica y
tiempos, se procedi6 a la
grabacién del sonido.

Como primer paso se grabé la
narracion apoyindose en el guién
literario respetando los silencios y
pausas entre cada parrafo, ésta
grabaci6n se realiz6 en cinta de
carrete abierto.

En seguida se afadio la miisica;
esta dltima se transfiri6 a un cas-
sette de audio normal. Con éste, y
con la ayuda del guién fotogréfico
se procedi6 a la grabacion de las
pulsaciones en el mismo.

Estas pulsaciones son las
grabaciones que por medio del
tiffen sirven para cambiar
autométicamente las diapositivas
cuando se proyecta el audiovisual.
Para lograr esto, se oprime un
botén cada vez que se quiera
cambiar la diapositiva. Los
cambios de éstas se realizan
alternadamente de un proyector a
olro.



Los cambios de imagen pueden ser
por corte y disolvencia. Esta Gltima
suaviza los cambios, y existen
disolvencias cortas, largas,
congeladas. Debido a las
caracteristicas del equipo
empleado solamente se realizaron
las Gltimas. Ademds de estos, se
utilizaron los siguientes recursos de
transici6n: Fade (de negros a
imagen y viceversa), Cortinillas
(desplaza una imagen con otra
uniéndola) y Mascarillas (que
destapa parte por parte una
fotografia).

Para proyectar el audiovisual, es
necesario el tiffen, los dos
proyectores y la pantalla.

Ademis es importante aclarar que
la grabacién del sonido NO se
tiene que realizar en cassette de
cromo, ya que las pulsaciones no
se graban en él.

TIEMPO

Un material audiovisual didactico,

no debe sobrepasar los 10 minutos
por las razones antes mencionadas.
Por este motivo, el presente audio-

visual tiene un tiempo de 7
minutos con 26 segundos, el cual
se encuentra dentro del rango
aceptable.
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Como se ha observado, el Disefio
Editorial maneja un variado
nimero de conceptos y elementos;
al exponerlos y ejemplificarlos
con imégenes facilitamos la
comprensi6n de los mismos.

Esto se logra si se cuenta con un
material didactico apropiado, y
para este caso el audiovisual es el
medio que proporcioné la base
para alcanzar los objetivos
planteados.

En la realizaci6n y elaboracién
de un audiovisual se tienen que
tomar en cuenta puntos
escenciales que a mi juicio no se
deben pasar por alto, ya que
aunque parezca sencillo, no
debemos conformarnos con una
buena toma fotogrifica y una
buena voz agradable y
convincente; esto es, para lograr
un buen trabajo es necesario llevar
a cabo todo un proceso que
cumpla con las siguientes
caracteristicas:

Se requiere de un conocimiento
general pero que se nutra de los
conceptos e ideas mds importantes
de nuestro tema. Esto conlleva a
una investigacién ardua que al
final sea clara y sencilla.

Asimismo se tienen que tomar en
cuenta al piblico receptor y los
medios y recursos con los que se
cuenta. Esto es para saber que
tipo de lenguaje se debe emplear
y cémo se va a proyectar el
audiovisual.

Esto conlleva a la realizacion de
las guias para tomar fotografias,
grabar sonidos y conjuntar a
ambos editandolos. A estas
guias se les conoce como
guiones. Existen el literario, el
técnico y el fotografico, cada
uno de los cuales cumple con
un papel especifico dentro de la

realizacion del audiovisual.



Se puede apreciar lo complejo y
laborioso de todo este proceso, y
aqui cabe sefialar lo importante
que fue el apoyo proporcionado
al realizar el trabajo en un
seminario-taller, ya que asi se
ayud6 a conjuntar una serie de
ideas en equipo porque se cont6é
con la retroalimentacién de ideas,
de formas, de procedimientos, etc.
tanto de profesores como de
alumnos. Ademis de contar con el
material de apoyo y bibliogréfico
proporcionado por los profesores,
ya que esto facilité gran parte de la
investigacion.

Se pensé necesario que tanto
alumnos como profesores contaran
con este material audiovisual por
dos razones:

La primera es emplear un
material didictico atractivo para
abordar uno de los temas que
comprende nuestro plan de
estudios, en este caso el de
Disefio Editorial.

La segunda raz6n es tener una
premisa, un conocimiento y una
idea més especifica acerca de
c6émo elaborar un audiovisual.

Como se puede observar se
cumplen con dos metas que se
valen uno del otro para su mejor
estudio y comprensién.

En el audiovisual se exponen en un
periodo de tiempo relativamente
corto, la informaci6n e ideas mas
generales del tema, por lo mismo
no se puede ahondar a fondo en
él. Por esta caracteristica, en el
presente trabajo se expone
anicamente un medio impreso: el
libro, por considerarlo como una
publicacién muy importante y
completa de informacién, ademas
de que el disefiador puede explotar
su creatividad en él, jugando con
los elementos editoriales que lo
conforman y presentando una
misma informacién con diferentes
caracteristicas y contando con més
tiempo para su disefio.



Asimismo, Gnicamente se muestran
las partes que conforman al libro y
los elementos editoriales que lo
integran. Sin embargo es
importante aclarar que estos
elementos pueden aparecer en
cualquier otro medio impreso.

Ademas es posible que no
intervengan todos los elementos
aqui mencionados dentro de
alguna publicacién, o tal vez se
encuentren otros, sin embargo se
pretendi6 mostrar los méis comunes
para dejar al criterio del diseftador
los més convenientes para su uso.
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