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INICIAR UNA OBRA ES COSA RELATIVAMENTE FACIL,
BASTA CON AVIVAR UN POCO LA LUMBRE DEL ENTUSIASMO.
PERSEVERAR EN ELLA HASTA EL EXITO, ES COSA DFERENTE:
ESO YA ES ALGO QUE REQUIERE CONTINUIDAD Y. ESFUERZO.

COMENZAR ESTA AL ALCANCE DE LOS DEMAS,
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POR ESO LA MEDULA DE TODA OBRA GRANDE. DESDE EL
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ANONIMO



Agradecimientos

A nuestros padres:

Cipriana Trejo Bonftlia Calderdn

Salvador Herndndez Ranfert Cambray

Por el apoyo moral y econdmice que nos brindaron
para el desarrollo y culminacidn de este trabajo. Por
la paciencia que en algunas ocasiones flagueaba, por
la fe que a veces parecia extinta pero siempre estuvo

presente, Por creer en lo que pocos creyeron.

A ti Martha

Por la confianza, apoyo moral y econdmoco, porque
siempre creiste en nosotros y le diste un valor muy

especial a esta profesidn.



Al Profesor Fernando Zamora
Por creer en nuestro trabajo. Por su ayuda y

apoyo incondicional.

Al Profesor Marco Antonio Albarrdn

Por su apoyo y asesoria tdcnica.

Al Profesor Luis René Alva
Por escucharnos y apoyarnos incondicionalmente.
A Jaime Chdvez Marcos

Que a pesar de no haber podide estar en todas las etapas del

trabajo fuiste el mejor compaitero.



A nuestros hermanos:

" Rosita Maribel

Victor Norma
Salvador Javier

Angeles

Martha

Luis
Herndndez Trejo Cambray Calderdn

A Dios

Por habernos dado la fuerza y tenacidad para seguir adelante.



INTRODUCCION

El muralismo mexdicano nace a principlos de siglo y estd
enfocado principalmente a los temas de una revolucidn politica,
econémica y social Hoy en dfa tambidn vivimos en una &poca de
cambios no positivos; la revolucién que vivimos a finales de este
siglo es grave, no solo a nivel nacional, el problema es global
Estamos viviende una revolucldn eceliégica negativa, por tal
motivo, consideramos sesta cuestién como parte importante para el
desarrollo de nuestro tema enfocado en la zona de Xochimilco, ya
que en este lugar se nos presentd la primera oportunidad de

realizar nuestro primer mural.

Como productores de imdgenes debemos de tener en cuenta que
el muralismo mexicano ha sido muy importante en el terreno de las
artes visuales a nivel mundial, y por esta y mds razones no
debemos dejar que se extinga. El muralismo no es un arte axclusivo
de la revolucién sucitada a principios de este siglo, el muralismo

es un arte de siempre.

En enero de 1989 se formé nuestro primer equipo de pintura
mural en la Escuela Nacional de Artes Plidsticas de la Universidad

Nacional Auténoma de México. El primer semestre fué dificill, pero



peco a poco fuimos superando nuestras deficiencias.

Teniendo como base el tema y el dio para comuni nuestras

inquietudes profesionales, decidimos  exponer como trabajo de

titulacién e! mdtodo de elaboracidén que pl >s; método que

1 d

surge como respuesta a dificuitades real on a través

del desarrollc del primer trabajo reallzado en la Planta de

Tratamiento de Agua Residual, San Luls Tlaxialtemalco, Xochimilco.

El Método de Elaboracién de Pintura Mural Rescate Ecoldgico

de Xoachimilco, se divide en dos capitulos:

I Mural Rescate Hidrdulico “Tldloc-Quetzalcdatl™.

En este primer capitulo presentamos el desarrollo de nuestro

primer trabajo profesional, desde sus pri etapas hasta su
consumacidn. Afrontando deficiencias tedérico-practicas logramos
obtener una experiencia formativa que nos permitié realizar de una

manera practica trabajos posteriores.

II. Proyecto Mural “"Rescate Ecoldgico de Xochimilco'.

En este segundo capitulo exponemos el procesc de selaboracidén
de proyectos para un mural en el Edificio Delegacional.
Presentando de manera clara, la evelucién que ha tenido el trabajo

a Jo largo de este trayecto,



Exponemos més que un procedimiento de pintura mural, un
ensayoc de mural, donde no pretendemos implantar o crear un nuevo
estilo, ni presentar una propuesta estética. Tratamos de hacer una
clara manifestacién de los problemas a los cuales nos enfrentamos

la mayoria de .lds profesionistas, cuando no se tiene la

orientacién y el apoyo d do; a uencia de esto, el
trabajo puede resultar deficiente, o resultar una experxriencia

nutritiva en ‘el mejor de los casos.
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CAPITULO 1

MURAL RESCATE HIDRAULICO "TLALOC-QUETZALCOATL’

En una superficie plana de 12m* €200 x 6060 m), en una
barda de las instalaciones de la Planta de Tratamiento de Aguas
Remiduales de San Lulg Timdaltemalco, ejecutamos el mural
“Tldloc-Quetzalcodtl”, utilizando 1la técnica del acrilico. El
punto principal es la figura de Tldloc, sosteniendo con sus manos

el po de Quetzalcdatl que 23 el ducto que sirve

p'ara dar paso y salida a las aguas que Tldloc proporciona. Es una

pr tacldn cimbdlca dond 1. dos deidad prehispdnicas
rep t el tos naturales tales como agua, aire y tierra,
To d en ta que t.ab por finalizar el decenio

Internacional del Agua Potable y Saneamiento 1980-1990, decidimos
contribuir con nuestro trabajo pldstico. Esto representéd nuestra

.prlmera experiencia de Pintura Colectiva.



1.1.0.0 ELECCION DEL LUGAR Y TEMA.
En enero deo 1989, tuvimos la primera clase de Pintura Mural

con el Mtro. Arnold Belkin, preguntd sl estab P 08 a

pintar un murc en el Edificio de la Del 16 Xochimilco, Nos |

gustd la idea, ya que esto representaba nuestra primera
experiencia de pintura colectiva.
Visitamos la Delegacién, los muros disponibles para pintar

forman parte del cubo de las teras principal del edificio.

No teniamos ni la mds minima idea de cédmo empezar esta tarea, ya
que no nos hablfan dado explicacién previa. Si, ‘habfamos visto

murales, pero no era Jlo mismo ““ver que hacer’’.

Dias despuds se pi té el Mtro. y nos comunicd que no iba a
ser posible pintar en e! Edificlo des 1la Delegacidén; habian
cambiado de Delegado. Al nuevo Delegado le agradaba la idea de que
se pintaran muros, pero ¢l preferia que se hiclera en otro lado.
Nos dié una lista de Ilugares disponibles. Fuimos a visitar dichos
lugares. Los =mitios visitados fueron: una Escuela Primaria y un
Centro de Desarrollo Socfal en Nativitas; wun Salén de Usos
Multiples y una Planta de Tratamiento de Aguas Residuales en San
Luts Tlexdaltemalco Cilustr. r-g) .

Seleccinamos la Planta de Tratamiento. Nuestro interes iba
aumentando conformq mis conocfamos de ella.

En estags fechas la Planta estaba en procesc de construccién.
En 1982 smse empezd a concebir el disefio y a mediados de 1990 quedd

terminada Cilustr. 5-82,



Ef Maestro apraobd nuestra ¢ 14 up te pintar un

mural en la Planta seria algo rdpido y fécil y una vez conclufdo,
podriamos continuar con los muros de la Escuela Primaria. Al
escuchar esto tuvimos una profunda preccupacién; a decir wverdad
mis que preoccupacién teniamos miedo, miedo a enfrentarnos a las
L { | del muro, ya que hasta ahora =6lo hablamos

mane jado pequefios formatos (pintura de caballete).

Eleccidn del tema. Para hacer una eleccién adecuada del tema
teniamos que tomar en cuenta la funcién del. lugar donde se

desarxollarfa el mural, entablar wvinculos entre las imidgenes que

serian d y el pacio arquitectdnico. Simbolizar con formas,
Uneas y colores los beneficios que aportarfia la Planta a los

habitantes de Xochimilco. Para poder entend la imponrt ia de

estoa aspectos, tuvimos muchos tropiezos peroc en el transcurso del

trabajo ful p do al de nuestras deficiencias,

Para desarrollaxr el tema decidimos trabajar con dos

personajes mitolégicos de tro I do prehispdnico: Tidloc y

Quetzalcdatl por tener significaciones relacidénadas con el agua.

1.2,0.0 ESTUDIO ARQUITEQTONIGO DEL LUGAR.
“La pintura mural es alge que esta en jfuncidn de, no
constituye una obra de arte en si misma, aislada e independiente

de otras obras, sino una obra aplicada a otra: @ un muro que forma

3



parte de una habitacidn que a su vez forma parte de un‘ edt ficto”,
José Mari{a Parramdn.

Se puede entablar vinculos entre la pintura mural y el
espacio arquitectdénico tanto en sus formas, color o tema, easto
depende da la intencién y el enfoque que se le quiera dar.

Para realizar nuestro primer estudio arquitectdénico, hicimos
un breve recorrido por las instalaciones de la Planta, la cual

estd constituida por una zona de , un estaci fent.o, zonas

de tratamiento y varios mddulos Independientes C(ilustr. o). Como
principiantes de esta actividad, no tomamos en ‘cuenta algunos
aspectos que son indispensables para la realizacién de un mural,
tales como Ia ubicacién y visibilidad de los muros. Esto nos
ocasiond trastornos posteriores en el desarrollo de proyectos.
Seleccionamos la pared frontal del mddulo de la bodega
principal con un 4rea de 800 m* (ilustr. 10). La ultima visita
que hicimos a la Planta fue en febrero del 89, cuando todavia se
encontraba en proceso de construccién, pero al realizar la
sigulente visita nos comentarcn que el muro donde ibamos a pintar
se adaptaria una puerta; asi que tuvimos que escoger otro, esta
vezZ nos aseguramos que no tuviera cambjos posteriores. El muro gque
escogimos tiene un &rea de 12 mz, forma parte del mdédulo del
cuarto de bafios, ubicado a wun costado de 1la entrada principal

Cilustr, x11),



1.3.0.0 DESARROLLO DEL. TEMA.
Tenlendo como base el lugar, sSu funcién y los personajes que
ocuparian wun papel importante en la composicién, procedimos a

hacer una investi ién d tal y de campo, para obtener asi

una informacién més amplia de lox elementos que hablamos elegido.
Hicimos un breve recorrido por algunos de los canales y
viveros de Xochimilco, para obtenexr una informacién visual mds
realista del probloma del deterioro de las aguaw, ya que este tipo
de informacién aparece alterada en algunos documentos y archivos
de la biblioteca de esta regidén. De este modo nos dimos cuenta de

gque tan grande y complejo es el problema (ilusir. Ia-x3 J.

Y

Despuds de una breve investigacién tal y de po por
la Planta y algunos canales de Xochimilco, tomamos fotografias
para obtenexr de ellas un archive wvisual, y en base a éstas
dosarrollar las primeras ideas para la reallzacién del proyecto

mural “Tildloc-Quetzalcdatl™.

1.3.1.0 CONTAMINACION DE LAS AGUAS.
El empleo que ‘el hombre hace del agua estd relacionado con .

factores tan dispares como lags costumbres, d ién, grado de

desarrollo y, sobre todo, regién del mundo en donde viva. Pero
siempre, desde que la especie aparecié sobre ol planeta, nuestra
existencia ha estado ligada a este elemento. ¥ no sélo el hombre
depende por completo del agua, Todos los seres viven en el agua o

contienen elevados porcentajes de este liquido, que en el caso de

&



log humanos representa el 739% de su peso.

El agua es un bien escaso y muy vulnerable, que el hombre
malgasta en la mayoria de los casos. La escasez de agua dulce ex
uno de los mayores problemas que enfrenta el mundo. Resulta
evidente que la Tierra ya no tiene agua suficiente para abastecer

una demanda que es iva y iente. Nuestro Planeta contiene

la misma cantidad de agua que hace millones de afos, en tanto que
Su uso y, sobre todo, su abuso por parte dol hombre no deja de
aumentar.

El sistema de vida imperante en nuestra soctedad me basa en

dos pr 4 fund: ales: el crecimento demogrdfice y la

concontracién de elevados porcentajes de la poblacién en
macrociudades. Amhos factores afectan gravemente la gestién del
agua, distrayendo cada vez mayor parte de su volumen desde los
lugares de captacién natural hacia puntos muy concretos, como son

esos nicleos urbanos con las intensivas explotaciones agri v

comple jos industriales.

Se calcula que ¢l volumen global de la masa de agua oxistente
en la Tierra es de 1 400 millones de kildmetros cuibicos. De esta
enorme cantidad, sdlo el 1X corresponde al agua dulce cont.inontgl,
es decir adecuada para el consumo humano. De ahi que los técnicos
en suministro de agua potable hagan tanto hincapié en su correcta
utilizacién y en el esfuerzo necesaric para que no se desperdicie,

Otro aspecto noe menos alarmante que el creclente y

d: trolado de agua e=s la contaminacién de este

-]



elemento. Los expertos distinguen dos tipos de polucidn
hidrolégica: la ;;rovocadn directamente por el consumos humasno y la
que tieno =u origen en la actividad asagricola e industrial. Cada
vez lags normas para el control de vertidos s=on m#s rigurosas en
todo el mundo.

La tecnologia y las sociedad: urb 173 an, millones de

toneladas de substanclas nocivas que se vierten en el agua que

4

bebemos y "en el aire que respiramos 1 deterg »

parasiticidas, desechos industriales, humos de tubos de escape,

{nci " , & x 1dual

cenizas ligeras, gases de los
lodos y »radiactividad. Lo=s problemas creados por las aguas
contaminadas van desde el brote de enfermedades, hasta la

destruccién y desaparicién de la vida silvestre (llustr. rg-z5 J.

1.3.2.0 SANEAMIENTO DE AGUAS. PLANTA DE TRATAMIENTO DE  AGUA
RESIDUAL SAN LUIS TLAXIALTEMALGO.
Suminisirar agua de buena calidad en cantidad suficliente

cuando y donde haga falta no es sdélo una cuestidn de prevencién de

enf dad: como tamp 1a evacuacién do desechos y de aguas
residuales es un asunto aparte =in mis repercusiones que las

sanitarias, Ambas actividad se 1 t.an y b son

necesarias para alcanzar objetivos més vastos: la buena salud y el
bienestar general. Si se quiere obtener el méxdmo beneficio para
la salud del abastecimiento de agua, habrd que romper la cadena de

transmisién de las enfermedades y esto obliga a prestar mayor



atencién al saneamiento ambiental. Et reconoclmﬂento. de este

a4 tal

caracter complementario tiene una importancia fi para
planificar los programas de abastecimiento publico de agua.

Hace 33 afios inicié el revdso de aguas en la Ciudad de México.
Era el afic de 1956 cuando =me inaugurd la primera Planta de
Tratamiento de Aguas Residuales en el Bosque de Chapultepec,
regando con sus aguas raenovadas las dreas verdes del bosque y el
llenado de sus lagos.

El constante aumento de la demanda de' agua y de las
inversiones cada vez mayores (supusstamentel pax;a satisfacerla
hacen atractive el reliso de agua, promoviendo su uso también para
ia {industria. Actualmente se cuenta con 9 plantas de tratamiento
secundario biclégico de lodos activados.

En 1989 inicia su operacién la Planta de Tratamiento de Aguas
Residuales a nivel terclario, San Luis Tiasdaltemalco, en
Xochimilco, cuyas caracteristicas la hacen unica en el pais
Citustr. 16 ).

Con esta agua tratada se inicia .otro uso importante en la
Ciudad de México, la recarga artificlal en forma permanente del
acuifero, menguado por la explotacién intensa que ha provocado el
abatimiento de sus niveles.

Adicionaiinente, se usard esta agua renavada para mantener el
nivel de los canales de la =zona turistiéa y chinampera de
Xochimilco.

La contaminacién artificial ha side inevitable porque de los

8



170 mil ips. de agus que se suministran en la nacién, 110 mil son
arrojados como .acua.s naegras, pero en el pals unicamente hay 187
plantas de tratamiento municipales 177 industriales. Segun el
Programa Nacional de Aprovechamiento del Agua 91-94, <“esto
significa que en el mejor de loz casos sdélo el 28X de las aguas
residuales podria recibir algin tratamiento’. Aunque, en verdad

es menos, ya que el 25% de estazs plantas no funcl bssi it

por la escasez ds recursos - econdmicos de los organismos
operadores.

A esto hay que agregarie qua de los 2 ml-l 902 mistemas de
alcantarillado, sdlo e_i 10% cuenta con tratamiento de aguas
regidunles, © sea qus hasta la “luvia #cida*” urbana ldega a

contaminar los cuerpos acusdticos receptoresm.

1330 DEIDADES PREHISPANICAS RELAGIONADAS CON EL AGUA.

El pensamiento de los puebl prehispind taba plenc de

layendas, superticiones y simboliEmos; la fuarza y los elementos

de la naturaleza inspiraron y desencadenaron en ellos ideas y

toa que t forma en su mente.
La creacién aentera suscit.d en el hombre prehispinico 1a idea
de Dios y las fuerzas naturales-la tierra y el agua, el aire y el

fuego- fueron para él motivo de adoracidén.

El pazo de lam astaci le preciséd 1a nocidén del tiempo, y
de la comunicacién entre familias resultd la !';lda social y el

origen del gobierno. Si los Dioges Jlo presiden y dominan todo, sum

[ 4



‘representaciones materiales deben colocarse por encima de la
habitacién humana. Este fud el origen de la construccién de
pirdmides sobre las cuales se erigleron templos. Y la construccién
piramidal es la caracterigtica mayor de la arquitectura religlosa
en el México antexrior a la conquista.

La religidn era a Ia vexz I1a ideoclogia y la clencia de 1a

caomunidad y sus imb sus dates y sus profecias =se
hallabhan hondamente unidos, desde el nacimiento hasta la muerte,
al orden de la vida individual y colectiva.

Los antiguos mexicanos tenian como principales deidades para

simbolizar el elemento asgua a Tldaloc y Quetzalcdatl,

1.3.31 TLALOGC.

Tidloc *“El qQue hdace brotar*”. Dios de la Uuvia y el rayo
que vivia en la cima de las montafias. Esta divinidad representa al
elemento agua.

Su nombre viene de Tlalli, tiaerra y Octli, vino de maguey
llamado hoy pulque, porque las luvias son el vino que vivifica y
refresca la tierra.

El cielo Itzdpan Nandxcayan, en que truenan las piedras sobre
el agua, es la mansién de Tldloc, el lugar mortuorio Tlaldcan, que
los cronistas iaman paralso por oposicién al Mictlan. As{ como en
este s5e esconde el sol, en aquel la luna, y asi como el fuesgo era
el sol, Tldloc o el agua es padre de la luna.

Los nahuas pintaban a Tldloc en figura de un hombre bien

Xo



' d

fo con diadi da pl bl vy rojas; el pelo largo

caido sobre la espalda, gargantilia verde, tunica azul adorpada de
una yed con flores en fos extremosR de las mayas, los brazos

A 1

fos con pul as de halchthuiti y desnudas también las

piernas con abrazaderas de oro en las pantorrillas y cactli
azules, eon la mana sinlestra el chimalli azul, profusamsente

adornado con plumas rojas, azules, verdes y amarillas y on Ia

dieatra una ldmina de oro y rojo aguda y dulant que rep: t.a

al rayo, @1 cuerpo untado con al & ullt tal y toda la

figura levantandose entre las almenas de un templ Se ve =i

el rostro de este Dlos cublerio con una miscara sagrada que le es
espacial: tlene los ofosm redondos y por cejas unas curvas azules
que bajan en su extremidad y despuds encorvan hacia arriba y de
sus Iabios salen los dientes largos y agudost. Los ojog simbolizan
lagz nubes y lor dientes expresan las Uuvias y lox rayos (ilustr.

7.

1.3.3.2 QUETZALGOATL.
CGreados el mol por al fuego y la Juna por ol agua, tenemos el
viento personificado por Quetzalcdatl.

Ya hemos visto que en la leyenda h T ) htd ¢

Tonacacthuatl, el =0l y la tlerra, tuvieron por hijox a
. Quetzaledat]l y Tezcatlipoca.
Quatzaicdatl es la estrella de la tarde. Su luz, reflejando

en el movedizo oleaje debid hacerloc aparacer como brillante

xr



culebra, y deifi 1o le 11 y Quetzalesat]

Compdnese esta voz de cdoatl, leb ¥y Quetzalli ) del

hermoso pdjaro queczalf que también se toma en la acepcién de
bello., Da manera que el nombre significa culebra preciosa y para
eseribirlo jeroglificamente se pinta una culebra con plumas
Cilustr. 18).

Encontramos en los Jeroglificos diversas maneras de
representar a acte Dios; pero las creemos de dpocas posteriores a
los nahoas, Las primeras debieron ser ia fondtica de que acabamos
de hablar, y la simbélca-Tigurativa, que consiste en un circuloe
adornado del cual sale la luz de la estrella. A propdsito de esta
estrella dice la tradicién que primero hicieron Jos Dioses un
medio sol que es Quetzalcéatl; manera expresiva de significar que
su brillo es menor que el astro del dia. Asi muchas veces vemos a
Quetzalcéatl con un medio =sol, como en ia pintura del
Ehecatonatiuh, y otras nada mds ponia el medio =sol para
significarlo,

Quetzalcdatl: Serpiente emplumada, Dios mdés atrayente dal
pantedn mexicano como dador del conocimiento y la civilizacién.
Protector de la cultura y la civilizacién., El Dios de 1la
agricultura, la creacién y el saber.

Era ol Dios del viento, y debido a esta concepcién era
conocide come Ehécatl, Por tal motive se le representaba con una
mascara alargada, a manera de pico de ave, orsnjas en forma de

gancho y un ornamento especial de concha sobre el pecho. Leos
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templos de Quetzalcéat]l, al contrarico de los otros Dioses, eran
circulares, a fin de que el viento pudiera circular libremente.

CQomo sea el viento trae lag b Quetzalcéat]l es, en cierto

modo, Dlos de la agricultura y de la fertilidad.

1.4.0.0 ELABORACION DE PROYECTOS.

Tenlendo como base wuna previa investigacidn documental y de
campo, realizamos las primeras ideas para la elaboracién de
proyectos. )

Como personajes principales tenemon a Tléloc y a

Quetzalcdatl. Tomando como base algunas de laz representaciones

prehispéni de t dos deidad reall tres ideas

diferentes (ilustr. ro-aod.
La primera, realizada por Jaime Chdvez donde Tlédloc ez la

figura principal de [a composicién. Su b geamet.rizad. parece

una gran miquina, sostiene con sus manos la cola de Quetzalcéatl
Un gran espiral representa el cuerpo de la serpiente que ocupa una‘
buaena parte del espacio Cllustr. arx.

La segunda, realizada por Nabor y Guillermo, presentando
varios si{mbolos prebispinicos. Al centro Tidloa quien absorbe una
nube que me encuentra sobre é€l, a los lados dos =erpientes que

abastecen de agua 1 Yy ot Cilustr, 22).

La tercera, realizada por nosotros, donde Tifloc ocupa el

centro de la composicidn, circunscrito por dos serpientes con
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cuerpos geometrizados Cllustr.23).

Do estas tres jideas sSeleccionamos la de Jaime Chdvez. En base
a ésta, realizamos modificaciones y varias pruebas de color en
distintas técnicas.

1a. Al pastel- Tldloc y Quetzalcodtl tratadoes en tonos
azules, por ser este el color jeroglifico del agua. En esta prueba
el proyecto sufrié unos pequefios camblos Cilustr. z4).

2a. Acrilico.~ Predominan los verdes Sobre los azules,
simbolizando la  vegetacién y fertilidad de las  tierras
Cilustr.as).

3a. Prismacolor.- Tratado en tonos calidos, rojos, amarillos

y naranjas; simbolizando sangre, vida y aire Cllustr. 20).

Después de reoalizar estas pruebas tuvimos que cambiar la
lectura del proyecto. Tldloc ya no ocuparia el lado derecho de la

tcién, sino el izquierdo obteniendo una mejor lectura.

Hecho esto elaboramos otras pruebas de color, wuna en

prismacolor en tonos > P tando tierra fértil. Otra con

lox mismos tonos pero utilizando 1la tdécnica de la acuarela

Cilustr.a27-28),

Teniendo diversas pruebas de color y una lectura correcta del
proyecto, realizamos “dos modificaciones formales. Utilizando una

escala de 175:1000,
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a) Se swmintetiza losm cuerpos de Tiflor y Quetzalcéatl,

integrando en el fondo algunos 1 tos: volcd pirdmidos,

parcelas y un lage Cilusir. apd,

b) Se manoja una simetria axial. Las cabezazs dJde Tidloc con
dos puntos de fuga respectivamente (ilustr. 3o0d.

Tenlendo como base la modificacién a, adaptamos un sistema de

composicién. Ei mids adecuado fué la meccldn & . Postexi it

el formato del proyecto tuvo que ger corregide debido al cambio de
muro que presentaba mayores dimensiones que ol anterior. Con este
cambilo tuvimos que escoger otro sistema de comﬁoslclém Tomando en
cuenta la estructura del rectdngulo hicimos una divisién de sus
Iados en 6. Las formas compositivas sufrieron modificaciones
positivas, ya que con el aumento en su medida horizontal el
movimiento del cuerpo de lo serpiente era mdés libre y aligeraba su
forma Cilusir. 3x-32).
Para elaborar el proyecto utilizemos una escala de 15:100,

Primero elaboramos un estudio lectivo. Reto do de losm

anteriores, hicimos una gama tonal en ocres. Se trabajd a base de

veladuras Cilustr. 330, b un porte de. d forrado de
tela con una preparacidn a base da:

800 ml de gesso

625 ml de sellador barniz

Agua

Posteri t realf otros estudios de color, utilizando

acriiico sobre madera.
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Estas pruebas de color se trabajaron a base de colores

planos. Cada integrante del equipo realizé un estudio.

Para la realizacién do éstos se utilizaron distintazs bases de
color, para obtener distintos grados de reflexién de luz.

Las bases de pintura fueron diluidas con un alto porcentaje
de agua.

Teresa Parcenas. Base blanca; obtiene un grado de luminosidad
alto Cilusir. 34).

Jorge Luna. Base de rojo karo, sus tonos son més cdlidos;
ol grado de.luminosidad es bajo Cllustr. 35, '

Ranferi Cambray. Base azul cobalt.o; se obtiene un bajo grado
de luminosidad. Tldloc pintado en sienaz y ocres, simbolizando la
tierra fértil y Quetzalcéat! pintado en tonos verdes simboliza el
producto de la tierra rértil Citustr. 36).

Alejandra Hernséndez. Base verde, el grado de luminosidad fue
mayor que la obtenida en la base de rojo y azul, pero menor a la
blanca. Los colores fueron retomados de los murales do los Templos
de Teotihuacan: verdes, azules, amarillos, ocres y unosg po'quoﬁos
toques de rojo, simbolizan la fértilidad de las tierras (tlust;".
37

De estos cuatro estudios de color, el proyecto seleccionado

.
por la Institucién solicitante fue el de Jorge Luna.

Proyecto Mural Cuarto de Mdguinas.

Realizames proyectos para e! muro frontal del cuarto de
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mﬂqulnas'con un drea de 124740 mz, debajo de dste me encubntoa un
mura de x\etanaidn con un drea de 316466 m° situados al frente del
estacionamiento principal. Para ampliar 1a dimensién de nuestra
composicién, decidimas hacer una Integracidén plistica de los dos
muros Cilustr. 38-303.

El tema desarrollado estd enfocado a la funcién que realiza

la Planta de Tratamiento con respectc a Ia comunidad de
Xochimilco.
Como elementos principales de nuestira posicidn t

flora, hombre, tecnologia y contaminacidén Cilustr. go-g¢1J.

ESTOS8 PROYECTOS NO SE LLEVARON A CARBO POR FALTA DE INTERES Y

PRESUPUESTO DE LA DOCAR.

1.5.00 TRAMITES ADMINISTRATIVOS PARA LA REALIZACION DEL MURAL.

A mediadozs de la ddcada de los 80’s, el Mt.rq.ﬁ Arnold Belkin
Junto con las autoridades Delegacionales de Xochimilco, establecid
un cohvenlo para ejecutar obras murales en distintos puntos de
esta comunidad, Hasta la fecha se habian realizado tres, por los
ex alumnos de pintura mural de la ENAP. En base a este convenio,
pudimos conectarnos con lam autoridades de la Delegacién y asi
empezar los trdmites necesarios para llevax acabe el proyecto.

Gomo principic de una larga cadena de trémites, solicitamos

una primera audlencia con el Delegndo, para presentar 1la propuesta
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del mural Tldloc-Quetzalcdatl. Pidié un pr P to aproximado de
la obra.

Solicitamos una segunda audiencia, presentamos no =sélo el
presupuesto, mino también wun acuerdo donde exponiamos las

slguientes condiciones:

JUNIO ropo

Acuerdo que dispone gue los egr
de la Escuela Nacinal de Artes Pldsticas. de la
Carrera de Artes Visuales de la UNAM., que
actualmente realizan su servicio social a cargo

del Lic., en AV, M 1 G di G A v el

Profr. de Pintura Mural Arnold Belkin Greenberg
como responsable del Programa, con la
intervencidn de la Delegacidn Politica de

-=Xochimilco y» los Responsables de la Planta de
Tratamiento de Aguas Residuales de San Luils
Tlaxialtemalco, establecen condiciones que
permitan realizar coordinadamente un mural.
Para la relizacidn de éste se requiere el apoyo
econdmico de la Delegacidn » de la Planta y el
trabajo artistico de los pasantes de la Carrera
de Artes Visuales.

Se solicita: x. Material.
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2. Apoyo de gastos vidticos y
alimentacion.
El tdrmino de este #trabajo a realizar, se

establece en un lapso aproximado de dos meses.

Este convenlo fue firmado por el Mtro. Arnold Belkin
Greenberg y el Profr. Manuel Gonzilez Guzmin. Queda en mano= del
Delegado para presentario a las autoridades de la DGCOH. Pasado
los 10 dias prescritos para recibir respuesta, nos enteramos que
los documentos los tenfa el Subdelegado de Obras..l’osbex‘lormante

pagaron a diferentes Dptos,; cuando los - documentos fueron

entregados a la DGCOH, la prop ta fue rech d Por esta razdén
decidimos entrevistarnos personalmente con las autoridades de esta
Institucién. Despuds de tantas negativas, logramos 1la aprobacidn

de la DGCOH, bajo las sigulentes condiclones:

DGCOH DIRECCION DE OPERACION
SUB. DE POTAB. TRAT. Y REUSO.

ASUNTO: AUTORIZACION DE ACCESO A LA PLANTA

SAN LUIS TLAXIALTEMALCO.

Por este conducto se autoriza a los alumnos de

la Escuela Nacional de Artes Pldsticas de la
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U.N.AM.. Jorge Luna Ldpez, Ranfert Cambray.
Calderun y Maria Alejandra Herndndez Trejo, el
acceso a la Planta antes citada, para la
realizacton de un mural sobre la barda poniente
de los baifos. Dicha autorizacidn no itncluye el

pago de vidticos ni matertales.

ATTE. El Subdirector de Potabitlizacidn
Tratamiento y Reuso, Ing. José Manuel
Gonzdlez Rodriguez. '

29 de octubre de r19po.

i

Para obtener apoy co, p tamos una peticién a la

Delegacidén, para que solventara el costo total del mural. Tuvimos
que presentar por separado el apoyo del gasto de material, y la
ayuda econdmica de vidticos y alimentos. Estos trdmites tardaron

en concretarse alrededor de seis meses,

1.6.0.0 ELABORACION DEL MURAL.
PREPARACGION DEL MURO.

Una pintura exterior es tan resistente como la pared en la
que esta pintada, y sl se desea que dure, habrd que prepararla
antes de empezar a pintar. Por buena que sea la superficie, Ilo
mejor ex imprimar con una solucidén estabilizadora o con una capa

de pintura rebajada.
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Para obtener una buena adhesién de la pint-ura,' habrad que
eliminar todo residuo de grasa y mugre de la pared, tami:ién hay
que tomar en cuenta que no t.ong; un alto grado de humedad, ya que

esto afectard la capa de pintura. La humedad provoca una pédrdida

general de dhesid bombamientos iones
degcamcarillamientos y manchas. Hay que tener especial cuidado
cuando se pinta un muro de retencién que tenga al otro lado agua o

tierra, porque la constante humedad destruird rdpidamente la capa

da pintura. Es r dabl a pintar unos centimetros por
encima del suelo para reducir las salpicaduras,
Si se pinta sobre una pared ya pintada, la nueva pelicula se

encogers al smecarse, Yy la fuerza ejercida puede desprender lag

did deb

capas originales. Las zonas de pintura ddesE

Hmpiarse del todo, al menos hasta un borde fuerte de pintura
viefa.

Las capas débllexs de pintura vieja se eliminaron con cepillos
de alambre, posteriormente se lavé con agua y detergente neutro
Cllustr. g2).

Casi siempre, las pinturas murales tienen que hacerse en

muros ya existentes, y no en 1al te construlidos con

la intencién de pintarlos. Por esta razén, no tod los L di

son convenient.es para ser pintados.

En una pequefia drea del muro, el aplanado empezé a

dasprenderse, debido a esto lo cuidad te y nos

dimos cuenta que no era la tnica drea dafiada, pedimos a la
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Direccién General que hicieran un nuevo aplanado pero debido a la
falta de presupuesto la peticién fue negada; asi que buscamos las
partes mis débiles para quitarlas y aplicar un nuevo aplanado
Cllustr. 43).

Era conveniente {imprimar para aglutinar las =muperficies del
muro, Aplicamos dos cspas de emulsién acrilica en un 30%X + 70X de
‘agua. Después de esto se aplicé una capa de pintura blanca

rebajada (ilustr. 441,

TRAZO DEL DIBUJO EN EL MURO.

Trazamos un reticulado tanto em el proyecto como en el muro,
para poder apreciar las posiciones de los elementos de la
composicién.

Para hacer el reticulado sobre el muro, nos auxiliamos de un
corddn bafiado de pigmento, Una vez marcadas las ldneas reafirmamos
con pintura acrilica diluida Cilustr. 45D.

El trazo del dibujo se hace con carboncillos, para as{ poder
hacer posteriormente las correcclones que sean necesarias, ya
Usto el dibujo =e reafirma el trazo con pintura acrilica diluida

Cllustr, 46-47).

TECNICA PICTORICA EMPLEADA
La técnica que utilizamos para pintar- fue el acrilico
Cllustr. 48),

Las resinas acrilicas son substancias elastoplasticas,



estudiadas ya por el alemdn RShm, en el afio 190i, e introducidas
en el campo de la industria en 1927 en Alemania y en 1931 en
América. Todas son termopldcticas y en general resistentes a los
dcidos, alcalls, alcoholes v agua pero su caracteristica
principal, en particular de los metacrilatos, es su transparencia.
Se expenden dos tipos: Una emulsionada al agua y una solucién cuyo
solvente es el toluok El primer fabricante en Méxdco de este tipo
de pintura con fines artisticos fue Jos.é L. Gutidrrez, bajo la
marca de Politec.

El desarrollo de la pintura acrilica como medio artistico se
produjo & consecuencia de un imperativo social. En los aflos 20's,
un grupo de pintores hispanocamericanos, en especlal Orozco
<1883-1949), Siqueiros Jd1896-1974> y Rivera <(1886~1957), querian
pintar grandes murales para edificios publicos, alguncos de ellos
en los muros exteriores, expuestos al aire libre. Comprobaron que
el dleo no durarfia mucho en tales condiclones, y experimentaron
con el fresco, pero esto tampoco resultd prdctico.

Necesitaban wuna pintura que se secase rapidamente y
permaneciera estable ante los cambios clmdéticos. En realidad, lo
que necesitaban existia ya desde hacfa tiempo en el campo
industrial pero nunca se habia empleado come vehiculo para
pigmentos: las resinas pldsticas. El pldstico moldeado se usaba ya
para los utensilios domédsticos, y el plexiglds sustituia al vidrio

en trenes y aviones. En forma liquida, el pléstico se habia

load

¢

como ag anti rosivo.
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Asf{ comernzé la investigacién en busca de colores de
aplicacién artistica, y esto tuvo que centrarse en el desarrollo
de un medio adecuado. Con ciertas variaciones, los pigmentos eran
los mismos de siempre; o \Unico nuevo es el uso de medios
polimerizados para sglutinarlos. La palabra polimere se reflere a
la unién de moléculas pequeias e idénticas para formar wuna
moldcula m#&s grande, lo cual confiere una gran resistencia a la
sustancia asi compuesta. Por este procedimiento se desarrollaron
dos resinas sintdticas adaptadas como medio artistico: la acrilica
y el acetato de polivinilo C(PVA).

Las resinas acrilicazs me hacen a partir de dcldos acrilicos y
metacrilicos, Con las debidas adicionez, me consigue un medic
soluble en agua, lo que permite diluir los pigmentos con mds
medio, con agua, 0o con una mezcla de los dos, megtn el acabado que
se deses. Tiene especial importancia el hecho de que la pintura
acrilica se seca en cuanto se evapora el agua, y una vez que esto
sucede ~-en cuestién de minutos~ ya no tiene lugar ninguna otra
acclén quimica. Esto significa que el artista puede afiadir mds
pintura a una superficie completamente sellada; se puede repintar
o aplicar veladuras.

Al mismo tiempo, la estructura quimica confiere a las capas
una porosidad que permite una evaporacién complata. La
investigacién indica que la pintura es resistente a la oxldacién y
a la descomposicién quimica. Tambidn ez un fuerte adhesivo: cada

capa de pintura se pega a la anterior, formando estratos casi
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indestructibles.

APLICACION DE COLOR

Para contrarrest la  lumi idad del bl o )1 unsa

base de rojo karo diluido (llusir. 49).

La pintura debe 1 perfeact t, La primera capa debe
estar seca antes de aplicar la sigulente. Lo mejor es pintar toda
la pared sin’ elaborar los detalles (dato que no tomamos en cuenta
al aplicar las primeras bases de color, ocasionando errores y por
consiguient.e retrasos). De este modo se puede valorar el efecto
total, y alterarlo si es necesario desde las primeras etapas.

La pintura acrilica la mezclamos con sellador barniz, para
evitar el sangrado de los colores al aplcar el luzitrén
Cilustr. 5o-51).

El luzitrdén se usa como un acabado, sirve para proteger la
pintura del medio ambiente, es un plistico acrilico transparente y

flexible (ilusitr, 523,

La representacién en el exterior, es destinada a lax
multitudes , destinada a vivir bajo el sol, la luvia, en las mds
agudas condiciones atmesféricas, un arte en consecuenclia, sujeto a

condiciones Jpticas para las grandes distancias. Un arte con

bl tLéend. 1,

pr iales inherentes a su propia naturaleza y

destine, que esti sujeto a los elementos destructivos de la luz
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directa y la interpenrie.

El mural Tldloc-Quetzalcdatl se t iné ol 2 de agosto de

1991 (Llustr, 530,
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CAPITULO 11

MURAL RESCATE ECOLOGICO DE XOCHIMILCO

En noviembre de 1991 las autoridades delegacionales de
Xochimilco, solicitan nuestro trabajo como productores de imdgenes
para desarrollar un mural en el Edificio de esta Institucién. Para
continuar con el tema del deterioro ambiental, decidimos plasmar
en imdgenes la situacién real que vive actualmente Xochimilco. Por
medio de simbolos tratamos de representar las consecuencias de la
explotacién del hombre hacia la naturaleza. Loz funcionarios
estuvieron de acuerdo con el tema, paro con la condicién de hacer
referencia sl Plan de Rescate Ecoldgico, que esta llevande acabo
la actual administracién. Por este motivo el proyect.o mural lo
intitulamos “Rescate Ecoldgico de Xochimilco'.

En este capitule presentamos nuesztra metodelogia de trabajo,
pero no en todas sus facetas. Debidc a la intransigencia de las
autoridades de la Delegacién Xochimilco, el proyecto ne ha sido
realizado en el muro.

Con este trabajo no pretend h una pr ta estética,
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ni implantar un nuevo estilo, sino presentar un ensayo de mural.
Es una realidad que con log primeros trabajos que uno realiza es

&ificil crear un nuevo estilo, probabk \? te influencia de

otro® pintores ya que la educacidén y la enajenacién visual es muy
fuerte. Estamos conscientes que la gran mayoria que pretendemos
entrar a la produccién de murales, de algin modo mimetizamos los

trabajos realizados por pintores de fones p d

una prop de n resulta un problema muy compléjo, Yy para

lograrlo, necesitamos formar bames sdélidas para definir nuestra
situacién en el campo estético.

El que inicia una actividad profesional, trata de alimentarse
de lo ya establecido, forque es dificil que a primera instancia
tenga un estilo propio. La mayoria de las personas que nos

desarrcllamos en el campo profesional ¢ que un

Maestro, un guia que en el mejor de Jos casos es nuestra propia

expexriencia, Debido a esto 18 imfent. tiens que empezar
de cero, ya que la poca informacién que se puede encontrar, estd
escrita por personas ajenas a la prictica pldstica que no tienen
ni la mds minima idea de lo que hay detrds de la produccién
artistica y las ‘d.iﬂcun.ades por las cuales se atraviesa el

productor, cuando no tiene una posicidn econdmi t.o dada

No sdélo mse trata de ‘inspiracién’’. Unas palabras muy acertadas
del Maestro Siqueiros som  El pintor nace, no se hace, nace,
stn duda alguna, puestoA qgque su facultad es emotiva.. pero:

despuds se hace o deshace. Asl pretendemos poner fin al
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instintivismo, al mdtodo sonambulesco, como mduil exclﬁsiuo para
la produccidn de las artes pldsticas de representacidn..y por ahi
no hacemos mds que volver ‘a los cldstcos.” Por la via de una
pintura realista. ILNB.A.

Los criticos de arte que estan de moda, pretenden presentar
al artista como un ente de Iinspiracién, mds nunca como es
realmente. La “inspiracién’ no es suficiente para poder concebir
una obra, se necesita mucho mds que eso; se necesita tiempo de
investigacién y arduo trabajo. EL verdadero productor pldstico, es
aquel que ge considera un obrero del arte, mds no es aque)l que
crea gser un genio del arte, ya que esta actitud conlleva al
indivuduc a 1la medlocridad, y a pensar que sdélo con tocar un

llenZo a creado la gran obra,
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21.0.0 ELECCION DEL LUGAR Y TEMA.

Dictembre .:992.

Las autoridades delegacionales, solicitan nuestro trabajo
para pealizar un mural en el Edificio de esta institucidn Cilustr.
547, -

El propésito de realizar un mural en el edificio
delegacional, e basa escencialmente en continuar con la cuestidén

del deterioro ecoldgico.

2.2,0.0 LEVANTAMIENTO ARQUITECTONICO DEL MURO.
Hay que plasmar con exactitud el muro y sus alrededores,

mediante fotografias, dibujandolo desde e! punto donde se verd més

fr t te. Ob var las dimensiones y forma del muro y la
atmésfera y rasgos de la zona que lo rodea.
La escala de los elementos en la pintura debe normalmente

estar relacionada con la distancia desde la que me ven y el tamafio

relativo de la pared y su entorno. Reduciendo el t de los

componentes de la pintura pueden aumentarse las dimensiones

aparentes del muro, ag dand o reduciendo algunos =se puede

recalcar su importancia o prioridad.

El muro ubicado en la parte lateral del cubo de las esmcaleras
principales del Edificio Delegacional de Xochimilco, tiene un 4#drea
de 23.2320 m® <3463 x 6.40 m.), puede ser observado a una distancia

méxima de 882 m, en el descanso de las escaleras. Es un muro
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interior, cuenta con una entrada de luz que proviene de las
amplias ventanas ubicadas en el costado derecho. El muro contiene

un bajo porcentaje de humedad Cilustr. 55-506).

2.21.0 PIBUJO A ESCALA.

La escala es simplemente, la razén que hay entre las medidas
de un dibujo y las medidas correspondientes al objeto que
representa.

Por ejemplo, s1 en un dibujo el largo de una mesa mide 20em y
1a longitud real do ésta ez de 2m, la escala considerada es 1/10,
porque la razdén entre 20cm y 200cm es 20200, o sea 1./10,

La escala se escribe cominmente de dos maneras 1710, o, 1:10,

que se lee ‘“‘uno es a diez".

Representacidn a escala de una distancia.

Una escala por ejemplo 110, significa que una unidad en el

dibujo repr ta 10 unidad del objeto xeal; y viceversa, que
diez unidades de longitud real =e representan por una unidad en el
dibujo, es decir, se representan por su décima parte.
e jemplos:

1, Para representar una longitud de 2m en la escala 1:10,
bhasta dividir dicha longitud entre 10. Lo cual equivale a

multiplicar la longitud real poxr la escala. Asi,
2110 = 0.2, o bien, 2 x 1710 w 2/40 » 0.2m » 2dm

est.o significa que la longitud dada se representa en el dibujo por



0.zZm, o sea, 24dm.

2. Para representar una longitud de 200km en la escala

1:100 000 t.enemos,

an.__l__._i@__-mkm-am

100000 100000

esto significa que la longitud dada se representa por 2m en el

dibujo.

3. Para representar 180km en la escala 3:300 000, tenernos,

B —— w20 000G Km = Qg m = Q am

500000 800000

esto significa que 1la longitud dada se representa por 9dm en el
dibujo.
4, Dibujar, con la escala 1100, el piso de un =alén

rect.anguiar que mide 8m de fargo por Sm de ancho

mso-S--,%.;,—-%.:-O[)Smiacm

ancho = 5w de = B = g5 m = Gem
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En general, para calcular la medida que en un dibujo a escala
corresponde a una distancia real, se multiplica Ia distancia real

por la escala expresada en forma de razén. .

Interpretacidn de planos.

Si la escala en un plano es 110, significa que 1cm del
dibujo representa 10cm del objeto considerado, Bcm del dibujo
representan S0cm del objeto, etc.

A estos resultados podemos llegar dividiendo la distancia’

dada en el dibujo entre la escala expresada en forma de razdén.

En efecto,

tis=1-3=10em

5;‘—0-5.‘1—2-an
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Ejemplos:
4. En un mapa, la escala es 111 000 000, Si la distancia que

P

en el mapa P dos blaci ez de 35 cm, calcular la

' distancia real entre esos lugares.

35 * so00000° = 35 * 22°9°%% = 35,000 000 om = SO 000 ™~
350 k.

2. Un proyectista hace el ﬁlano de una méquina en la escala
1:200. Calcular 1la longitud de una palanca que en el dibujo mide 5

mm.

5:-2—;‘7-5-%%-%.22-1@mm.-1m.

2.3.0.0 DESARROLLO DEL TEMA.
El  propdsito de realizar un mural en el Edificlo

Delegacional, se basa esencialmente en la idad de. r tar

los recursos naturales: agua, aire y suélos de Xochimilco. El

problema del deterioro del medio ambiente y 1los recursos

naturales, hace urgente y io definir una actitud para crear
conclencia en cada uno de nosotros.
Toniondo como bame los sigulentes puntos, procedimos a
desarroliar el tema:
= Contaminacién de las aguas de Xochimilco.

- Limpd de 1

P
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~ Reforestacién.

2.3.1.0 DETERIORO ECOLOGICO DE XOCGHIMILCO,
Después de 10,000 afios de explotacién: de la naturaleza, el
hombre se encuentra en un mundo moldeado conforme a sus

necesidad y & Pero =délo ahora se estid dando cuenta de las

consecuencias de su irreflexiva prodigalidad con los recursos
naturales, dasde los combustibles fdsiles del subsuelo, hasta los
terrenos de cultivo, las =melvas virgenes, los llanos y la vida
silvestre,

A lo largo de la historia de la humanidad, se ha visto que el
hombre no se ha preocupado por salvaguardar los recursos
naturales, sSe ha mervido de ellos, pero no ha tratado de
me jorarios para mantenerlos. Desde tiempos remotos se instalaba en
un lugar y lo explotaba abusivamente hasta agotarlo, una vez que
el aliment.o era insuficiente, emigraba a otra zZona. Su
indiferencia ante los recursos naturales estaba presente .en todo
momento, nunca imaginé que Ia Tierra se agotara, de ahi que en el

mundo moderne, rios, lagos, deslertos, b selvas, mares,

T

ocdanos, animales, etc. luchen cada segundo por =su supervivencia.

Dorrames de petrdleo, sustancias tdéxlicas y desforemtacidn, acaban

diariemente con més de 2 ta pacies imales y cien de

plant. México pa un lugar primordial entre los cuatro palses

con mayor desforestacién. Todo dsto se mabe, pero a lo que =me estd

clego ez a la toma de conciencia.
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Fue apenas hace unos cuantos afios cuando la palabra ecdlocta

6 a ser Q da en cuenta por el hombre. El cuidado del medio
ambiente y de los x-eéursos naturales, ha sido, desde entonces, uno
de !lo= objetivos primordiales de diversos gobjernos del mundo,
como lo es para Méxdco.

Asi, diversas acciones se desarrollan para presarvar las

egpecies animales, los bozsques, selvas, el agua,.. en rasumen..

para cor lo que la naturaleza noz ha legado.

La superficie de Méxlco, es rica en recursos naturales con
una extensién de 1 9568 201 kilémetros cuadrados,Acuenba con vastas
zonag boscosas, mismas que se han 1do degradando por el
‘“progreso’’ del hombre (ilusir. 58-59).

La Ciudad de Médxico se encuentra en una zona privilegiada
desda el punto de vista ecolégico, pues su posicidn geogrifica, su
altitud y su topografia se combinan para producir un rico mosaico

de condicliones ambientales que da cabida a una muy variada flora.

Sin bargo, los pr urb tiend a reducir el pacio
para la diversidad natural de formas de vida wvegetal. El aumento
de la poblacién y el consecuente avance de la mancha urbana son
los principales factores que estan modificando al medio en formn
irreversible. El drea habitada por el hombre ha cublerto casi la
totalidad de lo que antes fueron lagose y ha avanzado sobre
terrenos boscosos y agricolas en forma incontenible. Un ejemplo de

este fendmeno o8 Jo que ha ocurrido en el sur de la cludad. Un
estudio realizado para cuantificar la pérdida. de 1la cubierta
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vegetal en esta porcién urbana, reveld que la mancha 'urbana se
extendid casi 500X entre los aflos de 1959 y 1977, cubriendo
matorrales xerdfilos de palo loco, bosques de encino y las

ext 1 agricol colindantes. Sin embargo, estas- udltimas, a

pesar de haberse estrechado originaimente por la urbanizacién, han
aumentado de superficle al desmontarse los bosques de pino y
oyamel. Los pastizales originados por el disturbio son el inice

tipo de vegetacién natural que ha ganado terreno al ocupar sitios

agricol band d o los espacios que dejan Jos bosques
destrufdos por los incendios, el sobrepastoreoc y las pl,'asas.

Cada dia el habitante de la ciudad encuentra regiones
naturales que han cedido su lugar a un fraccionamiento, a una =zona
industrial o a la erosién.

El terrenc de Xochimilco pertenece a la vertiente norte de la
Sierra volcdnica transversal del Cuauhtzin y del Ajusco <(Axochco),
que corresponden a la era cenozolca, constituldo por rocas
efusivas, andesiticas de horblenda y de hiperstena, que aparecen
dstas en porciones reducidas, no asi los basaltos que forman
‘“4glas’” por las corrientes de olivino de exrupciones del Xitle o
del Ajusco.

El suelo =tipograri te habland tiene diferentes

configuraciones y sus colores van del gris al negro hismus lamado
“cerrocuilali’’ <hibride azteca venido de Cuilaltdpatld) en Ia
parte alta, y del negro al café claro, en la parte baja o

chinamperia.
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Xochimilce se mantiene artificialmente a base de canales, la
desecacién se debe a los cambios climiticos en el drea y a las *
obras ejecutadas por el hombre: drenaje de los lagos, bombeo del

b 1

y desforestacién (ilusir. 6od.

2320 PLAN DE RESCATE ECOLOGICO DE XOCHIMILCO.
Conforme a las declaraciones del Departamento de! Distrito

Federal, el Plan de Rescate Ecoldgico ez la propuesta para

concertar las acciones que p itirdn T perar, en menos de tres
afios, la gran vitalidad del Suroriente de la ciudad de Mésxfco.
Esta =zona se encuentra actualmente amenazada por la degradacidn
ecolégica, que en la Delegacién de Xochimilco podria acabar con el
dltimo testimonio vivo de los antiguos mexicanos Y en
consecuencia con las reservas de agua y 4reas verdes ."“"5
importantes para los habitantes de la Zona Metropolitana, durante
las préximas décadas.
Dentro de sus principales objetivos estan los siguientes:

~ Evitar el crecimiento de la mancha urbana en la

ciénega y en el lago.

- Inducir la recarga de los mantos acuiferos para

conservar las reservas de agua del subsuelo.

= Prevenir mayores hundimientos en drea lacustre.

- Construir lagunas de regulacidn para disminuir riesgos

de inundacién en vax-las. delegaciones del Distrito

Federal.
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=~ Mejorar la calidad del agua en lagos y canales,

- Promover la agricultura y floricultura intensivas de
alta tecnologla y excelente rentabilidad.

- Rescatar 1a riquaza arqueoclégica del pueblo
xochimilca.

~ Abrir y garantizar la permanencia de nuevos espacios
verdes y recreativos para ia cludad de México.

~ Mejorar las condiciones econdmicas y soclales de los
actuales habitantes de Xochimilco, las cuales se han
deteriorade al mismo xritmo en que se ha pexdido el

equilibric de su medio ambiente,

ES MAS FACIL ORGANIZAR UNA CORFERENCIA SOBRE LA CONTAMINACION Y KL

MEDIO AMBIENTE, QUE AUGACHARNOS A RECOOER UNA CASCARA DE PLATANO.

2.4.0.0 ELABORACION DE PROYECTOS.

Visitamos algunos canales; =zonas chinamperas, agricolas
y urbanas de Xochimilco para obtener una informacién mds directa
del problema.

En base a una breve informacién documental y de campo,
elaboramos las primeras ideas para el proyecto-mural 'Rescate
Ecoldgico de Xochimilco®.

Elaboracidn de las primeras imdgenes.

Teniendo como elementos - principales del tema a
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desarrollar C(agua, aire, tierra y fuegod, procedimos a elaborar

las primeras imdgenes.

Proyecto a.

En el fondo aparece el paisaje de Xochimilco en deterioro.
Fugados del centro del formato, aparecen en primer plano cuatro
cubos <simbolo de la tierra>, dentro de cada cubo, un hombre que

sostiene en sus los el tos naturales en forma de simbolos

ornamentales., Los cuatro personajes . apuntan hacia 1la parte
central, ofreciendo los atributos de Ila naturaleza como medios de

renovacién Cilustr.srd.

Proyecto b,

Retomando la idea del proyecte a pexro utilizando el sistema
dureo y vallendonos= de cada punto ¢ =e elabord cinco exaedros,
donde en cuatro de eliog irian colocados los hombres con cada uno

de los el tos natural rodeando al quinto que ,contiene a un

hombre en agonfa, representando la regién de Xochimilco en su

estado actual Cilusir. 62J.

Proyecto c.

Los elementos naturales ya no serian los motivos principales
de la composicién. El personaje central ser%a la tierra muerta de
Xochimilco, representada por una mujer tendida sobre una chinampa,

por considerarse a la tierra un simbolo femenino Cilustr. 63).

40



Proyecto d.

En base a la estructura del jeroglifico de Xochimilco se
elaboraron las imigenes. Se hizo una divisién del formato en tres,
utilizando el punto ¢. En la parte central, aparece un #guila
<{simbolo de altura identificado con el sol. Participa de los

dant

elementos aire y fuego) en vuelo e, sosteniendo con su

garra una pirdmide invertida expresando la involucién por la
direccién hacia abajo de su punta, El dgulla también representa el
rescate, en oposicién al deterioro o rulnas de Xochimilco,
representados por La pirdmide invertida, A los extremos
representando la tierra fértil, dos mujeres sobre chinampas, una
de eilas ofrece agua como mantenedor de la vida en estado Mguido
Buvia, wmavia, leche y =mangre?, la otra sostiene sobre la palma
de su mano el fuego come mediador entre formas en desaparicidén y
formas en creacidén, el fuego se asimila al agua, y también es un
simbolo de transformacién y regeneracién. Al fondo en cada una de
las chinampas aparece una canoa llevande la flora acudtica y

terrestre (ilustr. 64J.

Proyecto e.

En el centro aparece un hombre acostado sobre una chinampa,
representa un Xochimilco en agonia, de su vientre bx-ot,ah lag dos
causas principales del deterioro ecolégico: la explotacién
demografica y la wurbanizacién, generando desechos contaminantes

que son derramadogs a las aguaw, en la parte inferior al esntro
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. aparece el hombre, tratando de resolver este problema auwdiiado
por la tecnologia (Plantas de tratamientod, por medico de dsta

alimenta sus 1 v hi Del lade izqulerdo aparece el

paisaje tipico de Xochimilco y sus actividades principales. Del
Iado derecho campafias de conclentizacidn tales como ‘‘poner Ia
basura en =su lugar' y *planta un 4rbol”. En la parte inferior a
los extremos aparece el fruto de la conciencia del individuo

(ilustr. &5).

Proyecto f.
Se fusionaron los principales elementos de los proyectos d y

e Cilustr. 66).

Proyecto ¢.

Retomando algunos elementos del proyecto e realizamos el
dltime argument.o de 1m$gengs visuales. El tema que se desarrolla
esta enfocado a uno de los principales problemas de Xochimilco, el
deterioro ecoldgico., Como una de las posibles soluciones se
presenta una propuesta para contrarrestar esta cuestién el Plan de
Rescate Ecoldgico, subdividide en tres partes fundamentales:
rescate hidrdulico, agricola y argquecldgico.

En la parte superior domina el cusrpe de un hombre tendido
sobre wuna chinampa, reflejando con su actitud el deterioro
ecolégico que ha sufride Xochimilco, de mu vientre salen desechom

contaminantes producidos por el 1 hombre, contami d las
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aguas, éstas pasan por un pr de iento por medio de una
Planta de Tratamiento que abastece una parte de la zona chinampera
y urbana. En las partes laterales del centro, se presentan las

actividades agricolas y de urbanizacién tales como pavimentacidn,

entubamientos, c truccién de puentes etc. En la parte central
inferior, encontramos dos ;ie las deidades més importantes de las
culturas prehispanicas de México, Tldloc y Quetzdlcoatl. EL cuerpo
emplumado de la serpiente transita por todo lo largo de la
composicién, representando la fertilidad de la tierra de
Xochimilco. Tldloc representa los vestiglos encontrados pox; las
escavaciones reallzadas en esa zona. En los dngulos inferiores,
aparecen frutom representando el producto de la tierra. dComo
motive del fondo, aparece el entorno y el paisaje tipico de
Xochimilco Cilustr. 67-68)D.

ESTE VULTINO FUE SELECCIONADO PARA  REALIZAR EN EL  EDIFICIO

PELEJACIONAL.

2.41.0 ESTUPIO DEL SISTEMA DE COMPOSICION,

El sistema de composicién pretende ser un medic que ayude al
artista a resolver su problema creativo, pero su conocimiento no
serd nunca garantia asxdomdtica de xresuitado dptime si ne ponemos
toda nuestra sensibilidad e inteligencia para manejarlo en la
croacién do nuestras obras.

La composicién no restringe o lMmita el tema, pues el tema es

el que genera la composicién,
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El sist de composicién utilizad en el proyecte mural
“Rescate Ecol.dgico de Xochimilco', fue la particidn desigual
Casimdtrica) mds sencilla de una magnitud en dos partes, que se
obtiene aplicando el Principio de Economfa <de los conceptos y de
las operaciones), era la que establecia entre la magnitud inicial
y sus dos partes, la prosporciém Llamada media y extrema razdn o
seccidn durea.

Razdn: - La razdn de dos numeros a y b, se escribe a:b, y es
el coclente o fraccién a/b, con b * o; asi pues, a:b = asb, b * o,

La razdn de dos numeros a y b, a:b, indica la comparacién de
lom dos numeros; esto es que tan pequefioc o grande es a con
respecto a b.

La razon entre la suma de dos magnitudes consideradas y una
de ellas (la mayor), es fgual a la razén entre ésta y la otra a
menor).

Sea AC un segmento de recta, B un punto sobre el segmento AC,
de modo que el punto B divida a éste en los segmentos AB y BC con
4B > BC, de tal forma que: AB + BC = AC, y que la razén entre el
segmonto unitario AC y el msegmento AF es igual a la razén entre AD

y BC.




Z_IB -1
4B BT
Sea A8 = a y BC = b
entonces AC = AB+ BC = a+ b
sustituyendo en ¢ 1 D
a+tb_a
a 5
b _a
a*a~6
=] a
*3=5 > 2
Sea E - x entonces %-i

" sustituyendo 2 1+ -1,; -y

x ( 1-0-,‘3- )= x

x+ 1=K
w=x1
X~ X -1=0 -—p 3.

b -~ dac
2a
a = 1
- LY AP I
2:_: sustituyendo x = =C(-1>% ¥ 1F - 4€13¢-15

2 @

xwm+1ty144
2
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x 1+ 8

L -

s - 1618...
Nidmero medida.

3

X 1-

'2 = 3 - 618,

Los trazos o esquemas previos es= conveniente que gean
geomét.ricos, tendiendo a situar en sentido direccional a las masas
antes de definir sux perfiles.

Es preciso basarse en las dimensiones del &drea, volumen o
espacio er; que vamos a reallzarlo,

Ligar entre ={ a las partes haciendolas interdependientes vy
generadoras unas de otras. )

En una buena obra pléstica “no hay motivo y fondo’’ como
valores independientes: todo debe formaxr un total Hgado,
inseparable, homogéneo y unido,

No hay obra sin unidad, y unidad slempre implica orden,

arquitectura légica contra caos y desacuerdo.

2.4.2.0 ESTUDIO DE COLOR.

El simboiismo de las formas se refuerza con el simbolismo del
color. En este estudio utillzamos colores frios, cdlldos vy
neutros,

Proyecto d.
N

Tratado en tonos azules, tierras y verdes en los oxtremos

simboliza vida fértil; el centro en gri ropm™ tando vida

inerte. El fondo dividido en dos partes por medio de color, el

azul simboliza wvida acudtica y el ocre wvida terrestre Cilustr.
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69,
Proyecto e.

Predominan los tonos azules, tlerras y verdes que simbolizan
la fertilldad; el centro en ¢grises representa la agonia de las
aguas y tlerra de Xochimilco Cilustr. 70).

Proyecto g.

En la parte superior predominan los colores frios,
representando el proceso de desasimilacién, pasividad y
debilitacidn provocado por el doterioro ecolégico que sufre
actualmente la zona de Xochimilco. Al centro predominan los
colores cdlidos, representando el proceso de asimilacidn,
actividad e intensidad. En la parte inferior predominan los
colores maedios, como el verde, ropresentando el color de las

plantas terrestres (ilustr. 71).

25.0.0 IGONOLOUIA,

Iconotogia . Método de interpretacidn de la imagen.

Para realizar las primeras imidgenes, del proyecto-mural
Rescate Ecoldgico de Xochimilco, nos awdliamos del simbolo, como
medic para interpretar una realidad.

El simbolo os a la vez un vehiculo universal y particular,

Universal, pues trasclende la historia; particular, por

correspond a una ép precisa.

Las ideas previas, los supuestos que permiten la concepcién
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simbolista, el hnacimiento y di ' del {mbol son los
siguientes: a) Nada es indiferente. Todo expresa algo y todo es
significativo. &) Ninguna forma de realidad es independiente: todo
se Telaciona de algun modo. ¢) Lo cuantitative se transforma en
cualitativo en clertos puntos esenclales que constituyen
precisamente Ia significacién de la cantidad. d)> Tode es serial

e) Existen correlaciones de situacién entre las diversas series, y

de =entidoc entre dichas series y lo= 1 t.os que integran. La
serialldad, fené o fund tal, abarca lo misme el mundo fisico
(gama de colores, de sonidos, de texturas, de formas, de

paisajes, etc)) que el mundo espiritual <virtudes, vicles, estados
de 4nimo, sentimientos, etc). Los hechos que dan lugar a la
organizacién serial son: Umitacidn, integracidn de lo discontinuo
en la continuldad, ordenacién, gradacién sucegiva, numeracién,
dinaml_smo interne entre sus elementos, polaridad, equilibrio de

tensién simétrico o asimétrico y nocidén de conjunto,

En las culturas del México antiguo el lenguaje pldstico era
el mundo expresivo por excelencla, y todos sus elementos (el
dibujo, vel relieve, Ias proporciones, las disposiciones de las
figuras, los colores) tenfan exacto significado. Pletdéricament.e de
simbolismos aquel arte era acentuadament.e ideolégico,

Tepresentative de noclones =scbre la vida y la naturaleza, mitico o

mistico, ¢ ial o tr dental Cilustr. 72-73).
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En base a los cuatro elementos naturales, aire, agua, tierra

Yy fuego, se reall on las pri ideas del proyecto. Siendo los
tres primeros, los principales afectados del deteriorc que ha
sufrido la =zona de Xochimilco, se convierten en los componentes

fundamentales del tema a desarrollar,

Para poder elaborar ias primeras imdgenes, tuvimos que
adentrarnos’ al significado de cada uno de los element.os

elegidos,

AQUAS. El signo de la superficle, en forma de Llnea
ondulada de pequefias crestas agudas, es en el lenguaje Jjeroglifico
egipcio la representacién de las aguas. La triplicacién del signo
simboliza las aguas en volimen. En la India se considera a éste
element.o como el mantenedor de la vida que circula a través de
toda la maturaleza en forma de lluvia, savia, leche, sangre.
Iimitadas e inmortales, las aguas son el principlo y fin de todas
las cosas de la tierra.

Naturalmente, en este aspecto goneralizado, por aguas se
entiende la totalidad de materia en estado lquido.

Agua, elemento transitorio entre el fuego y el aire y la
solidez de la tierra. Por analogia medidor entre la vida y la
muerte, de creacién y destruccidén.

En el proceso de la lluvia y de la evaporacidén interviene el

fuego como modificador de las aguas <el =mol hace que el agua del
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mar se evapore).

Agua + s{mbolio T ino -+ dre,vida,
Simboliza la vida terrestre, la vida natural,

AGUILA Simbolo de la altura. Es ave cuya vida transcurre a
pleno sol, por lo que se considera como esencialmente luminosa y
participa de los elementos aire y fuego. su opuesto es la lechuza,
ave de las tinieblas y de la muerte. El poder de volar y fulminar,
de elevarsze para dominar y destruir lo inferior es con seguridad
Ja idea esencial de todo el simbolismo del dguila.

AIRE De los cuatro elementos, el aire y el fuego =se
consideran activos y masculinos; el agua y la tierra, pasivos vy
femeninos. Ei aire se asocia esencialmente con tres factores: el
hilito  vital creador y, en consecuencia, la palabra; el viento de
la tempestad, ligado en muchas mitologlas a la idea de creacidn;
finalmente, al espacio como s#dmbite de movimiento y de produccién
de procesos vitales. La luz, el .vuelo, la Mgereza, asi como
también el perfume y el olor son elementos en conexién con el
simbolizsmo general del aire.

cuBo Equivale al cuadrado, entre _los sélidos. Por esta
razén simboliza la tierra (el cosmos fisice, de cuatro elementos).
Diopislo el cartujo =sefialaba que los cuerpos cubicos no estdn
destinados a la rotacién como los esféricos, por lo cual ofrecen
la imagen de lo estable. El cubo expresa las virtudes en relacién

con la idea de solidez y permanencia.
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FUEGO En los Jeroglificos egipcios se asocia_ con la idea
de vida y salud (calor en ai cuerpod.

Es el germen que se reproduce en las vidas sucesivas
Casociacién a lo libido y a la fecundldad). En este sentido do
mediador entre formas en desaparicién y formas en creacidn, el
fuggo se asimila al agua, y también es wun simbole de

o, o idn y © ién. Para la mayor parte de los pueblos

primitivos, el fuego es un demiurgo y procede del sol, es su
representacién sobre la tierra por esto se relaciona de un lado
con el rayo y el relampago; de atro, con el oro.

HOMBRE Se convierte en simbelo para =i mismo, en cuanto
tiene conclencia de su ser. Las posiciones del cuerpo tienen gran
importancia simbdéiica, porque realizan y a la vez figuran los
mismos sentidos =simbdlicos. La actitud erecta es la expresidn
esencial humana de tendencia ascendente y evolutiva.

JEROGLIFICO DE XOCHIMILCO.EL Jeroglifico oficial de
Xochimilco tiene tres rectdngulos como base, siendo el primero y
el tercero en color café claro y el centro en gris que significan:
el gquitivo los extremos, levan un lirie encima, mientras que el
del centro estd sin cultivo por ello su color. En cada ractdngulo
vemos tres ‘c’ que representan canoas ¥ en la parte superior e
inferior de cada una hay tres rayitas negras que son canales o
“apantles’” Cilustr. 74).

MUJER Corresponde, en 1a esfera antropolégica, al

principio pasivo de la naturaleza. Aparece como madre, o Magna
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Mat.er (patria, ciuded y naturalezad.

PIRAMIDE Se conclbe como una integracién de formas
diferentes, cada una con su sentido. La base es cuadrada vy
representa a la tierra.

RUINAS Las ruinas significan destruccién, vida muerta. Son
sentimientos, ideas, lazos vividos que ya no poseen calor vital,
pero que todavia existen, desprovistos de utilidad y funcién, en
orden a la exdstencia y el pensamiento, pero saturadeos de pasado y
de realidad destruida por el paso del tiempo. Laz ruinas son
simbolo equivalente al de las mutilaciones en lo bioldgico.

TIERRA Simbolos laci d con la ti

El cuadrado como =#&imbolo preferente de la tierra,
La pirimide de base cuadrada en su aspecto materno.
Cuatro: =fmbolo de la tierra, de Ila espacialidad
terrestre de o situacional, de los Limites
externos naturales de la totalidad “minima® y de
la organizacién racional. Cuatro es el cuadrade y
el cubo; la cruz de las estaciones y de los puntos
cardinales,

Todo lo que fluye y crece ha sido utilizado por las antiguas
religiones como simbolo de la vida: el fuego por su intensidad
necesitada de alimento, el agua por su poder fertilizante de la
tierra, y las plantas por su verdecer en primavera.

La vegetacién en todas sus formas, ofrece dos aspectos

fundamentales: el de su ciclo anual por el que simboliza la muerte
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y la resurreccién, como el mismo invierno y la primavera; y el de

su abundancia, del gque deriva un =significado de fertilidad vy

fecundidad,
Tierra — Sdlido
Agua —) Liquido
Aire ——fy Gas
Fuego ===} Temperatura que motiva las

trans formaciones de la materia.
TRIANGULO INVERTIDO Es un simbolo complejo y ambiguo por
diferentes conexlones. Expresa la involucién por la direccidn

hacia abajo de su punta.
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BITACORA

1929

ENERO Primera clase en el taller de Pintura Mural de la
Escuela Nacional de Artes Plasticas, a cargo del Mtro. Arnold

Belkin Greenberg.

1 DE FEBRERO El Mtro. Arnold Belkin, preésenta una lsta de 5
Iugares opcionales para pintar un mural:
1. Salén de Usos Multiples, Parque San Luls,
2. Escuela Primaria, Nativitas.
3. Centro de Desarrollo Soclal, Nativitas.
4, Planta de Tratamiento de Aguas Negras., San Luls
Tlaxialtemalco.

5. Mercado, San Gregorio.
3 DE FEBRERO Vicitamos los Iugares =efialados.

8 DE FEBRERO Taller de pintura mural. DPeterminamos el lugar
donde =e pintaria el mural. Por votacién se eligié la Planta de
Tratamiento. El muro que seleccionamos, estA ubicado en la parte

lateral de la bodega.
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En esta fecha el taller de mural constaba de 8 integrantes:
» Bércenas Barreto Teresita de Jesus,
Cambray Calderdn Ranferi.
Carrera Gutiérrez Guillermo.
Chavez Marcos Jaime.
Gémez Lépez Hugo.
Herndndez Trejo Maria Alejandra.
Luna Lépez Jorge.

Ortigoza Marquez Navor,

EN LA PRIMERA CLASBE EL MTRO. BELKIN PROFUSO QUE PINTARAMOS EN
EL EDRIFICIO DELECUACIONAL DE XOCHIMILCO, PERO ESTO NO FUEV POSIBLE,
YA QUE EI+ PELECADO CON QUIEN EL HABIA CONVENIDO PINTAR MURALES EN
ESTA ZONA, HABIA CONCLUIDO su PER1IODO ADMINISTRATIVO. EL NUEVO
DELECGADO, ARQ. JUAN JiL ELIZONDO NO ACEPTO LA PROFPUESTA DE PINTAR
UN MURAL EN EL EDIFICIO DELEGACIONAL, PORQUE EN LA ADMINISTRACION

ANTERIOR SE HABIA REALIZADO UNO.
15 DE FEBRERO Taller de pintura mural. Realizamos las primeras
ideas para elaborar el proyecto Mural de - Planta de

Tratamiento. Se realizarén 3 bocetos.

17 DPE ' FEBRERO Selecclionamos el boceto sobre el cual

trabajariamos.
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EN ESTE MES Y PARTE DEL HES DE MARZO REALIZAMOS UNA
INVESTIGACION DE CAMFPO Y UN ESTUDIO ARQUITECTONICO EN EL LUGAR

SELECCIONADO.

MARZO Pacsamos el dibujo a escala, sobre papel y aplicamos

color con pintura acrilica.

ABRIL/JUNIO Realizamos modificaciones al proyecto y elaboramos

estudios de color utilizando diversas tdcnicas,

JuLIO Visitamos la Planta de Tratamiento de San Luis, uno
de los encargados nos mostrd dos muros disponibles, ubicados en la
parte frontal del cuarto de miquinas; estos ofrecian mayores
posibilldades, ademdAs de sus dimensiones su ubicacién era mis
vigtosa. Por esta razdén decidimos realizar otro proyecto.

Discutimos sobre el tema y los elementos que se manejarian.

AGOSTO Visitamos el Musec Arqueoldgico y parte de la zona
chinampera de Xochimilco, Pedimos informacién documental en la
Delegacidn.

Realizamos un estudio arquitecténico de los muros del cuarto

de miquinas,

EN LA PRIMERA VISITA QUE HICIMOS A LA PLANTA LAS INSTALACIONES SE

ENCONTRABAN EN CONSTRUCCION. EN LA VISITA DE AGOSTO LA OBRA YA
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ESTABA AVANZADA FERO NO TERMINADA.

SEP/OCT Recopilamos informacidn escrita acerca de -

Xochimilco, Reall entrevistas a los trabajadores del
Sanocamiento de Aguas del embarcadero de Nativitas. Hicimos cambloé

a los proyectos para el cuarto de mdquinas.

NOV/DIC Trabajamos sobre el proyect.o mural
Tldloc-Quetzalcdatl, utilizando la técnica del acrilico sobre

madera.

1990

ENERO Presentamos el estudio de color del proyecto mural
para el cuarto de bafios ‘Tldloc~Quetzaledatl” al Mtro. Belkin,
quien dijo que el tratamiento que habiamos empleado no era el
aproplado. Por esta razén acordamos realizar individualmente un

estudio de color.

FEBRERO . Trazamos el dibujo y aplicamos colox.
En la ultima semana de este mes, visitamos en compafifa del

Mtro. Belkin la fébrica de pinturas Politec.

MARZO Los estudios de color fueron aprobados por el Mtro,

Belkin.
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ABRIL/MAYO Hicimos un recorride por algunos lugares de
Xochintlco para recopilar material fotografico. Vielitamos al
vivero y embarcadero de Nativitas, la Planta de Tratamiento de San
Luls y el edificio Delegacional. Este material nos =serviria para
enriquecer los proyectos para el cuarto de maquinas. »

Visitamos el edificio Delegacional, concertande wuna cita con
el Arq. Juan Gil Elzono, Delegado de Xochimilco, para mostrarle.

el proyecto mural Tldloc-Quetzalcdatl,

JUNIO Entrevista con el Delegado. El proyecto es
aceptado. Pide un presupuesto aproximado del mural, Solicitamos
otra cita para presentar el presupuesto.

Para sacar e! presupuesto del mural, tuvimos que Iinvestigar
precios de material. Posteriormente redactamos el documento donde
establacimos las condiciones en que serfa realizado el mural
Anexamos lista de material. Para hacer mds convincente el

documento, tuvimos que elaborar una carpeta con fotografias,

2 DE JUuLIO Entregamos al Delegado presupuesto, proyecto vy
carpeta de fotografias. Este material lo presentaria a la
Direccién dGeneral de Construccién y Operacién Hidrdulica <DGCOHD.
En esta visita nos acompafid el Profr. Manuel Gonzdlez Guzmdn, Jefe

dal Departamento del Servicie Social de la ENAP.

12 DE JULIO Edificlo Delegacional de Xochimilco.
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Los documentos entregados al Delegado, pasaron a manos del
Arq. Francisco de la Vega Aragén, Subdelegado de Obras Publicas
quien se encargaria de mandarlos a la DGCOH.

EL PROYECTO MURAL TLALOC-QUETZALCOATL, SERIA EL TEMA Qaue
DESARROLLARIAMOS PARA LA TESIS Y TAMBIEN PARA CUBRIR NUESTRO

SERVICIO SOCIAL.

18 DE JULIO Edificio Delegacional Xochimiico.
El Arq. Francisco de la Vega entregd los documentos al Ing.
Miguel Angel de la Pefia, encargado de Sistemas Hidrdullcos, El

recibiria la respuesta de la DGCOH.

30 DPE JULIO Edifricio Delegacional Xochimilco.
Pedimos una entrevista personal con el Ing. de la Pefa, nos
fué negada, La secretaria sugirid que hablaramos directamente con

el Ing. En to Viveros L de la DGCOH.

Hablamos con la secretaria del Ing. Viveros, nos dié el
nimero telefénico de! Ing, Josd Manuel Gonzdlez, nos comunica que
el proyecto mural Tldloc-Quetzalcdatl no fué aceptado por las
siguientes razones: primero, porque no hay un espacio disponible
para ejecutarlo; segundo, este lugar no es accesible para
cuaiquier tipo de personas y tercero, no hay presupuesto para su
realizacién y mantenimiento.

Pedimos una entrevista con el Ing. Cesar Nufiez Gardufio,
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Direct.or General de la DOCOH, para exponer persaonalmente nuestra
propuesta de realizar un mural en una de las Plantas de
Tratamiento. La cita es programada para ei dia martes 21 de agosto

a lag 18:30 hrs.

NOS ENTERAMOS GUE LA DOCUMENTACION NO HARIA LLEGADO COMPLETA A LA
DUCOH, YA QURE LA DELEGACION UNICAMENTE MNANDO EiL PRESUPUESTO DE LGS
MATERIALES ¥ VIATICOS, DETENIENDO LA CQARPETA DE FOTOORAFIAS QUE

ERA INDISPENSABLE PARA EL CONOCIMIENTO VISUAL DEL TRABAJO.

17 DE AGQOSTO Edificio Delegacional Xochimilco,
Pedimos la carpeta de fotografias, se nos entregd en mal .

estado.

21 DE AGOSTO Oficinas de la DOCOM.

_taushre. Direccidn General. Nos informan gque el Director General
precisamente ayer hahka salldo de wvacaciones, )

iashes.  El Ing. Benjamin Bello (suplente de Director Gemerald no
pudo atendernos, nos mandaron con el Ing. Josd Manuel Gonzdlez,
Subdirector de Potabilidad Tratamiento y Reuso.

isxsohre. Nos entrevistamos con el Ing. José Manuel Gonzdlez. Le
dimos una breve explicacién del proyecto, apoyandonos con la

carpeta de fotografias. Aclaradas las dudas que se tenian, el Ing.

se mostré Interesade en el trabajo. Sin bargo la decisién no

dependia exclusivamente de dl, tenia que consultarlo con la=s
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autoridades de la DGCOH. Los documentos y la carpeta de .

fotografias quedaron en sus manos,

23 DE AGOSTO Llamada telefdnica a la DGCOH.
El Ing. José Manuel Gonzdlez nos comunica que existe la

posibilidad de que ei proyecto mural sea aceptado.

29 DE AGOSTO Junta de Directores y Subdirectores de La DGCOH,
donde uno de los puntos que se tratarian, seria nuestro proyecto

mural.

30 DE AGOSTO Nos comunican que el proyecto mural es aceptado por

el Director, perc faltaba cohsultar una dependencia.

18 DE éEP. Llamadas telefdnicas a la DGCOH,

i=msohre. Plden que nos comuniquemos con el Ing. Tirado.

z1uohre. EL Ing. Tirado nos comunica que el proyecto no ha sido
contemplado dentro de las actividades de Ja DGCOH. Sugilere que

hablemos dentro de algunos dias. No especifica cuando,

29 DE SEP. Liamadas telefénicas a la DGCOH.

i1g:;20hrs, £l Ing. Tirado suglere que hablemos con el Lic. Mario
Jestis Ferndndez, Secretario Particular de la Direccién Oeneral,
para informarie del proyecto,

amashre. El Lic. Ferndndez desconocfa el proyecto, por lo tanto
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6l se comunicaria con el Ing. Gonzdlez para que le informara sobre

el proyecto.

4 DE OcT. Visita a la DGCOH. :

14:30hre. Nos presentamos en las oficinas de la DGCOH.

teashra. Fuimos directamente a la oficina del Ing. Gonzdlez.
Pedimos nuestros documentos y carpeta de fotografias. El material
habia pasado a manos del Ing. Tirado.

t4:45hre. El Ing. Tirado nos informa que el proyscto mural ya esta

contemplado dentro de las actividades de la DGCOH.

8 DE OCT. Visita a la DGCOH.

1p:30hre. Subdireccién de Obras. El Lic. Ferndndez, nos comunica
que la respuesta llegard por escrito. Esta situacién seo estaba
volviendo insoportable, asi que pedimos una entrevista con el

Direct.or General, la cual se nos negd rotundamente.

EL PROYECTO MURAL FUE INCLUIDO EN LAS ACTIVADADES DE LA DOCOH,
URACIAS A LA INTERVENCION DEL INGENIERO JOSE ANTONIO RODRIQUEZ

TIRARO,

18 DE OCT. Llamada telefénica a la DGGOH.

12:00hra. El Lic. Ferndndez nos comunica que el proyecto mural es

aceptado. T que carnos con el Ing. Cesar ‘Nufiez

Gardufio, Director de Operacién, 6l nos entregaria el documento en
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donde g& autoriza ia ejecucién del proyecto en la Planta de

Tratamiento de Agua Residual de San Luis Tlaxialtemalco.

22 DE OCT, Visita a la DGCOH.

ixzohre. Nos comunican que el asunto de mural no le corresponde
al Ing, Gardufio, sino al Ing. Gonzdlez.

as:ashra, El Ing. Gonzdlez se encontraba de vacaciones y
regresaria mafiana. En su lugar estaba el Ing. Aniceto Ortega; nos
tnforma que Ia DGGOH no financlaria el mural, nada mds daria

permiso de acceso a la Planta.

23 DE OCT. Visita a ia DGCOH.
1630hrs, El Ing. Gonzdlez nos informa que Ia DGCOH si financiard
el proyecto mural, peroc para esto se tendria que justificar el

presupussto.

24 PE OGT. Liamada telef\‘émca a ia DOCOH, )

asmohre, Dospuds de tratar todo ‘esbe tiempo nuestro asunto con el
Ing. Gonzalez, sé da cuenta de que ésto no le corresponde a 61,
gino al Lic. Ferndndez, pero se encuentra de vacaciones y

regresard dentro de 5 dias.

26 DE OCT. Visita a la DGCOH.
te:zghre, Nos dedicamos a preguntar por todo el edificio Ldénde

estaba nuestra carpeta?.
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29 DE OCT. Visita a la DGCOH.

szaohre. El Lic. Ferndnd nos  cc ica que el proyecto es

aceptado, pero no se dard ayuda econdmica. Aceptamos sus
condiciones, porque para nosotros realizar el mural representaba
algo muy importante. Le pedimos una autorizacién por escrito,
donde: me nos diera acceso a las instalaciones de la Planta de
Tratamiento de San Luls; y =e exponga que la DGCOH, no
respaldarian ‘los gastos del mural. Al principio se negé a darnos
el escrito. Le explicamos que este documento era de suma
importancia, porque con esto podiamos solicitar ayuda ecopdSmica a
la Delegacién Xochimilco. Nos manda con el Ing. Gonzdlez, para que
se encargue de redactar y firmar el documento, ya que &6l no se
hacia responsable de los asuntos de la zona deo potabilizacidn.

1za5hre. El Ing. Gonzdlez al principio se negd a hacer el

documento, pero finalmente accedid.

30 DE OCT. Edificio Delegacional Xochlmllc.o.

12:80hre. Prosentamos el documento de aprobacién del proyecto
mural a la Ing. Concepcidn Cid, Secretaria Particular ' del
Subdelegadec de Obras Publicas. No hay presupusesto, pero e)déto la

posibilidad de hacer ese gasto, El proyecto mural seria presentado

v te al Delegado y probabl e ef 5 de noviembre podrian

darnos una razdn.

5 DE NoV, Edificio Delegacional Xochimilco.
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1z.40hre. Sin respuesta,

PARA EESTAS FRECHAS VARIOS DE LOS INTEOGRANTES DPEL EQUIPO DE PINTURA
MURAL, HABIAN DESERTADO, Y SO0LO QUEDAMOS TRES, YA QUE ESTE TRABAJO

ERA DE RESISTENCIA E INSISTENCIA,

7 DE NoV. Escuela Nacional de Artes Plisticas.

Dpto. de tesis. Meses anteriores hablamos presentado este
trabajo, como tema de tesis; el Consejo Técnico lo habla aceptado.
14:00hrs. Departamento de Servicio Social. Hablamos con el nuevo
Jefe del Dpto. de Servicio Social, Mtro. Marco Antonio Albarrin
Chavez, le informamos sobre las actividades del proyect.o mural, y
con estas, cubriamos 15 meses de servicio soclal, pero aun no
hablamos concluido nuestro objetivo, asi que nos Llevaria mds
tiempo sacar nuestra carta de lberacién. Aclara que no es
necesario concluir el objetivo, ya que pa.ra‘ esto probablemente nos
Hevariamos varios meses; y con lo que tenfiamos hasta entonces era

mds que suficiente.

FL 8 DE JULIO DE 1080, INICIAMOS NUESTRAS ACTIVIDADES DEL SEERVICIO
SOCIAL, ESTANDO (OMO JEFE DEL DEPARTAMENTO KL PROFR. MANUEL
CGONZALEZ OGUZMAN Y COMO RESPONSABLE DEL PHOORAMA EL NTRO. ARNOLD

PELKIN OREENBERO,

21 DE NOV. Oficinas de la DGCOH.
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12:00HRS, Nos entregan la carpeta de fotografias.

28 DE NOV. Delegacién Xochimilco.

Obras Piublicas. Nos informan que el Delegado desea que el
mural sea realizado en el edificio de la delegacién; se explica
que para est.o, se necesita hacer cambios tanto en el proyecto como
en el presupuesto, pero si ellos estaban en la disposicién de
financiar otro proyecto mural, aparte del gue se Tealizaria en la

Planta, estab di tos a trabajar en ello. El proyecto mural

P

Tidloc—Quetzalcdatl entrard en el presupuesto del préximo afio.

7 DE DIC. Taller de Pintura Mural. ENAP.
sz:o0hre. El Mtro. Belkin, firma nuestras cartas de liberacién de
servicio social. Se muestra complacido por el desarrollo que ha

tenido el trabajo.

13 DE DIC, Edificio Delegacional Xochimilco.
Obras Fdblicas. El proyecto mural es aceptado por el
Delegado, nos muestran el documento de aprobacién. Nos entregan

hojas de requisicién de material, para que hagamos el monto total

de la obra. Piden que h >S  otro Ppr puesto para el proyecto

mural del edificio delegacional.
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1991 ‘
ENERO Caza de la Cultura. Xochimilco.

Recopil infor ién, para elaborar las primeras ideas del

proyecto-mural para el edificio delegacional.
15 DE ENERO Liamada telefénica a la DGCOH.

Informamos que el trabajo de mural se retrasarfa, debide a
que estabamos haciendo el ajuste del presupuesto de material para
la delegacién. Piden que cuando empecemos a trabajar entreguemos

una lista de actividades.

16 DE ENERO Liamada telefénica a la Casa de Pinturas Politec,
Preguntamos los nuevos precios de sus productos, para ajustar

el presupuesto.

17 DE ENERO Ajustamos el presupuesto de material, obteniendo un

alza del 200% aproximadamente.

18 DE ENERO Pasamos el presupuesto del material a las hojas de
requisicidn.
21 DE ENERO Edificio Del ional Xochimilco

Obras Piblicas. Entregamos las hojas de requisicién.

23 DE ENERO Entregamos algunes proyectos y presupuesto para el
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mural del edificio delegacional.

28 DE ENERO Edificio Delegaclonal Xochimilco.
Obras Publicas, El presupuesto del wmural no se ha

autorizado,

8 DE FEBRERO Escuela Nacional de Artes Pidsticas.

Consultamos con algunos Profrs. cémo sacar un presupuesto
para mural, uno de ellos propone dque cobremos el sueldo de un
profesionista. Ootro por metro cuadrado. El Mtxro. Belkin,
recomienda que come pasantes, debiamos cobrar lo minimo para
vidticos, Comenté que el muro de las escaleras principales del
edificio delegacional de Xochimilco, desde hace tres afios
aproximadamente, Jlo tenia contemplado para que lo pintaran sus
alumnos de esme entonces, pero no se Jo autorizaron, Al comentarle
que dicho muro nos lo habia ofrecido la Delegacidén, se sorprendié.

El Miro. Albarrsn, firma Ja carpeta de fotografias para la
lberacidn de nuestro servicio soclal. Propone lo inscribamos al
Goncurso de Servicio Social Gustavo Baz Prada, que realiza

anualmente ia UNAM.

20 DE FEBRERO Edificio Delegacional Xochimilco.
isoohrs, E} Delegado autoriza el proyecto mural en la Planta de
Tratamiento y el Edificio Delegacional. El material se comprara a

principios de marzo, ya que por el momento no hay presupuesta.
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8 DE MARZO Edificio Delegacional Xochimilco.
Obras Publicas. El material se entregard el 18 del presente.
El pago de vidticos no fué autorizado por falta de dinero, este

asunto lo tenemes gque tramitar con el Lic, Guzmén.

11 DE MARZO 12:80HRS . ENAP. La proyeccién del audiovisual que
presentarian los exalumnos del taller de pintura mural Mario
Ferndndez y' Rolando Chdvez, se retrasé porque unas espaiolas que
habia invitado el Mtro. Belkin, no llegarén a la hora sefialada y
se empezd sin ellas, esto era una prueba para el Mtro., de que no
adélo los tercermundistas, comoc el nos llamaba, eramos impuntuales,
sino también los del primer mundo. El tema del audiovisual era
sobre el mural que habian realizado en ia parte superfor de Ila
fachada del Foro CGultural Quetzalcéatl, ubicado en el Centro de
Xochimilco.

Edificio Delegacional Xochimilco, Administracién, Tratamos el
asunto de Jos vidticos con el Lic. Guzmdn, Pedimos Jla cantidad de
$1458 000.00 m/n semanales por persona. Sugiere que Ilos alimentos
se nos proporcionen en el comedor de la Delegacién, suprimiendo
asl éste gasto. Aceptamos su propuesta, sélo restarfa negociar el
gasto del transporte, pedimos la cantidad de $80,000.00 semanales,
pero sélo nos pueden dar un abono de transporite con un valor de
$12,500.00, no aceptamos. Consideraria nuestra peticidn y nos cita

para el dia 15 de marzo.

G



15 DE MARZO Edificio Delegacional Xochimilco.

Administracidn. VNos hardn wun contrato por dos meses,
pagandonos el salario minimo $90,00000 semanales por .psrsor.\a;
para realizar ese trdmite piden cuatro fotografias tamafio
infantil, una copia del acta de nacimiento, certificado de
estudios, cartilla liberada y registro federal de causantes.

Obras Piblicas, Solicitamos a las "autoridades delegacionales
una carta de actividades <(adquisicién de materfald para mostraria

a lag autoridades de la DGCOH.
19 DE MARZO Edificio Delegacional, Xochimilco.
+3:30HRS. Obras Publicas. Pedimos una solicitud para que la DGCOH

nos asigne un peguefio espacio donde guardar el material.

26 DE MARZO Edificio Delegacional. Xochimilco.

rRz. Entreg los documentos para qus procedieran a hacer

los contratos.

1 DE ABRIL Edificio Delegacional. Xochimilco.
15:00HRS. Recursos Materiales. EL material se entregard hasta que

tengamos un lugar seguro donde guardarlo.

4 DE ABRIL Edificic Delegacional. Xochimilco.
14:00HRS . Administracién, Los contratos empezardn a correr a

partir del 5 de abril.



sesonns. Oficinas de la DGCOH. Entregamos una copla de Ia
autorizacién aprobada el dia 29 de agosto de 1990, para que
renovaran el permiso para pintar el mural en la Planta de

Tratamiento.

S DE ABRIL 13:20HRS. Llamada telefénica a las oficinas de la
DOCOH. Dan 1a autorizacién para pintar el mural en la Planta,

piden fotografias del proyecto y del muro donde se va a pintar.

¢ DE ABRIL Oficinas de la DGGOP!.

Entregamos la carpeta con los datos del proyecte mural. Nos
informan que la autorizacién por escrito no ha sido mandada a la
Delegacidén por carecer de una firma,

Nos entregan 1la solicitud por escrito, donde =se asigna un

espacio para guardar el material

12 DE ABRIL Edificio Delegacional. Xochimilco.
AMASHRES Recursos Materiates. Entregamos el documento de
asignacién del espacio para guardar el materia, que serdentregado

el 17 de este mes de 9:00 a 13:00hrs.
17 DE ABRIL Edificio Delegacional. Xochimiico.

1t:30HRS. Obras Piublicas. El material no fué entregade por faltar

de Adqulrlr algunas: cosas.
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24 DE ABRIL Edificio Delegacional. Xochimilco.

14:45HRS. Obras Piblicas. Entrega de material. Hicimos un
inventario, teniendo algunos faltantes., Solicitamos wuna lona para
proteger el mural de las luvias.

AMBOHRS. Planta de Tratamiento de Agua Residual San Luis
Tlaxialtemalco. Dejamos el material y comunicamos al Jefe de la

Planta que empezariamos a trabajar a partir del dia 2 de mayo.

25 DE ABRIL Edificio Delegacional,.

Nuestros contratos estardn lHstos para el 1o. de mayo.

29 DE ABRIL Planta de Tratamiento.

19:00HRs, Pedimos al Ing. Botello <(encargado de la zona de
tratamiento? una lona para proteger el muro de las uuvtas,
respondiende que “ellos no hablan pedide ningdn mural, y 'nu

tenlan la obligacién de proporcionarnos material”’.

2 DE MAYO Planta de Tratamiento de Agua Residual.
Iniciamos limpiando la p.ared con cepillos de alambre para
quitar la pintura vieja. El Arq. Gonzdlez, encargado de la Planta

nos diéd unos botes, tablas y una escalera en 1 dici

para limpiar las partes de arriba.

1zoours. ENAP. Dpto. de Servicio Social. Pedimos asesoria téenica

al Mtro. Albarrdn, b la prep iéon del muro. Pide los

sigulentes datos: orientacién del =ol, material con gque esta
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hocho, tipo de pintura que tiene y grado de alcalinidad v(para esto

nos facilité tiras de papel tornasol).

3 DE MAYO Planta de Tratamiento.

Terminamos de cepillar la parte superior del muro,

6 DE MAYO Planta de Tratamiento. M

s:aoHRs. Medimos el grado ¢.!e alcalinidad del muro. Humedecimos
con agua hervida la parte donde se colocarfan las tiras reactivas,
dejandolas un minuto aproximadamente este procedimiento no diéd
resultado. Posteriormente lavamos el muro con agua y jabdn para

eliminar mugre y grasa.

7 DE MAYO Planta de Tratamiento.

1:30hre.  Preparamos la pintura para aplicar las primeras bases.
Al aplicar la segunda capa de pintura, se vinoe abajo un trozo .

del aplanado. Quitamos las 4dreas déblles. Nos dimos cuenta que

gran parte del muro estaba .en malas condiciones, solicitamos al

Arq. Gonzidlez que hicieran un nueve aplanado, esto fu€ negado, asi

que tuvimos que buscar el modo mas do para cont ) la

debilidad del muro.

8 DE MAYO Planta de Tratamiento.
1o0HREs. Seguimos quitando las partes débiles del aplanado.

1moouRs. Preparamos y aplicamos mezcla Carena y cementod al muro.
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ABIOOHRS . ENAP. Taller de Técnicas de Materiales. Llevamos al

Mtro. Albarrdn las tiras reactivazs y wuna pequefia muestra del -

h

1 d Las p no funcionarcon. El Mtro. colocé la muestra

del aplanadée en un vaso de precipitados agregando agua destilada
para obtener el grado de alcalinidad de! muro; la muestra absorvié
mucha agua y despidid cal. Se dejé en agua cinco minutos
aproximadamente, posteriormente introdujo las tiras reactivas en
la solucidn, marcando un grado de alcalinidad bajo. Recomienda que
quitemos la pintura que habiamos aplicade y que antes de volver a
aplicar otra base de pintura, tenemos que darle al muro una base
de ’ emulsién acrilica para que el aplanado tenga mayor

consistencia,

9 DE MAYO Planta de Tratamiento.
Tratamos de quitar la pintura acrilica que habiamos aplicado
anteriormente, para esto utilizamos cufias, Mlijas, cepillos de

alambre y solvente,

14 DE MAYO Planta de Tratamiento.

Lavamos el murce con cepillos de cerda, agua y detergente

neutro, Apll : des P de Izién acrilica y una de pintura
blanca.
15 DE MAYO Planta de Tratamiento.

Reticulamos el muro y aplicamos una imprimatura de rojo karo.
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Posteri t, a trazar el dibujo.

16 DE MAYO Planta de Tratamiento.

T de t el dibujo en carboncillo. Cubrimos el

muro con hules para protegerlo de la lluvia que se desatd
repentinamente, pero no fué suficiente; asi que algunos de los
trabajadores de la Planta nos ayudaron a cubrirlo mejor con

dminas y palos.

17 DE MAYO Planta de Tratamiento.

Corregimos el dibujo.

20 DE MAYO Trazamos el dibujo con pintura acrilica.

21 DE MAYO Terminamos de trazar el dibujo con acrilico.

22 DE MAYO Aplicamos otra imprimatura de xojo karo,

23 DE MAYO Edificio Delegacional. Xochimilco.

11:00HRS. Recursos Humanos. Nuestros contratos empezaron a

partir de abril, y terminardn en mayo; se nos pagarid todo junto.
24 DE MAYO AL 4 DE JUNIO. Seguimos aplicando bases de color.

3 DE JUNIO ENAP. Difusién cultural. Pedimos apoyo para la
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impresiéon de las invitaciones para la inauguracién del mural.
Piden presant.o;-nos una explicacién escrita del trabajo, datos

generales y fecha de inauguracién.

5 DE JUNIO ENAP,

12:00HRS. Difusién Cuitural. Presentamos los datos del murals
Tenemos que ampliar la lnformac;.lén. )

imoonrs. EBdificlo Delegacional. Recursos Humanos, Nos entregan el
‘tarjatén para que pasemos a cobrar los dos meses de trabafo. ElL
pago fud de $742,76000 por cada integrante del equipo. En el

tarjetdn de cobro apareciamos con la categoria de peones.

6 DE JUNIO AL 17 DE JULIO. Seguimos apucahdo color y haclendo

correcciones.

7 DE JULIO Elaboramos un escrito de law actividades realizadss

hasta entonces.

€ DE JULIO Edificio Delegacional. Xochimilco.

hrs. Ent el port de law actividades roalizadas y

mostramos fotografiazs del avance del trabajo.

18 DE JULIO ENAP. Difusién Cultural.
Entregamos la presentacién del trabajo de mural em el

Departamento de disefic, para las invitaciones de la inauguracién.
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2 DE AGOSTO Planta de Tratamiento.

Terminamos el mural ‘Tliloc-Quetzalcdatl”.

8 DE AGOSTO Planta de Tratamiento.
Entregamos el trabajo al Arq. Gonzalez, encargado de la

Planta de Tratamiento.

6 DE AGOSTO Edificio Delegacional. Xochimilco.

Obras Pabl Notifi a las autoridades

delagacionales del término del trabajo mural. Pedimos apoyo para
1a organizacién de la iInauguracién, para esto teniamos que hacer

la solicitud por escrito.

158 DE AGOSTO  ENAP. Depto. de Disefio.

Ent introd 16 y datos generales del mural con

fotografias para las invitaciones de la inauguracién.

16 DE AGOSTO ENAP. Dapto. de Servicio Social,
Nos entregan la invitacidn por escrito dirigida al Delegado

de Xochimilco, para que asista a la inauguracidén.

19 DE AGOSTO Edificio Delegacional. Xochimileo.

Entregamos la invitacién dirigida al Delegado de Xochimilco

por parte de la ENAP.
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21 DE AGOSTO  ENAP. Depart to de Disefi

Nos entregan las invitaciones para la inausurécién del mural.

En las AGltimas horas del dia nos comunican que tenemos que
presentarnos con el Ing. Gonzdlez en las Oficinas de la Direccidén
General y tramitar un permiso especial para el dia de Jla

inauguracién,

22 DE AGOSTO Oficinas de la DGGOH.
114ADHRS, Pedimos wuna entrevista con el Ing. donzdilez para
tramitar el permiso de la inauguracién, pero. no fue posible

locallzarlo.

23 DE AGOSTO Nos dedicamos a repartir invitaclones en el
Edificio Delegacional, Planta de Tratamiento, Oficinas de la DGCOH

y ENAP,

26 DE AGOSTO Llamadas telefénicas para confirmar la asistencia
de las sutoridades de la DGCOH, Delegacidn Xochimilce y ENAP,

27 DE AGOSTO Se nos da la autorizacién de acceso a la Planta
para el dia de la inauguracién, perd con la condiclén de que no

introdty bebidas alcohdlicas y no se invadan otras zonas.

Nos confirman la asistencia del Director de la ENAP y et

Subdelegade de Obras de Xochimilco,
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28 DE AGOSTO Planta de Tratamient.o.
Inauguracién del mural “Tl&loc-Quet.zalcoatl’’.

Cont con la pr ia de:

Por parte de 1a ENAP.
Mtro. José de Santiago Silva, Director de la ENAP.
Mtro. Benjamin Sdnchez, Subdirector.
Mtro. Marco Antonioc Albarrsdn, Jefe del Dpto. de S.S,
Delegacién Xochimilco.
Arq. Francisco de la Vega Aragdén, Subdelegado de Obras.
Ing. Concepcién Cid, Secretaria Particular,
FPlanta de Tratamiento.
Arq. Javier Gonzdlez. Jefe de la Planta.
Personal de la misma.
Familila y amigos.

De la Direccidn General (DGCOH), nadie se presentd.

SEPTIEMBRE Las dos primeras semanas de septiembre, nos
dedicamos a elaborar la justificacién y la segunda p‘az-te de la
carpeta de fotografias para el Concurso Gustavo Baz. Llenamos la
=olicitud de inscripcién para el Concurso. Entregamoz el trabajo
en las oficinas del Programa de Servicio Social Multidiscipiinario

en Ciudad Universitaria.

NOVIEMBRE
Realizamos un trabajo de escenografia.

= ESTA TESIS WO pEsg
ALUR DE LA BISLIGTECH



Nos llega 1la invitacidn para la entrega de premios del
Concurso OGustavo Baz Prada, que se efectuard el 5 de diciembre a
las  10:00hrs. en el Auditorie Antonio Caso, en la Unidad de
Posgrado de Ciudad Universitaria.

Nos presentamos en el Edificio Delegacional Xochimilco, para
agradecer a la Ing. Concepcidén Cid el apoyo que nos brindé para la
raalizacién del mural. Nos comenta que el Delegade esta interesado
que se realice el mural en e] edificio delegacional. El 26 de este

mes realizamos un estudio arquitectdnico del lugax.

3 DE DIGIEMBRE Edificio Delegacional. Xochimilco.
Obras Publicas. Entregamos los datos generales del muro y los

puntos que se desarrollarian en el tema.

8 DE DICIEMBRE Auditorio Antonio Caso.

10:00HRS. Se retrasa la ceremonia debido a la impuntualidad del
Rect.or.

11:00HRS, Llega el Rector José¢ Sarukéan y hace entrega de los
premios, Recibimos medalla y diploma de primer lugar en el drea de

difusion y extension de la cultura.

DICIEMBRE En la segunda semana nos dedicamos a tomar

fotografias de los alrrededores de Xochimilco, como apoyo visual

para la realizacién de proyectos.
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1992

ENERO Realizamos las primeras {ideas del proyecte mural

Rescate Ecolégico de Xochimilco.

10 DE FEBRERO Edificlo Delegacional. Xochimilco.
Entregamos dos proyectos y un escrito donde explicamos a
grandes rasgos el tema desarrolladec y el presupuesto aproximado

del mural.

MARZO En la primera quincena apl!.cémos colorr a los
proyectos.

Nos 1llaman de la Delegacién para decirnos, que ya tenian
seleccionado el proyecto. Nos prestan un folleto sobre el Plan de
Rescate Ecolégico de Xochimilco, para que de alli retomemos
algunos elementos.

Finales de marzo y todo el mes de abril trabajamos sobre los

cambios del proyecto y realizamos otro estudio de color.

4 DE MAYO Edificio Del ional. Xochimilco.

Entregamos el proyecto en linea y color,

19 DE MAYO Liamada telefénica a la Delegacién.
El asunto del wmural todavia no se concreta. Esperar

respuesta.



JUNIO Liamadas telefdnicas a la Delegacién una vez por
semana, para saber sl tendan una razdén sobre el mural, las
respuest.as son negativas,

Reallizamos modificaciones en &l proyecto.

1 DE JULIO Llamada telefdnica a la Delegacidn.
Supuestamente la propuesta del proyecto mural es aceptada por
el fDelegado. Piden que nos presentemos para tratar lo  del

presupuesto.

2 pE JULIO Edificio Delegacional. Xochimileo.

1zo0MRs. Obras Publicas. Presentamoz el costo total del mural.
Proponen comprar el material y piden gque apoyemos con nuestra manc
de obra. Esta propuesta no la aceptamos, ya que cuando ellos
pidieron nuestra trabajo dijeron que lo pagarian. Nosoiros
confiamos en sus palabras y no pedimes ningin adelanto,

invirtiendo dinero y trabaje para ia realizacién de los proyactos.

19 DE AGOSTO Llamada telefdnica a Ia Delegacidn, para gque nos
dieran razdn acerca del asunto del mural, al ver el poco interds

que mostraban, decidimos recoger los proyectos.

20 DE AGQOSTO Llegamos & la Dslegacién sirededor de las 14:00hre.
La Ing. Cld nos entregd el proyecto y preguntd que si wa no

estabamos dispuestos a pintar el mural, si, estabamos en la meljor
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dispoc!ddn pom como esto no se concretaba, no podiamos meguir
espesrando su rospunsu ¥y en caso de que decidieran aceptax el

proyecto noz llamaran.

14 DE SEPTIEMBRE Edificio Delegacional. Xochimilco.
Solicitamos una cita con el Delegado, para tratar

direct te el it del mural.

28 DE SEPTIEMBRE Llamada Lel.?fénica a la Delegacién.

igponms. La cita es programada para el dia 30 ée.sepuembra a las
11:00!:1-;. pero no merd con el Delegado, mino con el Profesor
Fernando Villanueva.

29 DE SEPTIEMBRE Ajustamos el 'pmupuesbo 1% preparamos

material de apoyo para exp 1o en la entrevist

30 DE SEPTIEMBRE Edificio Delegacional. Xochimilco.

oonrg. La persona con quien tenfamos programada la entrevista

no legd. El asunt.o lo tratamos con la Lic. L d ntreg
fotos y documentos del proyecto mural.

En caso de que la propuesta sea ateptada, el mural no =e
pintar{a en el Edificio Delegaciomal, sino en el Parquo Ecolégico

Tt e onke

en Ci 0.

OCTUBRE-NOVIEMBRE LL et telefdnd a la Delegacién.
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No recibimos respuestas concretas.

3 DE DICIEMBRE Cansados de esperar la respuesta por parte de
Desarrollo Social acerca del proyecto mural, programamos una nueva
cita con el Delegado, pero esta vez expusimos que era muy
importante que la audiencia fuera directamente con ¢l y no con

otras personas como habfa sucedido anteriormente.

9 DE DICIEMBRE Llamada telefénica de la Lic. Lozada, para
preguntar acerca del presupuesto y nuestros honorarios. Se le
recuerda que esa informacidn esta contenida en los documentos que

le habliamos entregado en la entrevista pasada,

1993

ENERO Llamadas telefdnicas a la Delegacidn.
Llamamos tanto a Desarrollo Social come a la Secretaria
Particular para saber =sobre la respuesta del mural y nuestra

audiencia con el Delegado. No hay respuesta.

FEBRERO Desalentados por las respuestas negativas por parte
de la Delegacién hacla nuestro trabajo ya no insistimos mds, ahora
nos dedicamos de leno a la elaboracién de nuestra tesis. Pero

estando a tres dias de finalizar el mes nos entra nuevamente la
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inquietud de gul luchando por nuestro muro, asi que llamamos
nuevamente a la Delegacién. Al parecer la Lic. Lozada habia dado
por terminade nuestro asunto, pero al recibir nuestra llamada dijo
que voliveria a incluir en el programa de este aho el proyecto. En

cuanto a la Secretaria Particular, se reprogramaria nuestra cita.

ESTAMOS DISFUESTOS A HACER TODPO LO QUE ESTE A NUESTRO ALCANCE PARA
LLEVAR A CABO NUESTRO PROYECTO AL MURO, HABIAMOS DECIDIDO DEJARLO
POR ALUUN TIEMPG, PARA HACIR LO MEJOR POSIALE NUERSTRC TRADAJO DE
TESIS, PERO PENSAMOS QUE TAMBIEN ES IMPORTANTE SEGUIR ADELANTE CON
NUESTRO PROPOSITO. NO SERIA LA PRIMERA NI LA ULTIMA VEZ QUE NOsS
NEOGARAN ALGO, PERO TAMPOCO SERIA LA PRIMERA ¥ ULTIMA VEZ QUE

TENDRIAMOS QUE LUCHAR POR LO QUE QUEREMOS.

3 DE MARZO Llamada telefénica por parte de la Delegacién.
Nuestra sudiencia estd programada para el dia 8 de marzo a

lag 17330 hrs, con el Lic.  Juan Bal {0 Coordinad de

Asesores del Delegado.

S DE MARZO Hicimos unas modificaciones al presupuesto y a 1la

Justificacién del proyect.c mural, que presentarfamos en la cita,

8 DE MARZO Edificio Delegacional.
Presentamos la propuesta y el presupuesto por escrito,

h

P el tiempo que

invertido en este trabajo y tambidn
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que nuestro asunto ya habfla pasado por varios Dptos. de la
Delegacién, pero a pesar de esto no hablamos obtenido ninguna
raspuasta concreta. Nos explica que la audiencia no . ée nos pudo
conceder con el Delegado por cuestiones de trabajo, por este
motivo el se encargaria de atender nuestro asunto, En diez dias

h#&biles lo arreglaria.

ABRIL El’ Subdelegado de Obras, pide una audiencia con
nosotros, para tratar el asunto del mural. Por el momento no hay

presupuesto, pide que los P mos tres

JuLio Cumplidos los tres meses del plazo sefialado por las

autoridades delegacionales, el asunto no se ha concretado.
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CONCLUSIONES

Estos ultimos afios 1989-1994 han sido los mas significativos
de nuestra preparacién come artistas visuales; a lo largo de este
tiempe hemos comprendido que los conocimientos no solo se
adquieren de lbros y una formacién tedrica impartida enm una
Institucidn. El verdadero aprendizaje se adquiere con una
formacidn tedrica y prdctica, tenemos que comprender que nuestra
actividad no solo se desarrolla dentro de la escuela, sino también

fuera de ella.

Este método es el resultado de una serie de cuestionamientos
profesionales, que nos ayudé a realizar el trabajo de una manera
sistemdtica, facilitando nuestre segundo proyecto de pintura

mural.

Para poder concebir la {idea sistematizada del trabajo,
tuvimos que realizar vun estudio cuidadoso de cada una de las
actividades y revisar paso a paso su desarrollo evolutive. La
finalidad es revelar los contratiempos que se presentaron en torno

a la produccién del mural.

La evolucidn es evidente. En los primeros proyect.os

presentamos notorias deficiencias en el desarrollo de una tematica



visual y ord ién de el tos en la composicién. Ep cuante a la

preparacién y ejecucién del mural, el nulo conocimiente ocasionéd
varios transtornos, retrasando el avance del trabajo, pero esta
primera experiencia ha servido para madurar nuestra labor. En la
segunda etapa, tratamos de evitar los errores cometidos
ant.eriormente.

Retomando errores y aciertos logramos nutrir y agilizar el

d ollo del mi .

Esta px;lmera experiencia no ha sido suficiente, pero sin
embargo ha side muy valieosa para nuestra formacién profesicnal.
Cada minuto era importante y quien iba a pensar que esos minutos
se convertirian en meses de espera e incertidumbre. Pero a pesar
de tantas negativas y malos tratos por parte de burdcratas,
logramos el principal ob jetivo, realtzar nuestro mural

“Tidloc-Quetzalcdatl’,

Las experiencias adquiridas tanto positivas como negativas,
nos han hecho comprender que para lograr que nuestro arte sea
tomado en cuenta, hay que luchar contra 1a ignorancia y

negligencia ~unos de los grandes tumores de nuestra sociedad-.

Después de haber concluido esta actividad que exigié un
esfuerzo fisico e intelectual estamos convencidos de que el
artista debe escribir sobre sus obras realizadas, ya que esto

nutriria mil veces mds que los textos hechos por personas ajenas a



la prdéctica plistica, porque en lugar de presentar una informacién
de primera mano, se degrada a una informacién de tercera o cuarta
mano, ya que el intérprete del artista da su versidén, que
probablemente difiere a las intenciones del prople creador.
Pedimos a teodo productor experimentado y tambidn a aquel que
empieza, escriba sobre su obra y los contratiempos por los cuales
atravesé o atraviesa en su desarrollo profesional, no para tomarlo
como una receta, sino para estar preparados y afrontar nuestra

realidad.

Los caminos para la reallzacién de un mural pueden ser
muchos. Todo depende de amigo de gquién eres, cuanto tienes y el
nombre que posees. Pero nunca sSe preguntan quién eres y cuanto

vales por ti mismo.

Agradecemos a teodos aquellos que nunca nos brindaron su apoye
para la realizacién de este trabajo, ya que asi aprendimos a

resolver mnuestros problemas y no depender de terceros.



INDICE DE ILUSTRACIONES

P,

10,

AL,

12,

14,

LN

o,

-~ CAPITULO X -

ESCUELA PRIMARIA DE NATIVITAS, XOCH,, MEXICO D,F.
CENTRO DE DESARROLLO SOQGIAL, NATIVITAS.
SALON DPE UBOE MULTIPLER, SAN LUIS TLARIALTEMALCO,

PLANTA nE TRATAMIENTO DE AQUA RESIDUAL,
TLARIALTEMALCO ROCH,

PLANTA DE TRATAMIENTO EN CONSTRUCCIDN. FTONA
PRINCIPAL.

PLANTA DE TRATAMIENTO EN CONSTRUCCION, OFICINAS,

PLANTA DE TRATAMIENTO, OBRA TERMINADA . <.
VIAQILANCIA ¥ CUARTO BE BAROS,

ROCH.

SAN wuis

DE ACCESO

ASETA PE

PLANTA PE TRATAMIENTO, OBRA TERMINADA. VISTA OENERAL DE

LA ENTRADA PRINCGIPAL,

PLANO DE LA PLANTA DE TRATAMIENTO.

MURO FRONTAL DE LA BAGDEQA PRINCIPAL (ALMACEN).
CUARTO DE PBAROS.

EMBARCADERO DE NATIVITAS. SANEAMIENTO DE CANALES,

KEMBARCADERO DE NATIVITAG, LUGAR DONDE VAN L0S
PRAODUCTO DEL SANEAMIENTO DE CANALES DE ESTA ZONA.

AQUAS CONTAMINADAS. BESESCHOS INDUSTRIALES.

AQUAS CONTAMINADAS, DE DEL O HUMNANG,

» 3 DE TRAT. TO A NIVEL TERGIARIO,

DESECHOS



17,

1.

3920,

21,

a4,

4.

TLALOC. JEROOLIFICO NAHUATL.

QUETZALCOATL. JERCOLIFICO NAHUATL,

JERQOLIFICOS TALOC-QUETZALCOATL. IMAOQGENES RETOMADAS PFARA
LA ELABORACION DE PROYECTOS.

PROYECTO DE JAIME CHAVEZ NARCOS.

PROYECTO DE NABOR ORTIGOZA Y GUILLERMO CARRERA.

FROYECTO DE RANFERI CAMBRAY ¥ ALEJANDRA HERNANDEZ,

PRUEBA DE COLOR. PASTEL.

PRAUEBA DE COLOR. ACRILXCO.

PRUEBRA DE COLOR. FRISMACOLOR.

PRUKBA DE COLOR. ACUARELA.

HODIFICACION DEL PROYECTO. JORGE LUNA.

MODIFICACION DEL PROYECTO, RANFERI GAMBRAY-ALEJANDRA
HERNANDEZ.

ESQUEMA DEL MURO DEL CUARTO DE BAfOS,

MODIFICACION DEL PROYECTO PARA EL NUEVO FORMATO DEL

MURO.

ESTUDIO DE COLOR. TRABAJO COLECTIVO. ACRILICO/MADERA.

ESTUDIO DE COLOR, TERKESA BARCENAS.

ESTUDIO DL COLOR, JORGE LUNA.

ESTUDIO DE COLOR, RANFERI CAMBRAY.

ESTUDIO DE COLOR, ALEJANDRA HERNANDEZ.

PLANTA DE TRATAMIENTO, MUROS DEL CUARTO DE MAQUINAS,

OBRA EN CONSTRUCCION.

PFLANTA DE TRATAMIENTOMUROS DEL CUARTO DE MAQUINAS.
TERMINADA, .

PROYEGTO MURAL CUARTO DE MAQUINAS, RANFERI CAMBRAY.

or

OBRA



44,

42.

48,

44.

45,

48,

47,

40,

4“2,

oQ.

o4.

53~57,

0.

PROYECTO MURAL CUARTO DE MAGUINAE., ALEJANDRA HERNANDEZ.
PLANTA DE TRATAMIENTO. LIMPIEZA DEL MURO.
REPARACION DE LAS PARTES DEBILES DEL APLANADO,
APLICACION DE LA IMPRIMATURA.

RETICULADO DEL MURO.

TRAZO DEL DIBUJO CON CARBONCILLO.

REAFIRMACION DEL DIAUJO CON PINTURA ACRILICA.

MATERIAL EMPLEADO PARA LA ELABORACION DEL MURAL.
APLICACION DE LA BASK DE COLOR. '

APLICACION DE COLOR, . y
ELABORACION DE LOS ULTIMOS DETALLES DEL COLOR.

APLICACION DE LUZITRON.

MURAL RESCATE HIDRAULICO TLALOGC-QUETZALCOATL., OBRA
TERMINADA.

- CAPITULO II -

FACHADA DEL EDIFICIO DELEGACIONAL ROCHIMILCO, NEXICO,
D.F.

EDIFICIO DELEUACIONAL, MUROS DEL CUBO DE LAE ESCALERAS
PRINCIPALKS,

VALLE DE MNEXICO DESDE EL CERRO DE (QUADALUPE, POR JOSE
MARIA VELASCO,

LA CIUPAD DE MEXICO,

DESECACION DE CANALES. XOCHIMILCO.

PROYECTOS PARA EL MURAL “RESCATE ECOLOOICO DE XOCHIMIL.CO”.

oR.

PROYECTO a.

o2



0.

™.

2.

8.

74,

PROVECTO b.
PROYECTO c.
PROYRCTO d.
PROYECTO ».
PROYECTO f.
PROYECTO g.
MODIFICACION DE ALOGUNOS ELEMEINTOS DEL PROYECTO g.
®XSTUDIO DK COLOR DEL PROYECTO d.

ESTUDIO DE COLOR DXL FROYECTO e.

ERTUDIO DE COLOR DEL PROYECTO g. .

TLALOC. MUSKEO ARQUEOLOOICO PE XOCHIMILCO.

QUETZALCOATL. MUSKO O00ICO DE MILCO,
JEROOLIFICO DE HKOCHIMNILCO. MUSEO ARQUECLOGICO
HKOCHIMILCO.

23

DE



ILUSTRACIONES

4. cuno DE LAS ESCALERAS, ESCUELA PRIMARIA, NATIVITAS.
KOCHIMILCO.

2. VISTA FRONTAL DEL CENTRO DE SALUD COMUNITARIO, NATIVITAS,
HOCHIMILCO.

o4



a. ENTRADA PRINCIPAL E
INTERIOR DEL SALON DE

usos MULTIPLES, SAN
LUIS TLAXIALTEMALCO,
XOCHIMILCO,

L5



<. MAQUETA (VISTA UENERAL) PLANTA DE TRATAMIENTO DE AQUA
ACSIDUAL SAN LUIS TLAXTALTEMALCO, XOCHIMILCO.

3. ZONA DK ACCESO PRINCIFAL DE LA PLANTA. OBRA EN PROCESO DE
* CONSTRUCCION,




d, VISTA FRONTAL
DE LAS OFICINAR ¥
LABORATORIO,

7. ENTRADA
PRINCIPAL, CAESETA
DK VIGILANCIA A d
CUARTO DR BAfos.
ORRA TERMINADA,
ENERO 1900,

o7



a, VISTA OENERAL DE LA ENTRADA PRINCIPAL, PLANTA DE TRATAMIENTO. 1003,

iiil“i!




L-2-3

PLANTA DE TRATAMIENTO
DE AGUA-RESIDUAL
SAN LUIS TLAXIALTEMALCO.

-

CQILNAINVIVEL XA VINVId VI @ ONVIR



10, VISTA

FRONTAL bE LA
BODECA PRINCIPAL
{ALMACEN). OBRA EN
PROCESO oE

CONSTRUCCION tPeo,

| il g Tl Nk e S

", CASETA DE VIGILANCIA Y CUARTO DE BAfOS. OBRA LN PROCESO DE
CONSTRUGCION.

oo



2. LIMPIKEZA DE CANALEE. XMRARCADERC DE NATIVITAS.

18, LOS DESECHOS PE CANALER SON DEPOSITADOS EN ZONAS FOBLADAS;
SIFNDO KESTO UN FOCO DE INFECCION. A ESPALDAS DEL EMBARCADERO DE
NATIVITAS.,

10x



13, LO8 FPROALEMAS
CRKADOS FrOR LAS
AOQUAS CONTAMINADAS
VAN DKSDE XKL BROTE

BE ENFERMEDADRKS,
HASTA LA
DESTRUCCION Y

DESAPARICION DE LA
VIDA SILVESTRE.

Ioz2

14. LA TECNOLOOGIA Y LAS
SOCIEDADES URBANAS
ENOENDRAN, MILLONES DR
TONELADAS DE SUSTANCIAS
NOCIVAE QUE SE VIERTEN
EN EL AQUA.




16, T C DE TRAY. TO A NIVEL TERCIARIO.

PROCESC DE TRATAMIENTO
A NVEL TERCIARIO




17. REPRESENTACION
NAHUA DE LA FIGQURA DE
TLALOC.

8. QUETZALCOATL,
JEROULIFICAMENTE

8 PINTA UNA
CULEBRA CON
PLUMAS.

104



105



106






2., BOCETO PARA LA REALIZACION DEL PROYECTO MURAL.
“TLALOC-QUETZALCOATL. RANFERI CAMBRAY-ALEJANDRA HERNANDEZ.

ro8



24, ESTUDIO DE COLOR, PASTEL-/PAPEL. ARRIBA, TRAZO DEL.
PIRVWJO, PRESENTANDO ALGUNAS MODIFICACIONES.

Iog



25, ESTUDPIO DE COLOR, ACRILICO/PAPEL. ARRIDA TRAZO DEL
DIBUJO, PRESENTANDO OTRASE MODIFICACIONES.

Ixo



N ESTUDIO DE
COLOR,
PRISMACOLOR/PAPEL.

27, ESTUDIO DE COLOR,
PRISMACOLOR/FPAPEL.

CAMBIA LA LECTURA DEL
PROYECTO.

2f. ESTUDIO DE
COLOR,
ACUARELA/PAPEL.







R | N N | | RO | M

84, KSQUEKA DEL MURO (CUARTO DE BAROS).

82.  ADAPTACION DEL FPROYECTO A LAS MEDIDAS PEL MURO
(CUARTO DE  BAROS).

I3z



LS g

"‘3:&“”’**{;5&3‘

as. ESTUDIO DE COLOR. ACRILICO-MADERA. TRABAJO
COLECTIVO.

: L ESTUDIO DE COLOR. ACRILICO/MADERA. TERESA
BARCENAS.

114



85, ESTUDIO
COLOR.
ACRILICO/MADERA.
JORUE LUNA.

ac.
COLOR.

RANFERI

av. ESTUDIO
COLOR.
ACRILICO/MADERA.
ALEJANDRA
HERNANDEZ.

ESTUDIO OE
ACRILICO-MADERA.
CAMBRAY .



ae. MODULO PEL

CUARTO DE
MAQUINAS . PROBABLE
OPCION PARA
DESARROLLAR OTRO
MURAL. OBRA EN
PROCESO DE
CONSTRUCCION.
- VISTA FRONTAL CUARTO DE MAQUINAS. OBRA TERMINADA.

116



40,

4.

PROYECTO-MURAL PARA EL CUARTO DE MAGUINAS.
RANFERI CAMBRAY CALDERON.

- PROYECTO-MURAL PARA EL CUARTO DE MAGQUINAS.
ALEJANDRA HERNANDEZ TREJO.

17y



a2, LIMPIEZA DEL MURO. ARRIDA, CON CEPILLOS DE  ALAMBRE  PARA
ELIMINAR LA PINTURA VIEJA (PARTES DEDRILES). ABAJO, LAVADO DEL MURO
CQON CEPILLOS DE CERDA. AOUA Y DETERQENTE NEUTRO.

g



43, LAE | PARTES

DENILES DEL
APLANADO sE
QUITAN, ‘v se

REPARAN, APLICANDO
UNA MEZCLA A BASE

PE CEMENTO Y
ARENA,
44, APLICACION DE LA DBASE AL MURO (EMULSION ACRILICA ¥ PINTURA

ACRILICA DILUIDA).




e R

RS

45, RETICULADO DEL MURO.

20



CON CARBONCILLO.

TRAZO DEL DIBUJO.

46,



-7, REFASO DEL DIBUJO. CON ACRILICO.

40. TECNICA PICTORICA UTILIZADA: ACRILICO.

raza2



I23

40, SE APLICO UNA

IMPRIMATURA g ROJO
KARO. PARA
CONTRARRESTAR LA

LUMINGSIDAD DEL BLANCO.




50.

APLICACION DE COLOR.
PRIMERA ETAPA.

APLICACION DE COLOR.

ELABORACION -DE DETALLES.

I=2g



sz, LUZITRON.
SELLADOR PLAESTICO,
QUE SE EMPLEO COMO
ACABADO ¥
PROTECCION PARA LA
PINTURA.

53, MURAL “TLALOC-QUETZALCOATL”. TERMINADO.

=25



INAUQURACION DEL MURAL. 28 DE AGOSTO DE 1991,

26



Ba. FACHADA DEL EKDIFICIO DELYOGACIONAL XOCHIMILCO,

93, CUBO DE LAS ESCALERAS PRINCIPALES. DELEGACION XOCHIMILCO.

x=7



ad, MURO LATERAL DEL CUDC DE LAS ESCALERAS.

52, VENTANAS DEL CUBO DE LAS ESCALERAS.

128



-1: 8 VALLE DE MEXICO DESDE EL CERRO DE QUADALUPE,
POR JOSE MARIA VELASCO.

59, VALLE DE
MEXICO. SEGQUNDA
MITAD DEL sr1aro
HX.

ra29o



SO . DESECACION DE CANALES., LOS NIVELES DE
AGQUA QUE PRESENTAN ACTUALMENTE LOS CANALES
DE XOCHIMILCO SON MUY BAJOS, A PESAR DE LA
INYECCION DE AQUAS TRATADAS,




oA,

o2,

PROYVECTO a@ MURAL “RESCATE ¥ECOLOUICO DE HOCHIMILCO,

PROYECTO bi

MURAL “RESCATE ECOLOGICO DE XOCHINILCOY,

3x



PROYECTO ¢! MURAL “RESCATE ECOLOOGICO PE XOCHIMILCO'.

3=



s
T, (
<> é" -, 1
B
= !\Mﬂg (At £ Ei=l=
e
Po? i [x) 4
ni b (]
. PROYECTO o MURAL “RESCATE ECOLOOICO DE XOCHIMILEO',
80, PROVECTO {: MURAL “RESCATE KCOLOOICO DE XOCHIMILCO®.

33




or.

PRHOYECTD qg: MURAL

CRESCATE ECOLOGICO DE
XOCHIMILCO .

PRESENTANDO ALOUNAS
MODIFICACIONES

FORMALES .
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ESTUDIO DE COLOR. PROYECTO d.

ESTUDIO DE COLOR. PROYECTO

ALEJANDRA HERNANDEZ.

©. RANFERI CAMBRAY.

i

ﬁ:.:!\ ”~f*fﬂ‘?@”“@“

236



1. ESTULIO DE COLOR. PROYECTO g.

137



78, REFPRESENTACION
DE QUETZALCOATL,

PIEDRA. MUSEO
ARQUEQLOQOICO, STA,

cRUZ ACALPIKCA,
NOCHIMILCO.

72, OLLA, ARCILLA.
REPRESENTACION DE
TLALOC, MUSEQ
ARQUEOLOQQGICO, STA. CRUZ
ACALPIHCA, XOCHIMILCO.

38



4. JEROGLIFXCO bE
XOCHIMILCO. MUSEO
ARQUEOLOOICO, STA.
CRUZ ACALPIXCA,
HXOCHIMILCO.

e

390
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Delegacién Xochimilco, México, D.F.

1. Centro de Xochimilco:
Casa de la Cultura.
Foro Cultural.

Izlesia de San Bernardino.
2, Edificio Delegacional Xochimilco.

3. San Gregorio:

Museo Arqueclégico.

4 San Luiz Tlaxdaltemaleo:
Planta de bombeo.
Planta de Tratamiento de Agua Residual.
Salén de Usos Multiples.

Viveros.



Nativitas:

Centro de salud Comunitario.
Embarcadero,

Escuela Primaria,

Viveros.
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