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1951,

Dibujo de Arturo Souto,



A mi padre, Adridu Ramfrez Morveno Aguirve,
U, ,. que aunque la vida perdis.
dejdnos harto consuelo
sy memoria.®
Gracias por haber sembrade en wi
el goce de la poesia. ~

4 mi wadre, Montserrat Castaiidn Canet.
ejenplo de integridad y fortaleza,
por impulsarme en el estudio de las letras.

Y a mi _8sposa, Luzs Alejandro Carrillo Herrera.
por ayudarme a cultivarlo -
y apoyvarme hasta el fin.
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PROLOGO

IMis brazos, a lo altol

Pues que me faltan alas, Ivuelen ellos!

Mientras, yo iré bordando

con la punta del pie mis pensamientos.
[Lais Rivs, *Bach: dllegro assar®, ea Cancioaes o Filer Bioja)

Al final de la guerra civil espafiola (1936-1939), el presidente
Ldzaro Cdrdenas, que habfa gido uno de los pocos gobernantes a favor
de 1la Segunda Republica, abrié las puertas de México a miles de
egpafioles en busba de asilo polftico, La correspondencia entre
intelectuales mexicanos y espailoles como Alfonso Reyes, Daniel Cosfo
Villegas, José Moreno Villa, Juan José Domenchina y wuchos otros mds,
hicleron posible 1la 1llegada y establecimiento de pensadores que
formaron un puente entre estas culturas hispdnicas. En un principio,
sélo los peninsulares se agruparon en La Casa de Espafla en México,
que poco tiempo después se convirtié en El Colegio de México, donde
también participaban mexicanos, la actividad académica, profesional,
artfstica y técnica de los refugiados beneficié al .pafs en
innugerables dreas, y no puede dejar de pensarse en un fuerte impulso
hacia la wmodernidad. Los e‘spaﬂoles no vinieron solos, trajeron
consigo a sus familias, 'y juh@‘os é;cperim;tff;ran el destierro y el

ajuste a-un cambio de vid | radical

olizl'va'ppe'tica de Luis Rius




innedin;amente al- nﬁevo " pafs que.. el destino les  deparaba, pues
recibieron de sué ébates uria Educscidn que concenfrubn.enoéiones por
la pacria perdida e idealizada; asiiis-o; persed en ellos la angustia
de sus mayores por salvar la vida. Sus creaciones lejos de
'solidarizarse con el tono polftico de la generacién anterior,
atienden a "la melancolfa del viajero" de la Espafla peregrina, que
para esta nueva promocidn se tradube en "nepantla": estar entre dos

aundos.

La obra poética de Rius se concentra en cinco poemarios; el dltimo
es una antologfa seleccionada por &1 mismo, que ha sido éufa en este
trabajo. Es un esfuerzo critico parcial e incompleto, pues no abarca
la totalidad de los poemas, y proviene de una visién limitada que
trata de tefléxionar sobre enormes problemas. La meta propuesta ha
- side 15 Interbretacidn clara y el acercamiento a una poesfa
bnarbyiilosn' y fascinante por sus cualidades estéticas. Este afio
précisénenfe se cumple el décimo aniversario de la muerte del poeta.

fus publicaciones diffcilhencekse encuentran en las bibliotecas
publicas, ain en la de la Facultad de Filosoffa y Letras de la

Universidad Nacional Autdnoma de México. Hecho realmente injustc pues
a ella dedicé la mayor y mejor parte de su actividad académica e
intelectual., Por ello quiero agradecer la generosidad de Arturo Souto
Alabarce y Elisa Rius Azcoita, quienes pusieron a mi alcance gran
parte del material que ha sido necesario para la realizacidn de este

trabajo.



C A P I T UL O P R I M E R O

De Espafia a México



La Guerra Civil Espafiola

La Guerra Civil Espaiiola dur6 casi tres aﬁos. dglilatde']gliq_dgf

1936 al 1° de abril de 1939. Fue el e 'alix

ideolégica,  que venia gesténdose y‘manif' téndose desde fines del{ x

siglo XVI;IRka parti; “de’

durante.la guerra ‘de In idet cont a Napoleén. ‘pues entonces se

ael puehlo .espnﬂol. Esta . se

ociqdﬁd .tkadicionalista "que apoyaba una:

_iior a: la Revolucién francesa.“;f'Los S
reyoiucionarios eran, principalmente, la-

“con vlos

acabara

decir, se

que

.. es

medio del que se desprende el anhelo de igualdad social.: Tambxén

pu;cgpan 715~»1§bgrcad‘rrelig1nsa y la democracia.’ Asi la fue;za

éqnservadora»y la revolucionaria polarizan al pueblo espnﬁol. qﬁu se
va-enfrentando en acciones cada vez més violentas, hasta 1ie§af al

levantamiento armade de unos y otros, en medio del desorden(& el‘
deéeqﬁilibro del Gobierno republicano, :

Cuando se proclamé la Repiblice parlamentaria en 1931. pdfeéié‘qud
los ideales de democracia y modernizacién se realizafﬁan(i Sin
embargo, los problemas politicos, econémicos y socidlesnrequérién de
una respuesta urgente que no pude dar la Repﬁblica-Espaﬁolﬁ{ explica

Patricia Fagen:




"como el gobierno era liberal antes que
revolucionario, prefirié trabajar lentamente por
alcanzar los objetivos limitados ante problemas que
muchos espafoles crefan necesitados de soluciones
extremas. Ademds, debido a su liberalismo, en todo
momento se mostré renuente a restringir las
libertades civiles, incluso de quienes se negaron a
reconocer la_ legitimidad de las instituciones
republicanas.,"

Adends, en 1930 la depresi6én econdmica que afecté a todo el mundo,
destruyé 1la vacilante economfa espafiola, 1llevando a término la
dictadura de Primo de Rivera. Factor que provocé la caida ‘de la
monarquia y, al cabo dificulté atn mds la entrada del nuevo Gobierno
republicano, )

En Espafia tradicionalmente la Iglesis se encargaba de asuntés que
en realidad competen al Estado, como el matrimonio y la educacidén. La
Repiblica pretendié distinguir las funciones de cada institucién,
pero esto suponia un cambio de sistema en toda la cstrucfﬁra politica
y social, desde la monarquia, hasta la mentalidad del pueblo; sin
embargo, el espailol estaba acostumbrado & seguir siempre los
preceptos de la Iglesia y estos cambios, que habfan ocurrido en
Francia e Inglaterra mucho tiempo atrds, no lograron arraigarse con
la Repiblica; mientras que s{ produjeron descontento social, que
aumentaba vertiginosamente,

Asimismo, Manuel Azaifla, primer minig:ro de :iq Repiblica, Qquiso
reformar al ejército espafiol. Era necesario modernizar las fuerzas
militares, ya «que el ndmero de -genernles era totalmente
desproporcionado en comparacién con el de la tropa. Ademdis, habfa que
eliminar la corrupcién cxistente, organizada en los desaciertos de la
guerra de Africa. Por otro lado, Azafa ofrecié a los militares que no
se sintieran conformes con el nuevo régimen politico, y por tanto no

podian jurar ante €1, que dejaran sus funciones ain recibiendo su

.



acostunbrado salario. Muchos de elles 1o hipiéfbn; pero a la vez se
dedicaron a conspirar en contra de la Repﬁblica.:

Las pugnas politicas internas desestubilizaban al gobierno. A esto
se nﬁqdia ¢l que otrgs grupos luchahaﬁ con ‘insistencia por sus
propios intereses polfticos: unos eran los separatistas regionales,
Manuel Azafla llegd a conceder a la Generalidad de Cataluia el
estatuto de autonomfa en 1931, aunque tres afios después quedaria
suspendido. Un fendémeno semejante se produjo en el Pafs Vasco;
Galicia también manifesté sus deseos de autonomia. Otros eran los
anarquistas unidos, quienes rechazaban cualquier organizacién con
poder politico.

Adeads, Espafia absorbid .las ideologias que habian surgido en el
resto de Europa: el comhnismo. el féscismo y el nazismo;

Por su phrtc. la -Unidn SOViétici Vio a un aliado en la fuerzas
repuﬁlicnnas espafiolas, pfincipalmente por la liberacidn dé las
clases opripidas éara lograr la igualdad,

El fascismo, creado por Benito Mussolini, se caracterizaba por los
siguientes aspectos: El ultranacionalismo, que pretendia volver en
cierto mode al Imperio Romano, que glorificaba. Era.el médio para
posecr el poder sobre el Mediterréﬁeo y eliminar ai Imperio
britdnico. Para ello se valian de la agresién armada, es decir, que
sus propésitos eran colonialistas. El gobierno. debia ser respaldado
por un sélo partido polftico, que también égrupaba a los obreros
organizados en sindicatos; lo que llevado a la précfica se convertia
en dictadura.

£l nacional socialismo alemdn fue encabezado por Hitler, més joven

que Mussolini, y ferviente admirador suyo. Asf, tuvo ideas similares:



el pasado que vanagloriaba era el germano, y aqui surge un aspecto

rncis;é del que carece el fascismo. La raza. aria era'ln‘perfeéta'yf
elegida, y: debia alejarse de impurezas, Tamblén se basaba en” un

gobierno “de dictatorxnl. Siendo una ideologia cerrada Y. totalitaria‘r

se sentia llamada a dom1nar al mundo apoyado por los indu trxales

alemanes, se propuso, al igual que 1os fasc1stas. destruir lus formns

de . gobierno "democriticas y, sobre todo, ev1tar vlh[‘revolucxon

comunista que:se habia consolidado en la:Unién.Soviética.

La "1zqu1erda“ espaﬁoln era mayoria, pero se fragmentaba e¢n una

varladu gamp' de’” partidos organizados: desde los sindicalistas,

comunistas'stocia11stas. hasta los republicanos, quienes también se

d{viqian‘ port‘Sﬂs' tendencias ideoldgicas hacia la izquicrda o 1la

defeéhé;fbdr_ejempio} los moderados ecstaban desintegrados en dos, los
déﬁdlidosiQMIOS laicos. La falta de cohesién de la izquierda llevé al
Gobierno republ1cano al desequilibrio y al final al caos; asi, en
‘,1933 se convocd a elecciones, en las que los republicanos de derecha
10graton la victoria. A partir de entonces, se sucedieron una serie
de ébbiernos reaccionarios que destruyeron sisteméticamente los
logros de 1la segunda Repiblica Espafiola; se caracterizaron por
rgprimir violentamente las insurrecciones revolucionarias populares,
por ‘lo que -este periodo gubernamental, de 1934 a 1936, ha sido
conocido como el Bienio Negro. Esto significé para la izquierda gran
desencanto; los socialistas, anarquistas y separatistas se sublevaron
por tpdq E;pgﬂa en octubre de 1934. En la regién de Askurias. los
mineros.yd;génfzados. en un frente unido de comités obreros, casi

triuafaron:en.la revuelta, pero fueron brutalmente aplastados por el
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gobierno. E1 pueblo, en su mayorfa, resintié este hecho y se vio ain
mds confuso. La guerra civil era prdcticamente inevitable.

Nuevamente se convocd a elecciones el 16 de febrero de 1936. El
resultado fue la resonante derrota del gobierno de centro-derecha y
el de¢isivo triunfo del Frente Popular, organizacidén bajo la que se
habian coaligado varios partidos republicanos liberales, socialistas
y comunistas, bajo el liderazgo de Manuel Azafla. Los
tradicionalistas, mondrquicos y los altos mandos militares, cuyo jefc
del Estado Mayor era Francisco Framco, tomaron una actitud
abiertamente critica; encontraron justificaciones dec peso para culpar
al gabierno de ser incapaz de mantener el orden piblico aute. la
fiebre revolucionaria; manifestaciones violentas, ocupacién ilegal de
tierras y una oleada de incendios de iglesias, ademds de la apertura
de cdrceles para liberar a los presos politicos, Los obreros, por su
parte, declararan huclgas para restituir algunos derechos que habian
obtenido antes del Bienio WNegro; ante lo cual, los patronos se
opusieron y acabaron por cerrar las empresas. Asf, la oligarquia, los
tradicionalistas, los mondrquicos y la Iglesia esperaban del ejércitoe
la salvacién al ver amenazados sus intereses; e iniciaron una serie
de conspiraciones contrarrevolucionarias. Esta vez no podfan fallar
como en el verano de 1932, cuando el general Sanjurjo, el Ledén del
Rif, concentré sus esfuerzos en una revuelta militar, que fue
rdpidamente controlada gracias al apoyo civil que tuvo el gobierno
republicano.

Ante las intrigas del ejército, la Repidblica parecié estar ciega.
Envidé fuera de la Penfinsula a los militares anti-republicanos, eantre

ellos al general Francisco Franco, quien desde las Islas Canarias se
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puso en contacto con los mlitares rebeldes arraigados en Marruecos.
producto ‘de. una larga ' guerra colinialista contra lo's,” noros
1nsurrectos. Los militares nacionalistas contaron con la ayuda dev
Portiugél. cuyo presidente, Oliveira Salazar, los 'cqnsi‘d‘e_r’aba‘
1e§'itjmc;s representantes de la Espafia tradicional, ﬁientrtaé ‘diue no
s’imbdtizﬁba con. la ideologfa democrética del gobierno republicano.
Hacia tiempo que los conspiradores anti- republicanos habfan entablado
teluci6n con Alemanin e Italia, con el fin de obtener ayuda militar.

Hit:ler. que habia ascendzdo al poder. en 1933. enconttd un

‘en el t’ascismo 1taliano..pues ambos eran. ante todo. antlcomunistas.:

'terror; la ntm‘ﬁsfcra,

imponer sus. creencias.politicas; Fue una lucha feroz entre clases

sociales ‘ahta‘gdni'caa.".El""‘»te‘rror'contra la Iglesia Catﬁlicn se
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agudiz&. ‘fue _ una profunda manifestacién de: algunos sectores del

pugblp‘espbﬂcl que venian, tiempo atrids, lbchalnda conﬁré 1}1’ uniéﬁ "
Iglesika-Estadu; trataban de liberarse de teptesiones relanionadas non_
el propio Estado. ademds de expresar sus sentimientos anticlericales‘ o

Los politicos republicanos. eran generalmente 11br 'enaadores,‘_ﬁ

trabajaron por poner et mﬂrchn escuelas laicas. publiea ¥ ratui;es; :

por legalizar el divorcio, etc. La p‘

1s de la. educacién, -y se,_ ganaron 1a. condena deg

eclesiﬁstica, su ftuncé oposiéié '

alemanes. Mientras que en alguno

quevd bajo el
El Gobiemo
republicano se: m‘ant‘uv‘ol. ,fcente del pa{s bajo el gobierno de los

socialistas. .

Pronto la -Guerra cwil espaﬁola se int Vrnacionalizo. La Unidn
’ Soviécigq estaba interesada en - apvoyati a" i ‘epublma. por lo que
envid armamento y equipo hunano a E-svpm"'la'-, éxico y, ‘en un principio,
Francia también colaboraron con los 1eules -] republzcanos. Bl resto

de ‘1las naciones del mundo quiso “mentener la politica de No
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Intervencidén. A principios de agostoc de 1936, AF.ranciﬁ certé sus
fronteras e Inglaterra dejé de apoyar a los naciorgali?s‘tas.“ Aunque de
hecho Espafia se convirti6 en un campo de batalla internacional; los
ejércitos que se oponfan en esa guerra representaban, esencialmente,
las mismas fuerzas ldeolégicas y politicas que pocos. afios después
combatirfan, unas contra otras, en la Segunda Guerra Mundial, Miles
de jévenes intelectuales de casi todo el mundo estaban obsesionados
por la idea de la libertad y la igualdad social. Partidariogs de la
Repiblica espailola se enlistaban en las Brigadas Internacionales,
organizadas por los partidos comunistas de los respectivos paises,
para participar activemente en la guerra civil.

Gracias al valor del pueblo en armas, y la llegada de las Brigadas
Internacionales, y mds tarde el apoyo de armamento y asesores
soviéticos, los republicanos, escasamente armados, lograron oponer
una inesperada resistencia. Defendieron a Madrid desesperadamente,
primero en la Sierra, en donde no tenian frentes definidos de
batalla, hasta el 15 de noviembre de 1936, cuando la guerra alcanzé
los suburbios y las tropas nacionalistas ocuparon parte de la Ciudad
Universitaria. Adn asi, las fuerzas leales resistieron. Se estabilizé
el frente. Al no poder entrar a Madrid, los nacionalistas pusieron en
marcha el ataque aéreo, bombardeando la capitsl. En otros frentes,
los rebeldes tomaron Mdlaga. Mds tarde, en el norte, cayeron Asturias
y el Pais Vasco. Primero la aviacién alemana devasté la pequefia
ciudad de Guernica, acto que se convirtié en un sfmbolo de 1la
barbarie nazi, fue un bombardeo propiciado por Frunqo que’ as{
castigaba el republicanismo de los vascos nut:énomros._rA véé'te; le

sigui6é la caida de Bilbao. La toma del Pais Vasco fu-e muy grave ‘parav
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la Repidblica, pues ese pueblo, muy catélico en su"mayorin, l’mb{aisido
republicano convencido, ya que precisamente la Repiblica apbyaba su
autonomia.

El gobierno republicano se desmoronaba, En 1937 cayé el presidente
Francisco Largo Caballero, conocido como "el Lenin espaflol" por su
posicién polftica, Fue sucedido por Juan Negrin, quien hizo una serie
de cambios cuestionables, como la transferencia de gran parte del
tesoro republicano a Moscd, adelantando el pago por la ayuda
recibida, Junto con ¢l ministro de la defensa, Indalecio Prieto, a
quien después destituyé del cargo, traté de hacer negociaciones con
Franco, pero como no obtuvo ninguna concesién polftica para los
leales, se mantuvo al frente de la resistencia, Manuel Azafia renuncié
al .poder junto ‘con el grupo de intelectuales progresistas que
carqctefiznfon era'Repﬁblica. De nuevo el gobierno quedé bajo el
mandg dé Neéi‘r;‘in.' aunﬁue sin suficiente cohesidn ni armamento para

poder. aponerse eficazmente al avance franquista,

En. Catalufla también se mantuvieron las fuerzas republicanes. E)
pueblo se defendié encarnizadamente contra los wmilitares; sin
" embargo, al cabo de casi tres aflos de guerra, éstos tGltimos lograron
tomar Barcelona en febrero de 1939. Miles de republicanos huyeron
hacia la frontera francesa; en el camino la muerte alcanzé a muchos
por hambre y frfo, "Una vez en Francia los refugiados sufrieron otra
desilusién, Fueron llevados por la fuerza a campos de concentracién
franceses, conducidos en manadas, como informaron decspués, més como

prisioneros de guerra que como refugiados politicos.*3
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La caida‘qevcataluﬂa representé el desplome de la Repiblica, los
dnimos ‘de  derrota eran palpables. Incluso Negrin, asilado en el
consulédo de Tdulouse. ‘ya no tenfa capacidad para funcionar
précticamente;.ademﬁs, ya no coqtaba con el apoyo soviético, pues la
destitucidn de: Indalecio Prieto fue interpretada por la U.R.S.S. como
un cambio en la 1deologfarpolitic§_de‘la‘Repﬁblica espailola.. Cuando
Negrin regresé é Espafia, la negativa de los jefes de los frentes a
continuar 19 resistencia del ataque de los nacionalistas fue general,
A principios. del mes de marzo, una junta de miembros organizada ﬁdr
Casado, decidié dar un golpe contra Negrin; esperaban vagument&rdue

Franco se mostrase més inclinado a la clemencia. una . vez qué loé

comunlstas fueran eliminados. Se equivocaron, pronto se enfrcntaron a

las determinaciones que el nuevo Caudillo establecfa en contra de sus"
garantfas. El 1° de ubril la junta se ,ri dig’ ant' :
nacionelistas. ' ‘

El pueblo  espafiol, hambriento~y{a§ot5do por;:la“ guerra,

Iglesia y la oligarqufa. El nueveo nparato pol1ciaco destruy6 lo que

quedaba de la oposicién. La situncxdn econdmica. que era pubre ante§
de 1936, ahora estaba en la .ruina; y, las condiciones de,vida de lar
sociedad continuaron “siendo  desiguales. Espafia vo}Viq‘lﬁlf‘énfiguo
régimen, previo a la Segundg Repiiblica, pero sdio;:eq‘.apnriéﬁéia.
Franco nunca restablecié al rey Alfonso XIIT, ni tnmﬁbéd perﬁitid que
lo fuera don Juan. A ésto. hay que aﬂadlr que el pueblo,' ahnque

derrotado, mantuvo sus ideales revolucionnrios.
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México recibe a los exiliados espaifioles

Los politicos republicanos activos, en -su: gran mayor{a. saii'eron
de Espaifia en los pnmeros tres meses de 1939. junto con sus familias. i
Después de la hu1da de refugiados hacia Francm, sg .pmdujp‘ un
movimiento en el que un incontable nimero de hombres;-umu:‘]'g‘regi-‘ :‘yﬂl‘\:rlﬁos
abandonaron su patrin; la desmoralizacién y la dérroté' fn:cpmpgnd 8.
estos seres- en Su  huida. Aquella exaltaci6én e iaealiiksmo”por' la
democracia y la. Repiblica, que habian sido el motor en sus 1u;hés
civiles, eshora se convertfia en desencanto. Se negaban a vivir -en su
patria regida por la dictadurs y temfan la venganza de ésta sobre sus
opositoreé bpliticos. Muchos estaban deseosos de quedarse en Europa,
pero su suérte fue adversa por el estallido de la Segunda Guerra
Mundial, Y algunos de los que conocieron los campos de concentracién,
fueron deportados por el gobierno francés, y luego el alemdn, a las
autoridades espafiolas, quienes ejercfan sobre ellos el ‘tigor.’dé la
represalia; otros, "se dispersaron por diversas ciudadés‘ fténceéas y
por Europa y América, allé donde -los llevaron sus tecu‘rs‘zqé.ﬁniﬁlg”bs o’
suerte."" E.U.A recibié a un pequeilo nimero de exiliédos. ;lnqg,mﬁs-
llegaron a la’ U.R.S.S., pero las diferencias cultura}es y las
condiciones. - climatolégicas obstaculizaron su aéch&ﬁﬁieﬁto.’ Fue
entonces cuando,Mé.)ki_co‘ propuso recibir a 30 000 fami‘lias'; dicen al
respecto - los au_ﬁbres Broué y Témime: "Estos acogimientos diffciles...
no‘hacé‘n:isin‘o rgsaltat més la buena voluntad y la generosidad de que
dio pruebas el gobierno mexicano, que abrié  sus ftonteras.

1ibremente. a todos los que deseasen encontrar refugio en el pafs".g
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La politma exteuor del gobierno de México, respecto a la Guerra

de los transtetrados republmanos. l..a proclamacmn

n: del proceso post-revolucionario. consideraba

spaﬁol como un deseo de modernizaciﬁn. La situacién

histdricu por:la que atravesaban ambos paises era semejante, lo que
produjo s1mpat£a y-.una profunda conciencia hispann. Se encontraron
los:,pensalm1entog politicos, de los gobiernos espaiol republicanc Yy
méx:l?égﬁd,curdenista. en un momento en el queylas ideas socialistas

tuvi'eronk grnh acogida. Ldzaro Cdrdenas se pronuncié oficialmente ‘a

favor de la Republica espaﬁola atncada en 1936 México no se conform6 s

con: denunciar frente a la Liga de lﬂs Nuciones. la ayuda militar de;' N

Londres. -cuya - politica era de No

México cuando laﬁdertota era prgdecipl

Los pnmeros espaﬁnles en: encontra asilo’en otros paises fueron

niﬂos. Al poco tiempo de iniclarse la Guerra c:.vil. muchos menores de

ednd quednton huérfano .

la Republica. :

niﬂos. -y cerca da mil quinientos fueron a la Unidn Soviética, gruposl
menores también fueron recibidos en Bélgica y Francia. En México son
conocidos  como “Los nifios de Morelia", ya que Cérdenas y él

gobernador de Michoacdn les ofrecieron alojamiento y,edqqacidn.

udieron a su rescate los unicos aliados de

En 1937 llegeron a Héxmo alredednr de 'qu‘inientos . ‘
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Cérdenns. a través de sus enviados Narciso Bassol ,

) concentracidn p
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En- segundo -lugar, y .de gran 'signific’ncidn en’ . “4ubito
intelectual. vinieron a México espaﬂoles dedxcndos a las ciencinS»

naturales. y humanas. Se invits a un selecto grupo de intelectuales

liberales. quienes, debido a la guerra, se- habia ale a

labores académicas. Se propuso la creacién de Lal’ Ca de Espnﬂa en'

Héxico, institucién que los agrupaba y les ofrecia un nedio de vida.l

cuando menocs hasta que encontraran otros trabajos;jy‘

Era dirigida por Alfonso Reyes y contaba con. la g”

diversas instituciones

mexicanas, entre

mtelectuales refugiados fue aumentando rdpidamente.

_Los nifios y los intelectuales abrieron paso-a’ {

que, en su gran mayoria. provenian de Francia. E1 Presidente Lﬂzaro

hizo publico el deseo -d
Congreso de la Unién de ello. *

1943, aproximadamente, abrid' sus

Palabras del exilio,

el crit:e"'rior.

“,,. en virtud de dos razones princ p

en que podian encontmrse.;_o_tra, el ‘benefmio que, " dadas - sus
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aptitudes, pod{an sisnif:lcar para México._Esto es, un ecriterio ético

por un lado y técnico por otro" 6 Aunque en la prﬂctica se ‘amplid

dichn norma., :

segmentd en dos grupos. cuyos
' Lera el SERE, Servicio de

fque tenia al frente a. Juan

po?r fndnlecio Prieto, qulen“
epublicnno que habis arribado ‘al |

'Lés pr:uneras ‘olea’d‘as de '

‘fueron trasportadas pm' los ba;bdﬁ‘ Sinais, Ipanena,'.'

5 pur tren hasta México." En 19140. la SERE‘ :

] fondos. ¥ en 1941 las tropas alemanas ocuparon Francia,'

. ademés Héxicoideelarﬁ le guerra sl Eje Berlin, Roma, Tokio; con 1o -

que queda on k_in/tetrumpidas -1as actividades de rescate. Adn asf, unos

ultimo 11&56 n:NueVa York;’ ¥ luego:"_"‘v

barég’a:sf‘ 1!:"651f phd:@eron zarpar, esta vez desde Portugal y amparados por o

‘Iay‘;J'ARE;.'Vel Cuba. el Quanza, el Serpa Pinto y el San Thoné. : Muchos’
otré’sjrefugiados lograron trasladarse con sus propios fondos. La ideé
éia ln dre yivit pbr’un tiempo en México, hasta que laa condii::ionés de
sy pa-tria fueran favorables para el regreso. Desde ruqd:[ podrian
apoyar a las fuerzas republicanas, al mismo tiempo que realizarfan
sus. profesiones u oficios. Sin embargo, el e.;s‘tallidoyde la Segunda
Guerra Hundial, aunado a la prolongada derrota'dé la Repiblica, los

hizo permanecer en el exilio por tiemps indefinido.
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Argentina, Chile, Colombia y Venezuela -en América del Sur. “asi -

como lus islas del Caribe Cuba vy Republica Domnzcann. ,t:amh;i’:énv

recibieron refugiados espaftoles, aunque en meno

El nimero de espaiioles exiliados en Méxicv
Direccién General de Estad{stica, durante‘.,los afios:
1942 es de 12,125; pero no se puede‘t}iohfi{
los registros presentan anowalfas,”’

Este fenémeno repercutié - en: t
principalmente en la de la ciudadjrd"e;vl-léwki‘c"

gran mayoria de refugiados ryepuﬁlicénos.‘

La situacién de lostransterrados en Hé’xico? :

Los exiliados espaiioles en Héx:co formnron un grupo heterogéneo y
complejo. Al respecto escribe Carlos Martinez en su Crdénica de una
em'igracio'n:

"La emigracién que siguié a la terminacidén de la
guerra civil estuvo formada por individuos
pertenecientes a todos los sectores de la sociedad
espafiola... No fueron hombres de una sola condieiédn
social, ni ide6logos exaltados, ni polfticos
profesionales, ni rebeldes por naturaleza, los que
integraron la emigracién republicana, no; la que
emigré fue una sociedad cabal, de la que no estuvo
ausente ningun elementg de aquellos de que las
sociedades se componen."

lLas razones politicas son fundamentales en los expatriados
espafioles, el ideal de la Repiblica los une y determina en el ekilio.
Se trata de un fenémeno de gran magnitud, tanto .por el fondo

ideolégico, como por el nimero de personas que abarca, -
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El cambio que sufrieron los refugiados -en su singular adaptacién
en México también fue muy significativo, ' Se enf;entaron a los
obstaculds éube cualquiier_ cambio ’dré‘stico afecta a los seres humanos,
8 los ajuste;,‘a‘ un: SiSteﬁh .de; vida'- que presenta novedades vy
dificultades. Asimismo, ufrontaron las razones politicas, ecc.mtimi'cn’ai
y socinles quc diversos grupos del pueblo anfitudn manifestaron a su
favor:-y en-su: contra. ;

El primer grupo de intelectua}.es fue bien acogido dentro de ln.

snc}.edad mexicnna. sobre todo entre los pensadores. Octavm Pnz. que

no habia olv;dado*su reciente viaje a Espafia, publicé un artifculo, en
la reyisté Taller, en el que les da la bienvenida:

Yo hacer un caluroso saludo & todos los
intelectuales espafioles que convivirdn con nosotros
durante un afilo. La Casa de Espaia, siempre, ha sido
México y nosotros queremos que, como en la f6rmula de
la cortesia mexicana, ellos vivan aqu{ 'como en su
casa',' Vivir 'como en su casa' es, también, dejar de
ser un invitado, un extranjero, y ser un habitante,
Como habitantes los queremos, como antiguos
habitantes o pobladores que ahora regresan, como
todos los espailoles, al mAs antiguo y entrafiable de
sus hogares: al que, fuera de su patgria. construyeron
sus abuelos, viva imagen de Espafia".

Los intelectuales mexicanos como Daniel Cosfa Villegas, Alfonso
Reyes, Isidro Fabela, Jesis Silva Herzog, Genaro Estrada, Manuel
Martinez Bdez y Eduardo Villasefior, entre otros, estaban con :la
Repiblica; asimismo, los politicos revolucionarios vy »chraenistas.
algunos de ellos habfan visitado Espaiia . durunte 1a guerra.“ Uﬁd.
Mart{n Luis Guzmdn habfan participade activamente como secretnrio de

Manuel Azaifia,

Pero hubo sectores de la poblac16n mexicanu que estaban .en su
contra. Los intelectuales que integraban La Cns de;Es‘tpaﬂa eran pocos :

y moderados, por lo que no representnban riesgo. sin embargo, en las
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nuevas oleadas de exiliados, los conservadores veian a ext‘rem'ist:as‘ y
revelucionarios que podrfan poner en peligro a la derecha. A través
de la prensa se hizo piublica la hostilidad; Salvador Novo argiiia que'
los politicos espafiocles tratarian de continuar la guerra desde
México, con le que daflarian su posicidn internacional:

"Con todo el cuidado que ellos ponen en ocultarlo y

en disimularlo, es ya evidente el hecho de que los

espaiioles estdn divididos en dos especies: aquellos

que huyen de la guerra, y aquellos otros que la

quisieran proseguir para recuperar el gobierno

perdido de Espafla... y los encontrados pensamientos

de estos dos grupos opuestos incumben de modo muy

directo a}) a la suerte de los espaiioles que son

victima de una guerra liquidada; b) & México, pais

que tan generosamente los ha ucugido.1

La respuesta de la poblacidén mexicana ante la venida de los
espafioles estuvo llena de contradicciones:

Algunos hispanistas, es decir, los que aceptan el arribo de los
peninsulares, como José Vasconcelos, al principio estuvieron en
contra de la inmigracidén de refugiados espafioles, por sus tendencias
ideolégicas, pero poco tiempo después, transigieron por considerarlos
intelectualmente valiosos,

Algunos indigenistas -aquellos que -repudian la Conquista y
Colonizacién a favor de las culturas prehispdnicas-, entre ellos
Diego Rivera, apoyaron la venida de los exiliados, ya que se
identificaban con las ideas comunistas. Sin embargo, parte de 1la
socicdad mexicana guarda un sentimiento anti-hispanista, basado en
los largos afios de colonizacién y explotacién., Lo que, en ocasiones,
se ha reafirmado a través del sistema educativo que, al inculcar la
identidad nacional, opone el pasado indigena a la Conquista“. La

consecuencia exacerbada ha sido que algunos mexicanos han llegado a

manifestar antipatia por cualquier espaiiol.
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Ademds, la antigua colonia espailola, formada por miembros que
radicaban en México desde tiempo antes y por generaciones, y que
siempre habion apoyado a los recién llegados, ahora se oponia, por
creer en la propaganda franquista de que los exiliados eran "rojos"
peligrosos. Pero, en términos generales, esta actitud sélo fue al-
comienzo de la inmigracién. .

El presidente LAdzaro Cérdenas se empell§ en e.quilibrat“ indigenismo
e hispanismo como expresiones esenciales de la naci;malidad,. soﬁ las
dos rafces étnicas y culturales que conforman al mestizaje; por lo
que, recibir a un grupo del pueblo espafiol, era la apertura a una
parte del propio mexicano.

En su gran mayorfa los maestros, estudiantes y lideres sindicales
se solidarizaron con la Repiblica. Aunque hubo algunas personas que
pensaban que los refugiados acapararian el mercado de trabajos, por -
lo que el propio dirigente de la CTM, Vicente Lombarde Toledano, tuve:
que hacer esfuerzos por convencer a los trabajadores de_ que lojs

espailoles no representaban una competencia, sino que, en-:conjuntoi -

formaban un mismo grupo de obreros mundiales.

La Iglesia catélica, que tuvo una iportantespar‘tiéipack 6n.en “la

Guerra Civil al lado de los mondrquicos y del ejélrkzliv.i:o;:. 1 trdspéﬁar .
los limites espailoles, dado que es une institucidﬁ uniyérsé_l“'. ‘in‘fluyrd
determinantemente en algunos catélicos mexicanos én su " inicial

rechazo a los exiliados. ) .

Sin embargo, la realidad era que México necesitaba de ayuda de
técnicos, profesionistas y maestros, pasaba por un momento critico en

su desarrolle, ya que se acababa de expropiar la industria petrolera
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y los extranjeros se llevaban la tecnologia, los métodos para extraer

y procesar el petrdleo; ademds, era urgente el apoyo a la industria

quimica y a la ingenieria, pues se relacionan con los derivados del

mismo petréleo. Por otra parte, habia que solucionar los problemas
del agrarismo, mientras las potencias wmundiales se debatfan en lé

Segunda Guerra Mundial, por lo que no se contaba con su colaboracién.

Todas estas ramas industriales y empresariales se beneficiaron con la

experiencia y conocimiento de los refugiados espaiioles, Asiismb las

editoriales, que recibieron un impulso importante del que se hablars

en el tercer _cnpit:ulo.

Después de la confrontacién y un tiempo de ajustes, .la opinién
‘piblica mexicama terminé por creer -que, .la mayqr‘bnrte de los
transterrados, habfa llegado a México para trabajar y criar s sus
familias; en tanto, sélo sus dirigentes ut_il_iz_qrian' a México ci_mo
base de conspiracién contra la Espaita frm\qu.’tst:u.l‘2 g : ‘_

Hubo, ademds, aspectos de diversq naturﬂiezq éuei drificuvl‘t:érbnv el
ajuste de los refugiados. La lengua juega un 'dfoblygyap‘iabvp_:éllz'l’pq‘r’ un-
lado, el espafiol es idioma oficial tanto de Eﬁbaﬁu cd‘ﬁo"dlel México, lo.
que  ayudé al entendimiento de las dos purtre’s; péréy, por otrg,  lo
primero que saltd a la vista, cuando se pu;ierénrreq._co_ﬁ;ncto anbos
pueblos, fue la diversidad 1lingiiistica, las: diferencias y
comparaciones concientizaron a las dos culturas.

En un principio, los exiliados fuerom dirigidos hacia diversas
zonas; se suponia que desempeflarian sus oficios en las regiones menos
pobladas del pais, y que se dedicar{fan, sobre todo, a las actividades
agropecuarias, Sin embargo, al cabo ‘de -un aflo, aproximadamente, la

mayoria se habia trasladado a los centros urbanos; siendo la mayor
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concentraci{m 1a de del sttuto Federal. D1ce Carlos Hartinez..' "A su

Venustxano Curranza. Atticulo 123.
‘ ,sobre todo,»en-la calle‘de' LGpez."le.'

os profesionistas hab:f.an arribado a . esta

o8 acogia.,Aunque, ;hubo‘ quien se replanted a
: siﬁiémq a 0 nuevo “destino 'y ‘cambié; ‘muchas veces se sintieron
impliisddos ello por el desencanto pol:[tico Y la ‘derrota; o bien,

atraidos Y ’ra‘1llados ante un nuevo mundo.' ante ‘una cull:ura fuerte .

y rica‘ que ‘8e, '1es mostraba por prunera ‘vez.14 América habia’ s1do
»desdeﬁuda por los espaﬁoles. su esfuerzo por pertenecer a Europn. una
Eurnpn que insmtfu en relegarlos y reaf:.rmar que "Africa empieza del

otro - lado de 105 P1r1neus"' los habia mantenido ocupados; lejos

f’estnban de saber que podrian encontrarse a sf mismos en el mundn d

4h1sp5nico americano. aun nnis. ignornban la historia del: nuevo.

continente y Qa® existencia de ancestrales culturas precolombinas._

de abundante t:lerra y riquezas. ha sido la..

El nuevo contlnenteA
1€ tlenen “el” deseo de salir de la T

la Amérlca"' No

. "hacer

popular mexicana.\ 105 motivos que’ impulsaron 1a em1grac16n de 1939 la

caracterizun como ex;lio. no venfian a conquistar, sino buscando

rcfugio. demés. muchos provenian de circulos de pensadores, y por su '
extraccxén social y preparacidén académica tuvieron una nueva actitud

hacia México.
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Los intelecfuales espafioles exiliados se dedicaron précticamente a
todas las 4reas de las ciencias y de las humanidades. Algunés eran
‘intérnaciunalmente reconocidos, y dieron un impulso al pensamiénto en
México de trascendental importancia. Como ejemplo, el propio Luis
Rius, autor del articulo "Maestros espafioles en la UNAM", de 1967. en
el que enumera a los cetedrdticos de una sola facultad, la de
Filosoffa y Letras, escribe:

"En la carrera de filosofia han gido o son profesores
José Gaos, Juan David Garcia Bacca, José Marfa
Gallegos Rocafull, Joaquin Xirau y Adolfo Sénchez
Vézquez; en la carrera de Letras: Agustin Millares
Carlo, Pedro Urbano Gonzdlez de 1la Calle, Luis
Santullano, Luis Cernuda, Arturoc Souto, Gloria
Caballero y Luis Rius; en la carrera de historia:
Rafael S4nchez de Ocafia, Wenceslao Roces, Concha
Muedra, Juan Ortega y Medina, Pedro Bosch Gimpera,
Carlos Bosch Garcfia, Santiago Genovés Miranda,
Margarita Martinez ‘Torner; en la carrera de
Biblioteconomia: José fgnacio Mantecén, Tirado Benedi
e Isabel Méndez Aspe."

Ermilo Abreu Gdémez, escritor mexicano y profundo conocedor del
indigenismo, campo en el que realizé sus mayores aciertos creativos,
dice al respecto:

“Los exiliados espafioles que se llaman, por ejemplo,
s6lo por ejemplo, Rejano, Petere, Moreno Villa,
Larrea, Miguel Prieto, Medina Echeverrfa, Maroto,
Gaos, Millares Carlo, Xirau, Varela, Antoniorrobles,
dejan ya en nuestro suelo un caudal hondo de
enseflanza, de accién, de ensuefto, que nunca jamés
podremos olvidar ni nunca jemds podremos dejar de
agradecer. Una de las lecciones que nos ofrecen estos
hombres es su sentido de trabajo; otra su disposicidn
para renovar nuestras disciplinas y nufgtras teorias
técnicas o nuestras normas art{isticas.”

Del 26 al 29 de septiembre de 1989, 1la Universidad Nacional
Auténoma de México (representada por sus tres Coordinaciones:

Humanidades, Investigacién Cientifice y Difusién Cultural) organizdé

un homenaje de los universitarios mexicanos a sus maestros del exilio
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espafiol, - por - haberse cumplido entonces c¢incuenta afos de que el
Sinafq Jebembqréara en Veracruz. "... y los universitarios mexicunos
quisieron'dejﬂp constancia de gratitud, en tal fecha, a un grupo de
luchadores que hicieron de México su segunda pat*xa y de la~

Universidad uno de los campos mds fértiles para - e1 desarrollo devuna

homenaje,

han sido publicudas por la ]
Auténoma de México, bajo el titulo Gi_
en la UNAM. ) : _ - ;

La autora Ascensién’ Hl_~aé

algunos profesionistés.' el discénciéhientd

relat1vos a sus d1ferentes especialidndes enllas uales han llegado a
ser mnestros. Es el caso de José Puche. Rafael Méndez. José Ignacio
Maﬁteddn‘y José de Tapia. ul8 Algunos entropélogos. h1storiadores y

hombres de letras exiliados se- han dedicado A temas mexicanos: Juan

Comas - ha- estudiado algunos grupos 1ndigenasg Salvador de Madariaga,

 Victor ‘Alba y Ramén Iglesia, entre otros. hun escrito sobre’ la
historia de Héxmo.l9 En el 6rea de las ciencias. tambxén hubo quien

se adentrﬁse en lo mexicano!
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"Pensemos en naturalistas como Enrique Rioja, CéAndido
Bolivar, Modesto Bargallé o Faustino Miranda, los
cuales han dejado aportaciones de gran interés en el
estudio del medio ambiente, mineral, vegetal y animal
de la Repiblica Mexicana. La labor realizada por
nuchos médicos transterrados se encuadra asimismo en
esta tarea de quehacer comin,.. GCermén Somolinos
d*Ardois se interesd por el pasado médico de este
pais y dedicéd gran parte de su tiempo en dar a
conocer las obras cl&sicas de la historia médica
mexicane y en impulsar la labor de las instituciones
dedicadas al estudio de &a historia y la filosoffa de
la medicina en México."

También en el comercio y el resto de las actividades los
transterrados se iutegraron a la vida en México, Por medio de su
trabajo transmitieron un enorme agradecimiento y entrega fraternal,
Huchos alcanzaron niveles socioecconémicos no esperados gracias al
desarrollo de la economfa mexicana en expansién; aunque, lo comin,
respecto a las condiciones de -vida du‘rante los primeros aftos del

exilio, fue la extrema austeridad.'

Los repubhcanos exiliados estabnn esperanzados con la perspectiva

- vida seria provxsmnnl en
Espaﬂa. Asi. condxcmnaron a
mxsma ‘f S se criaban, penetraba

hondamente el sentlmiento de transitoriedad. Unas instituciones de

'enseﬁanza se’ ”abrvueton bajo diversos amparos en el Distrito Federal,
no todas han cont:inuado hasta hoy, pero algunas sf, lograndc un alto
nivel gcadéﬁico; tales son el Colegic MWispano Mexicano Ruiz de
Alarcén, lel Instituto Luis Vivés. la Academia Hispano-Mexicana y el
Colegio Madrid. Otras, auspiciadas por ‘el Patronato de Enseflanza
Cervantes se fundaron en la provincia. Estas instituciones contaban

con el apoyo de wmaestros espailloles. llegados también con el exilio,
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quienes se hab:'.an organizado en': 15 Unidn de Profesores Espafioles en

en 1939. y continuada en América.

el Extranjero.‘ fungiad ‘an 'Puris.
e ea 'se. encuentra en el texto que habla "’
: vdré" Isidoro Enr{quezx 7"Est:a

alor de unos intereses imnediatos. _sino'

algo que ca.u no conocian, la" Espaﬂa republicana llegd"

: _Francisco Franco

su muerte‘ ‘-el;, ‘20 S d

el recuerdo’ 's

Para los ex1liados.
enlace ent‘r _' L
As{. tuvieron que establecerse indefinidamente en est:e pais '
al u‘se relacmnando con las personas y el medio’ ambiente. se Qiéfoh
cuent:a de que, poco a poco, habfan brotado,rqiqes tiferi"’ﬁr,fqtllg
los amparabn. e

El ‘grado de absorcién de los refugiados en el medm mexmano ,fue !

comple;o. tanto por el nimero, como por la. dzvermdad. Hubo quien se
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asimilé con més prontitud y también quien encoptrd‘ constantes
obstdculos; ello dependfa de infinidad de factores pgfaohalés y’
sociales, No se pueden negar las profundas diferencias culﬁurh1e§'e
histéricas a las que cada uno fue especialmente sensibie. Es usf. que
José Gaos visualiza al exiliado espaiiol en México combvtrdnsterrado,
término con el que afirma que estos hombres se empatrian. en esta
tierra y, que lejos de encontrarse desterrados, eran‘transfepidosrde
una parte de su patria a otra; ya que Gaos encuentra éﬁ el‘iundo.
' hispdnxco bésicamente los mismos factores cultursles y filosdficos.?3

Un sentimiento opuesto al de este filésofo es el de Vicente Lloréns

Castillo: "La vidn del desterrado apenas merece tal nombre

frhsfradn, vacia, fantasmal, estd en realidad mds cercn de la oy rte

el sentimxento existe un abanico de vocablos que as£ o qhifiéﬁédi

extranJero : desterrado, exilxndo, peregrlno, refugiado, ehigrgdb,
transterrado y ciudadano. Cnda uno se dlstxngue del resto. ‘b 1
nos remiten’al éxodo dramético sufr1do por los espaﬁoles»que huyeron

de su patria por Ta Guerra Civil y sus: consecuencias.

- La vigencia del 1deal que trajo a Méx:co ‘a- los exxliados los

mantuvo un1d0s como gtupo, cuya misidn era

trnscendente en storia de su pais. Guardaban la esperanza de que

las poten01as' mundiales sxstieran en  su lucha ;contrn el

cuudillo. Deseabu »10 victoria de los aliados en 1a Sesundn Guerra

Mundial, por estar en con‘ra Ios angos de Franco Y recordaban a las
naciones del mundo. que Espaﬁa habia szdo el campu de batallu donde
se enfrentara por prinera vez el fascismo. Las Neciones Unidas, a

partir de sus sesiones inaugurales en  San Francisco en 1945, se
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mostraron .  a - favor de la Repﬁblica en el. ‘eiilib. en. los aflos

siguientes, consideraron. al gobierno de Frnncisco Ftanco ~indigno.
incluso le hicieron un bloqueo econémico. y la mayor 11

paises negaron las relaciones- con Espaﬂa. Estas

mds que gestos simbélicos, la. renlidadresk qt

gobiernos de Washington, Londres.o Paris hncian a, 80

del

contra régimen franquiata.

aflos después adm1tieron ‘su representaciﬁn dentro -
internacional. Entonces todus las naciones restauraron u, relaciones .
con Espafia, excepto Yugoslavia y Héxico.

Esta. actitud: de las Naciones - Unidas

refugiados, Fue evidente su absoluth‘derr’étar.

Junta Espafiola de}

republicano representad )

habiu"n'-llegjaﬂb; .‘
Reptblica,. anrt:'eévj,d:eﬂ_ _Iu:',éid(‘)"f.li'beru y su accua_qibﬁ de

base moderada, -
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En - 1940, Cdrdenas ofreci6 a los refugiados el dereéhp"a' la‘
ciudadania mexicnna. que la gran mayoria aceptd coﬁ agra’do;'vgun'que
por lo genefa.l, ’los. politicos mds activos durante la Repﬁblyicn fueron
quienes sSe opusicron a modificar su nacionalidad. Mientrés que los
primeros afios de franquismo representaban un verdadero riesge para
los exiliados que intentaban volver a pisar tierra espaﬁoln.b y‘a be;ra
finales de la década de los 60, esta situacién habia cambiado, pues
habfa mds tolerancia por parte del dictador. Nuevas perspgétivné .8e
crearon ante esta situacién: la mayor parte prefirié noy regrésér. ni
'tempornlmente. mientras Espafia fuera de Fr_'ari"co."' ‘"Aceptar el

ofrecimiento del enemigo, por generoso que. sea, . supone reconocerle

una  autoridad que el desterrado le niega y‘que el” simple destierro

desmiente..., Ademés el perdén pocas veces uele ser verdadero ¥

generoso, Quien lo otorga estéd mov1dov por vintereses politicos, esto

es de dominio y de lucha.”25 Eg el pensamiento de Vlcente Lloréns. No

obstante, hubo algunos refuéiédos que empeznron a visitar su tierra

natal, y otros fueron regresando silenciosamente. Estas posturas. y

movimientos se intehsificé;ﬁﬂ con la muerte del caudillo, mas  ahora
se planteaba una situacidn’ dfficil de solucionar para aquellos
republicanos que, habiéndose mantenidu f1e1es a sus convicciones, se

cncontraban frente @ una pntria que poco los recordaba, y 1los

considerabn aJenos a la rea ad 'olitica. eeondmica y social. Muchos

cambios hahIan sufrido '

tanto los desterrados. como la patria que

-hnbian deJ_ado ;lp' amgos,‘de antuho, ya no estaban allf donde se les

.dealizada

dejo" u_:- imagen ';‘que habInn ereedo de su tierra- no

coincidiu con la reulidad: : ino un desengaﬂo del retorno, Finalmente.

las generaciones de lus hijos de transterrados. aunque encuentren sus
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rafces en la penfnsula ibérica, son y@ néxicanas; La gran mayoria,
que se‘gobrepuso a‘los‘emﬁgtes dglvexilio, éncgenfta que no era fﬁcil
fdeiar la vida en México tras tréihta [ cﬁaréntn aﬁosvtranscurriQOS.
Quiz4d volver a padecer los embates del transterrado seria demasiado
duro. .
Los exiliados adultos conservaron su identidad, y eStnbléciéron
asociaciones intelectuales, sociales, politicas y culturales en lasr
que se relacionaban entre s{; se consideraron como unu comunidad

cultural separada en México. Sin embargo, sus hijos se enfrencaron a

un vacio de identidad, sobre todo los que nac1eron an’ Espaﬁa y fueron

trafdos de corta edad a México, situacién en’l

poeta Luis Rius., No son plenamente espaﬂoies.q

tiempo ¥ distancia que los han separado de su patria- péfo tampoco

son del todo mexicanos. no nacieron aqui se: ‘han».criado en una
conunidad husts cierto punto a1sluda.:Por esta encrucijadn van n la
biisqueda. de s{ mismos y del mundo; cono Luis Rius 10 manifiesta en su

creae16n poética,
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Los exilios de Espaila

Desde la antigliedad la literaturs ha sido un nedio de expresién'de

aquellos que sufren el destierro. E1l hombre, que por motivos diversos

se encuentra lejos de su patria, experimenta sentimlen

cuando la distancia se

y de noatnlg:.a ligados a esa tierra.’ Pero.

debe a la pena del destierro, el sentir aumenta. pues e éle,]amiento

no se produce por. el de‘sreo_ren ’sriide dejar Fl;lﬂA pafﬁ vivir en

Jefihiti\)b con “algunos

otros | sitios, " sino por 'un'*; rompin;iento
compatriotas que - no les pet;nite compartir el mismo suelo. Segdn John
M. ’Spalek, estudioso de diversns lxteratutas del exilio, la poesia
1frica se nuestra como el género nés adecuado para expresar la

expe r:n.encia del destierro I

En 15 historiu de E aﬁn han ocurrido varias expulsiones. Desde el

£l c;d,

se

de la lxteratura espaﬁola.

de Castilla.

hebreo-hlspanos . ”también s.'ufx"ietoyn el

‘Losv moro-hispano
destierro,' en 11492 Era ascendentales en la formac:.én cultural de
la Pcnfnsula Ibér ca e’n[su desarrollo econdm.co. El
carécter de estas éxpulsxcnes t'ue, principalmente, religioso. En 1609

Felipe III se enfrentd ‘al los moriscos .en la Guerra de las Alpujarras,

terminé con muchos.‘de ellos, y a; los sobrevivientes los expulsé. El
sufrimxento de los derrotados fue el que refiere Ricote, personaje de

Don ;Qu.ljovl:e de yqu Mancha: “fuimos castigados con la pena del
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destiérro, blanda y suave, al parecer de algiuios; pero al nuestro, la
més terrible que 'sé' nbs bodia"dar. 'Doquiera‘que‘ést:mos lloramos por

Espaila; que, en fin nﬂcmos “en ella y es nuestta patrla natural; en

ninguna parte hallamos el ncogmiento que nuestuvdesventura

desea..’."l’”

n:;la:Peninsula Ibérica. Quizﬁ los.mﬁs

) fra:les' huyeron.

la mayoriu logr6 refugiarse en Amberes. donde encontrd toleruncia'
religiosa y, asi, pudo- vivir ejercieqdo la 11bertad de culto y de
pensamiento., Octavio Paz empalma este destierro con el de 1939:

"El destierro de los poetas espafioles puede verse
como un episodio de la historia de la emigracidén
republicana que, a su vez, fue wuna de las
consecuencias de la guerra civil espafiola que, a su
vez, es un capfitulo particularmente dramdtico de 1la
historia de las guerras ideolégicas del siglo XX que,
por su parte, han gido y son el cruel equivalente
moderno de las guerras dc religién que ensangrentaron
a Europa en los siglos XVI y XVII."

Otros exilios continuaron sucediéndose en la historia de Espafia:
el de los jeguitas expulsados por Carlos I1II del reino y  sus

colonias, en 1767. La invasién napolednica llevé a algunos
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intelectuales al destierro.a principms del siglo XIX' poco 't:lén;pé__,'

después, en 1813, salieron al exilio los afrancesados, cUhhdo'Jos:é'

Bonaparte fue ' derrotado. ,L 11berales.; entr
rominticos espaﬁoles como Espronceda. JosévJoaquIn d Mora
Galiano y el Duque de’ Rivas e
abgsolutista de Fernando VII, asi como
Alianza. La 1nestabilidad polit1ca de Espaﬁn.
XIX y principios del XX, ha producido nuneroscs eleios;

intelectuales, como‘Unamuno. de la’ dictadurn de Pr
1924, El -de los Carlista en Américn iy el de los

sale Alfonso XIII. Todos_ ellos sentaron el precedente parn que los

exiliados de 1939 utilizaran es;e~‘ " las
génerqclones anteriores los habinn préparado
En términos generqlgd,:los'destie ro | ) :a;eqbaﬂoles.

e Espaﬁé;’optan
xiliado dentro. Los

exilios espeﬂoles.-coqo gl

" como el de los,quuigééf
los republicanos,défl@é
los intelectuales?v
de ambientes pfﬁbiéio de libertad Por ello, muchas de las.obras
creadas en el ’ muy» diversos campos, han 1llegado a

trascende;.' La expresidn lirxca ha sido enriquecida pdr esta

circunstancia, .

Los artistns‘désterfedos en 1939 continuaron su actividéd fuera de

Espaflai formaban parté de esa "sociedad cabal", de la .que habla
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Carlos Martinez, enyla que'aiémpre huho algdn transtériadd;que se
ocupara de las bellas artes,: incluyendo al Séptimo Arte, en4e1 due

destaca Luis Bufivel. Sin emburgo, estos art1stas sufrieron un cambio,

rotundo a'pattir de su trnnslado a Héxico y otros ugnres. pues el‘

exilio es un modificador de su sustancia fntina. Dado que ‘se tratn de_

hombres  identificados con su nacién .y conpronetidos :c¢n5:

movimientos politicos sociales que ésta vivia.

y

motivaban. Muchos s:ntieron una

la que producen abundante literaturn., Losi,'

ls“ cuncién. y les pr091stas dan una nueva,,

dimensidn ‘a-la’ novela que, como indica Arturo Soqtorﬁ
Espaha desde

BﬂtOJﬂ"A.

publicacién de textos. Ademé4s,

contr;buyg;on‘a La 1abo:

Méxxcu.
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Los escritores del exilio de 1939

Por su posicién polftica y su destino geogridfico, los exiliados
espaﬁoles de’ 1939 se dividieron en dos grandes grupos, segin los
autores Manuel Andujur y Antonlo Risco' unos fueron los que vinieron
a América,. sobre todo a Héxzco; pero también los que encontraron
asilo en Argentina V‘y Venezut;la. Otros, los que se quedaron en Europa, ’
principalménte en’ Francbia. Los primeros encontraron mayor
distanciamiento de Espaila, y por ello, mejor perspectiva para la
creacidén literaria, artistica o el trabajo intelectual. Mientras que
los segundos manifestaron mayor atencién al pais de origen; ademéds,
en su mayoria eran sindicalistas obreros. Estas diferencias fueron
decisivas en su quehacer intelectual,’

Los escritores que por propia decisién dejaron su patria, los
autoexiliados que hicieron uso de su libertad y nadurez intelectual
para manifestarse en contra del régimen franquista.\ continuaron su
actividad en el exilio. Su obra es trascendental ‘e'n“ este sentide,
pues entre ellos figuran algunos de lojs més imp:nrt'a;tte'sr creaddre§ y
eriticos de la Literatura hispénica.

Una vez en el exilio, pero solamente al principio, se publicé
mayor .cantidad de poesfa que de prosa. Segin Carlos Martinez: "La
profusa floracién poética espafiola, principalmente desde el segundo
cuarto de siglo para acd, contrasta marcadamente con la produceién
mucho menos copiosa en otros campos de la creacién literaria, como
por ejemplo, la novela." La poesfa habia sido estimulada por la
existencia de poetas consagrados de le Generacién del 27, muchos de

ellos participes del exilio. Sin embargo, los pocos novelistas
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desterrados cbﬁo Raméq‘J;_Sg@der}iBenjgmin Jarnés, Puig y Ferreter y

Eduardo Zn-acois.atéhbiéﬁ'eéﬁézafbnla'publicar hbvélas importantes;

al igual que los

scr:tores que se dieron a conocer en el exilio,

Una de las c1as1ficaciones ue se han sugerxdo para la historia de

la literatura ‘es la ‘de dividir a los
intelectualeS' dos * generaciones; aunque en  las

agrupaciones ‘e oncentrén md4s de dos generaciones en Su sentido

estricto. Este eriterio se basa, fundamentalmente, en el hecho de que
uno§5§énsgdores fueron protagonistas de la contienda y participaroh

-en las éhusas‘del exilio} en tanto que sus hijos no; pueswhab{an‘

permanecido al margen de cualquier ideologia politzcn por su: edad. no -

fueron protagonistas de la historia, sino sus acompaﬂantes"Aunque,
una vez llegado el momento de tomat su prOpia posicxén politi

hayan comprometido con la de sus padres.

As{, los escritores que participaron“'e
forman la primera generacidn, Aqui entra

que emigraron a los 95 afios, hasta los

agrupa a los hijos de los anter;ores, qu'
se crian en el destierro. : e
Octavio Paz escribié el ensayo México v los ‘poetas. del: exilio
espafiol. En €1 coincide con la closificacién Sﬁfario;. en la que
realiza una clara diferencia entre una y otra generacién o grubo. sin
nombrarlas como primera y segunda:
"El grupo de poetas espafioles que encontrd asilo
entre nosotros fue numeroso y diverso. No me refiero

a los poetas que llegaron a México cuando eran niflos
y que aqui se formaron, pues sus obras son parte de
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la literatura mexicana contemporédnea, Siempre he
visto a Ramén Xirau, Tomds Segovia, Manuel Duran,
Gerardo Deniz, Luis Rius, Jomi Garcia Ascot, José
Pascual Buxé y Enrique Rivas ~para citar a los mds
conocidos~ como poetas mexicanos. Mejor dicho,
hispanoamericanos... Hablo, c¢laro estéd de aquellos
que desembarcaron en nuestra tierra en la madurez o
en el momento de trasponer la juventud. La lista es
impresionante: José Moreno Villa, Leén Felipe, Juan
Larrea, Emilio Prados, Luis Cernuda, Manuel
Altoaquirre, Concha Méndez, Pedro Garfias, Juan José
pomenchina, Ernestina de Champourcin, Juan Gil=-
Albert, Ramén Gaya, Francisco Giner de los Rfos,
Lorenzo Varela, Juan Rejano, Carlos Ferndndez
Valdemoro (José Alameda), Alejandro Finisterre... La
representacién poética catalana fue mids reducida pero
no menos notable; Josep Carner y Agusti Bartra.”

Los escritores de la primera generacidn

La cita recién transcrita menciona a wmuchos de los escritores
espailoles del exilio, Aurora Albornoz escribié un: estudio intitulade
"Poesfa de la Espaiia peresriné" { que fdrmé phrl:e del cuurtor voluﬁen
de la coleccidn El exilio espaffol de 1939). en e1 que divide a los‘
poetas de la primera generacién part::.endo de su edad y: creacidn. un
grupo es de voces conocidas, o sea, los que habian pubhcudo obras. y
algunas eran ya reconocidns en Espaﬁa'antes del destierro.z el ot:ro,
de voces nuevas, aquellos que, generalmente por su edad habtan dado
a la luz algin poema en revistas literarias espaﬁolas. pero es en. °1,
ex:i.h.o’en dqnde se dan a conocer como escritores, ) ‘;

Algunos poecés llegaron al exilio cuande ya la aydr y.y la mejor
parte de' su obra hnb}a sido escrita; otros. “en cambic;. escribieran
sus 11bros meis ambiciosos y sus poemas de madurez en €1, Esto depende
del propio desarrallo poético. y de las expenencias personales de

cada uno. por que si tn.en. el exilio no es una categorfa literaria,
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si determina la visién del mnundo del poeta, y por tanto, se
manifiesta en sy creacién. La autora resalta un cambio definitivo en
la obra de los poetas después del exilio.

"Generalizando much{simo -escribe~, podrfa decirse

que, salvo casos excepcionales, los poetas exiliados

tardan algin tiempo en hallar su mejor voz.., Hasta

en Juan Ramén Jiménez hay un breve corte; unos dos

afios de vacilacién, antes de hallar su nuevo acento.

Leén Felipe no deja de escribir: por el contrario,

produce varios libros, y su voz influye

considerablemente en poetas mids jévenes, pero, 8 mi

juicio, su mixima obra la dard cuendo su voz se

calme. Hay vacilaciones en Rafael Alberti. Emilio

Prados casi ocul los poemas escritos en los

primeros momentos."

Segtn Albornoz, quienes alcanzaron su mejor voz al inicio del
exilio fueron: Cernuda, Garfias, Alberti y Domenchina.

Uno de los problemas a los que se enfrentd la autora fue que no
tuvo acceso a la obra de todos; pero se basa en las antologlgs
existentes: en las realizadas por Francisco Giner de los Rios, Las
cilen mejores poesias espafioles del destierro y 1e que se 1ncluy6 en
Literatura mexicana Siglo XX; en la de Hotacio g Becco y Osvaldo
Svanascini Poetas libres de la Espafia peregrlna en: Anérxca, en la de
Enrique Azcoaga Panorama de la poesfa moderna espadola, que incluye
la nueva poesia escrita en el exilio, como la de Luis Rius. Ademés,
seflala la labor de José Luis Cano, quien desde el inter10r~defzspaﬂa
estd alerta e incorpora nuevos nombres a sus antblogias:;Antolag[a de
poetas andaluces contempordneos y Antologfa de la nueva poesia
espafiola, como los de Antonio Aparicioc, Francisco Giner de los Rios,

Nuria Parés y Tomés Segovia,

Se ha-distinguido como una caracteristica’ fundamental de la poesia

del exilio espaiiol de 1939, sobre todo al principio de la emigracién,
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que el tema central y hasta obsesivo era Espaiia, "es frecuente hallar
un tono ;bpasionadb. angustioso, dolorido en estos primeros afios ., "8,
La voz’_reprvesentativa en este sentido se encuentrs en Ledén Felipe, en
sus libfos 'E1 hacha y Espaflol de é€xodo y del llanto, por ejemplo. Con
el tiempo, el tono exaltado disminuye, y Espafia se convierte en
nostalgia y esperanza.

Aurora Albornoz convicne, junto con José Luis Aranguren, en.decir
que las etapas vividas en el exilio son determinantes:. 'en una
primera, el poeta vncila y se desesperanza- por. la ﬁatri’a; .ren una'
segunda, se obscrva un tlempo de nostalgla RE seremdad. Asmlsmo.
concluye que, en la diném].cu de la poesia ‘de los exilmdos. ‘la
historia es muy importante. pues existen fechas deteminantes en la
actitud vital de 105 creadores. t:ales como e.l trlunfo de los aliados
{1945), el fracaso de lns guerrillas en Espaﬂa y Ia nceptacidn de

Franco en las Naciones Unid ]

Otra temﬁtica recurrente en.>los primeros anos de exilm es. la
social, Qque 'se sol:dariza con los margmados. muchu de ella se.
escribid duraute la zuerra. aunque también en el- destxerro. Albnrnoz'
la gefala: "Y -al lado de Espnﬁa- el recuerdo de la guerra perdldn. o
de. la muerte’ de .seres que_rldos. o de los campos de concentracxdn...
Todo cllb"surel"e‘ 'apu‘reiéé'rv en la poesfa creada en este momento‘por los
péeta‘s‘ méé'}‘j"@éh“és ;los que publican en el exilioc sus primeroé
libroé4 Y ’e'srt:‘d 1gualmente, en los mayores, casi sin excepcidn."9
Como tecuerdo de los dltizos afos de guerra, varios poemas llevan
nombres de soldados ,muertos. o de héroes; varios poemarios o

antologf.as '.estén—, dedicédos a personajes desaparecidos; también
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r‘ecordaban cnnéioﬁes cantadas entonces de lugares que son-ya. una
pégina-de la historia.l0

A su juicio, en términos generales, la poesfa escrita en la década
del‘cu'urénta logra serenidad y nostalgia, principalmente en Emilio
'Pfudos. Juan Ramén Jiménez, Pedro Salinas y Jorge Guillén. Es una
pbésia que .surge: tras un momento de grisidp;dfun’du.‘de los primeros
» aflos ‘del exilio. Después, durante los‘cinc‘uentp. ‘adv'iert:e un ambiente.

de ain-'s'iedad de duda y, finalmente. de‘desilusiﬁn. bues las potencias,

de occidente terminun por aceptar ‘el gobierno de Francisco Franco.

Entre: ;os i poet:as de

1893" ta1: 55 el caso:;

Francia. Ot:ros pertenecen a 1a generacién de 191&. como Juan Ramén
Jménez y Gémez de la Sernu. El mayor numero de poetas desterrados se
ugruparon-en la generacién’ del 27:"Jorge Guillén,  Rafael ‘Alberti,
Luis Cernuda, Pedro Salinas, Emilio Prados y otros mis. Y los jGvenes
de la promocién de 1936, por el afic ‘en que empiezan a publicar sus’
obras (entre ellos Miguel Herndndez, quien muere preso durante la
guerra), como Francisco Giner de los Rfos y Antonio Aparicio,

En "México y los poetas del exilioc espafiol", Octavio Paz habla de
los rasgos poéticos que pudieran existir referentes a México en los
textos de los exiliados, o bien de su ausencia.

"Es diffeil percibir en ellos ecos o huellas de la
experiencia mexicana... En muchos de estos poetas fue
muy aguda la conciencia de su condicién desterrada
pero cagsi siempre percibida como ausencia de la
tierra natal y no como descubrimiento de otra... En
cambio, en Ledn Felipe fueron determinantes los

muchos uﬂos;1 que vivié con nosotros y como uno de
nusot:ros".
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Continda en su bisqueda de los rasgos mexicanos, hasta encbnt;rar a
las mentes mds abiertas y penetrantes y los ojos més 'vivos. los de
José Moreno Villa y Luis Cernuda, A su - juicio, la visién de c§;nudn
fue mds vasta y mds honda que la de Moreno Vil.]:a; principalmente
porque estaba impregnado de la cultura inglgs‘a:y vein‘ia‘;‘};l'éxit.:o desde
una perspectiva histérica distinta y moderna,l2 7 . : B

Las voces poéticas de Ledn Felipe, Juan José Domenchina. Luis
Cernuda y José Moreno Villa por ejemplo, - llegaron a aer las nés

conocidas y representativas de los exiliados espaﬂoles en 1939.

Los poectas de la segunda. generacidn

Los -nifios ‘'del exilio eépéﬁdl de 1939 en México, llegaron a ser los
poetas . de la segunda genetac:.dn. Para Arturo Souto este grupo o
generacién posee suficientes tasgos comunes para ser considerada en
_suconjunto:

"En mi opinién, satisface las mds importantes
condiciones que 1los tedéricos seflalan para una
generacién literaria. Sus limites cronolégicos, por
ejemplo, cuyos extremos son Ramén Xirau y Federico
Patén, no llegan a los quince aflos orteguianos. Lo
significativo, sin embargo, es que estos escritores
no sdlo son estrictamente contemporédneos, sino
coeténeos; es decir, que excusadas sus enormes
diferencias individuales, una experiencia caolectiva
permite agruparlos en un sentido histérico.”

Habian nacido en Espafla y salieron ‘a1 destierro, yendo a diversos

' "o N : : :
paises por estancias cortas, en donde adquirieron experieneias,
diferentes, aprendieron las lenguas y realizaron algunos estudios.
Finalmente se estabilizaron en la Repiblica Mexicana, aquf se criaron

y recibieron prédcticamente toda su educacién académica; aquf tuvieron
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amistades, smores y vivencias yinm'metubles. La ‘pregunta que viene
entonces, es si realmente son exiliados o no. La respuesta es que a
este grupo de poetas debe considerdrsgele exil}bdqa antes que nada por
sy nacimiento en Espafa, y porque el cxillio}es un -hecho determinante
en sus vidas, Si bien no fue voluntario sino heredado, fue como un
ingrediente insustituible en su confornacidn; se trata de un aspecto
esenciai. Ademés del nutrienté emocional que recibieron estes niflos,
cuyos padres proyectsban la nostalgia de su petris en ellos; los
vefan como lo que les quedaba de Espafia. Las palabras de Susana
Rivera esclarecen este hecho:

"Bn esas circunstsncias, su exilio no debe entenderse

géla como la carencis real de un pafs sino también, y

quizd sobre todo, como una muy peculiar actitud

espiritual y perscnal, Paradéjicamente, y al

contrario de lo que podria esperarse, estos nifios,

ya adultos, sienten el desarraigo propio del

destierro més profundamente que sus f{ogenitores, de

una panera ontoldgica y existencial.®

A esta generacién el mismo Luis Rius la llamaba "fronteriza", pues
quedd eutre la de las netamente espafioles, comop sus padres; y 1a'"de;
los mexicanos, como sua hijos. Rasgo sobre el que sefiala  Susana
Rivera;' “Y ‘esta huella es,  precisamente, 1a que da a su poesfa
carucyteris‘tiéas,singul‘ures que difieren de la primera generacidn- de.
poetas . desterrados,  as{ como de sus coetdneos espafioles y
mexicanos" .15
José R. Marra-Lépez los perfila de 1a siguiente manera:

"Es el grupo que arriba en el més dramitico momento

del exilio como entidad comunitsria, Si las

anteriores generaciones -en mayor o menor grado-

posefan vivencias de la tierra perdida, se hallan

unidos a ella por su vida pasada, entraftable en la

ausencia, este nuevo grupo resulta el mds hondamente

exiliado de todos, sin encontrarse en par{:g alguna,
i siquiera en la regién de los recuerdos.?
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Est:oa poetas conocieron Bspaha a t:ravés de sus mayores. por. los

recuerdos de sus padres‘ y mues ros ¥y sobre todo. por medio de 1la

‘literatura. puede declrs‘ 'que ‘en: ‘reahdad no: la conocieron. sino

hasta ‘ndpltos. curecian de recuerdo rdaderos que los “afianzara a

sus ‘raIc‘é's: -f'no es -.erl ‘uturo lo‘ que les falta. sino ‘el pasado"”
dice Sﬁéﬁna : Rﬂerak.f" Duran?e su 1nfanciﬂ y: ndolescencm fueron
educados dentro de lﬁ‘comuni’dad espafiola del exilio, bajo el mismo
sentimiento " nostdlgico de - 1la R.epﬁb]icn espaficla perdida y. el
desprecio al gobierno franquista, En politica prefitr'ieron’ mﬁnten;:réev )
alejados, habian contemplado la experiencia amarga de sus padryes;’yv se

resistfan a la accidén; pero eso no obstaculizaba que el ambiente;:y'ej.

sentimiento de hispanidad penetrara en los nifos exiliados;.'} Fueron

elementos coherentes con el enorme deseo de la vuelta a"E‘.spa‘ﬁ '(sqs

padres; sin embargo, les estorbaron para el pleno:desa’\l‘rbllo‘de‘,{lﬁ

vida en Héxico '

Arturo Soutn scﬂala que- los h1jos de los ‘trafiste rié i'd'o‘é én

Espaﬁn. “se hicieron en Amética,

.-;e ,r»mcer_x\ -dir

Vespaﬁolidad que prov:.ene de sus raices, pero. que es insostenible en
sus recuerdos; ,vy .1a mexicanidnd manifestada en - su desempefio
cotidianc, . De . tal suerte son espafloles y, también, mexicanos; o
quizd, como se qu.{era‘. ni son espailoles, ni tampoco mexicanos. Por
ello, no es asint:qh&tico que hayan titulado una de sus ‘revistas como
Segrel, identificéndose con los segreles, quicneé ejercian funcione;

juglarescas .y trovadorescas: "Diatingufanse del jukl_ar por ser
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hidalgos, y del trovader también, pues cantar era su oficio, y de &1

vivian.,., Participaban de ambas condiciones, y"ide B ninguna

integruente“.w Como ellos wismos. la causaf e esta sxtuacidn la

habfa creado el destierro: "El hecho. es que la' guerra y e1 exilio

ocuparon con densidad abrumadora los primeros y ‘més: sensibles aﬂos de
esta generacién. n20 .

Bajo estas circunstancias, naci en Espafa y
exiliados desde su niflez en . - deb ‘ tcons:.derarse como
hispanomexicanos., Ya lo seflala asf . 0‘ tavio Paz en ”15 nota transerita
arriba, ya utiliza ese nombre Arturo,Sputo en el .articulo "Sobre una
generacién de poetas hispanomexicanos":.. En",’elr muﬁdo de la literatura,
lo que tiene real trascendencia es que escriben en espafiol, lengua de
ambos lugares. "{Son mexicanos o espaﬁoleﬁ? ~se pregunta Octavio Paz-
El problems me interesa poco; me basta con saber que escriben‘ en
espafiol; la lengua es la tinica nacionalidad de un e.st:rit:or."21 Sin
embargo, aunque sea la misma lengua, siempre se han distinguido tento
las literaturas como los cambios lingtifsticos, por eilo se habla de
literature mexicana, colombiana, espafiola, etc.,:  pues -no. se puede
desconocer la cultura de la que emana el escritor.

Hitspanomexicanos es el término que define mejor el contexto de
este grupo de poetas. Aunque el término es discutible, algunos
criticos e historiadores de la literatura los considera mexicanos,
como el caso de Gpnzalo Celorio, guien al escribir un ensayo acerca
de Luis Rius dice:‘ "Habré que decir, sin embargo, que su voz ~la voz-
més profunda, - la ‘fd‘e'fla poesia- se modula de manera diferente a la def
la tradicidn ‘h‘ispél‘lica‘ y cobra esa cortesia, ese pu'dorg p‘r_prpio'sv de

nuestra pbres‘ia..‘,"‘u Y, por otro lado, la opini6n de quien ’incyluye_ a
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estos poetas dentro de la literatura espailola, aunque han sido menos
conocidos, ' y podri{a decirse que menos reconocidoes. Aurora Albornoz
expresa su pensamiento de la siguiente manera:
"El dilema de incluir o no a los que en el afio 1939
fueron llevados lejos de su pais, es, sin duda, de
dif{cil solucidn. En primer término  cabria
preguntarse si =-al menos, algunos de ellos~- no
pertenecen, més bien, a la literatura del pafs en que
vivieron y en el que se edycaron. Pero, aun
suponiendo que muchos hayan elegido ser espailoles -y,
ciertamente, as{ suele ser-, creo que el estudio de
su obra cabria mds bien dentro del panorama general
de la poesia espafiocla de posguerra, escrita, en este
caso, fuera de Espafia. No obstante, como hoy por hoy
esos 'ex nifios' de ayer son un grupo ¢lvidado, creo
que cuazlaquier ocasién es oportuna para referirse a
ellos.”

La segunda promocidn del exilio espafiol en México tuve conciencia
de grupo, Por ello editaron sus propias revistas literarias, de las
que se hablard en el siguiente capftulo. "La amistad fue sin duda un
importante factor de unidad, pero lo que mds contribuyé a acercarlos
entre sf fue una parecida actitud ante la guerra, el exilio y su
particular condicién fronteriza.w24

Los integrnntes‘ de la segunda generacién de escritores. del exilio
de 193"97 én VHtV‘.xico son, ademds de los mencionados por Octavio Paz en
la nota transcrita arriba para no repetir, los siguientes: Nuria
Parés,  lnocencio Burgos, César Rodriguez Chicharro, Roberto Ruiz,
Arturo Souto, Francisco  Gonzdlez Aramburu,. Victor Rico, Carlos
Blanco, Fraﬁcisca i’etujo, Federico Patén, José€ de la Colina., Tomds y
Rafael Segovia y Angelina Mufiiz, entre poetas y narradores,

En el afto de 1946 aparecié el primer libro de ésta generacidn:
Puente, dé Manuel Durén. Sucesivamente se fueron publicando nuevas

obras: Primeros poemas de Enrique de Rivas, en 1949; La luz
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provisio'nal.’ de Tomés - Segovin -en 1950. Gnncwnes de vela. de Luis
Rius,. en 1951. Con “una. mana en e1 ancla. de -César Rodriguez

Chicharro, ‘en 1952 En 1954, Taempo de so.ledad. de ‘José Pascual Buxd.

anmOn Xirau comenzd a pubhcar desde 195} .: .en’ cataldn; luego
publicaron Garcia Ascot, Pa‘t;él;")" ben1z. ‘entre»lblr:rds.‘ Al observar las
fechas de publicacién, podfiar deci'rser que;”{‘esrf.kd‘s‘ipoetas se dieron a
conocer alrededor de- 1950. por lo que se 1es puede equiparar con sus
coetdneos espaﬂoles agrupados en las seﬁeraciones del "medio siglo"
Mientras que, "En México -segun Susann Rlvera- habr:’.n que sxtuarlos

entre los poetas de la promocién de 103 50. nacu!os entre 1920 y 1925,

(Jaime Sabines, Rosario Castellanos, Jaime;Garci Terrés): y:t.l‘sl_',qpo"

de poetas mds j6venes, nacidos después de 1930 (Juan  Baduelas; José
Enilio Pacheco, Gabriel Zaid, Homero Aridjis, ent:r'e_ot’ros)".zs"
La autora que se cita anteriormente, ha seﬁalado,'allsunos puntos
caracter{sticos del destierro de esta promocién: '
"se derivan tres partes centradas en preocupaciones
dificiles de conciliar: El suefio de Espada, la
aceptacidn del destierro como una condicién heredada
de su existencia, y la esperanza o el proyecto de
vida mexicano. Estas tres partes no fueron sucesivas,
pues en cada una de ellas nunca fé’,jaron de estar
presentes las otras preocupaciones."
En general, estos aspectos son un tanto negativos, Sin embargo,
aquellos nifiog del exilico lograron un mestizaje espiritual: "A la par
de la ausencia y de la nostalgia, de la orfandad, que mds de una vez
cita esta poesia, estd también la presencia. Es decir, la presencia
viva, concreta y tangible de la realidad de México. Su influencia cs

profunda y to al, 27 segun Arturo Souto, Asi, los poetas de la

aegunda generucién pueden ver: en‘au condicién dual un aspecto

nlentador. elegittlgs mejores partes de ambas culturas.
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Las editoriales

La activided_ihteiectuallde’lbs 1nﬁi§fantes espafioles ‘en México
fue amplia y sustancihl éq él émﬁﬂto editorial, pues tfa(an consigo
experiencia eﬁ esta d:éa: adén&é; la publicacién de textos era el
apoyo necesario para su ;ctividéd‘docénte y de investigacidn. Quienes
conocian bien el proéeso.editorial} contribuyeron a 1la fundécién de
editoriales que empezaban a surgir en América Latina, como el Fondo
de Cultura Econémica. Oérés fueron producto de ellos wismos, no todas
han - funcionado- hasta nuestros dfas, sin embargo es importante
resaltar el impuiso qﬁe. 2 partir de entonces, recibié este campo en
México.. Segﬁn Patricia Fagen en Transterrados y ciudadanos, las
editoriales que surgiron son las siguientes:

“Joaquin Mortiz, Séneca, Costa=-Amic, EDIPASA, Arcos,

Proa, Vasca  Elkin, Rex, Grijalbo, Catalonia,
Ediciones Libro-Mex, Era, Centauro, Xéchitl, Bajel,
Leyenda, Esfinge, Oasis, Quetzal, Prometeo,

Biblioteca Catalana y otras. Algunas son altamente
especializadas; otras son grandes y generales,
Algunas fueron fundadas al inicio del exilio y desde

entonces han crecido; otras fueron creadas
recieniemente; otras méAs subsistieron s86lo unos
afios, "

£n términos generales, su linea de pensamiento fue contraria a lo
que se crefa esperar de los revolucionarios y rebeldes espailoles, ya
que prefirieron la de los clésicos., La editorial Sépeca fue quizé la
que mds despuntS en el dmbito contempordneo, ya que publicé obras de
autores come Rafael Alberti y José Bergamin, cuyes titulos La
arboleds perdida y El Greco, Veldzquez y Goya en la guerra de Espaila
respectivamente, ejemplifican a grandes rasgos su tendencia
ideolégica. El resto de las editoriales publicé textos cldsicos., As{,

se encuentran importantes traducciones de franceses ilustrados, como
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La filosoffa del siglo XVIII con introduceién y;seleccitrin de. Joaquin

Xirau. Y otras publicaciones de los clélsic.ogi “dela l‘li‘tern;u:"a‘

universal y espafiola: Zola, Tolstoi, Lope de \"elgv'al,

fallecimiento en 1942, por lo que se tievd}drd‘

Fuera de la literatura también hubo publ C

de las humanidades y de las cienciass, Por ' ejemplo, il revista'

Ciencia, que se inicié en 1940, bajo-la ‘direcciénide udoctori‘lgnéé'io N

Bolivar y de su-hijo 'C'éﬁdido." Se éépec'_i‘.::_alr 6 ‘enlos :campos ‘de las

ciencias naturales,

Las revistas culturales de los exili‘dos de 1939

También la participacidén de los exiliados eﬁ las publicaciones
periédicas fue de gran importancia. Estas se" iniciaron desde la
venida a América en el barco Sinafa, Con e1 ‘>ﬁ1‘i'smo'-fnombre aparecis el
folletin que circulaba diariamente, ‘t_:uyo; ibrép_.tsr_sito era recreativo e
instructivo; no faltaban nrtic\‘ll‘o‘s‘}’éé':‘b_riéx:‘i‘éo. ,_dé su historia y
geografia, para ambientar a .los 'paséjé_ro'é.gﬁn Sinafa se. plasmarcn -
momentos palpitantes: el adiés a la patriﬁ. al ‘perfilarse en el
horizonte 1a dltima costa meridional de Espafa; y el poema a México
de Pedro Garfias, que aparecié una jornada antes de llegar a
Veracruz, en un nimero extraordinario a cargo de Juan Rejano:

Qué hilo tan fino, qué delgada junco
~de acero fiel- nos une y nos separa

con Espafia presente en el recuerdo,
con México presente en la esperanza...
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Una vez establecidos en México, empezaron a publicar revistas como

Espafla Peregrina (febrero de"1914’0). Litoral (julio de 19k{o).~,bas 3

Espafias (octubre de 1946). y Ultramar (junio’ de 1947). Estas ';ieyi:‘;‘tras""‘_ '

se caracterizan por estar hechas por refugiados y contener temas 'cz_{si'_ -

exclusivamente espafioles. Su fin era el de rescatar 1a vida ,cult;.ural
espafiola en el exilio, as{i como el de mantener esﬁredhamente ‘unidos a
sus integrantes, por medio del pensamiento de’ un - fuerte ndcléo de
hombres representativos de 1la cql_tuta espafiola e hispanoamericana;
quienes reflexionaban y escribfan a cerca de cuestiones filosdéficas,
estéticas, historcas, de eritica liﬁeraria. dé artes plédsticas y de-
ciencia. El enfoque que tuvieron: fue muy variado. De entrada todas
tienen un cariz polftico por:estar hechas por republicanos en el

exilio.

EBspaila Feregrina publicé nueve numcros. El‘ déciﬁo e_sltﬁ\lb .listo;.-"

Eﬁtiqﬁe" : Ridj 8 :

Prados‘;

) Vﬁzduei. Garlos velo yi desde e1 extranj<

Habille y Geroges Bernanos.‘ asf: qpm las e scritores

muertoa. Gérurd de Ncrvnl. .f'"il‘ Walt Whitman y César

: Coferidg"e f
Valle_]o. con : su pocma "Espnﬁa.ih 2 de: g cﬂiz" Esta
publicncién fue remplazuda por Guademos Ameucanos en enero de 1942,
que logré mayor alcance pues reunia a destacados escritores espailoles
y mexicanos. _ R ‘

Hubo algunas revistas unxcamente dedicadas al arte. como thoral.

cuadernos de pnesfa, pintura y nuszca. que “era un pequeho periddico
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literario  iniciado  antes del ex1lio por un grupo de prnm1nentea,

intelectunles andaluces. d1rig1do por. Francisco G1ner de los R:[os“2

a los meses de julxu. agosto 24 septiembre

dibujos de Horeno Villn. Arturo 50uto. ’Rodriguez

Gl:ment y Ruf:no Tamayo. Una de: sus.. publicaciones

' memoriﬂ de Enr que D{ez Canedo. T

Las Espadas Arevxsta litetaria

. dejd‘de publicarse. Tres aﬁos después

los que se”negaban~a ellb.

reapnrecié con los numeros 26, 27‘y 28; Se suspendié por unos meses

hasta 1957. en que inic16 una nueva etapa con el titulo de Didlogos
de - las Espailas. Esta vez, comprendia la posibilidad de entablar
relacionés con los escritores en Espaita:

"Queremos que lo antes posible las columnas de Las
Espaflas estén escritas en su mayor parte en la propia
Espafla por compatriotas, amigos personalmente
desconocidos de las méds veces, que, con su nombre o
seudénimo literario, digan en ellas lo que piensan y
sienten y no pueden manifestar... M&s que una
trinchera literaria, como fue y debié ser en sus
comienzos, Las Espafias serd un medio para el didlogo
y colaboracién entre cspaifioles, de dentro y fuera de
Espafia, que no estdn en jstintos frentes, sino en el
dnice frente nacional..."

Los intelectuales que deseaban establecer contacto con sus
homélogos del otro lado del Atléntico; expresaban un sentimiento
fundamental: no romper los lazos de unién con la patria, de esta
manera querfan entablar un wmiswo pensamiento intlectual; kpues

finalmente, en Espaiia se sustentabs su cultura.
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La Revista UVltramar surge cuando empieza a decaer el dnimo de los
exiliados ante las respuestas, contrarias a su favor, por parte de
las potencias occidentales al gobierno de Franco, El bolétin de
suscripeidn de ésta publicacién expresa el sentimiento trdgico de los
acontecimientos:

"Nace la revista Ul&raMar con un propésito bien
definido: agrupar en sus péginas, para que en ellas
se hagan voz unénime, las expresiones del pensamiento
y de la 8sensibilidad de todos aquellos hombres de
nuestro pafs que han seguido su vocacién intelectual
en el destierro y, con esa vocacidn, su amor por la
libertad y por la Repiblica. No se trata de wuna
tentativa mds, de wun nuevo caso de reiterada
laboriosidad en busca de unos simples objetivos
culturales. Si nos reunimoes, y reunimos nuestras
voluntades, en esta ocasién, es porque la tragedia
espafiola desborda ya nuestra alma y necesitumuz un
catice, un medio de expresién, para darle salida."

Tanbién aparecieron revistas que mantenfan un didlogo entre las-
culturas hispénicas, aceptando entre sus articulistas a intelectuales
espafioles y latinoamericanos que, obtuvieron mds difusidén por abarcar
mayor pidblico, como el caso de Cuadernos Americanos mencionado
arriba, Entre ellas estd Tierra Nuevaj y lqs suplementos culturales
‘de los periddicos Novedades y Excelsior,

Romance. revista popular fuspanoamencana fue,una puhhcacidn
quincenal. edit:ada por E.D.I.P.A,5.A. A pesar de su breve vida, un
aﬂo apenas. logré apreciables alcances. Su propdsito era culthral;’
sobre todo literﬂrio, aunque también le dio relevancia a las artes
pléaticas. ya que prestd especial atencidén a las expﬁsiéioné_s de
Picasso ‘eni 'N\ﬁeva ‘York. En ella participaron " nrticulistﬁs
h1spanoamerlcanos en general de primer orden.. "t‘.endlendo hacia un
nuevo. hgmmsmo. con cardcter revolucwnario, oi al . - menos

izquierdista"’.f’
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"De hecho, todas las : rev:u;tns que ya existian -en México abmeron

sus puertas a los refugiados

de Méxclo ' . Revxsta

més ~visibie uno de los propds1tos esenciales que dan

nuastra» revistn‘::, de nuestra fidehdad a 1a cultura y.'

aspecialmente. a la causa viva de la cultura hlspénica" 6

Muchas publicncxones 1niciadas por _espafioles refugiados tuvieron

poca duracidn reduciéndose a algunos nimeros o, quizd, s6lamente a

uno, Fueron in entos crear revistas culturales de trascendencia,

pues era preciso conservar el pensamiento. el sentimiento y la labor )
intelectual continuadn en el exilio. Dice James Valender, "saldrian
dos-publicnci_onemque sI lograrian retomar algo del mismo ipﬁls(d‘} ‘la
Re;'isCa' Méxicahé de Cultura, suplemento del diario El Nac‘ioha'i..; y -

México en la Cultura, el suplemento del Novedades... Son dos revistas'

importantes,. que marcan toda una época en la histona de’ lla cultura’

mexicana e hispanoamericana. u?

Estas han sido algunas de lns revistas culturales realizadas por

los escritores de la primera generacmnj‘del exilio en México.a‘ Aqui_

no se pretende hacer un anﬁlisis profundo de eLlas, ‘1o que represcnta

en s{ un trabajo copioso e 1ndependiente. o
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Las revistas culturales de los hispanomexicanos

Los esc-ritoresv de la ‘.e)ergu'nda ﬁeneucidn o los hispanomexicanos
sintieron la nééésidad de expresarse alr ;tavés de sus propios medios,
"y nc; bastérie‘ér‘el Acoéimiento de las revistas yé consagradas de sus
mayores. Ser "Escritores Jévenes" de una seccién o apnrt£d6 de " Las
Espé(ﬁas. bor ejénplo. no respondia a las diferencias que tenivavn_“t‘:o‘n
la geqex;acidn_" anterior, y a . 8sus deseos de ,‘mnnifé;taqse.
independienteme}n‘te. N : i .
Cuando estos ﬁoetas .se relacionan e identifican com6 g;"upob’en‘l‘a
Facultad dé“ Filosoffa y Letras, hacia 1948, decidien. editar »#ﬁs
pl.‘o‘p‘ia;" tev:ist:‘a‘s..' Aparecié Claviledo en mayo dé ese mismo aﬂb, pefo
‘no alrcajnzdjmﬂs que dos nimeros. En ella colaboraron Inocencio Burgos,
Manuel fDurén.' Alberto Gironella, Victor Rico, Luis Rius y Arturo
Souto. lil t{tulo de la revista lo da a conocer Luis Rius, director de
1a nisma-en "Primeras palabras®:
V"Ninguno de nosotros quedard rezagado en el camino,
vencido por el temor, la flaqueza o la desgana., Dan
vigor a nuestro dnimo las palabras que Don Quijote
dirigia a Sancho cuando ambos cabalgaban sobre
Clavilefio: 'Destierra, amigo, el miedo; que en
efecto, la cosa va como ha de ir, y el viento
llevamos en popa".
Quizé4, lo que destaque de la presentacién sea la timidez. y, al-mismo
tiempo, el impulso e ilusién del grupo de redactores; quienés. porrla
misma cautela, han preferido apoyarse en el pilar s611do del- QuiJote.
La revista Presencia publica su pnmet numero en julio agosto de

1948 también, y logra ocho numeros.‘En ella parucipﬂn Cerlos Blﬂnco.
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Roberto Ruiz.v Hanuel Durén,. J 6.'H1gue1 Garcia Ascot.* Frbncisco

Gonz&lez Aramburu, : omds rSegovia. Ramén Xirau. Aﬁtufo'

Souto rpcuerdu, ‘el penaamiento

Rresencfa. "Para él, esta revista fue la Glti

de ia ’preocupacién por el destierr

como Susana Rivera lo ha expresado. éate sigue siendo;el.’ej

revista son algo mayores y en aquella

se agrupan alrededor de clav11eﬂo

aflo de 1948, Hoja era, literalmente : ) qﬁéise
publicaron poemas de - Tomds

Albén,

de,61;on'11a'

o
os‘érupos antcrlores. aunque
ﬂparticipa con ambos.n__ s ‘ g e

chrel fue publicada .en; 1951., En ella colaboran':José Alberto
Girqnqlla. Luis Rius.

José'Lﬁis Gonzalez.

julio. Los editores de

lirica en la Peninsul “Ihérica. munifestand' una visidn x méntica de
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la literatura, pues dan actualidad a la actividad de juglares y
trovadores medievales:

"Se les ha llamado también segrieres, y segreres.
Nacieron quizd en las tierras de lengua
galaicoportuguesa, y vivian trashumantes, de castillo
en castillo, Eran hidalgos pobres, que sin otros
medios para sobrevivir en la lucha por 1la vida,
ejercian funciones ajuglaradas y trovadorescas, No
s6lo cantaban canciones ajenas, sino que asimismo las
creaban propias. Eran, pues, juglares trovadores, que
recibfan paga por sus obras. Distingufanse del juglar
por ser hidalgos, y del trovador tsmbién, pues cantar
era su oficio, y de €1 vivian. Al tiempo, sus
costumbres eran ajuglaradas: bebedores, tahures,
pendencieros, mujeriegos, y trovadorescas.
Participaban de ambas condiciones, y de ninguna
{ntegramente.

No es dificil observar por tanto, que aquellos
segreles tenian un cimulo enorme de semejanzas con el
egscritor actual. Tumbffn éste es algo trashumante,
algo hidalgo y juglar.

Arturo Souto ha seiflalado la indefinicén ideolégica dg estas
revistas: "Tenian, claro estd, una evidente y ' comin tendencia
liberal, que buscaba, ante las grandes disyuntivas"politicds‘ y
filos6ficas de aquellos aflos, la solucién més objetivu."13 Esta
carencia ideolégica fue motivo de criticas y desconcierto por parte
de los muyoréa, Max Aub dice al respecto: "Cogidos entre dos mundos,
sin tierra firme: bajo sus pies, influenciados por un movimiento
filos6fico irracionalista, con una Espafia de segunda mano, no acaban
de abrir los ojos a la realidad. Esa misma vaga disparidad hace que
su posicién politica sea inestable."14 sip embargo, Souto observa que
Max Aub se olvidaba de "que ésta generacién no habfa vivido una
Espafia heroica, sino més bien un largo exilio cuyas divisibncs

politicas eran sin duda desoladoras. 15
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Una 'semblanza ,d.e estas revistas literarias se’encuentra nuevamente
en palabrés de Arturo Souto, en. su articulo "Nueva poesia espaflola en
México II": . '

"A -todas ellas, sin embargo, las caracterizaba una
falta casi absoluta de actitud. 8Si una revista
literaria debe responder, casi por axioma, a una
definida actitud estética, filoséfica, social,
politica, etc., todas ellas, en mayor o menor grado,
propendfan a la estricta expresién literaria, sin
meterse en honduras. Hasta cierto punto, s6lo
Presencia intenté, en mds de una ocasién, romper esta
'torre de marfil'. La tendencia, repetimos, hacia el
purismo poético, el no-compromiso, etc., era
general..,. Notédbase, sin embargo, que estas revistas
de jévenes faltaban de lo que siempre ha
caracterizado los escarceos literarios: el entusiasmo
agresivo, las polémicas, la actitud bélica, si se
quiere, de las nuevas generaciones. Desde el primer
momento, fueron expresiin personal de poetas
madurados artificialmente.

La revista de los hispanomexicanos més importante fue Ideas de
México. Aparecié el primer ndmero en julio-agosto de 1953, En un
prir‘xcipio fue dirigida por el mexicano Benjamin Orozco, quien se .-
ocupé a la administracién, uﬂentras José Pascual Buxo se dedicé al
aspecto in;el;ptual. Logré los 14 niimeros, el dltimo es fechadq en
‘ sebticmbre-diciembre de 1955. La revista se integra cada vez mds a la
‘atmésfera - lit:erarza de Héxico. 8us teductores fueron: Héctor. Azar,

[nocancio Burgos. Juan Espinasa. Ernesto Gonzélez Zamora, - César

Rodriguez Chicharro, Arturo Sout =A1abarce y Julio c. Treviilo, En
ella partic1paban tanto mexicnnos cono exiliados. era una combinacién

equilibrada en la que desaparecen las posibles diferencias. Aiftos

despies, Ramdn Xirnu dirigiﬁ una  de las revistas literarias méds

importantes que se huyan publicado en esta época~ Didlogos.
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Vida y obra de Luis Rius
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*Naci en un pueblo manchego de tierra éspera y- p'oco fértil... naci

en_un puehlo nanchego y soy mexlcano..."l Son las palnbras con que

Luis ' R1us explica su origen: y:- su sent::u' Encierran su hlstoria

personal, que se l\ermana a la de muchos hiJos de refugiados espaholes

en México. quienes a través del de’llos aﬂos viv:.dos en el

exilio. han 11egndo a pteciar F

ra mexicana como propia.

Luis R‘ius‘ ‘b‘fqg},@irivg:’lha:ia' ;iq"Tafancdn. provincia de Cuenca, lugar
désvdev el que se extiende La Mancha. Naci6 el dfa 1° de noviembre de
1930, Su padre Luis Rius Zunén, oriundo del mismo pueblo, ere
abogado, intelectual, politico activo republicano y librepensador.
Compart{a con su esposa, Manuela Azcoita de Rius, el gusto por las
costumbres arraigadas del lugar, donde ella también habia nacido.

Diferfan en las ideologias, pues ella provenia de una familia

mondrquica, tradicionalista y catélica fervorosa; ademds, tenia poder -

econémico. principalmente en tierras. Pero estas diferenclas ‘o

dividiemn al matrimonio. ni confrontaron a los hijos Elxsa y VLUJ.S;'," )

qu;enes eran:vaun niflos ~cuando - estallé. la guerra

de’ oct:ubre 'y ‘se habia

‘tmﬁvéﬁxfamilia, que. hana partido en e1 mes

instalado provis:.o alm' te' en e1 poblado de Tournavﬂle, Nornandl‘.ﬂ.

donde les daba,,n o' un panent:e. Lﬂ fumilia ya reunzda. se du‘igio a

Parf.s a pnncipios de 1931. lugar en el que permanecié hasta fines de

marzo de 1939. cuando : Luis R‘ius Zunén decidié dejar Europa, huir de
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la a'menaza de . la Segunda Guerra, para venir a América. Desembarcé
junto con su esposa e hleS en Nueva York, y dos meses después, el 1°
de junio llegaron a México. Era el Jugar que ya habian pensado para
vivir en el exiho.

Llegaron a la Repiblica Mexicana cuando el futuro poeta tenia ocho

afios, Experimentaron los problemas de 1la adaptacién y situacmnesw

donde - también  era desconocida., Una vez '
desarraigo 'y las diferencias culturales coh-'él ""Pl:lbeblq

surgid la necesidadvde per'tenencin. Y fort'alecieron‘lds:

rnices por medm de expresiones musicales y- lirica_'

Mucho tiempo después de la lleguda, Luis Rius Zundn. form6

musical:ll_amado El1 -Candil, ‘que interpretaba los v1115ncico
can‘ciones' tr'ﬂdicionales de Tarancén, que habia entonado

familia. Recopilé este folclor manchego en un- ejemplar.int:it:ulado’“

Romancero (de Fernando Mufioz y la Reina Mau‘a' Cnstxna 180 1878). R

que fue publicado en 1966, y reune 108 romances. en su mayorin

inspirados en personajes histdrlcos. En la actualidad el grupo El

caflo gordo (nombre que toma .de unﬂ fuente de ‘Vnrancdn) ha rescatado

' Villancico del pastor

estas canciones 'y 1as ha ed1tado. in
nifio" de Luis Rius Azcuita _! pub11cado por vez primera en. Canciones

de ausencia. v, posteriormente. en la antolog:[a. ’

Los primeros d1ez aﬂos de la vida de Luis R1us trunscurrieron

‘entre camblos y adaptacmnes. de.]d la.casa famllxar. salié de su
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pueblo y comenzé a vivir en el exilio, que se prolongé para siempre.
Pera €1 era incomprensible la afioranza de sus padreS'pof,1q pﬁ§fip. 

Espafla, que era una afloranza sustentada en el recugrdo\‘purh; suﬁﬂ

padres,  le - significaba una irrealidad, una fan;aaig;)v 

importante; su encuentro con la literututa. Que’ fu 4

padre, quien tenfa vena literariaj habia sido impulsado a ella por el
tipo de familia a la que pertenec[a. pues - esa reducida éliteﬁ
intelectual tenia bibliotecaa importantes. Luis Rius Zundn era lector‘
de obras clésicas, sobre todo, espafiolas, y taumbién, poeta.;pe:orno"
se dedicdé de 1lleno arla poesfu. Las primeras obras que aceiéd a’ su.
hijo fuefdn del teatro dé«los‘siglos de‘Orb. y en gspecial, las de
‘Lope'dé Vega, La rima;-la‘vqtﬁifiqacidn artificiosa sustentada en los
tropos o figuras rétgricds.VSe integraron de manera natural a sus
'primeras experiencias literarias, al igual que los villancicos, las

canciones. 103 romnncillos y . los romances de la tradicién popular.

Todo :en. con'unto lleg a fornar parte de Luis Rius, ya no sélo como

lector,: sino‘como escritor. A-continuacidn se transcribe el siguiente

Eragmento 4e,ﬂ£omanci110 de abril", que ejemplifica esta afirmacién:

dime hortelanita,
-corazén de niia,

adendn de reina-,

para el galdn triste

que llegue a tu reja

ino habréd en tus rosgles
ya una rosa abierta?

Espefia y la literatura c¢ldsica fueron los  primordiales

ingredientes que nutrieron a Luis Rius durante los primeros afios de
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vida en el exilio: ‘Le . hablaron de una patria en 1a que habian
ex1stido poetas consagrados. como los que forman las generaciones del
98 y 27 En el orden polit;co. Espafia habia llegado a proclamar la
Republica,' que tnicamente estaba suspendida y representahn el- 1deaI

-~ de los suyos. Esta carga favorece la fantasia. pero impide la'f

attorrealizaci6n en el exilio, a tal grado que la real1dad en- México: S

se convirtid en un periodo incierto y nebuloso: Co ,:'ﬁ. K

Yo fui, no soy, y wi verdad es ésta, "
mi presencia conmigo, la mds mfai- . -
ser tan sélo memoria y leJania,ﬁ :
jugador ya sin carta y sin apuest

Por otro lado, la vida en México era la realiddd cotidiana: Los dias

que  se sucedfan uno a otro 'y formaban aﬂo T al sumarse,

establec{an un’ tienpo deterninante de a con- esa Espafla

nxdealizuda. (Y también tiempo ‘de tealizac16n
comunes y trascendentales>
nace

sus re

@arse e1 sentido de la vidn. Por ello, la

-éQuién soy yo aquf, quién so& :
en esta tierra de hombres L
Decid quién soy para que sea nif ombfe
escarmiento de otros S
posibles desertores.

O bien, el sentimiento del tiempo que se refleja‘en el . siguiente:

Desterrado en el tiempo

como en isla infinita,

sin retorno. Exiliado

en esta edad que avanza, que.declina,
que no cesa, que huye,
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rio al nar. dia a dia.
Olvidada en el mar -
me deJé yo,la _vida..
Luis Rius asistié a la escueln en Prancia. donde ‘tagbién aprendiﬁ
la lengua; aunque ya sabia leer 'y escnbir en espaﬂol desde los cinco
aflos. Prosiguié su educacién académica en México, por breve temporada

en el Liceo Franco-Mexicano,. luego ‘en la Academia Hispano-Hexmann.

que- abrié -sus puertas éen 19110.; \

Posteriormente, ingress a la Facult:ad de |

'aflo, para cumplir un deseo del padt

donde estud:.é -.

e Hascarones.
) A : Alli aptendié lo que realnente deseaba._:
vchci&n literariaj ademés. ‘recibié :'el_ ‘apoyp B

sf_ maestros pertenecientes al exilio, y-de ot‘r‘oy‘s ’

on sus aspiraciones. En ese lugar se unié con. los ..

jdvenes escritores" ‘hijos “de refugiados, conformando -la--segunda

genefaciGn.vEntre ellos habfa una identificacién plena,- compart{un el
destietro y fomaban parte de un mismo grupo cultural Entre sus
amigos nés cercnnos se encontraban escritores vy pintores,"como:
Albert:o eronella. Inocencio Burgos, Arturo Souto, Héctér Xavier,
Enrique Echevardab. Vlady, José Luis Cuevas, V':[ct:or Rico, Juan
Es;;inasa y José Pascual Buxé, éntre otros.

"Riué -recuerda Arturo Suoto- tuvo grandes amigos

pintores, cuyos estudios solia frecuentar. Durante
muchos. . alos . nos reunimos tarde a tarde en el
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pequefi{simo taller que Gironella tenia en la azotea
de la casa de sus padres. Allf germinaron de hecho
las primeras revistas literarias: Clavileffo, de la
que Rius' fue director, y Segrel; germiné también el
primer libro de poemas,.,. Mis tarde se trasladaron
las tertulias a la galeria Prisse", .

En este grupo, Luis Rius encontré al pdblico que mds comprendfa su
expresién, su sentimiento y su forma artistica., Claviledo fﬁe fundada
en mayo de 1948. en -ella aparece el poema "Yo soy un éigance".~que
pasé al brimer poemario con algunas variantes. incluyendo el titulo

que cambid por e] de “Surge lu enramad e W Y en 1951. surgié Segrel,

El primer nunero de abr;l-nayo publ:ca tres cancxones de vela.

abrxl“ Yy “"Deja que

e Arturo Souto Alabarce. “Brevé
apunte sobrekel libro Canciones'de vcla de L. Rius.“ El sesundo y
qltimo’ numero. de “junio- Julio, publicu “Y ‘se perdid ty voz...'. poemn“
que también formé parte .del poemario Cancione; de vela,_y—luego pasQ

a su. antologia poética con algunos ‘canbios,

Fue el maestro Julio Torri quien lo acetcd al~la -literv‘ura"
medie?al y, especialmente, a las "canciones de vela“' un verdadero;
descubrimiento podtico para Rius, que lo motivaron & publlcar su
primer poemario en 1951, L edicién ineluye dibujoas del'pintor'Arturo
Soute y un epflogo del citado Julio Torri, Fue editado por.édiciones
Segrql. y el colofén contiene los siguientes datos: "Acabdse de
impripir este libro, el primero de las Ediciones Segrel, en 'El libro
pe:fecto'. S.A), a'los X dias del mes de julio de MCMLI afios, Se hizo
uwn tiro especial de 50 ejemplares para los suscriptores."6 Como es
fécil suponér.ylg editorial corresponde a la revista literaria del
mismo noﬁbre. emhtesa de muy jévenes escritores que no subsistié por

falta de financiamiento,
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El poemarxo recoge nlgunas de sus pnmeras creaciones. es preciso

recordar las palabras de Arturo Sout:o Alabarce: "R:us escrxbe

~espontdneumente desde los siete Aﬂos.,Mas no 10 hace sm dnlor.‘ Al'

revés, una y otra vez medxta. y pule sus versos" 7 No es’ una obra

extensa la de Rlus, cada verso. va sxendo depurado y perfeccionado.
Por ello,' cuando vuelve a publicar un’ poema efectia algunos cambios,
creando . una nueva vetsidn del vismo. Esta recopxlacién, tambxén
incluye otros poemas escritos a. la manera de las canciones que lo
‘acababan’ de asonbrar, y le venian a dar .material nuevo. D1ce el
poeta: . "Su  intencién, - su sabor popular, “su ori..ﬁinralida‘d me
encantafon"s;'por lo E;ue decide intitular el poemario Canciones de
vela. En el "Pr6logo" explica este t{itulo:

#El titulo no debe escandalizar., Canciones de Vela
llamaron antafio a las canciones que sin descanso
entonaban los soldados que hacfan guardia por las
noches, para dominar el suefio. La (nice cancién de
vela que conozco en espafiol es obra de Gonzalo de
Berceo, y la pone en boca de los centuriones romanos
encargados de custodiar el sepulero de Jesus, en su
poema El1 Duelo de la Virgen... pensé entre otras
cosas, que si las canciones de vela eran las cantadas
por los centinelas o veladores para vencer el sueifio,
bien podfa llemar as{ a las que yo compuse, que
tembién me robaron algunas horas de reposo, y fueron
por un tiempo mi desvelo, y me ayudaron a dominar
muchas veces ese sopor intimo, fruto de desengailos y
desesperanzas, que quizd sea el mids profundo y nocivo
de los suefios., Con mis versos di, en ocasiones, nuevo
aliento a mi alma, mds luz a mi pensamiento, mejores
brios a mi ilusién que, por ellos, se mantuvo siempre
despierta; por lo cual crei que si un titulo
merec{an, ninguno les cuadraria mejor que Canciones
de Vela."

S6lo dos poemas son propiamente canciones de vela, el nimero XIV:
"C6mo brillan los luceros" y el XV: '"La burlada". También aparece el

verso libre, pero sobresalen los romances y las s1lvas.~La-‘maydrf

parte son de temdtica amatoria, y res:an unos pocos qu :,alijdén al
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destierro. E]. descubmniento poénco de 1as cancxones de tradmién.

conocxdas en 1' literatura espaﬂola a partirr e la Edad Media,. selld

'ue al acercuse a este ‘género, lo quiso'

tn dice ul respecto' "0lviddronlas
: oy las resueita Luis Rius, para

o8 -vdemés. Esa resurreccidén responde, en

a mediados‘del siglo:XX No por ello carecen de belleza e ingenio
poético Con el ttanscurso de’ los aftos dejaron de ser el nucleo sobre;
el que giraron los puemarios de Rius, pero nqnca dqsaparec:@eron

completamente K

En el numero 4 de la revista Presencm. de>'1948. patecid el poema

"En el destierro, Espeﬂa...". que luego reco"id

6uando Luis Rius termina la carrera de’ .;let:rasvhispﬁnicas.
Unxversidad de Guanajuato, - invitado’ pot su dix'ect:or José Ro;as\
Garciduedlas, Allf colabora en la’ fundacién de 13 Facultnd dey :

Filoéof{a y Letras, junté con Luis Vxllom. Horacio Ldpez-Suérez.w

Ricardo Guerra y Pedro Garfias, a quien Rius admiré como poeta.’

tener influencia en el estilo. Todos compartian aquel auge’ cult:ural‘

de la ciudad de Guanajuato, que en el afio de 1953 realizd
vez el festival Cervantino, y en el que tambu‘.n partic1pa 0

Rius se separa por primera vez de su fumilia y siente la nostalgia
por una amada que pemanecxé en la ciudad‘ d;a Héxico. Mzentras’ tanto. .

se ‘inspiraba y escrlhia los poemes que confomaronf
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ausencxa. su segundo poemario que fue publicndo por la Unxversxdad de

en 1954

Guanajuato.

los que pertenecen al destierro. A51mismo._ eX1sten

ilustrado con viﬁetas de Vlady. Huchos poemasf‘

ottos. tienen un- tono tr1ste y desalentado. Sl

nlgunos pocos que aon canc1ones de vela y villancicosi vy, dos o tres -

dedxcados a la ciudad de Guanajuato:
Mafiana en el pueblo.
Abierto frescor que baja
del monte: pregén alado
de nueva luz y fragancia.

Ya vienen los carboneros
por las calles empinadas.
Burros trotones y tristes
al aguijén de la vara

Mafiana en el pueblo.
Hora luminosa y mansa.
Los gritos madrugadores
hieren de ilusién las plazas
de rotas fuentes sedientas.
A la voz de la campana
caminan las viejecitas,
diminutas, encorvadas.

Mafiana en el pueblo:
Claro despertar del alma.
En el regazo del monte,
las calles aprisionadas
brillan en quebrados gurcos,
al oro de la maiiana.

"En 1955, Luis Rius presenté la tesis EI mundo amoroso de Cervantes

5

y sus personsjes para obtener el titulo"deﬁ Mu ‘st

theratura Espaﬂola. Relacionado a las ob

también escrxbid 1a incroduccxﬁn a’
por la UNAM, en 1962. En»eseum1sm

Filosoffa.y Letras de L

después; ~tegre56‘
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Universidad Nacional Autdnoma ~de fﬂéxico.k Duranne ,glgqn‘ tiempo

impartid clases en su antiguc colégio. ln Academin' iéﬁano-ﬂéxidéna.

también en la Universidad Femenina de. México”y

College. Y fue becario del Centro Hexicnno de Escritores de 1956 a
1957, =

Luis Rius se cas6é por primera vez en 1957 bon"E ge! ~hija
del historiador y arqueﬁlogo Alfonso Casﬁ; Tres hijos nacieron de‘

'lmpropio(buls Rius

este matrimonio: Luis, Eugenia y Hnnuelu. Segdn,

Caso, su padre les inculcé la &tica, el -estudio y:1 _ap;qcritigu,

entre otros valores; pero quizé el que haya trhsdéﬁdx’ mﬁsffué el de

la libertad, En el poema "A mi hijo" se encuen;raq :es§nanc1as de

este valor:

Luis, como yo;

wi niflo, hijo, pequefio,

te llamé como yo

y te llamards siempre

asf{, Luis, como yo

siempre me llamar€,

Pero td serds tud,

ya lo has sido desde el primer momento.
Y por serlo, no importa

lo que hagas, lo que pienses,

por solamente ser td, Luis, ya eres
para mi m4s que yo,

més que mi mismo nombre.

Esta creacidn se incluysé en el tercer pogmgfipk05n¢iones de . amor y

sombra, y después en la antologfs poé;icp"
El perxodo en el que Rzus‘publxcé 08 primeros dos poemarxos es’

wuy corto, de 1951 a 1954. pra que apnreciera el

siguieﬁte. tbor qué hay ausenci de reatxvidad durante estos aflos?
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Paru que  sus versos se- lograran tenian que pnsar por un dohle tamizt

El primero. la creciente autocritica. pues cunstantemente sometia sus

poems ‘a la,duda"estética. el segundo por nuevas tesponsabilidades_f

‘_familiﬂreé abores académicas. En 1965 apareciﬁ ‘Ca ciones de‘)i‘

amoro as. del destzerro;’

yv‘romances. En' cad‘ publicacién Rius va

sutil,

aunque ‘Su poesia es

también hay verso sencilla,

fin::

"El principa ‘ proposito que’persx.‘go con este lxbro -dic

1n nota 1nt:roduct r1 es desyertar, o aumentar,
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pdblico nuneroso por la literatura espaﬂola med1eval y. clésica. Y més

rconcretamente. inic1ar % ese publico ‘a disfrutende la lectura de

Pormaca.

Fue el’ prxmer toma de unaﬁob

segundo. de 1700 a8 1950. se deb16

Entre ellos: "Tres poetas", “en Revzsta UNAM.’
Heraldo, donde colaboré como - d1rector de la seccién

espafoles en México: Historia de una doble personali

espaiioles en la UNAM", ambos en 1967. En estu “seceién’
bitho y la inquieta e instintiva ardilla Acg

Asimismo, produjo una serie de progrdmaéafqd fén

que intitulé Literatura espafola. Fuerbn e
durncidn de 15 minutos cada uno. El>priﬁero

febrero de 1962. el dltimo, el 7 de marzo de 197

gran mayoria se relacionan con la poesia.
algunos a la narrativa. Se presentaron
iniciando con los cantos épicos hasta llegar a ln literatu

contempor&nea. que ocupd aproximadamente dus terceras partes

la programacidén. Muchos programas los concentré en loi S1glos de Oro.'*

as{ como al Romancero. Algunos autores que sobresalen: son',Cervantes.,

Lépe y San Juan de épocas anteriores; y modernos.-Becquer‘ Juan Ruménv
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Jiménez, yl.‘edn Felipe, Pedro Ga;fias. Antonio = Machado, Juan‘_ José
Domenchina, ‘Refael Alberti, Federicov Gaxy'cia: Lorca, ~'Ju§ﬁ Rejano,
Carlos’ Piellicer'y José Moreno Villé entre muchds 6tro$'nés.
En': 1968. la Editorial Mélaga publicé la't‘csi's que habﬁ presentado
Riﬁs para obt:iener el doctorado en Letras Hispénicas, 'El ensayo Ledn
—Felfpé. boe‘ta‘de barro ha sido reconocido por expertos en la materia
como:la més fiel biograffa, y haéta entonces la Unica como libro
entdfameqhe ‘a.ella ded.icuda; es ademds una de las mejores criticas de
su oﬁra. Dicho estudio surgié de una serie de pléticas grabadas que
sostuvieron ambos poetas, quienes fueron entrafiables amigos,
‘ El 6ltimo poemario que Luis Rius vio publicado fue el de Canciones
‘a Pilar Rioja; en 1970, por la Editorial Finisterre. Libro que obtuve
el premio Olimpico de Poesia, con motive de los XIX Juegos Olimpicos
en Héxi'c;). celebrados en 1968. Pilar Ricja, 1la bailarina, fue su
seguﬁa:a ‘esposa. _Por este amor Rius combiné artfsticamente la
lit;emtu‘ra; el baile ¥ el canto, unidos a la edmiracién por su gracia
¥y béll»ez"‘a".i*,‘Ell p;aéﬁafio se volvié a editar en 1992 por el Consejo
' Naci‘.on:al'ibayr'a‘ 1§ Cultﬁura y4 las Artes, dentro de la coleccién Lecturas

Mexicenas, tercera serie, ndmero 66.

Luis Rius continué su labor docente de tiempo completo. Recuerds
Gonzalo Celorio, su discipulo y amigo:

"Rius convocaba en su clase al Arcipreste de Hita,
quien pasaba, merced al puente que tendia la voz del
maestro, del siglo XIV & nuestro tiempo para
hablarnos con gracia, con simpatia, con agudeza, de
sus peripecias amorosas. Convocaba al Arcipreste y sl
infante don Juan Manuel y a Alfonso el Sabio y =&
Pedro Lépez de Ayala y a Gil Vicente, que acudian a
nosotros con absoluta naturalidad, con absoluta
vigencia, acaso porque la voz que los convocaba }iasbia
abrevado en ellos y por ellos estsba articulada".
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Desempeil6 :algunas funciones dentro de 1la Facultpd de Filogofia y
Letras: . Jefe del Departsmento de Letras Espafiolas vy Jefg del

Depurtamento de Literatura de la Direccién General de- Difusién

Cultural. ambos en 1970; adewds fue Jefe de la Divisidn,de Eﬁtudf@sQ';

Superiores, durante los afios que van de 1871 a 1978, En ;972,;CUupdon_

desempefiaba este cargo, escribié el texto La poesfé; que perténgcé:u-

la Serie "Temas bA&sicos", cuyo objetivo es poner al;alcanéel‘e[igs
estudiantes "los temas vertebrales de los cursos corréspoqaiéngéétgn:
el nivel de ensefianza preparatoria o bachillerato“lh. en qndn hnq de
las édreas de Mateméticas, Ciencias Naturales, His;oria y:qieﬁqias'
Sociales y Lengua y Literatura.. Este texto conticne pafte ‘dei
pensaniento te6érico poético de Luis Rius, que se analizaréd ndéiante. a

Plantea algunos problemas propios del estudio de la poesfa, y dd.a

conocer su punto de vista al respecto; se concentra en'alguﬁas;de'las

’sbbré todo, -

-cqtaqteristicas esenciales, como las figurns_retdriéné,
la metéfora y el ritmo. » o : S
En 1973, dentro de la publicacitn discogrﬁficn’de‘ia coleceion Voz
‘viva de México, de la Universidad Nacional Auténoma’ de México, sec
incluye un disco antolégico de Rius, que en opinién de Arturo Souto
tiene particular interés:

"Incluye las mejores poesias del autor, las més
plenas y maduras, pero no sélo esto, sino también las
mds significativas en cuanto a su poder de
expresividad existencial. A todo ellos hay que afadir
que los versos estén dichoes por el propio poeta, es
decir, con la actitud, el ritmo, el tono que le son
caracteristicos y que en un arte verbal como la
poesia son fundamentales. El disco "Voz viva", o
mejor dicho, su cubierta, estd ilustrade con “ﬂf obra
de Alberto Gironella: 'El obrador de Lezcano".

[STA TESS WD DREE
SAUR' DE U4 BIBLIGTECA
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Luis Rius se soiidarizd coﬁ las razones politicas de su padre, por
lo que nunca pretendié el retorno a Espafia mientras estuvzese bajo la
dzctadura de Francxsco Franco. Era una actitud ética dado que sus
cxrcunstnncias politicas le: permztian volver; esto se debe a que la .

dzc:adura ‘ anquista habIa :otorgado a la familis el permiso de

regresar| ademés, les devolvid las’ tierras que les pertenecfan. Razén

por “1a% que Manuela?AzcoiCB de  Rius vxajé a Espafla, con’ el f;g de

. artcglar los a unc

legales relaclonados .con. las tierras. “El resto”

padre Y la madrc del poetu, por 10 que se ve ‘e

’ v1sitnp Espafia. por ’ primeru

Se reluc10n6

estancia por un aho.

de vital 1mportanc1a, que hoy permiten comprender el én1mo del poeta
al reencontrarse con Espaiia:

"En Tarancén, su pueblo natal, en Madrid, en cualquiera
de las ciudades y pueblos espafoles que recorrimos juntos
en los dltimos 10 aflos, é1, por primera vez, recanocia
las calles, las esquinas, las casas y los paisajes donde
él hab{fa vivido durante todo aquel tiempo del destierro,
y encontraba a las gentes con las que é1 habfa vivido:
disfrutaba y penaba con este fingimiento de apoderarse
minuciosamente del pasado, del otro pasado, o del pasado
del otro, como se quiera, para fundir su desdoblamiento
en una unidad, en una identidad imposibles. Sdélo al
entrar de nuevo en la casa de su infancia y pasar su mano
de hombre por los viejos muebles castellanos del despacho
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paterno... pudo sentir acaso Lufg Rius el roce fugitive
del comienzo de aquel pasado,.." : . L
En el tiempo que conoce Espafia busca la tierra:dg'su fantasia y de

sus suefios; 'y, sin combargo, a su regreso trajo‘consigo desilusiones.

no - encontré la patria que é1 esperaba, Tom g conciencia de - que,

finalmente, es una tierra a la que no pertenece. por“lo menos en

aquella proporcién que €1 mismo se hnbia fijado. Fue entonces cuando

el gran problenn de - identidad, del que siempten.fue ’ ujeto._ se .

recrudeciﬁ y"le _trajo mis sinsabor; ni lejos; ﬁiiaén‘lq ;eliu tierfa

natﬂl puede encontrur satisfaccién., Su vida queﬁih era contfﬁdiﬁcidn

y desesperaqza, queda ahora marcada por sentlr haber nacido en el
dest;erro. 'pertenecer a ¢él por siempre. El »poena ‘"Acta de
extranjeria" qué.se transcribe a continuacidn, plantea la busqueda
del poetq del otro yo; también, expresa el desaliento al no encontrar
sino & otro extrafto, tan extrafio como el yo que permanece consigo.

{De qué tierra serd?, ({dénde su mar?

~dicen~-, ¢cudl es su sol, su aire, su rio?

Mi origen se hizo pronto algo sombrio

y cuando a €1 vuelvo no lo vuelvo a hallar,

Cada vez que me pongo a caminar

hacia mi pierdo el rumbo, me desvio.

No hay aire, rfo, mar, tierra, sol mio.

Con lo que no soy yo voy siempre a dar.

§i acaso alguna vez logré mi encuentro

~fue camino el amor-, me hallé contigo

piel a piel, sombra a sombra, dentro a dentro,

el frdgil y hondo espejo se rompié,

y ya de ai no queda mds testigo

que ese otro extraiio que también soy yo.17

Este soneto fue publicade en la antologia, Es una. de. las

creaciones decisivas de Luis Rius, pues en ¢l concentra sus rasgos
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esenciales, Fue escrito hacia el final de 9u"vi.da. cuando parece

haber meditado y madurado los sentimientos que deade joven tuvo.

El grupo intelectual al “que perteneciﬁ Luis Rius es el de 1950,

aquellos jévenes quc se reunf.nn, aleria Prisse. Sin embnrgo.

Rius se mantuvo a1 nargen de pertenecer ‘a. capillas hterariss.,se

‘alejé de rencilla d‘iversificnndo ”sus' relaciones. Esa era su

conviceién, Su vxdn" ntuniento. con el yo interno que le
envolvia en la bell . sticn y-en el amor. Tuyo una - personalidad

sy hi]o.r AvLui's‘ Rius “ Caso, comenta que

multifacéticu" !
mostré unn cabnl actitud étics. al ‘mismo ﬁiéﬁpo que disfrutaba de la
vida hohemia. Gozaba de la® amistad. mucho de’ su’ tiemp'owl‘t;-idedicd ‘a
sus qmigos.' con quienes “fue Vgenero'so.' Tuvo enttaﬂables amigbs

profesores universitatios.‘ y no ‘_fal_tnrbh:‘ ,cantaores ‘y‘

bailuoies. quienes, a d1fetenc1a de los anteriores. quizé no tenIan

mnguna instruccién académica;

tentro. televisién y cine, y- 10 inv1tnron ‘s‘ la filmacidn de 1a‘w
pel:[cula Patsy, mi amor. del malogrado director Manuel Michel. -en. 15'
que aparece - en una escena impartiendo cétedrn 'en._ sﬁ ,aula:

universitaria.

Luis Rius revisé a fondo su creacién lfrica. Medité cada verso y
lo perfecciond, cambié algin vocablo o signo de puntuacidp; shpriniié
alguna estrofa, depurd la forma. Los poemas que habfa escrito dcépués
de su dGltima publicacién de 1970, los analiz6 también ‘con
autocritica; . y luego, los que comnsideré mejore;, 105'7 inéluytj en su

propia untolog_ia. Dispuso los poemas en secciongs, a pértir de su .
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tono y tevn&tica. y los ordenﬁ ctonoldg:.canent:e. Pensé en un titulo

para cada una de 1as partes. y- en uno pnra !:oda la'

redactd la nota preliminar. fechada el nes de oct:ubre de 1983 Tres

‘meses después murxd. por lu que no vio publicada esta antologia que

'hebia ptepn 1d minu iosament:e._, Cuestv
editada por’ Promexa. ’ : TLa.

tetrnta al poeta. reuhzado por el pintot Arturo sout:o en 1951, El

or.. pero. también
7{R1us. no sﬁio es
uestiones més
nostré
por: ln nisma vida. pues en ella se busc6 a, si mismo al,mﬁﬁao‘que‘le
debia corresponder. 1_. »

~Guestion” de amor recoge 117 poemas de un total ﬂe'i]?. En ‘su
Se;eéciéh} ordenamiento y recreacién proyeétavﬁna nut&cfitiéé seria,
Como lo manifiesta Arturo Souto:

"Lo mis diffcil para é1 fue, sin embargo, vencer su
propio rigor estético, ya que era siempre el primero
y mds critico lector de sus poemas. No era Rius un
poeta verboso ni mucho menos fécil. Escribfa poco,
lenta, prudente, esforzadamente. Sin llegar nunca a
extremos juanramonianos, rara vez estaba seguro de
sus versos, pocos le merecf{an confianza, y es que la
diseiplina académica le habia impuesto una
autocritica tan dura que llegé a ser negativa. Aquf
reside la explicacién de la brevedad. No pongo en
duda que el estudio y el método agucen la capacidad
selectiva, pero afirmo que en el caso de Rius, como
en el de otros muchos escritores, puede_ convertir
esta capacidad en inhibicién paralizadora."
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Es' su: teSCaﬁento lifeiario.; pues' cuando realiza 1a -antologia

cstnba "consciente

.que la obra. el texto. es lo unico que puede

quedar de un escritor ;19

o exiétiérh"‘-di'é‘;una

en el: stte' en. la poes(a. en e1~bai1e
meJor, y en el ser humano. e

se enamord - de algunas.

aﬁos;déiéaﬁd‘ Por- “1a terrible en ermedad sufrid depresidn y agonia.

Hiédelbnueno bﬁblicé un‘articulo en esta misma seccidn, motivado por
la muerte del poeta. del que se rescatan las siguientes palabras:

"Profundo y doloroso en verdad es el vacfo que ha
dejado en nuestra cultura literaria y sobre todo en
nuestro estado de 4nimo, la ausencia de Luis Rius;
pocas vacaciones como la suya, por completo entregada
a penetrar el numen de la poesia y trasladarlo en su
amorosa entrega a la ensefianza, en sus %fclarecedores
ensayos, en Su inspirada obra poética."

Muchos intelectuales como Homero Aridjis, Ernesto Mejia Sénchez,
German Pardo, Otto Radl Gonzdlez, Sergio Ferndndez, Eduardo Lizalde,

Ali Chumacero, Vicente Magdaleno, Arturo Souto y otros més,
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coincidieron con Miguel Bﬁeno. -Asf{ 1o kconstatan los diariéa

mexicahos. En Espafia- también hubo tristeza en aquellos amigos queg

el‘

giguiente: "En uno de esos veranos glorlosos.

todos, nos trajo. Angel Gonzélez ‘u

H

Luis Rius:-fue':

enamorado, lhbie:t§

sensible; perofi :vei;?énkdétiﬁd&. solitafio melancdlico en el

fondo, pesiniata._Su poesia es la: busqueda dek 1sno. Dxce Gonzalo

Celorio. "Compéde-1 a Luis Rius més 3116 del lamenco. Compadecimos

todosi su’ soledad. su excranjeria. su nuer_ﬁ.n Como don Quijote,
confundié la vida con- la literatura y por trasmucar la primera en la
segunda. rgnuncxd a ella, Se inmold.- &Quién‘lo conocid? Acaso ni €1

mismo se conocié, siempre extrailado de s nismo, 24

LA.qué esperdé? A qué vivi? LQué tuve
que -si llegué a tenerlo- me parezca,
ni en recuerdo, dichoso verdadero?

Mis pasos en la tarde. Antafio anduve

por aquf mismo., Ya cuando anochezca
1loraré a solas por lo que no espero,2d

Del 24 al 28 de mayo de 1993, se celebré el coloquio internacional
"LoS_poetas'del exilio:.espafiol en . México", en-el Centro de Estudios

Linglisticos 'y Literarios: de  El Cdlegié de México. En el que se
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incluyeron” las - ponencias 'de Gabriel Rojo Luis Rius by‘el ~"3‘rte; de o

extranjeri’n" y de ‘Conzalo Celorio "Corazdn desarraigado”. A Aimil's‘mo.;

se tfataron t:'emas' respecto a la creacidn poética-dérlo‘ esc/:'rii:éi-esf

han llevado a cabo algunos eventus. El d:(n'

Universidad Nacional Auténoua de. México

_del nismo afio, bnjo la organizncién d B

Hispénicas en la Facult d - d LF:Llos::if:[a Y Letras. pnrtiéiﬁiroﬁ “ve‘ni‘
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La'poética‘en Luis Rius
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El. pensamientb poético de Lnié 'Rius surge ‘de sus - estudios
profe51ona1es y la reflexldn sobre su quehncet literario. Sus ideas

te6ricas se encuentran en: el texto titulado La poesfa, Como se indicé

en el Lapiculo anterzor. ¥:] rata de una publicacidn de 1972, que

forma parte de. una. serie 3 _ésxcos en diversas dreas con el
fin de apoyar.. la enaehanza medi ff _;10:. En €1, Luis Rius analiza
algunos temas fundamentales de 1a poesia. aquéllos en- que se sustenta
la dcfinlcién,de lo poético, Para Qllq se’ apoya en el pensamiento de

" diversos autores.

Inicia su texto con una reflexién en’ poesia se deben rechazar las-

definiciones y afirmaciones dogmﬁticas. Es esenclnl 15 "ambivalencin

que todo” problema tocante a ésta puede: y, qu1z6 debe:éntraﬂar‘"l

Esta idea la ejemplifica con tres temas- y 1a dlscusidn sobre los

nismos:

El primero es la rima: El planteamiento de la mayoria de los
poetas mo&ernos‘;al ‘respecto es que '"implica’ una 11m1tn016n u |

obstéculo nlrlairiibre creacidn“zg frente al  de otros como Rafnel‘

que”

Albertx..” dice: “"Jejos de esclavizar a 1la imaginacxdn.i‘li

obl1gatoriedad "~ la estimula. doténdola, parad611canente.' de b ha

.insospechada 1ibertad“3 Para Juan de Mairena "lo. esencxal en ella es

su’ funcién emporal... porque el sentimiento del t1empo, que algunos

lleman 1mpropiamente sensacidén de tiempo, no contiene otros elcmentos
que los seﬁaiados en la rima: sensacién y recuerdo"“

La mayor parte de los versos de Luis Rius son de rimada asonante,
entre ellos los de verso libre, que suman un ndmero considerable, -

cqmo sg_verd ‘en Los siguientes capitulos.
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La segunda nmbivalencia se refxere [ la t:raducc:.én de poemas. No
t’ue ésta’ la actividad poética de Rius. Aqui se concreta 8 presentar
‘la opinién trad;cional y generaliznda al respecto. que dlce que en
menor o© mayor grado el traslado falsifica un - poema. Frcnte al
pensamiento contradictorio de "Octavio Paz, cuya tesis es interesnnte
tener en cuenta®.’ Y cita entonces el articulo "Traduccién:
literatura y literalidad", que defiende esta opinidn:

"La condenacién mayor gobre 1la posibilidad de
traduccidén ha recafdo sobre la poesfa. Condenacién
singular si se recuerds que muchos de los mejores
poemas de cada lengua de Occidente son traducciones y
que muchas de esas traducciones son obra de grandes
poetas. ..

",.. El punto de partida del traductor no es el
lenguaje en movipiento, materia prima del poeta, sino
el lenguaje fijo del poema. Su operacién es inversa a
la del pocta: no se trata de construir con signos
méviles un texto insmovible sino desmontar los
elementos de ese texto, poner de nueva en circulacién
los signos y devolverlos al lenguaje... Su resultado
es una reproduccién del poema original en otro poema
que, como ya se ha dicho, no es tantoc sSu copia como
su transmutacién., E1 ideal de la traduccién poética,
segin alguna vez lo definié Valéry de manera
insuperable, consiste en , producir con medios
diferentes efectos andlogos."

La tercera ambigliedad que propone, que es de mayor complejidad, se
refiere a la wmetdfora; pero no a la figura retérica, sino en una
apreciacifén més amplia del vocablo, a la que en s{ es un poema, de

hecho toda obra de arte. Cada poema es una metdfora, pues "lo que

dice o aspira a decirnos es algg‘_disti_nto de lquue rectamente

significan las palabras y frases i]uéglo’ Ednﬁ#oﬁen. 7R, s:g:'ptido de las

palabras en la poesfa es dist'in't‘o_‘del que t:.en'ern‘ cqiﬁ\inme‘hte"‘.‘ pues "el

poeta busca con ellas  comunicarnos otra’ cosa:: un’ momento. psiquice

vivido con especial intensidad por &y q\i@:,“l 5'1: no’ poder expresarlo

directamente ya .que la  lengua 'fnov “lo. peimite,’ nunca, .. .tiene. que
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sugerirlo ;ﬁodificando‘ 1a significacidén precisa de 1las palabras".8
Asi, él pqemﬁ expresa "una amplia gama de sugerencias y
poéibilidadesﬁsg lo que comunica es iZwmpreciso. "En esta gama de
sugeréﬁciaﬁ y posibilidades afectivas que las palabras escogidas y
organiiadas por un poeta consiguen comunicarnos radica su belleza."10
Cada lector, o un mismo lector en diferentes momentos, puede tener
diversas apreciaciones de una misma creacién. El mensaje que recibe
es distinto del de otras lecturas porque lo individualiza; es. por
ello, que en poesia no se puede generalizar, : )

En general esto oturre con la poesia en general, Asi, lusoBfa‘der
Rius puede considerarse como tal; ademds de 'quc' coiﬁcide coni su
pensamiento. Sus poemas son metdfora . _en: ‘su- dimensién méis
generalizada; cada uno es una meté&fora, 1ndepend1entemente de que,
también, utilice la figura retérica,

Parece que lo Gnico definitivo en ﬁoesia es que'se trata de una
gran metdfora. El mensaje que ésta transmite no se puede -precisar del
todo, - pues es un sentimiento absolutamente individualizado,;iqﬁe
comunica &iversas émééiones’a los lectores. Esta peculiar Indole»def
1a iéhguélAbbéticn. 1leva al autor a seguir reflexionando ’spbfe

algunos bréblemas due 1la ataiien.

"Lasg p&labfas en un poema son dnicas e insuscitu;bles“,_dfdeiRius.

“ Para épdﬁ#r sﬁ pensamiento, retoma el de Johannes Pféiffer;'duién en
su texto La poesfa plantea este asunto, ttansctibiendo dos escr1tos
cuyos contenxdos hablan del mismo tema: uno es del fxldsofo Hideggew
el otro, del poeta Matthiag Claudius. Y:concluye que ellptimero puede

ser traducido, su obra "nos invita a pensar y 'a congcer con ella lo
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que ‘en ella se piensa y se connce";11 mientra;_que la creacién del
ségundo "quiere que sintamos y vivamos‘lo que en ella se ha sentido y
vivido';.r12 Caracteristica que se lqg;é por el valor de las palabras
‘dentro del poema; por ello, son dnicas e insustituibles. Esta es una
"realidad indudable en comparacién con el cardcter que las palabras
tienen en otros tipos de comunicacidn verbal."13 Pero, recordando la
premisa con la que Luis Rius inicia este texto, de que no existen:
definiciones ni afirmaciones dogmdticas, invita & pensar acerca de: -
los  versos de tradicién popular, como el Romancero, qué_‘;iéne
modificaciones en distintos grades, llegando a existir wds. de Qﬁa
versidén., O bien, en los casos en que el autor cambia afﬁun§ pu1abfa [s]
verso, o una simple coma de la primera creacién, cdq,ld dﬁé recrea el
poema y da nuevas versiones. Adn as{, las pnlnbras‘tieneﬁ‘un valor
determinante en la poesia, por ello son ﬁnicas{ en tanto que en los
textos de otra indole no tienen el ﬁismb peéo. pues las mismas ideas
pueden expresarse con otros vocablos, Uctaﬁio Paz coincide al decir:
"Los sentidos del poema son mﬁltiplgs y cémbiantcs: las palabras del
wismo poema son (inicas e insustituibleé".lq

Luis Rius pule sus versos constahtemen;e. Par ello se encuentran
varias versiones de un mnismo pqeﬁ?t Hﬁé’ndelante se analizarédn los

cambios,

Una vez que establece la 1mportnncla'de 1as palabras y su fuerza

comunicadora dentro de la poeaig. se apo&a en el pensamiento de Amado
Alonso sobre el doble valor de las mismas: “significativo en cuanto
es signo preciso que nos remite a un objeto. a un ser, a una idea, y
expres:va. en cuanto comunlca los sentimientos o afectos del

1ndiv1duo al percibir y nombrar o significar esas realldndes."ls As{,
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para Rius la poesfa transmite més alld del valor sigmflcacivo. que
es, por ejemplo, el que utilizan las ciencias. el profesor de quimca
smnifma mas no expresa al decir agua, ¥y ain més a.l nnmbrar H20. o
Ahora bien, la poesia se vale de la significacidn, pero lo. que
comunice es la expresividad de las palabras: afectos,
contradicciones, seuntimientos.

"Bl verdadero yscimiento poético de las palabras se

encuentra, pues, en ese valor expresivo de que son

capaces; aunque no de modo exclusivo y absoluto en

&); ya que su otro valor, el significative, por més

que disminuya o se modifique notsblemente, no llegaré

nunca a desaparecer del todo, pues en ese hipotético

caso el lenguaje del p&ﬁ’ta resultarfa ininteligible
para los demds hombres.”

Segin Rius, uno de los problemas més sutiles a los gque ha de
enfrentarse el poeta, es el material con que trabajar la lengua. Se
bass en la diferencia que Antonio Machado sgeilala entre la wmateria
prima de las otras artes y la de la poesia:

“Las palabras, a diferencia de las piedras, o de las

materias colorantes, o del aire en movimiento, son
ya, por s{ mismas, significaciones de lo humano, a
las cuales ha de dar el poeta nueva significacién. La
palabra es, en parte, valor de cambio, producto
social, instrumento de objetividad (eobjetividad en
este caso significa convencién entre sujetos), y el
poeta pretende hacer de ella medio expresivo de lo
psiquico iﬁlividual ' objeto tinico, valor
cualitativo".

Machado ge concentra en el valor simbélico y expresivo de las
palabras, resalta la importancia del 1lenguaje, que es una
caracter{stica esencial del hombre, Asimismo, dice Octavio Paz: "La
palabra es el hombre nismo. Estamos hechos de palabras. Ellas son
nuestra dnica realided o, al menos, el inice testimonio de nuestra

realidad, No hay pensamiento sin lenguaje, ni tampoco objeto de
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conocimiento: lo primero:éue hqée el hombre frente a una realidad
desconocida es noﬁbrarla, Eautizarla »18 - gin egbargo, cabe sefialar,
que tado 10 que existe en e1 mundo simbolxza algo para el hombre; el
valor que se le designe al objeto existente depende de la cultura-en
la que se: vive, y se deposica en el inconsciente colectivo, Nada de
lo que ataﬂe al ser humano estéd desprovxsto de connotaciones, y el
urt1sta! cualquiera que sea. su expresién, se vale de ellas para

exteriorxznr‘su’individunlidnd.

Se: ‘dijo  arriba’ que v1a lengua  ‘no perﬁite nunca comunicar
diréctnmenté io'«que se désea,“y por ello sdgiere ﬁodificaﬂdo la
significacién precisa de:las palabras. Carlos Bousoﬂoiexplica este
fenémeno. - lingiiistico. Para‘ él, ;é lengua falsea doblemente la
realidad - psicolégica: primero ‘porque ‘un oyente al escuchar al
hublqnte referirse a un cenicero y una mesa determinados (Ai-Bl). se

- imagina un cenicero y una mesa distintos {A2-B2); oyente y hablante
coinciden en lo esencial de ambos objetos A-B, pero no se trata de la
misma realidad. El segundo falscamiento se refiere, brevemente, a que
"conocemos sintéticamente nuestros complejos psiquicos".19 pero, para
expresarlos por medio de la lengua, lo hacemos de forma analitica,
Por ejemplo: "Si desde el balcén de mi casa miro hacia el jardin, veo
de un sélo golpe, globalmente, un conjunto de objetos: préximo a af,
un rosal, y mds alld un estanque, un pino, el cieio azul" .20 parg
explicar la vista desde el balcdn, tuvo que valerse de la enumeracién

analfitica,
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El doble falseamiento de la lengua lleva a Luis Rius a ratificar
que la poesia es una metdfora. 5i la lengua falsea la realidad, un
poema la falsea avn més:

vAsi, pues, dicha comunicacién poética habréd de
buscarse mediante la lengua, claro estd, pero
sometiéndola o una tensidén y vibraciones tales, que
las palabras reduzecan su recto significado para
cobrar en mayor dosis otro indirecto merced al cual
la expresién se individualice. A este lenguaje
consustancial de la poesia lo podemos llamar
metaférico; ¢ independientemente de que dentro de un
poema podamos distinguir una o wmds metdforas
particulares, el poema en su conjunto, coma tal,
constituird siempre una metdfora.

"Todo en &1 cumple una funeién metaférica; cada
palabra, cada cosa en ¢1 nombrada tiene un buyen
ninero de connotaciones; y también cumpie una funcidn
metafdrica, es decir, expresiva, la rima y la
divisién estr6fica y el metro, cuando los hay, e
incluso el motivo cantado y cada uno df los miltiples
recursos que el poeta llega a manejar" 1

El ritmo contribuye de manera sutil pero primordial ‘a la
naturaleza metaférica del poema. El ritme es la realizacidén de la
obra artistica en el tiempo, dice Luis Rius, Todo en un poema forma
el ritmo, todos los elementos que participan en'conjunto conforman el
ritmo: el ritmo cuantitativo, que mide los pies métricos, y el ritmo
cualitacivo; que se funda en 1la distribucién peridédica de los
acchi:os;‘las cesuras, las pausas, 1a rima, las aliteraciones, etc. El

" fluir de estoé elementos e¢s consustancial. "El poema, siendo, estd
dejahdo de ser, es como la vida misma, y no cabe duda de que en los’
momentos en que vivimos la vida con plenitud, con profunda entrega,
percibimos también su fluir tenm:voral."22 )

Luis Rius comprendié bien el ritmo, "Yo no soy mal lector de
poesfa =dice- ...por eso creo que leer bhien poesfa es entender-

poesfu."23 El ritmo era clave cuando lefa o recitaba poemas propios o
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de otros autores, "marcando en el moménto preciso toda '-la'int:ensidad
guardada en la pausa, o en el acento de ésh ’bhlabra""zl‘ lo describe

Graciela Céndano. La grabacidn de su propin voz en el d1sco editado

por la UNAM, de la coleccién "Voz~ viva" n testmomo de ello,
Adends que se aprecia el tono y ‘1@’ claridad de su voz, y la
pronunciacidén castellana, que es ‘naturnl, ]‘.impm, de art1f1c1.o>s. En
este sentido son muchas las perso"nars:‘ que fécﬁérdan vla- imagen
literaria - del gran poeta leyendo.... 'triel-“me‘dium ‘que tras la nesa - -

sostiene en la mano un libro pequeﬂo o unn gran antologiﬂ -segun sea

el caso- para conferir carta de presencia

1 autor de las pdginaS’
25 ' )

elegidas para la lectura."
Ls  comunicacién & poética ‘ .. una ‘extrada

sensacion, ﬁ'l

Dic_e RiliSi:
] : pérteﬁéce-'él pasado, en

‘tal como el corazén del

ntui¢16ﬁ'poética. Término que

stilistica; bémaso‘Alonso. Amado Alonso

‘ ,vco'ncibe en esta teoria, se da
una .\m'z’mera totalizadora el poema;
chnndo lo ve por dcntro aenfihiénto exp.resado entra y se funde
con el mxsno. En la intu1c16n poética, el autor “constituye una
revelucxdn originul, pristmu.... que haciéndosela a si mismo, va a

hacernes a nosotros"'
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Los pensamientos de Rius ‘mcerca -~ de ‘'la teorfa poética no
concluyeron con el tcxfo La bpoesfa. Sin embhfﬁb.'~ya qb- hub6
publicaciones que los expresaran, hasta nueve afios después, cuando
Graciela Céndano da a la 1luz piblica la entrevista "Oltimas
-conversaciones con el poeta Luis Rius", en la que sobresale el tema
del adjetivo:

"« Acabo de recordar a Machado - dice Luis Rius-
shora que hablamos en defensa de la poesfa. Creo que
la buena cualificacién es otra manera de proteger, de
defender el verso. Cuando Machado dice que hay dos
tipos de adjetivos: el definidor y el cualificador,
recordards, lo dice muy bien. El adjetivo
cualificador es el que individualiza, que es la
funcién del poeta: individualizar la intencién, la
emocién. Y ésa es la maravilla.

",.. Manuel, su hermano, que ecra uno de los
grandes adjetivadores, nos dejé: 'y de sus ojos de
azul cobarde'. He aqui un ejemplo de adjetivo
cualificador, el que individualiza, lo que da una
idea de visién propia de la realidad de la que se
hable,

"pienso, cada vez mds, que el adjetivo es lo
fundamental.

“Pero el adjetivo siempre ha sido relegado.
Incluso estd4 la frase hecha de 'eso es adjetivo', que
quiere decir 'eso no es lo fundamental', 'eso es
anecdético', no sustantivo. Eso se oye.

-Pido -habla Graciela Céndano- a Luis que recite
algin verso suyo, donde adjetive, donde
individualice:

v« y después de esta espera, de esta larga
corta espera diaria, de este nuevo

mds viejo despertar de cads dia, :
dpara qué habrd servido (lqué altol) el cielopn?!

De la misma conversacidén se rescata el pensamiento que tenfa Rius
sobre el poeta, y que estd de acuerdo con la premiga con la que
inicia la reflexién en La poesia:

"El poeta es un filésofo tambidn; es el que
pregunta. Desde que uno nace, desde que uno es, esté
el porqué, Esa es la vida.

"El que hace arte debe crear una interrogacién, y
no decir 'esto es la verdad', 'esto es la mentira'.
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Hay -una zona en el ixhceonsciente que nos lleva a
preguntarnos siempre..."

Los motivos o la inspiracién de Luis Rius son un aspecto al margen
de la Poética, pero phrte vital del creador. Arture Souto explit’:a"
estos rasgos que lo perfilan: ’ ' '

"Para quienes escribe son apenas a unas cuantas
personas), concretas, amadas, y en ellas, o por ellas,
a todas aquéllas que le sean afines... escribir para
alguien en particular que de alguna manera estd en el
poema,

"Rius escribfa siempre a partir de una intuicién, de
una imagen fugaz, cuando y si ésta se daba, Nunca
escribié por sistema, por disciplina de trabajo.
Cazador al vuelo: una vivencia, una palabra, una
idea, un pretexto para que el poema, en lo esencial,
naciera hecho, completo, armado de todas sus armas.
Vendria después la primera lectura =~-el oido sobre
todas las cosas~, atenta, alerta, preocupada; el
vocablo que 259uena o disuena, su precisidén, su poder
evocador..."

Hasta aqui, el poeta que reflexiona sobre los hilos internes, a
veces misteriosos, de su creacién. Poética e insplracidn  que se

conjugan y se transforman en poesfa.
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Arte de extranjerdia
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El pre'sente estudio compruhde s6lo una parte de los poewmas de Luis
Rius, Pnra su andhsxs se agrupan en tres grandes partes de acuerdo

con _suktemﬁtica. a su vuz se dispunen eronolégicamente, partiendo de

la Eek’:htit [}

que se publicaron los poemarios. También se mdica la
puhlicacién de los ~poemas que han aparecido en revistas lxterarias. o
La divisién en tres grupos fue la que el propio autor consideré. como
dice en la’ note preliminar de la antologis poética Cuestidn de amor y
- acms poenas:

"En vez de presentarlos aquf al lector tal como

originalmente aparecieron, libro a 1libro, he

preferido reordenar los pocmas, atendiendo a su tema

y a su tono, en tres partes a las que respectivamente

he titulado: Arte de extranjeria, Cuestién de amor e

Invencidn varia. Las dos primeras incluyen los poewmas

de temdtica recurrente en mi; la dUltima, los de temas

y tonos que nme syn menos frecuentes y algunos tan

sélo ocasionales.”

Bate capitulo pretende profundizar en los poemas que pertenecen a
"Arte de extranjeria”, el siguiente en los de “Cuestidén de amor", y
por fdltimo, en los poemas de “Invencidén varia"™, Un primer
acercamiento al mundo de Luis Rius se establece a partir del titulo
de cada grupo, que as{ mismo se utiliza en este andlisis, pues no
habria wmejor wanera de unombrarlos., Estos forman un primer rasgo
poético, yzi que manifiestan las grandes pasiones, el sentido de la
vida y el mundo de Luis Rius, El orden que llevan los grupos también
tiene relevancia, pues as{ ocuparon su espiritu. Una vez que se
conoce el primero, se comprende la visidn del autor ¥y, en

consecuencia, las’ otras dos partes quedan insertas en éste.

Cada poena aboi'du el\te‘mu a través de diversos recursos pofticos,

que se. irdn conocmndo, algunas veces éstos se repiten, creando asi
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rasgos estil:[sticos. Para llegar a ellos es necesario distinguir y
separar. los poempas, explicarlos Yy comentarlos, concentrando especial
atencién en donde ~se uestren, nudos ‘'de ‘mayor interés, alli donde
exista belleza y originalidad b_or los .medioskde que se vale el poeta:
el lenguaje, el ritmo, las iméée_nes y 'I'las figuras retdricas, Es
importante shondar en:la manera-en z.me utiliza estos elementos, en el
cémo lo dice, pues ello determina los rasgds especificos a los que se
intenta liegar. No se’ pretende volver: a decir lo que esté dicho en el
poema, aunque algunas .ygces fr.fxvea(-. ngézesgrin”-sélo" pare *aclarar. la

lectura.

Arte de extranjerfa =

El scntilﬂién‘to'del 'deétier?o es‘té cxpreéado en la primera, parte,.
es un>aspecto de»gArnn importancia en‘la visién del mundo l.dél.poeta.'
La extranjerfa fue para Li;is ‘Rius un factor det‘:erﬁin;htE; una huella
honda que lt;':-ma(rca‘ yrq‘ué. por las circunstnncias en que se dio. le

habfa producido un sentimiento de vacfo, 'y de'no 1dent1flcac16n con

la vidu.'.En €1 'se abatia una conytradidcidn constantemente. ‘pues
siendo espéﬁol ¥, a8 la vez n;exicano. no creﬁn ser n1 10 uno, n‘i le
otro. Aunque el nacimiento de Luis Rius y su primera infancia
ocurrieran en Taraneén, ¥y por tanto formen sus- faices naturales,
cuando €1 se nace -en palabras de U’t'\amuno-'. cuando va tomando
conciencia de su existir en el mundo, ya esté. en el exilio. Se puede
decir, por esto, que Luis Rius nacié .en el destierro. De pronto

cambié el rumbo de su vida sin que. é1 hubiera podido intervenir en
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ello, lo que le produjo gran inquietud y nostalgia{fiﬁquiéﬁﬁd por la
idea de lo que hubiera sido su vida, y nbstalsia4por hébérla tenido

que dejar, alld del otro lado del mar. sin. pos:ble realizucién. Asi

la extranjerfa fue para Luis Rius un nrte. comp V:yrbello. por que

de ella emanaba el sentir més profundo qu insp1raba ‘la eseribir.

Mientras conocia la vida en el destierro, absurb{a 1la’ umargura de sus

padres distantes de aquella tierra que representaba la verdadera.

Daniel Sueiro publieé un articulo con motivo del fallecimiento de
Luis Rius; en €1 trascribe las palabras con las que explica su propia
extranjerfa:

"Yo no podria vivir ya fuera de México, pero ahora
siento mucho wds que de joven la profunda tristeza de
no heber podido vivir también en Espafia, Es una
sensacién incémoda, porque pienso que yo soy el otro;
el yo/yo se quedd o me quedé en ni infancia en
Espafla, y ahf{ ha vivido, en tanto que yo he vivido
aquf una vida que no me correspondia. vida admirable
por quienes han convivido conmigo ¥y por mi amor a
México, pero vida incompleta. Yo soy un doble ser,
as{ me siento”,

"Arte de extranjeria® es el tituyleo que finalmente eligié el autor
para nombrar los poemas del primer grupo, sin embargo, el de "Acta de
extranjeria" rondaba su mente. La palabra acta tiene un aire oficial-
y legalista, remite a las normas que las naciones dictan pdru'¥
distinguir a los extranjeros ".de los - ciudadanos. - Estos términos
ndquxercn vivencia en el extranjero recién llegado a un nuevo pais.:

potque hncen énfasis en 1as diferencias civicas .y soc:glcs que

1mplicnn 10 ajeno frente a 10 proplo. S1n embargo, ‘eran excesiVas; y

cas1 absurd s.‘para Lu1s R1us, quien llegé a los 8 nﬂos sin haber

btomado por ‘8i. mlsmo la. decxsldn de residir en Héx1co. Tal hecho fue
una circunstancia que violenté el curso de su 1nfancia. For tanto. el

malestar que produce el sentirse extrafio y d1ferente a la sociedad en
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la que se vive, es ain mayor cuando llega ‘inesperadamente y trastorna
la identidad. ' ) ‘

Una sityacién de sentimientos encontrados es la que’ tuvo Rius con
México. Se -identificaba con  'su . gente y sus costumbres; y, sin
embargo, su . vida ,gqui.' lo- marcaban como exiliado ‘espafiol, como
ajeno:

Porque de ti tomé, México hermano,
lo que con noble gesto me ofrecfa
tu generosa mano,
~de mi nifiez la mdgica alegria,
y de mi mocedad el claro vino
que fue dicha sin fin, dulce esperanza,
y a veces fué también melancolia-,
aunque la tierra que mi paso humille
sea la tierra de Espafia ~-ipatria mial~-,
por ti, México amado,

yo seré todavia

desterrado por siempre, desterrado,d

Los iltimos versos explican el sentimiento que su exﬁranjéria le
provocaba,

Por otro lado, su origen se torné oscuro; querfia llegar a é1 pero
nunca logré hacerlo, pues la Espafia que conocié en la madurei no:lo
satisfizo plenamente. Se puede decir, entonces, que la no identidad
es una caracteristica de Luis Rius; en ella se sustenta gran parte
del gentimiento lirico expresado en sus poemas y, también, es el
nutriente que le mantiene en una constante bisqueda del yo y del
mundo con el que desea identificarse:

En el destierro, Espaila
yergo mi frente y mi voz levanto;
quiero identificarme, decir quien soy,

si 23 menester, gritarlo.
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aunquérekiste una desesperanza anterior a la bisqueda 6 al intento de
la'ﬁisﬁa. gomé se verd adelante, por lo que es'hés‘nostélgico. triste
y .pe;ihista. Esta situacidén puede ‘i;“hés ‘honda, tocar terrenos
.filosdficos y psicolégicos, éue su péééid-mahifiesta. Dice Sueiro:
LI _pera la extranjerfa t;ene ‘en la fina sensibilzdad y en el hondo
pensar de un poeta y de un hombre como Luis Rius una dimensién
trascendente que va més alld del drematdel exilio, con ser éste tan
evidente y tan duro,"d -

Por la fuerza Yy _elrraire 1egallsta ;dgl titulo "Acta ‘de .-

extranjerfa", al aucor desiatié en ponerlo; ¥ asi. fue sustituido.”

s6lo para nompbrar una parte de los poemas| s

abre paso al ané11sis directo de los poemas con el si

publicado por primera vez en el poemur1o rec1én citédof}i.

posteriormente inicia la seccidén "“Arte de extranjer1n“.‘,Eh‘ él se .
encuentran algunas de las caracteristicas de la poesfa de Luis Rius,
que sc observan en otros poemas; asimismo, introduce el sentimiento

de extranjerfa. Dice el poema:

1 Otra vez frente al mar,
con mi frente abrasada
y mis ojos inméviles, lejanos,
buscando sus espaldas:
5 con mi perfil de piedra
y mi sombra sondmbula.

Otra vez frente al mar
como aguardando, y sin esperar nada.
En el alma dolido
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10 por herida de ausencia:
- esa.herida tan honda
sin sangre y sin légrimas,

Se trata de’ -una: s;lva con 3610 dos endecasilabos (los versos 3y
8}, dividida en dos estrofas ‘de’ 6:versos, cada una se -inicia’ con el
estribillo. Consiste. esencialmente. en la descripcién de una. emocidn,
que . surge Erente n determznado paisaje, hasta el final del poema se
identifica tal sentim;entq:cono el destierro.-La voz poética se sitia
frente alvmaE cdﬂ:uﬁlgﬁio'Verso. para hablar de las emociones. que
tienen telacidn con csc mar y, luego; dar paso al anhelo por Espafia,
El mar tiene unu doble slgnificacxén. por un ‘lado evoca el camino que
10 conduce a Espaﬁa y, por otro. es-precxsamente lo que separa y

establece ln d1stancia entre ésca y Méxxco. El siguiente fragmento de

“"En el desticrr )

1Qué: cerca’ estoy dc tzl
-y .sin embargo,.; -t
qué profundo es-el’ mar
" .que. separa‘tu cuerpo de mxs manos;
7 iqué-dentro-estoy de til,
y ni polvo de tu polvo, lqué lejanos!®

El paisajc marino que tiene Luis Rius frente a sus ojos le revive :
un sentimiento nostélgico que ya ha experimentado con: anteriorxdad'
esto se desprende del verso "Otra vez frente al mar“y n donde otra'

" vez repite a la relacién entre el paisaje y el sent1m1ento; de”pie enri

la costa, de frente al horizonte, evoca lo que: hay detrés de ‘ese mar

S§in embargo, el paisaje marino, mds que un: vinculo entre Néx;co y

Espafla, c¢s un simbolo a través del cual expresa el scntlmxento del

destierro.
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Los primeros éuatro versos expresan la actitud reflexiva del poeta’
ante el ééntihiéqto nostélgico: "con mi frente abrasada/ y mis ojos
inm6§§1es)‘lé350ds./ buscando sus espaldas". Los (ltimos dos versos
dé la érimera'éstrofa {los versos 5 y 6) son muy interesantes: "con
mi;éé}fii de piedra" es una metdforas que aiude a la dureza {por la
piédfﬁ) de la constancia en el sentimiento que bor siempre estard en
é1l, .y la tolerancia estoica con la que asume ese sentimiento. Estos
.rasgos son invariables, como el perfil humano, que determinan las
carépteristicas de la persona. La siguiente metdfora "y mi sombra
sonémbula" contrasta con la anterior, pues ahora no se podria
identificar la realidad, se trata de lo inasible, expresa
incertidumbre, ensuefio de lo que escapa a la conciencia. Ambas
‘metiforas crean una sensacién de contrariedad: una parte de la voz
poética que es consciente y asible; frente a otra, que deambula por
la irrealidad.

En la primera estrofa se prepara el sentimiento que est4 descrito
en la segunda. E1 lector enfrenta el dolor una vez que estd en las
circunstancias bajo las que la voz poética se encontrs; entonces si,
viene el sufrimiento de la ausencia. Se trata de la ausencia de la
patria, de lo que el poeta busca a espaldas del mar. Y se llega a lo
hondo de dicho sentimiento a través de los tltimos versos, que no son
meramente descriptivos, sino que trasmiten méds alld debido a 1a
preparacién reflexiva de la primera estrofa. 7

Adn antes de que se precise ese dolor, por medio de los iltimos
versos, la voz poética siente, como desprendiéndose de si, una
evidencia: "sin esperar nndé." Se presenta la esperanza que, al decir

“como aguardando", ' parece que va a ‘dar lugar a algo nauevo ¥
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consolador, aunque no seé sabe de qué se trata; pero esa idea quedaréd
callada al confrontarse a una irremediable desesperanza.

La impresién que se recibe leyendo este poema es la de nosfulgia.
Un profundo dolor nostélgico por 1a ausencia de la patria que,
ademds, estd impregnado de desesperanza. Sin embargo, mno hay
l4grimas, es deeir, que el poeta no se deja dominar por el dolor, no
es un arrobamiento interno; sino una sensacién en la que ha
participado la reflexidén y le produce extrafiezas.

La segunda publicaci6én del poema "Otra vez frente al mar...", que
es la que se¢ comenté arriba, tiene algunas variantes respecto a la
primera. Ambas versiones estdn divididas en dos.estrofas; la primera
no sufrié ningin cambio, mientras la segunda si, qﬁe se trascribe a

continuacién en ambas versiones:

Canciones de vela {1951) Cuestién de amor... (1984}

Otra vez frente al mar, Otra vez frente al mar

como aguardando, y sin como aguardando, y sin
[esperar nada; [esperar nada.

en el alma dolido En el alma dolido

por herida de ausencia: 10 por herida de ausencia;

fesa herida tan honda esa herida tan honda

sin sangre y sin ldgrimas) sin sangre y sin ldgrimas

Los cambios estén principalmente en la puntuacién. En el verso 7
el autor suprimié la coma final, esto crea un encabalgamiento con el
siguiente verso que debilita 1la pausa final. Asi, el paisaje queda
ligado de manera intrinseca con el deseo de esperanza; mientras que
en la primera versién existe una distancia que no corresponde al
climax sentimental que experimenta el autor y desea trasmitir, En el
verso 8 cambia el punto y coma final por un punto y aparte, lo que

permite describir el sentimiento de dolor en los versos siguientes de



una fprmé;més independiente. Este cambio afecta la pausa [inal del
verso 8 numehténdolﬂ.

En el verso 11 los dos puntos finales estdn sustituidos por un
puntb'y coma, es decir, se sustituye la intencién de explicar el
dpior. que es lo que sucede en el primer caso, por scparar frases que
hab;an de lo mismo, como en el segundo. Al realizar estos cambios, y
al Suprimir‘ los signos de admiracidn, preserva el tono opaco y
triste, :tan e?presivo de su nostalgia, Asimismo, elimina el tono
exclamatotiﬁ..fgtdrico Yy romdntico de la primera versién, que era un

rasgo‘comﬁn én—los-;oménticos del siglo XIX.

El Siguféﬂ poema tlene gran parecido con el recién comentado.

También:fbf@a'

1 Soy yo otra vez y es el mar
quien me guarda nuevamente.
Muere la tarde. Reposa
el viento. El silencio duele.

5 Soy yo otra vez que he venido
como ayer, maflana y siempre,
con mi destierro a la espalda
a soilar.

Soy yo otra vez que he venido

10 paso a paso, Como siempre,
por ver si no encuentro el mar
y es el mar quien me detiene.
Otra vez yo. Vedme aqui
esperando eternamente,

15 corn mis cabellos de sal
azotdndome la frente.

Soy yo otra vez y es el mar
quien me guarda nuevamente.
Los versos con que inicia plasman un paisaje y una situacidn

parecida a la que existe en el primer poema. Se repite el hecho-de
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eﬁcontrarse "Ogra‘vgi frente al mar", lo que conduce a reanudar la
comunicu@iéqibaisnjckalma.'Puede ser qué el sentimiento del destierro
ya ekistfa‘yAel paisaje lo revive; lo cierto, es qué la relacién
entre éstos ya se ha dado, al decir la voz poética: "Soy yo otra vez
y es* el mﬂr/ quien me guarda nuevamente", estd mostréndosé todo su
ser;ise so;prende al descubrirlo otra vez dominado por el sentimiento
nostﬂlgido que muy posiblemente, y con base en las palabras es el mar
nueyéﬁénte. va ha experimentado. Se funden poeta, paisaje y
Aentimiento en una misma creacidn.

Luis Rius estaba proyectando su sentir sobre el paisuje. un seantir
que es bien triste por cierto, como. lo ‘trasmite a través de las
breves oraciones de los veros 3 y 4:. "Muere. la tarde, Reposa/ el
viento, El silencio duele." Existe un acertado encabalgamiento en
estos versos, por medio del que la descripcién del paisaje se conoce
a un ﬁismo tiempo, éomo si fuera hecha por una sola pincelada;
: adends, Ihtimamente enlazades penetran la soledad y el dolor. De

nuevo se aprecia una relacién intrinseca entre el sentimiento y el
'paisuje. Esta relacidén del mundo externo con los sentimientos es una
. caracteristlcu de la poesia Machadiana, aunque ya los romdntxcos
daban caracterfsticns humanas a los eclementos de la naturaleza. El
pogfa pinta, por medio de descripciones y enumeraciones, diversos
paisajes, mientras sus sentinientos participan en menor o mayor
srado.7 Bl siguiente fragmento del poema XVI1I, que pertenece a
Galerfas, ejemplifica este rasgo:
Es una tarde cenicienta y nustia,
destartalada, como el alma miaj

y es esta vieja angustia

queehsbita mi usual hipocondria.

e
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El tema del pc‘:eha.,“syoy:yd :dtrq 7'vez‘.'. i es el ‘derstiyérro. al:igual

que el primer poema de’ Rius aquf ahdlizado.‘También se trata de un .

spnlda" . aue no tiene 1inites, es

sufriniiént:o, come ﬁnd»cnx:éa' "i'fié'
una herida handa que no llega ‘a sanar nunca, no dlsmmuye con las
alegrifas, estd preaem:e "como»ayer. maﬁ_ana y siempre". Otra semejanza
entre estas poemas e; queﬂha'y un fohdo comin. de gran desesperanza.
Aquf se aprecia cuando la voz poética dice que ha venido a "soflar",
es decir, que pretende un momento en el que la imaginacidn sobrepase
la dolorosa realidad, para sentir un poco de alivio. Soilar, en este
contexto de 'tristeza, significa una remota ilusién que Se ausenta aidn
antes de 1llegar, es la realidad, es el destierro, lo qhel le
desalienta: "y es el mar quien we detiene," Nuevamente se dcéprendef
una irremediable desesperanza. : S

Los versos 15 y 16 crean una imagen. Mojado el cabello por ‘el

agua, la metdfora se refiere a los hilos de- agua sal ue escurren

por la frente. Es una metédfora murina. en la que 1a sal es una
sinécdoque particularizante porque representa a- todo al mar por medio’
de una de sus partes o caracteristicas que, al . tocar. con violencia
_(aaoténdamé) la frente, habla del dgstierro; La violen‘cia no es
fisica, sino psiquica, Esta metéfora quizd 'se relacione con el pasaje.
biblico del Génesis en el que Dios destruye las ciudades de Sodopa y
Gomorra, pero antes permite que Lot y su familia salgan‘ y se salven, .
advirtiéndoles que en su huida no miren hacia atrds; la mujer de Lot
voltea 'Vla mirada, siguiendo un impulso lleno de nostalgia por su
ciudad, all{ pismo qued»u convertida en una estatua de sal. Es qsi que

desde - la - antigiiedad el destierro tiene mds de una condena: ‘la



ausencia de la patfia Y la que se acaba de plnntear.vque no perﬁite
volver los OJOS hac1a atrﬁs. .

Esta composicidn es muy bella por su mus1ualxdad Segtrata de ‘un
romance, ‘pero ng‘en el sentido estricto de 1la forma, ya que el verso
8 tiene sélo 3 siiabas.’Lu rima es asonante, como frecuenﬁementc pAsa
en 105 poemas de Luis Rius, La musicalidad recae en el paralelismo de
los estribillos y en el juego asimétrico con otros elementos. El
primer estribillo que se reconoce en el poema es el de los versos 1 y

2, que se repite al final:

Soy yo otra vez y es el mar
quien me guarda nuevamente.

Y los versos SVyVQ:

S@ykyouotfa vez quelhe.venido

nicidl “Soy

Ambos estribillos co1nciden en tener la’ misma ornciénx

yo otru vez.

;creando un esterillo. aunque forme parte dc los

cada cuarcet

Esto

otros.l presentnn_

pues 1u estructuta es pnrulela hastu

“Es un- element
este, verso, en el que ay na: alteracidn 1nCernn del estriblllo. Las

repeticiones’ ‘y,?f as udlflcaciones dé Llos‘ estribillus crean

musicnlidéd' Asimisﬁo. enfatizn el dolor. pues al repetirse reviven

el scnt:miento. que es lo pr1nc1pn1 del poema.



El estnbillo es muy frecuente en el romance. que: pertenece a’la

Ramén Jlménez.g

tradiecién populnr. al - Romancero, que: t:amlnén Juu

Antonio Machado y Rafael Albertx, entre ot ‘expresaron en su

188 expresiones que. a..

1irica. Més adelance se conocerén algunas d
. r 'asi que las

literario y. -la

que Luis Rius ha h cambms que la hacen mé&s musical y

sobria. La vetsi6n publ ada en Canciones de vela tiene un cuarteto
entre los versos 8 -y 9 que dice"

IOVt:"ra vez yol Con los ojos
:lejanos y trasparentes,

con'mi perfil de fantasma
-y ni aurecla de demente

La imagen 'boética ‘que aparece aqui es parecida a la .del poema °
anterior que dice.,“y mis oaos inméviles, lejanes,/... con mi perfil

de piedru/ 14 mi: sombra sonémbula." Las metdforas son semejantes: ",.,

con los ojos/ylejanos y trasparentes," describen la actitud pensativa
del poet;a_gn el ot:ro lado del mar, como en el poema anterior; 'y "“con
mi perfil de fantasma/ y mi aureola de demente" aluden a una
'irréalidllld imaginada qﬁe no puede ser razonable, También remite a la
remota esperanza que es cortada de repente. Estos versos no logran el
interés que tienen los del primer poema, debido, quizds, al juego
fdﬁico que presenta el fonema /p/, de perfil y piedra, frente a /s/,
de sombra y sondwbula, del que no se hab{a hablado, El fonenma
bilabial oclusivo sordo agrega ese cardcter tangible y concreto que

la metdfora implica, mientras que el apicoalveolar fricative sordo,
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es sigiloso y sombrio. Elypatnlelismo de ‘los fonemas contribuye.a la
perfeccidén poética. »

El cuarteto suprimidé. aunque nd‘es'muyxafortunado. explica el

poema, ya que a través de 61 hhy continuidad de-la esperanza expuesta
en el verso que‘dicei “a sohgcf!.“lliusidn irreal del fantasma y del

demente. En 1la segundn véraiéﬁ. 1a que aparecc en Cwestidn de

amor..., la ilusidén es adn. mﬁs remota, ya que no existen més

elementos para lograrln. s1n embargo. esta represién da mayor

sugerencia e: 1ntensidad a1 verso 8 “a sofiar." Logrs ser, ademds, upa

versién més conc1sn sobrin.

Para veru con mas claridad el cambio en 1la estructura y sus

conSchenCiaﬁ. se transcriben ambas versiones:

‘KCanéiones de vela {1951)

Soy yo otra vez y es el mar A
quien me guarda nuevamente,
Muere la tarde. Reposa

el viento, Es silencio duele
Soy yo otra vez que he venido B
como ayer, mafiana y siempre,
con mi destierro a la espalda,
a sofiar...

i0tra vez yo! Con los ojos B
lejanos y trasparentes,

con wi perfil de fantasma

y mi aureola de demente.

Soy yo otra vez que he venido C
paso a paso, icomo siemprel,
por ver si no encuentro el mar,
y es el mar quien me detiene.
10tra vez yol Vedme aqui
esperando eternamente A
con mis cabellos de sal
azotandome la frente.

Soy yo otra vez y es el mar
quien me guarda nuevamente.

Cuestidn de amor...(1984)

Soy yo otra vez y es el mar
quien me guarda nuevomente.
Muere la tarde., Reposa
el viento. El silencio ducle,
Soy yo otra vez que he venido
como ayer, mafiana y siempre,
con ni destierro a la espalda
a soflar.
Soy yo otra vez que he venido
paso a pasoc, como siempre,
por ver si no encuentro el
[{mar
y es el mar quien wme dctiene.
Otra vez yo. Vedme aqui
esperando cternamente,
con mis cabellos de sal
azotdndome la frente

Soy yo otra vez y es el mar
quien me guarda nuevamente.
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La primera versidn tiene una e#truétura paralela apoyada en la
aparicién. alternada de los Estribillos intetmedios} nientras que el
primero se Eepite al finnl:_A, B,'C, B, C, A.vAhbra bien, al suprimir
un cuarteto el pdema es asimétrico y ganb musiqalidud. porque rompe
con la alternancia monétona .de los cstribillos. se logra una creacidn
’ﬁés armoniosa: A, B, B, C, A, Es chrtadu la segunda versién que
. cancéln una imagen: poéticn .de- menor calidad, al mismo tiempo que
rompe con la monotonfa e incrementa la intensidad del verso 8.

También . elimina’ ids, signos ‘de admiracién, es decir, elimina el

tono - declamatoric para: mantenerio triste, como el sentimiento que

expresa.

-Es#ds doé_'ﬁéeﬁgﬁ son bellos por la musicalidad, las figuras
retéficés; iés'imﬁgénes poéticas -a veces apenas sugeridas- y. demds
yalofes'que,éevhanrseﬂnlndo. Pero también, por lé relnciéh‘pafsajc-

'alma. caracteristica del Romanticismo, a- través de 1la qﬁé ei
" sentimiento de destierro se funde en la imagen del mar, En ambos, el
mundo exterior tiene un peso determinante; puede ser que el paisaje
hayq movido al poeta a le'reflexidn'intéfnn. o quizé el sentimiento
que estaba presentg‘encontr6 correspondepciu en el mar, Sea cual sea
el principio y la consecuencia, el acierto consiste en enlazar alma y
ﬁuisajg en poema Yy trasmitir la misma desolacidén del destierro.
Asimisﬁo; la voz poética sugiere ¢l anhelo de esperanza, pero conoce

a priori que el dolor del destierro es su esencia. .

En otros poemas Luis Rius parte de su vida interpna, realiza una
introspeccién ante la que se pasma al descubrirse melancélico.

Observa que la tristeza y la soledad dominan su alma, sc deja



consumir por estos: sentimientos pausadamente, hasta 1llegar a fundirse
en ellos vy no: enconcrar ya ninguna otra sustnnc;n que lo conforme.
Desesperanzado. hurga por 1os caminos de su alma, sin encontrar més

que un gran desconsuelo.

En - Canciones ~de 'auSehciq'l(1954)k el destierro es adn més
melancélico. A continuacién se‘tfascribé un_romahce de rima asonante,

compuesto por tres estrofas irregulares:

1 8i yo pudiera, tristeza
nfs, darte un ayer muerto:
ioh ansiada tristeza, carne
de fruto verdadero

5 madurado en rama viva
de savia, de tierra y viento!
Para mis labios, entonces,
qué dulce tu desconsuelo,
qué plécido al corazén,

10 tristeza, tu llanto auténtico,

18i yo pudiera, tristeza,

mia, darte mi ayer muertol

Mas no hay savia que fecunde

en ti ni tierra en mi huerto.
15 Suefio de ayer, suefio errante

de mafiana, siempre sueiio;

ni corazén es camino

sin final y sin comienzo.

iHondo ayer nunca vividol
20 En el corazén enfermo,
qué darte, tristeza mia,
sélo wi tristeza tengo.
Aqui la voz poética penetra en su alma y encuentra 86lo tristeza,
pero conoce su causa: la otra vida que no ha- podido ser_en la patria,

es el "ayer muerto", es la infuncia trunca que deseu. més allé de 1la

16gica, . desarrollar., contrib

fragmento'del poema."Supo alg

¥y Sombra:
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Iﬁacabada infancia
que en la frente te 1levo
y en el corazén vana, initilmente
busco, d{ {en qué sueflo
te perd{?, {en qué tierra
yo te sbandoné un dia sin saberlo?
También sabe la voz poética que el anhelo de realizar esa infancia E
es' imposible, por elle le dice a su propia tristeza en.un diélcgq‘
internot "8i yo pudiera,,.. darte un ayer muerto." Utiliza un verbo
en subjuntivo que indica, en este caso, una accién imposible. por. el :
paso del tiempo. As{, al conocer los dos primeros versos. se respira'
“un airc de total af11ccidn.
La tristeza -es todo lo que el posta encuentra. No 3616:Ve'§bc
nbarcn la’ totelidnd de su almn. sino- tnmbién que ha mneurado. comor
. fruto ‘'de’ su propia vida: "... carne/ de fruto: verdadero/ madurndo en
rama viva,.," Asi. el comer su fruto ("Para mis labios..."). disfruta
su sabor. por. mds amargo que éste pueda ser: dulce 'y pliczdo es el
desconsuelo y el Ilanto. El poeta se regodea en su propia melancolfa..

Al iniciar la segunda esttofa se repiten los primeros dos versos,

pero ahora con una variante- ",.. darte mi ayer muerto" en “vez .de

" " darte - un nye muerto" Parece que la voz poética ha creadd

imaginariumente un pnsadu' mi uyer. pero no lo logra, ni se consuela,
pues sigue imperundo la desesperanzu. ",.. no hay savia que fecunde/
en :i ni tierra en mi huerto.” El sentimiento de desilusidn que se
expresa ‘en estoa versos, alude al destierro; trasmite una sensacidn
de vaciedad, o quizé de orfandad, en la vida de Rius: el huerto puede
identificarse consigo mismo, que ha logrado madurar y dar frutos,
pero esvinbompleto por la ausencia de la tierra; absurdos serfan los

frutos que se nutren del vacfo, de la savia que no fluye y que han
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nacido de la infecundidad. As{, la vida resulta irreal,
fantasmagérica, es un fruto absurdo basado en el destierro. El paso
del tiempo es determinante en la poesfa de Rius, es un factor real
que, mientras corre, lo va distanciando del destino primigenio, de
los componentes del fruto verdadero.

El sentido con el que Luis Rius emplea la palabra sueilo es el de
la fantasfia, que desea imaginar lo que no pudo ser, Tenia la’
sensacién de que al haber salido de Espafia su destino natural y libre
se habia trastocado y, por tanto, no lograba ser del-todo. Quizéd por .
ello su poesia habla de la sombra de su vida, de una sensacién ‘de
irrealidad frente a 1a cotidianidad. Se lamenta por €l° pasado que no-
tuvo: "lHondo ayer nunca vividol", pero auntjue q'ui.siérié soﬁbrlb_ ‘pa'ra
aliviar sus penas, no parece que logre recrear esa’ otra vida, -pues
nunca nos la muestra. El sueflo es tan remoto y, sin embargo, es lo
inico que tiene para asirse al pasado. '

Suefio de ayer, sueflo errante
de mafiana, siempre sueilo;

- ml corazén es camino
sin final y sin comienzo.

Se ha analizado el sentido de la palabra sweilo en la poesfa de
Luis 'Rius .y la desesperanza que lo inmoviliza. Al respecto Angel
Gonidlez._en el "Prélogo" a Cuestidn de amor y otros poemas, seitala
algunas similitudes y diferencias con la poesia de Antonio Machado:

"Son muchas las semejanzas de ecse espacio sonédmbulo,
abierto al claro y evanescente tiempo de la infancia,
con las 'galerfas del alma' de Antonio Machado; pero
las diferencias también son notables, al menos en el
caso de Luis Rius., El personaje machadiano deambula
por turbios pasillos interiores que, en sSu esperanza,

le permitirédn penetrar ¢l enigma de un pasado mitico,
descubrir ‘'una verdad divina', En los versos de Luis
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en cambio, el poeta parece %ﬁs bien movido, o

inmovilizado, por la desesperanza,"

"Suefio infantil® de Machado muestra sus sueilos, son los recuerdos,

reales o imaginados, de su infancia idealizada:

Una clara noche
de fiesta y de luna,
noche de mis sueiios,
noche de alegria

~era luz mi alma,
que hoy es bruma toda,
no eran mis cabellos
negros todavia-,

el hada méds joven
me llevé en sus brazas
a la alegre fiesta
que en la plaza ardia.

el hada mds joven
besaba mi freate...,
con su linda mano
su adiés me decia...

Todos los rosales
daban sus aromas,
todos los amores

amor entreabrfa.l9

Pero se trata de un suefio que cumple las expectativas de

la

esperanza: "todos los amores/ amor entreabria." Mientras que los de

Rius son  suefios . de "demente", reprinidos e irrealizables, y €1

sabia:

LA qué esperé? (A qué vivi? (Qué tuve
que ~si llegué a tenerlo- me parezca,
ni en recuerdo dichosos y verdadero?

Mis pasos en la tarde. Antafio
anduve por aqui mismo. Ya cuando anoc%fzca
lloraré a solas por lo que no espero.

lo
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El poema de Rius "Si yo pudiera, tristeza..." &l igual que los
anteriores, también experimentd algunos cambios cuando pasé a formar
parte de la antologia. La versién que se trascribié arriba es la de
1954, en la de 1984 el autor sustituye los signos de admiracién que
aparecen en los versos 3 y 6 por paréntesis, en el mismo verso 3
suprime la exclamacién "oh"., Elimina los signos dec admiracién de los
versos 11 y 12 ., Estos cambios tienden a la sobriedad y a conservar
el tono pesimista del texto. De nuevo Rius elimina aquello que tiende
a la aclamacién. En el verso 13 sustituye dos palabras: Mas por pero
y fecunde por fluya. El cambio de la preposicidn adversativa cumple
el fin de mantener el octosilabo, ys que al modificar el verbo de la
oracidén de relativo, resta una silaba; aunque también la pudo habcr‘
sustituido por ser arcaizante, La palabra fluya se. adecia: més a 1a'

actividad biolégica de 1la savia; sin embargo‘ fecunda logra la’

intencién dec 1s anterior, . ademds de ‘que: alude 'n”’ un sent1d0 de

trascendencia en el pasado soflado, - En el verso‘zz" h uspi;uidq el
posesivo. mi por un condicionnl 8iy. con’ ‘10; ‘lQ!».‘lev :

totalmente su‘bjctivo. por uno wds coloquml.'! i

son Lruscendentnles. y si. quizés, algo innecesario

En el siguict;r;e poému "AY,. mi Vc":éyruzélnr :t:un I:rxste"' el lector
también nprccm "la sensacidén de no hubcr s1do. de no habcrse cumplido
el -destino del poetq. Este sentmien_t:o g:std ‘vproyectqdo en la imagen-
crgpuscﬁlnf del sol, 'Nuevnmcn,tt:" la - relacién paisaje-alma. es
intrinseea, en. donde ‘la grund'ez.a;y/ la' funcién esencial del astro

sobre la tierra sufren desvarfo, como la misma vida para el poeta. Se
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trata de un romance d1V1d1do en cuatro estrofas de seis versos cada

una, la tima asonante'

1 ° Ay, mi corazén, tan triste,
tan dulce tu desvarfo.
Corazén desarraigado
sol a la tarde nacido

5 para correr horizontes
largos de ausencia y olvido.

Ay, mi corazén doliente,

qué hermoso tu desvarfo.

Oro y fuego, ciego lanzas
10 de tu pasién desprendidos

rayocs como de la aurora

y eres ya sol consumido,

Ay, mi corazén indéeil,
sol de la tarde prendido,

15 2qué lumbre, qué resplandores
crea, inmenso, tu delirio,
si va la tarde cansada
arrastrdndote consigo?

Ay, mi ecorazdén, sol viejo
20 de pasién estremecido,

en muerte tan lenta y tenue,

qué morir tan encendido,

aurora rota de luz,

tu largo ocaso cautivo.

La voz poética acepta el sentimiento irrazonable del ayer nunca
vivido y.‘aﬁn més, se recrea en él: "tan dulce tu desvarfo", "qué

hermoso tu desvario."

El poema entero es una metéfora en la que los sent1m1entos del

poetu se expresan por medxo del ocaso. Ese corazdn,‘

‘nsinismo. la luz que ha 11um1nado su vida, una 1uz; 1nc1erta que

permite ver-a nedlas y anuncia la oscuridad, pcru.deliotro lado del

mundo es el nuevo dia.
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La ‘tristeza del poeta estd expresada en el lamento del p;imer
verso,. que es un estribillo, repetido al iniciar cada estrofa, conﬁ
variantes en .los adjetivos. Este verso trae consigo la imagen del
corazén, al que se le atribuye el sentimiento de la voz poética; as{
se parte de una primera metdfora, que es comin de todos los pueblos,
el corazén adquiere cualidades sensibles: Es triste, desarraigado,
doliente e inddcily pero también es el sol a la tarde nacido, el sol
viejo. Esta es una segunda metdfora e imagen, sobre la que gira todo
el poema. El corazén y el sol son fundamentales para la vida, por
ello su unién en el poema resulta armoniosa, aunque poco
gorprendente; lo que maravilla es que a partir de esta semejanza el
corazén adquiera caracteristicas exclusivas del sol.'y'més embellece
la manera en que esto se expresa. =

A partir del cuarto verso el sol aparece . formando ‘parte del

desvario: "sol a la tarde nacido/ para’ correr”horiz n 'largos de

ausencia -y olvido." El poeta plantea el deliri no’ encontrar el

fluir de su vidé nscural. sino. como en 1a met&fofﬂ,adesarrazgado e

inmerso ‘en el:! lento paso de 1as hor : Lulrimugen del

crepusculo en e1 horizont ‘pto”Lnostalgia de qué?

De la auaenciﬂ de un! pasado‘~ delUQ?sol qu no tiene
umnnece::‘ la contrariedad ‘Efan‘fen" el’ poeta;

prevaleciendo el sent1m1ento . 1nadecuac16hifen 'eliftiémpo.' En el

poema "Llegé aqui después" ue‘forma,parte de las creaciones "no

recogidas en libro" de 1a antologia. Aambién trasmica este sentir:

Llegd'nqui*después

o antes, a-destiempo.
Erré los caminos

y los paralelos

Y los meridianos,
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los mundos enteros.
El iba a otro mundo.
Llegs aqui. Extranjero
fue de sus palabras
y de sus silencios,
de todas sus horas,
de su mismo cuerpo.
El iba a otro mundo.
Lo desvid el viento,l?
En la. gegdqda _es'ttdkfa, cabe resaltar la imagen del sol en los

versos 9, '10‘ 11y '12Hqué‘, adends de interesante, es muy bella: "Oro

Yy fuego, cicgo’ lanzasl de tu pasidn desprendidos/ rayos como de 1la

que es una obsesién para la voz

poética, - se compara co .08 ./ Tay( 'solapeg que. al ser de la aurora.

" ¥go0l consunido"

¥, sobtetodo. vac:{o

expuesta en los elementos que se oponen. Y la Vehemenhla. en la

encabalgamientos y complicacién en la smtaxzs.

En la tercera estrofa el ritmo 'del poema decae. “Ya ‘no " se

superponen las imdgenes, ahora la pregunta rgtd;‘j.cadn “lugar a la
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reflexién, chlte la contrariedad de sentimxentos que dan vida al

poeta; sin embargo, ahora expresa >a‘gran 1nsatisfaccién, producida

por sentir emociones tan intensas,’cuando percibe que la vida no es

plenamente suya. Parece que ‘se lamenta por lo 1nuti1 de  su desgaste

sentimental., La oraci6n ngiva'i la ;arde, cansnda/ arrastréndote

consigo?", estimula la léntiﬁud gn ‘ei‘fritmo que prosigue en la

siguiente estrofa, i

En ésta, el poeta expresa ﬁl séntidoJQefla'Qida como el camino que
conduce a 1a muerte; pero se manifiesfa‘como una agonfa: "en muerte
tan lenta y tenue," en la que el dolor reside en la inadecuacién en
el tiewpo. Esto no significa que el poetea desprecie la vida, ya que
le permite sentir: ".,, sol viejo/ de pasidén estremecido,/... qué
morir tan encendido," pues, quizé aquf alude al amor. Ha sido el
hondo sentimiento el motivo inspirador en la poesfa de Rius.

Los ﬁlnimos dos versos resumen el sentido umbivalente de la vida
del poeta. Asi la "aurora rota de luz," es metdfora de la infancia
quebrndn que no: pudo seguir su destino natural- mienttas que el ...
1argq ocaso cautivo", del final, de la madurez en el,exxlio. De esta
,mnnefa‘Luis Rius expresa su mundo vital.

La luz y el resplandor estdn presentes en cada imagen de este

. poema, los vocablos sol, oro, fuego, rayos, lumbre, resplandores, luz
se vinculan con el sentimiento obsesivo del ayer nunca vivido; son la
combusti6n interna de la voz poética: "iqué lumbre, qué resplandores/
crea, inmenso, tu delirio,". Mientras que sol consumido, aurora rota
de lIuz y ocaso se relacionan directamente con el vacfo emocional que
se ha experimentado a través de 1la lectura. El juego de claro~oscuros

caracteristico del barroco, es también la base de éste poema.
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También existen dos versiones de "Ay, mi corazén, tan triste". La
primera pertenece a Canciones de ausencia (1954); la segunda, que
apa}ece aqui, a la antologfa. Los cambios son menores, se conserva la
estructura del poema y todas sus palabras; sélo a los versos 19 y 23
se les han anulado los guiones, con lo que dejan de ser elementos
incidentales. Al verso 8 se 1le han suprimido los signosv de
admiracién, La misma tendencia del poeta a omitir ql exceso én la
exclamacidn; contencidn por la que logra gepcillcz‘y ﬁantiené,gl ﬁi}e
nostdlgico de su poesia. L :

Si bien, el poema recién analizado tiene semejanzas con’ la poesia

de los siglos XVI y XVII, principal qte :pqr 'ia"¢qﬁplicuci6n
sintdctica y por las imégencs 'tecargadas :dé luminosidad, que
corresponden a la pasidn del destierro. y 1as oscuras, que se
refieren a la nostalgia y al vacio exlstencxal‘ no es ésta la
tendencia poética del autor. Su poesia se ‘vincula. con la sencillez,
sobriedad y depuracidn de la pnlabra de Antonio Machado.

Eﬂ ip introduccién a "Arte de extranjeria" se‘menéioné éi d;ble
ser del .poeta, que se aprecia en el ayer nunca V1V1do del poema "qu
yo pudiera, tristeza...", por ejemplo. El vacio producido por la
ausencia de una "verdadera infancia", se re1661ona directamente ‘con
el sentimiento de no plenitud en la vida“ de Luls qus' pues
desintegrada, desde sus inicios, dificilmente» puede llegat a
completarse, y crea un enrarecimiento interior, que lo nspmbra; Como
en este poema: ‘

1 Casi plena tu cuenca,

alma,
es- la gota inasible
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que temblorosa aguarda

5 en el instante efimero
-iltima vida siempre- quien colmara
tu plenitud entera.

Ay, rocfo virgen, Ffugitiva lédgrima,
esquiva gota del instante vivo,
10 es tu misterio dltimo el que falta,
incierto y presentido,
a wi soledad 4vida.
LQuién lograri sentirte, desprendida
ya, caer a la cuenca honda del alma?
15 {Ay, blando golpe, desbordado anhelo.)
Para gozar su plenitud lograda
un momento, y por Siempre
después -~cternidad cumplida- derramarla.

Se descubre a un poeta que no sélo escribe siguiendo la tradieién,
sino también, a la manera actual., El poema se forma por tres
estrofas, el verso es libre y la rima, asonantada. Sin embargo, no
son los cambios en la estructura los dnicos que revelan al poeta
moderno, tambidén participa la imagen que nace junto con su’ 1dea. pero
se trata de una imagen diferente a las anteriores, porque txene

movimiento, sxendo la cuenca casi plena ‘en un princxp:o.

recibir - la gota que complete ese. vacio. "éQuién log arﬁ sentirte.

desprendida/ ya, caer a la cuenca honda del almn?

desbordado anhelo.}"

desprende una verdad, que sinéer

de la imagen, es *un concept

llega a la plenitud de‘la vidn~ se—refieré al momento de morir y al

cémo se muere que .da sen ido a 1a mlsma.4“en el instante efimero",

el 1nstante vivo." Las vivencias una a una van

Yesquiva gota
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goteando el alma, llendndola, satisfaciendo sus necesidades y deseos,
pero la voz poética sabe que una solé lngrari la plenitud, la muerte
-eternidad cumplida-. E1 cémo se de »misteriosnmdnte “sellard el
pasado: "es tu misterio dltimo el que falta/ incierto ¥
presentido..."

Los versos 13 y 14 son una pregunta retérica: ¢&Quién logrard
sentirte, desprendida/ ya, caer a la cuenca honda del alma?- En donde
el verbo principal aparece en futuro, pero no cumple con una accién
que esté por realizarse, pues la idea evoca un tiempo irreal, por lo
que quizd corresponderfia el verbo logrdra, en subjuntivo, que no
cambia la estructura, y va mds acorde con las ensoflaciones de Rius.

José de la Colina escribié una resefla a Canciones de ausencia, en
la que incluye gran parte de este poema, En ella habla principalmente
de la imagen: "... es una ides nacida con su forma., Y la que sc nos
dice en este poema trae, del fondo insondable de la belleza, algo
diferente de las palabras que la integran: es el resumen luminoso de
un mundo entrevisto."!3 Y afade: "Un buen poets es el que no necesita
més de una sola imagen. Muchas le vienen, seguramente, al cerebro,
pero ¢l afina el torrente: lo convierte en claro rio, As{ da la nota
aguda, tensa, corta, en la que todo ha sido cxpresudo."lh

El autor también creé dos versiones de este poema. La segunda, que
fue publicada en la antologia, precsenta las -siggieqtcé,_varinntds
respecto a la primera; el vocablo cuenca sustituye'éjéanéha; {uél
verso ndmero 18 "ya, caer a la cuenca handq'del}nlmiwﬂ;féof'"é‘la

concha caer, dulce, del almwa?"

El primer cambio, que se relaciona cbnfel:seghnqb,\ﬁbdifica la

imagen, tan importante en el poema.'Conchaaes:ﬁniippiabrn:de uso'nés
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generalizado que cuenca, aunque en €sta mera obscrvacidn no recac la
variacitn de la imagen, sino en la misma forma dc la concha y de la
cuenca; siendo la primera también muy bella, no complementa el
sentido general del poema como la segunda, pues una de sus acepciones
dice que es "un territorio cuyas aguas afluyen a un mismo rio, lago o
mar."13 Con 1o que el simbolismo de la gota, las (ltimas vivencias de
la vida, logran total armonia con el agua ya reunida, con el cimulo
de experiencias, con la suma de vida que, segundo a segundo, el
hombre obtiene, De tal manera, el verso 18 es cuenca houda, por el
conocimiento de vida acumulado, pero adn mds por la profundidad de
los sentimientos que posmen a la voz poética; en vez de ser concha

dulce y alma dulce, que aluden & un sentimiento més ingenuo,

La presencia de Dios es muy poco frecuente en la poesia de Luis‘
Rius. Se encuentra sélo en dos poemas, los VI y VIII de CﬂﬁCiOﬂeS'&e 
ausencia intitulados "A Arturo Souto" y "Tiéntame el corazén, sefior"
que se analizaréd a continuacién. Asimismo, el tema réligiqgo estéd
implicito en sus cuatro villancicos. ‘ )

En la entrevista realizada por Graciela Cédndano, cuando Rius
comenta la funcién interrogadora del poeta, reflexiona un momento
acerca de Dios, y dice: " =El {nico que no estd en la interrogacidn
es Dios, Jehovd, Zeus,"16 y luego cita unos versos del poema "Raidl
Flores Guerrero, muerto en Nueva York a los 29 afios de edad":

Antes del hombre sélo el mar habia,
todo era cielo y agua.

Los huesos descarnados,

la sangre desangrada,

los ojos y las uilas de los muertos
van haciendo la tierra,



El siguiente soneto es una plegaria a Dios. £1 tono del poema es
grave y tiene profundidad espiritual:
1 Tiéntame el corazdn, Seiflor, que sea
un instante siquiera luminoso.
Si ha de ser ciego siempre, tenebroso,
que un punto al menos sus tinieblas vea.
5 Oh, nochtie; oh, pensamiento; oh, infinita
desolacidén donde el corazén -rosa
de ausencia, rosa de esperanza, rosa
de desamparo y de pasién- habita.
Y as{, Seiior, florece: sombra y suefio.
10 Y ain més, aguarda el corazdn el dia
en que ni el resplandor de su agonia
llegue acaso a ser luz y lo despierte;
y ciego deje el sueio de la vida
y sueile ciego el suefio de 1la muerte.

El poeta angustiado por ls constante bdsqueda de su identidad, de
su verdadero yo, recurre a8 la Divinidad. En algunos de los poemas
anteriores se ha visto que la voz poética ha interpelado a 1la
naturaleza, al mar, al viento, al sol, para lograr saber quién es; la
blisqueda prosigue, es el motivo que la vivifica ante el despojo de su
propio yo, del que se quedé en Tarancén. Rius recorre un laberinto
interior con el fin de identificarse consigo mismo y con el mundo, lo
lleva por veriéuetos y cerradas que lo desesperan pero, sobre,todé,.
lo colocan en. una situacién de desamparo. Asi, en este soneto, mds
que’ llegar al centro del laberinto, es decir a .sf: mismo.f:anhelh' ‘
siquiera. ver el camino que anda, Pero ‘inmovilizado’ por - 1la
desespéranza. va ain mds alld, desea la mnuerte para -salir .de su
confusidn, ’

El primer cuarteto estd desprovisto de artificio. Es un lenguaje.

al igual que el resto del poema, en el que las palabras mis simples
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estén cargadas de ‘vi_v s

’ El mensaJ e:

tlniehlas. Este oscu idad

que son’ muy. bellas pues se- basan en lns semej
cono .el g‘:olo'r:l.‘du. la: forma y 1a vida efimera, bnjo el man
1a ‘noshe, - Son ' metdforas que hablan de su propio
calificﬁndolo de . ausencia, esperanza, desampnro y, paswn'

En-el siguiente terceto se. conocen los unhelos de

sombra y sueﬂo. la irreahdad que 9610 puede traspnssr ‘por - medm de‘

luz..." Asfi, se interna en un juego de fuerzas que se contraponen.‘

ciego deje el suefio de 1ﬂ V1da/ y -sueile ciego el suefio de 1a_muerte.“~-‘"

Exptesiones que remiten a los sonctos de Quevedo,

También, se encuentra influencia de San Juan de la Cru ,

tono grevye. la participacién de bios, aunque aqui no hny mstlc:.smo

como en 1as creaciones del carmelita, ni estéd presente el _amor

div:_lno: el autor desterrado pretende encontrar el sentxdo de la.

agoﬁia.k pkues no florecen sombra y sueilo, no hay otra realidad en la
que vsu”'é‘ser‘ desdoblado reencuentre el otro yo. A continuacién se
tra_scfi.b_e un- fragmento de "Canciones que hace el alma en la intima
unidn de Dids". enr el que se obsérva cierta resonancia del soneto de

Luis Rius:




i0h lémparas de fuego
en cuyos resplandores
las profundas cavernas del sentido,
que estaba oscuro y ciego,
con extrailos primores,

calor y luz dan junto a su queridol17

Y en‘el siguiente de "Coplas del alma que pena por ver a Dios“. en
el que se hermanan estos dos poetas al compartir el séntimicneo dei
que la-vida que viven no es la legitima: '

...En mi yo no vivo ya,
'..Esta vida que yo vivo
es Egivacidn del vivir;

Este soneto estd dediqado a Santiago Genovés en la antologia
poética; no asi en su primera publicacién de Canciones de ausencia,
que, ademds, presenta otras modificaciones: en la dltima estrofa el
verbo con el que inicia 1a primera versi6n es logre, que implica
esfuerzo; mientras'lleque (de lp versién aqui ;ranscrita) no presenta

esa acepcién,:y se relbcionn con mayor naturalidad a la imagen de la

luz que agoniza‘

Al fxnalizar e1 versu numero 12 el autor sustituye dos puntos por

punto y coma.'con 1o que conexiona las dos ﬁltlmas ornclones

resumen el poema|‘pues son consecuenc1a del fin:de la ngonia.“

3 él camb1o de un vocablo-

“y busque ciego el
‘“y sueﬂe~c1ego...“' Esta correccién tamb1en
es acertada pues acentua e1 Juego del’ vocablo sueﬂo. quéutiene gran

s1gnif1c5016n en la poesia de Luis Rius,



Los siguientes poemas pertenecen al tercer libro, Canciones de
amor 'y sombra, de 1965. Contindan 1a temdtica de "Arte de
extranjeria", correspondiente a la segunda parte del poemario recién
citado, que se divide en cinco, exceptuando "Destierrao", incluido en
la cuarta seccidn.

La muerte estd presente el los dos dltimos poemas de Canciones de
ausencia que se analizaron, Su funcién es liberar a 1a voz poética de
la realidad, y a veces, también de los sueilos que la aprisionan y la
confunden., Profundo. engafio .como el que expresa el soneto que se
trascribe:

1 Engafio de la vida hora tras horaj
repetido, constante, terco engafio.
Mis ojos miran hoy la luz que antaflo
otros vieron brillar, engafadora.
5 En tants vida y tanta, aqui y ahora
mi dnico ser, no es otro mi tamaiio.
De este engaiio no cabe desengaifio,
No 1la vida, la muerte es quien me afiora.
A los que no han nacido va la vida
10 a amanecer, dejédndome olvidado,
Nada puede mi voz embravecida
" contra su terco son. A su llamado
ya otros vienen tras mi. Quede encendida
esta engafiosa luz; mi sombra a un lado,
En el contraste. de realidades que se supcrponen, parece que la

irrealidqd'ﬁi'&é@@b@; da-certeza y confianza de si misma a la voz mds -

,intima'del«bbéta' eﬁltanO.que la vida real representa un engailo

‘incuestionabl

engaho no ‘cabe  desengaiio." Este verso
presentafhh-jycgngoqcép;isti[carnc:eristico del .barroco, como el

siguiente, éjéhblofdlfQuéQéﬁé{

Sino es que Quieres dar muerte a la Muerte.lg



Sin embatgo. é§te soneto alcanza otro nivel, que no es el
bxosréflco. pues el poeta se desprende de si mismo para abarcar a la
,humanidad frente a la que se reduce a sombra y olvido: "A los que no
han natudo vn la vida/ a amanecer, dejdndome olvidado." Comunlcusu,
particular v:.smn de la vida: es un engafic del que partieipardn més
hombres, por “1o que experimenta momentos de rebeldia; pero luego, yn‘;‘

) serenu, expreéa' "Nada -puede ni voz embravecida/ contra su terco son.

A su llamado/ yﬂ ottos vienen tras mf...", da paso al fluir natural',j"

de la continmdad del‘ hombre en el mundo.

la nntologfa. El primero cons:.st:e en la~

pausa’ entre las frases, pero

oema. El segundo, en la modif:cacm 2

ée -siente desterrado, y“ confund1 se 'con su‘

natu‘r'a‘le;za" pues ésta es el medio ‘natural del hombre. El pt6x1mo

'poema evoca ar la 11uvia. para partic:.par “con ésta nAel constante'

renacer dc 1a v1du~ :
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1 Llégate, lluvia, aqui,
: a este rincén murado donde vivo
sin poderte tocar,
g6lo viéndote, oyéndote, llamdndote,
5 Llégate a derruir estas paredes
: y esta techumbre estériles,
Con tu savia menuda en mis entraflas,
jqué plenitud de vida granarfan!

Tu sencillo poder
10 ino vale para mi?
Gréname, lluvia, grdname. No quiero
ser, por ti, més que tierra.
Yo no soy en verdad mds que un trocito
olvidado de tierra.
15 Llégate a wf, descibreme
aquf adentro, encerrado
en esta clausurada morada solitaria,
y bétela con furia, sé diluvio
para su despiadads resistencia.
20 Destriyela y fecindame.
Si no, lluvia, ¢qué llanto
sin sentido eres td?,
que deleznable llanto,
tan sélo verdadero
25 para la vasta tierra descubierta, . -
la tierra sin voz ya, sin corazén,  sin
[tiempo.

Se trata de. unvpoema en verso libre, constituido pof dds estrofas
irregulares. Se puede decir que la importancia de ln vidﬂ es el tema.

Para ello el poeta aposcrofa a la lluvia, -ya que deses ser. fecundado

como los compos ‘perQ, para . recibir vida necesita salir de sus

'7... a este rinecén murade donde vive ...

‘Llégaté;;1détrdifiésﬁﬁs paredes/ y esta techumbre estériles.®

ia ﬁé}@ida dé>ia patria se ha volcado en las entraftas del poeta,
buaca en lé‘muétte el medio para reintegrarse armoniosamente con el
mundo; por ello dice: "Gréname, lluvia, gréname, No quiero/ ser, por
ti, més qﬁe tierra./ Yo no soy en verdad més que un trocito olvidade
de tierra." El hombre se ha sentido desterrado del mundo natural y

libre, destgtrado,del paraiso, desarraigado en la diffecil 1lucha pof



‘mantenerse vivo y a salvo; por ello, vienen al caso las palabras de
Vicente Lloréns Castillo del articule "El retorno del desterrado®:
"Morir no es solamente la extincién, el acabamiento
de una vida. Es también una reintegracién, un retorno
al origen, a la tierra que somos y de donde
venimos... Volver al regazo maternal de esa tierra es
el destino natural del ser nacido de ella, y 1la
posibilidad de florecer de nuevo, de par fcipar en el
perenne renacimiento de las cosas vivas."

De tal manera, el hombre quiere ser tierra fecunda, fértil, con un
sentido; aunque descubre que, para ello, necesita ser parte de la
vasta tlerra descubierts, mas no como se describe: sin voz, sinm.-~
corazén y sin tiempo, Estos elementos pueden ser los murbs
1imitadotes. que también, manificscan descsperanzn.'&A qué”se debe.

esta desesperanza tan recurrente ‘en " la poesia de- Luis Rius? Quizé sea:

que guardaba esperanza en el retorno Espahu y, cuando 10 alcanzd no -

encantré la tierra

el - sentimiento. Quiz

¥y ya no’ habia

de su vetdadero yo.

reeuperar 1la vida® que realmenter

Por. ultxmo.

a ausencia de un’ pasado.

i que. se ‘unen y confunden con los del
:Exlosdfico en cuanto a la relac16n del yo y

del mundo. el poeta se pregunta. tqué sentido tiene la v1du en el

exilio?, édénde e qued6 aquella que seria mi verdadefa‘vida?, ipor

qué no’ formo:parte de la tierra en que naei? Y trata de afianzar su
identidad en los recuerdos. en el pasado, como explica Vicente
Lloréns: ﬂLa ‘existencia del desterrado, y este es uno de sus rasgos

wés caracter{sticos, se proyecta anormalmente hacia el pasado."?l Sin
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embargo, y aqui radica e1 problema ontoldgxco que mnn1fiesta la

poesfa de Rius, como la obrn del resto de ’escritores de ‘esa

generacidn hispanomex1canﬂ"es que,,independienteA nte ‘de 103 hechos

histdricos; no exiate pasado vivido por ellos o smos del que puedan
asirse; el destierro les produce gran dolor. pero sobre todo. vacio.
La literaturn poéticn de Luis Rius’ se asemeja a 'la narrativa de
Marcel - Prousc (1871 1922), en el problema filos6fico que pretende
“recuperar el tiempo pasado., Proust, en parte aislado del mundo fisico
po “su precaria - salud, siente toda la melancolfa del tiempo
X 1n6t11mcnte perdido. y se empefia en encontrarle sentido por medio de
un anflisis lleno de agudeza y sensibilidad de su propia vida mental,
lo cuél realizé en una larga serie de novelas bajo el tftulo general
de 4 la Recherche du Temps Perdu (En busca del tiempo perdido}.:
tanto, la poesfa de Rius trasciende sus nds intimos conflicCOs y
contradicciones, y libera a su espiritu anhelante de un pasado
inexistente. Reflexionu sobre el sentido de‘ .su vida. féf veces

espernnzado y a veces, puralizado por la realidad.;

El siguiente{poema es'muy 1nteresante por 1a capncidad emotiva

losrada en breves versos.

17 Hasta los rieles del tren
’ me hacen llorar,

Tan cerca el uno del otro,
leémo quisieran!, se alargan
5 y no se pueden juntar,

Por guardar penas y penas,
leudntas ldgrimasl,

que hasta los rieles del tren
me hacen llorar.
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Nuevamente .aparece una 1magen de1 mundo  exterior a trnvés de la

sentir. La - tristezu se trasmte'

cual el poeta proyecta

simulténeamenter s:.én plést:.cu de 1a imasem ambos factores

coinciden en esta apenas sugeudos.;,

eﬁtudio; (En’, elylos el 'mnr‘mutivab
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tono y una expresién que'intehsifica lé'tfistezd. Aqﬁel sentimiento.
que podia haber sido pasajero en la juventud del poeta. ahora se

transforma en melancolfa. Ya no. exxste una contrapatte sustentada en

el porvenir y en.la 11usidn.,ha desaparecidu el entusiasmo. es un

sentir que proviene de lo més profundo de Y al a. de su esenciaﬂ Su

voz es madura, y el sent1m1ento,que.trpnsmite amargo:

1 Ya no es tiempo, no, no;
no, ya no es tiempo.
' Va muy alta la vida
y llevo ya cansado el. pensamiento.
] Callar, callar, callar.
Que las canciones se me queden dentro.
las canciones tardias
que nunca florecieron
cuando podia cantar.
10 Esas que no nacieron
que no nazcan. Ya no,
no, ya no es tiempo.
Cantar otra vez mds, cantar...
811enc1o

Se trata dg una silva, auaque no en su sentxdo formal, ﬁués.la

ndecasilaba. que.

pétrica’ de los  Gltimos dos versos sumada . es

respondgfia_:adccuqdnmente a la forma- pqét;qa._ pero ,el autor la
modifica, ‘ Lo primeto que salta a la’ visté"és,- prec:samente. 1a
posicién que tiene el ﬁltimo vocablo, precedido de los puntos
suspensivos, Es un logro poédtico en el que a la pnusa; 'que es
ptblongada por ‘los mismos signos de puntuacidén, -se. le suma la
auscncia de palabras, y el silencio aumenta la tensién del poema, que
se rompe con la palabra sileacio, como un murmullo casi.invbluntario
del creador; en este sentido es. un simil resbec;o a-la“relacién
poeta-poemé. pues la creacidn surge a pesar de la aﬁtdnegacidn de su
autor. La repeticién de palabras y frases ‘tienen un.peso importante

en el ritmo.
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La voz poética niega la posibilidad del canto a-lo l_argo de - doce
versos; de pronto parece que abre nuevamente .lq posibilidad de 1la
cancién, pero mds como un pensamiento latente, pues su‘gicre' fatiga en
la frase "Cantar otra vez més"., Mientras que en el ritmo lerto sélo
pervive la respiracidn del lectof. se muere -el ‘poecma’ y exhala
"silencio"; reafirmando la idea que expresa cl poema, ' '

La represién que quiere el poeta: "Que las canciones sc. me queden
dentro," parece provenir de un descontento consigo mismo, que estd
relacionado cox‘l‘sﬁ evolucién poética: "las canciones tardias,/ qﬁc
nunca Eloret.f:ie'rdn/ cuando podia cantar." Es probable que.‘ al
ret’lexionar "sob:re la poesfa, haya sentido frustracién debido a 1la
‘inutilidad Ya no lo entusiaswa el redescubrir lo que - en su Juventud'

1o pusmd, pues ahora estd cansado, decepcxonado Y no’ quxere cantar.

El paso del t;:.elnpo tiene un valor importante.‘ por, ello habla de

"canciones tardias" Durante los primeros aﬁos de creacxén de un
artista. sc pemiten ciertos errores por la. J.nexperiencm. ndemés la
exaltacidn del joven estd muy lejos de. hmtar el aentzmiento. Sin
em_batgo.urla _edad, y el cioulo de conucm;entos. lo obhgnn n mayor
perfeccioh‘amiénto y calidad estética; asimsma. mesuran la emuczdn.
Cabe aquf  recordar ' las palabras de Arturo Souto respecto a. la
uutocriticn de Luis Rius: "No pongo en duda que el estud:.o y el
método agucen la capacidad selectiva, pero afirmo que en el caso de
Rius, como en el de otros muchos escntor‘es, puedc convertirse esta
capacidad en inhibicién paralizadora,"?3 Ademé‘s. pudieron- existir
otras razones internas, que hayan llevado al deséﬁimo de escribir,
"Va myy alta la vida/ y llevo ya cgnshdo el pensamiento.” Dice el

poeta cuando tenia alrededor de 35 afios, ‘cuando publicd este poema.
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Es sofprendente Apreciar 'uﬁa‘ vbz 'madufu, des11usionada- pues la
visién del: paso del ‘tiempo’ corresponde a: la de una persona mayor. al
igual que el pensamzento autocrit1co y el sent1m1ento decaido. Es el
estado animico y la conducta que los ro-éncicos llnmaron spleen. La
evolug16n ‘de “ Rius- ha llegado a la _c1ma. Los rqsgos que lo  iban
carncte?izaﬁdo se han definido y, también, recrudecido. Como en las
siguienteé estrofas que apoyan esta idea, y también fueron publicadas

en Canciones de amor y sombra:

Y pienso en otras horas

de otros afios lejanos,

Abria yo la ventana

para que entraran en mi cuarto
o me echaba a la calle

a recogerlas con mis manos,

Eran mis horas, era
mni vivir cada dia atesorado.

ces

¢Cudnto tiempo pasé que no he sentido?
Sigue el reloj contando

al mismo son su cuenta...

<Qué le ha pasado al aire? (Son atn mias
estas horas? (Y vivo ain? lAdn canto?’

0 los siguientes versos:

Supo algin dia

el corazén desmenuzar misterios
Yy navegar asombros

e incendiar el silencio,
Un dia lo supo

el corazdén, y lo olvidé. o ’
Hoy, lejos

aquella edad, las horas - :
caen sin sonxdo en e1 reloj desierto.

e

Sin ewmbargo, atn faltabs por venir una publicacidn en. la que

reaparece nueva fuerza y dnimo: Canczones a lear RzoJa, cuya
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temdtica es amatoria, por lo que se’ analizard -en el siguiente
capitulo, ) o
Un aspecto en el que no cambié Luis Rius, es en su sentiﬁientordel
destierro, E1 desplome emotivo de estos aflos consolida al. Corazdn
desﬁrraigado y al sentimiento del ayer nunca vividoj.la voz poética
acaba por no encontrar consuelo, y saber que serd asi por?siempre.‘
Como "El extranjero", que transmite la soledad, la desesperanza y la
incomprensién del desterrado:
1 LA quién le hableba, a quién,
ese hombre solo en medio de la tarde?
Los choches y los hombres por las calles
no se detenfian. Era,
5 entre los altos drboles del parque,
como un 4rbol enfermo deshojdndose
en pleno estfo radiante.
Pdjaros flechadores
a trinos abat{an sus palabras. La sangre
10 de las palabras muertas
salpicaba la tarde
de un erepisculo stbito.
¢A quién le hablaba, a quién
ese hombre solo?
15 Nadie
reconocia su voz.
Ni los hombres, ni los pdjaros ni-los
[&rboles.

Eserito en verso libre, la primera estrofa es una preguntn acerca
la légicu_ de: la imagen: ‘“hombre solo en med1o de - la tarde".
P]anteéndose. desde : un pr1nc1p1o. gran soledad e incombrensidﬁ.
Ademés, recurre a-la. tarde. que ha sido uno de los momentos que mAs
se identifican:coq R1us (recuérdese "sol a la tarde nacido"}. La luz
del crepﬁsculojc:anéfbrma los colores brillantes del medio dfa en

tenues -rosados, naranjas, blancos, azules y grises, que resultan casi
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irreales, | ndemdé de que tlerieri{ una muy corta duracién, Este momento

engafla a 1a vista' 'éﬁf:;/'_rioisyerl“pérciben con claridad los objetos

-_vistos a cantrn:‘ luz, T;ddos, estbs 'factdres. y sobre todo el hecho de

que se trate del::fin:del eontnbuyen a que los sentimpientos de
‘1 yn queda poco tiempo para hacer

as lnbores han terminado y se piensa en el

seapa de la vida. Pero, también puede haber
0 fue; enel caso de Luis Rius cada dfa.no

es, pues’la’ nber s1do otra. Asimismo, el atardecer.le

Es decir.

ciudad como coches, calles, hombres, remiten a la vidu ey

v'en la™ que 1os hombres. metaféricamente, son A&rboles; uno de ellos a8

el poeta que cantn sy malestar, parece que no se adecta en el mundo"

"como un Arbol enfermo deshojdndose/ en pleno estio radiunte."

Los "pﬁ;aros flechadores", que veloces surcan el cielo.'_y ":que"

"abatian 8 trinos sus palabras" traen el ruido que producen las
parﬁédas' al atardecer, y, por tanto, impiden que se escuche el
lamento del extranjero. La metdfora es clave: la sociedad habla tan
fuerte y sin orden, y lleva tal prisa que no presta utencidn Yy es
indiferente al que llora su sentir. La voz poética estd decepcionada
ante la incomprensién y la extrafieza que su destierro produce en los
demds. La imagen se dramatiza con 1a presencia de la sangre que pinta
de rojo el crepdsculo: "... La sangre/ de las palabras wnuertas/

salpicaba la tarde",

éttoca nqui en Anérica, mientras que del otro.---';

uinteto. los elementos de la cot:1dian1dnd y la'



Finalmente.  De§pués‘de«1a

el poema vuelve a la preguntu retdrxc

el silencio.racentuando la ausenci
Termina mencionando, en- orden
insensibles a su clamor:‘"Nj,los
pdjaros," que pueden ser pdéfﬁs
grupo especifico en»él qde}éﬁ ’ ', que son
los hombres; peroy 1a'h¢£éfornld los altos érboles del parque", que
son fuertes y‘hhﬁ'madu;ndo” podrian sugerir 'a 'los mismos .exiliados,

‘entre los que Luis Rius también es diferente. El sentimiento de la

vogz poética se expresa a’través de imdgenes del crepisculo y de los

elementos, sencil 05 y comunes, de la naturaleza que se han citado;

como abundun.t parecen desproporcxonadamente ante su sentir singular

y raro. aumentando la _soledud en el desarraigo. En el pocma

“Destierro (2)0 ‘1o define asf:

1 Es una sierpe herida
que se arrastra en la noche congelada
de un invierno sin tierra.
Ondulada por los montes

§ su cuerpo ensangrentado, lento pasa
por los llanos abiertos,
por los estrechos puentes se adelgaza,

Harapos y silencio. Ya no tienen
los corazones llanto ni palabras,

10 Nadie hiere a la muerte., S6lo el filo
del crudo invierno rasga
la carne y la estremece, Apaga el viento
el sordo martillar de las pisadas.

Un tenue resplandor se enciende largo

15 en las tinieblas de la noche helada;
yerta aurora fingida
la roja luz que lame las miradas
del hijo y de la esposa; el hombre lleva
una antorcha en sus manos apretada.
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20 La noche sin estrellas.
El silencio sin lédgrimas,
Enorme y silenciosa,
por los parajes Gltimos de Espaila,
‘es la oscura sierpe del destierro
25 que en la noche se arrastra.

El epfgrafe se refiere a un 6leo de Antonio Rodriguez Lunn. Unn de

los pintores. del destierro, ha motivado al poeta,- que al describir.
comunica sus emociones e ideas ante esa obru.‘

Las imdgenes drnméticas. como .las que aparecen

lenguaje sencillo que lo caructeriza, xprésién de dolor

rebasa las que antes se conocieron, manifestando recrudecimiento

emocional, Su estado espiritual ‘que: alterna “con’ el paisaJe. es

lGgubre.

En la imagen de la prileta estrofn. que ‘es desoladora, la "noche

congelada" satura todo el-p ena de oscuridad y frio; es imposible que
ese paraje conforte a lq'"sierpe/herida". cttando, ademds, el elemento
de mds peso surge 'y ‘completa la situacidn: "sin tieria.", R1us‘

resiente el olvido y abandono en el que han caido. los desterrnd03‘~

todavia mds:

"Ya no tienen/ los corazones 1lnnto ni palabras / Nadn?
hiere a la muerte." "’ : : :

Después del verso 14, a ﬁr#vésfdé‘iﬁ
" un angustioso acto de esperanza ante un
un deber de supervivencia: "la roja luz

de la esposa; el hombre lleva una antqrgﬁa.en-éhsrmanosjéprétéda."-La
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presencia del hijo y de la esposa, manifiestan el cardcter:social ‘del
problema; el destierro traspasa ‘la individualidad, La‘vqlentin del
hombre, que trata de dar luz a la familia en. medio de ese inhéspito
sitio, crén el punt6 de mayor tensidn. 'Apﬁrece' una  asfixiada
llaparada en el negro poema, tidéndolo de rojo. No hay solucién
posible. Las cosas son como son: "por los parajes iltimos de Espafia,/
es la oscura sierpe del destierro/ que en la noche se arrastra."

Puede haber influencia de Antonio Machado en este poema. Cabe
observar la semejanza con algunos elementos del siguiente pocma:

Desnuda estd la tierra,
y el alpa ailla al horizonte pélido
como loba famélica. LQué buscas,
poeta, en el ocaso?
Amargo caminar, porque el camino
pesa en el corazén. IEl viento helado,
y la noche que llega, y la amargura
de la distancial... En el camino blanco
algunos yertos é4rboles negrean:
en los montes lejanos
hay oro y sangre... &i sol murié,.. iéQué buscas,
poeta, en el ocaso?

La "presencia de la "loba famélica", tiene cierta similitud, en
cuanto .a moribundos animales salvajes, eon la "sierpe herida®,
También, "viento helado" con "noche congelada"; y el colorido de
ambos poemas: “"oro y sangre", "aurora fingida/ 1la roja luz", aunque
aqui se marca una diferencia en los momentos de cada poema: el de
Rius es plena noche oscura, mientras que el de Machado es el final
del ecrepisculo, El sentimiento que transmiten los dos poemas es

parecido: tristeza y soledad, y ambos tienen un sentido existencial

quizd el de Machado se pregunte sobre el por qué de la vida: en tanto
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que el de:kius. sobre ‘el por qué del exilio, del que se desprende una

falsa ‘esperanza: aurora fingida.

El ‘sentimiento que domina en la poesfa de Luis Rius. con relacién
a ‘su 'déstierro. ha sido triste y nostdlgico, pefo a partir de
Cancionés_de abor y sombra, se intensifica y domina todos sus estados
internos. A continuacién se analizardn poemas que no habfan sido
recogidos en libro antes de que se publicara la antologfa. A esta
seccién "Arte de extranjeria"® pertenecen 19, que fueron escritos
durante la dltima década de su vida.

El siguiente poema es una excepeidn en la poesfa de Luis Rius,
pues es narrativo, Anteriormente se ha apreciado sintesis vy
abstraceién, pero ahora explica mds las condiciones y los
pensamientos que van sucediéndose. No por ello es objetivo; es lirico
ya que surge del yo interno y ésté escrito en primera persona. Es,
ademds, su poema mds largo, 56 versos en total. Estéd dedicado a Paco
Ignacio Taibo I:

"A veces se piensa en el mar"

1 Cuando yo pueda andar toda una tarde
por la orilla del mar, cuando yo tenga
dinero para ir al mar, cuando me quite
esa larga pereza de estar agqui en mi casa

5 derrumbado, arrumbade, derrengado
en la cama entre libros y tristezas,

y acomode mi ropa y suba a un taxi
para ir a la estacidén del tren, y mire
cémo se van y van casas y casas

10 de la ciudad, y diga en pensamiento:
me voy al mar...

Cuando yo me decida
a decirme a mi mismo; voy al mar
porque no quiero estar aqui conmigo

15 entre harapientas, pobres soledades,
se van a incomodar todas las horas
que se habian alojado en los rincones
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de este cuarto, a montones, como polvo,
acostumbradas a que nada ocurra
20 y al olor encerrado dfa tras dia.

Yo sé bien que ellas saben que me he diche
muchas veces: si yo me decidiera
y por fin fuese al mar...

Y si cerrara suave, quedamente la puerta
25 de la casa, pensando

que no pienso marcharme para siempre,

con el pulso tranquilo, como cuando

cierro para bajar a comprar més cigarros.
bajara sin prisa la escalera
caminara y caminara
no me detuviera y caminara
sin sentir llegase a un tren que espera
me subiera en é1 y el tren se fuese
cualquier parte, lejos, y tuviera
35 dinero en el bolsillo y no pensara

en todo lo que dejo aqui pensado.

Si tuviera o tuviese, si pensara

o pensase o pudiera, si pudiese...

30

A

Yo sé la pena de los subjuntivos
40 porque tampoco saben ir al mar.

Si yo no odiara el mar, como esos otros
que les gusta ir al mar a broncearse,

a hacerse un poco estatuas de si mismos
y enamorar al sol a otras estatuas solas.

45 Pero a mi no me gusta el mar. Yo digo
que me gustan los pueblos tierra adentro
con su campo labrado, con sus yuntas,
sus aperos, sus serios labradores,
y salir yo nuy de maflana al campo

50 a oler el olor bueno de la tierra,
Porque yo soy de un pueblo tierra adentro
y nunca olvida nada el inconsciente,
dicen que dijo Freud, digo que dicen.

Si yo, si yo, si yo, si yo dijera...
55 s8i, si, podria decir...
{(Voy a dormirme un rato, y a ver luego...)

Parte del logro poético se basa en el ritmo, El ritmo puantitativo

‘lo - que _se

es endecasilabo, aunque hay mnuchas excepciones,  por
considera verso libre. Asimismo, el ritmo dualitatijo@tqéué‘en la

acentuacién de la pendltima silaba, pues  casi  todos “los " versos
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finalizan con palabras graves, con excepcién de dos que terminan en

mar. Como el mismo poema ‘lo sehala. algunos de 1os Vocablos finnles

son verbos en subjuntxvo. los que van. del verso 30 al 38; ndemés. esl;

el modo del primer verbo: pueda, y de muchos otros

del poema estd relacionada con el Juego dév subjuntivos;.iique.

manifiestan una serie de acciones no alcanzadas.' e
El poema trata de un cambio en 1a v;dq del‘autor; qdién estﬁ

es

inmerso en una .gran- dubitacién‘ Su “ deseo ‘inicia "ir al mnr"

quizéd, quiere volver al. pnisuje que ads le avivu la nostulgxa de su
patrig.‘Al fxna}»del poema menqiona_el 1nconsc1ente. refiriéndose a
las vivenciﬁsydp;ehéhdidasfen la primera infancini sin embarge, su
inconscighﬁéltamqién‘bhede‘determinarse por el mér: el largo trayecto
de Eu;opu‘u:ﬂmééiqa‘que lo separa definitivamente de Espafla, dejando
a su'tigrfg;hﬁs‘ﬁlld‘del horizonte; es imposible recuperarla ya. El
mar €s ﬁﬁjmbtiyé due le recuerda su destino, por lo que no €s un
lugar purkdiﬁiaéo y célido, como se aprecia en los versos 41, 42, 43,
44 y 45;

Si yo no odiara el mar, como esos otros

que les gusta ir al mar a broncearse,

a hacerse un poco estatuas de s{ mismo

y enamorar al sol a otras estatuas solas,

Pero a mi no me gusta el mar...

A partir del verso 45, recién transerito, hay un cambio de pdrecer
del poeta que sorprende al lector, pues pasa a segundo plané la idéa
de ir al ﬁqp. Aungue pervive el sentimiento nostélgicg,:ahora por
medio  -de ia fdescripcidﬁ emotiva del .campo, - § 1der“1a ‘nota
autobiogréfica-‘ "Ydy digo/ qhe me - gustan ios} pueblos ‘tierra

adentro/... Porque yo soy de un: pueblo tierra adentro" ;
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El deseo incierto de cambiar de aires. probablemente provenga .de
“esa larga pereza de estar aqui en mi casa", que se prolonga hasta el
final del poema: "{Voy a dormirme un rato, y a ver luego...)" Es un
estado de 4nimo que recuerda el spleen de los modernistas,
fisicamente inmoviliza al poeta, pero de &1 surgen todas las
imaginaciones poéticas, que transforman ese tiempo en gozo.

En el ritmo poético interviene la repeticién de frases, vocablos y
sonidos. Por ejemplo, en las siguientes oraciones, que c¢orresponden a
los tres primeros versos respectivamente, se reitera la idea al
enumerar los obstdculos, y se alarga el periodo previo a la aceidn,
que nunca llegard: 1. Cuando yo pueda... 2, Cuando yo tenga... 3.
Cuando me quite... Otro ejemplo, estd en los verbos del verso nidmero
§, que repiten el fonema /r/ {alveolar miltiple vibrante sonoro) tres
veces, cagi onomatopdyico el sonido del ronquido,’ con’ lo . que

transmiten adn mds pereza.

El poema que a continuacidén se transcrihe. es uno de ‘los més
bellos de Luis Rius. Concentra 1la experiencia del destierro, del
ester'enfre‘dosrmundos. y - no ser del todo de ninguno; del yo que se

despliega. Es, édemés. un recuento de su vida,

1 Yo fui, no soy, y mi verdad es ésta,
mi presencia conmigo, la més mia:
ser tan sélo memoria y lejania,
jugador ya sin carta y sin apuesta.

5 Si ahora digo que fui, que tuve puesta
la vida en ejercicio, que vivia,
muy bien me sé que igual melancolia
me daba entonces similar respuesta.

Entonces ya también habia vivido
10 gin vivir ni esperar un venidero
instante. un presente ne cumplido,



Siempre he sido pﬁsado. Asi me ﬁuéro:
no -recordando ser, sino haber sido,-
sin tampoco haber sido au_tes p_rimexfog L

Es un Qoneto. igual que - los anteriores "Txéntame el corazén.‘
Sefior" ' y "Engaﬁo de- ln vida hora. tras horn" ~que” vienen al caso
porque coinciden en tener la forma podtica’ en que el  autor expresa
sus hondos pensamientos acerca de la vida.~el ex:.lio. Dios, ¢l amor.
La emccién -taﬁbién _yparticipa, "pero Vavnt‘es ha sido t;nalizadn por el
poeta, éomé en lrosr casos citados, El t.;onb es grave y el sentido,
profundo.k Recuerdan lds' sonctos acerca de la muerte de Quevedo.

El pdeta cuestiona el scﬁtido de: su existencia, se interna en si
mismo y razona sobre su ser, Plantea una ‘dudn ontolégica en la que el
pasado condena el sentido de su presente: "Yo fui, no soy, y mi
verdad es ésta,". La realidad de su existencia no cambiai en la
juventud ya habfa experimentado la misma conmocién: "muy bien me sé
que igual melancolfa/ me daba entonces similar respuesta." S.ustenl:ada
en la desesperanza: "sin vivir ni esperar dn venidero/ instante". Los
ojos vueltos siempre al pasado, tratando de alcanzar la verdadera
vida y olvidar lo que se es, para dar lugar a lo que debié haber
sido,

La metdfora: "jugador yu sin carta y sin apuesta", lleva a pensar
. en la vida como en'una partida que depende del azar, en la que la voz
poética participa muy parcmlmente. Quizd, se refiere al pasado y el
hastio de encontrnr s1milar respuesta en aquellos aﬁos en que suponia- :

“a 1a ‘mierte,

puesta la ‘vida en ejercicio, El ultimo terccto evoc'

otrn gran obsesién’ de Luis Rius, que ademés se da en el vac{o de la

vida: ... As{ me puero:/ no recordundo ser. sxno haber 51do/ sin



151

tampoco haber. sido antes primero". ldeas que recuerdan a Quevedo y

una larga descendencia de pensadores existencialistas.

Para finalizar el presente capftulo, se analizard el soneto “Acta

de extranjeria":
1 ¢De qué tierra serd?, &ddénde su mar?
-~dicen-, lcuél es su sol, su aire, su rio?
Mi origen se hizo pronto algo sombrio
y cuando a €1 vuelvo no lo vuelvo a hallar.
5 Cada vez que me pongo a caminar
hacia @i pierdo el rumbo, me desvio.
No hay aire, rio, mar, tierra, sol mfo.
Con lo que no soy yo voy siempre a dar.
Si acaso alguna vez logré mi encuentro
10 ~fue camino el amor-~, me hallé contigo
piel a piel, sombra a sombra, dentro a
{dentro,
el frédgil y hondo espejo se rompié,
y ya de mi no queda mds testigo
que ese otro extrafo que también soy yo.

Bl destierroﬁfue doloroso para Rius, penetré hasta lo més profundo
de su sger. No hubo la adecuacidén a su origeni en cambio, su
desarraigo traspasé el Atldntico para tambidén sentirlo en su tierra
nntnl:i"Miforigén se hizo pronto algo sombrio/ y cuando a €1 vuelvo
no ‘lo vuelvo a hallar." Asi, también lo seiiala Gonzalo Celorio: ",..
porque . acaso.al regresar a la tierra de la que salié tan temprano y a
la que quiso volver durante afos, lustres, décadas, sintié una
heredad perdida, se supo de .gtra parte en donde también, ay, era
extranjero."z5 Y no es que fuera un extraflo en Tarancén, cono

tampoco lo era en la ciudad de México, es que "la guerrnvlo destetd

prematuramente de la hispanidad",26 y "la infancia es la zona nds
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intransigente. de la.vida, ld que. no . hace concesiones, la que mds fija
el corazdn."27

De nuevo}la ;voz poética se vale de elementos de la naturaleza en

“iDe qué txerra seré?,

y ‘se pregunta.

sol mio." ‘Es decir.

tierra. no encuentru

nutrimentos ra‘su ser. que adends no logra dcfinzr. "Con lo que no

soy yo voy siempre a dar." ¢Quién soy? es la duda obsesionante. que .

necesariamente recae en su condicién de nifio exiliado: -

4Quién soy yo aqui, quién soy
en esta tierra de hombres

que trabajan y luchan noche y dia
entre hierro y petréleo

para construir méquinas

con sus seguras manos

de alfareros idélatras?
4Quién soy yo que no entiendo
su lenguaje preciso

de férmulas y siglas

Soy un intruso ahora.

Sin embargo, .el desarraigo en la Ciudad de México, es' también en
Tarancdn, pues forma parte de su esencia.
En la tercera estrofa. el poeta habla del amor. En €1l encontré oy

_ remanso a su desarra1go, pues se identificaba con la’. amante "piel a

piel. sombra a sombra, dentro a dentro". En los poemaa anter1ores no

hubo abiertamente ninguna mencién al amor, ahorn el poeta lo

busqueda de si mismo: "Si acaso alguna vez logré m1 encue

camino el amor-," porque a través del’ ser amad uede al1viar su

vacfo, pues es la aceptacién y  la entregn} el’ ienCimiento de

pertenencia, aunque sea efimero, -La experienc1a nmorosa ‘fue real '
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tangible. sin desdohlamiéntos. Asi, el amor ocupé parte‘impoftﬂntg’en
la poes:ta de Luis Rius, como se veréd em el slgumnte capitulo. ’

En’ el ultimo terceto se destruye 1a 11usién del amur. y con 61. su
propia identidad: el frdgil y hondo espejo se rompiﬁ " prevalec1endo

aqucllo de lo‘que no tiene duda: “ese otro extraﬁo que también soy?

yo."

Notas-

% Rius. Luis, Cuestiﬁn de amor 'y otros poemas. p.. 23
Sueiro, . Daniel, "Voces y voz .de Luxs qus“. en El Pafs, miércoles

18 de enero de 198#. e 24
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3 Rius, Luis, "Desterrado por siempre, desterrado.,."; en Canciones
de vela, pp. 76-77
Rius, Luis, "En el destierro, Espaiia...", en Canciones de vela, p.
3

3 Sueiro, Daniel, Ob. cit, p. 24
Rius, Luis, "En el destierro, Espafia...", en Canciones de vela, p.

3

7 Seglin Antonio Sdnchez Barbudo en Los poemas de Machado. Los temas.
El sentimiento y la expresidn, existen diversos niveles en la
relacidén entre el mundo externc y los sentimientos del poeta,
que son, brevemente, los siguientes: Pescripciones: en donde lo
principal es el mundo externo, del que se desprende la emocién.
Impresiones: que presentan con mayor o menor precisidn un
paisaje, a la vez, explicitamente, la impresidén que ello produce
en el poeta. Y proyecciones: en donde lo primario y principal es
el sentimiento, o pensamiento, que el poeta comunica. pp. 120~
121, Cabria notar que el orden que presenta podria ser cambiado.
Ya que en una impresién la participacién del sujeto es breve, lo
que da pie a menor comunicacidn con el objeto; en tanto que, una
descripcién requiere de mayor detalle por parte del sujeto, por
lo que hay méds exteriorizacién, aln y cuando éste pretenda
seflirse a la objetividad,

8 Machado, Antonio, Obras completas, p. 726

Gon::lez. Angel, Prélogo a Cuestidn dec amor y otros poeaws, pp. 10~

10 Machado, Antonio, Ob. eit., p. 719-720

n Rius, Luis, "Como si la belleza no existiera..." en Cuestién de
amor..., D.

12 pius, Luis, "Llcgé aquf después", Ibid, p. 57

13 Colina, José de la, "Resefia a Canciones de ausencia", en Ideas de
México, septiembre-diciembre de 1954, p. 50 .

14 rpidem

15 piccionario de la Lengua Espaflola, pp., 391-392

16 Céndano, Graciela, "Ultimas conversaciones con el poeta Luis Rius"
en Utopias, p. 81

17 Gruz, San Juan de la, "Canciones que hace el alma en la intima
unién de Dios" en Historia y antologia de la poesfa espaflola de
Federico Carlos Sainz de Robles, p. 651

18 rhiden .

19 Quevedo, Francisco, "Indtil y débil victoria del Amor en el que ya
es vencido amante" en Textos de la literatura espaflola hasta
1700 de Luis Rius, p, 149

20 Lloréns Castillo, Vicente, "El retorno del desterrado® en
Cuadernos Americanos, julio-agosto de 1948, p, 222

21 r1pid, p. 216

22 Gonzdlez, Angel, Ob, cit., ps 15

23 gouto, Arturo, "Luis Rius", en Los Universitarios, p. 3

24 Machado, Antonio, Ob. cit., pp. 727-728

25 celorio, Gonzalo, "Corazé6n desarraigado", en Semanal, p. 18

26 rpid, p. 19

27 rbidem
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"Cuestién de amor" es l; otra gran vertiente de la poesia de Luis
Rius. El titule sefala su temitica, cuyo tratamiento va cambiando de
acuerdo a la evoluciénvpoétiéa del propio autor. Su estudio seguiré
el mismo orden que Ar;é dére*tranjeria. es decir, se inicia ﬁbn
poenas de Canciones dqy véi?. por tratarse de su .primer poepério
publicado, prosiguiendéi con' el resto en orden .de ;apaficién
cronolégica. . - ’ . ' ’:

. Luis Rius. en’ éus ‘inieios como poeta, se encauzé en -;a “Iinea
trad1c1onal de canciones. romances y villancicos, que éun.éi ££eﬁpp
nareé" una. fuerte influencia en toda su creacién. Junto: con -la
nocedad, - vinxeron los primeros amores y sus consecuencins poéticus}
por ello se trata de poemas que surgen de experiencias reales. Arturo

Souto explica al respecto: "Aqui también parte el autor de vivencius

concretas, que luego se trasmutan poéticamente;«No debe

confundxrse.

con todo, el plano ideal en el que se mueve la poes a: d

los amantes, la soledad,

erotismo, Sus poemas liricos estédréolﬁado§¥dé‘pééién. ekpresah*ese

enamoramiento que se le esfumaba para luego régresnrr
Volé mi amor, volé
a la copa del 4rbol;
ml amor suave, ligero
como. un péjaro.
Denis de Rougemont en E! amor ¥ occ:deute _parte " del mito de

Tristdn e Iseo, para analizar el sentido de este tema ‘en el mundo



occidental. A ese amor cortés corresponde, en gran medida,

sentimiento y la idea que del amor se expresa en la poesfa de Rius:

La oracién que dice:
amor",
deseo al amor mismo, que a la persona amada, detrés' de lo' que

disimula una pasién mucho mds terrible.
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"Amor y muerte, amor mortal: si no es toda la poesia,
es al menos todo lo que hay de popular, todo lo que
hay de universalmente emotivo en nuestras
literaturas; tanto en nuestras mids bellas 1leyendas
como en nuestras mds bellas canciones. El amor feliz
no tiene historia. S§lo el amor mortal es novelesco;
es decir, el amor amenazado y condenade por la propia
vida. Lo que exalta ¢l lirismo occidental no es el
placer de los sentidos ni la paz fecunda de 1la
pareja. Es menos el amor colmado que la pasidn de
amor., Y pasitSE significa sufrimiento. Tal es el hecho
fundameatal.”

concentra la propuesta de Rougemont. Es mayor el gozo y

amor también es pasién, e inclusc muerte:

El 'amor se liga al sufrimiento.

Ve
Td .y yo.ya no estaremos.
Nuestras almas, vagando
v 8in ‘sangre 'y sin. camino,
Pero la noche quedard esperando.
_‘eternamente viva,
~para poder a veces recordarnos,

"Es menos el amor colmado que la pasidn

En el caso de Luis Rius

el

de

se

el

Véase el siguiente poema que'

aparecié pubhcado a 1a vez en el .segundo niimero de Segrel ¥y ‘en

Canciones “de vela,  ambos en julio de 1951; 'y_que_ también_ fue_

seleccionado: para_ 'i‘,,lq"antologia. "Y se ‘perdi6 CEutt

precisamente .l‘ la’ sep'laracitin ‘de los amantes.

1 Y se perdié tu voz bajo la misica
del aire entre la hierba,
S§6lo sentf ya el golpe
de mi paso en la tierra,
5 y me detuve al cabo
y pronuncié tu nombre, compaﬂera.
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El campo trascendia
soledad y pureza;
blanqueaba el camine

10 une luz tenue, incierta,

Se hizo inmensa la noche.
El alma sinti6 el roce de su boca desierta
que la colné de hastio,
de fatiga y tristeza,
‘15 Regresé lentamente
como quien sabe qué hallard a su vuelta.

La ciudad a lo lejos dormitaba
en el turbio fanal de su miseria.
Sobre el camino blanco, tdnica, sola
20 fulguraba la estrella.
En un. principio, el poeta da a conocer el suave alejamiento de los
amantes, - entre mdisica, aire 'y hierba. La ipagenlgs:etépea, Edéai'y

“hismd.~La'mﬁsica ﬁo es-la

sugiere més qué ia'separacidn. a'léiamad

que literalmente desoribe “del aire entte 1a hxetbn". sino que es . una

imagen que remite 0 11eVu a pensar fla voz de ella. segutamente

dulce .y melodiosa. De pronto se opone otra imagen. esta vez es el

golpe del paso sobr ‘la tierra,.se puede sentir el polVo que seca la

garganta del caminante ‘q ya se 51ente solo. Por ello dice‘ ny me

detuve al cabo/‘y ptonu cié

u“nombre. compahera." Nada nés directo
‘;1nx§ﬁ6§anza. En lps_versosk7 y.8 la voz
ﬁmpo;{siendo,ésta una metdfora del amor

é&fﬂ@l;@istqnciamiento de su caminar, y

entacién ‘de nn amor'tierno y limpio: por lo

"blanqueaba el camino". Sin. embargo, es

LIncierta 1a pureza, o-incierto. el ‘paso del

ambivalenci

.caminante? L > racter{st1ca en. la poesia, puede ser

alguna de 1as dos.- también pueden set ambas cosas‘ 10 cierto es que

se trata del crepusculo, que manif1esta nostalgia por 1a amada.‘
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"Se hizo inmensa la noche.". El adjetivo ndquieté importancia,
tiene tanto o més valor que el sustantivo noche, ya que a través de

€l se transmite el sentimiento de. soledad. Cabe recordsr el concepto(

acerca del adjetivo del propxo qus. que se conocié en’ el

que trata de poética: "Pienso, cada’ vez: mds. que;elfadj
fundamental.>

v

El poema continda su narrddidn. Elfcaminante'desiste

su amada; regresa esperauzAdo 4 convenci o

qué hallard s su vuclta." { persiste e

blanco, dnica, sola./ fulguraba la estrella

El poeta presenta a- la ciudad negat1vsmente en posicién al;campo.‘

en lo que se observa un tratamiento maniqueo. Para eJemp11ficer.?

coppérense ‘las siguientes imégenes'

El campo trascendia " La ciudad
soledad y pureza; en el turbi fana

En medio de la naturaleza, en‘lr yd Qo;“poéticd

olvida la presencia fisica ‘de 1a;amada e perdié tu-voz"; pero

es, también, donde sufre su ausencia'por 1a distanc1a que los separa:

"El alma sintié el roce de su boca esierta/ que la colmé de hastio,
de fatiga y de tt;steza‘? Al nomhrar ul alma. se vuelve a apreciar
ese amor m4s espiritual que carnﬂl de este poema. En la ciudad estd
la amada, hacia ella se dirige el amante, _pero es un lugar sucio ¥y
miserable, como si ‘en :61 el amor no pudiera ser trascendente ni
espiritual, ‘

Estas lineas traen.a la memoria los versos de fray Luis de Le6n de

la "0da & la vida retirada":
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Qué descansada vida

la del que huye el mundanal ruido,
y sigue la escondida

senda por donde han ido

loshpocos sabios que en el mundo han sido!

La ideg que contrapone el campo a la ciudad, por el alejamiento de
la sociédad. que expresa fray Luis, es la misma que sustentan los
romdnticos. Una de sus obras precursoras: Emile, de Rouseau, muestra

:al campesino como qquel que ain conserva la pureza de su antepasado
el‘salvaje. en medio del decrépito mundo de los hombres eivilizados.
Es cierto que "La vida retirada" tiene un sentido espiritual, pero
también se ha notado algo semejante en el concepto amoroso -de Luis
Rius. Cuinciden los dos poemas en. ser silvas; presentan’ _ln
experienciu en la naturaleza "libre de amor“ pueérasi emppzéba,a”

estarlo Rius. aunque desiste de ello.,

La versién que se transcribié de "Y se perdld

del canto" &Por qué '1

expresidn artistlca mﬁs abstracta. con 10 que eleva la: naturaleza.

que a su vez estﬁ .en’” relacién con la a a,1deallzada. Los puntos

suspensivos dan lu idea de que el canto se escuchaba muy‘poco tlempo
antes, °o quizé aun perduraba el eco. mientras que en la versién de
1984, que Qarece de ellos, la voz se. ha’ perd;do 'y s6lo prevalece el

recuerdo de clla,
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En la publicac;én de 1951 los versos . estdn dispuestos ‘de manera

distin;a. La primera estrofa finaliza con ‘el verso nénero 10. la
; ersos que van del 11 al 16 y la tercera

al 20. El cambio estréfico de 1984

dea y la imagen del campo puro.

Vfo:bérﬁenece a Canciones de ausencia. Recuerda la
Juadﬁdérla‘Cruz que apela a la muerte para llegar
buiéa,el.ahor divino, sino el profano, el que
i sientétespeé fiqa@ehte:por'una mujer, y que lo lleva a 1la pasién
mortal pdfaketéfnizaréé en él;'-
17 s6lo td quedards, yo estaré ausente;
rota mi voz, mi sangre congelada,
Caminante, cumplida la jornada,
la dura tierra cubrird mi frente.
5 Sélo ti quedards, pristina fuente
del corazén, honda verdad, brotada.
Oh, vida que, a #i muerte arrebatada,
fluirds eternamente.
Pasién de mi alma, amor, qué duraderc
10 serds en 1a nostalgia del sendero.
Yerto mi cuerpo ya, mi voz perdida,
ti quedards y yo no podré verte:
smor mds verdadero que la vida,
amor mds poderoso que la murete.
El tema del amor y la muerte es universal., Al estudiarlo,. Denis de
Rougemont se pregunta: "iQuién se atreveria a confesar‘ﬁuéquiérg 1la
Muerte.'due‘detgstn‘lh Luz que le ofuseca, que esﬁeravcon }odoAsu ser

la aniquilécién de. su ser? Algunos poetas se “atreverén - a ‘esa
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confesién suprema. Pero 1a muchedumbre dird: estédn locos. "3 Luego,
con. el Romanticismo y el refinamiento sentimental de su obra Las
cuitas del joven Werther, la humanidad aceptard este exceso amoroso.

"Algunos misticos =-continda Rougemont- hicieron mds
que confesar: supieron y se explicaron. Pero si
afrontaron 'la Noche oscura' con la nés scvera y
licida pasién es porque tenian el testimonio, por 1la
fe, de que una Voluntad personal y 'luminosa’ del
todo sustituiria a al suya. No era el dios sin nombre
del filtro, una fuerza ciega o la Nada, lo que se
apropiaria de su secreto querer, sino el Dios que
promete sy gracia y la 'llama de amor viva' abierta
en los 'desiertos' de la Noche."

El escritor se refiere a la obra de San Juan de la Cruz, en ella
también se detuvo Luis Rius. Pero no hay que confundir, Rius es un
poeta profano, como seflala Arturo Souto:

"Sus  versos, en verdad, estdn esfumados en
perspectivas ideales, transparentes. Mds de una vez,
leyéndolos, se recuerda el vuelo de San Juan de la
Cruz, pero no es la mistica la preocupacién central
del poeta, por mycho que le maravillaran sus més
sublimes autores.,"

Uno de los grandes temes de la literatura es el amor caéaé de
trascender la muerte, expresado por Rius en el dltimo vepéo escrito
en cursivas: amor mds poderoso que la muerte, que & su v:i p;oﬁiéne

del titulo de un romance que habla ;de las’ 1mqraviliqsq57

transformaciones de los amantes perseguidos; del que se’transcribe el

giguiente fragmento:

El muridé a la medianoche,
-ella'a los gallos cantar;
a ella, como hija de reyes,
la entierran en el altar
a ¢él, como hijo de conde,
unos pasos mds atrds,
De ella nacié un rosal blanco,
dél nacié un espino albar;
crece el uno, crece el otro,
los dos se van a juntar:
las ramitas que se alcanzan
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fuertes abrazos se dan,

y las que no se alcanzaban
no dejan de suspirar.

La reina, llena de envidia,
ambos los mand6 cortar;

el galdn que los cortaba
no cesaba de llorar.

De ella naciera una garza,
de é1 un fuerte gavildn,
juntos vuelan por el cieéo.
juntos vuelan par a par,

La leyenda. de Tristén, famosisima en toda la Europa medieval, se
difundié smpliamente en Espafia por medio de romances, que también se
relacionan. con el anterior y con el poema de Rius, pues all{ donde
fueron sepultados los amantes crecieron unos d4rboles cuyas ramas se
entrelazaron, "S6lo td quedarss, yo estaré ausente" también presenta
cierto parecido a algunos sonetos de Francisco de Quevedo, aquellos
que expresan el anhelo de eternizar el amor por una mujer, como "Amor
constante mds alld de la muerte" y "lamentacién amorosa y postrero
sentimiento de amante", que se transcribe a continuacién:

No me aflige morir: no he rehusado
acabar de vivir, ni he pretendido
alargar esta muerte, que ha nacido

a un tiempo con la vida y el cuidado.
Siento haber de dejar deshabitado
cuerpo que amante espiritu he ceiiido;
desierto un corazdn siempre encendido,
donde todo el amor rein6 hospedado.
Sefias me da mi amor de fuego eterno,

y de tan larga y congojosa historia
sélo serd escritor mi llanto tierno.
Lisi, estdme diciendo la memoria

que, pues tu gloria la padezco infierng.
que llame al padecer tormentos gloria,

Aparece la muerte en la primera estrofa del soneto de Rius, El

poeta plasma una imagen dura y 4spera del hombre hecho caddver. En la
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segunda entra un elementdfde vida espiritual "pristina fuente/ del
corazén®, que surge de 15 profundidad del alma, y evoca la. existencia
del amor en la otra vida.,"fluirﬁs eternamente." -. :

En el primer terceto, los versos 9 y 10 concentran belleza y,

origznalidad. pues empatan elementos dis{imbolos. Sorpren e A ideb i.
1la imagen de que el amor seréd duradero "en la nostalsia del senderc.ﬁ
Es asi. que el sentimiento pasional que vive el poeta. t;ene un Eondo
comin al: que se ha analizado en "Arte de cxtran;eria“' es nostélgico.

Ama el recuerdo del amor que le insp;ra este soncto. Es un. amor
nostdlgico, en parte por la fugacidad del amor y. también. por ‘un

vac{o existencial.‘bn mencién del sendero se. relaciona con- el segundu

verso que dice.("Caminante, cumplida la jotnada,“. 

al final de esta vxdn,
terceto, v
tensién:
muerte,"

Cuando: e

sentido;..’ (

ys‘que el dltimo

verso del segundo cuatteto cuentn sélo con 1& mxtad del " ritmo

cuunticativo. Quizé esto se debe a que e1 ‘autor no pretend16 escr1b1r‘
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un soneto como tal, sino que asi lo dispuso posteriormente; ya que la
primera publicacién de la obra tiene otra estructura, pues el segundo
cuarteto dice:

S6lo tu quedards: pristina fuente

del corazén -honda verdad- brotads.

10h-vida que a mi muerte arrebatada

fluirds eternamente!
Adenmés, la tercera estrofa estd formada sélo por dos versosfy'la

u1t1mn, por un cuarteto El cambio. favoreciéd al poema. pues sélo con

) el paso, del tiempo. x 41 servgstudiado, Rius pudo observ r que se

trataba de un soneto

La estrofa‘;eqié ranscrita’ presentaalgunas;diferencias con la

La honda verdad aparece ‘como un

que se podria exc1u1r. Ahora’ bien, en 1a

verSidﬂ"de'19841'en la que todos los _elementos estén sepnrados por

comas,_existe mayor h11aci6n de las 1mdgenes y de los conceptos; es
una’ enumeracién casi de equivalentes. “esto quiere decir lo otro,

prfstina. fuente del carazdn brotada 'gs‘ honda - verdad brotada;

Nuevamente el auto uprime los sxgnos de admiracidn. éstos y los que

‘encertabnn los dos timos(vgrso;,,Ppr,lo.demés. el poema no presenta

el 1nvierno"'“

la tarde". Otros entraﬁan algu
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reunen bajo el titulo de "El enamorado y la muerte", fetqmadé.
precisayente. del "Romance del enamorado y la Muerte". .Se han
indicado estas relaciones ahora, ya que ninguno de estos pueﬁas serén.
analizedos; pues en esta obra y en la de 1970, el poeta log?a una
mejor poesia amorosa: la er6tica. Pero, antes de presentarla de
1leno, se aprecian algunas creaciones que manifiestan un nuevo
concepto de ‘la. amada. Desaparece aquella neblinosa de las obras de
mocedad; ahora sdquicre consistencia real. Sus formas reales y demds
cualidades 1n5§iran”av9n creador sorprendido por la fuerte emocién
amatoria. : ‘

De Ganciones_defémor y sombra y, también, Cuestién de amor y otros

poemas se. transcribe el siguiente:

1 Lleno de ti, por ti desconsolado;
mientras mds de tu amor la llama crece
més en mi corazén ahandonado
la soledad se aviva, se enardece,

5 Y si més rigurosa y prolongada
tu esquivez, con méds vida reverdece
la flor de mi esperanza enamorada.

mi corazdn, contige prisionero,

10 dolor y gozo siente aparejados,
pues en s6lo tu amor temo y espero.
Es mi agonia cruel, comoc de amante;
que en un mismo SUSpiro vivo y muero

A
B
A
B
c
B
c
En confusos latidos y turbados D
E
D
E
D
F
¥ nazco y me aniquilo en cada instante.D

Del sentimiento que transmite la obra diria Denis de Rougemont:

"Anor-pasién: deseo de lo que nos hiere y nos
aniquila en su triunfo... preferencia fintima por la
desgracia, Sea esa desgracia, segin la fuerza de
nuestra alma la ‘deliciosa tristeza' y el spleen de
la decadencia o el sufrimiento que transfigura o el
desaffo que el espiritu lanza al mundo, lo que
buscamos es lo que puede exaltarnos hasta hacernos
acceder, a pesar nuestro, a la ‘'verdadera vida' de
que hablen los poetas. Pero esa 'verdadera vida', es
la vida imposible., Ese cielo de nubes exaltadas,
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creplisculo purpurado de heroismo, Ino anuncia el Bia,
sino la Nochel La “verdadera vida estd ausente', dice
Rimbaud. No es més que uno de los nombres de la
Muerte, el Gnico nombre por el que nos atrevemos a
llamarla, el tiempo que fingimos rechazarla,”

La desgracia amorosa ha adquirido una tensién privilegiada en el
poeta, y luego en el lector, Cuando hay mds soledad, el amor aumenta,
porque .la insatisfaccién nutre la pasién. El1 ama una ilusién, una
realidad casi imposible a través de la que continda el sufrimien;o,
lo que desenmascara un narcisismo oculto, pues existe gran amor por.
el propio sentimiento. Y, a pesar de.este raciocinio, 1n obr5'sigue
despertando emociones. )

Se encuentran resonancias de Quevedo cuando se relacionan 'la

pasién con el fuego: "mientras méds de tu amor—lhfliama cfecc". "la

soledad se aviva, se. enardece." Pues, por eJemplo,’ en‘ el .soneto

citado "Amor constante més alld de .la muerte"' la llama‘se refiere al

amor capaz de sobreponerse a la 1aguna Estigin ién estﬁ presente

San Juan de la Cruz, quien nombra "Llamaid

‘amor V1vn" al sentimlento
que le inspira dicha creaeién. :

La

alentadora, despuds de las _ por t1

desconsoladoi" e "Y si mds- rigurosn y iprolonga ) j quivez" son

segundo,

tercero, en f1n, enamoramient f
En la segunda estrofa, el amor que

‘de " una

“"dolor y gozo siente aparejados.", trata’
purificacién del alma para logfar un estEd osofﬁéé»pufo.'El amor

etéreo, traspasa la realidad:

profano toma un sentido profundo.fcas

"pues en sSélo tu amor temo y_eééero{ podria llegar a confundirse
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con el amo'r'mistico, por ejemplo en’ San Juan de la c:uz‘ "Vivo sin

vivir en ‘miy / ¥ de t:al manera espero./ que muero potque no muero.“

e dn'zja a: la: msmeg

Existe la m.sma 1nten'i6n "amorosa.'

persorm.

ell seniﬁiéﬁﬁot doloraso
.,nngustm por la opos;cidn
nismo tiempo.
enumeracidn ‘
aniquilo en’ cada ins’tnnte.‘v‘ LCémo puede ‘el autor lograr coherencia. ai
unir tales opuestos? Vidnr A muerte a un wismo tiempo. Es que el
sentimiento nluroso desconoce la razdn. y se tegodeu e ‘identifica con
los misterios de la naturaleza- nacer y morir, Aqui. cabria tecopdar
el segundo Ealseam.ento de la - lengua. cons:.derado por. Rius en. 'su
texto La poesfa ;1 conocimiento de 1a rea11dad es sintét:wo. pcro sc“

) expresa, ksélo Analfticamente. po»r medio de 1a lengua.

La ver516n ‘que se transcr:.bid arriba es:de 1984,

diferencias con 1a de 1965. Sélo hay cambios &

que finaliza con un punto .y coma, “tiene . un -

‘primera publicacién. Es una . sutil idisini'nu‘cidnf de o a"“pa'\'lsa, que

[ T
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aligera-el: riCmolyﬁl'ﬁérso‘coh que inicia la segunda estrofa estd

escrito de la s18uiente manera. "En confusos latidos, y turbados.,"

del: que resaltan las comas alrededor del calificativo turbados, que

. ne’son necesarias fectun el rxtmo.

"El~amor :idealizado’y egpi;}}ual de las primeras publicaciones de

Luis Rius;Lsd*va‘tténsforhando en. erético y carnal con le madurez,

ulcnnzahd&ila mayorbtensién en” Canciones de amor y sombra. Es una

poesia que'exalta el amor sensual. es intimista, En ella el autor se

presenta m&s auténtico v libre de’ resonancxas exteriores; es €1 mismo

en relacidn directa con la amada; es ya su propia historia amorasa y

no la sublime jdealizacién poco clara del amor. La amada, que ocupaba

un lugar secundario cuando lo primordial era el sentimiento del amor,

de. la pasién, shora es fundamental, sin su presencia fisica no’
existiria el poema. Como dice Angel Gonzélez:

“Es lo mismo si el encuentro se traduce, en
ocasiones, en desencuentro; lo importante es el
enfrentamiento con lo otro; sélo en ese punto el
didlogo-monSlogo insinla la aperturs a un verdadero
diflogo. La figura de la amada estd dotada de tanta
realidad qutib aun ausente, persiste en una imagen
poderosa..."

Y en una accién igualmente poderosa, como la que describe la

siguiente creacidn:

1 Se enamoraban al anochecer.
Se enamoraban.
En el dia iban solos por las calles
sin recuerdos, sin pena, sin nostalgia.
5 No se reconocian
al cruzarse. Llevaba
cada uno su cuenta
de los 4drboles nmuertos
y de las flores deshojadas.
10 Pero caia la noche y existia
para ellos una alcoba callada.
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£1 la miraba siempre desnudarse

lentamente: la silenciosa falda,

las medias leves,
15 la ditima seda aun cdlida.

Luz y asombro en la sombra.

La sed desparramada

Por la piel sigilosa. Delicado

sentir, Y la impaciencia. Y la batalla,
20 Al anochecer era; muerto el dia.

Se enamoraban.

Escrite en verso libre, su referente es una pareja de amantes; : Sin
conceptos complejos se va presentando el suceder del dié.-yfla ﬁAnefa
singular de vivir el amor: "sin recuerdos, sin pené, sin nostalgia.ﬂ’
Se manifiesta una relacién asmorosa plena, satisfecha y sustentada en
la experiencia; no existe ya la idea incierta tras la gue iba el
poeta,

En la narracién poética aparecen las siguientes metdforas: “...
Llevaba/ cada uno su cuenta/ de los &rboles muertos/ y de las flores
deshojadas." La primera es de los grandes amores perdidos, de los que
enraizaron y crecieron lentamente a través de los aflos; la segunda,
de los’ enamoramientos fugaces, que apenas duraron unos dias o unas
horas, Existe una relacién directa del amor con la naturaleza; es
éntdnceﬁ'dudndd se‘descubre que para el poeta no hay divisién entre
la naturnleza humanu (amor) y la del medio ambiente (drbol, flor); es
una misma. y con ello modifxca 1a parte anterior del poema, que es

més bien introductoria y ey ca a ls ciudad

Lo. erdtico esté a partir del verso 10 que describe el encuentro

amoroso. Se conoce la accidn tal cual es, sin encubrimientos, por lo
que se aprecia sencxllu Y bella. fEl la miraba siempre/ desnudarse".
Luego viene la su;il sugerencxa. 8l igual que el pintor puede dar a

conocer la. totalidad: de.’lo que quiere representar con sé6lo unas



pincelndas caracteristicas, también el poeta logra particxpar el gozo B

"medias leves“. “"geda cAlida".

Bl verso ‘16 que dice "Luz y:asombro -

de la cotidianidad, como-el ‘rest

tiempo atrés: Se enamoraban es el verbo en p :tépigb'1ppe;féc£o,conw;

que inicia el poema. .
La intimxdnd y 1la sensualidad colman la relncidn oros
lucharé por sntisfucerse. ‘Se supone que 10 logrnré. befq “la
intensidad del poema es- prec1samente el enamoramiento. : »
Indirectamente, se ‘consce que se trata de una relacién entre
amantes. El. verso "No se reconocian al - cruzarse" y la '"alcoba
callada" sugieren esta situacién élandestins. Sin embargo, existe un
tono ‘secreto sﬁbyacente que la intensifica: nétese la frecuencia del
fonemarls/, ndemﬁé deétab#hrlcs vocablos relativos al silencio. El
fonema-apicoalveolﬁr fricativo sordo abatece 44 veces, seguido por el
/1/ (lateral sonoroi en ndmero de 24, y luego otros en menor
cantidad, Elrefeétu Qhé'se produce - sl pronunciar el poema, es. que
resuena el bisbiseo de los enamorados que hablan en voz baja. del

poeta que participa rsps‘ encuentrus umoposos,,sectetnmgnte. ~Los

vocablos calladn. s1lencxosa. ‘tienen iaf'ﬁiéméf
intenci6n. e :

56lo dos cumbios realizd Riu C : bra. Ei pf}ﬁero se
encuentra en el verso . 13. que dice cbmoiénjlkkVé%éiﬁﬁ‘tfunsérita

arriba: "1entamente:~la silencioq va'da." miéntfgé quefla‘interiqr
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elide el adverblu lentamentc. y los dos puntos finallzan el verso: 12.

Al agregar dicho'vocablo au enta los rasgos eréticos del poema. El

“es

también

'1984 dice "Al

a,ochccer era;

1965 las div1de 3610 por una coma.

‘.La’poesinferﬁticd; ﬁue es’carkéteriétic&rdeibahciones de- amor y

sombra; continud_en‘Canciones a Pilar Rloja. pero no con la misma

'inCensidad ':a no alude directamente a las partes

sensunles y sexuales e‘la mujer. y se vale de otras cualidades para

cxaltnr su bellcza y el amor que siente por ella, No todos los poemas

ér6ticos d 965 pasaron a la antologia, ciertamente el autor eligc

tres " de nueve. Cabe seﬂalar que cuatro de ellos participan las
imaginaciones erécicas de la voz poética frente a la mujer, pere no
se realiza e1 amor; ‘existe una lucha entre la idealizacidén de la

anada, la que se conccid en su obra de juventud, y la carga erética

del pensamiento, El siguiente fragmento ejemplifica:

Quiero sembrarme en ti. No me conformo

con tu piel, con tu risa, con tu aliento,:
‘e .
Enamorar tu entrafla con mi entraila,

Herir de paz tu cuerpo.

Yo callo triste, td besas mis manos,
mientras gime de amor mi pensamiento.

’

Y el que dice:

Novia mia, ojos morenas,
blancas manos, voz umbria,
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ldnguido andar silencioso...

A tu soledad le dabas

tu falda ya desceiiida,

tus redondos pechos libres

de su leve prisién timida,

las medias que por tus piernas
entreabiertas se abatian

y la breve seda ansiosa

que entre tus ingles se hendia,
A mf, tu larga mirada

de virgen dulce y esquiva.

El deseo anima estos poemas, se describe con mds detalle el objeto
anhelado; pero carecen de poder de sugestién., Al respecto ha
comentado Angelina Mufifz:

"Sutil si, salvo en aquellos casos en que los erético
se confunde con la palabra desapacible en el lugar
inadecuado ~"la tibieza de su calzén pequeilo"-, Error

egte censurable e inquietante. Palabras como esas
apagan un climax eré6tico, no por que la palabra en s8i

sea antipoética (Neruda, en sus célebres
ennumeraciones cadticas recorre todo el vocabulario
de lo comin y de lo hirieate), sino por que su

ubicacién es destructiva y su toque de realismo
deshace el tono de ambigiiedad excitante que requiere

el erotismo refinado, cuyo limite es casi
imperceptible y f4cilmente propenso a desbordarse en
pura sensiiidn violenta, sin matices ni
emotividad."

El poema que se transcribe a continuacién si logra sugerir y

mantiene el "tono de ambigiledad que requiere el erotismo refinado":

1 Qué confusidén de sedas y de olvido
hasta romper el claustro de tus pechos.

Levanta la cabeza

reclinada de ardores y de miedos.
5 No quieras mds celarlos

tras la morena soambra de tu pelo,

También lo quiere el aire
y los desea el crepiisculo y los p&jaros
que se han posado en el balcén desierto,

10 . Cabe en su redondez todo el amor;
y en mis dos menos, ellos.



la amada: “,;, romper el claustr -
sentido religioso’ que no se ha puntuahzndo
aprecia en los poemas anter1ores* cunndo el poe

novia y compaflera, y la’ telaclona con e1 blanco la 1nocenciu y la.

purezaj cuando el amor es ternura; cuando se; ha: reconocido la

idealizacién de la amada como una virgen.‘en'opoéicibq a‘una amante.
Las batallas entre estas versjones maniqueas de lo 't"_emehino. Vse
agolpaban en la mente del poeta. La lucha es de verdad antigua.
Rougemont, en la seccidén que titula "La revolucién psiéuica del siglo
XII", asegura que:

"Una forma totalmente nueva de poesia nace en el Sur
de Francia, patria cédtara: canta a la Dama de 1los
pensamientos, a la idea platénica del principio
femenino, al culto del Amor contra el matrimonio, al
mismo tiempo que la castidad.

"A ese flujo poderoso y como universal del Amor y
del culto a la Mujer idealizada, la Iglesia y la
clerecia no podfan dejar de oponer una creencia y un
culto que respondiesen al mismo deseo profundo,
surgido del alma colectiva., Habfa que 'convertir' ese
deseo dejdndose llevar por é1 para mejor captarlo en
la corriente poderosa de la ortodoxia. De ahi 1las
tentativas multiplicadas, desde comienzos del siglo
XI1, de instituir un culto a la Virgen. Maria recibe
generalmente, a partir de esa época, el titulo de
regina coeli, y en % sucesivo el arte va a
representarla como Reina,

Regresando al poema, se recordard el logro a través de la
sugestién. La voz poética s6lo al principio nombra los senos, después
lo que hay alrededor de ellos, finalmente se deduce que son el
argumento del que se vale para realizar el tema erético. Por medio de
im&genes los engrandece. En el segundo cuarteto, sintetiza la gran
batalla en la wnetifora cabeza de ardores y de miedosi que ademéds

describe la actitud fisica de la mujer, y lleva a la imaginacién de



la bellezﬂ de ‘los pechos al ocultar una purte de ‘ellos: "tras la
morena sombra ‘de cu pelo." En el tercer terceto, _aparecen elementos
de la naturaleza ‘que - son ya. tdplcos en la poes:{a de: Luis R:.us. elj’
‘aire, el crepusculo. 1os -péjaros. El aire puede ser metéfom de la;'

libertad. que -en el contexto de la batalla aludiria a la ent:rega de

5 el momento del dia con: s el* que m65‘ ser‘

los aenos. Interesnnt,

principio ni fin. es decir. perfector

A ‘diferencia de. los anteriores, ‘és’te' ‘poemé piét;eh 2’ una -éola

versidn,

- El pnemario Cancmnes a Pilar RmJa esté dedicado ‘a la bnlarxna.

Consta de 69 poemas. ‘de . los cunles 55 pasaron a la untologia.

constituyendo casi 1a mxtad de ésta” que sumu 1 total de 117, como. se¢

indicé en el cap:[tulo V Esté d:.vxdo en once partes,' cuyos subtitulos
son los siguientesx"'(!anciones para danzar en el ngua" "Canciones al
aire que danza", 4"Canciones pnra ‘on manual de geografia", ';Canciones
danza'n’dénéa" "Canciones al cuerpo de lu bailanna" "Canciones a
la sonrisa de la bnilarina" "Canciones a las wmanos de la bailarina",
"Canciones’ dolientes a la fugacidad de la bailarina", "La danza lleva

al poeta a recordar su propio origen", "Canciones de irremediable



176

amor a la bailarina" y "Canciones de ausencia parayla bailarina".
Estos subtftulos son una sintesis. de los temas-dhe tfata’el pocta
conmovido por la danza, la belleza y el amor, Sin. embargo, cuando
reorganizé su obra los distribuydé de otra manera, ya que eh,"Cuestién
de amor" sélo incluyé algunos de los que' se ragrupan en los dos
dltimos subtitulos ?ecién citados, y el resfo los iﬁtegré K Invencidn
varia, la tercera parte de su antologia, bajé el subtitulo “Cifra de
danza", El criterio que siguié para separar su obra dé ese modo, se
concentra en la. profundidad con que.trata el tema del amor, ya que
los poemas de "Cifra de danza" no excluyen ese téﬁico, pero bajo. el
matiz del baile, pues el amor es. secundario frente a la danza;. aunque
existe una unidh‘entruﬂable entre ﬁno y la otra, que no siempre se
puede sepAer. Qdéﬁés‘de que no es necesario, porque constitu&g lo
auténtico, extraordinario y caracteristico de Canciones a. Pilar
Rioja.

?ara continuar el andlisis, se seguird la gufa con la que
inicialmente se comenzd, que se respalda en el criterio,del‘poeta
para organizar su obra en Cuestidn de amor y otros poemas, de lo
contrario se romperia la secuencia que se pretende lograr.

Forma parte de la poesfia amorosa erética el siguiente poena:

1 Ya no extrafia a ti misma, ya no ausente;
en mis manos desnuda, compartida
tu intimidad mds cesta y escondida,
tu pudor derrctado largamente.
5 Seria dulce el silencio, no doliente:
no tu mirada inhéspita: rendida.
Afuera tiembla abril de tanta vida
que td rechazas obstinadamente.
Més tu pudor me enciende, mds tu miedo,

10 que todo su blancor y tu hermosura,
Mds quisiera poder, porque no puedo
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tu llantd vulnerar qi.xe tu cinture,

Snn versos endecasﬂabos ugrupados’ n. ttes cuart:et:os.

que ‘riman el

primeras estrofas; y alternadamente

seduccidn que* puedu 1ograr.,

erdtico e intenta profundizar

e inacrces»ible pazja el poeta; 'r'lovt'ﬁnd‘os

versos 117y iZ.': :

54 bien,‘ . S\l

espiritu. traducido a a preguntn que

surge entonces, es “s1 esta concepcidn de‘la muJer presenta gran

_diferencia con 1n idenlizncidn de los poemas de juventud. En la - forma'

en que la- t:ratn si. porq ] ahora ‘es’una muJer real 'y no_ neblinosa.

pero en. el fondo .no, ya: que Emalmente para Luis Rius la otra parte

de esta mujer, 'de 1a que sdlo puede ver el llanto, es etérea. Se
confiesa. bajo un culto rendido al arquetipo idealizado de ‘la mujer;
su smor:se. encuentra sélo parcialmente liberado en el ejercicio de la
poesia erdticq. o

' En gehérél. _él’ primer cuarteto recurre a las imdgenes conceptuosas
y no_a las pldsticas, como algunos paisajes que se han visto. Este

habla de la seduccién lograda: "tu intimidad méds casta y escondida/

tu. pudor derrotado largamente." Lo que indica una condicién en la
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entrega amorosa de la mujer:,que no deje de ser puru. El segundo

cuarteto contxnua reflexionando sobre la actitud de la mu:er. de la.

' que se queja el poet "Seria dulce el sxlenc1o, o dollente/ no tu

, niruda‘ 1nh§§p;ta rendida." Parece que el lamento prov1en'

actitud de:la

>Cuéhd6?Lﬁi 5‘biESmQ.algﬁnvpaisajé”en ih ¢

veces se BPEGCIB influencia de Antonio Machador

nqui se. analizé.. titulado "y -se- perdid tu voz...“ fse"rétuha ‘el

szguiente frasmento para ejempl;ficar.

r"El campo. trascendia
‘.soledad.y pureza;
blanqueaba el camino
““una luz tenue, incierta.

Se hizo inmensa la noche,

Versos que inevitablemente ;ecuerdun los del paisnie plasmado en

el poema XVII, de Del camino, "Es una forma juvenilﬁ. que dice:
Ella abre la ventana, y‘tbdo}el campo
en luz'y aroma entra, -’

- En el blanco:sendero, " : R
"los §roncos ‘de- los’ 6rboles negrean.

versos del sevillano. "Abril: florecia/ frente a mi ventana", "Era una

maflana y abril sonreia. C1erta ilusién se desprende de la presencia
de 1la primuvera. entusiusmo que proviene del exterior, pero que no

empatiza con la amada, por lo que la voz poética se exaspera: "que i



rechnzas obstinadamente." Leyendo estos versos. ‘se comprende que los

) SUS” estados de

08 amantes en el ultlmo cuarteto.

El pbeta‘vhélve

pero lﬁegdifré Le "’iento de frusttacldn frente

Canczanes a Pilar RzaJa.

mOor ::y: ausencia. el poeta logra la

se; enamornrse del amor. ¥

funde el sentimiento idel nmor con cl m“smo”'erotismo. -Pcro ‘ahora

alcanzarﬁ la plena idencif1caciﬁn con la améda.~Lu15 Rius.'ﬂesde sus
primeras creaciones. se incertd ‘en’. la trad1C16n espafiola; movido,
'quizé por el inconsciente. se une a una‘bailurinu cuyn espeéialidnd
es la dayza peninsular, As{i, ‘cémina por el mundo conocido y
desconocido de sus propias raices, se ha visto reflejado en la
interpretacidn artistica de Pilar Rioja, quien, ademds, destaca en el
flamenca, expresién legada por los hispano-drahes expulsados, &qué
mds podia haber en ella que le permitiera vivir plenamente el Corazdn
desarraigado? El mismo poeta lo descubrié, nétese el subtitulo "La
danza 1leva al poeta 8 recordar su propioc origen", que se basa en un
poema que evoca la violencia y las terribles consecuencias de la
guerra civil espafiola; todos cstos dramas son redimidas por la danza
y el amor. Esta creacién pertenece a "Cifra de danza", parte §e1
siguiente capitulo, Pero es muy Gtil para explicar la identificacidén
del poeta con la bailarina, que va mds alléd del simple recuerdo de la
realidad histérica que cambié el curso de su vida; pues, a través de

ella y de su arte, o mejor dicho, junto con ella y su.arte libefa'el
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profundo sentimiento del destierro. Como también se observa en el

poema que se transcribe a continuacién:

1 De querer tanto y tante, no sabria
qué querer nds de ti que no pudiera
querer més todavia. :
Por tu cuerpo te quiero; y mds quisiera
5 wi deseo que no acaba ya, de prisa,
escaldndote entera,
o ti, de tan lejana, tan sumisa
a mi voracidad de enredadera
que sube de tus pies a tu sonrisa.

10 Pilar, esposa ausente,
en cudnta soledad, y cudnta extrafeza
se me volvié tu nombre de repente.
En un vaivén de jubilo a tristeza
va y viene a mi tu imagen fluctuante,
15 ahora fragilidad, ahora firmeza.
Buscan mis ojos, quieren tu belleza,
y s6lo ven el mar siempre delante.

Se trata de una silva de rima consonante alternada, dividida en
dos estrofas _desiguales. cuyos primeros tres versos expresan la
animosidad en aumento de} amor. Del cuarto al noveno, el erotismo,
forma una imagen muyiibella; por ;le impacienein' del amante y las

cualidades -de élla; y éﬁlmiﬁa*én-la ast101dnd de la "enredadera/

que sube de tus pies a tu sontisa.ﬂ Ei séptimo verso la describe por

medio de,adjetivos.~Luis Rius logra P y _ién_cyglif1cadora.

que indivxdual:za la emocidn.

En la segundn estrofa. el tono del poema ambia' puesto que la voz

poética se concentra en si mismn, para nhondar n les inquletudes que

le crea Pilar ausente. Los versos 13 14 yf15 se mueven "En un valvén

de juibilo a tristeza", fluctuante, que trata de definzr la fragilidad
o la firmeza, que se relaciona con’ el»suspantivo pzlar; creando un

juego interesante del concepto de la amada. -
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Los ﬁitimos dos versos son los que evocan todo el sgntimiénto del
Corazén désérraigado. del que se hablé arriba. La bdisqueda: del amor
es témbién la de s{ nismo, y Su respuesta es sdlo’ el mar siempre
delante; en. donde ‘siempre es en verdad significati\'my. En el capitulo
anterior, desde el aenflisis del primer poema. "Otrrg \‘/ez‘ frente al
mar", se hizo la siguiente observacién' "el'baishje -marino, més que
un vinculo entre México y Espafia, es - un silbolo a través del cual se

expresa. el sentimiento del destierro."

El ‘cambio de tono entre' '.l'g’s“j'_dos r"'éétrofus expresa ung -

contrndic‘cidn'.‘ que’tiene ‘que ver “eon* ‘el modo- de los verhos. La

primera uc11izu el ’subj 'sabrfa.;pudmra, qu15.iera. dando a

conocer .una - realida n istente ¥ un ‘tanto esperanzadora. La

segunda, - eﬁ-‘indichtivo. concuerda con la realidad experimentada pot

el poeﬁaé “:l’ki'"l_a y

é;pi_)sa. nusente.", y con lu des;lusién que ilplxca

ver siempre el.mar. . . -
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CcC A P I T U L O O C T A V O

Invencidén varia
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Finalwente, se ha llegado 'a 1e: seécién de Invencidn wvaria que
trata de diversos Eemns.‘ Esté_vvéz ﬁo se presenta en el orden
eronolégico coms en las seccione;IAnteriores. ya que estén agrupados
bajo los siguientes subtftulos: "Cifrﬁ de danza", incluye los poemas
inspirados en el baile de Pilar Rioja. "Palabras de hombre a hombre"
son creaciones dedicadas a personas muy cercanas a Rius, tales como
Leén Felipe, Rail Flores Guetrrero, Francisco Tortosa, Arturo Souto,
su hijo Luis Rius Caso y Enrique Morente. La seccién "Tierra adentro"
estd compuesta por tres poemas escritos durante su estancia en
Guanajuato, y un poema mids intitulado "Al rocio". Incluye cinco
poemas en el "Breviario de caceria", que son publicados por primera
vez, Y por dltimo, “Cancignes de vela y villancicos", dos de las

primeras 'y tres dg los segundos, de sus libros de 1951, 1954 y 1965.

El: siguiente poema, que pertenece a la primera seccidn, es uno de
los més_bellbs:
- 1 Podrfa bailar
en un tablado de agua
sin que su pie la turbase,
sin que lastimara al agua.
5 No en el aire, que, al fin, es
humano el 4ngel que baila.
No, en el aire no podria,
pero si en el agua.

Esta breve creacién en verso libre, se eleva en su calidad
arti{stica, pues en tan breve espacio logra definir a la bailarina
como mujer de agua. Ademds, es didfano no sélo por el lenguaje
sencillo sino también por la intencidén lograda; en €1 se transparenta
el agua, y se percibe la fuerza y la gracia de la danza en completa

armonia con la naturaleza, Todo el poema expresa gran sutileza;
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también, pdr los elementos que se mencionan, 4C6mo serfia posible que
1a bailariﬁa no turbase el tablado de agua? Siendo ella misma mujer
de argub;‘ el a-g‘ﬁa es el principio de la vida.

Pero ademds, esta definicién encierra un misterio, en el que ella
) estéd imﬂerso. pues la voz poética excluye cualquier caracteristica de
lo humario: "No en el aire, que, al fin, es/ humano el’ dngel que
baila." Es decir, que la propia nuturale.za de la bailarina es muy
distinta ain & la de los 4ngeles, no es celestial ni divina,- es
corpbrea, aunque su cuerpo sea diferente a los demds. Pues se hunde
en las profundidades del agua, 4114 donde la oscuridad y el mistex"io
lo sobrepasan. Es muy interesante el juego entre aire y agua, pues
definen y excluyen, al excluir a la bailarina del medio del aire, se
intensifica su esencia de agua. La voz poética confiesa desconocer,
pero también admirar, las Euerzas ocultas de las que proviene 15
maravillosa danza, En Pilar Rio.ja el baile y el agua son una nisma
cosa: la vida. oy

Las imdgenes centrales son,bééi‘ca‘m‘ehté dos. El pie bailando sobre

el tablado de agua y el éngel" nv-'la;"mel‘tﬁfora tnblado de‘_ agha." la
intencién del poeta es la de d'é'f;ni:’r.él‘:”t;alblado y:+ a partir de ella,
se desarrolla todo el poenma, "Lia:'_'gri;c‘:'i‘.aide la danza se describe bella
y sutilmente en los versos 3 y'.lo: ¥sin que su pie la. turbase,/ sin
que lastimara al agua." Los versos finales 7'y 8 retoman la idea de
la segunda imagen y~kcierrnn con ' la primera. En realidad participan
muy pocos elementos, en ello también recaoe la diafanidad,

8810 existe una versién de este poema. Cabe sefialar que la

publicacién - de Cuestidn de amor, presenta una errata, ya que el
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cuarto verso finaliza con una coma, mientras que el quinto inicia con

mayiscula. .

De "Tierra adentro® se tramscribe "La calle de pésitos":

1 La recua viene trotando
bulliciosa, calle abajo.
Calle abajo el sol asoma
entre los cerros plateados

5 y los éngeles despierten
al dia en el campanario.
Fresco amanecer de luz
y de humildad inflamado.

Mulas castafias las tres

10 y un borriquillo acerado
detrds, con su carga negra
la recua viene trotando.

Alegre tamborileo
de la calle con sus cascos

15 Y el carbonero detrés
con una piedra en la mano,
hosco y pardo, corre y grita,
con la voz la va arreando.

Voz del monte, tempranera,
20 que se pierde calle abajo.

BEs. un romance que describe objetivamente el amanecer en la ciudad

de Guungjuﬁﬁo.gSe delinea una acci6n rdstica: el paso de una recua

de Pdsitos. no ‘interviene ‘la primera persona, aunqgue

todo verso proviene de . n"poeta especifico. estd escrito en la

tercera del singular._De un aspecto cotidiano y de origen rural se
_nbre ‘la descr1pc16n del alba, y se manifiesta un sentimiento que va
acorde con el momento vivzdo: alegria y humildad, Pues alli, donde
estd lo mds comin, es donde la voz poética encuentra armonfa.

El poema desprende humildad, Desde el titulo 3e‘ apreci# el

cardcter sencillec y el origen eantiguo de la ciudad de Guanajuato, el
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primer verso '1o'conf-ir|ﬁa coh la: imagen de la:  recua, de uso tan

modesto.. La - alegr:[a aparece inmediatamente' Y,,., viene trotando/

bulliciosa....‘”

‘enumeran 1os objetos que conforman las imégenes-

esta vez.

plegé_ndose a la

n-.el: amnnecer,,

negra, '»Lfl‘a\'menciu decolore:

l’latero. "’l‘:.ene acero,

) ! iento 'gozoso que_ produce la
imagen ncusticav legre tnmbori o de la calle. con sus cascos."

A partir del vetso 15, . 'se presenta la imagen humana: "hosca 'y

parda," que “cotre ¥ grita " ;"con una piedra en la meno",. Es
significativa esta descripc:.dn que ‘presenta un cardcter oscurc en la
presencia del homsieé_ dominénte y agresivo con los - "menos
afortunados" de 1la natura]&cz’a. que, a pesar de ello, transmiten

alegria.



En este romance de Luxs Rius se da un feuémeno sutil por; medio del

cual la lectura de: Platero y Yo as£ como de los ron nces: “de Juan

Ram6n Jiménez. quienzle:dio nueva vida al v1ejo romance tradicional.

E Vprobable que

Y luego coincide

con una verdadeta fecua‘baj porla calle de Pdsitos por la maﬂnna.

De “Breviaridide'cﬂcerié“;‘proviene el siguiente poema:

1 No es por ocio ni por hambre;

- si vengo detréds de ti
dias y mds dfas buscdndote,
acoséndote,

5 es porque vengo a matarte.
Y no te quierc en mi casa
para lucirte o mirarte,
ni como manjar te quiero,
td lo sabes.

10 Tampoco quiero tu piel
ni lo mucho que ella vale,
No te quiero por nada.

Es sé6lo por ver tu sangre.

Aunque la mayoria de los versos sean octosilabos, no es.un romance

en ellseﬁfido formal, pues algunos astén reduciddé‘én“i"hétfica' los

3 y. 4, ;queca. 1a vez estén_ unidos. por. ‘el encnbalgamiento de.. las

vocales;’ asimismo, el 9 que se reduce a ; silabas. pero se

equilibra precisamente con el 4. eptasﬂlabo. AGn asf{,

esta pclimet

e la primera persona y

El tema es de caceria, aunque

participa los sen imientos del poeta,’

puede estar hablando metaf6r1camente de una relac16n amorosa o la
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muerte que se dirige al mismd poeta.'Lo que. m4s sorprende es la
intencién perversa del cazador, que prepara al iector desde " los
primetos vetsos' "No es por ocio ni por hambre;" y que se complementa
con-los fingles:-?Np te quiero por nada./ Es sélo por ver tu sangre."
Lo dqe.aludq:a‘un ﬁisterioso gusto del hombre por la viclencia y por
la muerté. que'ﬁo sélo se realiza a través de la cacerfa, sino cuando
se enftenta a iguales, hasta llegar a las guerras. :

Aqui.ﬂ Rius es directo ‘"es  porque vengo a matarte." Desmiente

cualquief pretexto bajo el que se maca: ", ..no te quiero en mi casa/

para lucirte o mxrarte./ ni como manjat O tampoco quxeto tu piel/

‘'ser humano no hnce mis que

ni lo mucho que ella vale." Al ‘desnuda

raduce . en su’ propia

del concep‘

d1cho,

uno. a" los hbmbfes de los’

se salva, en“ellé sérigﬁélan Sin’‘embargo

soczal. pues sdlo intervi

exposicién que descubre el 0zo “del hombre por lu deétruc016n.
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Las demds creac1ones de "Breviario de caceria" también sugieren

: ZPor ejemplo.

El: poeta Vyd,;haiipianteQQQ"la‘qu;tigqucidn*~délrlo' hﬁﬁano en :los
o2

dngeles: “quéxéi‘fin eéllﬁumihﬁ éljéhgell.. “por -lo’ aue- s puede

tratarse de la muerte del hombre; En los sigu1entes versoa se intuye

el amor: -

Si-te cazara, gacela,

mal harfias en quejarte:
.en un jardin vivir{as,

no en este monte salvaje;
yo-te cuidaria, gacela,

de los fieros animales;
Los saltos que td saltaras
serian por gusto del aire,

Por  dltimo, se _conocerdn . cjemplos . de. las. cancio@es,-y 'los_v

villancices de Luis Rius. Algunos fueron loslinzcios de

h‘cfeacidn.

~>infancia ’

y tienen wun. tono insenuo. qubl correspondc
rofund;dad ‘de’ la

adolescencia; difieren de los de’ mudurez.,en 1

reflexidén intelectual,  como también en e1 car&cter erdtico de otras,
creaciones analizadasi pero, sobre todo en que, muchas veces,- éstos
ne son poemas liricos, ya que estdn puestos en boca de personajes
como mozas, nifios o pastores. Al respecto dice Rius:

Hay ocasiones en que un poeta dota a su lengua de un

acento tan peculiar, tan despersonalizado, tan airoso
de puro sencillo, que los versos trazados por su mano
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tomo que se le van eacapaq?o de ésﬁé‘y‘toﬁan un vuelo
. independiente en seguida.f : ”

En este sentido, influyeron las ‘viv ncias licgra;ia' del ‘poeﬁa.‘

creaciones, como €s el caso de Lcrcé

"Su intencidn, su sabor - popular, su’ orisinalidud me encantnron" 5

Antes de pasar a la cancidén, cabria detenerse en el concepto de
"poesia popular". Luis Rius lo explica asi{:

“Como los romances, las ceanciones l{iricas populares
alcanzan su apogeo en la segunda mitad del siglo XV y
primeros aflos del XVI. Muchas de las que se nos han
conservado venfan, desde luego, de tiempo atrds. Su
linaje, en Wltima instancia, procede de las primeras
manifestaciones liricas europeas que hoy conocemos:
las entiquisimas jarchas mozdrabes,... y también se
advierte en muchas de ellas ras%os de parentesco con
la 1lf{rica gallego-portuguesa,..

Margit Frenk analiza el carécter popular:

... la equivalencia pueblo=clases bajas es reciente;
en épocas antiguas el pueblo de 1las canciones
populares era 'la nacién entera, toda la comunidad,
ain no socialmente diferenciada', Estas palabras
figuran en la Estética de Friederich Theodor Vischer
(1851)., Decia €1 que en otros tiempos "una misma
cancién fascinaba al campesino 71 artesano, a la
nobleza, los clérigos y soberanos"

Desde el romanticismo se ha crefdo en el mito de que las canciones
provienen de un pueblo poetizante, es decir, que han sido compuestas
por el pueblo-nacién que se acaba de describir. S5in embargo, en la

actualidad se ha reconocido lo contrario:
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"“que 'ninguna obra del espiritu ha surgido
directamente de la totalidad de una nacién' y que
toda creacién requiere ‘de la actividad y el talento
del individuo',,, De hecho, el pueblo interviene
activamente en la obra, limando o eliminando lo que
no le suena, adpatdndola a su manera de ser. Para
algunos es realmente esta intervencién de 1a
colectivigad la que convierte un poema en cancidén
popular",

Opinién que compartia el mismo Luis Rius:

"Aqui es preciso 1insistir nuevamente en que los
adjetivos andnimas y populares que califican a estas
canciones no implican 1la idea de que hayan sido
originalmente compuestas por un grupo de personas o,
menos todavia, por una colectividad entera. Esto es
absurdo suponerlo, aunque alguna vez se ha supuesto.
Pero ambos adjetivos tampoco, obedecen aqufi a una
razén fortuita, accidental.,.®

En la "Cancién de 1la casada", se descubren algunos rasgos
semejantes a las jarchas mozdrabes y, en general, a los "“cantares de

amigo" medievales:

1 No he de perder, madre,
mi color morena,
si tengo marido
y duermo soltera,

5 tan sélo casada
cuando albores quiebran;
que yo soy mocita
y €1 es centinela,
guardidn de la torre

10 de la fortaleza,
entre helados vientos
entre viejas piedras,

ay, ay,

que yo soy mocita

15 y €l es centinela

No han de declararme,
madre, las ojeras,
si todas las noches
las paso despierta,
20 diciendo su nombre,
llorando su ausencia,
y para ser, madre,
mds grande mi pena,
oyendo a los lejos
25 su cancidn de vela
ay, ay,
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su cancién de vela,

Margit Frenk argumenta:

"Cuando se publicaron las primeras veinte jarchas
impresioné y emocioné el encontrar en ellas lamentos
de amor femeninos tan parecidos en muchos aspectos a
los de las cantigas d'amigo gallego-portuguesas y los
villancicos castellanos., También ellas, se dijo,
expresaban un lirismo virginal, candorosc, puro,
Coincidian los temas, sobre todo el predominante: La
ausencia del amado., Coincidia la figura de la madre,
confidente de amor.10

Asf, Luis Rius comnscientemente escribe imitando éstas y otras
expresiones antiguas, y logra su objetivo. No se trata de una cancién
de vela, pues éstas eran cantadas por los centuriones en sus guardias
nocturnas; no por las mozas. La evocacién de aquellas estd en 1la
parte -final: "y para ser, madre,/ mds grande mi pena,/ oyendo s lo
1Ejosl‘su7g8ncidn de vela/ ay, ay,/ su cancién de -vela."
;-‘Elftgha'de'“La casada’ es-la imposibilidad del amor, ‘con un tono
anﬁustiadb y ligeramente picaro "si tengo marido/ y duermo soltera./
tan -sélo éasada/ cuando albores quiebtan;": Es_ una sextilla de rima
asonante.  Presents un sélo estrib;iloﬁr"que yo. soy mocita/ y 61 es

" centinela", Sui estilo es directo;  y- el -lenguaje, sencilla, pddria
decirﬁe. casi’ elemental. Por 1o demés;‘nd hay figuras retéricas que
desentrafiar.

?nrqvkiﬁs.'poemas como éste "Nacen.., desasidos del individuo que
lo-ha creado, cargado de una intuicién qué la colectividad reconoce
de inmediato como suya..."11 Sin embargo, el valor real de esas
canciones medievales es que responden a la sociedad que las crea;
pero no corresponden & la actualidad. Son expresiones que tieneé gran

valor estético e histérico, pero no tienen la vigencia que hoy en dia

demanda la colectividad,
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La siguiente creacién, y Gltima por analizar, es el *"Villancico

del marinero":

1 Déjame, ni Nifo,
déjame llorar,
pues que ya a la tierra
llegaste a pensar.

5 Si quisieras, Nifio,
mi bajel tomar,
juntos nos irfamos
ti y yo a navegar.
De largo cayado

10 y tdnica albar,
bien que te verias
pastor capitédn,

Déjame, wmi Niiio,
déjame llorar.

15 Pues naciste en tierra
lejos de la mar,
jay del pastorcillol
tay del capitdn!

En este villancico se descubre la voz fntima del poeta, desde ln
primera estrofe, que dice: "pues que ya a la txcrta/ llegaste a
pensar"L en donde a pensar es significati&u en. el contexto ya
conocido del destzerro, ndemds de que expresa un lamento-Allorar.' -

En la segundn: estrofa. se " intuye: qh sentxmxento alegre y

nostdlg1co. quei urge del recuetdo de la navegacién, pero,\inégo la
1magen del pastor se opone a la del "marinero. Son metdforasi del
hombre en la:tierr§.ly del hombre en el mar; el primero simbuliza.,
por un 1ado[’eizo}igen &el poeta en Tarancén, que se repitc en el
verso de la‘ﬁltimalgsttofa "Pues naciste en tierra"' y por:otro, su
estancia :en: duanajuato. ya que este villancico fue publibaao én

Canciones de. ausencia,  Ambos expresan = algo. - substancial de .su

naturaleza: vivir y ser de "tierra adentro". El segundo simboliza la



travesfa ‘de Europa a América “en el navio. El"mari determina la
distancia y el tiempo que al pasar aleia las ‘rafces haturéieé. pé
esencia del poeta es ser pasﬁor Hé~“tﬁnicu‘n1bur.ﬂ de,"lqrédﬂbu&ndoﬁ,
e irbnicamente se rie "que.bign te‘verihs/ pastor capitén;. Pdr'éf
mar, siendo marine:o.‘habria modo_dé fegresar fisicgmehte é:Espﬂﬁa.
pero no espiritualménté;:pues es tan hondo como el dolér dgl gXilio.
y tan prolongado como el ;iempo que ha pasado. v

En el "Villancico del marinero", existen resonasncias de Marinero
en tierra de Alberti, quien nacié en el puerto de Santa Marfa donde

recuerda su origen y mds felices dias:

Si mi voz muriera en tierra,
llevadla al nivel del mar
y dejadla en la ribera.
Llevadla al nivel del mar
y ni?bradla capitana

Asimismo, en estas canciones se intuye la obra de Gil Vicente:

e
D1gas td, ‘el marinero
. que en.las naves vivias,
~isila' nave-o-la-vela o- la estrella
) es tan bella.
Digas tﬁ. ‘el pastorcico
que el:ganadico guardas,
si’'el ganado.o los va}}es o'la-sierra
- es tan-bella, %= - o

Otro ejemplo de influenc1a en esta primern etapa creadoru de Rius,

es de Juan Ramdn Jiménez. El "Villancico‘del nlﬂo moro", que en un

fraamento dice?

cee

- -Entre:los- pastores
que van a Belén
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a adorar al Nifo,
pastor quiero ser;

m4sS Ccomo SOy moro,
iquién me va a querer?
Rabioso, el rey moro
juré por Alé4;

eché la cabeza

del nifio hacia atrés,
y de un sélo tajo

la y&zo rodar.

Se encuentra analogfa en el tono cruel, mas no en el estilo, con
algunas de las Historias para niffos sin . corazén, de Juan . Ramén

Jiménez:

Le han puesto al nifio un vestido
absurdo, loco, ridiculo:
le esté largo y corto; gritos
de colores le han penetrado
por todas partes. Y el nifio
se mira, se toca, erguido,
Todo le hace refr al mico,

ié.chilla la madre: "IHijo

pareces un nific ricol...

«..En nifio, entre el vocerio,
se Loca, se mira,.. "IHijo
=le dice el padre bebido

pareces un nifio rico!"d
Ninguno de los poemas citados estén dedicadosv‘érgioéLilecfores

infantiles, como tampoco Platero y yoi- Ell bdﬁdbzlihfanfii *eé un

pretexto para exponer el dcl adulto. Manxfiesta la compleJldad‘y la.

autor, Canc:ones de am

1954, - Son mds compleJos
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"Cancién de 1la casada". Aunque no puede seguirse una linea de
“evolucién, pues las fechas de publicacién no siempte correébouden a
la de composicién, Ademds, ain en el primer poemario hay,muestra; de
canciones lf{ricas, como "Espuelas compré de plata", que-hérrg‘l&si

suefios e ilusiones del poeta, en boca de un nifio, que se desplomén:

Espuelas compré de plata
para el brioso alazén
que yo de nifio quer{a,
orgulloso, espolear;
para mwi barco sofiado
ricas velas de cendal,
y un traje de marinero
que més bonito no habré;
y para el noble camino
-el que yo pensaba andar-,
capa del més fino paflo
hibeme yo de comprar.
En cosas tan regaladas
gasté todo mi caudal,
iay, corazdn!
perdi todo mi caudal
Caballero sin caballo
que soiié con galopar
navegante sin navio
y marincro sin mar,
y caminante sin tierra
donde poder caminar.,.,.
Yo no siento mi tesoro
que, perdido, bien esté;
1llore por tan lindas cosas
que, gozoso, fuf{ a comprar

‘e
no poderlas estrenar.
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CONCLUSIONES

Luis Rius:es un poeta que se interioriza, reflexiona y extrae sus
versos de lo més.profunde de su ser, pero también de su pensemiento,
pues mudﬁas iveces‘ ée detiene a pensar aquello que siente. Esta
actitud mgntpl se perfila desde sus primeros poemas, como "Otra vez
frente al mar"; y llega a su méxima expresidén en los sonetos
unulizados de Arte de extranjerfa, por ejemplo en "Engaflo de la vida
hora tras hora"., Sin embargo, en Cuestidn de amor es més espontdneo y
concreto, aunque también llegue s cavilar sobre el amor, En Canciones
a Pilar Rioja alcanza el equilibrio. Invencién varia es sorprendente
por la diversidad de temas y tonos; quizé‘dentrq de este grupo, se
encuentren -los poemas més elementnl@s.. bero también, nuchos de

complejidad. >

-en  ¢1. ﬁ}timé. las

Es

En "Atte de extranjeria" t; 1 es 1a preocupucidn

ontolégica del destierroj pues. precisamente. ste y 1a guerra fueron

" sus pr1meras experiencias -de v;da.:En:el :ec e'el predominxo de un

sentimiento nostélgico,’ que se intensifica en lus poemas de madurez:

se reconoce en Canciones de -Vela,‘,se vive més profundamente en
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Canciones de ausencia y adquiere matices melanqélicos en Canciones de
amor y sombra. ' R
Es una poesia que revela su int‘iinidad‘adolqri‘da por la ausencia:

de la tierra natal, del otr_o”yo~e>,,yinc1ixso:,'?_de,7 la ﬁuje:f. No -hay

Qbéhci&h é idealizacifn. La

recuerdo verdadero de la patriaj‘s'ind'
persona se desdoble en otro, :el'_‘b"o_ét sabe ya quién es, si el

carnal o la sombra que ‘deaﬁ'bu’l debid haberse reahzado

conforme a sus or:‘.genes. Dé”aq de el concepto de 1n .
nismo en el otro.

"Cuestidén de amor" t:iene g ﬂn‘ fuerz

evolucién: en un principio‘ trat:n un )
podria denominarse platénico; 'dué"' 3 ent rdﬁdé en-

formas fisicas mds ' apegadns a la realidad Yres’ ‘que. e 1 poeta tambiénv‘,'

busca identificarse en el amor. pero cuando 1la nmada eatﬁ ausente ese.
mismo poeta parece pctdrse. La ausencia de la patria y el de la mujer

coinciden:-

Si la distancia solamente fuera

el mar extenso en medio de dos cuerpos,

un barco haria el amor para surcarla,

Pero no es s6lo el mar, distancia es tiempo,
que es més grande que el mar, no permanece,
como el espacio, inmdvil, va creciendo,
distancia mds distante cada dia,

hasta que el mundo se hace gigantesco

¥ no hay barco veloz, avién rugiente

que pueda, ya infinito, recorrerlo,

para que otra vez vuelvan a estar juntos
el hombre y la mujer que se quisieron.

El tiempo se relaciona con el destierro, No era medido por el

reloj, sino por las sefiales naturales: el alba y el medio dfa, el



atardecer y la noche. Y esa sucesién aumentabn"el' sentimiento de’
vacio. que se basa en el ayer. nunca v1v1da. Y. que-en e1 ocaso de la

vida se intensifica, Por eso decia Rius' "... pero ahora siento mucho

més que de joven la profunda tristeza de ne _haber podido viv1r
también en Espafia, nl Aquf se" encuentra el sfmbolo de un- motivo
recurrente en su poes{u. los paisajes crepusculares. El otro paisaje
constapte, ‘el: del mnt. responde tamhién al sentimiento nostélgico,
pero vinﬁplqdo qon ‘el viaje definitivo. y en oposicién a su esencia
de vida 5(;iérra\,n¢éntro“. Como en estos casos, Luis Rius sicmpre
recurre a ig naturaleza, a sus formas wés comunes y sencillas: rosa,
aire, cielo, . drbol, agua, por recordar algunas. Y en este sentido,
vqelve’al,mito roméntico, que contrapone la civilizacién al "perfecto
estado" del hombre salvaje, Lo que esta poesia manifiesta es una
identificacidn con esas formas naturales, ‘

Hay un atisbo de profundidad en la emocién que se puéde‘dehominérx
religioso. Si bien es cierto que Rius no es ‘un poeta mistico{
apostrofa a la presencia Divina para resolver sus cuestlonamientos
internos. Por 10 menos, recurre a ella en tres de sus poemas.‘

Su poesfe da forma a los anhelos multiformes y contradictotios del
exiliado en la tierra, del hombre en soledad; del desterrado en el
tiempo, En palabras de Angel Gonzdlez '"es tan viva la percepcién del
fenémeno de la temporalidad y de sus devastadores efectos, casi

impone una referencia a 1la moderna tradicién existencialista.n?

La poes{a de Luis Rius sigue en general las formas cldsicas, entre
ellas el soneto y el romance; pero también recurre a las modernas,

como el verso libre, Combina unas con otras; puede tener romances que
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de pronto presentan uﬁ, verso. de tres sﬂabasrpara romper el metro
tipico. vSoq ﬁénoé‘los péemég escritos en exasflaboj el heptasilabo ya
se’ suma a la ‘ma‘yb’r’ pAa‘rIV:Aé.'»jy.mrtd{con; el octosilabo, el endecasflabo y
el verso'lilrz“rg.u, También sonmuy pocos * los versos alejandrinos. La
rima. gehéfa_lrﬁerhnt:é‘és" a‘é‘onanta‘da.‘;ne 27 poemas en total analizados 19

asi la ;’)‘Ees“entarqn.:‘ ,f}r‘enbéé ‘a 8 de rima consonéntica.

Se trata de Qna poesfa con influjo casi exclusivo de la 'iig:etatura
espafiola. Prihcipalmente de la trudicional, B e_n_ los. romances,

canciones y villancicos la:clédsica .de - los Slglas d Oro, cuando se

encuentran resonancias de fray Luis’ ide Ledn, San Juan de 1a’ Cruz Yy

Quevedo; y de las modernas de fmes de 1 :generaqién-‘del 98-en Juan

Ramén Jiménez; y del 27 en Rafnel .‘Alb"" Alrl't‘:'dx'\.i;‘):r;la‘éha;'io.‘ sobre
todo de éste en los -ra "n;:ri\m‘u_t'ciﬁn se

exponen:

1. Es un

. cotidisnas

Caceria" de Invenczdn varia son’ poenas. liucos que ‘se- basan en la
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nbstraccién ¥ sintesis Eh:cgmbiq.rlas canciones -y villancicos son

més explicativos y

objetivos:

‘esta’ obra’ muestra gran

Su‘p'voe 4 m . a’de poetas cercanos y amigos. como

a poetns de un estilo poé\:xco del mundo hisp&nicc.

y. en: su conjunto de vla poesia moderna.- Y es precisamente esa
armoniosa interiorizamdn la que perfila su obra como clésica.
Quizé por eso. Gonzalo Celorio propuso:
"Esas maneras tan finas y delicadas de Luis Rius lo
mismo - en el decir que en el escribir, acercan su
obra, aunque 6l quizés no lo admitiera, mds a
Francisco de Terrazas que a Fray Luis de Leén, més a
Juan Ruiz de Alarcdn que a Quevedo, més a Sor Juana
que a Géngora y,... mdés a Ramén Lépez Velarde, que
con épica sordina habla dg 1a suavidad de la patria
en tiempos de aspereza,.."
Pero, no son compartidas del todo dichas analogfias en este andlisis.
si por el tono discreto, suave, melancélico, "poco espailol" de la

obra de los referidos autores, No por el tono narrativo de Francisco
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de Terrazas. Tampoco por el culteranismo caracteristico de Sor Juana;
ni siquiera en la. corriente tradicional de los villancicos, ya que
ella alude a la Naviﬂad. 6 a.5an-José, o a la Virgen y los exalta con
glorias y aleiuias. ~mientras que Rius exterioriza un didlogo nés
intimo. Y, por‘ io.‘qﬁe reséecta a "Suave patria", presenta rasgos

épicos,_Aevocncionqqi'sehsuhles ‘e imégenes. muy distintas a las

conocidasvdelLuiszX@é.‘:f

Simdl;ﬁneumeﬁég “enEspafia: y -en México, en el decenio déhflos

cincuénté:'éﬁpié;a publi¢§riﬁh§.brimcrus libros toda,pné serie de
jovenes”"éuﬁéfes i idénéifich porque comparten la exherienciﬁ
colecti&a  v ;do “lds nifios de la guerra", aunque fueron
eécindid;;;por glvexiiio. Angel Gonzdlez considera que estos grupos
forman uﬁq{f ’

", ., esa promocién no puede darse por completa haste
-que - en ella se integren los poetas que, dispersos
prematuramente por el exilio, escribieron bajo 1la
presién de las mismas circunstancias. Tan de la
guerra, o mis si cabe, fueron los niilos que se vieron
obligados a salir de Espafia en 1939 como los que =~as{i
sucedié al menos en mi caso- nos vimos forzados a
quedarnos. A unos y a otros se nos impuso vivir en un
pefs igualmente inesperado ante el que, por distintas
razones, tuvimos que reaccionar con extraifieza."

En México, se conocce y aprecia la obra de los transterrados,
"donde se les considera poetas mexicanos, si se quiere con una
variante“sa pero en Espafia son escasamente conocidos y apenas figurah
en alguna antologis o historia de la literatura. Cabe sefislar que en
el Coloquio inte;nacional "Los poetas del exilio espafiol en México",
llevado a cabo en El Colegio de México en 1993, hubo participacién de
smbas partes hacia. la. apertura y difusidén de 1la literatura del

exilio, Sin embargo, por ejemplo, la obra enciclopédicé de Martin de
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Riquer y José Hﬂfia Valverde~intituiada Histaria de-ié Literaturs

universal, 6: no. menciona 8 los transterrados cuando habln de los

rnsgos que deslinden a

escritores de 1a generacidn del 50 'Afilar lo

unos de los otros. serin un trn Bjo extenso que, udemés. no romperia

la un1dad de una misma cultura.“

Notas

1 Sueiro, Daniel, "Voces y voz de Luis Rius", en El Pais, p., 24
Gonz4ilez, Angel, 0b, cit., p. 20
Celorio, Gonzalo, Ob. cit., p. 19
Gonzdlez, Angel, Ob. cit., p. 8
Souto, Arturo, "Sobre una generacién de poetas hispanomexicanos",
en Didlogos, p.5
6 Riquer, Martin de y Valverde, José Maria, Historia de la
literatura universal, 10 t., 2a ed., Barcelona, Planeta, 1991 .
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