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PROLOGO

La investigacion llevada a cabo ha permitido reconocer la valiosa apontacion histérica de los

caricaturistas. Diversos temas son abordados por los artistas, qui con sus dife temas

Ia risa y proveen de material histérico a la sociedad.

Artistas plasti y dibuj: en algidos ponen sus plumas al servicio de la
comunidad con cartones de humor; mismos que abordan temas "crudos” tales como: La marginacion, la
tortura fisica, la represion del fibre p i locei paias presidenciales, religion, derect
humanos, marginacién de la mujer, inacion, sindi , d pleo, entre otros temas.

Hablar de la Caricatura Politica Mexicana Actual, es tnvestigar el cimulo de imigenes de la

historia nacional. Tema que no puede abord: en un i por el io, P que

indudabl permite al dioso o i do en el tema obtener una rica experiencia.

Al introducirnos al tema de la Caricatura Politica Mexicana Actual, no se puede dejar de lado el
oficio del caricaturista; [a persecucion de la que es objeto; el inicio historico de la prensa mexicana a

través de Ia imagen y el compromiso con [a comunidad.

Lai igacion p i al lector a observar con detenimiento las caricaturas, pues en

muchas de ellas se ridiculizan en forma grafica cualquier asunto "doloroso™ para el hombre abordado en

el dibujo.

La sociedzd al ver reflejado en imagen Ia critica a un hecho se contenta, ya que al ver la
ridiculizacién de una persona u objeto, se ve agradecido de las injusticias y actos crueles que en ella ve

reflejados.



En di imi la cari ha abordado los diferentes temas y con destreza y

agilidad del artista lo plasma, pese a problemas de censura.

En momentos de desestabilizacion politica , la caricatura desarrolla temas y con maestria el

artista lo exhibe.

No todos los caricaturistas pueden afrontar con civilidad y valentia su trabajo, pues muchos de

éstos son presionados o perseguidos. Ejemplo de ello, lo ituye la cari de H Daumier

sobre el Rey francés Luis Feltipe, que al dibujario, éste to llevo a la circel junto con su editor.
Es testimonio del poder, el dibujo como una arma contra Ja tirania y la injusticia social.

Un hecho més que comprueba la eficacia de la caricatura es la actitud asumida por los jovenes

caricaturistas de los 60, en particular el del Movimiento de 1968.

En ambos casos, y pese a fa censura de sus medios, ellos utilizaron su creatividad, para enviar su

mensaje,

Hoy en dia existen ya lugares de exhibicion sobre la caricatura, pues hasta hace muy poco este

oficio era considerado como un arte menor.



INTRODUCCION

Caricatura o Caricari, etimologicamente significa cargar la mano en aquello que se ha

de dech deorad

] g4 op su

elegido como objeto de burla con lo que se p

naturaleza deformada.

En realidad, la caricatura aparece, desde un punto de vista naturalista.

Las corrientes criticas tradicionales, niegan que sean un arte y la colocan en plano
inferior que es una deformacion de lo humano; ia ven, absurda y de forma despreciativa

degradandola como antinatural y contraria a ciertos cinones estéticos.

Si bien es cierto que es un fendmeno artistico, se debe ubicar como un arte o arte
modemo contemporaneo, los investigadores o consideran un arte menor. Ademas, es de

facil interpretacion porque se representa mediante simbolos.

Renato Descartes, (1596 - 1650) nacié en Hayes, entre Tours y Pontiers, en sus

cartas provinciales se ocupa de la familiaridad cOmica. Decia de la caricatura "que es

escarnio © burla, es una especie de alegria lada con odio, proveni de algun pequefio
mal en una persona a quien se le considera merecedora de sufiirla; se siente odio hacia ese
mal o alegria al verlo en aquel que lo merece y cuando tal cosa ocurre inopinadamente es la

causa de que se estalle en risas”.



“Pero ese mal debe ser pequefio y que si es grande no se puede creer que aquel que
lo sufre lo merezca, salvo que uno sea de naturaleza harto malvado o que se le tenga mucho

odio".

En la opinion que externa Descartes, es de advertirse que la burla no pretende matar
en un sentido estrictamente fisico, aunque a veces lo logra con m4as encono, mientras mas

fuerte es la pasion que la motiva.

Se dice que en la epoca de Aristofenes la caricatura se torna agresiva, mordaz y
personal, al grado que provoct con sus comedias, satiricas en cierta forma, la caida y muerte

de Socrates.

La caricatura, habla en diferentes lenguas; son muiltiples sus expresiones. Es oral en
su forma comin de didlogo, descarga al individuo de un peso que lleva en la conciencia con
consecuencias de indole diversa, pero es también escrita y Ia historia de la literatura es una

muestra palpable de su fuerza, extensién y sagacidad.

En la literatura de critica social y politica, casi siempre estin presentes la burla a
través del burlador quien toma el nombre de humorista © satirico, que en ocasiones puede

ser sarcéstico, cuando es una forma superior a la burla.

Es ironica, cuando su burla es punzante, ligera ¢ incisiva, pero dispuesta en cualquier
oportunidad a no dejar pasar los momentos vitales préximos al desequilibrio y ain en
aquello que al estar en situacion natural les busca y encuentra coyuntura para salarios de su

sitio habitual y hacerlos caer en la posibilidad de su radio de accién.



También son objeto de burlas [as pasiones, los celos, 1a lujuria, la avaricia, la gula, asi
como los valores, lo feo, lo bello, lo macabro, el amor y atin lo tragico. Lo real es que la

burla encuentra siempre el espacio para que ligera, pronta y eficaz atrape a su presa.

La caricatura utiliza al humorista o satirico, o llanamente burlador, ya que puede

dejar a un Jado 1a expresion oral o escrita y tomar como arma ¢} dibujo.

Lo que es obvio que suceda, es que desista de! idioma literario y haga uso del
lenguaje pléstico que va directo a los sentidos que es el conductor eficiente, si asi se desea, o
es puramente auditivo en parte y en otra del espectador pero debo aclarar que la burla para
que sea realista o tenga sentido, necesita ser vista y escuchada; la que resulta aliada de la

propagacion sin esta, presentaria incapacidad en su objetivo.

Es de afirmar que hay burla intima, pero ¢s una forma menor recondita 3- de poco

alcance, base de la otra, que va a las multitudes y que de antemano llega a ser social.

La burla es invadida por la plistica a través de la caricatura; la dificultad que

representa deslindarla, a pesar de sus diferencias. En la pintura moderna hay algunos

pintores que se burlan de ciertas situaci y no son preci caricaturistas,

Si aceptamos que la caricatura es parte menor, debemos tener en cuenta que sus

formas expresan idiomas distintos; no hay que olvidar que ta burla, en su amplio sentido no

12 et 1

se circunscribe solo ala ya que en alg casos hay caricaturas verbales.




La caricatura en la obra de Migue! Angel de Quevedo, es excepcional por su calidad;
no es ya un arte menor, sino una expresion artistica de primer orden, como en el buscén, o

sus pragmaticas fetrillas sctiricas.

Miguel Angel de Quevedo desboca los rasgos, los adultera, los acrecienta dentro de

un cierto sentido que conserva la semejanza en su ia, lazo de acercamiento con lo

caricaturizado que s¢ ve como el equilibrio del desequilibrio.

TN

La burla en su forma de caricatura invade todos los gé , penetra sensit

Fap A alict

en quien se va ocupar,

resultado.

y muestra lo no mostrable de ese

La materia prima para la caricatura son los rasgos dos, los mas deformabl,

mientras mas cerca esté del equivoco, entrando en juego el nombre de uns persona, su nariz,

su vientre o sus circunstancias en la vida, hay mas elementos para realizar la caricatura.

Con ello se trata de llamar la atencion a veces del pueblo, de la masa. La caricatura
son los defectos mirados con lentes de aumento del osado que se enfrenta a la opinion
publica.

e . g

Una cara triste en la caricatura provoca el regocijo porque impide que el

sufrimiento que le causa su tristeza, ya que si no nos provoca la risa nos invitaria a la

caridad.



Quevedo, nos dio una proyeccion critico-historica de su época, su abstraccion fue un
simbolo de alcance universal. La caricatura de ayer y de hoy es lo impreciso hasta un cierto

limite; su objetivo es provacar risa sin dejar de sugerir un mensaje.

En definitiva, l-a caricatura es calificada como un mal truco, es decir, la magia que
tiene para hacer de la intimidad una exterioridad, impidiendo una verdadera apreciacion
critica de lo caricaturizado; la risa no permite entrar en la discusion racional, por este motivo
el triunfo de 1o comico es definitivo, En si, la caricatura es un mero contorno, como ya se
expreso; expone lo no mostrable sdlo con lineas carentes de profundidad por lo que se dice

que nos lleva a observar el objeto en su conjunto.

En contraposicion, el caricaturista Bergenson considera una arte su obra, porque
muestra los vicios de la gente cuando nos da su intimidad; asegura que el propdsito del

caricaturista es no revelar la interioridad.

Si el poeta comico y el caricaturista dieran a conocer la interioridad lograrian que el
observador percibiera la tragedia que se oculta mas alla de ese primer plano, hecho que la
burla prohibe.

Sin embargo, al pintor modemo, segin Samuel Ramos, se le advierte una
deformacién que es "protesta contra lo real”, ya que "quieren alejar de la mente del
espectador la idea del parecido”, su mundo “esta apartado del no y tiene vida propia”, que

implica tanto forma como contenido.



La "individualidad” absoluta de [a que se ocupa este autor es relativa, pues de ser
absoluta revelara inferioridad. De lo anterior se desprende que la caricatura no se ocupa de

los temas metafisicos.



MARCO TEORICO

Al injciar el siglo XIX, en la Reptiblica Mexicana, la caricatura no existia, mas bien
no era conocida, sdlo habia vagos resabios de humorismo grifico que con el devenir del

.. Y

tiempo gestd una sintesis plastica que se convertiria en i de exal > a

sus medios y a sus fines y con base en los cambios que se registraban en estados decadentes.

Para dar a conocer la caricatura previa y la del movimiento armado en México,

deb hacer alg consider

Primero, es necesario entender mejor su sentido y saber que proviene estrictamente

como género de la caricatura europea.

En segundo término, hay que considerar [as caricaturas mordaces, que lanzaron al
mundo sus lineas deformadas para atacar y hacerse oir con esa peculiar manera de "cargar”
"deformando” o "desequilibrando” el objeto. Entre ellos menciono a Rowlandson, Row

Gilray, Gout y a Honorato Daumier, artista como a Goya con algi d Deb

que los pint y 3 se inspi en do, rep ante de la

literatura picaresca espafiola, claro es que intercambiaron ideas en su produccion.

En Ia obra negra de Francisco de Goya, como en sus “caprichos" de la picaresca,
recibio la impresion de las obras. Los diablejos, Los Alguaciles, Los Maridos Engafiados,
Los Sastres, de este satirico continilan su baile en {os dibujos del artista. Se menciona lo

anterior para situarnos en la realidad hist6rica de nuestra caricatura.



Los primeros datos sobre la aparicion de la caricatura en México es un esb

grafico. Segun Maria del Carmen Ruiz Castafieda “se trata de la caricatura del Virrey
Bernardo de Galvez, que fue colocada con un verso adjunto en la puerta del Palacio

Nacional".

Esta caricatura se realizd en 1785 en hojas que se repartian al pueblo como volantes.

Es de sup se que esta técnica fue r da por los periddicos de la época. En 1812, 1a
revista satirica "El Juguetillo™ public varias caricaturas que lamentablemente se perdieron,

no existe ningin ejemplar. (1)

Los estudiosos del tema seilalan que la caricatura de prensa se dio a conocer en 1826
en los periadicos: El Iris, E! Sol y El Correo de la Federacién. A partir de entonces

empiezan a aparecer en esos diarfos y en todas las revistas de humor que se editaban en la

ciudad de México. Se puede decir que oficial gana un espacio en ese afio. Salvador
Pruneda, caricaturista, sefiala que desde el punto de vista plastico, asistimos a la iniciacién
de la caricatura en México. Unos afios después de la consumacion de la Independencia,

para ser exactos en 1826, en los periédicos mencionados se refleja un estilo y forma con

leyendas explicativasala ingl partiendo contra las guerras napolednicas.
La caricatura en su expresion artistica es utilizada como arma politica, para
impresionar a los lectores. A través de ella, los dibujantes caricaturistas dan a conocer su

imaginacion en nuestro pais; un ejemplo es Yucatin, donde en 1846 aparece "Don

Bullebulle", en pagi de temibles semanarios, tales como "El Tio Nonilla®, "Don

pag

Simplicio” y "La Pata de cabra”.



En 1857 aparece el perddico "E! Gallo Pitagérico”, de Don Juan B. Morales con
caricaturas de dibujantes franceses. El suefio del tirano es un litografia que probablemente

corresponde a la primera edicion de este perigdico.

El género que usaba esa litografia era la sdtira politica en el gobiemo de Santa Anna.

La composicion del cuadro es una 1a de el de infl ias de Jerénimo Bosch y

de Viéldez (caricaturista mencionado en diversos estudios sobre el tema, sin que aparezca su

nombre pleto), fue seguidor leal de F isco de Goya.

Mostraba el suefio del emperador: “el tirano en el lecho, al ser despertado por una

mordedura de serpiente, ve en sus suefios una espantosa vision infernal”. (2)

Pero el auge de la caricatura empieza a darse en la época de Benito Juirez,
precisamente en él, no porque fuera mas criticable, sino porque habia mis libertad de

expresion.

En 1861, con el nacimiento de la Revista "La Orquesta” donde figura Ia caricatura

del précer, en no muy respetables formas, satirizada por la pluma de dos grandes

caricaturistas mexi : José Escal y Jesis T. Alamilla, aqui, ambos ilustradores
reflejan la trigica situacion del pais en ese periodo. Los trazos de Escalante son
excepcionales, tanto que es comparado al de su contemporidneo francés Honorato Daumiier,
con quien tiene mucha similitud. Es ademis sutil, fino, siempre certero, es uno de los mas
grandes dibujantes que ha tenido México, es parte importante de la conciencia historica de
su tiempo, aunque le da mas énfasis a la politica, también aborda aspectos de la vida diaria, a

todo le da interés, va de un tema a otro sin importarle las consecuencias.



"La Orquesta®, en su afan critico, trataba por todos los medios de ser una revista de
buen humor. En aquel entonces, la oposicion tenia ura presencia vigorosa, sobre todo
porque el pais estaba al borde de la pérdida de su nacionalidad. La oposicion atacaba con

virulencia a los reformistas.

Esa revista de humor del siglo pasado fue la unica que se opuso criticamente a

Juarez, aunque también lo apoyo, cuando se enfrent6 al clero y a la intervencién francesa.

Este es el ms claro ejemplo de prensa comp ida y de ! lidad

En su critica a2 Benito Jurez, asentaba, después de haber concluido hasta con el
Tezontle de las fincas del clero, ensaya su garra en amancador el oro de la capilla del

calvario.

En el periddico "El Titilimundo Nacional” de la misma época, aparece la

ion de un sail que si no es muy divertido, no deja de ser interesante.

Al calce de Ja cari de Escalante, ap. Juérez tocando un organiflo, mientras
Gonzilez Ortega, El Titiritero, maneja con habilidad dos marionetas, uno ¢s Francisco
Zarco y otro Guillermo Prieto, quienes con las manos hacen gestos como los de (Juan

Pirulero) para burlarse del pueblo en forma descarada.

Posteriommente, en el segundo imperio, la caricatura fue la mas fecunda, en cierto

sentido, que ha tenido México.



Los estudiosos sefialan que no fue la cantidad, sino fa calidad del dibujo mismo, la

que no ha sido superada salvo pei

Durante la intervencién francesa, la sitira de "La Orquesta" mis que satirizar a

Maximiliano, la dirige a Napoledn III, quien ofreci6 a! primero "La Tierra Prometida”.

En otra caricatura del mismo género, que también es magnifica, Napoledn III
aparece en pafiales, en brazos de una nifiera, tratando de alcanzar un inmenso globo, que
representa la tierra con el mapa de México. En primer plano, [a nifiera le dice a Napoleon:

jvamos nifiol; deja eso en paz, que no se hizo para los chiquitos como .

Por ila misma época, aparece "La Linterna Magica", obra literaria de Cuéllar, quien
con su obra literatura levanta, a nuestro pais que en ese tiempo era débil, acosado por otras
naciones. Se ha dicho que de no haber sido por la palabras de este autor, México no habria

podido ser importante en este campo.

Los estudiosos de la literatura afirman que lo expresado por Cuéllar es una defensa
que desperté las conciencias adormiladas. Es esto mismo lo que hacen los caricaturistas,
s6lo que en otros tonos con su trazo, que al plasmarlos en revistas y periddicos denuncian el
proceder de algin o algunos, provocando la risa, pero con un mensaje dirigido a la

conciencia del pueblo, que en ocasiones se transporta a la conciencia nacional.

La trayectoria de la caricatura en México, tiene algunos momentos que han sido

fundamentales en el curso de la historia. Desde mi punto de vista se sitGa en un marco



artistico, no debe ser tachada como un arte deficiente, debido a la importancia de su forma,

en género y estilo.

Este género se da con espontaneidad humana, en lo que varia es, en su forma de
expresion, de acuerdo al momento historico que surge. El objetivo de estos antecedentes es
realizar un esbozo, hasta llegar al sentido de caricatura revolucionaria del México de

principios de siglo XX. De ser posible a partir de las postrimerias de 1910,

En 1873, desapareci) la revista de humor "La Orquesta” y en su lugar empieza a

publicarse un feroz io m'"', bernista, llamado "El Ahui " de efimera publicacion.

Su caricaturista principal fue el dibujante José Maria Villasana (1848-1904), quien termind
su carrera rico y protegido por Don Pérfiro Diaz, quien le patrocino semanarios y
exposiciones como forma de pago a sus caricaturas que atacaban a Sebastian Lerdo de

Tejada. Por esos trabajos, el dictador lo hace diputado.

Los ideSlogos del liberalismo dieron cuenta y razén de los perjuicios civicos que
resultaban de las violaciones constitucionales, ellos iniciaron l1a agitacién popular para
despertar el descontento que culminé afios después con la Revolucion de 1910. La labor
que desempefiaron fue ardua, siempre llena de riesgos, no obstante, procuraron darle al

publico una idea objetiva de las vejaciones y arbitrariedades de las que eran victima.

Asi, los caricaturistas que publicaron sus trazos, marcaron el camino en lo relativo a

las "wviolaciones constitucionales" Sitira que i iond a los des mayorias en el

periodico “El Hijo del Ahuizote", en el que se anotaban los articulos de caracter normativo

que concedian los derechos del hombre. Con representaciones graficas, los dibujos



mostraban la situacién coniraria a las garantias que se otorgaban. En la “constitucion
impolitica de la monarquia tuxtepecana”. Titulo en que se rotulaban el dibujante

representaba el divorcio entre la ley y la realidad.

Estas caricaturas que se referian a las violaciones constitucionales, en los primeros
afios del gobiemo del caudillo tuxtepecano, se encaminaron a combatir la pasividad del
pueblo, mostrando que las leyes vigentes que debian aplicarse, conforme a la obligatoriedad

de normas supremas, eran simples enunciados tedricos, carentes de aplicacion.

En consecuencia, la constitucion solo era carta suprema, en la mente de los ilusos.
Ante la cantidad tan profusa de caricaturas, el autor de *Los Grandes Problemas de
Meéxico”. José Molina Enriquez, tenia como escandalos baratos y malos a los periodicos:
El tiempo, El Pais y El Imparcial, en que los dibujantes opositores dieron batalla al régimen

del general Diaz.

A la caricatura le toco aumentar la fuerza que iban tomando las ideologias

revoluci ias al 3] jes al alcance de las grandes masas que no sabian leer, por

lo que la agitacién les entrd por los ojos hasta que la hizo estallar.

La caricatura se dirigi6 al pueblo, en su mayoria analfabeta, en su propio lenguaje e
invadia y extendia en todos los contornos con su téctica de lucha politica, al sentimiento
negado por el positivismo, segiin su preocupacion intelectualistas. Por tal razén, el
porfiriato, duefic de Ia represion, persiguié y encarceld constantemente a los caricaturistas

en las obscuras bartolinas de la circel de Belén. A pesar de todas las inquietudes vy



vejaciones, periodicos como Regeneracion y el Programa del Partido Liberal, de 1906,

fueron los vehiculos en que se manifestaron las ideas.

La acometida intensa en el orden politico fue mds espectacular, aunque se puso
énfasis a los ataques que se referian a la situacion politica, hasta poner al descubierto el

hambre del pueblo, en contraste con la riqueza de! tesoro piblico.

Hombres oscuros que sabian de letras pero que eran conjurados y estaban prestos

para entrar en accién, entre ellos el teniente Ramirez, quien leia periddicos ilustrados con

caricaturas de este tipo de p fueron d del d a los que siguieron
un importante nimero de ciudadanos. En diarios de circulacion nacional entre ellos "El
Diario del Hogar", de Filomeno Mata, "la Voz de Juirez", de Paulino Martinez; de "L.a
Patria”, de Irineo Paz y “El Hijo de Ahuizote" que en 1906 tenia un tiraje de 24 mil
ejemplares se preparaba el camino para la insurreccion. Por su parte, el dictador conculcaba
los derechos de los dibujantes, y caricaturistas, persiguiendo y desterrando a los de iz

oposicion. Sin embargo, nada es

Se usaron canciones populares cuyo tema central era el general Diaz, quien aparece
sentado en la roca de la perpetuidad, con la cafia de pescar que es su espada "La Matona”,

espada que remata con ¢l anzuelo de la "La Paz Trancazo.,":

"El sapo canta a la manera popular, pues uno no sabe si lo que baja es ¢f sol de la
demogracia, o si la intensién fue resaltar lo efimero de las cosas humanas que se pierden y se

hunden por poderosos que sean, con s6lo el transcurso del tiempo®, (véase la caricatura

adjunta), la que se representa con el bezado "Paciencia y Saliva". Aparecida en el Hijo



del Ahuizote el 3 de junio de 1900, nimero 40, péaginas 344-5 con una razén que dice: "El

General Diaz trata de pescar con el anzuelo de "La Paz Trancazo", la quinta reeleccion.

En una lucha sin cuartel y desigual entre la oposicion y el porfirismo, la esperanza en
el triunfo tenia que hacerse valer, por lo que hay que pensar que la misién de la copia
popular también tenia su aplicacién, interpretindola con simbolos tan expresivamente
porfiristas, que sirvieron de aliento hasta que se llegd a pensar que llegaria el tiempo en que

para el pueblo cambiaria Ia situacion.

También se aprovechaban las obras teatrales en voga, tales como "Don Juan
Tenorio", donde un finebre y ridiculo burlador que representaba al general Diaz, retaba a
que se levantaran los fantasmas, en cuyas lapidas se leian los titulos: democracia,

constitucion, pueblo entre otros (vease 1a caricatura nimero dos).

Los entrenamientos populares dieron temas al dibujante, tal es el ejemplo de la
Cucaiia, que representa al dictador Porfirio Diaz en su dificil intento de alcanzar la sexta
reeleccion, mientras el pueblo y los periodicos de oposicion se dan a la tarea de estorbarle.

(vease la caricatura con el nimero 3 con ¢l titulo "la Cucaiia Reeleccionista”.

Los pasajes de la historia de nuestro pais motivaron a los caricaturistas'a enjuiciar a
la dictadura porfirista en tema desbordante satira con multiples imagenes. Un ejemplo claro

esel dr i que rep! ta la caricatura titulada "Porfirio-Pochtli", donde en un acierto

en el dibujo, se equipara a Porfirio Diaz, con la sanguinaria deidad azteca, Bemardo Reyes

con el dote adulad

S Yy rtir al régimen tirano en la piedra de los sacrificios, donde

la tribu yaqui es la victima, como ya lo ha sido el pueblo de Temochic y como esth a punto



de serto la tribu Maya. Esta modalidad de combinar origenes religiosos en el dibujo, no es un
elemento para provocer la risa, sino registrar 10s resentimientos y las quemantes reacciones

que provocan los crimenes del porfirismo,

Lo anterior se demuestra en la ilustrada con el encabezado; adulacion y realidad del
porfiriato, con el nimero 70, publicada en "El Hijo del Ahuizote”, el 29 de abril de 1500,
paginas 264-5.

El dios azteca Huitzilopochtii fue reproducido por el dibujante para disefiar el rostro
del general Diaz, por otra parte, e} sacerdote Bernardo Reyes se eleva hasta el incienso de la

adulacion, convertido en humo de patriotismo.

De los proverbios del uso popular, como a “ponerse las botas®, se aprovechan de
las circunstancias. dando origen a la caricatura del general Diaz, donde el pedicurista
adulador, le asegura que al estirparle el callo las botas de la dictadura la quedarfn
holgadamente y comodas. En tal sentido, el callo se ve como simbolo, o sea que se trata de
la Constitucion del 57. Como todas las caricaturas se refieren a la carta politica, fueron

dardos profundos lanzados a un blanco que se cria intocable (3).

Esta caricatura tiene como titulo "El Gran Callo®, enseguida tiene una razén que

dice: "ya usted vera que bien le entran las botas después de cortarlo™.

Aparece con el nimero 1, en "El Hijo del Ahuizote", publicado el 11 de febrero de

1900. En la portada aparece el general Diaz y don Manuel Gonzilez Cossio.
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El porfiriato consideraba al orden que impulsé al pais como una etapa superior en la

evolucion, pues de la anarquia en que habia vivido México, a la situacion proporcionada por

el caudillo de Tuxtepec, para €l era i ionable, ya que pensaba que la quista y la paz
de qué se gozaba se debia a su admini ion. Afirmaban que la peidn evol

era sostenedora de la economia, condicion indispensable de la evolucién politica, y que la
meta de la libertad no podia al se sin el requisito del orden como principio y que el

derecho a la riqueza estaba antes que el derecho a votar,

La realidad palmaria tenfa que imponerse a [a utopia, el orden era preferible a las
Wones anirquicas y para conservar ese orden valia la pena desatenderse de la
Constitucién, hacerla a un lado, no aplicaria o reformarla. Lo que mis interesaba era
mantener firme la fuerza del gobiemo por encima de la carta politica.

Los staques a Ja Constitucion en esa época se manifes con tendenci i

con lo que se vulnero la Federacion, pero mas que todo fue en contra del sufragio popular,
contra los derechos del hombre. Las modificaciones que se le hicieron a la carta magna
tuvieron el encargo de permutar al titular del poder ejecutivo: ampliarle el periodo
presidencial a 4 a 6 aflos, s¢ le otorgd €l derecho de veto y facultades legislativas para exigir
la responsabilidad de los ministros y reconacerle al presidente el atributo de designarse
sucesor. En esta etapa dictatorial fue restaurada la vicepresidencia en momentos criticos, en
virtud de la salud del general Diaz, con lo que se logro Ia estabilidad del grupo que

usuffuctuaba el poder. Es de tenerse en cuenta el volumen de las caricaturas que combatian

alrégimenyIn da emprendida por oposi a favor de la Constitucion de 1857,



En tanto, las caricaturas estuvieron a la altura del pueblo, por eso fueron eficaces en
la representacion de sus personajes, que cumplian la tarea de provocar risa contrariamente a

1a adulacién.

Se toman como efemplo tres representaciones del general Porfirio Diaz, donde se

manifiesta la intencion de algunos dibujantes.

Primera caricatura, aparece de caceria por el Ajusco, la Oliva de la paz esta crizada
de bayonetas y de su tronco sale ¢l bejuco a manera de plantas parésitas que estrangulan; la

doccit 9

Diaz dispara a opa; sin que

imagen tiene aprisionada a Ia licbre de la
falle el tiro usa la carabina de !a "Farsa Democritica”, mientras que el perro de Ia amistad,
apenas y si s¢ digna a mirar a Ia presa.

El mensaje de este dibujo es que a Diaz todo le resultaba ficil, porque su régimen
hipberita era defendido por puntas de acero. Era una buena forma de socavar los honores
con que se elevaban al presidente a las alturas infinitas de idealista con el calificativo del

héroe de la paz. La caricatura adjunta, tiene como titulo:

"Carlos IV en el Ajusco"; aparece con el nimero 37, publicada en el periddico "El
Hijo del Ahuizote", el 22 de abril de 1900, paginas 284-5.

Con la siguiente razon: mientras el perro de las alcaldadas persigue a la liebre de la
reeleccion, azuzado por una figura que parece representar a un personaje que no hemos

identificado, el genera) Diaz dispara la escopeta de la farsa democrética, sobre otra liebre de



la reeleccion aprisionada por los bejucos de la dictadura, bejucos que salen de un tronco

erizado de bayonetas que Jleva por titulo la "Oliva de la Paz".

La segunda caricatura, corresponde a la transformacion del general Diaz, el dibujante

la denomina. "Los Carnavales”.

Se nota el regocijo del pueblo. El dictador tiene de tocado el gorro frigio, con la
espada pisa el impuesto del timbre, al clero, a la reeleccién y a la falta de sufragio. Aquise

presenta como liberal en el aiio 1876. Ya para 1888 baila sobre !a reeleccion llevando la

3

matona, a cuestas con lo que p > en ¢l pueblo. Ahi todavia conserva el

gotro de la libertad; pero en 1876, llevaun lario dido. En la sigui etapa luce

P

sobre el pecho un rosario con lo que se indica la concertacion con los jerarcas eclesidsticos.

En 1903 Diaz abandona el gotro de la libertad y aparece con una corona imperial; el
uniforme militar se convierte en sotana, su espada representa el militarismo, sus espuelas y
sus botas atropellan a la no reeleccion, el sufragio libre y lIa Constitucion que quedan al
margen de todos los escnipulos. Ya nada oculta, en tanto el pueblo ha dejado de cruzarse
de brazos. En 1903, el pueblo lleno de ira cierra los puiios, lo evidente era que lo respetable
del régimen sdlo era farsa carnavalesca por las transformaciones ideolégicas del caudillo. La

caricatura que se explica tiene el titulo de:

*Los Camavales de Porfirio Diaz", con el namero 48, publicada en "El Hijo del
Ahuizote" el 22 de febrero de 1903, paginas 119-20.



Las tres figuras reproducen al General Diaz, en sus distintas transformaciones
politicas, en plano secundario se puede ver al pueblo demostrando diferentes reacciones
frente a la actitud que asume el General Diaz en cada imagen del dibujante que corresponde

a 1876,y 1888 y 1903,

En {a tercera cari el presidente, ina sobre la cuerda floja, que soporta el

pueblo, mientras tambores y platilios ocultan y dan apoyo a las bayonetas. Caricatura
circense que degrada la persona del General Diaz al presentarlo como un equilibrista
jorobado y anciano que en la frente lleva la intocable Constitucion ayudado por la pérdida
clerical y del capital extranjero, sostenedores del porfirismo, el pueblo decia que en caso de
caerse el General de la cuerda, lo haria en blandito, mientras que sus aduladores admiran ’y
alaban su habilidad de equilibrista, los miemb ae su gabi p ian la con

b i el | Mena sonrie satisfecho, Gonz4lez Cossio no puede ocultar su

4 &

asombro por la destreza del general,

La caricatura mencionada tiene como titulo "La Cuerda Flojn", que aparece con el
numero 39 publicada el 20 de mayo de 1900 en "E! Hijo del Ahuizote". péginas 312-313,
posee un texto que reza: "la composicion se centraliza en el equilibrismo del general Diaz
que va sobre la cuerda floja del cuarto periodo”, atrds ha dejado a Gonzalez Cossio, a
Francisco Z, Mena y a Ignacio Mariscal. Al frente tiene a Fernandez Leal, a Limantur, a
Bernardo Reyes y a Joaquin Baranda. En calidad de plblico hay figuras que se pueden
identificar con los rostros de M: | Maria Z Alfredo Ch , Landa E don y

Sebastian Camacho. Asi como otras que sirvieron al dibujante para equilibrar el disefio.



En pocos trazos quedaba pl do el imp aparato opresor, mientras el pueblo

no es tomado en cuenta por lo demas, la caricatura provocadora de la risa cada dia
conquistaba mids adeptos con la circunstancia de que las imagenes no admitian la
reinstalacion de Ia dignidad. La alianza proselitista fue arma destructiva para la dictadura,
junto al dictador, también se ocupd de los ministros, los politicos, los gobemnadores,
influyentes y lacayos: la caricatura se aprovechaba de las debilidades y los errores, criticaba a

'y

los personajes de largas levitas, qui dibujados o izados p aserr

changos de columpio, personajes dibujados con cabeza de calabaza, llorones que de rodillas

pedian al dictador no los removiera de sus cargos, a pesar de su porte distinguido, los

n Tach!

como y murciélagos, la caricatura los hacia gente

istas los p

despreciable.

Los dibujantes de ese época captaron lo ideal def simbolismo y con sus admirables
disefios fracturaton al atributo porfirista héroe de la Paz, en las imigenes quedaron para
siempre plasmados el maridaje entre ¢! dictador y los jerarcas catolicos, o que en Wltima

instancia seria grave perjuicio para el pueblo.

El dibujo capt6 los desaciertos del régimen para con el pueblo; ademas se ocupd de
1a falsedad de la dictadura. La sétira siempre le tuvo la medida al calificar a Diaz, a sus
ministros y gobernadores. En sintesis, podemos decir que aqui surge "La Rifa de los
Compadres”.

21, 1 I

A cada personaje lo T y p damas, mientras al pueblo

la miseria y un nifio desnutrido en brazos.



El general Mena luce esposado con la muerte, representa a los ferrocarriles, por ser
estos quienes asesinaban a gente del pueblo. La sitira dio un paso decisivo cuando se
empezé a ocupar de imagenes al pueblo, al denunciar su miseria y necesidad. Sublima el

tema. Atributo de la caricatura mexicana, con lo que superd los propios linderos.

Entre sus temas también abordé el religioso, con el objeto de que el mismo pueblo
acrecentara su dimension. Para ello utilizaron trazos sencillos dedicados a los actos
religiosos con temas de santos y sucesos biblicos que se celebraban anualmente. Por esa

misma época debemos anotar que se acentud con mas vigor el desprecio de los intel |

hacia el régimen. Desprecio que fue acaparedo por los caricaturistas porque veian los
lamentos del pueblo y el disentimiento a la ley. Sélo le daba importancia "a la politica de
conciliacion®, de ahi que Ia caricatura del primer decenio de! siglo XX, deba clasificarse

dentro de las fase transformadora por un lado y por la otra en la fase destructora del

.

porfirismo al der le sus val Después exaltd lo que siempre ha permanecido en el
alvido y en el desprecio: el pueblo que desde un principio participod en la transformacion del

partido liberal.

En lo que se refiere a los manifiestos, los discursos y los articulos de la oposicion,

aur do efi la ¢

£

contra ¢l conformismo que privaba en las clases
sociales. De ahi que con justicia se ha dicho que la caricatura tuvo una funcion
eminentemente politica. Pues ataco los reductos mas solidos del dictador, agito las

conciencias y elevo al pueblo, esencia y presencia de 1a nacion,

En el espacio plastico cumplio su tarea de expresion como arte subalterno contando

con fronteras propias; resurge la pintura mural mexicana gracias a Ia influencia de José



Guadalupe Posadas, cuya filiacion se reconoce de algunos temas que conoce el pueblo y al
que se le llama arte superior, que por su contenido tan preciso lo asimila y lo ha adoptado ¢l

pueblo; a la vez que lo descubre como una fuente luminosa.

La sdtira expresiva de los dibujantes, puesta en contra del dictador y la que dio

)

por el 50 del

origen al triunfo de la Revolucién, poco a poco se fue
tiempo, va perdiendo no sélo interés, sino su calidad que con anterioridad habia ganado ya

un espacio y se tenja como un arte excepeional. Con el nuevo régimen se rompe la secuela

de las im4 los dibujantes casi aband, su trabajo, s6lo en contadas ocasiones
combaten con implacable rudeza, con temas muy parecidos a los del primer decenio del siglo

XX, aunque desbordan su tal ¢ ingenio de forma muy sutil, y ya no con el dramatismo

de antes. En esta época la caricatura no rebasa sus limites propios, por eses hecho se

conserva en su estadio de arte imp Enel do d jo del siglo XX; el caricaturista
ya no sufre persecuciones, ni carcel, como los anteriores o como le sucedio & Santiago
Hemindez y David Cabrera, quienes vivieron en la pobreza, o como a Jesus Martinez
Carredn, quien falleci6 de tifo en el Hospital General, o como otros que sufiieron privacién
de su libertad en las mazmorras de Belén. La existencia de los caricaturistas de este segundo
‘ decenio fue tranquila, se puede decir que hasta gozaron de impunidad, el nuevo régimen les
dio libertad, puso a su disposicion al odio para que lo explotaran como tema de

trascendencia piblica.

Desde luego y haciendo acopio de ese odio, aprovecharon las enemistades de los
floresmagonistas en contra de los partidarios de Madero. Santiago R. De la Vega hace una
caricatura que satiriza a los Vazquez Gomez y el caudillo revolucionario Madero, cuando se

distanciaron de la Revolucion, alejamiento que origing el levantamiento de Zapata y Pascual



Orozco. Los dibujantes no desap haron esos errores y también acometieron con la

administracion con temas incisivos y crueles. A decir de algunos historiadores, que el

pOLISMIO repre do por Francisco I Madero multiplico las caricaturas y algunos daban

certeros blancos, pero otros llegaron a la calumnia.

La caricatura calumniosa imputaba al Presid Francisco 1. Madero que gastab

las reservas de la Tesoreria, para satisfacer a sus parientes a quienes se dio la calidad de

advenedizos, segun la sitira de la época.

La corta estatura del presidente Madero también fue objeto de burlas, le veian los

Anfs d.

que

IR

pués fueron al grado que muchas veces eran monstruosos, pues
se le comparaba con el caudillo de Tuxtepec comparacién que bien pronto provocéd la
aparicién de miles de caricaturas. De nuevo los caricaturistas recibian linea, ejemplo de ella
la da a conocer Ernesto Garcia Cabral, "el chango™ quien revelo que ni idea tenia de lo que

hacia

Del pintor José Clemente Orozco existe un dibujo en el que pinta a Porfirio Diaz
como un gigante que sangra; junto a el unos fantoches que representan a Madero, De la
Barra y Urueta, trepando por el tronco de la patria que también sangra con movimientos de
la rueda de la fortuna. En ese dibujo Orozco pinta a la manera de Goya, pues el gigante esta
ideado con lineas parecidas al "Coloso" del artista espafiol, dibujos que estuvieron en boga

y que atacaban al régimen maderista.

Existe otra caricatura también relevante, donde el pueblo aparece representando a

Jesus, y Madero a Judas déndole el clasico beso de la traicion; esa caricatura interpretd



fielmente la divisién de tos revolucionarigs, por causa de la vicepresidencia, pues ban a
Madero de incumplimiento revolucionario, por haber tenido la habilidad de agitar al pais
para debilitar a las instituciones para que después los militantes del porfirismo los hiciera

"

naufragar los i del presidente Madero y el vicepresidenta Pino Suarez.

La personalidad de Victoriano Huerta fue tratada con timidez. El caricaturista
discreto en la caracterizacion que se le hacia a este personaje. Las imagenes hacian alusién a
1a habilidad del sanguinario militar al haber eliminado del escenario politico a Félix Diaz, y la

desaparicion de los grupos maderistas.

Tedo lo anterior sirvié par que quedara en el olvido los asesinatos de Don Belisario
Dominguez, Serapio Rendon y Adolfo Gurridn, verdaderos representanics del pueblo. Rara
vez ¥ con la misma timidez se referian a los procedimientos de la leva para reforzar las filas

de Huerta por lo que mis se preocupaban y le ponian un especial interés era aquello que

tuviera que ver con el constitucionalismo de Venusti Carranza, al que tildaba de

ey

y mal

Con la invasion de los marinos americanos en Veracruz y los incidentes de Tampico,
sacaron a relucir la pobreza intelectual de sus caricaturas. Por ese hecho cada vez mas bajo.
Los que desde el principio se mantenian indiferentes a las causas nobles que interesaban a la
nacién. La.satira toma un rumbo muy diferente a pesar de que el pais esta siendo agitado

por el movimi reve io: no se avizoraba ninguna explicacion de por qué

desaparecia la caricatura, excelente manifestacién humana.” Lo que es cierto es que en esta
etapa la sitira quedd a cargo de los comediantes, quicnes imitaban y caricaturizaban a

personajes populares. Los comediantes se burlaban de las costumbres de la época entre



cantos y bailes. En el tercer decenio del siglo, nuevamente se elaboraron dibujos con temas

politicos, refiriéndose sabre todo a personajes del momento.

i io el pueblo fue el principal

revol

Se ha dicho y asi es, que en el m:
actor, porque muchos abrazaron las armas. Pero no se quiere decir con esto que por el

simple hecho de defender la causa revoluci ja se dedicaban al pillaje, porque hay que

tener en cuenta que hay al facci que aprovechandose de la situacién se dedican a

actos delictivos, de ahi que los asaltos a los ferrocarriles, las ocupaciones de poblados y

ciudades, asi como las violaci a las mujeres y d llas, los fusilamientos frustrados, las
salvaciones milagrosas de heridas por metralleta, fue una causa comun y era el escenario

donde empezaban la muerte.

Por eso el tema de la muerte nos coloca ante los grabados de José Guadalup

Posadas, quien recogid con sensibilidad las expresiones del pueblo. Sus dibujos los hacia
con tal macstria y personal estilo que hasta nuestros dias no ha habido ningun artista que lo
supere en Su expresion, pues traducia el relato del crimen del momento, o los

acc imientos mas singul que para muchos artistas o escritores pasaban

desapercibidos, vaticinaba procupaciones ingenuas como el fin del mundo, narré Jas sidicas

ife i delaBej mujer infernal que martirizaba a los niflos, suceso que ilustrd
magistralmente. También se ocupo de los corridos populares a los que imprimid el dibujo
con toscas lineas en colores blanco y negro, segtin la costumbre def insigne maestro. Con
relacion a Ia Revolucion hizo las veces de cronista al refatar el triunfo de Madero: natrd
también las protestas anticlericales, el ataque a Puebla sucedido en 191 1, lo que hizo como
un verdadero relator plastico; sirvio de intérprete en los discursos politicos, pero le dio més

énfasis al tema de Ia muerte, en donde ésta es presencia y razon de ser de la imagen, y donde
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el mismo aftrmaba que sélo la mucrte podia dar la igualdad a los hombres. La presencia de
Posadas, al referirse a a2 muerte, fija su atencion en el esqueleto que ha perdido los tejidos
musculares, le imprime movimientos de agilidad y a la vez de simbolo. Lo simbdlico de sus

muertes lo presenta en expresiva funcion de los sucesos o de personajes del momento.

La calavera maderista es el pueblo y Madero era inconfundible por el bigote, no le
anexa figuras secundarias que lo expliquen o los acompaiten. La explosion revolucionaria
tiene su asiento en el grabado de José Guadalupe Posada. Si con anterioridad !a caricatura
politica agita a el pueblo para el desempefio de su accion, Ia obra de Posadas recogio e
interrumpio en el simbolo de la muerte al mismo pueblo en accion y entregado a la violencia.
Se puede decir que el grabador plasmo en simbolos la calavera del pueblo. Para el maestro
del simbolo de la muerte, representa la idea de igualdad. Porque ante ella se¢ pierden los
valores, las diferencias, las potestades, o sea, que se pierde al artificio que presentan las
conciencias sociales, porque en e! pensamiento revolucionario la igualdad fue un ideal
constante y la violencia el medio puesto en practica para remover los obstaculos que se
opdsieran a su implantacion. De hecho la plastica mexicana supo recoger aquellas dos
vertientes con sensibilidad. Sin embargo, el intelectualismo con sus escripulos anticipando
desestimoé el desbordamiento del pueblo y lo condenan por considerarlo regresivo contra la

razon.

La alta aristocracia de la sociedad le llama Rebelidn contra la civilizacion o también

la titula, "rebelion de las masas”.

Segin los socidlogos, la revolucion en su fase destructiva es un fendmeno social,

entienden que la presencia del pueblo en estado de violencia es la expresién de las fuerzas
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irracionales que pasan a un primer plano ante la sociologia y la historia. Los tres tipos de
artistas: caricaturistas, muralistas y el mis eminente grabador hicieron una obra histérica de

1a revolucion para servir al pueblo.

El vicjo anhelo de 1a "paz social”, que no se concebia sin un gobierno fuete, se fue
edificando a costa de la instrumentacion de una dictadura personal de corte militarista, que
manejé el dictador Porfirio Diaz, segin las circunstancias, la conciliacion y la represion.
Conciliacion con el clero, servicios a los hacendados, a la burguesia nacional y a los

extranjeros. Represion a los disidentes politicos y a las clases explotadas. (4)

Sin embargo, nunca faltaron circulos que discutieron la situacion politica de México,
a pesar de los métodos represivos usados durante la dictadura, los medios impresos con sus
caricaturas no escatimaron esfuerzos y salieron a la luz publica para informar al pueblo "El
Hijo del Ahuizote" con sus caricaturas circuls en los afios 1900, 1901, 1902, 1903 y 1905
“El Col